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RESUMO

Este trabalho investiga o teatro amador em Santa Cruz, bairro da Zona Oeste mais
distante do centro do Rio de Janeiro. S&o compreendidos como objetos privilegiados de
pesquisa, o0 ator André Villon, que se profissionalizou pelas méos de Procdpio Ferreira e
acabou por se tornar um dos maiores atores do pais, e 0 Elenco Teatral Amantes da Arte
(ETAA), grupo amador que atuou na regido por trinta e nove anos ininterruptos (1960 a
1999).

A pesquisa se da em duas frentes: a primeira se detém na historia tanto de André
Villon quanto do ETAA, registrando suas proficuas trajetorias; a segunda analisa o valor
pedagbgico das experiéncias amadoras (das quais a pedagogia intuitiva do ETAA é um
exemplo) que fizeram de André Villon um dos atores mais respeitados e atuantes de sua
época, assim como formaram diversos artistas com multiplas habilidades que, ainda hoje,

constroem os teatros amador e profissional no Brasil.

Palavras-chave: Teatro Amador; André Villon; Elenco Teatral Amantes da Arte; Pedagogia

teatral; Santa Cruz.



ABSTRACT

This work investigates the amateur theater in Santa Cruz, district on the West side of
Rio de Janeiro, the farthest from downtown. André Villon, who became professionalized by
the hands of Procopio Ferreira and eventually became one of the country's greatest actors, and
the Theatrical Cast Arts Lovers (ETAA), an amateur group that acted in the region for thirty-
nine uninterrupted years (1960 to 1999).

The research takes place on two fronts: the first focuses on the history of both Villon
and ETAA, recording their prolific trajectories; The second examines the pedagogical value
of amateur experiences (of which ETAA's intuitive pedagogy is an example) that made André
Villon one of the most respected and active actors of his time, as well as formed several artists

with multiple skills that, even today, build amateur and professional theater in Brazil.

Keywords: Amateur Theater; André Villon; Elenco Teatral Amantes da Arte; Theatrical

pedagogy; Santa Cruz.
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INTRODUCAO

Inicialmente, este trabalho buscava estabelecer um estudo sobre o dialogo entre o
teatro profissional e o teatro amador na cidade do Rio de Janeiro do século XX, partindo da
relacdo entre André Villon, ator de Santa Cruz - bairro do subdrbio da Zona Oeste da cidade -,
lancado por Procopio Ferreira em 1938 e o Elenco Teatral Amantes da Arte (ETAA), grupo
de teatro amador do mesmo bairro que atuou ali por trinta e nove anos ininterruptos (de 1960
a1999).

Mas, ao longo da pesquisa, algumas descobertas e questdes foram surgindo e alterando
0 rumo das coisas. Ja de inicio percebemos que a relacdo entre amador e profissional nao
poderia ser analisada desta forma pois ndo havia, entre André Villon e o ETAA relacéo
alguma. Além de Moacyr Teixeira ter por ele uma profunda admiracdo, os dois serem do
mesmo bairro e, por uma Unica vez, o renomado ator ter visitado o grupo durante seus festejos
de fim de ano, nada mais 0s unia.

Ao mesmo tempo, uma outra percepcdo foi definitiva para a nova formatacdo deste
trabalho: a tomada de consciéncia da falta de pesquisas acerca do teatro amador. Neste
aspecto, André Villon e o Elenco Teatral Amantes da Arte assemelhavam-se: ambos tiveram
uma carreira longeva e repleta de significados, mas, nem um nem outro, se encontra inscrito
nos registros da historia do teatro brasileiro ou mesmo carioca.

Neste momento percebemos o caminho a ser tragado. Precisdvamos trazer a luz estes
ilustres desconhecidos. Talvez, de alguma forma, a auséncia do ETAA na historiografia
teatral brasileira fosse melhor compreendida, uma vez que Seu percurso Se encontra
incrustrado em um dos bairros mais esquecidos da cidade que, no final da Zona Oeste, sempre
foi e ainda é um dos suburbios menos assistidos pelos poderes publico e/ou privado. Mas
André Villon, embora tenha saido deste mesmo lugar, foi um dos maiores atores de seu
tempo: iniciando sua carreira profissional pelas mdos do mais importante ator do pais em sua
época, Procopio Ferreira, foi nomeado pelo préprio como seu herdeiro natural.

Mas porque entdo Villon ndo figura entre os nomes mais festejados de nosso teatro?
Acreditamos, e trataremos disto adiante, em O elogio do ostracismo, que mais do que ser
festejado pelos grandes eventos ao final dos espetaculos ou ainda, mais do que estar entre 0s
grandes da “classe” teatral, André Villon, uma espécie de jovem de alma velha, preferia estar
em casa com seus amigos e sua familia. Ali estava a ligacdo entre André Villon e 0 ETAA:

Santa Cruz, seu lugar de origem e sua fonte de inspiracdo. Para o ator consagrado, o bairro
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representava a volta para casa, para rever sua gente e, para Moacyr Teixeira uma fonte
inesgotavel de tipos, situacdes e valores que povoaram toda a sua obra.

Objetivando a ampliacdo da pesquisa para além do registro historico das trajetorias de
André Villon e do ETAA, optamos também por investigar estas duas vertentes da pedagogia
amadora - a vivenciada por André Villon no inicio de sua trajetéria, no Colégio Arte e
Instrucdo e a aplicada por Moacyr Teixeira no Elenco Teatral Amantes da Arte -, num
aprofundamento de uma pesquisa que iniciamos em 2011, com nosso Trabalho de Concluséo
de Curso (TCC) em Licenciatura em Teatro na Escola de Teatro da Universidade Federal da
Bahia - UFBA: Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA: Reflexdes sobre o carater
pedagogico de uma experiéncia com o teatro amador, sob a orientacdo do Prof. Dr. Luiz
Claudio Cajaiba Soares.

Aquele trabalho investigava, sobretudo, a linha pedagogica tracada pelo ETAA para
sua utilizacdo como base no desenvolvimento de uma metodologia de ensino do teatro que,
em sua pratica, mais que 0s conhecimentos tedricos e as técnicas de interpretacdo, também
considerasse a ideia de formacéo plural do artista de teatro, tio comum nas acOes cotidianas
dos grupos de amadores e, cada vez mais, presente nas praticas profissionais contemporaneas.

Com o objetivo redefinido, o trabalho foi desenvolvido em quatro capitulos: No
primeiro, “Amadores em pauta”, tratamos da auséncia de pesquisas que abordem o tema do
teatro amador observando que, nos poucos trabalhos relativos ao mesmo, a sele¢do por parte
dos pesquisadores recai, em geral, sobre um restrito nimero de grupos de amadores que ja se
encontram inscritos na historia do teatro brasileiro. Este capitulo se divide em duas partes: 1.1
- O teatro amador como objeto de pesquisa, onde apresentamos a recorréncia de grupos ja
exaustivamente investigados e registrados, como Os Comediantes, o Teatro Universitario e o
Teatro do Estudante do Brasil - TEB, em detrimento da abertura de espaco para a
investigacao e registro de outros amadores e suas produgdes. Entrando pela porta aberta por
Luciana Penna Franca em Teatro Amador - A cena carioca muito além dos arrabaldes (2016)
(trabalho no qual a autora apresenta o registro de diversos grupos de amadores de diferentes
areas da cidade, que chegavam mesmo a disputar publico com as grandes producGes
profissionais e, ainda assim, foram desconsiderados em pesquisas anteriores sobre a historia
do teatro no Rio de Janeiro no final do século XIX e inicio do XX), lancamos nosso olhar
para os arrabaldes mais distantes do centro na segunda parte deste capitulo: 1.1l - O teatro
amador da Zona Oeste, apresentando um levantamento do teatro amador praticado na Zona

Oeste do Rio de Janeiro no século XX.
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No segundo capitulo, “O fim da linha”, introduzimos o leitor no universo do qual
trataremos doravante: Santa Cruz, o Gltimo bairro da Zona Oeste da cidade, apresentando seus
espacos geograficos e suas condicBes socio culturais. Na primeira parte, I1.I1 - A historia de um
lugar esquecido, trazemos a luz a historia do bairro, desde sua doagdo como sesmaria a
Cristbvdo Monteiro, até a configuracdo atual - resultado do crescimento desordenado,
especulacdo imobiliaria e de diferentes tentativas de retirada dos moradores de favelas dos
bairros das zonas norte e sul da cidade para os bairros mais afastados -, passando por suas
fases de Fazenda Jesuitica, onde se estabeleceu como uma grande produtora rural, Fazenda
Real, palacio de veraneio da familia Real, e de Fazenda Imperial, sendo um dos lugares
preferidos de D. Pedro I. A segunda parte, Il.1l - Santa Cruz luta pelo espaco cultural, mostra
as dificuldades de se fazer teatro, e de produzir cultura, em geral, em um lugar onde 0s
espacos de fruicdo artistica e cultural pertencem a oligarquias locais ou a poderes instituidos
como igrejas ou agremiacdes politicas, que, preocupadas apenas com a manutencao do status
quo, tornam-se obstaculos quase que intransponiveis na busca pelo desenvolvimento artistico
e cultural do bairro. Aqui também apresentamos uma analise de dois textos de Moacyr
Teixeira, O Saudosista e O Poeta do Bodegédo, que ressaltam a caracteristica dos espetaculos
de costumes montados pelo grupo, apontando suas criticas politicas e seu compromisso social
através desses textos.

No terceiro capitulo, “André Villon ¢ o Elenco Teatral Amantes da Arte”,
apresentamos a trajetoria dos dois objetos de nossa pesquisa: A parte, I1l.I1 - O elogio do
ostracismo, traz o registro da trajetoria de André Villon subdividida em trés momentos
(gracas a grande quantidade de material conseguida em funcéo da receptividade das sobrinhas
do ator, lvanita e Ivone Gil Villon, filhas de seu irm&o mais velho, Ivan Villon): LI -
Estava escrito. Eu acabaria no teatro, que conta a histéria do menino de Santa Cruz que,
filho de uma das oligarquias locais, rompe com a formacéo tradicional em sua familia e se
dedica a tornar-se um dos maiores atores do pais. Este primeiro momento traz o registro de
sua trajetoria amadora até sua profissionalizacdo, em 1938, quando é contratado pela
companhia de Procopio Ferreira; o segundo momento, I1I.1.1I - Nunca me faltou trabalho,
apresenta uma listagem de todos os espetaculos profissionais nos quais o ator esteve presente
(desde 1938, até se retirar dos palcos, em 1980) aos quais tivemos algum tipo de acesso
através de pesquisas nos arquivos da Biblioteca Nacional, no Centro de Documentacdo da
Funarte (Cedoc), em livros que retratam o teatro de sua época, como A tradi¢ao viva em cena:
Eva Todor na companhia Eva e seus artistas (1940-1963) de Angela de Castro Reis, nos

arquivos do NOPH, Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de Santa Cruz, fundado por
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amigos de infancia do ator e no vasto material disponibilizado pelas Sras. Ivanita e Ivone Gil
Villon. O dltimo momento desta parte, HI.L.1II - Em familia, trata dos Gltimos cinco anos de
vida do ator, apresentando as relagdes familiares, a importante presenca de Elza Gomes, sua
companheira por quarenta e seis anos e a perda sistematica de seus entes mais queridos, desde
1980, até seu falecimento, em 1985.

A Ultima parte deste capitulo I11.11 - Itinerante a forca, é dedicada ao levantamento
historico da trajetoria de trinta e nove anos do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA.

O quarto e ultimo capitulo, “A pedagogia amadora”, € um aprofundamento de meu
Trabalho de Conclusdo de Curso em Licenciatura em Teatro pela Escola de Teatro da
Universidade Federal da Bahia: Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA: Reflexdes sobre o
carater pedagogico de uma experiéncia com o teatro amador, quando investiguei 0 processo
de formacdo artistica do grupo. Dividido em duas partes, este capitulo se dedica a analisar a
importancia de duas diferentes propostas amadoras: a que formou André Villon e a aplicada
no ETAA, destacando que a pratica amadora se caracteriza por uma formacdo multipla,
abrangendo diversas areas do fazer teatral, o que acaba por formar individuos capazes de atuar
em diferentes fungdes dentro do desenvolvimento de um espetaculo. Na primeira parte, Uma
proposicdo pedagdgica, fazemos um panorama da conducdo do Ginasio Arte e Instrucdo, em
Cascadura, fundado pelo professor Ernani Figueiredo Cardoso, onde André Villon estudou,
apresentando variadas formas de incentivo a ludicidade e praticas variadas dentro de um
sistema de ensino que possuia teatro, um coro de vozes que chegou a langar um disco e, até
mesmo uma equipe de corridas automobilisticas. Na segunda metade do capitulo, Uma
metodologia espontanea, a investigacdo se volta para a metodologia de ensino adotada por
Moacyr Teixeira no Elenco Teatral Amantes da Arte, investigando suas bases no intuito de
compreender se pode a pedagogia amadora se inserir nos mais variados meios e processos

pedagdgicos, como um agente formador do artista contemporaneo multiplo, plural.
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I - AMADORES EM PAUTA

Apesar de terem atuado intensamente
nesse meio e deixarem marcas,

esses sujeitos ficaram esquecidos pela
“historia do teatro” brasileiro.

Luciana Penna Franca

A falta de estudos acerca de um tema téo rico quanto o teatro amador ja se apresenta
como fato estabelecido pelos raros pesquisadores que se aventuram nos caminhos dos grupos
afastados do chamado “circuito profissional”. Luciana Penna Franca, em Teatro amador: A
cena carioca muito além dos arrabaldes (2016), chama a atencdo para um tema de tal

relevancia:

O numero de jornais dedicados ao teatro e que mencionam os amadores, assim como
0s préprios pesquisadores de teatro de revista que, constantemente citam o teatro
amador, porém sem mergulhar a fundo nesse tema, me deixam curiosa sobre esse
outro teatro, que parece ser tdo intrigante e provocador quanto o teatro de revista
(FRANCA, 2016, p.13 - Grifo meu).

Também Fabiana Siqueira Fontana, na obra O teatro do estudante do Brasil de
Paschoal Carlos Magno, registra a necessidade do estabelecimento do teatro amador como

campo de pesquisa:

A existéncia de uma correspondéncia passiva, emitida por diretores de grupos
amadores de todo o Brasil, que me fez atentar para a constituicAo de um campo
envolvendo aqueles que se dedicavam a esta pratica, em fungdo mesmo dos novos
propdsitos que vinham sendo atribuidos ao amadorismo teatral, a partir do final dos
anos 30 (FONTANA, 2016, p.16 - Grifo meu).

Anatol Rosenfeld, intelectual de indiscutivel valor para o registro da historia do teatro
brasileiro, ao tratar do teatro amador no quarto capitulo da obra Teatro em crise, também
registra a necessidade de maior investigagdo acerca do tema: “O assunto ¢é vasto. Vale a pena
voltar a ele” (ROSENFELD, 2014, p.102).

Em levantamento realizado no banco de teses da CAPES, reiterou-se tal situacdo: no
vasto acervo de Teses e DissertacOes, apenas cinco resultados foram encontrados. Em dois
destes, uma vez abertos os registros, o termo “teatro amador” ndo aparece mais na busca e,
somente em trés o teatro amador aparece, efetivamente, como objeto de pesquisa.

Realizando esta mesma busca através da ferramenta “assunto” da plataforma Lattes do

CNPQ - sabendo que estes resultados podem mudar a depender de filtros e outras variantes -
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tendo como escopo apenas as Dissertaces de Mestrado, atingiu-se o total de 184 resultados
na busca. Destes, 44 ndo traziam “teatro amador” depois de aberto o registro, 127 traziam o
“teatro amador” apenas no historico pessoal de profissionais que, um dia fizeram teatro,
apenas dois citavam o teatro amador na pesquisa e, dos 184 resultados encontrados, somente
11 tinham o “teatro amador” como parte integrante do objeto de pesquisa.

Este breve levantamento atesta a caréncia de material produzido acerca da trajetdria e

da importancia do teatro amador. Segundo Luciana Penna Franca:

O Unico estudo especifico sobre o teatro amador, localizado até o momento, é o
artigo da jornalista Roseli Figaro, sobre o Circuito Cultural do Teatro Amador e
Operéario Luso-brasileiro na cena paulista durante a primeira metade do século XX.
Ainda que seu objetivo maior seja “resgatar as praticas culturais e comunicativas da
comunidade de trabalhadores imigrantes portugueses” a autora mapeia os lugares de
encenacao das pecas, 0s grupos amadores e as pecas encenadas, permitindo conhecer
parte do circuito teatral alternativo ou popular na cidade de Séo Paulo (FRANCA,
2016, p.23).

Mas, além da caréncia de pesquisas, uma outra caracteristica nos chamou a atencao na
anélise dos poucos trabalhos acerca do teatro amador: a selegdo, por parte da maioria dos
pesquisadores, de grupos de amadores com caracteristicas semelhantes, apesar da imensa
variedade de configuragdes assumidas pelos conjuntos.

O pesquisador Flaviano Souza e Silva, em seu artigo Teatro amador no Brasil em
meados do século XX: Tempo de profissionalismo, tempo de amadorismo apresenta a seguinte

classificacdo de grupos de amadores:

Classificaremos como grupos de teatro amador o coletivo de pessoas que se relinem
para realizar atividades ligadas ao fazer teatral, sem a finalidade comercial. A nosso
ver, esses grupos podem ser subdivididos em pelo menos quatro tipos, de acordo
com os individuos que se rednem para fazé-lo. O primeiro tipo sdo 0s grupos
amadores de constituicdo mista, formados por estudantes secundaristas,
universitarios, artistas de diversas areas e membros da comunidade em geral. O
segundo tipo sdo os grupos de estudantes, formados por universitarios ou
secundaristas, podem atuar na comunidade ou apenas no meio académico. O terceiro
tipo sdo os formados por artistas profissionais, mas que, por opc¢do, ndo atuam
profissionalmente, no sentido de ndo visarem o lucro financeiro com as atividades
do grupo. O quarto tipo sdo os grupos de comunidades, também chamados de
grupos populares ou grupos de periferia. Normalmente com preocupagdes estéticas
em segundo plano, esses grupos se preocupam mais com o lado lddico, com o riso e
com as reivindicagdes da comunidade (SILVA, 2012, p.02 - Grifos do autor).

Visando contribuir com pesquisas futuras, e ja antecipando nosso intuito de um
aprofundamento na investigacao dos tipos e formas de grupos de amadores da cidade do Rio

de Janeiro, acreditamos que a grande dificuldade das pesquisas existentes sobre o tema reside,
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justamente, na variedade e complexidade presentes nas diferentes formas de constituicdo
destes grupos. Inicialmente, para alem da classificacdo de Flaviano Souza e Silva, que leva
em consideracdo os componentes dos grupos, identificamos outras configuracfes possiveis de
amadores se levarmos em conta, primordialmente, as condi¢Oes estruturais e sociais
apresentadas por cada grupo.

A primeira configuracdo diz respeito a grupos de amadores que nao possuem qualquer
estrutura e que, nem mesmo, conseguem estabelecer um dialogo proficuo com a sociedade
local. Nao possuindo espago para ensaios e mesmo de apresentagcfes, estes grupos contam
somente com o0s esforcos de seus proprios participantes. S80 grupos que se relinem nas casas
de seus integrantes, montam espetaculos com material trazido por eles e saem em busca de
espacos para apresentagdes, como pragas, escolas, clubes e igrejas.

A segunda configuracdo que podemos identificar, relaciona-se a um tipo de grupo que
consegue um espaco fixo para ensaios e apresentacGes (em geral um clube, uma escola ou
uma igreja). Sao grupos que se estabelecem a partir de uma parceria, e 0 estabelecimento de
um local fixo de ensaios e apresentacdes estd atrelado a uma espécie de contrapartida
(aplicacdo de oficinas, montagens de espetdculos comemorativos, etc.). Este formato permite
ao grupo uma seguranca que possibilita a entrada de um namero maior de membros, uma vez
que estdo instalados em um local socialmente reconhecido como espaco de convivéncia, além
de facilitar a divulgacdo dos trabalhos (até mesmo utilizando-se da propaganda j& praticada
pelo espaco) e mesmo 0 acesso do publico, uma vez que estes locais jA gozam de algum
reconhecimento por parte da comunidade.

Ha também o0s grupos que, por possuirem a garantia de espagco para ensaios e
apresentacdes, conseguem também o auxilio dos comerciantes locais. Como o apoio do
comércio local assegura, na maioria dos casos, um aporte material através de latas de tinta,
tecidos, madeiras e etc. esses grupos tendem a criar espetaculos de melhor qualidade, com
cenarios e figurinos mais elaborados, o que, com frequéncia, leva a um significativo aumento
na venda de ingressos (ja relativamente facilitada pelo fato de o grupo estar alocado em uma
sede fixa), conseguindo assim gerar renda para producdes seguintes.

Outro formato de grupos de amadores identificado € aquele grupo de constituicdo
patrocinada: que assegurou um espaco para ensaios, firmou uma parceria fixa através da
confianga adquirida com o comércio local e se agencia através de participacdes em editais
publicos ou alguma outra forma de apoio financeiro. Esses grupos que, em geral, possuem um
ou mais membros que se aprimoraram no conhecimento de formas e meios de producéo e no

enquadramento de seus espetaculos em editais especificos, de valores mais moderados,
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possuem também uma certa capacidade de deslocamento na cidade e fora dela, além de ter
uma venda de ingressos significativa, que garante sua producdo continuada. Alguns destes
grupos participam de diversos festivais de amadores pelo pais.

A Jltima configuracdo de grupos de amadores que identificamos sdo aqueles
independentes, que possuem um apoio financeiro fixo e espago proprio que, além de utilizado
para ensaios, permite ao grupo capitalizar-se pela aplicacédo de oficinas, workshops e aluguel
desses espacos. Estes grupos tém uma participacdo sistematizada em editais publicos e
privados, conseguem formar um repertorio, participam de festivais pelo pais e fora dele e
ainda possuem uma renda capaz de auxiliar nas producdes e prover uma ajuda de custo a seus
participantes. Por sua situacdo estabelecida esses grupos podem apresentar proposicoes
estéticas mais bem definidas, tendo a possibilidade de construir um repertério propondo novas
tendéncias, formatos ou abordagens e trabalhar suas montagens com mais calma, sendo seus
espetaculos resultados de profundo trabalho de pesquisa de técnicas, linguagens e conceitos.

A identificacdo dessas configuracbes de grupos de amadores se deu a partir do
apontamento de integrantes de variados grupos que atuaram na Zona Oeste entre 1960 e 1999:
a Companhia teatral gente nova, o Grupo MOA, o Jograrte, o Alto astral no ninho do
passaro, o Neofitosarte, o Loukarte e o Elenco Teatral Amantes da Arte.

Embora ainda ndo tenhamos nosso método de classificacao finalizado e reconhecendo
gue nem todas as variantes possiveis tenham sido trazidas a tona, por hora, podemos afirmar
que, de maneira recorrente, nos poucos estudos existentes sobre grupo de amadores, apenas as
duas altimas configuracbes (de grupos patrocinados ou independentes) tém sido levadas em

conta pelos pesquisadores, COmo veremos a seguir.

I.1 - O TEATRO AMADOR COMO OBJETO DE PESQUISA

Em Histéria do teatro brasileiro, volume 2: do modernismo as tendéncias
contemporéaneas, referéncia para qualquer pesquisador da historia do teatro no Brasil, a
pesquisadora Nanci Fernandes afirma, no capitulo A modernizacdo do teatro brasileiro
(1938-1958) que: “o amadorismo como forma de teatro alternativo, com preocupagdes
artisticas e nada comerciais, (...) constréi as bases sobre as quais se edificard a nossa
modernidade teatral” (FERNANDES, 2013, p.57). Tratando dos “grupos amadores que
buscaram interferir no panorama teatral estagnado do periodo”, (idem) a autora marca a

renovacgdo que veio a partir destes amadores, destacando as vertentes mais importantes:
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“a. 0 movimento carioca, entre 0s anos de 1938 e 1947; b. 0 movimento paulista,
que durou de 1942 a 1948 e culminou na criagcdo do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC) e da Escola de Arte Dramatica (EAD); ¢. 0 movimento pernambucano (com
extensdo para todo o nordeste), que comegou com fei¢Bes peculiares €, na década de
1940, incorporou meios e modos teatrais em uso no Sudeste (FERNANDES, 2013,
p.57).

Do Rio de Janeiro, area onde se encontra alocado o presente estudo, a pesquisadora
apresenta Os Comediantes, o Teatro Universitario, o Teatro do Estudante do Brasil - TEB e 0
Teatro Experimental do Negro, quatro grupos que se ergueram a partir de uma estrutura ja
estabelecida, ou de um agrupamento de pessoas com possibilidades de viabilizar as condigdes
necessarias para a implantacdo destes projetos.

Desses quatro grupos, trés tém uma configuracdo que identificamos como recorrente
em trabalhos sobre amadorismo: Os Comediantes, o Teatro Universitario e o Teatro do
Estudante do Brasil - TEB que sdo amadores que se estabeleceram em uma estrutura que,
qualitativamente, em nada, ou muito pouco, diferia da estrutura de seus contemporaneos
profissionais. Foram formados por membros com amplo acesso a cultura e a formacéo
académica, que ja haviam viajado para fora do pais, ou estavam em contato com as tendéncias
e praticas teatrais de varias partes do mundo, dotados de uma visdo critica formada nos
debates dos cafés e principais pontos de encontro da elite financeira, politica e intelectual do
Rio de Janeiro e, até por isso, possuiam algum aporte financeiro que lhes permitia um
planejamento confortavel.

O quarto grupo apresentado por Nanci Fernandes, o Teatro Experimental do Negro,
difere dos trés grupos anteriores por apresentar caracteristicas muito especificas, com
objetivos diferentes e uma proposta muito mais ampla. Segundo Fernandes “O projeto
cultural do TEN possuia intencdes muito abrangentes, para além da area teatral: paralelamente
as atividades cénicas promoveram-se varias atividades” (FERNANDES, 2013, p.68). O que
Abdias do Nascimento propde com o TEN, é uma convocacdo do artista negro para ocupar
um espago que, ate ali, Ihe havia sido negado. Por este motivo, ndo trataremos do Teatro
Experimental do Negro, mantendo-nos apenas tratando dos grupos que consideramos
recorrentes nas pesquisas acerca do teatro amador no Rio de Janeiro no século XX.

Sobre a fundagéo de Os Comediantes, Nanci Fernandes relata que:

A Associacdo dos Artistas Brasileiros (...) era uma espécie de reflgio de pintores,
musicos, poetas e escritores, que ali se reuniam em exposicdes, concertos e
palestras. A sede da AAB ficava no antigo Palace Hotel, lugar frequentado pela
elite da cidade. Tendo a frente Celso Kelly, intelectual interessado em teatro, em
1936/1937 a AAB promoveu um concurso de teatro amador para pecas em um ato,
(...) O sucesso e a repercussdo da iniciativa levaram Kelly a criar um grupo teatral na
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AAB. (...) Foi entdo criado em 1938 o grupo Os Comediantes, que tinha como
objetivo “algo na linha do movimento de Copeau, Dullin, Baty, Pitoéff e Jouvet, na
Franca. A sua primeira diretoria oficial era constituida por Anibal Machado®
(presidente), Tomas Santa-Rosa (diretor-artistico), Brutus Pedreira (diretor de
producdo) e Carlos Perry (diretor financeiro) (FERNANDES, 2013, p.63-64 - Grifos
meus).

Esta breve descri¢do da fundacéo do grupo Os Comediantes ndo deixa ddvidas quanto
a sua origem no seio da elite carioca, formado por membros com capacidade de estar em
contato com as principais tendéncias teatrais mundiais e suas proposi¢coes, alem de possuir
algum félego de capital para suas montagens, visto que a existéncia de um diretor financeiro
na estrutura do conjunto indica, pelo menos, a preocupagdo com a movimentagdo de capital, o
que ndo nos deixa davidas de que era um grupo que se mantinha com seus proprios recursos,
ou seja: um grupo de constituicao independente.

O Teatro Universitario era, claramente, um grupo de amadores de constitui¢do

patrocinada. Nanci Fernandes afirma que:

Sua origem esta ligada ao Diretdrio Académico da Escola Nacional de Musica.
Quando presidente do Diretério, em 1938, Jerusa Camdes criou-o como uma das
atividades da sua gestdo. Com a boa acolhida do primeiro espetaculo Filigranas, de
teatro musicado, o grupo foi em frente. (...) Sempre contou com apoio oficial,
portanto ndo teve problemas financeiros. Além de representar em varios locais
publicos - fabricas, pracas publicas, sindicatos etc. -, também fez excursdes,
principalmente ao longo da linha Central do Brasil, da qual obtinha passagens
gratuitas. (FERNANDES, 2013, p.67 - Grifo meu)

Esta tranquilidade financeira que permitia ao grupo experimentar qualquer espetaculo
que quisesse, sem nenhum tipo de compromisso estético ou de contetdo, podendo optar

livremente por suas montagens, pode ser atestada por Jerusa Camdes:

O TU tinha como proposta definida fazer teatro qualquer que fosse, como diverséo,
sem grandes revolugdes cénicas. Coisas que nos alegrassem a vida. Por isso, éramos
um grupo alegre e interessante [...]. No sentido de contribuir para essa alteracdo de
mentalidades [...], acho que o nosso trabalho foi significativo. Por isso, costumo
dizer que fomos necessarios no nosso tempo. (1978, p.29, apud FERNANDES,
2013, p.67)

Ja “a historia do Teatro do Estudante do Brasil (TEB) confunde-se com a de seu
mentor: Paschoal Carlos Magno” (FERNANDES, 2013, p.58). Fabiana Siqueira Fontana

afirma que:

! Pai de Maria Clara Machado, fundadora de O Tablado, do qual trataremos mais adiante.
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O projeto de um grupo de teatro amador, de Paschoal Carlos Magno, ganha suas
bases de concretizacdo quando é criado na Casa do Estudante do Brasil o
Departamento Cultural, em fevereiro de 1938. Sob direcdo de Paschoal, e contando
com Medeiros Lima como secretario, este departamento iniciou assim que criado,
entre outras atividades, a campanha do teatro universitario. E é dentro deste &mbito
que se insere a edificacdo do Teatro do Estudante do Brasil (FONTANA, 2016,
p.98).

O prestigio do qual gozava Paschoal Carlos Magno tornaram as condicGes para a
fundacdo e manutencdo do Teatro do Estudante do Brasil de tal forma favoraveis, que
chegava a contar com o apoio direto e pessoal do Presidente da Republica, Getalio Vargas,
que, por diversas vezes, atendeu a pedidos do amigo para quitacdo de dividas ou suporte a
novas montagens, como mostram alguns trechos da transcri¢do feita por Fontana de uma das

cartas enderegadas ao Presidente:

Eu apelo para Vossa Exceléncia, a fim de que me seja concedida a ajuda solicitada.
Caso 0 governo nao possa atender-me, e como ja assumi diante de todos os mogos
que estudam a obrigagdo de levar o TEB avante, s6 terei remédio, vender tudo
quanto me pertence, como meus livros, méveis, quadros e hipotecar uma casa de
minha irma, que hoje veio ao meu encontro, para que se realize a temporada de 1939
e a obra continue. (...) Presidente, merecem ou ndo esses mogos 0 apoio do
Governo? Vim da Inglaterra com o projeto de realizar este movimento e mais o da
cadeia dos “pequenos teatros”, criar uma escola dramatica, independente de ajudas
governamentais. Mas no Brasil tudo é tdo dificill (MAGNO, 1938/1939 In:
FONTANA, 2016, p.186-188).

O prestigio e a influéncia de Paschoal Carlos Magno sdo também atestados pela edicdo
especial de O Percevejo, intitulada Os Festivais de Teatro Amador no Brasil? (2002), na qual
¢ feito um levantamento dos festivais capitaneados por Paschoal Carlos Magno “cuja
memoria buscou-se restaurar, em parte, através da reproducdo da historia dos festivais
relembrada neste dossié” (BULHOES, 2002, p.225). No artigo Paschoal e seus festivais,
Luiza Barreto Leite apresenta uma andlise dos seis primeiros festivais realizados por
Paschoal, trazendo detalhes de cada edi¢do, com informacdes sobre locais e datas, nimero de
participantes e personalidades que abriram os encontros (como os Ministros da Educagéo:
Clévis Salgado em 1958, Pedro Calmon em 1959 e o Deputado Oliveira Brito em 1962; o
presidente da Academia Brasileira de Letras, Austregésilo de Athayde em 1971; o
Governador da Guanabara, Negrdo de Lima, em 1968 e o proprio Presidente da Republica,

Juscelino Kubitscheck, em Brasilia, em 1961).

2 Esta edicdo de O Percevejo foi editada em nimero duplo e trazia dois dossiés: o primeiro tratava do teatro
brasileiro dos anos 1940 sob a coordenacdo da professora Evelyn Furquim Werneck Lima; o segundo trazia os
festivais de teatro amador no Brasil organizados a partir de pesquisas do professor Aldomar Conrado.
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Dentre seus patrocinadores estavam a Presidéncia da Republica, o Ministério da
Educacao e Cultura, a Campanha de Assisténcia ao Estudante (MEC), a Associacdo Brasileira
de Imprensa, a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, 0 Servi¢co Nacional de Teatro, além
de apoios locais, a depender de onde ocorria o festival, como Universidades, Prefeituras e
Governos. Além disso, as premiacfes chegavam a incluir bolsas de estudo de um ano na
Europa e nos Estados Unidos.

O grande prestigio e capacidade de articulacdo politica de Paschoal Carlos Magno que
permitiram o alto grau de atuacdo do TEB, s&o as bases sdlidas sobre as quais nos apoiamos
para afirmar que também o Teatro do Estudante do Brasil era um grupo de amadores de
constituicdo patrocinada.

Seja pelo surgimento no seio da elite intelectual carioca como Os Comediantes, por
estar atrelado a um departamento académico, recebendo apoio financeiro como o Teatro
Universitario, ou calcado no prestigio de uma figura publica, como o Teatro do Estudante do
Brasil, é fato que os grupos que alcancaram visibilidade e se tornaram referéncias no Rio de
Janeiro do século XX estdo longe de ser uma maioria representativa do amadorismo vigente
no periodo. Um longo caminho ainda precisa ser percorrido para trazer a luz um grande
numero de desconhecidos amadores esquecidos nos mais variados recantos da cidade.

Um grande passo dado na direcdo do registro da memoria da pratica do teatro amador
no Rio de Janeiro é a obra de Luciana Penna Franca, Teatro amador: A cena carioca muito
além dos arrabaldes (2016), na qual a pesquisadora apresenta variadas formas de
amadorismo.

Penna Franca (2016) trata de grupos formados por agremiacdes que se utilizavam do
teatro tanto para oferecer a seus associados a possibilidade de integrar um grupo de amadores,

quanto para garantir uma atracdo de qualidade em suas dependéncias. Segundo ela:

O teatro era uma das formas artisticas mais presentes no cotidiano carioca na
segunda metade do século XIX e inicio do XX. Os palcos e demais espagos para
apresentacdo de pecas proliferavam pela cidade e podiam ser grandes teatros ou
grémios, clubes, teatrinhos familiares, pequenos palcos amadores; o importante era
levar os diversos espetaculos aos freqientadores desses espacos (FRANCA, 2016,
p.13).

Numa pesquisa minuciosa, Franca nos apresenta um mapeamento de agremiacgdes
dentro das quais se formaram grupos de amadores por toda a cidade do Rio de Janeiro no
periodo entre 1903 e 1922, apresentando um total de 93 agremiagdes distribuidas por 36

bairros da cidade, sendo dois em Cascadura, um no Jacaré, um em Sampaio, cinco no
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Riachuelo, um no Cachambi, dois em Inhaima, dois em Cavalcante, um no Méier, trés em
Engenho de Dentro, dois no Engenho Novo, um em Ramos, um em Olaria, quatro em Todos
o0s Santos, dois em Vila Isabel, trés no Andarai, um no Engenho Velho, trés na Tijuca, sete em
Séo Cristdvao, dois na Ilha do Governador, dois em Santa Tereza, dois no Catumbi, um no
Rio Comprido, um em Laranjeiras, um no Flamengo, sete em Botafogo, um na Praia
Vermelha, um na Cidade Nova, um em Sdo Domingos, dois na Saude, um no Morro do Pinto,
vinte no Centro, trés na Gavea, um em Ipanema, um em Realengo, trés em Jacarepagua, e dois

em Santa Cruz, bairro intimamente ligada a esta pesquisa.

Consegui reunir informagdes como enderecos de teatros, nomes de grupos e
entidades, que permitiram realizar um mapeamento da diversidade de grupos e
individuos envolvidos com o teatro amador e, ao que tudo indica, novas evidéncias
sobre a dimensdo que o teatro amador tinha e que ainda ndo foi retratada nas
histérias do teatro brasileiro. Além disso (...) foi possivel elaborar um mapa com a
localizacdo aproximada dos multiplos espacos onde os amadores se apresentavam na
cidade (FRANCA, 2016, p.26 - Grifo meu).

Imagem 01: Destaque para a presenca de grupos amadores na Zona Oeste no mapa elaborado por
Luciana Penna Franca (2016).

Analisando grupos de amadores que se formaram dentro de varios clubes de
associados - como a Sociedade Progressista Recreativa e Muzical da Villa Santa Thereza que
“mantinha, em 1919, um grupo dramatico entre seus associados além de um curso musical,
uma banda de musica, uma biblioteca e um saldo para recreios” (idem, p.70) - a autora

encontrou:
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Evidéncias de uma organizacdo cuidadosa que em nada indicam que fossem grupos
espontaneos. Os deveres e os direitos dos artistas amadores descritos tdo
minuciosamente nos estatutos nos mostram uma organizacdo profunda dessas
sociedades e a importancia que os espetaculos tinham, fossem exclusivamente para o
lazer dos sécios ou para levar aos seus publicos ideias e comportamentos que
queriam “ensinar” (FRANCA, 2016, p.71-72).

Segundo cremos, reside ai a caracteristica distintiva destes grupos de amadores. Eles
foram formados com o propdsito de atender a uma necessidade especifica da sociedade
recreativa a qual pertenciam e, para isso, tinham toda uma conjuntura favoravel e uma

regularidade de montagens, como:

O Club Dramaético de Sao Cristévdo, que apresentava, pelo menos, um espetaculo
mensal, também tinha um corpo cénico e um diretor de cena nomeado e com direito
a um assento nas reunides da diretoria (FRANCA, 2016, p.70).

A base estrutural oferecida por estas sociedades recreativas garantia a estes grupos
dramaticos uma tranquilidade tdo grande para a execucao de seu trabalho que, muitas vezes,
o0s resultados alcancados levavam esses amadores a disputar espaco com grupos profissionais

do centro da cidade. Penna Franca acredita que:

E possivel pensar que essa disseminacio do teatro amador ocorreu paralelamente a
expulsdo da populacdo do centro da cidade em direcdo as zonas norte e sul, em
funcéo das diversas intervengdes urbanas do principio do século XX. O “teatrinho”
ocupava, na verdade, espa¢o significativo na capital, ndo apenas nos arrabaldes,
como vimos, e concorria intensamente com o teatro comercial (FRANCA, 2016,
p.53-54 - Grifo meu).

Podemos observar também que estas sociedades, localizadas em areas mais nobres da
cidade, como as Norte e Sul, distinguiam-se de outras agremiacGes localizadas nas regides
mais periféricas, como Santa Cruz, na Zona Oeste, por exemplo.

Enquanto as sociedades e clubes recreativos das Zonas Norte e Sul esforgavam-se no
intuito de amparar os seus grupos de amadores, reconhecendo neles uma possibilidade de
conquista de novos socios, ou mesmo como uma atracdo peridédica em sua agenda de eventos,
0s clubes da Zona Oeste entendiam que a sessdo de seu espago era um favor prestado aos
grupos de amadores que, por estarem ali alocados, passariam a dever um favor aquela
agremiacdo. Esta forma de perceber a abertura do espaco de um clube ou sociedade recreativa
como uma espécie de tratamento assistencial aos grupos de amadores fez com que, em sua
grande maioria, 0s grupos da Zona Oeste vivessem reféns de agradar ou ndo a esta ou aquela

diretoria, sem que fosse firmado um acordo definitivo com a instituicdo e o grupo, ficando a
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solidez da parceria dependente apenas da simpatia do presidente da agremiacao e/ou de seu
diretor social.

Assim foi com o Elenco Teatral Amantes da Arte que, fundado a partir de um evento
comemorativo do Oriente Atlético Clube, nunca encontrou qualquer amparo em seu local de
origem. Ao contrario, ap6s a apresentacdo de estreia do grupo, a diretoria enviou a Moacyr
Teixeira uma carta de agradecimento acompanhada de uma proposta de compra de titulo de

socio contribuinte.

FILIADO A FEDERACAO METROPOLITANA DE FUTEBOL
SANTA CRUZ
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Imagem 02: Oficio da diretoria do Oriente Atlético Clube enviado para Moacyr Teixeira em 06 de julho de 1960
- Acervo Moacyr Teixeira

Diferente do ETAA, André Villon utilizou este tipo de estrutura para fortalecer a
presenca do teatro amador em Santa Cruz: matriculado no Colégio Arte e Instrucdo,
instituicdo de ensino de Cascadura, na Zona Norte, integrou o corpo cénico Castro Alves, um

grupo amador com um formato bastante préximo dos grupos estudados por Penna Franca.
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Ali, ao invés de uma agremiacéo, era o colégio que garantia a estrutura necessaria para
a montagem dos espetaculos e para a formacéo dos participantes. Aluno no Arte e Instrucéo,
André Villon replicava seu aprendizado com seus alunos no Grémio Procopio Ferreira, em
Santa Cruz, agremiacdo fundada junto com seu irmdo mais velho, lvan Villon e mais onze
amigos (o Clube dos treze). Segundo o préprio Villon conta em entrevista ao Jornal A Manh,
de 03 de janeiro de 1942, na qual cita o diretor do Corpo Cénico Castro Alves, do Ginasio
Arte e Instrugdo: “Aprendia com Machadinho aquilo que ensinava aos mogos de Santa Cruz,
meus amigos de sempre” (VILLON, 1942, p.5).

Como o grupo do Arte e Instrucdo, os conjuntos apresentados por Penna Franca foram
planejados e estabelecidos dentro de normas especificas e com objetivos claramente
delineados. Segundo a autora, estes “ndo eram absolutamente espontaneos ou encenacdes
eventuais. Prezavam por uma organizagdo minuciosa, regras explicitas e maneiras de pensar
bastante significativas” (FRANCA, 2016, p.78).

Dentre os conjuntos pesquisados e que apresentavam normas expressas de conduta até
mesmo em seus estatutos estdo o Grémio Dramatico Cardonense, o Clube Recreativo
Dramético, o Clube Dramético de S&o Cristovdo, o Clube Dramatico Souza Bastos, a
Sociedade Estudantina Dramaética Luso Brasileira, 0 Grémio das Amadoras Flor de Séo Jodo e

0 Centro Galego. Segundo a autora:

A organizacdo dessas sociedades draméticas nos aponta para um espaco social
importantissimo, que conquistou cada um dos bairros do Rio de Janeiro levando
imigrantes, operarios, senhoras da “haute gomme”... homens, mulheres e criangas a
discutir temas diversos e pensar sobre o seu papel, ndo apenas no palco, mas na
propria transformacdo geografica, social e politica da capital (FRANCA, 2016,
p.79).

Os grupos formados nessas agremiagOes eram tdo cuidadosamente selecionados que
nos parece correto afirmar que seu objetivo era, antes de tudo, encontrar em seu quadro de
socios, representantes legitimos dos principios das agremiacdes a qual estavam associados,
numa espécie de manutencao do status quo estabelecido por aquela reproducdo da sociedade
carioca. Ou, em outros casos (0s grupos de operarios, por exemplo), questionar esta mesma

sociedade.

Os deveres e os direitos dos artistas amadores descritos tdo0 minuciosamente nos
estatutos nos mostram uma organizacao profunda dessas sociedades e a importancia
que os espetaculos tinham, fossem exclusivamente para o lazer dos sécios ou para
levar aos seus publicos ideias e comportamentos que queriam ‘“‘ensinar”
(FRANCA, 2016, p.71-72 - Grifo meu).
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Em alguns casos a oficializacdo dos grupos de amadores por estes grémios davam ao
seu diretor teatral os mesmos direitos e deveres dos demais diretores da associacdo, 0 que
garantia a producdo sistematica dos espetaculos, seu aporte financeiro, sua autonomia criativa

e, até mesmo, uma liberdade de gestdo garantida de forma estatutaria:

O diretor de cena tinha plenos poderes para agir na esfera de suas atribuicfes e seus
deveres também eram bem especificados: apresentar a diretoria, em sua segunda
sessdo mensal, a peca escolhida para o espetaculo do més seguinte acompanhado do
respectivo orcamento; formular um quadro de amadores para compor 0 corpo cénico
- que deveria ser aprovado pela diretoria; empregar todos os esforcos para que nao
houvesse transferéncia da data do espetaculo por deficiéncia dos ensaios; convocar
reunido do corpo cénico sempre que julgasse conveniente; fazer um relatério anual
dos fatos concernentes ao seu cargo (FRANCA, 2016, p.70-71).

Outros clubes estendiam este estabelecimento de fungdes e algumas vantagens para
todo o grupo de amadores que, além de ter direito a um convite por apresentacdo, ainda era
estimulado a assistir as apresentacfes de grupos de outras agremiacdes, como era a pratica do
Andarahy Club. Ja o Club Recreativo Jacarepagua apresentava uma outra possibilidade: os
amadores associados que ndo pudessem custear seus figurinos e aderegos receberiam uma
espécie de ajuda de custo da diretoria. Esses recursos seriam “destinados ao custeio de
toilletes ou utensilios reclamados pelas pegas a representar’, pratica adotada por algumas

outras agremiag0es, como nos informa Luciana Penna Franca:

Essas determinagGes podem ser vistas ainda na Sociedade Dansante e Dramética
Culto & Arte, no Club Dramético Souza Bastos, no Club Dramético Jodo Barbosa, no
Inhaumense Club ou no Grémio Dramatico Cardonense. (...) Sdo evidéncias de uma
organizacdo cuidadosa que em nada indicam que fossem grupos espontaneos
(FRANCA, 2016, p.71).

Até aqui tratamos de dois tipos de grupos de teatro amador do Rio de Janeiro no
século XX: o primeiro, formado por uma elite intelectual e financeira que, dentro de uma
estrutura semelhante a profissional, buscava dialogar com as novas tendéncias do teatro
mundial e que é sempre lembrada quando se trata da modernizacdo do teatro brasileiro; o
segundo, formado por alguns dos grupos retirados do esquecimento por Penna Franca que,
atrelados a agremiacdes (basicamente, do Centro e Zonas Norte e Sul da cidade), também

possuiam alguma estrutura.

3 DP, caixa 136 648. Arquivo Nacional, apud FRANCA, 2016, 71.
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Mas e os amadores dos suburbios distantes? Dos bairros realmente afastados do
Centro, situados na Zona Oeste? Se o teatro amador é um tema esquecido nas pesquisas, 0 que
dizer do teatro amador da Zona Oeste, sem duvida a mais esquecida regido da cidade?

E de alguns destes grupos que trataremos a partir de agora.
I.I1 - O TEATRO AMADOR DA ZONA OESTE

Como nao temos refletores,
Na hora ‘h’ até um pacote de velas serve.

Ivanilson Dionisio*

Pretendemos trazer para as discussdes e registro da historia do teatro brasileiro a
pratica amadora dos sublrbios que, tdo deixados de lado nos assuntos mais basicos de
necessidades do individuo, ndo poderia encontrar suporte no que tange as questbes do
desenvolvimento cultural.

Historicamente a Zona Oeste da cidade é reconhecida como a area do Rio de Janeiro
onde o abandono do poder publico é mais flagrante. O historiador Mauricio de A. Abreu, em

Evolugdo urbana do Rio de Janeiro afirma que:

A estrutura espacial de uma cidade capitalista ndo pode ser dissociada das praticas
sociais e dos conflitos existentes entre as classes urbanas. Com efeito, a luta de
classes também reflete-se na luta pelo dominio do espaco, marcando a forma de
ocupacdo do solo urbano. Por outro lado, a reciproca é verdadeira: nas cidades
capitalistas, a forma de organizacdo do espaco tende a condicionar e a assegurar a
concentracdo de renda e de poder na mdo de poucos, realimentando assim 0s
conflitos de classes (ABREU, 2011, p.15).

A Zona Oeste do Rio de Janeiro é resultado desta ocupacgédo espacial que é gerada
pelas préaticas sociais, como afirma Abreu. Originalmente uma Zona Rural - com fazendas de
criacdo de gado, plantacdes de diversos tipos de laranja e ch& -, no inicio de sua urbanizagéo
na década de 1960, esta regido passou a abrigar uma série de conjuntos habitacionais que, em
funcdo da falta de planejamento em sua estruturacéo e entrega a sociedade, acabaram por se
favelizar e, em sua grande maioria, a abrigar nucleos organizados de trafico de drogas, como
0 conjunto habitacional Dr. Otacilio de Carvalho Camara, conhecido como Cesardo, em Santa

Cruz; o Jardim Batan, em Realengo e a Vila Kenedy, em Bangu.

4 lvanilson Dionisio foi iluminador do ETAA nas décadas de 1980 e 1990. Era iluminador da extinta Rede
Manchete de televisdo. Esta frase é parte de uma entrevista concedida ao jornal O Globo - Zona Oeste de 29 de
novembro de 1988.
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A favelizacdo que gerou a presenca macica do trafico e de milicias na Zona Oeste
atesta, mais do que o descaso, um sistematico e institucionalizado sistema de ocupacdo
seletiva pelo poder publico nesta area desde o inicio de sua urbanizacdo. Este formato, que
transformou a Zona Oeste em uma espécie de receptora de marginais expulsos do Centro e
Zona Sul, pode ser percebida abertamente a partir da instalacdo das UPPs (Unidades de
Policia Pacificadora), iniciada em 2008.

Em um artigo intitulado As varias faces das UPPs, o sociélogo e antropélogo Luiz
Antonio Machado da Silva observa que “pacificacdo designa o processo que ocorre ‘apods’ a
vitdria na guerra, a qual s6 pode ser evitada pela fuga dos inimigos” (2010, p.36). Esta fuga,
citada pelo pesquisador, foi parte oficializada no processo estabelecido como de ‘pacificagdo’
pois, “de fato, antes da implantacdo de cada nova UPP, é feita uma série de alertas publicos
aos criminosos para que deixem a localidade a ser ocupada” (Ibdem). A fuga para outras

localidades também é questionada por Machado da Silva:

De fato, comegcam a aparecer nos meios de comunicagdo muitos comentérios sobre
as crescentes dificuldades em algumas localidades, nas quais se reconcentrariam 0s
integrantes dos bandos armados que abandonam as areas onde UPPs estdo sendo
implantadas. (...) Seré que as unidades pacificadoras apenas redistribuem pela cidade
a violéncia criminal e policial, em vez da propagandeada reducdo efetiva da
mortalidade a elas associada (SILVA, 2010, p.39)?

Ainda hoje esta expulsdo das classes mais baixas de regides centrais ou da Zona Sul da
cidade para a Zona Oeste continua sendo praticada. O programa Minha Casa, Minha Vida, do
Governo Federal em parceria com a Secretaria Municipal de Habitacdo e Cidadania, por
exemplo, é capaz de realocar um morador do morro de Séo Carlos, na Zona Norte, em um
apartamento em Santa Cruz, na Zona Oeste, deixando este individuo a uma distancia
aproximada de 70 Km de sua antiga moradia, num tempo médio de duas horas de viagem -
isto com um cidadéo legalizado e em dia com seus compromissos para com o Estado. O que
esperar do planejamento de realocacao da populagdo criminosa?

No campo da cultura, esta segregacdo pode se sentir tanto nas praticas publicas de
distribuicéo, fruicdo e acesso aos bens culturais, quanto nos produtos de cultura gerados por

artistas oriundos dessas regides. Para 0 soci6logo Jodo Domingues Pereira da Silva:

E, portanto, nas politicas culturais onde se mediam e se reproduzem parte dos
conflitos sociais e as maneiras como o0s processos de significacdo sdo mobilizados
no campo autonomizado da cultura; seja na forma como os mercados culturais
desenvolvem os bens simbdlicos produzidos, seja na pauta prioritaria das agendas
publicas para a cultura em seus diversos niveis (SILVA, 2010, p.2).
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Neste contexto de segregacdo e abandono, alguns grupos de amadores foram surgindo,
desaparecendo, resistindo e escrevendo a historia do teatro naquela regido. Sem a influéncia
financeira e/ou cultural de Os Comediantes, do Teatro Universitario e do Teatro do Estudante
do Brasil; ou do apoio institucional do Club Dramético de S&o Cristovdo, do Andarahy Club
ou do Club Recreativo Jacarepagud, varios destes grupos, também vitimados pela falta de
registro e pesquisas, desapareceram na historia. Sdo grupos de amadores que ndo foram
pesquisados. Sdo os amadores do suburbio.

Claro que ndo imaginamos a possibilidade de tratar de todo o teatro amador do
subdrbio carioca em um unico trabalho; os amadores do subirbio carioca precisam ainda de
muitas e profundas pesquisas para que se dé a eles o seu justo valor e devido respeito, como o
fez Juliana Souza do Rego em seu Trabalho de Conclusdo de Curso em Licenciatura em
Teatro nesta mesma Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro: O suburbio pode ser
0 centro: A ocupacao artistica do Teatro Armando Gonzaga (2014).

Neste trabalho, Rego analisa como o teatro de grupo pode aproximar a comunidade
das realizaces culturais locais, utilizando-se para isto da ocupacéo artistica desenvolvida pela
autora e seu grupo no Teatro Armando Gonzaga em 2014. Vale observar que o conjunto,
formado no ambito da ocupacéo, tinha assegurado um espago para ensaios e apresentacoes e,
sendo vencedor de um edital, estava em sintonia com as politicas publicas vigentes e ainda
oferecia uma ajuda de custo de R$100,00 mensais para cada participante. A autora nos
apresenta uma distingdo entre a definicdo idealizada do suburbio carioca e o suburbio
vivenciado na pratica diaria da cidade:

O atual subdrbio carioca, formado a partir do inicio do século XX, (...) difere-se
bastante da visdo da literatura tradicional académica que define sublrbio como lugar
longinquo, tranquilo, pouco habitado ¢ de “menos gente ocupando mais terra”. O
fato é que o subdrbio carioca acaba sendo marcado hoje justamente pela densidade
populacional, pelo eixo ferroviario, pela conotacdo proletaria, por conteldos
socioculturais préprios, pela roupagem de violéncia e inseguranca e também pelo
contraste que estabelece em termos de estética e de estrutura social com regides mais
nobres da cidade. (REGO, 2014, p.19)

Luciana Penna Franca (2016) nos fala do teatro amador que encontrou “muito além
dos arrabaldes”. De uma certa forma, poderiamos dizer que esta também € a nossa proposta,
mas, em sentido contrario. Ao passo que Penna Franca traz 0 amadorismo que se aproxima e
toca o centro da cidade, os amadores da Zona Oeste, em direcdo oposta, dirigem-se para o

além exterior dos arrabaldes, distanciam-se do Centro e, talvez por isso, ndo sejam
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percebidos. Acerca dos muitos grupos de amadores extintos ou mesmo em atividade na Zona
Oeste do Rio de Janeiro, encontram-se poucos registros.

A partir da década de 1980, com o surgimento de dois importantes veiculos de
comunicacdo daquela regido (o caderno Zona Oeste de O Globo, que iniciou sua circulagdo
em 10 de abril de 1988, e o jornal do NOPH, Nucleo de Orientagdo e Pesquisa Histérica de
Santa Cruz), alguns registros mais relevantes destes grupos comecaram a ser feitos, mas ainda
assim, com resultados muito pequenos.

No acervo digital do caderno especifico sobre a Zona Oeste® do jornal O Globo, por
exemplo, quando consultamos o termo “teatro amador”, aparecem somente cento € onze
resultados, sendo que 0 mais recente é uma publicacdo de 08 de dezembro de 2012, e 0 mais
antigo de 11 de setembro de 1988, totalizando apenas vinte e quatro anos de registro sobre o
tema (s o Elenco Teatral Amantes da Arte esteve ativo por trinta e nove anos).

Na plataforma digital de O Quarteirdo Cultural (nome atual do antigo jornal do
NOPH apds a associagdo com o Eco museu de Santa Cruz®), tivemos apenas dez ocorréncias
num periodo entre 2011 e 2016, ficando a pesquisa através do periddico do NOPH dependente
de antigos exemplares guardados na sua sede, em Santa Cruz, o que dificulta bastante o
acesso ao acervo fisico do jornal.

Pelos registros encontrados nas duas publicacdes citadas, foi possivel identificar

alguns grupos’ atuantes na Zona Oeste do Rio de Janeiro e elaborar a seguinte tabela:

Bairro Grupo / Companhia Direcéo Participantes Identificados
Carlos Eduardo
Metamorfose | ~0 0 T U T L e
Medawar

Companhia Teatral Jair Brito, Gil Castro, Elieser Rafael, Wanda
P William Vitta | Madi’as, Jorge Ferraz, Marcia Oggione, Vania
Gente Nova
Campo Grande Soares e Marcus Moraes

Weber Werneck, Jorge Dib, Regina Predes,
Guliver Wagner, Marcia de Oliveira, Paulinho
de Ataide, Rosane Mendes, William Vitta,
LUcia Gil, Rosane de Oliveira, César Marques,

Grupo MOA Vilma Camarate

5 Fonte consultada pela ultima vez em 18/04/2017 - acessivel em:
http://acervo.oglobo.globo.com/busca/?tipoConteudo=pagina&ordenacaoData=dataDescendente&allwords=&an
yword=&noword=&exactword=Teatro+amador&s_bairros=on&ss_zonaoeste=on#

6 O Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro de Santa Cruz tem por missdo a valorizagio, preservacao,
pesquisa, documentacdo e comunicacdo do patriménio do bairro de Santa Cruz. Este museu fomenta a
participacdo comunitaria nos processos de musealizacdo e a gestdo compartilhada do patriménio com finalidade
de promover o desenvolvimento sustentavel dos grupos culturais envolvidos no processo. Traduz o conceito de
patriménio a partir da pluralidade e integralidade das relagbes humanas com o real, respeitando a ndo-
hierarquizacao e a diversidade das referéncias culturais.

Fonte consultada pela altima vez em 18/07/2017 - acessivel em:
http://www.ecomuseusantacruz.com.br/sobre/ecomuseu_de_santa_cruz

" Foram listados apenas grupos que tiveram uma duracdo minima de trés anos, constituindo uma trajetoria e
mesmo um repertério minimo de duas montagens, sendo descartados grupos formados para uma Unica
apresentacdo ou aqueles que, a partir de uma oficina, montaram mais um espetaculo apds a montagem final.




36

Eliete Monte, Max Meireles, Priscilla

Hartman, Ida Costa, Marli de Oliveira e José
Carlos da Silva

MCK Produc@es Claudio Freire Marilza Bax, Brigida Machado e Rafael
Artisticas Sanches
Coisa Acesa (antigo . Jairo Ribas, José Mario, Paulo Ribeiro e
. Colaborativa o -
Grupo Néctar) Mariangela Lettieri
Fernando Oliveira, Robson da Silva Santos,

Ana Paula Barros, Anténio Mesquita de

Tania Maria
Sem Eira nem Beira Machado, com Andrade, Carla Regina Vasconcelos, Jader
Denise Eler Benac, Claudia Cristina Rodrigues, Jodo

Bosco, Giselle Eler, Flavia Silva Pinto e
Alexandre Silveira.

. . Adriana Hulgenin, Claudio Freire, lves
Jograrte Regina Pierini Macena e William Vita

como produtora

Sol a Sol Ediélio Eva Penha_, G_uedes Ferraz, Waldemir de
Mendoncga Oliveira e Nancy Calixto
. . Marcos Dutra, Ana Nascimento e Poliana
No peito e na Praga Lucas Rizzeto .
Ginard
Imagina Acdo André Faxas | 0 memeemememeeee-
Paciéncia Grupo Arte Sacra Marcg?IVLa:ra da Roberto Campos e Cristina Lira
Realengo Grm);s;?;? ¢ Vg:;?]:i?guogo Cristina Més e Paula Fernandes
Alto Astral no Ninho Huascar Valente Mario Rudnei, Alexandre Damascena, Julio
do Péssaro Machado, Nelson e Jaime
Neofitosarte Néia Fernandes Monica Parreira e Carlos
Grupo Experimental
de Areia Branca | | T
Shanasis Alcantara, Rubinho Parafuso,
Loukarte Rosangela Lima | Francisco Lima, Sheyenne Moreira, Mauricio
Osborne e Shiucci Lima
Ana Cristina, Aurea Ribeiro, Adauto Marinho,

Ademir Silva, Abelardo Guerra, Ambrosio
Filho, Arlete S4, Edmundo Cézar, Edno
Ramos, Janete Passos, José Claudio, Oneil de
Oliveira, Maria das Gragas Lima, Manoel
Figueiredo, Izomar Chagas, Ademir Oliveira,
Adriana Jodo, Alessandra Telles, Alexandra
Carla, Alexandre Damascena, Alexandre
Nogueira, André Teixeira, Andréia Sorriso,
Santa Cruz Ana Coelho, Roberto Amancio, Carla Freitas,
Carlos Magno, Cassiano Carneiro, Cétia

Souza, Cosme Ferreira, Claudia, Claudio
Elenco Teatral Cunha, D. Célia, Dalia Magdon, David Telles,
Amantes da Arte Moacyr Teixeira | Denise Telles, Domicia de Oliveira, Emidio
(ETAA) Silva, lvanilda Marchel, Edson Vargas,
Francisco Lima, Idioraci Santos, Itamar

Stockler, lvana Marchel, lvanil Cardoso, ,
Ivanilson Dionisio, Katia Mondego, Léa
Telles, Luciana Teixeira, Luis Carlos, Luiz
Cardoso, Marcos William, Maria Helena
Lima, Mario Rudney, Marcelo Manoel,
Marcele Ueoka, Marlene, Marcos Ximenes,
Marta Regina, Mauricio Osborne, Mauro
Fonseca, Mazinho, Mdnica Parreira, Oneil,
Nair Reis, Pedro de Almeida, Roberto Binga,
Rogério Rodrigues, Rogério Alcantara,
Rubinho Parafuso, Rosa, Sandra, Santina
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Fardin, “Seu” Damido, “Seu” Mério, Shanasis,
Sheyenne, Shiucci, Tereza Pinho, Valmir
Galante, Vero6nika, Vanderlei Carlos,
Ver6nica, Virginia Moraes, Zalmir Lopes e
Zezinho.

Bangu Raimundo

(Vila Kennedy) Grupo Raios de sol Carrapa Cristina, Maria Cristina e Jailson Muniz

Tabela 01: Grupos de Amadores da Zona Oeste e seus participantes. Elaborada por Sérgio Telles

Através da analise de algumas matérias encontradas nos jornais de bairros sobre 0s
grupos de amadores da Zona Oeste, podemos ter uma compreensdo das condi¢cdes em que
estes desenvolviam seus trabalhos e das similaridades entre eles, na sua maioria, grupos
iniciados a partir da juncdo de jovens gque se encontravam em algum tipo de agrupamento
religioso, esportivo ou mesmo educacional, e resolviam fazer uma determinada comemoracao
neste ambiente. Sobreviviam, praticamente, sem nenhum apoio.

Dos grupos pesquisados, a partir da década de 1980, a falta de um espaco para ensaios
e apresentacOes era comum a todos. A cobranca por politicas culturais que possibilitassem a
utilizacdo dos espacos publicos tornou-se uma espécie de coro, repetido por todos que faziam
arte na regido e, para os politicos locais, a construcdo de espacos de cultura tomou lugar nos
comicios eleitorais ao lado de saude, educagéo e seguranga.

Em Matéria no caderno Zona Oeste, do jornal O Globo, de 08 de maio de 1988,

Raimundo Carrapa, diretor do grupo “Raios de Sol”, de Vila Kennedy, afirmou:

As pessoas engajadas nos movimentos de cultura do Estado tendem a simplesmente
ignorar o trabalho de quem vive nos subdlrbios. O que eles desconhecem é que
existem muitos poetas, artistas e intelectuais perdidos em areas como Vila Kennedy
que ndo é, como muitos pensam, s6 favela. O que desejamos € um apoio maior ao
movimento de cultura do bairro (CARRAPA, 1988, p.46).

A fala de Carrapa traz a tona um dado importante. Ja em 1988 o artista percebia que o
preconceito social reservado as regides mais pobres da cidade estendia-se também as suas
atividades culturais (como vimos na fala do sociologo Jodo Domingues, anos depois). Além
disto, dois outros fatores precisam ser percebidos aqui: o primeiro, a necessidade de
desconstru¢do da imagem de “favela” que se faz para qualquer espaco do suburbio. Neste
sentido € importante pensar sobre o porqué, hoje em dia, grupos como 0 N6s do Morro do
Vidigal, na Zona Sul, e o Teatro da Laje da Vila Cruzeiro, na Zona Norte, sem descreditar
seus méritos e sua pratica formativa, sao tdo festejados e reconhecidos, enquanto grupos de
qualidade bastante similar e com propostas até mais arrojadas, como o Teatro do Invisivel, de

Santa Cruz, que leva espetaculos de teatro para dentro das casas de moradores de qualquer
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lugar da cidade e que acabou por gerar o premiado festival Home Theatre, € completamente
ignorado pelos 6rgéos publicos, pela midia e pelos préprios realizadores do festival.

Um outro aspecto a ser observado na declaracdo de Raimundo Carrapa € uma espécie
de convocacdo feita por ele para que artistas de outras areas e intelectuais locais reforgcassem
seu discurso e apoiassem sua proposta, postura muito comum naquele momento. Em varias
ocasifes os artistas buscavam apoiar os eventos de colegas de outras areas artisticas, visando a
construcdo de uma identidade coletiva. Por toda a Zona Oeste era comum que artistas de
diferentes areas assistissem a apresentacdes de seus colegas. Ao final de espetdculos teatrais
registrava-se a presenca de poetas, musicos e artistas plasticos na plateia; escritores, atores e
musicos compareciam a exposicdes; diversos saraus foram organizados neste periodo e em
Santa Cruz, especificamente, este movimento culminou com o evento “Santa Cruz luta pelo
espago cultural” em 26 de novembro daquele mesmo ano de 1988, no qual artistas de todas as
areas ocuparam o centro do bairro com as mais variadas formas de manifestacdo. Este
pesquisador teve a honra e o orgulho de participar desta acdo como integrante do Elenco
Teatral Amantes da Arte, embora nada tenha mudado na pratica das politicas publicas para a

regido em funcdo daquele movimento.

Domiigas X' dbzdihlsfo. i 1988 BT 6 e Y INA OEsHE o 4o
Santa Cruz pede espaco cultural

A inexisténcia de cine-
mas, teatros, dreas de

Corrida leva
mobiliza¢do a
todo bairro

Eles se queixam de ter
que se deslocar para lo-
cais distantes para po-
der participar da vida
cultural da cidade. Se-

indo o_historiador do

A manifestagdo pela
restauragao do antigo
prédio e a implantagao
do Centro Cultural de

foi na verda-
de uma grande festa
com a participagdo dos
moradores e promovida
ela Escola Princesa
bel ¢ NOPH. Durante
todo o dia, centenas de
vibraram com a
corrida ristica — cujo
percurso de cinco quilo-
metros inclun]x as n:as
que passam pelos pontos
hlsu?ra:gus do bairro — e
divertiram-se com a pin-
tura de murais, oficinas
de arte e a apresentacdo
de Eirupos musicais e &

existe " apenas uma bi-
blioteca piiblica de 80
metros quadrados para
uma populagdo de mais
de 300 mil habitantes.
De acordo com a pro-
fessora de Artes da Es-
cola Princesa Isabel,
Barbara Crim, o pmhle
ma, além de atingir a
flige tam-
bém os artistas da re-

A corrida ristica co-
mecnu as Sh e contou
a participacdo de 60
alletas inscritos, entre
integrantes da Policia
Militar, Balalhao Ville-
n Cabrita, Corpo de
ombeiros, Aeronduti-

espaco gara divulgar
seus trabalhos, acabam
deixando o bairro. Para
protestar contra a moro-
sidade cultural, sensibi-
lizar a comunidade, o
empresariado local e as
autoridades municipais
centenas de pessoas fo-
ram as ruas do centro
do bairro, no dia 26,
ra realizar uma manifes-
tagao pela implantacdo
do Centro Cultural de
Santa Cruz, promovida
ela Escola Prmcesa

doso, em frente ao anti-
go ringue de patinagdo,
onde foram concentra-
das as atividades.

Os vencedores da ::%.A
rida foram Sidney &3
Silveira, do batalhdo do
exército, e Lucimar San-
tos, nas categorias mas-
culina e feminina, res-
pectivamente, Eles

receberam um troféu,

do Matadouro. A cONS-  Corrida tenta chama & crénica de opgdes culturais para os 300 mil habitantes  2lém de prémios em di-
c30, erguida em 1881 eiro.

e na qual estio mistura-  formado em lei ndmero  1975. Nesta época che- Marcello Alencar em 13 co de 1881, quando fol Apés a corrida, foram

dos tracos arquitetoni- 465 de 13 de dezembro  gou a ser elaborado pro-  de dezembro de 1983. ergu)do até 1886, Nesta  inicladas as atividades

cos como o neocldssico  de 83 — garante Sinval-  jeto para aproveitamen- — §6 que até hoje as a parte superior nas oficinas e a pintura

e colonial, serviu de se-  do Nascimento. to do prédio, mas o ohras néo foram execu- [m u'ansformada na Bs- de dois muros da Rua

de da admlmstracao do Ele afirma que assim  documento foi arquiva- tadas e esperamos que cola Princesa Isabel, Felipe Cardoso. A pintu-

ann 0 maradoum Publi-  que o Prefeito eleito to-  do em segui a. com a volta de Marcello ~destinada aos filhos dos  ra o) feita por 12 artis-

mar posse a 01 de rei-  Alencar a Prefeitura, as funcwnanos do mata- tas do bairro, cujo tema

desde 1975 es!A emesta- ird cobrar a impl da i obras sejam finalmente estava relacionado 4
do precdrio. 5 a0 definitiva do cen!ro do centro cultural s6 ga-  iniciadas — explica o Com 0 tempo, 0 velho  a cultura.

— O projeto para im- do Sinvaldo Nasci-  nhou as ruas novamen- historiador do NOPH. prédio sediou outras ins- % tarde houve aprese-
plantagdo do Centro mento, a propos!a de te em 1962, quando, de Segundo ele, os dois  tituighes como a Escola  nagdo de nimero circen-
Cultural Princesa Isabel  criagao do Centro Cultu-  acordo com Sinvaldo andares do anugo pré-  Estados Unidos e a Es- s, apresentacao de gru-
ja foi aprovado pelo en-  ral Princesa Isabel foi  Nascimento, foi elabora- dio funcionaram como cala Técnica de Santa  pos teatrais, de musica e
tao Prefeito Marcello Jevada ao entdo Prefeito  do novo projeto, aprova-  sede administrativa do a1ue permaneceu danca, com nimeros fol-
Alencar em 1983 e trans- Marcos Tamoyo em  do pelo entio Prefeito antigo matadouro publi- no loc

cloricos.

Imagem 03: Matéria do Jornal O Globo Zona Oeste de 04 de dezembro de 1988 sobre o movimento “Santa Cruz
luta pelo espago cultural” - Acervo digital Jornal O Globo - acessado em 23/04/2017
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Outra anélise importante é a de Jair Brito, autor do texto Em busca da fama (levado a
cena tambem em 1988, em Campo Grande, pela Companhia Teatral Gente Nova, com direcao
de William Vitta). O autor trata da dificuldade de se montar um espetaculo em Campo

Grande, observando gque levou nove anos para conseguir seu intento:

Desde 1979, quando escrevi o livro “a pega”, em que se baseia “Em busca da fama”,
tento montar o espeticulo. As dificuldades tém sido as mesmas enfrentadas pelos
personagens: falta de verbas, de patrocinio, de espaco, entre outras (BRITO, 1988,
p.43).

Importante observar que a mengao de Jair Brito ao tempo que levou para levantar seu
espetaculo ndo se relaciona apenas a falta de verba, embora esta também seja uma de suas
reclamacdes. N&o era comum nos grupos amadores da Zona Oeste, nas décadas de 1980 e
1990, um trato refinado no acabamento estético de suas montagens. Muitos espetaculos eram
levados a cena com as roupas trazidas pelos componentes sem qualquer tratamento. Os
cenarios eram montados através da coleta de moveis nas casas dos participantes e assim por
diante. Os grupos ndo possuiam condicdes técnicas e estruturais para um refinamento.

Assim, muito mais do que as condicdes ideais de montagem (com producdo de
cenario, figurino, iluminacéo e todas as etapas técnicas de um espetaculo), precisava-se de um
espaco de ensaios e apresentacao.

O Elenco Teatral Amantes da Arte, por exemplo, se diferenciava dos outros amadores
da Zona Oeste, justamente por seu apuro estético (que também era precario); mas 0 ETAA
distinguia-se tecnicamente, desde sua fundacédo, pelo fato de sempre contar com integrantes
capacitados artistica e tecnicamente para execucao de cenarios, figurinos, aderecos e mesmo
para arranjos de iluminacdo, o que era praticamente impensavel para a grande maioria dos
grupos da regido (e, ainda assim, é importante frisar que a qualidade técnica do ETAA era
diferenciada em comparagdo com seus pares, da Zona Oeste, ndo se tratando, em absoluto, de
grandes realizacOes de cenarios, figurinos ou iluminagdo). Por este motivo é muito dificil que
Jair Brito, ao falar da falta de verba, fale desta como um motivo efetivo para se esperar nove
anos para montar um espetaculo. Aquela época, em Campo Grande, um grupo formado s6
levaria todo este tempo para levantar uma peca por falta de espaco para ensaios.

J& em matéria de 08 de janeiro de 1989, podemos identificar outras caracteristicas
bastante comuns nos grupos de amadores da Zona Oeste: a construcdo de um acervo (tanto de
figurinos quanto de cendrios e aderecos) a partir de material doado ou trazido pelos proprios
integrantes; e a questdo da falta de espaco - apresentada pelo grupo Sem Eira Nem Beira,
também de Campo Grande - sendo solucionada pela relagdo com uma instituicdo religiosa
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que, via de regra, permitia que se utilizasse seu espagco em troca de apresentacfes em datas

comemorativas, de interesse da instituicdo:

Contando com seus préprios recursos para a montagem, eles vém ensaiando nas
casas dos componentes e na igreja Metodista Betel de Campo Grande, onde foi a
primeira apresentagdo de “O rapto das cebolinhas”, com a nova formagdo. Os
poucos recursos, alias, deram origem ao nome do grupo (O GLOBO ZONA OESTE,
1989, p.42).

Em 1998, uma matéria do jornal “O Quarteirdo”, publicagdo do Nucleo de Orientacdo
e Pesquisa Historica de Santa Cruz - NOPH, apresentou uma matéria de especial valor para
este trabalho. Seu titulo é uma espécie de resumo da historia do ETAA: Itinerante a forca.
Nesta matéria, a historiadora Odalice Miranda Priosti registra a dificuldade de se encontrar
um espago estabelecido de cultura e lazer em Santa Cruz e define esta falta de espaco,
proclamada por todos os grupos de amadores e varios outros artistas da regido, como uma
“mazela cronica da Zona Oeste” (PRIOSTI, 1998, p.5).

Em seus trinta e nove anos de atuacdo, o Elenco Teatral Amantes da Arte ocupou oito
espacos diferentes em Santa Cruz: O Oriente Atlético Clube, uma area descampada da rua
Nestor, a Sociedade Musical Francisco Braga, o Grémio Procépio Ferreira, a Sociedade
Musical Carlos Gomes, o Colégio Dom Otom Motta, o Colégio Delta e o Centro Comunitario
de Defesa da Cidadania. Quase todos estes espacos foram ocupados mais de uma vez em
diferentes fases, sendo o grupo retirado ou abracado a depender das respectivas diretorias. E,
em quase todos os intervalos, o grupo se reuniu em pracas de Santa Cruz, até que esta falta de
um espaco fixo acabou por decretar o encerramento definitivo das atividades do ETAA, em
1999.

Dos muitos grupos surgidos na Zona Oeste e, especificamente em Santa Cruz, varios
ndo conseguiram avangar em funcdo de ndo ter um espaco fisico disponivel. Mas como
podemos afirmar que ndo havia espacos, se s6 0 ETAA ocupou oito deles? Aqui apresentamos
uma outra especificidade da Zona Oeste. Ali, ndo apenas se sofre com o abandono e
esquecimento por parte do poder publico em todas as dimensdes cidadas. A Zona Oeste ndo
apenas nao recebe investimentos e incentivos na area de cultura, lazer e entretenimento. Esta
regido ndo é simplesmente um lugar onde as oportunidades ndo chegam: a Zona Oeste é
também um lugar de onde as possibilidades sdo retiradas.

De todos os espacos ocupados pelo ETAA, s6 o colégio Dom Oton Motta se encontra
em pleno funcionamento. O Oriente Atlético Clube foi comprado numa transacdo “as escuras”

por um empresario local, Moacir José de Oliveira, em 1985 e, até hoje, estd em disputa
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judicial; a Sociedade Musical Francisco Braga teve seu prédio, uma obra arquitetdnica de
1905, praticamente demolido numa reforma muito mal planejada por seu presidente, Jorge
Paréco, iniciada em 1990 e que, ainda hoje, se encontra no mesmo estado inacabado; o
Grémio Procopio Ferreira foi leiloado e, hoje, € uma academia; na Sociedade Musical Carlos
Gomes funciona um centro espirita; o Colégio Delta encontra-se fechado e, o Centro
Comunitario de Defesa da Cidadania, com sérias dificuldades administrativas, funciona em
situacdo precéria.

Como veremos no proximo capitulo, a Zona Oeste é um lugar de onde as

possibilidades e oportunidades sao retiradas.

ITINERANTE A FORCA ETAA: FABRICA
DE ATORES

ETAA-Elenco Teatral do Cruzeiro; Alcyr Solé, con-
Amantes da Arte é um exem- seguindo o Grémio Proctpio
plo de teatro forgosamente iti- Ferreira.
nerante. A falta de um espago pré-

prio, mazela crénica na Zona

Em sequéncia ao projeto
Meméria reiniciado em
97, oNOPHmdalmdnﬂ

te esse o

RA, um dos mais dedica- muudxhbnosepdcosde
dos teatr6logos de San- clubes, etc, for-
ta Cruz dos tltimos jando virios atores sobre a dis-
s ciplina e orientagio de Moacir,
Impossivel con- alguns conseguindo
tar a hist6ria do tea- projetar-se até interna-
tro na nossa locali cionalmente, como
dade sem render ho- Cassiano! iro, em 4
aesseque novelas e filmes. S £
faz da arte sua pr6- Apesar da sadde Os atores André e Carios Magno na apresentagdio no
pria vida, ao lon- um pouco abalada, NOPH no ensejo dos 38 anos do ETAA
go de 38 anos, Moacir ainda encontra
acompanhando e félego, agora com son Rodrigues que descorti-
dirigindo o ETAA. apoio integral de Vir- caodoBTAAmNOPl-Lmdn muahlpocnmd.lsoagdnde
Com uma introdugio so- ginia, sua assi: do Teatro, ilei
bre o teatro na vida, Moacir para renovar a cada riynd.lmmAndléRibam Ainda calcadono teatro eu-
mostrou quanto a arte de re- ano o elenco, receben- e Carlos Magnoedepoiscomo  ropeu, o teatro de Nelson co-
presentar esté ligada a vida co- do de bragos abertos grupo trazendo a trajet6ria do  meca a fazer a sétira da socie-
4 igreja com 0 seus ri- jovens atraidos pela magia de teatro desde a Grécia antiga, dade brasileira, criticando
tos, aos tribunais, etc, Sdoi do por nomes como valores comoa familia, o casa-
discorrendo sobre o trabalho fi istad Shakesp Bemard mento. Choca a época.ao reve-
do ator e fazendo referéncias pelc ETAA no Mumciplo ﬂnw, Bertold Brecht, no ano lar “a sociedade a propria ima-
20 sério trabalho de pesquisa (RioA EstadodoRiode iod i gem que se aver.
que se realiza para encenar Janeiro, competindo até com  to, entre outros. Para concluir a excelente
uma peca. grupos profissionais. OETAA diver- perfo ;0 ETAA ratifica
Dificuldadesa parte, Mo- Para que isso pudesse acon-  sas formas que o teatro assu- uma de suas mais firmes con-
acir nao se deteve ante os un'om'M-mpnplm miu, segundo as fungdes de  vicgdes: voodvaiao teatropara
obsticulos que encontrou que se iu: a criagio do  pensar e questionar. O
nessa trajetoria. Por outro Aplemdaudemlm.Am dnnu ohe-tm nos ditarna criativid:
lado, ndo foram poucos os ~ MoaclrTelxelra, frinta e gruporep de que nos torna invenciveis
amigos do bairro que lhe ofe- wdo icipio do Rio: ich silm]oaédeAnduﬁn)eo na falta e na adversidade.
mapmopnnaeapm— ra de Macacu, quando o entio  caminho do teatronos Estados PARABENS PELA COM-
mrd:lﬁadol::!u, ol i Regional Licio  Unidos, com Tennessee Willi- PETENTE APRESENTAGAO!
Caixa de Socorros que, junt aoAdmmlm!dar" Arruda apoiou a viagem do  ams. Eugene O'Neal, chegan-  Expressao corporal, entona-
CentroFamiliar, Grupo. Na Semana Santa deste  doao brasileiro de Luiz irrep 1, expressi
wmmhh;w'l'm ondrios mfxmmrombgn ano, 0 ETAA se apresentouno  Carlos Martins Pena, que re-  dade, responsabilidade, disci-
(da Braga); Itagoré Barreto Teatro Carlos Gomes na Rua  Teatro de Arena Elza Osbome, novouoteatroecriouacomé- plina e prazer, esses 0s
para o piblico jé cativo a peca Depois de destacar figuras modelagem da arte de dar
Judas no tribunal, de is do teatro como  vida aos personagens e seus
do Tinoco. Paschoal Carlos Magno, Dul-  sentimentos. Exemplo vivo de
Moacir Teixeira, umincansé- ~ cina de Morais, ProcSpio Fer-  tenacidade e dedicagio, ainda
vel Dom Quixote do teatro, pre- lr,u‘n,JoioClemvoedemhn- que sem espago proprio, faz
: rar 0s de Jur: um teatro literal e forgosamen-
0O advogado LENINE CHACON DE ARAUJO, far no Teatro Municipal de Camargo (Deus lhe Pague), te itinerante, mas sempre com
comunica aos seus clientes, amigos e colegas, Itagual. E quem sabe nio sere-  Pedro Bloch, Maria Ma-  expressio.
g o - mos brindados com uma apre-  chado e citar os ais il
que n&o mais faz parte como sécio da BLENI- sentagio especial nos 15 anos tes atores brasileiros, 0 ETAA  [Odoics Miranda Piodi -
ADMINISTRACAO DE IMOVEIS LTDA. do NOPH, em agosto de 19987 um Nel- |N°"""'5°°"“"°u ]
Agradece, na oportunidade, a todos que o
distinguiram com sua confianga ao longo de 28 MOQRATEL
anos de atividade na referida imobiliéria. et et B
@ convencionais ‘
Participa seu novo enderego sito a rua i %éaoan de (%% . ::m'.'v:l"
Lopes de Moura, n° 20 sala 205 - Santa Cruz ADVOGADO @ aluge @ financia
Rio de Janeiro - RJ - Tel.: 395-3807 Galerta do Cantro Comercial
Rua Lopes de Moura, 20 sala 205 - CEP 23515-020 Rua Felipe Cardoso, 166 - S.Crnuz
Santa Cruz - Tel.: 395-3807 i 2 AR

Imagem 04: Matéria de Odalice Priosti para o jornal O Quarteirdo - Edicdo de maio/junho de 1998 - Acervo
Sérgio Telles
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Il - O FIM DA LINHA

Acho que o quintal onde a gente brincou € maior do que a cidade.
A gente s6 descobre isso depois de grande.

A gente descobre que o tamanho das coisas

ha gue ser medido pela intimidade que temos com as coisas.

H4& de ser como acontece com 0 amor.

Assim, as pedrinhas do nosso quintal

sao sempre maiores do que as outras pedras do mundo.

Manoel de Barros

Imagem 05: Estacéo de trem de Santa Cruz - Foto: Sérgio Telles

Moacyr Teixeira, diretor do Elenco Teatral Amantes da Arte, sempre se declarou um
apaixonado por seu lugar. Defensor ferrenho da cultura local, escreveu diversos espetaculos
que retratavam Santa Cruz: desde a generosidade de seu povo, suas belezas naturais, até 0s
desmandos dos poderosos locais, passando pela perda das tradi¢des, o abandono politico e,
claro, a falta de espacos de cultura.

Na década de 1990 foram montados pelo grupo espetaculos que mais claramente
marcavam uma posicao sobre a situagio do local: Santa Cruz em marcha... A ré!, que tratava
do retrocesso politico e cultural vigente na época, com a perda de varios espacos de cultura e
lazer; Santa? Cruz! espetaculo que se baseava na necessidade da populacdo de procurar
trabalho, lazer e cultura fora dos limites do bairro; e Santa Cruz na lona, que discutia

especificamente as questdes acerca da falta de espacos de cultura na Zona Oeste, colocando
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em xeque a montagem da tdo proclamada Lona Cultural, luta iniciada por Moacyr Teixeira e
Ives Macena (diretor do teatro de arena Elza Osborne, em Campo Grande) em 19928,

Apesar do jeito &cido e das provocacOes agudas, Moacyr Teixeira jamais desistiu de
Santa Cruz. Sempre que perguntado se ndo tinha o sonho de “descer” para o centro da cidade
para buscar o sucesso e reconhecimento nos grandes teatros ele, ainda hoje, responde: “Nao
perdi nada 1a. Eu nasci aqui, cresci aqui e quero ser enterrado aqui, na Rua da Verdade™.

André Villon também sempre manteve uma forte ligacdo com sua terra. Por outras
vias, fez o que pdde pela cultura local. Através do convivio familiar que, sem sombra de
duvida, forjou seu interesse pelas artes cénicas, identificava a caréncia de espacos de cultura.
Iniciou seu caminho no grupo de teatro da Sociedade Musical Francisco Braga, fundada por
seu avo e, assim que pdde, fundou ele mesmo o seu espaco, 0 Grémio Procopio Ferreira, que
foi um dos principais focos de cultura e lazer de Santa Cruz até seu fechamento, em 1996.

No jornal O Quarteirdo, de setembro/outubro de 1996, ao tratar do fechamento do
Grémio Procopio Ferreira, José Anibal Santiago, socio benemérito do clube, afirma ja na capa

da edicdo o amor de Villon por Santa Cruz:

A fama o fez esquecer do seu Grémio e de sua Santa Cruz? Jamais! Em Portugal
falou na sua terra em todas as entrevistas. Volta e logo corre a ver o seu Grémio, a
rever sua gente. Torna de qualquer excursdo, inda bem ndo desfez as malas, esta
presente a procura de seus amigos, € do caranguejo gostoso que nunca dispensava.
(SANTIAGO, 1996, p.1)

De fato, ao retornar de uma excursio a Portugal com a companhia “Eva e seus
artistas”, em entrevista ao Correio da manh&, André Villon trata propositadamente o bairro
por cidade: “Quando nos aproximamos de Santa Cruz, quase rebentei em lagrimas.
Espoucavam foguetes. Minha cidade - olhe, Santa Cruz é uma cidade, ouviu? - Enfeitara-se
de faixas para me saudar” (VILLON, 1949, p.13 - grifo meu).

Mais ainda, o titulo desta entrevista traz uma frase de Villon que extrapola os limites
de cidade e eleva Santa Cruz a status de pais: “Minha patria, que é Santa Cruz, me recebeu
como um her6i” (idem). E, finalizando a entrevista, afirma: “Andei pela Europa, vi Paris,
Madrid, adorei Lisboa. Palavra de honra, Santa Cruz é dessas terras todas, a da minha

meninice, e por isso a mais bela” (ibden).

8 Campo Grande foi o primeiro bairro a ter sua lona cultural, em 1993, dando inicio ao processo de instalacdo
desses equipamentos pela cidade. A lona de Santa Cruz (apesar de Moacyr Teixeira ter iniciado este processo
junto a Ives Macena, diretor da primeira lona instalada) sé foi inaugurada em 2004.

® Rua onde esta localizado o cemitério de Santa Cruz.
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Esta forma de referir-se a seu local de origem, comum a muitos nascidos em Santa
Cruz, revela uma ligacdo visceral com o lugar, uma certa paixdo que extrapola a referéncia
pratica e objetiva do reconhecimento de que trata-se de um bairro, ndo de uma cidade. Ao
mesmo tempo, a grande distancia entre Santa Cruz e o Centro do Rio de Janeiro e as
dificuldades de mobilidade urbana fazem com que muitos de seus moradores possam passar
uma vida inteira sem jamais sair dali ou o facam, apenas, por necessidade de trabalho. Desta
forma, a nogdo de pertencimento a cidade que moradores de outros bairros desenvolvem ao
acessé-la, e tolhida no morador de Santa Cruz, pois ele é alguém a quem s6 é permitido ir ao
Centro para trabalhar. Esta distancia se percebe claramente, quando os préprios moradores
referem-se ao ato de ir ao Centro, como “ir a cidade”, como se Santa Cruz nio pertencesse ao

Rio de Janeiro, fosse um outro lugar.

1.1 - AHISTORIA DE UM LUGAR ESQUECIDO

BaSaoeieSantalGiu2 e SEUSSIgRNICatoS

Cinco torres - Refere-se ao Rio de Janeiro (Categoria de cidade)

Estrela de prata - Simbolo da Unidade Federativa

Dois Golfinhos - Localizagao Maritma

Parte Superior do Escudo - Ponte dos Jesuitas

Centro Esquerdo do Escudo - Agricultura

Centro Direito do Escudo - Agropecuaria

Parte Inferior do Escudo - Rio Guandu e a Santa Cruz

1833 - Passa da Vila de Itaguai a cidade do Rio de Janeiro

SANTA CRUZ

1962 - Criagao da XIX Regido Administrativa

Imagem 06: Quadro de significados do braséo de Santa Cruz elaborado por Sérgio Telles / Fonte: Acervo NOPH

Santa Cruz que, originalmente, era chamada pelos indios que ali habitavam de
Piracema, teve como primeiro dono Cristévao Monteiro. Segundo o livro Santa Cruz: uma
paixdo, do historiador Nireu Cavalcanti, o militar Cristovdo Monteiro e sua familia

receberam, em 30 de dezembro de 1556, parte da Capitania de Sao Vicente “em retribuicdo as

10 Piracema é o movimento migratério dos peixes para reproducéo, no sentido contrario a correnteza do rio, que
ocorre na época das chuvas.
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acOes que praticaram nas lutas pela expulsdo dos franceses e seus aliados temiminds da baia
de Guanabara” (CAVALCANTI, 2003, p.14-15).

Depois de finalizadas as batalhas travadas com os indios que habitavam o litoral de
Sepetiba e Guaratiba, ja no inicio do povoamento destas terras (1567), Cristovdo Monteiro
construiu um engenho de acgucar e uma capela, no lugar que hoje é conhecido por Curral
Falso.

Com a morte de Cristdvdo Monteiro, sua vilva, a Marquesa Ferreira, que mantinha
boa relacdo com os padres jesuitas, doou metade das terras a Companhia de Jesus. Foram 0s
padres jesuitas os grandes responsaveis pelas transformacfes que fizeram da Fazenda de
Santa Cruz a mais desenvolvida do Rio de Janeiro em sua época. O proprio nome, Santa
Cruz, foi adotado a partir da colocagdo de uma cruz no ponto mais alto destas terras, que ficou
conhecido como o morro do mirante. Segundo o NOPH, no periodo imperial, Santa Cruz era
um dos lugares preferidos de D. Pedro I, que passava horas no morro do mirante sendo a

casinha de observacdo que o imperador mandou construir ali retratada por diversos pintores.

Imagem 07: Mirante Imperial - FONTE: https://www.facebook.com/AntigoSantaCruz - pinturas de
Augusto Malta

Hoje, o lugar é um posto da Companhia Estadual de Aguas e Esgotos (CEDAE) e a
pequena edificacdo construida a mando do Imperador foi demolida. No jornal O Quarteirdo
do NOPH, de setembro/outubro de 2000, o pesquisador Newton da Costa observava a
importancia e a necessidade de preservacdo deste que € um dos pontos historicos de Santa

Cruz:

Chamado de Atalaia dos Jesuitas, pois dali os padres da Companhia de Jesus, nos
séculos XVII e XVIII observavam as imensas planicies da Fazenda Jesuitica de
Santa Cruz. D. Jodo VI, D. Pedro | e D. Pedro Il, também costumavam descansar e
observar dali os arredores da antiga Fazenda (...). Esperamos pois, que o Governo de
nosso Estado reconhega a importancia do Mirante, preservando-o e tornando-o um
ponto de atracdo histdrica, com visitas ndo s6 de moradores, alunos das escolas


https://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_de_Jesus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fazenda_Imperial_de_Santa_Cruz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fazenda_Imperial_de_Santa_Cruz
https://www.facebook.com/AntigoSantaCruz
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locais e pesquisadores, mas colocando-o dentro do calendario turistico de nossa
cidade (COSTA, 2000, p.3).

Também a extensdo e as caracteristicas das terras jesuiticas da Fazenda de Santa Cruz

sdo descritas em detalhes por Nireu Cavalcanti:

A Companhia de Jesus anexou a esta propriedade mais duas grandes &reas
adquiridas de herdeiros de Manoel Veloso Espinha (1616) e dos herdeiros dos
irmdos Manoel Antonio e Francisco Correa de Alvarenga (1654 e 1656), alargando
as terras até quase a atual cidade de Pirai, na divisa com o rio Paraiba do Sul. Essa
imensidéo territorial era coberta de densa mata e dotada de fértil planicie (Regido
atual de Santa Cruz e ltaguai) entrecortada de rios caudalosos e riachos, lagoas e
zonas de manguezais, além de vasta orla maritima com pontos apropriados a
construgéo de portos (CAVALCANTI, 2003, p.15).

O historiador apresenta também uma série de medidas que foram adotadas pelos

jesuitas, visando a exploracdo da &rea plana e costeira da propriedade. Eles “trouxeram indios

aldeados em terras do atual municipio de Mangaratiba para a area da atual cidade de Itaguai;

formaram ainda numeroso grupo de escravos africanos - quase 2 mil, em 1759, ano em que a

ordem foi expulsa do territorio brasileiro” (idem).

indios aldeados e escravos africanos constituiram a m&o-de-obra néo-assalariada
fundamental a estrutura empresarial no Brasil coldnia, acrescida de capital, de
tecnologia e de profissionalismo administrativo, atributos abundantes na Companhia
de Jesus. Estrategicamente, 0s jesuitas arrendaram &reas apropriadas ao
estabelecimento de sitios agricolas e lotes para a construgcdo de moradias ou para
comércio. Além da renda que a Companhia de Jesus obtinha com o foro desses
arrendamentos, tais pessoas seriam guardifes da imensa propriedade jesuitica. Com
esse conjunto de medidas, 0s inacianos construiram no Rio de Janeiro colonial a sua
maior empresa agro-pastoril. O rebanho de gado vacum ultrapassou o
impressionante namero de 13 mil cabecas, gracas ao dominio do regime das aguas
da bacia hidrogréafica na regido explorada da fazenda, através da construcdo de
canais, valas, barragens, drenagem e aterramento das zonas baixas sujeitas a
alagadicos (ibdem, p.16).

Das grandes obras realizadas pelos jesuitas, uma diz respeito, diretamente, a este

“dominio do regime das aguas” de que trata Cavalcanti e, ainda hoje, permanece com a sua

estrutura original quase inalterada, sendo um patrimdnio histérico, artistico e arquitetdnico

tombado pelo IPHAN: a ponte do rio Guandu ou, como é popularmente conhecida, a Ponte

dos Jesuitas:

O canal de maior porte hoje ainda existe, batizado “Sao Francisco”, como também
permanece parte de uma das represas com sua ponte-comporta, datada de 1752,
conhecida como Ponte dos Jesuitas. Com o sistema de represamento das aguas
extravasadas dos rios nos periodos de chuvas intensas, evitava-se o alagamento de
areas agricolas e dos pastos. No periodo das estiagens, quando o solo secava


https://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_hist%C3%B3rico
https://pt.wikipedia.org/wiki/IPHAN
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excessivamente, as comportas eram abertas para irrigar o terreno (CAVALCANTI,
2003, p.17).

Imagem 08: Ponte dos Jesuitas hoje - Acervo NOPH

Por iniciativa dos jesuitas, a Fazenda de Santa Cruz foi ainda uma espécie de berco da
organizacao instrumental do primeiro conservatdrio de musica no Brasil, tendo sido fundada
ali uma escola de musica, uma orquestra e um coral, constituidos por escravos que tocavam e
cantavam nas missas e nas festividades, tanto na fazenda, quanto na capital. O volume Il da
trilogia Santa Cruz: Fazenda Jesuitica, Real, Imperial do professor Benedicto de Freitas
confirma a existéncia desta produ¢do musical: “Em 1859 (...) a reposicdo de pegas e
acessorios instrumentais nao parava: cento e cingquenta e seis primas! para rabeca; (...) sete
palhetas para clarinetas, dezessete primas para violoncelo etc” (FREITAS, 1987, p.149).

Também ¢é descrito por Cavalcanti um grande complexo de construgfes com
“edificagdes destinadas as residéncias, a administragdo, aos armazéns, a almoxarifados, a
igreja, a casa dos “teares”, e as senzalas para moradia dos escravos, em volta do grande largo”
(2003, p.17). Além de uma série de construcdes para além deste largo, como fabricas de
produgdo de farinha em Piai e Itaguai, um curtume e o que o autor chamou de “engenhoca
produtora de aguardente”, cujo local ndo especifica, mas observa também a construgao de
uma casa de pescaria em Sepetiba e dezesseis currais destinados a pastagem e, “para

escoamento da producdo da fazenda, além da via terrestre através da antiga estrada publica

11 Cordas musicais feitas de seda


https://pt.wikipedia.org/wiki/Conservat%C3%B3rio_de_m%C3%BAsica
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chamada Real de Santa Cruz, os inacianos criaram portos fluviais e maritimos, principalmente
em Sepetiba” (idem, p.19).

“Banidos os Jesuitas e incorporada a Coroa a Fazenda de Santa Cruz pela carta régia
de 16 de outubro de 1761, ficou a grande propriedade diretamente subordinada aos Vice-
Reis” (COSTA, 2000, p.3), vivendo em seguida longos periodos de dificuldades
administrativas, “dependendo dos administradores nomeados. Houve casos de corrupcao e
incompeténcia administrativa que levaram a fazenda a sua quase ruina” (CAVALCANTI,
2003, p.20).

Sob o governo do Vice-Rei Conde de Rezende, de 1790 a 1802, o administrador
Manoel Martins do Couto Reis, considerado grande responsavel pelo desenvolvimento e
progresso da fazenda no periodo setecentista, lancou méo de todos os esforcos possiveis para
impedir que “comerciantes e capitalistas do Rio de Janeiro, credores de altas somas
acumuladas ao longo de anos pelos vice-reis em nome da Fazenda Real” (idem, p.39)
tomassem de assalto a altamente rentavel empresa agroindustrial e pastoril na qual a Fazenda
havia se tornado.

O plano destes pretendentes era comprar a RFSC com seus titulos da divida publica,
argumentando que, com a desvalorizacdo destes em um ter¢o no ato da compra, 0 monarca
estaria fazendo um grande negocio. “Couto Reis foi contundente em sua oposicdo a esta
forma de privatizagcdo, convencendo o Vice-Rei Conde de Rezende do grande prejuizo que

seria para os cofres publicos” (idem).

Segundo ele, a perda da RFSC acarretaria a Fazenda Real endividar-se mais ainda,
pois esta voltaria a comprar todos os alimentos para a tropa, madeira e demais
produtos produzidos e fornecidos pela propriedade. Alertou, ainda, sobre o perigo de
particulares tornarem-se donos da area, o que lhes facilitaria o contrabando de ouro e
de outros produtos, principalmente através dos portos em Sepetiba. Ali,
embarcagdes estrangeiras costumavam aparecer e com elas poderiam comerciar
diretamente sem pagamento de impostos, trazendo sérios prejuizos para o cofre real
(ibdem).

Cavalcanti observa que Couto Reis denunciou o “esquema usado pelos compradores
dos bens publicos no século XVIII, no Rio de Janeiro” (idem, p.44): peritos que pudessem ser
subornados para apresentar uma baixa avaliacdo desses bens; pressdo sobre os pequenos
credores da Fazenda Real para compra de suas letras com até 50% de desvalorizagéo; e
estabelecimento de uma visdo pejorativa da administracdo publica sobre esses bens.

Mas, com a saida do conde de Rezende, em 1803, o rei autorizou 0 novo vice-rei, D.
Fernando José de Portugal, a vender os engenhos de Piai e Itaguai, negdcio realizado em 13
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de fevereiro de 1806. O grupo de compradores, comerciantes, liderado pelos irmaos Antonio e
Alexandre Gomes Barroso, pagou com “papéis podres”'? pouco mais de duzentos contos de
réis - abaixo do previsto de novecentos contos - e ainda levou, como empréstimo, 0s escravos
que dominavam o servigo dos engenhos (ou seja: os melhores escravos). Vale ressaltar que, a
época, uma das grandes fontes de renda para os senhores de engenho era o aluguel de cativos.
“Portanto, quando a familia real portuguesa desembarcou na cidade do Rio de Janeiro, em 8
de margo de 1808, a RFSC ja estava com seu territorio muito reduzido e suas rendas
minguadas” (idem, p.46).

Por ocasido de seu estabelecimento no Rio de Janeiro, a corte recebeu, como era de
praxe a todo monarca portugués, trés imoveis: como palacio urbano, o antigo Paco dos Vice-
reis - na atual praca XV, no Pago Imperial; como paldcio de campo, uma chéacara em S&o
Cristévédo do rico negociante Elias Antonio Lopes e, como paléacio rural, ou de veraneio, a
monarquia foi instalada na Real Fazenda de Cruz, na qual os nobres instalaram-se apos
reformas na casa principal da fazenda jesuitica, hoje, quartel do Batalhdo Escola de

Engenharia, (B Es Eng), conhecido simplesmente por “Batalhdo Vilagran Cabrita”

Imagem 09: Batalhdo Vilagran Cabrita hoje - Foto: Sérgio Telles

Da Real Fazenda de Santa Cruz - onde cresceram e foram educados os principes Dom
Pedro e Dom Miguel - o Principe Regente despachava, promovia audiéncias publicas e

diversas recepgdes. D. Jodo VI mandou trazer da China para esta fazenda diversos tipos de

2 podem ser definidos como agGes sem valor, ou mesmo falsas.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro_(cidade)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Carlos_Villagran_Cabrita
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fazenda_Imperial_de_Santa_Cruz
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_I_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pedro_I_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Miguel_I_de_Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_VI_de_Portugal
https://pt.wikipedia.org/wiki/China
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cha e homens encarregados de cultiva-los, sendo o local onde foi instalada esta plantacéo hoje
conhecido como Morro do Cha. Segundo Nireu Cavalcanti, depois do retorno de D. Jodo VI

para Portugal, D. Pedro I:

Encomendou ao seu arquiteto particular, o francés Pierre Joseph Pezerat, autor da
reforma do palacete da marquesa de Santos, o0 levantamento das construcdes
existentes no conjunto do palacio e um projeto de reforma do mesmo. Consultando o
desenho de Pezerrat, na Biblioteca Nacional, fiz croqui do mesmo (...), por conter
informacdes preciosas sobre o conjunto das edificagBes existentes (CAVALCANTI,
2003, p.49).
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Imagem 10: Desenho do largo do palacio da Real Fazenda de Santa Cruz elaborado por Nireu Cavalcanti a partir
do mapa de Pierre Joseph Pezerrat - in: CAVALCANTI, 2003, p.50

De D. Pedro | pode-se destacar trés momentos marcantes neste palacio: o primeiro,
quando o transforma de Palacio Real para Palacio Imperial, por ocasido de sua lua-de-mel
com a Imperatriz Leopoldina em 1818; o segundo quando, em virtude da Independéncia do
Brasil, realiza com José Bonifacio, em 15 de agosto de 1822, uma reunido de planejamento e
estabelecimento de suas bases, antes de iniciar a histérica viagem da Independéncia e, o
terceiro, foi a comemoracéo da Independéncia do Brasil, antes de seguir para a cidade.

A Revista da Semana de 22 de abril de 1933 traz, na pagina 22, uma matéria de
Escragnolle Doria sobre a ja Imperial Fazenda de Santa Cruz. Dentre as diversas imagens que

ilustram esta matéria, estd um mapa das principais construcdes ao redor do palécio:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Imperatriz_Leopoldina
https://pt.wikipedia.org/wiki/1818
https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil
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Imagem 11: Planta da regido do pal4cio da Imperial Fazenda de Santa Cruz - Acervo Biblioteca Nacional

No reinado de D. Pedro Il, a Fazenda Imperial de Santa Cruz foi visitada com
frequéncia pela familia real, que promovia muitos saraus e bailes no Palacio Imperial. Em
1833, como consta no brasdo do bairro, o curato®®* da Fazenda Nacional de Santa Cruz foi
desligado da “Villa d’Itagoahy” e, por decreto, passou a pertencer ao “termo da cidade
do Rio de Janeiro”.

Em 1871 inicia-se a historia da familia de André Villon em Santa Cruz. Com a derrota
de Napoledo Il (sobrinho de Napoledo Bonaparte) na guerra Franco-Prussiana, o industrial
francés (fabricante de talheres), Victor Dumas, que havia ajudado a financiar a guerra, se vé
em situacdo delicada e foge para o Brasil, estabelecendo-se em Santa Cruz. Seu trineto, Victor
Ribeiro Villon, em coluna do jornal O Quarteirdo de setembro/outubro de 2000, apresenta o
que poderia ter sido o motivo da escolha do Brasil como refugio: “Talvez tivesse Victor
Dumas alguma ligacdo com os artistas franceses que trabalharam no Brasil durante o Império”
(VILLON, 2000, p.11). No inicio da década de 1880, Victor Dumas foi um dos comerciantes
que se beneficiaram com o desmembramento das terras da Fazenda Imperial de Santa Cruz,
adquirindo parte delas num local que hoje leva seu nome. Marie Dumas, a primogénita de
suas quatro filhas, casa-se em 1881 com o agricultor francés Luis Emile Villon, e da a luz, em
1882 a Victor André Villon, pai de André Villon.

13 Lugar sob os cuidados da igreja catdlica. Onde ha uma capela ou paréquia estabelecida e os religiosos cuidam
de sua manutencéo.
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Em 30 de dezembro de 1881 com a inauguragdo do matadouro industrial (considerado
0 mais moderno do mundo em sua época) e, gracas a estacdo de trens - ja inaugurada em 1878
-, Santa Cruz passou a abastecer de carne toda a cidade do Rio de Janeiro e, o fato deste
matadouro possuir um gerador de energia para atender as suas necessidades de producéo,
acabou por possibilitar que Santa Cruz fosse o primeiro bairro do suburbio do Rio de Janeiro
a receber iluminacéo elétrica.

Victor André Villon foi nomeado ajudante da administracdo do matadouro de Santa
Cruz em 18 de novembro de 1924 e, em 3 de julho de 1926, foi nomeado administrador da
empresa, funcdo que exerceu até seu falecimento, em 31 de dezembro de 1937. Seu filho mais
velho, lvan, também teve um alto cargo no Matadouro como Diretor do Departamento da
Renda de Transmisséo*.

Por ocasido da construcdo do matadouro, duas outras obras importantes foram
erguidas em Santa Cruz: a vila operéria, que abrigava as familias dos funcionarios do
Matadouro, popularmente conhecida como “correio de casas”; e o prédio destinado a ser 0
centro administrativo do complexo, o palacete do Matadouro (hoje palacete Princesa Isabel),
transformado na Escola Santa Isabel em 1886. Em 1921 foi estabelecida neste predio a Escola
Estados Unidos, de ensino técnico e, em 1946, a escola de ensino basico Princesa Isabel. Na
década de 1970, a escola foi transferida para um novo prédio, construido no terreno do
palacete, onde este pesquisador cursou o antigo periodo da quinta a oitava série, entre 1980 e
1983.

O prédio original ficou fechado por mais de uma década, apesar de tombado como
patrimonio cultural da cidade do Rio de Janeiro em 1984, sendo gravemente destruido por
dois incéndios no mesmo ano, em 1985, menos de um ano apds seu tombamento. Em 1993 a
prefeitura recuperou parte do prédio que, transformado em Ecomuseu do Quarteirdo Cultural
do Matadouro em 1997, possibilitou a instalagdo da Biblioteca Popular Municipal Joaquim
Nabuco e do Nucleo de Orientacéo e Pesquisa Historica de Santa Cruz, o NOPH, responsavel
pelo “Quarteirdo Cultural”, que engloba o complexo de construgdes historicas do matadouro.
Mas apenas em 2003 as obras de recuperacdo do palacete foram totalmente concluidas e ele
foi integralmente colocado a disposi¢édo da populacdo. Em seu terreno também foi construida

a vila olimpica Oscar Schmidt, inaugurada em 2004 e ja funcionando de forma precéria, com

4 Hoje, no prédio do Matadouro, funciona a ETESC - Escola Técnica Estadual Santa Cruz, uma unidade de
educacdo tecnoldgica e profissionalizante pertencente a FAETEC.
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poucos professores, e oferecendo menos da metade dos servi¢os implantados inicialmente,
passando a maior parte da semana fechada.

Com a proclamacdo da Republica, em 1889, Santa Cruz perdeu o status dos periodos
jesuitico e imperial, retomando seu crescimento apenas a partir da década de 1930, no
governo de Getulio Vargas. Este inaugurou, em 26 de dezembro de 1936 outra grande obra
que hoje é ponto turistico de Santa Cruz: o aeroporto Bartolomeu de Gusméao®®, conhecido
como o hangar do zeppelin. A construcdo, tombada pelo IPHAN em 1998, foi considerada em

sua época 0 maior aeroporto do mundo.

Imagem 12: Aeroporto Bartolomeu de Gusmao (Hangar do Zeppelin) hoje - Foto: Sérgio Telles

O hangar foi construido para abrigar os dirigiveis alemaes LZ 127 Graf Zeppelin e LZ
129 Hindemburg da empresa “Luftschiffbau-Zeppelin GmbH” durante as opera¢des de uma
linha aérea regular que ligava Frankfurt ao Rio de Janeiro, com escala para reabastecimento
em Recife. Mas o acidente ocorrido com o LZ 129 Hindemburg, em 06 de maio de 1937, p6s
fim as ambicOes da empresa alemd. O aeroporto encerrou suas atividades tendo realizado
apenas nove viagens: quatro do Hindemburg e cinco do Graf Zeppelin. Em 1941, foi instalada
na area do hangar, a base aérea de Santa Cruz e o prédio passou a abrigar suas aeronaves.
Segundo o NOPH, durante a Segunda Guerra Mundial, o prédio abrigou os avides norte-

americanos que patrulhavam a costa brasileira.

15 O padre jesuita Bartolomeu de Gusmao é considerado precursor da navegacédo aérea brasileira por seus estudos
sobre transporte por baldes.
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Em 1938 a chegada de diversos imigrantes colaborou para o desenvolvimento do
bairro em diferentes segmentos. J& haviam chegado a Santa Cruz imigrantes franceses, como
Victor Dumas, os arabes e italianos foram responsaveis pelo desenvolvimento do comércio
local e, os japoneses, pela intensificacdo de sua caracteristica rural através da plantacdo de
aipim, legumes e frutas, especialmente a laranja, em varias coldnias agricolas.

Os dois ultimos eventos que consideramos marcantes para o registro da historia de
Santa Cruz foram a implantacdo da Zona Industrial em 1975 e as construcfes de diversos
conjuntos habitacionais a partir da década de 1980.

Numa area de 6,2 milhdes de mz, foi instalado o Distrito Industrial de Santa Cruz, uma
ZEIl (Zona Estritamente Industrial) que desde o inicio do loteamento da area para sua
implantacdo, em 1964, sempre foi motivo de muitas controvérsias, principalmente no que
tange as questdes de seguranca ambiental. Embora tenha sido motivo de criacdo de empregos
e um grande impulso na urbanizacdo do bairro, ainda hoje ndo se encontrou um equilibrio
entre os beneficios e maleficios trazidos por esta instalacao.

Em 2009, por ocasido do inicio das operagdes da usina TKCSA (Unido entre a
empresa alemd ThyssenKrupp e a Vale para construir a Companhia Siderdrgica do Atlantico)
ocorreu 0 mais desastroso acidente na Zona Industrial de Santa Cruz. Devido a diversos erros
de projecdo e operacdo dos equipamentos da siderdrgica, as comunidades vizinhas a empresa
passaram a conviver com nuvens cinzas de poeira de metal. Até hoje a TKCSA lida com
indenizacOes, multas e o risco de perder definitivamente a licenga de funcionamento. Além
da TKCSA, empresas como Cosigua, Valesul, White Martins, Glasurit e a Casa da Moeda do
Brasil estdo em funcionamento na Zona Industrial de Santa Cruz.

Na década de 1980, o Elenco Teatral Amantes da Arte fez ali uma série de
apresentagcdes de teatro empresa, tendo sido beneficiado com esta criagdo de empregos
indiretos mas ainda assim, nunca deixou de se posicionar contra a industrializacdo selvagem
que ainda hoje vem fazendo tanto mal para os bens naturais e os moradores de Santa Cruz.

N&o podemos negar que, como veremos adiante, esta industrializa¢do criou um espaco
de trabalho para diversos grupos de amadores, 0 que auxiliou a varios deles, como 0 ETAA, a
se capitalizarem e estruturarem suas producdes. Mas, em contrapartida, mais uma vez, a Zona
Oeste era vitima da manipulacdo financeira e especulacdo imobilidria, onde uma série de
isencOes fiscais foram concedidas as empresas que ali se instalaram, alem de, novamente, ter

ocorrido uma avaliagdo desvalorizada dos terrenos ocupados.
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Imagem 13: ETAA apresentando na Casa da Moeda, em 1987, o espetaculo Dr. Acidente e suas artimanhas'®, de
ALCOA, Pogos de Caldas - Acervo Sérgio Telles

No inicio dadécada de 1980, a Companhia Estadual de Habitagdo - CEHAB -
construiu uma série de conjuntos habitacionais em toda a Zona Oeste, que aumentaram
consideravelmente a populacdo da regido. Em A Evolucdo Urbana do Rio de Janeiro,
Mauricio de A. Abreu afirma que “o alto grau de estratificacao social do espago metropolitano
do Rio de Janeiro, na atualidade, é apenas a expressdo mais acabada de um processo de

segregacdo das classes populares que vem se desenvolvendo no Rio héd bastante tempo”

(2008, p.11).

Se a estrutura atual da area metropolitana do Rio de Janeiro se caracteriza pela
tendéncia a um modelo dicotdmico do tipo ndcleo-periferia, onde a cidade dos ricos
se contrapde aquelas dos pobres, isto ndo se deve apenas as forcas do mercado. Tal
estrutura também seria funcéo do papel desempenhado pelo Estado no decorrer do
tempo, seja através da criagdo de condigbes materiais que favoreceram o
aparecimento desse modelo dicotdmico, seja mediante o estabelecimento de
politicas que, embora objetivando muitas vezes regular conflitos entre o capital e o
trabalho, sempre acabaram sendo benéficas aguele e em detrimento deste (idem).

Distante 65km do centro da cidade, Santa Cruz se viu transformada no que se chama
de bairro dormitorio, onde a grande maioria de seus trabalhadores s6 encontra emprego no
Centro e Zona Sul, fazendo diariamente uma viagem de, no minimo, 1:40h para chegar ao
trabalho e 0 mesmo percurso para voltar, saindo muito cedo de casa e voltando apenas para

dormir. Embora os setores de comércio, servicos e industria tenham alcangado algum

16 Deitado, Valmir Galante - De pé, da esquerda para a direita: Ademir Oliveira, Sérgio Telles, Rogério
Rodrigues e Vanderlei Carlos
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crescimento, ainda é impossivel manter os moradores trabalhando em um bairro com uma
populacédo de 217.333 habitantes (segundo o ultimo censo, de 2010).

A Santa Cruz de hoje precisa ser olhada, estuda e compreendida em seu novo
significado. Como quase toda a Zona Oeste da cidade o bairro, modificado a forca, raramente
lembra a pacata regido rural de outrora. Praticas politicas equivocadas foram engolindo o
centro do bairro que, hoje de forma cadtica, ndo consegue estabelecer fronteiras entre
camelds, pedestres e vans, além da permanente presenca de obras mal planejadas que se
arrastam por meses. A estacdo do BRT que, com apenas cinco anos, ja se encontra
deteriorada, completa o desrespeito a arquitetura original e ignora a possibilidade de qualquer
didlogo com o que antes ja havia. Ocupando toda a Praca Historiador Benedicto de Freitas
(importante historiador do bairro), antiga praca do ringue, tomou a maior parte do centro e,
sem manutencdo ou acdes de segurancga publica, tem seus arredores tomados por moradores
de rua que se abrigam debaixo de suas marquises.

Enquanto o fator de mudanca e reestruturacdo nao surge, a Santa Cruz de hoje segue
sendo, como toda a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, o tapete para debaixo de onde

séo varridos os problemas sociais das Zonas nobres da cidade.

I1.11 - SANTA CRUZ LUTA PELO ESPACO CULTURAL

A luta por espagos de cultura sempre foi uma das grandes batalhas a serem travadas
pelos artistas, produtores e fruidores de arte em Santa Cruz. Eles sempre foram escassos e, de
alguma forma, inacessiveis. Fazedor de arte naquele bairro desde 1980, ndo me lembro de ter
ocupado um espaco (apesar de ter ocupado diversos), sem que fosse tratado como alguém que
estava recebendo um grande favor.

No artigo Quando o carnaval vem de cima: Associativismo dancante, identidades e
redes de clientela em sociedades recreativas e carnavalescas de Santa Cruz no Distrito
Federal (1902-1930), o historiador Igor Estevam Santos de Oliveira investiga o que chama de
“associativismo recreativo de Santa Cruz”, analisando como a criacdo de nucleos,
agremiacdes ou sociedades de atividades ludicas, recreativas e carnavalescas estava atrelada
aos “lacos de sociabilidade e clientelismo, conflitos e barganhas assimétricas. (...) Também a
importancia politica de redes de sociabilidades e clientelismos” (OLIVEIRA, 2015, p.1).

Segundo o autor: “Mesmo nas sociedades mais populares como as carnavalescas o
fomento das oligarquias era importante, afinal nada se move em Santa Cruz sem o

consentimento de um oligarca local” (idem, p.2); A afirmacdo do historiador corrobora a



57

percepgao de “Seu” Moacyr que sempre dizia que nada acontecia em Santa Cruz sem que se
pedisse a bencdo dos donos da cultura. Era como se todos os espagos de cultura, em Santa
Cruz, pertencessem a alguém, ou a alguma sociedade, ou a uma familia. Tivessem um dono.

Oliveira relata como as figuras a frente das mais variadas associagdes encontravam-se
envolvidas em redes politicas e de clientelismo, fazendo com que os diversos espacos ou
manifestacdes culturais girassem, sempre, em torno do mesmo eixo social. Como exemplo,
menciona José Henrique Fernandes, um portugués que era dono de terras em loteamentos, de
um botequim no largo do bodegédo, funcionario do Matadouro Municipal (situado no mesmo
largo) e presidente do Ginésio Musical 24 de Fevereiro.

Consta em anuncio de obituario e missas a presenca de Fernandes junto com o
coronel Hondrio Pimentel, politico local de Santa Cruz, associado ao Partido
Republicano Conservador, pai do diretor do periddico O Santacruzense que da
grande cobertura a Sociedade Musical Francisco Braga e Gindsio Musical 24 de
Fevereiro e aos eventos feitos por ambas as sociedades. (...) Outro membro da
diretoria do ginasio era o também portugués e negociante Manoel Joaquim Leitdo.
Leitdo era dono de um armazém de secos e molhados no Largo da Boa Vista, que
fornecia alimentos para operarios do Matadouro Municipal, em Santa Cruz, além de
possuir terrenos em Guaratiba (idem, p.5).

Diversas sdo as agremiacfes onde o pesquisador encontra registros de um regime
oligarquico, de barganha e clientelismo: além do Ginasio Musical 24 de Fevereiro, a
Sociedade Musical Francisco Braga (espaco que foi ocupado pelo ETAA de 1963 a 1966 e de
1979 a 1988), o Clube Progressistas de Santa Cruz, o Congresso dos Furrecas e o
Democraticos de Santa Cruz.

Desta forma, desenha-se a possibilidade de compreender André Villon também como
fruto de uma oligarquia: seu avo por parte de pai, Victor Dumas, era um comerciante bem-
sucedido, influente e dono de grande quantidade de terra; seu avd por parte de mae, Antonio
Coelho de Souza, também comerciante influente, foi o primeiro presidente da Sociedade
Musical Francisco Braga; seu pai, Victor André Villon, foi comerciante, dono de terras,
assessor politico do Senador Julio Cesario de Mello e diretor administrativo do Matadouro e,
seu irmdo mais velho, Ivan Villon, de alguma forma também seguiu o caminho do pai, sendo
nomeado Diretor do Departamento da Renda de Transmissdo do Matadouro, como ja
dissemos.

Por outro lado, verifica-se uma espécie de ruptura neste padrdo, pois André Villon,
artista filho desta oligarquia, membro de uma tradicional familia de Santa Cruz, opta por um
caminho diferente. Utilizando-se da influéncia da familia lancga-se, junto a seu irmao mais

velho e mais onze amigos, em uma cruzada: o grupo dos treze (como passaram a se chamar),
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resolve construir em Santa Cruz o seu préprio teatro, 0 Grémio Procépio Ferreira, inaugurado
em 25 de novembro de 1934. Formado por filhos das oligarquias santa-cruzenses, o grupo dos
treze gozava de tal prestigio que chegou a ser recebido pelo presidente Getulio Vargas, no

palacio do Catete:

O presidente da republica recebeu, ontem, no Palécio do Catete, numerosa comisséo
de associados do “Grémio Procopio Ferreira”, de Santa Cruz, que solicitou o amparo
do governo para a entidade recreativa que estava representando e que constitui um
dos Unicos pontos de divertimento da sociedade do populoso subdrbio. A mesma
comissdo pediu, ainda ao sr. Getdlio Vargas, que recomendasse a Prefeitura
Municipal, a sua atencdo para Santa Cruz, que ndo tem merecido os devidos
cuidados das administracdes anteriores (A MANHA, 1951, p.4 - Grifo meu).

Mas, como ja dissemos, a Zona Oeste € um lugar de onde as possibilidades e
oportunidades séo retiradas. Mesmo tendo toda uma trajetoria de prestigio, com André Villon
tendo levado para se apresentar neste palco os principais artistas de sua época (como Eva
Todor e o préprio Procdpio Ferreira), o0 Grémio que levava seu nome também ndo resistiu a
acao danosa de grupos gananciosos e de interesses escusos de Santa Cruz e, em 1995, o clube,
que se encontrava em plena atividade, foi leiloado de uma forma confusa, onde nada ficou
bem esclarecido.

Com diversas dividas acumuladas, inclusive a obrigatoriedade do pagamento de uma
indenizacgéo por conta de um tiro disparado em suas dependéncias, foi determinado por ordem
judicial que o leildo seria a Unica forma de quitar estas dividas. A questdo que até hoje nao foi
explicada é como um clube em plena atividade e com um consideravel nimero de associados
vai a leildo sem que nada seja explicado e, mais, sem que nenhuma divulgacdo seja feita.
Como se diz em Santa Cruz, o Grémio Procopio Ferreira foi vendido “na calada da noite”.

Depois de finalizada a compra, especula-se que apenas os compradores tenham sido
avisados do leildo: dois irm&os, reconhecidos comerciantes de Santa Cruz, herdeiros de uma
tradicional familia arabe (uma outra oligarquia), responsavel por um grande nimero de lojas
de tecidos, roupas e material esportivo. E, como ndo havia concorréncia, 0 Grémio Procdpio
Ferreira foi vendido pelo lance minimo (um valor que hoje ndo chegaria a R$1.000.000,00)
pago por uma imensa area construida com teatro, dois camarins, sinuca-bar, quadra de
futebol, area externa com estacionamento, escritorio, uma piscina semiolimpica, sauna e
algumas salas, no centro do bairro.

Com a venda do Grémio Procopio Ferreira, alem dos socios que utilizavam
regularmente as dependéncias do clube - como este pesquisador -, ficaram sem espago 0

ETAA, quatro turmas regulares de karaté, seis turmas de natacdo, quatro turmas de tae-kwon-
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do, e quatro turmas de modelo e manequim, ainda diversos eventos que eram promovidos ali
para toda a comunidade, como bailes de carnaval, festas juninas, shows, feiras diversas e
competicdes esportivas, além de eventos particulares realizados atraves do aluguel do clube
como aniversarios, casamentos, palestras, reunides de empresas e etc.

Em matéria do O Quarteirdo de setembro/outubro de 1996, depois de enumerar 0s
esforcos de André Villon pela cultura de Santa Cruz e pelo sucesso do Grémio Procépio
Ferreira, José Anibal Machado, Grande Benemérito do clube, encerra assim sua matéria

intitulada Grémio Procopio Ferreira: Ultimo ato:

Tudo isto fez André por sua terra querida, no que foi ajudado pelos de sua geracao...
Depois... Depois, André, leiloaram por cento e trinta e seis dinheiros tudo o que
vocé construiu por Santa Cruz, pelo teatro, pela cultura. Mas, la no paraiso, onde
vocé certamente estd, ndo fique triste. Vocé cumpriu a sua parte, soube plantar amor.
Honrou sua terra, € 0s bons santacruzenses continuardo com muito orgulho de vocé
e do que vocé construiu. Se agora, aqui, nesta sua Santa Cruz, ha quem s6 saiba
destruir, que s6 atue empurrado pelo ddio, a culpa néo é sua e talvez nem dos pobres
coitados que fizeram tanto mal a terra em que nasceram... Rezemos por eles... E
pecamos também a Deus, ndo permita que amanha, tanto o Ministério da “Cultura”,
quanto os orgdos de “cultura” do Estado e do Municipio assistam de bragos
cruzados, crimes iguais ao que foi praticado com o leildo do Grémio Procopio
Ferreira e de toda sua tradi¢cdo por simples duzentos mil reais'” (SANTIAGO, 1996,
p.9 - Grifos do autor).

?}?EMIO PROCOPIO FERREIRA: ULTIMO ATO

- E, André, dessa cena vocé jamais teria participado!
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Imagem 14: Matéria central do Jornal O Quarteirdo, Setembro/Outubro de 1996 - Acervo Sérgio Telles

17 Fazendo a conversdo da moeda de 1995 para os dias de hoje, chega-se ao valor de R$ 909.349,63
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O outro registro da perda dos espacos de cultura em Santa Cruz que traremos sera
através dos filtros de emocdo e deboche de Moacyr Teixeira, diretor do ETAA. Assim como
André Villon, Moacyr Teixeira fez tudo o que p6de pela cultura e, especificamente, pelo
teatro. O diretor declarou uma verdadeira guerra aos desmandos da politica e descasos dos
poderes publico e privado em Santa Cruz.

O Elenco Teatral Amantes da Arte também foi uma vitima do fechamento do Grémio
Procépio Ferreira, que decretou o inicio do encerramento de suas atividades. Foi naquele
palco que Moacyr Teixeira deu seus maiores gritos de protesto, destilou sua acidez e
derramou suas lagrimas. Apresentaremos, a seguir, dois textos de Moacyr Teixeira da década
de 1980, que exemplificam bem seu caréater profético, denunciativo. O primeiro, O Saudosista
- que finalizava o quadro de mesmo nome no espetaculo Santa Cruz em Marcha... a ré! de
1987 -, € uma parddia da musica A volta do Boémio, de Adelino Moreira, eternizada na voz de
Nelson Gongalves e, o segundo texto, O poeta do bodegdo - quadro do espetaculo Santa?
Cruz! de 1989 -, que é uma poesia que brinca com os primeiros versos de Cancéo do exilio,
de Gongalves Dias.

Em O saudosista, o tom é bastante nostéalgico. Trata de um filho de Santa Cruz que,
depois de alguns anos fora, leva um chogue com a nova realidade do lugar e, sem acreditar

numa recuperacdo do bairro, promete nunca mais voltar.

O SAUDOSISTA

Versdo de Moacyr Teixeira para a musica “A volta do Boémio”, de Adelino Moreira

Santa Cruz

Aqui me tens de regresso
E humildemente confesso
A minha decepgéo.

Voltei

Pra rever as paisagens bonitas
As meninas de trangas e fitas
Toda noite de pé no portao.

Santa Cruz

Sabendo que andei distante
E que faz tempo bastante
Mas ndo eras pra mudar.

Onde esta
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O Furrecas*® desfilando lindo
O Académico? ainda surgindo
Entre as grandes

Querendo ganhar.

Carnaval

Trés coretos® sempre disputando
E as familias na grama tentando
Um lugar pra se acomodar.

A igrejinha?

Com o padre Guilherme? rezando
O trem no matadouro chegando
Infestado de colegiais®.

Vou embora

Pois prefiro morrer bem distante
Maconheiros, ladrbes e assaltantes
Lhes prometo aqui

Nao voltar.

Nesta parddia, vemos o saudosista procurar por um lugar que ndo existe mais. Para
além das mudancas naturais na percepcdo de quem se afastou, Moacyr Teixeira evidencia a
perda das tradi¢Oes, do transporte, visto que, com o fechamento do matadouro, o trem deixou
de chegar aquela que era a ultima estacdo, passando a ser terminal a estacdo do centro de
Santa Cruz.

A simplicidade da “igrejinha com o Padre Guilherme rezando” contrasta com a
fatalidade do aumento da violéncia e da estruturacdo do trafico no bairro, retratada nos versos
quase brutais “maconheiros, ladrdes e assaltantes, lhes prometo aqui nao voltar”.

Esta parddia era cantada ao vivo, ao final da cena. Um menino, visivelmente sob o
efeito de drogas, estava sentando em um canto. O Saudosista chega, bastante surpreso com a
transformacéo do bairro, e comeca a perguntar para o jovem sobre as coisas de sua infancia.

Ao que o jovem vai respondendo como elas foram se acabando, se perdendo. A cena foi

18 Bloco Carnavalesco Congresso dos Furrecas

19 Académicos de Santa Cruz, Escola de Samba local que, hoje, desfila na série A do carnaval do Rio de Janeiro
20 Os Blocos Carnavalescos Congresso dos Furrecas, Progressistas de Santa Cruz e Democréticos de Santa Cruz
21 |_adeando a Av. Felipe Cardoso, existe um gramado elevado, onde as familias colocavam toalhas de praia para
assistir aos desfiles

22 Primeira construcgdo da, hoje, paroquia de Nossa Senhora da Conceigdo

23 Padre Guilherme Decaminada foi um dos padres mais populares de Santa Cruz e, hoje, dd nome a uma avenida
do bairro

24 Estudantes dos Colégios Princesa Isabel e Bardo do Rio Branco, vizinhos do Palacete Administrativo do
Matadouro
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originalmente montada com Vanderlei Carlos como O Saudosista, Cassiano Carneiro® como
O Jovem e Mario Celso no acompanhamento musical e, em todas as apresentacdes, havia uma
grande comocdo, especialmente por parte dos mais idosos, que conheceram as situacdes
evocadas pelo Saudosista. A cena fechava com o Jovem jogado no chdo, o Musico cantando
como se estivesse em uma praca e, O Saudosista, vendo passar por ele as imagens trazidas

pela cancao.

Imagem 15: O Saudosista, no palco do Grémio Procépio Ferreira com Vanderlei Carlos (O Saudosista), Méario
Celso (MUsico) e Alexandre Moreira (O Jovem) - Acervo Moacyr Teixeira

Estas perdas, retratadas de modo nostalgico em 1987, vdo dar lugar para um
posicionamento caustico em O Poeta do Bodegéo, de 1998. O poeta, construido por Moacyr
Teixeira - a partir dos versos Minha terra tem palmeiras, onde canta o sabia, da “Cangéo do
exilio” de Gongalves Dias - era um bébado, sempre com uma garrafa de cachaca na mao, e
que percebe o bairro a partir do largo do Bodegdo, onde circulavam os articuladores da
politica e da cultura na época. E para eles que ele fala. E uma espécie de encarnacgéo do alter
ego de Moacyr Teixeira, cheio de suas mesmas piadas diérias e observagdes do cotidiano
santacruzense. O poeta do Bodegdo € um profeta que denuncia os desmandos, reivindica,
observa e esta inserido no contexto do qual apresenta sua visdo. Sempre mal-humorado e,
particularmente, desbocado, esteve presente em trés espetaculos escritos por Moacyr Teixeira:

Santa? Cruz!, Santa Cruz na lona e O palco da vida.

2 Ator formado no ETAA que, em 1997 recebeu o Kikito de Melhor Ator em Gramado pelo filme Quem matou
Pixote? de José Jofily.
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O POETA DO BODEGAO?*
Moacyr Teixeira

Minha terra tem palmeiras

Onde canta o urubu

Bem pertinho de um prédio em ruinas?’
Motivo de toda a minha amargura

Pois as autoridades competentes

Prometeram que ali, seria o paléacio da cultura.

Parece que a maldigdo desta terra € mesmo o nimero trés
De acordo com a profecia de nossos antepassados

Que devem ser por n6s também respeitadas

Nossa terra deve ter com certeza

Trés caveiras de burros enterradas.

Trés praias: Sepetiba, D. Luiza e a do Cardo®
Outrora recanto de lazer...

Hoje, completamente abandonadas

E vao acabar secando.

Pois a pouca agua que ainda resta

Ja estd com cheiro de mijo

E cheia de cocd boiando.

Trés supermercados?.

Cada qual vendendo mais barato.
Fui fazer as compras do més,
Levei todo 0 meu salario

Mas o dinheiro ndo deu.

Voltei durinho, sem um centavo.
Carregando em um so dedo

Um saquinho, menor que o0 meu.

Trés bandas de musica®

Animavam as festas nas igrejas.

As retretas nos coretos, dava gosto de se ver.
Hoje sé restam duas

Que juntas ndo fazem uma.

Lutando desesperadas, tentando sobreviver.

Bons musicos...

% O Bodegdo, como o nome indica, era uma grande bodega (uma espécie de herdeira das tabernas). Uma das
poucas construgdes citadas que ainda existem, acabou por dar nome ao largo e, hoje, funciona em parte como um
bar e em parte como um moto clube.

27 Referéncia ao palacete Princesa Isabel que levou mais de vinte anos para ser restaurado e transformado em
Centro Cultural.

28 Realmente, estas praias foram um recanto de lazer. Tanto que algumas novelas foram gravadas nessa regido. A
mais famosa foi O Bem Amado, de Dias Gomes, com Paulo Gracindo como Odorico Paraguacu, gravada em
Sepetiba. Hoje estas praias foram aterradas, fizeram calgaddes, mas o banho continua proibido.

29 Casas da Banha, Disco e Rainha.

30 Sociedade Musical Francisco Braga, Sociedade Musical Carlos Gomes e Grémio 24 de Fevereiro.
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Com muito talento ritmo e aptiddes.
Hoje, por ironia do destino

S6 destacam nas portas das lojas
Nas liquidacoes.

Progressista, Furrecas e Democratas®

Das trés lindas sociedades

S6 resta uma grande saudade.

Depois que elas morreram

Que merda ficou o carnaval desta pobre cidade®.

Trés bons cinemas®.

Bons filmes e grandes filas.

O primeiro, era 0 mais modesto

Mas nos deixou boas recordacoes.

E por ndo conseguir vencer a forca da ganancia
Acabou por virar ponto de vendas

De milagres, curas e salvagoes.

O segundo,

Administrado por forcas religiosas,

Também fechou.

Depois de muitos perdes e ganhas

Acabou virando reduto de ratos, morcegos e aranhas.

O terceiro era 0 mais importante

Mas nem assim conseguiu resistir

A forca do dinheiro poderoso

E da noite para o dia

Transformou-se em um banco famoso.

Toda cidadezinha tem seu time de futebol.
NOs também tivemos. Trés*.

Hoje sé resta um, quase esquecido.

Nem isso a maldi¢éo poupou.

Muitos cartolas e pouca competéncia.

Mas o certo € que o futebol dancou.

S&0 sempre 0S MesmMos coveiros

Dirigindo nosso esporte, cultura e lazer.
Incompetentes e completamente leigos

Né&o faz diferenca. O importante € aparecer.

Tivemos também trés deputados
E trés vereadores®.

31 Nova citacdo das trés Sociedades Carnavalescas

32 Como André Villon, Moacyr Teixeira também eleva o bairro ao status de cidade.
33 Cine Santa Cruz, Cine Fatima e Palacio Santa Cruz.

3 Distinta Atlético Clube, Esporte Clube Guanabara e Oriente Atlético Clube.
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Todos eleitos pelo povo de Santa Cruz.
Mas vamos poupar-lhes as criticas
Porque o povo ja lhes disse

Tudo a que fizeram jus.

Grande cidade industrial

Para o orgulho de nossa gente.

Mas o que mais me satisfaz

E saber que a indUstria que mais cresce
E a de cachorro quente.

Terra minha, adorada.

Tamanho abandono eu nunca vi.
Tanto que o povo ja admite

Que se o Rio de Janeiro tem cu
O cu do Rio é aqui!

A descompostura do final era justificada pela acao, onde o bébado que havia passado

todo o tempo tentando se portar com respeito e elegancia colocava tudo a perder na ultima

estrofe.

Todos os espagos ou manifestacdes culturais retratadas nesta cena foram, de alguma

forma, importantes para “Seu” Moacyr pessoalmente ou para o bairro, como um todo. A

busca do autor era ressaltar este lugar de perda, onde as manifestagdes culturais e espacos de

cultura e lazer sdo reféns das préaticas politicas e culturais vigentes, atendendo a interesses

alheios aos da populacéo, e sempre a favor das velhas oligarquias.

Imagem 16: O Bodegdo, em frente ao largo, hoje - Foto: Sérgio Telles

35 Conseguimos identificar os vereadores Julio Cesario de Melo e Itagoré Barreto e os deputados Pedro Ferreira e

Willer Brilhante.
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O largo do Bodegdo era um dos lugares preferidos de André Villon e também de
Moacyr Teixeira. Era uma espécie de lugar boémio do bairro, a “Lapa de Santa Cruz”. Na
época de funcionamento do matadouro, com a vila operaria completamente habitada e os
boxes de venda de carne em pleno funcionamento, também os bares viviam lotados e,
segundo relatos de diversos moradores, 0s seresteiros e 0s dancarinos de saldo eram a grande
atracao noturna.

Ja o palacete Princesa Isabel, com suas palmeiras imperiais, a época do Poeta do
Bodegao, estava completamente deteriorado, depois de ter sofrido dois incéndios no mesmo
ano. O texto surge no momento onde as reivindicacdes para que se transformasse o prédio em

centro de cultura estavam comecando a ganhar forca e Moacyr Teixeira, aliado a Ives Macena

e a0 NOPH, encabecavam este movimento.

Imagem 17: Palacete Princesa Isabel hoje - Foto: Sérgio Telles

Outra referéncia que aparece aqui, sem ser citada, diretamente, é o Matadouro
Municipal, escondido na presenga do “urubu”, animal constante naquela regido devido ao
descarte dos restos do Matadouro, alem do cheiro desagradavel, oriundo da Hazafer, uma
fabrica de Linguicas e sebo localizada na rua Macapa, proximo ao Bodegéo.

Destacamos também a referéncia feita as trés bandas de Musica de Santa Cruz: a
banda do Ginasio 24 de Fevereiro, a Banda da Sociedade Musical Francisco Braga que teve,

como fundador, o avd materno de André Villon, o Sr. Antdnio Coelho de Souza e a banda da
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Sociedade Musical Carlos Gomes. Estas duas Ultimas foram sociedades que emprestaram suas
sedes para o Elenco Teatral Amantes da Arte.

Para diversos musicos do bairro, que haviam atingido um determinado nivel
profissional, era muito vergonhosa a necessidade de se apresentarem em portas de lojas para
sobreviverem. Um triste exemplo deste descaso era “Nina do Trumpete”, um amigo do
maestro Severino Araljo, ex integrante da orquestra Tabajara e que podia ser encontrado,
facilmente, nas portas de lojas do centro de Santa Cruz. Para a grande maioria desses musicos,
sO havia uma época certa de trabalho: o carnaval. Mas, com o crescimento do carnaval de rua,
a extincdo dos bailes e o fechamento dos clubes, a situacéo se tornou insustentavel.

SO nas décadas de 1980 e 1990, Santa Cruz perdeu o Grémio Procopio Ferreira, 0
Oriente Atlético Clube, o Clube Campestre de Santa Cruz, o Clube Alvinegro e os clubes
Nadtico e Recdncavo, de Sepetiba.

Também entre as décadas de 1980 e 1990 Santa Cruz perdeu seus trés cinemas. O
historiador William de Souza Vieira, na obra Cenas da Cidade: De cinema a igreja, a
memoria do Cine Palacio Campo Grande, que trata do processo de transformacdo daguele
que foi o maior cinema do Rio de Janeiro em templo da Igreja Universal do Reino de Deus,

através de uma compra tdo nebulosa quanto a do Grémio Procdpio Ferreira, afirma que:

O fim de dezenas de cinemas por toda a cidade foi, sem ddvida, uma marca dos anos
1980 e 1990, um periodo bastante complicado para a economia do pais. Por toda a
cidade os cinemas foram fechados e muitos deles transformados em igrejas
protestantes, com maior destaque para as aquisi¢des da Igreja Universal do Reino de
Deus. Nem mesmo a Cinelandia, considerada o bergo dos cinemas de rua da cidade,
escapou desse processo. A década de 1980 foi o periodo no qual ocorreu a franca
decadéncia das salas em diversos pontos da cidade do Rio de Janeiro e em varias
partes do pais. No entanto, sdo os bairros do suburbio que mais perderam seus
cinemas, principalmente aqueles que outrora existiam proximos as estagdes de trem.
Eles foram, um a um, sendo fechados, desativados ou vendidos (2017, p.91).

Duas curiosidades nos chamam a aten¢do nesta afirmacéo de Vieira: uma, que 0s trés
cinemas de Santa Cruz ficavam préximos a estacdo de trem. A outra foi que, mesmo sendo
comprado pela Igreja Universal do Reino de Deus, curiosamente o cine Santa Cruz nao se
manteve como igreja e, hoje, no seu lugar, funciona um Shopping de produtos eletrénicos.

O primeiro cinema mencionado no texto, “o mais modesto”, talvez tenha sido aquele
pelo qual o proprietario mais lutou para manter, mas teve que lidar com o surgimento dos
cinemas de Shopping, neste caso, 0s Shoppings de Campo Grande que, devido a presenca de
um comércio mais forte, tornava-se um passeio muito mais interessante. Em funcao disto, os

cinemas de Santa Cruz, que passavam 0s mesmos filmes, foram sendo totalmente
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desconsiderados como opcdo de lazer e passaram a ser encarados como atraso e sacrificio,
acabando por perder um de seus cinemas, exclusivamente, por falta de publico.

-

Imagem 18: O Cine Santa Cruz logo apds seu fechamento - Acervo Antigo Santa Cruz / e hoje - Foto: Sérgio
Telles

O segundo cinema, o Cine Fatima (onde os filhos mais novos de Moacyr Teixeira,
André e Luciana, conheceram o cinema), “Administrado por forcas religiosas”, depois de
fechado virou uma espécie de quimera do Elenco Teatral Amantes da Arte que tentou, até o
fim de suas atividades, ocupar aquele espagco. Mas, como ele pertencia a pardquia Nossa
Senhora da Conceicdo, as negociacdes foram muito dificeis e demoradas. Em 1996 Moacyr
Teixeira e o Paroco Jacob Tomazella assinaram um termo de compromisso que dizia que se 0
ETAA conseguisse realizar toda a reforma do espaco, poderia utiliza-lo.

Acontece que esta permissdo chegava quase como um favor, pois todo o direito de
exploracdo do espaco seria da igreja, numa tipica negociacdo dos donos da cultura com o0s
artistas de Santa Cruz. Mas, a esta época, aos sessenta e cinco anos, ja cansado de trinta e seis
anos de atividades ininterruptas e com um grupo bastante reduzido, Moacyr Teixeira pouco

p6de fazer para conseguir a restauracdo do espaco abandonado.
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Imagem 19: Paréquia N. Sra da Conceicéo - Foto: Sérgio Telles / Cine Fatima, o cinema da igreja - Acervo
Antigo Santa Cruz

O ultimo cinema citado por Teixeira era o Palacio Santa Cruz, o melhor de todos.
Mais confortavel, maior e mais pomposo. Mas isto também ndo bastou para que ele se
mantivesse e “da noite para o dia / Transformou-se em um banco famoso” (TEIXEIRA,
1998).

AG0 DAB YIRGENS

COLORIDD — CHARITO sOLIS RIC ROORIGO

Imagem 20: Prédio do Cine Palécio Santa Cruz transformado em banco - Acervos do Antigo Santa Cruz

E apesar das acdes destes que Moacyr Teixeira chamou de “coveiros” e que, ainda
hoje, atuam no bairro, se ndo por eles mesmos, através de seus herdeiros, Santa Cruz vai
escrevendo sua histdria de arte e cultura ainda que com limitagbes. Apesar do esquecimento
cronico reservado a Zona Oeste, artistas como os da Cia do Invisivel, no Cesardo; da
companhia 7 Phocus, do Saquassu, residentes da Casa da Rua do Amor; e da Cia Loukarte de
Teatro, no Morro do Chéa (além de tantos outros que, certamente, ainda nao sairam do limite
do desconhecido), vao tentando superar a perda de espacos e de manifestacdes culturais e de
lazer, lutando para manter o teatro amador presente em um lugar que ndo esta nos registros

mas que reside na memoria de quem, como o professor Benedicto de Freitas, viu que ali:

Fez-se teatro, e bom teatro, desde o “Teatrinho Imperial”, do Palacio (hoje quartel
Villagran Cabrita); fez-se teatro no “iriarte”, nos fundos do prédio n® 22 da rua
Felipe Cardoso, entrada pela atual rua D. Pedro I; fez-se teatro com um grupo de
amadores, comandado pelo professor Jodo Afro das Chagas; fez-se teatro na Braga
(Sociedade Musical Francisco Braga); fez-se teatro no Grémio, no Grémio de André
Villon; fez-se teatro com os Amantes da Arte (ETAA) (FREITAS in SANTIAGO,
1996, p.8).
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I11 - ANDRE VILLON E O ELENCO TEATRAL AMANTES DA ARTE

Neste capitulo, apresentaremos o0s dois maiores nomes produzidos pelo teatro de Santa
Cruz e, possivelmente, pelo teatro da Zona Oeste do Rio de Janeiro no século XX. André
Villon foi um artista que se profissionalizou, rompeu com os limites de seu local de origem,
trabalhou no exterior, expandiu seus horizontes e voltou para casa carregado de historias,
proposicdes, desejos e possibilidades. O Elenco Teatral Amantes da Arte foi um grupo que se
manteve ali, no mesmo lugar, testemunha das variacdes de uma mesma histéria, como uma
arvore enraizada que, apesar de se alimentar da mesma terra, deu frutos que, ainda hoje,
germinam outros frutos.

Em seu tempo, pouco se viram. Apenas uma vez, quando André Villon aceitou o
convite de Moacyr Teixeira para presidir o jari do prémio que levava seu nome nas
comemoracdes de fim de ano do ETAA, em 1978.

Pode-se dizer que os passos do ETAA sempre acabaram por tocar as pegadas deixadas
por André Villon. O grupo ocupou, em diferentes oportunidades, a Sociedade Musical
Francisco Braga, fundada pelo avé materno do gald e o Grémio Procopio Ferreira, este,
fundado pelo proprio. Além disso, o repertério do grupo, ndo por acaso, incluia espetaculos
gue reverenciavam montagens do mais importante ator oriundo de Santa Cruz. Dentre 0s
textos escolhidos por Moacyr Teixeira que foram sucesso com André Villon estdo: Chuvas de
Verdo, de Luiz Iglesias, Mulher Zero Quilémetro, de Edgar G. Alves, Irene, e Morre um Gato
na China, de Pedro Bloch.

Hoje, coincidentemente, figuram lado a lado no acervo do Nucleo de Orientagdo e
Pesquisa Histdrica (NOPH) do Ecomuseu Quarteirdo Cultural, em exposi¢do permanente no

Palacete Princesa Isabel, em Santa Cruz.

Imagem 21: Exposicao permanente do NOPH - Foto: Sérgio Telles
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I11.1 - O ELOGIO DO OSTRACISMO: A trajetoria do filho da terra.

-
— 7z /A
\./{Z’.C?.CC 7/:/40&

ACTOR
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Imagem 22: Cartéo de visitas de André Villon em 1985 - Acervo Sérgio Telles

Se o teatro no Rio de Janeiro do século XX revelou nomes que, até hoje, sdo
lembrados como icones de nossa producdo cénica e referéncia para qualquer iniciante,
também deixou para tras tantos outros. André Villon, um de nossos mais atuantes atores entre
1938 e 1980, foi um desses esquecidos.

Tendo sido contratado pelas companhias de Procopio Ferreira, Delorges Caminha,
Alma Flora e Eva Todor - da qual foi o gala por mais de dez anos - e, em trés diferentes
oportunidades, ter tido seus préprios conjuntos (Companhia Studio A, Companhia Moderna
de Comédia e a André Villon/Cilo Costa) André Villon ndo consta - ou consta muito pouco -
nos livros de historia. Nao é citado como exemplo e nem celebrado em seus aniversarios de
nascimento, no dia 09 de dezembro de 1914, ou de morte, em 30 de agosto de 1985.

Na Grécia antiga um politico que ameacasse a democracia era condenado ao
ostracismo: seria desterrado pelo periodo de dez anos, tempo em que precisaria manter
distancia da Pdlis, deixar o convivio social. Com o passar do tempo o termo foi se
popularizando e passou a ser usado para se referir a qualquer pessoa que, por algum motivo,
tenha sido retirada do local pUblico que ocupava. E um lugar onde ndo se quer estar, que tem
o0 tom pesado da puni¢do: o individuo tem que ser jogado no ostracismo, jamais chegara la por
vontade prépria.

No entanto, a grande popularidade talvez ndo seja assim tdo desejada e, nem sempre
seja 0 ostracismo uma prisdo. Pode-se pensar que André Villon, ao ndo figurar nas memarias
coletivas que reverenciam alguns nomes do teatro, apenas esteja a repetir uma ocorréncia que
foi caracteristica de sua a vida ou, pelo menos, da maior parte dela: ser o segundo nome no

cartaz, o coadjuvante.
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Imagem 23: André Villon caracterizado como “Outro Mendigo” em Deus Ihe pague, de Joracy Camargo, em
1939 - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon

Em todas as entrevistas com pessoas que fizeram parte da histoéria de André Villon,

duas caracteristicas pessoais sdo referidas de forma bastante relevante: a primeira, o cuidado e

0 respeito no trato com o outro; a segunda, o amor pelo seu local de nascimento, Santa Cruz,
que aparece, por exemplo, quando Ivanita Gil Villon, sobrinha do ator, relembra:

Tio André ia toda segunda feira... O prazer dele era ir para Santa Cruz. Comprava

um peixe ou comprava um caranguejo, que ele adorava, e levava pra ela fazer. [leda

Solé, prima e comadre de André Villon] Ai chegava la passava o dia inteiro
conversando, batendo um papo (IVANITA, 2016 - Grifo meu).

Rogério Froes, que foi adolescente morar em Campo Grande e amigo do ator, nos

falou sobre como ele se tornou uma referéncia para seus pares da Zona Oeste:
Eu conheci André por ele ser 1a de Santa Cruz. Ai eu vi, eu me lembro, direitinho
como se fosse agora, André passando, num fusca, eu disse: Aquele ali é o André

Villon. Eu, pequeno, né... pra gente era famoso, Era o ator la de... daquela regido,
que venceu na vida (FROES, 2016).

Stepan Necerssian, amigo pessoal do ator, o definiu em entrevista que nos concedeu

como “elegante”: “A palavra pra mim que primeiro define o André, é elegancia, educacio.
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Fino demais. Ele era muito discreto também. Ele acontecia, pelo trabalho dele, mas ele ndo
fazia... Nao empurrava ninguém pra aparecer na foto” (NECERSSIAN, 2016).

Esta falta de estrelismo e, principalmente, o amor por sua terra, Santa Cruz que, de
tdo flagrante, levou Luiz Iglezias a intitular sua coluna no A Manha de 27 de fevereiro de
1947 de Santa Cruz e o teatro - da qual trataremos mais tarde - talvez nos deem uma pista
sobre seu ostracismo.

André Villon ndo foi esquecido ou deixado de lado pelas novas geracdes, no fim da
carreira. Ele passou a selecionar suas aparigdes e, de alguma forma, a se fechar. Assim como
preferiu ser o segundo ator a ter sua propria companhia, escolheu estar em Santa Cruz, onde
estava sua casa, sua familia e seus amigos. E de 14 que precisamos partir para tirar o seu nome

do ostracismo: de Santa Cruz, sua concha.

LI -“ESTAVA ESCRITO. EU ACABARIA NO TEATRO, (1914 - 1938)

As minhas peraltices devo, em grande parte, ser hoje ator. Quando menino, ali em
Santa Cruz, o lugarzinho em que nasci, tinha eu, parece-me, o diabo no corpo. As
minhas traquinices, na escola, na rua, no lar, tornaram-se célebres. Algumas das
mais notdrias ainda hoje sdo lembradas pelos que 1a habitam. [...] Muitos achavam,
com sinceridade, interessantes as minhas travessuras; outros, porém, suportavam-
nas, apenas porque eu era filho de Victor Villon, homem probo, um grande coragéo,
muito querido por todos, de quem me orgulho de ser filho. Seus melhores amigos
eram, parecia-me, meus maiores inimigos. Tudo o que viam ou ouviam, contavam-
Ihe. O Dr. Almeida Reis era um deles. Ele ndo sabe, até hoje, quem foi que, certa
vez, quebrou os vidros da janela de seu consultério. Com que prazer arremessei
aquela pedral! Bateu em cheio na principal vidraca, espatifando para sempre aquele
letreiro: “Dr. Almeida Reis - Cirurgido Dentista” (VILLON, 1942, p.5 - Grifos
meus).

André de Souza Villon nasceu em 1914 em uma das mais prestigiadas familias de
Santa Cruz. Segundo as senhoras lvanita e Ivone Gil Villon, o bisavd paterno do ator, Victor
Dumas, veio da Franca apds a guerra Franco-Prussiana, estabelecendo-se como comerciante
de gado e derivados, acumulando assim, algum dinheiro e terras em uma localidade que hoje
leva seu nome.

Seu avd materno, Anténio Coelho de Souza (que também gozava de grande prestigio
como comerciante, sendo conselheiro da Unido protectora dos retalhistas de carne verde),
além de ter tido papel fundamental na ampliacdo da propriedade da familia, em 1905 foi
convidado, devido ao seu prestigio, para ser o presidente da recém fundada Sociedade
Musical Francisco Braga. sendo a primeira pessoa da familia a envolver-se diretamente com

teatro.

% VILLON, 1942.p.5
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A inauguracdo da sede da Sociedade Musical Francisco Braga mereceu uma nota no

periddico Gazeta de Noticias:

Na sua sede, no Curato de Santa Cruz, inaugurou o seu pavilhdo a Sociedade
Musical Francisco Braga. O discurso official foi pronunciado pelo Sr. Luiz dos
Santos Maia, vice-presidente da Sociedade, tocando a banda sob a direccdo do
professor Pedro Belmonte. Foram tiradas diversa photographias. A directoria ficou
assim constituida: Presidente, Anténio Coelho de Souza; vice-presidente, Luiz dos
Santos Maia; 1° secretario, Ernesto Pinto; 2° dito Ernesto Jordao; tesoureiro, Licinio
Jodo da Silva; procurador, Manoel Novaes; fiscal, Plinio Salgado; commissdo de
syndicancia, Ruben Maia, Ernesto de Araujo e Armenio Cardoso Pires (GAZETA
DE NOTICIAS, 1905, p.3 - Grifo meu).

Imagem 24: Sede original da Sociedade Musical Francisco Braga na década de 1960 com a nova Igreja de Nossa
Senhora da Conceicéo ao fundo e o antigo prédio da igreja a esquerda - Acervo NOPH

Seu pai, Victor André Villon, homem de negdcios, do entretenimento e da politica, foi
administrador do matadouro de Santa Cruz - a época, responsavel pelo abastecimento de
carne de toda a cidade do Rio de Janeiro; assessor dos senadores Julio Cesério de Melo e
Otacilio de Carvalho Camard; foi da comissdo fundadora da pardquia de Sdo Benedito, uma
das mais tradicionais do bairro, além de ter sido diretor fundador do grémio recreativo e
carnavalesco clube Progressistas. Foi ali que, por ocasido de eventos comemorativos, Victor

Villon se estabeleceu como o primeiro ator da familia:

O Club dos Progressistas realisou no sabbado Gltimo, com grande brilhantismo, a
inauguracdo de seu novo saldo. Constou a festa de concorrido baile e disputadissima
kermesse, terminando a festa dos veteranos folides com a engracadissima comedia
em um acto, “O Baptizado do Morcego”, encarregando-se do desempenho dedicados
e valorosos Progressistas. “Morcego”, Victor Villon; “Padrinho” Alberto Acylino;
“Madrinha”, Manoel Moreira; “Padre”, José Ndo Danga; “Sachristdo”, Jodo Batista.
Foram os interpretes muito applaudidos pelo bom desempenho (A EPOCA, 1913.

p.5 - grifo meu).
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A época do nascimento de André Villon, a populagio de Santa Cruz, hoje em torno de
217.333 habitantes (segundo o ultimo senso do IBGE, em 2010), girava entre 15.380 e 16.506
habitantes®”. As casas ficavam mais distantes umas das outras, 0s quintais eram maiores e as
ruas mais arborizadas, assemelhando o local a uma cidade do interior.

Em uma localidade que hoje leva 0 nome de seu avé paterno, Victor Dumas, numa
pequena casa de dois quartos onde se vé, da varanda, a Cruz do mirante - situada no ponto
mais alto de Santa Cruz -, Victor Andrée Villon e Florenca de Souza Villon tiveram seus dois
filhos: Ivan de Souza Villon, em 29 de abril de 1912 e André de Souza Villon, em 09 de
dezembro de 1914.

Imagem 25: Casa localizada no Victor Dumas em 1914 - Acervo lvanita e lvone Gil Villon
hoje - Foto: Sérgio Telles

Desde muito novos 0s meninos conviviam com algum tipo de manifestacéo artistica.
Além daquelas da Sociedade Musical Francisco Braga em que eram levados por seu avo, a
familia Villon, envolvida com as atividades culturais de Santa Cruz, era presenca certa nas
comemoracdes civicas, religiosas, saraus e todo o tipo de evento relevante para o lugar.
Nestes eventos, era comum que as apresentacdes artisticas antecedessem a um baile, um
coquetel, ou mesmo a posse de diretorias dos seus clubes e agremiagdes, do mesmo modo
como se formou o0 ETAA em 1960, quando um grupo de jovens se reuniu para montar uma
apresentacdo comemorativa por ocasido dos festejos juninos no Oriente Atlético Clube, um
clube de futebol.

Como vimos no capitulo anterior, dos blocos e grémios carnavalescos, que desfilavam
em Santa Cruz, trés se destacavam no confronto final pelo melhor carnaval do ano:

Democratas, Furrecas e Progressistas, do qual “seu” Victor era fundador e “seu Mimi”, seu

37 Fonte: ABREU, Mauricio de Almeida. A evolugdo urbana do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: IPP, 2008. p.80.
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irmdo, o carnavalesco. Qualquer cidaddo santa-cruzense que ali nasceu até 1969 certamente
tera a lembranca ou, no minimo, a narrativa de um parente acerca dos desfiles da avenida
Felipe Cardoso, com as familias se acomodando na grama em grandes toalhas ou mesmo em
cadeiras que levavam para assistir aos desfiles e brincar o carnaval fantasiados de diabinho,
carrasco, colombinas, pierrds, pai Jodo, Clovis e tantos outros personagens tipicos do
carnaval, enquanto aguardavam a passagem de um dos blocos mais irreverentes de Santa

Cruz, o Bloco da critica.

Bloco da Critica

1975

“NOSTALGIA”

(Marcha-Rancho de MARIANO FILHO)

Ruminando saudades, vai
Desfilando, outra vez.
Nosso bloco, ainda,
Ressurgiu das cinzas
Pra alegrar vocés
E nostalgia,
Ele é saudade,
Recordando coisas
Da sua mocidade.

“E balonette. .
Vocé, metida nesta roupa, me diverte,
Pensando que é gostosa,
Se julgando uma vedete”.

Imagem 26: “Bloco da Critica”: Foto da década de 1960 e letra de 1975 - FONTE: Pagina Antigo Santa Cruz /
facebook

Parece correto afirmar que a proximidade privilegiada com os realizadores da cultura
local, de alguma forma influenciou André Villon, que acabou por aceitar o convite da
professora Estelita Gomes para participar de um espetaculo em beneficio da igreja matriz de

Santa Cruz em 1923, aos nove anos de idade:

As minhas peraltices fizeram com que eu acreditasse daria eu para o palco. Estreei
num espetaculo organizado pela professora d. Estelita Gomes, em favor da
construgdo do altar-mor da matriz de Santa Cruz. Era eu bem menino. Estreei
cantando “s6 para elas”. Sucesso. O microbio do palco infiltrou-se em mim
(VILLON, 1942, p.5).

Aos treze anos foi convidado por Américo Belo, seu primeiro ensaiador, para integrar
o0 corpo Cénico da Sociedade Musical Francisco Braga - da qual seu avd ainda era o
presidente - iniciando sua carreira amadora em 26 de novembro de 1927 na revista Riuna*

onde fazia, no minimo, trés personagens®: Funcionario, Rondante e Filho de Tibdrcio.

38 Segundo o NOPH, Riunas eram as mulheres que executavam servicos pesados.
3% Embora outros dois personagens sejam interpretados por um ator de nome André (Garoto e Mocotd), pelo
sobrenome do artista ndo figurar no programa, nao podemos afirmar que se trata de André Villon. Mas,
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Imagem 27: André Villon (Filho de Tiburcio), Aladya (Mulher de Tiburcio), A. Salgado (Filha de Tiburcio) e
Maria Santiago (Sogra de Tiburcio) em A familia encrenqueira, cena da revista Riuna, de 1927.
Acervo lvanita e Ivone Gil Villon

Desde sua fundagdo em 1905, até encerrar suas atividades em 1990, a Sociedade
Musical Francisco Braga buscou a pratica continua de atividades artisticas e culturais e,
dentre estas, o teatro sempre esteve presente.

Sob a responsabilidade do ensaiador Américo Belo, André Villon fez parte do Corpo
Cénico da Sociedade Musical Francisco Braga até 1933, quando:

Levado pela médo de meu pai, fui matriculado no ginasio Arte e Instrucao, dirigido
pelo dr. Ernani Cardoso. Ai fundaram o grémio Castro Alves. Por convite do prof.

Jodo Barbosa de Morais, ingressei no corpo cénico do grémio. “Saibam todos” foi a
revista de estreia. (VILLON, 1942, p.5)

O ginasio Arte e Instrucdo, em Cascadura, era dirigido pelo professor Ernani Cardoso
- hoje nome da rua onde esté localizado o colégio - que ndo apenas construiu um teatro para
600 pessoas, como também estabeleceu (ou permitiu que se estabelecesse) um método
cuidadoso de producdo teatral. Em matéria do Jornal do Brasil intitulada Arte teatral na
escola - A proxima inauguragdo do teatro do ginasio arte e instrucdo, podemos ter uma ideia
tanto da estrutura de que o teatro dispunha, quanto da pratica a ser desenvolvida com o0s

considerando a pratica tipografica da época, onde as letras (tipos) eram colocadas uma a uma - incluindo os
espacos, virgulas e pontos, que também eram tipos separados - ndo podemos ignorar o fato de que escrever
André (5 tipos), era bem mais pratico do que escrever A. Villon (9 tipos). Assim, identificamos que Maria
Santiago (14 tipos), em momentos distintos, também aparece como M. Santiago (11 tipos).
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alunos, que tratava ndo so da atuacdo, mas também do envolvimento com as diferentes areas

do fazer teatral numa sistematizada pratica de formacao do artista amador:

O palco nada fica a dever aos dos teatros da cidade, pois de tudo dispde. Desde a
boca de cena muito bem apresentavel até o servico de maquinaria com jogo de
cenarios, alcapdo e etc. E em tudo, o mais interessante € se saber que em todos esses
trabalhos, desde o engenhoso ao mais simples, a habilidade do aluno esta ali
revelada, ora como auxiliar, ora como executante. Os cenarios, por exemplo, estdo
sendo pintados por alunos e, igualmente, os trabalhos em relevo da boca de cena
modelados também por eles (JORNAL DO BRASIL, 1933, p.16).

Este acompanhamento na execugdo e, mesmo a participacdo de professores nos
elencos das montagens, além de propiciar um formato de ensino tedrico/pratico também
estabelecia um compromisso com o resultado artistico, o que acabava por elevar a qualidade
das apresentacdes. A revista de estreia do Grémio Castro Alves do Ginasio Arte e Instrucéo,
Saibam todos - de autoria dos professores Barbosa de Moraes e “Machadinho” e “musicada
pelo maestro Domingos Raymundo, medalha de ouro do Instituto Nacional de Musica e
diretor de canticos do Ginasio” (ibidem) - subiu ao palco em 2 de dezembro de 1933:

Conforme vimos noticiando, realizam-se hoje, no Gremio Castro Alves, do Ginasio
Avrte e Instrucdo, o espetaculo em homenagem a Associacgéo Brasileira de Imprensa
e com o qual a antiga sociedade estudantina inaugurara o seu palco. A cerimonia da
inauguracao serd presidida pelo Dr. Herbert Moses. Em seguida subira a cena a
revista em dois atos “Saibam todos...” especialmente escrita e musicada por
professores do referido estabelecimento de ensino secundario oficializado e do qual
¢ diretor o Dr. Ernani Cardoso. (...) “Saibam todos...” ¢ uma revista cujo enredo, nos
dois atos, é um reflexo da vida de abnegacdo e humildade dos trabalhadores de
imprensa em geral (JORNAL DO BRASIL, 1933, p.13 - grifo meu).

Embora ndo possamos afirmar ter sido a escolha do tema uma bem sucedida estratégia
de marketing, também ndo podemos deixar de observar que ela deve ter agradado bastante aos
jornalistas da época, que garantiram uma cobertura bastante consideravel para a estreia de um
espetaculo amador de jovens estudantes. Em 29 de novembro, de 1933 o Jornal do Brasil

apresentou, detalhadamente, o desenvolvimento do espetaculo:

Realizar-se-4, no dia 2 de dezembro, a inauguragdo do palco do Ginésio Arte e
Instrugdo, subindo 4 cena, entdo a revista intitulada “Saibam todos...”, escrita pelos
Srs. Jodo de Moraes, Fernandes Machado e musicada pelo maestro Domingos
Raymundo. Esse espetaculo é em homenagem & Associacdo Brasileira de Imprensa.
A distribuicdo da peca esta assim feita: Titulos dos quadros, - 1° ato, “Sonho
dourado”, 1° quadro - “Sonhando™: 2° “A bela adormecida™ 3°, “A gata
Borralheira™: 4°, “O baile”: 5°, “O sapato™: 6°, “A boa fada™: 7°, “As pragas™: 8°,
“Pistolinhas e pistoldoes™: 9°, “As 3 linguas™: 10°, “Escola antiga™: 11°, “Professora
particular”: 12°, “Na casa do cha”: 13°, “Garoto™: 14°, “A sedu¢@o do alquimista”:
15°, “Fausto e Margarida”. 2° ato - “Nossa terra e nossa gente” - 1° quadro -
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“Despedida”: 2°, “Nossa terra”: 3°, “Em tres tempos™: 4°, “Barbara Heliodora”: 5°,
“Nossa raga”: 6°, “Saudade portuguésa™: 7°, “Negra velha e pretos novos”: 8°,
“Uiara”: 9°, “Preciso dum interventor”: 10°, “Partido feminista radical”: 11°, “Tres
orgulhos da cidade”: 12°, “Escola de cozinheiras™: 13°, “Gratiddo”: 14°, “Apoteose”
(JORNAL DO BRASIL, 1933, p.15).

Além da utilizacdo do corpo discente nas diferentes areas de montagem do espetéculo,
0 Grémio Castro Alves também tinha como caracteristica exibir pecas que ja haviam
alcancado sucesso de publico em montagens de grandes companhias. Se na Sociedade
Musical Francisco Braga os costumes da populacéo local eram o grande foco das montagens,
no Grémio Castro Alves do Colégio Arte e Instrucdo o repertorio de encenagdes buscava
igualar-se a outros de qualidade j& reconhecida no cenério nacional, colaborando para que

seus espetaculos e artistas figurassem nos cadernos de teatro da época:

O Gremio Castro Alves, dos alunos do colégio Arte e Instrucdo. Ofereceu aos seus
admiradores, nas recitas de Sabado e Domingo, a representacdo da mimosa comedia
de Renato Viana - “Divino Perfume”. (...) A interpretacio da comedia foi
fidelissima. Na nossa apreciagdo, “Divino Perfume” é até aqui a maior vitoria dos
alunos do Arte e Instrucdo e a noite de gléria de André Villon. André Villon, na
sentimental e humana obra de Renato Viana portou-se com galhardia. Revelou
sensibilidade artistica tocada, alias, por uma inteligéncia privilegiada de que, mais
uma vez, deu provas exuberantes no dificil papel de Luciano (JORNAL DO
BRASIL, 1936. p.16 - grifo meu).

Fica patente como, ja& no amadorismo, André Villon revelava grande capacidade
artistica, destacando-se sua inteligéncia e sensibilidade cénicas.

No Grémio Castro Alves foram montados textos de grandes dramaturgos, alguns dos
quais, mais tarde, viriam a ser colegas de trabalho e mesmo amigos pessoais de André Villon,
a exemplo de Luiz Iglezias. O repertério construido pelo Arte e Instrucdo explicitava a
seriedade com que tratavam o teatro e colocou o grupo amador de Cascadura na agenda
artistica e cultural do Rio de Janeiro. Dentre suas diversas montagens estdo Bombonzinho, de
Viriato Correia, montada em 1934; O Bobo do rei, de Joracy Camargo, O Maluco da Avenida,
de C. Arniches com traducdo de Otavio Rangel, Compra-se um marido, de J. Wanderley e
Feitico, de Oduvaldo Viana, em 1935; Luizinha, de Vicente de Carvalho, Onde estas,
felicidade, de Luiz Iglezias e Divino perfume, de Renato Viana, em 1936; e Gragas a Deus,
de Armando Gonzaga e O vendedor de ilusdes de Oduvaldo Vianna, em 1937.
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Imagem 28: O vendedor de ilusdes, de Oduvaldo Vianna, pelo Grémio Castro Alves em 1937, com André Villon
ao centro - Acervo lvanita e lvone Gil Villon.

N&o podemos deixar de, neste momento, estabelecer um paralelo entre o processo
formativo vivenciado por André Villon no corpo cénico da Sociedade Musical Francisco
Braga e no grémio Castro Alves do Ginasio Arte e Instrugdo, com a metodologia
tedrico/prética aplicada nas aulas do Elenco Teatral Amantes da Arte (ETAA).

Importante ressaltar que foi justamente no periodo em que esteve instalado na
Sociedade Musical Francisco Braga e no Grémio Procopio Ferreira fundados respectivamente
pelo avb materno e por André Villon e seu irmdo Ivan, que o ETAA pbde viver seu periodo
de maior producdo, tanto no desenvolvimento sistematico de suas oficinas quanto na
montagem de um repertdrio consistente. Em Teatro Amador: A cena carioca muito além dos
arrabaldes, Luciana Penna Franca observa a importancia para o teatro amador destes grémios

e associacoes:

Aos poucos, foi saltando aos olhos durante a pesquisa a existéncia de um ndmero
significativo de clubes, sociedades, grémios dramaticos que reuniam homens e
mulheres interessados na arte dramatica e cujas sedes eram usadas como palcos por
grupos amadores de teatro (FRANCA, 2016. p.26).

No Elenco Teatral Amantes da Arte o processo de formacgdo caminhava pari passu
com a producdo artistica, pois a falta de recursos para a contratacdo de profissionais das mais
variadas areas acabava por formar os profissionais necessarios para o desenvolvimento de
cada funcdo dentro do processo de construcdo artistica, como costuma acontecer em tantos
grupos amadores. Ainda que ndo haja, o que é raro, uma caréncia financeira, o interesse dos

participantes acaba por estabelecer uma relacdo ensino/aprendizagem pois, sem a setorizacao
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da producdo tdo radicalizada no teatro profissional, no teatro amador as fronteiras do
conhecimento se alargam, permitindo que os responsaveis por cada area convivam de forma
mais interativa com os participantes do grupo, possibilitando que mesmo iniciantes satisfacam
sua curiosidade sobre determinado fazer artistico.

Em consonéncia com esta analise, André Villon faz um relato que corrobora nossa
ideia de que sua sélida formacdo amadora advém de uma pratica teatral sem fronteiras entre

diferentes areas:

Ganhar dinheiro em teatro naqueles tempos, era uma dureza. (...) Mas mesmo assim
era divertido. Talvez mais do que hoje, quando a profissdo estd mais definida,
quando artistas, diretores e empresarios sdo pecas diferentes de uma mesma
engrenagem. Nada disso havia outrora. Os artistas, nos dias de folga,
transformavam-se até em bilheteiros. Faziam isto por prazer. Lembro-me de um dia,
em uma cidade do interior de S&o Paulo, ter encontrado uma conhecida atriz, j&
famosa naquele tempo, trabalhando como “lanterna” no teatro. Néo sei se hoje ainda
usam esse nome, mas “lanterna” eram modcas e rapazes que indicavam aos
espectadores os seus lugares nas poltronas. Pois ela riu muito, quando a identifiquei.
Disse-me que estava adoentada e, ndo podendo trabalhar naquela noite, ajudava seus
companheiros. Era isso o teatro (VILLON, 1965, p.42 - Grifo meu).

Maria Clara Machado, talvez a mais eficiente e reconhecida formadora de amadores
do pais, a partir da fundagcdo de O Tablado, no Rio de Janeiro em 28 de outubro de 1951%,
afirmava que a multiplicidade de fungdes na pratica teatral amadora s6 pode fazer bem ao

participante, pois:

E muito diferente para um ator novo separar lucros de produtores e ideal artistico.
Ou ele ficara cético e sd pensara em si mesmo, ou abandonara o teatro. E talvez o
teatro tenha perdido alguém de real valor. Trabalhar com desprendimento, trabalhar
visando a um sucesso artistico coletivo é a melhor iniciacdo para o futuro
profissional. Numa arte facil de se transformar em escola de vaidades e de
exibicionismo, ninguém perde em varrer um pouco um palco, ou puxar uma cortina
(MACHADO, 1986. p.53).

No Elenco Teatral Amantes da Arte, assim como no corpo cénico da Sociedade
Musical Francisco Braga, no Grémio Castro Alves do colégio Arte e Instru¢do e no Tablado,
todos os participantes eram estimulados ao conhecimento variado do fazer teatral. Roséngela
Lima, ex integrante do ETAA, afirma que tinha acesso a:

Todo conhecimento de palco, principalmente montagem e produgdo de espetaculo,
além de interpretacdo, técnica vocal, contra-regragem, bem como a histéria do

teatro. No ETAA faziamos de tudo. Um dia ator, no outro contra-regra, no outro
figurinista ou simplesmente porteiro (LIMA, 2010 in TELLES, 2011, p.31).

40 FONTE: http://otablado.com.br/o-tablado/historia/
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Outra caracteristica que podemos identificar como similar entre esses quatro focos de
formacdo do artista amador é o contato direto do iniciante com a pratica laboral do mestre
que, quase sempre acumulava mais de uma fungéo, atuando escrevendo, produzindo cenérios,
figurinos e etc., tanto no Arte e Instrucdo do mestre “Machadinho”, como na Sociedade
Musical Francisco Braga, com Américo Belo, no Tablado, com Maria Clara Machado e no
Elenco Teatral Amantes da Arte, onde Moacyr Teixeira era diretor, autor e professor. Um dos
fundadores do ETAA, David Telles, meu pai, também era um destes mestres com multiplas

habilidades, com os quais 0s iniciantes experimentavam a pratica variada do fazer teatral.

Imagem 29: David Telles como ator, na Sociedade Musical Carlos Gomes, em 1969; e em 1985, na Sociedade
Musical Francisco Braga como cendgrafo, com Moacyr Teixeira e como maquiador - Acervo Sérgio Telles

Importante observar nestas fotos que, enguanto maquia Carlos Magno, para o
personagem Sinfulroso Barradas, do espetaculo A Ditadora, de Paulo de Magalhdes, David
Telles é observado por Santina Fardin (de pé) e Edmundo Cézar (sentado). Esta foto é um
registro da aprendizagem através da pratica, uma constante no dia-a-dia do ETAA.

Em Metodologia de ensino para um teatro instrumental, Sérgio Coelho Borges Farias
define a pratica como uma das caracteristicas do aprendizado artistico:

Aprender arte por meio apenas da linguagem e da palavra, envolvendo a questdo da
légica, da articulagdo e dos simbolos é algo muito parcial. Ndo que a parte da
habilidade mental deva ser eliminada. No fazer artistico as capacidades do ser
humano estdo presentes, sdo articuladas e acontecem todas ao mesmo tempo,

variando o grau de intensidade. Portanto, o aprender fazendo é uma caracteristica da
produgdo do conhecimento em Arte (FARIAS, 2006, p.57).
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Acreditamos que o principio do “aprender fazendo” seja um ponto de fundamental
importancia para a compreensao da relacdo de André Villon com o teatro amador, aquele que
o formou e do qual jamais se distanciou: “Embora profissional, nunca deixei de, quando me
sobra um tempinho, representar com os amadores. Ainda h& pouco, montamos, “nds os
amadores” do Grémio Procépio Ferreira, as pe¢as Bicho papao e O maluco n°4” (VILLON,
1942, p.5).

N&o se pode negar que o contetdo recebido de seus mestres amadores, professores-
artistas de teatros-escolas, formaram um André Villon amante da arte. Em contrapartida, tanto
Américo Belo, da Sociedade Musical Francisco Braga, quanto “Machadinho” do Arte e
Instrucéo, fundamentais em sua formacao, jamais deixaram de ser lembrados ou reconhecidos

pelo ator:

Machadinho, velho conhecedor da dificil arte de representar, era o ensaiador.
Quanto devo a esse velhinho! Quantos ensinamentos, hoje tdo uteis a mim, me
foram por ele ministrados! Ser-lhe-hei eternamente grato, bem como a Américo
Belo (VILLON, 1942, p.5).

Acreditamos que durante toda a carreira de André Villon, o teatro amador foi um
referencial do qual jamais se distanciou, ora recorrendo aos ensinamentos que lhe foram
ministrados, ora reconhecendo o valor e estimulando a pratica de iniciantes em variados
espacos da cidade. Um destes espacos, 0 Grémio Procopio Ferreira, foi fundado pelo proprio
Villon, juntamente com lvan, seu irmdo mais velho - com quem nutriu uma relacdo de
profunda amizade desde a infancia - e mais onze amigos, o Grupo dos Treze, em 25 de
novembro de 1934, em Santa Cruz, tendo como fim incentivar: a) a arte teatral em todas as
suas manifestacOes; b) a literatura em todos os seus ramos; c) 0 esporte, em todas as suas

modalidades, excetuando-se o futebol*.

Em 1934, meu mano e uns amigos fundavam, em Santa Cruz, o Grémio Procopio
Ferreira. Ali eu era o ensaiador. Aprendia com Machadinho aquilo que ensinava aos
mocos de Santa Cruz, meus amigos de sempre. As melhores pe¢as do nosso teatro,
foram por nés montadas no Grémio Castro Alves, no Ginasio Arte e Instrugdo, e no
Procopio Ferreira, de Santa Cruz. “Bombonzinho”, “Feiti¢o”, “Deus lhe pague”,
“Sansdo”, “Onde estas, felicidade?”, “O Bobo do Rei”, “Interventor” e muitas e
muitas outras. Tudo feito com amor e por amor (idem - Grifo meu).

41 FONTE: Estatuto do Grémio Procépio Ferreira, 1934, p.1 - Acervo lvanita e lvone Gil Villon
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Imagem 30: André e lvan Villon, em 1924, com dez e doze anos - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon

A fundacdo do Grémio Procopio Ferreira foi de grande importancia para Santa Cruz,
como um nucleo de cultura, como nos disse Stepan Necerssian, e também de lazer e esporte.
O compromisso de André Villon com seu local se dava de tal modo, que depois de
profissional, ja reconhecido e com a amizade e o respeito de seus colegas de profissao
conquistados, sempre que possivel levava as grandes companhias para o Grémio Procdpio
Ferreira e, em muitas destas apresentacdes, toda a renda era revertida para as obras do Clube.

Nesta cruzada em prol da arte e da cultura em Santa Cruz, Luiz Iglezias** foi um
grande aliado: tanto levando a companhia Eva e seus artistas para se apresentar no distante
subdrbio, quanto falando sobre a necessidade de apoio ao clube, o qual cobrou, inclusive, do
dr. Nébrega da Cunha, presidente do Servico Nacional do Teatro, em sua coluna do jornal A

Manha intitulada Santa Cruz e o Teatro:

André usou de seu prestigio e da simpatia que desfruta no ambiente teatral.
Conseguiu levar a velha sede do Grémio a companhia de “Eva e seus artistas” para
representar “Colégio interno”. Toda a receita reverteu em favor dos cofres sociais:
cerca de dez mil cruzeiros. Com esse inicio de capital as obras comegaram. Depois

42 Autor e produtor teatral que, durante vinte e dois anos foi casado com Eva Todor e responsavel pelo grande
sucesso da companhia fundada por ele, Eva e seus Artistas, da qual André Villon foi o gala.
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de Eva, Santa Cruz aplaudiu Vicente Celestino, (...) e outros artistas que nao tiveram
davida em colaborar naquela obra simpatica. Segunda-feira, mais uma vez, fui
visitar Santa Cruz. As obras prosseguem no meio do mais vivo entusiasmo daquela
gente. No centro de um espléndido terreno, o teatro estd com suas paredes
levantadas. Até os diretores carregam tijolos. Tdda a gente trabalha. Aos poucos, o
sonho dos santa-cruzenses se converte em realidade. Mas, falta dinheiro. Resta a
esperanca de um auxilio do S. N. T. O dr. Nébrega da Cunha ndo o negara, temos
certeza. O Grémio de Santa Cruz sera mais um teatro construido no Distrito Federal.
Muitas companhias profissionais, além do seu grupo de amadores, poderdo utiliza-
lo, porque aquele povo quer teatro, gosta de teatro, e Santa Cruz poderd ser uma
espléndida praca (...), capaz de manter temporadas teatrais como qualquer boa
cidade do interior. Tem a palavra o dr. Nobrega da Cunha (IGLEZIAS, 1947, p.5).

Claro que ndo podemos nos esquecer do fato de que Luiz Iglezias era um empresario
extremamente perspicaz e bem sucedido, que dizia claramente que “teatro ¢ profissdo. Somos
pela arte, naturalmente. Mas também somos por noés mesmos” (IGLEZIAS, 1946, p.8) e,
desse modo, poderia estar buscando algo para além do que mostrava em sua coluna.

Em A musa carrancuda, teatro e poder no estado novo, Victor Hugo Adler Pereira
analisou “entrevistas de Daniel Caetano com 42 pessoas influentes no meio teatral, publicadas
no Diario de Noticias em 1946” (PEREIRA, 1998, p.12) e observou que “0 discurso dos
entrevistados (...) estruturava-se em torno de um elemento constitutivo do teatro para, a partir
dele, articular enunciados sobre outros elementos em pauta na época” (ibidem, p.44). Na
entrevista de Luiz Iglezias - que data de nove meses antes do artigo sobre Santa Cruz -
encontramos um trecho que nos parece tratar do elemento que estaria em pauta, para lglezias,
em 1946:

Estamos numa metrdpole. O Rio é uma grande cidade. (...) O nimero de teatros é
irrisorio. Os artistas vivem mal, sem trabalho, por falta de casas de espetaculo.
Precisariamos, no minimo, de 20 teatros mais. Esse lado do problema toma aspecto
sério: o desemprego dos artistas. Ficou no papel aquele movimento de transformar
cinemas em teatro (IGLEZIAS, 1998, p.127).

Além de Iglezias, Joraci Camargo afirmava que “o conservatorio de arte dramatica, a
isencdo de impostos e a construcdo de casas de espetdculos sdo as necessidades mais
prementes” (CAMARGO, 1998, p.147 - grifo meu); também Paulo de Magalhédes afirmava
que “faltam casas de espetaculos” (MAGALHAES, 1998, p.150).

A partir da analise de Pereira podemos entender que Luiz Iglesias fazia parte de uma
corrente que defendia a construcdo de novos teatros e era contra 0 método de financiamento
do Servico Nacional do Teatro que, segundo eles, priorizava algumas companhias especificas.
Mas, ainda que a coluna Santa Cruz e o teatro visasse mais 0s interesses de seu autor que a

promocdo de cultura em Santa Cruz, acreditamos que ela tenha ajudado aos propdsitos de
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André Villon para o Grémio Procopio Ferreira. Stepan Necerssian, amigo pessoal do ator,
afirma que gracas a ele, levar um espetaculo para o “Grémio” passou a fazer parte da agenda

teatral carioca:

Ele nunca se demonstrou despreocupado com Santa Cruz, (...) porque ali era como
se tivesse um ndcleo... vocé falar hoje € uma coisa, vocé falar naquela época... como
era importante... A coisa mais moderna que existe era 0 que eles ja defendiam
naquela época, era a descentralizacdo. E faziam de fato, ndo era um edital... (...)
Santa Cruz era uma referéncia (NECERSSIAN, 2016).

Daisy Lucidi, que trabalhou com André Villon nos espetaculos Obrigado pelo amor
de vocés (1957), Trés em lua de mel (1964), Society em baby doll (1965), e Mulher zero
quildmetro (1967), produzidos pelo ator, também mencionou sua relacdo com o Grémio
Procépio Ferreira e com Santa Cruz:

Eu gostava muito dele, sabe... (...) Ele ndo era patrdo, ndo era dono de companhia...
ele era um ator. (...) Fui vérias vezes 14 em Santa Cruz, 14 naquele teatro, a gente
representava 4 também. (...) Ele gostava da salsicha de I4. (...) Era incrivel, ele. (...)

Mas era muito bom I4... O publico era muito bom, Ia, representar pra eles, sabe?
Valia a pena (LUCIDI, 2016).

No Grémio que levava seu nome, ProcOpio Ferreira, juntamente com Guilherme
Figueiredo, viveu um episodio bastante peculiar e que corrobora o comentério de Daisy
Lucidi sobre a receptividade do publico de Santa Cruz. Segundo a sra. Ivanita Gil Villon, na
década de 1940, durante a apresentacao de Lady Godiva, de Guilherme Figueiredo, o autor foi
até o camarim, durante um intervalo, e questionou o porqué de Procépio estar interpretando
com tanta intensidade, de uma maneira que ele nunca tinha visto, ao que o ator respondeu: “E
que as pessoas daqui, vem para ver teatro de verdade, ndo vem para mostrar a roupa nova que
acabaram de comprar”’. André Villon também falou sobre esta apresentagdo de Procopio

Ferreira em Santa Cruz ao Correio da Manha:

Outro dia Procépio Ferreira, Alma Flora e Arena foram até Santa Cruz
representando “Lady Godiva”, de Guilherme Figueiredo, que também foi. Um
sucessdo. Rendeu, creio, sete mil cruzeiros. Mas o Grémio precisa de muito mais. Os
atores e o autor foram aclamados cidad&os honorarios de Santa Cruz. E o mais belo
titulo que se pode ganhar, sabe (VILLON, 1949, p.13).

Seria inocente ndo creditar o grande sucesso das montagens profissionais no Grémio
Procépio Ferreira, em Santa Cruz, também a curiosidade natural dos suburbios mais distantes
por seus idolos, mas ndo podemos deixar de destacar o trabalho de seus dirigentes, que

chegavam mesmo a entrar em cena para que ocorressem o0s primeiros espetaculos.
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Imagem 31: Apresentacdo comemorativa da Semana Santa no Grémio Procopio Ferreira® - Ivan Villon é o
primeiro da direita - Acervo lvanita e lvone Gil Villon (sem data).

O Grémio Procopio Ferreira sobreviveu, durante 61 anos, como uma referéncia de
cultura, esporte e lazer em Santa Cruz, sendo leiloado em 1995 por questfes financeiras. O
Elenco Teatral Amantes da Arte esteve ali alojado em trés oportunidades - a Ultima delas, de
1991 até seu fechamento.

Com a morte do pai, Victor Villon, em 31 de dezembro de 1936, Ivan colocou-se,
imediatamente, como uma espécie de tutor do irmdo mais novo. A amizade pura e simples dos
dois passou a ter, de alguma forma, a necessidade do cuidado do mais velho com o mais novo
0 que, para André Villon, que sempre se reconheceu no papel do cacula, foi natural.

Parece correto dizer que, passado o impacto pela perda do chefe de uma familia de
habitos patriarcais, resolvidas as questdes praticas e acalmadas as questdes emocionais, lvan
se voltou para a necessidade de resolucdo da vida de André que, aquela época, além de
participar de dois grupos amadores, do Ginasio Arte e Instrucdo e do Grémio Procopio
Ferreira, ainda tentava a carreira de jogador de futebol* e cursava medicina veterinaria.

Embora ndo possamos afirmar que a conclus@o do curso superior fosse uma exigéncia
do Sr. Victor - apesar de sabermos que era uma pratica bastante comum a época - € fato que,

apenas ap6és a sua morte, André Villon Interrompeu o curso de medicina veterinaria e

43 Importante perceber a presenca da caixa do ponto.
4 André Villon chegou a treinar no Botafogo. Desistiu de ser jogador quando assinou contrato com Procdpio
Ferreira.
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comecou a se preparar para escolher entre teatro e futebol. E, nessa escolha, Ivan Villon teve
intervencdo direta.

O talento de André Villon ja havia sido identificado por Jodo de Deus Falcdo que,
além de fazer insistentes recomendacbes do jovem ator diretamente a ProcOpio Ferreira,

também Ihe fez elogiosas criticas no jornal A patria:

Um dia o Grémio Castro Alves encenou “Vendedor de ilusdes”, de Oduvaldo Viana.
Jodo de Deus Falcdo, que eu ndo conhecia, assistiu o espetaculo e na “A patria”, fez-
me elogios estrondosos. Isso me animou, me encorajou (VILLON, 1942, p.5).

Segundo Ivanita e Ivone Gil Villon, em meados de 1937, Ivan Villon perguntou ao
irmdo se o teatro era mesmo sério e, em funcdo de ja ter estabelecido algum contato com
Procopio Ferreira por ocasido da abertura do Grémio que levava seu nome, em Santa Cruz,

Ivan foi até ele e Ihe falou de seu irmé&o, de seu desejo e de seu talento.

O meu irmdo era presidente do Grémio Procépio Ferreira. Por isso, quando um
critico carioca, instou com ProcOpio para eu entrar no seu grupo, e éle nao se decidia
muito, meu irmdo, que se dava com Procépio, arranjou as coisas pra mim.
(VILLON, 1971, p.?)s.

Este € 0 momento de ruptura do artista com sua estrutura familiar. Uma vez que o pai
era administrador do Matadouro Municipal, o irmdo era administrador financeiro do mesmo
matadouro, e ele, cursava medicina veterinaria, nos parece correto intuir que o plano do

patriarca era de que o filho mais novo trabalhasse no mesmo local apds sua formatura.

Imagem 32: Ivan Villon, em 1936, na chegada de Procopio Ferreira de Portugal - Acervo Cedoc/Funarte

4 Matéria de Antdnio Hohlfeldt para o jornal Correio do povo (Porto Alegre - RS), de 09 de abril de 1971
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Ainda segundo Ivanita e Ivone Gil Villon, depois de ouvir Ivan defender o ingresso do
irmdo em sua companhia, Procopio perguntou: “Mas vocé quer jogar o menino neste
inferno”? Provavelmente, ndo. J4 o “menino”, ao que parece, estava bastante ansioso para
conhecer este “inferno” por dentro.

Marcaram a data e André Villon foi ser testado para ingressar na companhia do maior
ator do pais. Os programas e as notas elogiosas que ele havia levado de nada serviram:
Procépio ndo se interessou pelo curriculo do rapaz, ele queria ver seu potencial ali, no palco.
No dia marcado, depois do almogo, “Procdpio acabara de comer uma daquelas feijoadas
famosas, delicias de sua vida; tomara também duas ou trés cachacinhas para temperar mas, as
duas em ponto, ja se achava no teatro” (NEQUETE, 1964, p.4) para testar um novato para o
papel de Walter Riemann, o gald de O Casto Bohémio de Franz Arnold e Hernest Bach.
Procopio chama Armando Louzada e dispara: “Vai 14, Louzada, ¢ vé se esse rapaz contracena
contigo aquele tipo do “Casto Boémio™! (idem) André analisou o texto que Armando Louzada
Ihe estendeu. Procopio, com uma tosse, encerrou o periodo de concentragcdo do garoto que néo
se fez de rogado, “respirou fundo. E atacou: Meu caro Felner, ha quanto tempo n&o o vejo!.
Procopio berrou: Chega!” (ibden) André Villon, a grande promessa de Santa Cruz e do
Ginasio Arte e Instrugdo ndo compreendeu. Petrificou. E assim, diante da certeza do fracasso
e, sentindo o sangue gelar nas veias, ouviu de Procépio: “Pode descer, mogo, vocé esta
contratado!” (NEQUETE, 1964.p.4). “em 8 de abril de 1938 estreiava eu na companhia Procopio
Ferreira. (...) Era agora um profissional” (VILLON, 1942, p.5).

[} clmo mul du cmanh

Imagem 33: Elenco de Procopio em 1938 - A reparar a proximidade ja existente entre André Villon e Elza
Gomes - Carioca de 03 de dezembro de 1938 - Acervo Cedoc/Funarte
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Imagem 34: Frente do primeiro contrato profissional de André Villon assinado com Procopio Ferreira em 08 de
dezembro de 1938 - Acervo lvanita e lvone Gil Villon
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Admitido na Companhia Procopio Ferreira André Villon viveu, em 1938, duas
situacbes determinantes em sua vida: Uma, o inicio de uma carreira profissional
absolutamente consistente, que se estendeu até 1980; e outra, a constru¢do de uma das mais
solidas relacBes amorosas de que se tem noticia no teatro nacional. Foi ali, na Companhia
Procopio Ferreira que Elza Gomes (apéndice) entrou em sua vida. Juntos construiram uma
historia de amor que durou quarenta e seis anos, até 1984, ano do falecimento da atriz.

Sobre o0 comeco do namoro, ela conta que:

Na Companhia, além de mim, trabalhavam outras atrizes. E todas elas ficaram
encantadas, quando viram o André pela primeira vez, porque ele era um galad. Entéo,
durante os ensaios, elas ficavam discutindo para quem ele estava olhando. Um dia,
resolvi perguntar a ele qual delas ele estava paquerando. E ele, que nasceu para
namorar, muito treinado, mas, ao mesmo tempo, muito timido, com aquele jeitdo de
suburbano, insinuou que era de mim que ele gostava. Ai, eu sai dizendo que ndo
queria mais papo. Mas logo depois, resolvemos tentar (GOMES, 1980, p.29).

E a tentativa deu certo. Nao existia - para quem conviveu com o casal - um sem o
outro. Embora nunca tivessem se preocupado com o casamento formal, André Villon
transformava esta situacdo em uma brincadeira da qual ndo sentiam necessidade: “Pode ser
que, se a Elza e eu vencermos a preguica, a gente saia uma segunda-feira dessas ai e va até um
cartério se casar” (VILLON, 1973, p.6). Ao que Elza Gomes acrescentava: “Muitas pessoas
perguntam por que ndo nos casamos. Na realidade n&o casamos por falta de tempo” (GOMES,
1984, p.56).

Mas, apesar das brincadeiras, ela dizia que proximo a morte de um dos dois, 0
casamento teria que acontecer: “Talvez quando um de nds esteja para morrer, 0 casamento
acabe saindo. Chamaremos um padre e, assim, morreremos com Deus” (GOMES, 1979,
p.44). Cuidadoso, até neste momento André Villon atendeu ao pedido de Elza Gomes e
realizou seu desejo. Trés dias antes de sua morte (que ocorreu em 17 de maio de 1984),
casaram-se no hospital onde a atriz estava internada por conta de um cancer de pancreas.

Em matéria da revista Contigo de 28 de maio de 1984, André Villon falou sobre a
realizacdo do desejo de sua companheira:

Oficialmente casei-me com ela ha apenas dois dias. E que Elza nfo queria morrer
sem ser legalmente casada comigo. Dizia que, se isso acontecesse, ela iria para o
purgatorio, eu para o inferno e nunca mais nos encontrariamos pela vida eterna. Uma
brincadeira das muitas que ela fazia (VILLON, 1984, p.4).
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ILLIT - “NUNCA ME FALTOU TRABALHO”* - Os espetaculos profissionais de André
Villon (1938 - 1980)

E considerado como o Unico ator que, consecutivamente,
tem trabalhado ano ap6s ano, sem interrupgao,

as vezes com duas ou trés pecas em cartaz.

(LUTA DEMOCRATICA, 07 de setembro de 1974)

O Unico ator brasileiro que, consecutivamente e ano apos ano,
tem tido atuacdo ininterrupta, inclusive, excursionando

ndo sé pelo Brasil, como também pelo exterior.

(O FLUMINENSE, 16 de julho de 1975)

Para o estabelecimento da trajetoria profissional de André Villon foi necessério fazer
um levantamento, o mais completo possivel, dos espetaculos dos quais participou entre 1938
e 1980. Sabemos que este € s6 um primeiro catalogo, que ainda vai precisar de revisdo e do
acréscimo de outras fontes, mas acreditamos ser um primeiro passo relevante se

considerarmos, inclusive, a opinido do proprio André Villon para Ney Machado em 1963:

André Villon é um dos mais antigos atores brasileiros, e, talvez, seja 0 que maior
numero de vezes ja subiu ao palco, em pecas diferentes. O ndmero de pecas em que
atuou é tio grande, que éle proprio nos confessa: “As vezes tenho vontade de sentar
e procurar escrever a relacdo das pecas em que eu trabalhei. Mas desanimo. S&o
algumas centenas (MACHADO, 1963, p.2).

E o trabalho aumenta consideravelmente se observarmos que, depois desta matéria,
André Villon trabalhou por mais dezessete anos.

S6 incluimos aqui os espetaculos profissionais dos quais encontramos registros
incontestaveis, aléem de procurar nos ater aos espetaculos teatrais, sem detalhar trabalhos de
radio, cinema e TV, por entender que a necessidade mais urgente € o levantamento e registro
de sua trajetdria no teatro, da qual tentamos ndo nos desviar.

Neste primeiro momento, contabilizamos noventa e seis espetaculos®, o que nos da
uma média de mais de dois espetaculos por ano, durante quarenta e dois anos ininterruptos, de
setenta e nove autores diferentes, sendo vinte e seis estrangeiros.

Como ja dissemos, sua trajetdria profissional iniciou em 1938, na Companhia
Procopio Ferreira onde, nesta primeira passagem por I, trabalhou por dois anos: no primeiro,
integrou o elenco dos espetaculos O Casto Bohemio, de Franz Harnold e Ernest Bach com

traducdo de Eduardo Cerca; Peso pesado, de Fernandes Dell Villar, com adaptacdo de Restier

4 VILLON, 1976.s/p.
47 Acreditamos que, com um aprofundamento desta pesquisa, este nimero terd um aumento consideravel.
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Junior; O maluco da avenida, de Arniches, traduzido por Otavio Rangel; Se eu fosse rico,
com traducdo de Renato Alvim; e Um beijo na face, de Tristan Bernarde com traducéo de
Luiz Palmeirim. Em 1939, participou de Carneiro de batalhdo, de Viriato Corréa; Deus lhe

pague, de Joracy Camargo; e O Homem que fica, de R. Magalh&es Janior.

Imagem 36: André Villon e Procopio Ferreira ao centro, em Carneiro de Batalh&o, de Viriato Corréa no teatro
Carlos Gomes em 1939 - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon

Transferiu-se para a Companhia Delorges Caminha em 1940, onde atuou em Pertinho
do céo, de José Vanderley e Mério Lago; Uma cura de amor, de José Vanderley e Daniel
Rocha; Filhinho da Mamae, de Armando Gonzaga; Mimosa, de Leopoldo Froées; Flores de
sombra, de Claudio de Sousa (Na sua festa artistica); Senhora vitamina, de Bastos Tigre; e
Simpatico Jeremias, de Gastdo Tojeiro.

Iniciou 0 ano de 1941 na Companhia Alma Flora, onde participou das montagens
Mulher para inglés ver, de Francisco de Croisset, com tradugdo de Renato Alvim; Maridos
em segunda méo, de Henrique Pongetti; A felicidade chegou e Os homens? Que horror... de

Felipe Messana. Neste mesmo ano transferiu-se para a Companhia da qual participou por
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mais tempo, a Companhia Eva e seus artistas*® e, ainda em 1941 atuou em Colégio Interno,
de Ladislau Todor; e Crescei e multiplicai-vos, de Alcides Carlos Maciel e Silvio Fontoura.

Permaneceu na Companhia Eva e seus Artistas até 1951, atuando em dezenas de
espetaculos, no Brasil e no exterior: Chuvas de Verdo, de Luiz Iglesias; Mulher de 40 anos,
de Godofredo Tinoco; O nazismo sem Mascara, de Lourival Coutinho; Bicho do mato, de
Luiz Iglezias; Escandalo!, de Vaszary, Copacabana, de Mario Domingues e Mario
Magalh&es; e Julho 10, de Maria Castelo Branco e Maria Albuquerque, em 1942.

Em 1943 foram mais seis montagens: Maria Fumaga, de Ladislau Fekete, com
traducdo e adaptacdo de Luiz Iglezias; A costela de addo, de Barry Conners, com adaptagédo
de Luiz Iglezias; O mundo é uma bola, de André Birabeau; Guerra dos Deuses, de Luiz
Iglesias (Festa artistica de André Villon e Elza Gomes, no Serrador) A mulher que eu sonhei,
de Erico Cramer; e A pupila dos meus olhos, de Joracy Camargo.

Em 1944 foram mais seis: O bico da cegonha, de L. Johnson, adaptado por Luiz
Iglezias e Formaneck; Nés, as mulheres, de Joracy Camargo; Cavalinho de pau, de Ladislau
Todor, com adaptacio de Barabas; A sombra dos laranjais, de Viriato Correia; Querida
maluca, de Farago Aladar, com adaptacdo de Eurico Silva; e O principe encantado, de Ary
Pavao.

Em 1945 estava no elenco de Joaninha Buscapé, de Luiz Iglezias; Bonita demais, de
Joracy Camargo; Maria vai com as outras, de Rui Costa; Colégio Interno, de Ladislau Todor;
e Baball, de Luiz Iglezias. J& Candida, de Bernard Shaw, com traducdo de Menotti del
Picchia; O pecado de Madalena, de Ernesto Andai, com traducdo de Luiz Iglezias; Uma
mulher livre, de Dennys Amiel, com traducdo de Bricio de Abreu; Claudia, de Rose Franken,
com traducdo de Raimundo Magalhdes Jr.; e Maria Fumaga, de Ladislau Fekete foram as
montagens de 1946.

Mocinha, de Joracy Camargo; A carta, de Somerset Maugham, com traducdo de
Bricio de Abreu; Se eu quisesse, de Paul Geraldy e Spetzer; e A pupila dos meus olhos, de
Joracy Camargo, as de 1947.

Em 1948, a Companhia Eva e seus artistas, antes de partir para uma temporada em
Portugal, fez uma pequena temporada com trés espetaculos, numa espécie de agquecimento,
antes da viagem: A sombra dos laranjais, de Viriato Corréa; Joaninha buscapé, de Luiz

Iglezias; e Maria Fumaca, de Ladislau Fekete, com traducgéo e adaptagéo de Luiz Iglezias.

4 Os espetaculos da Companhia Eva e seus Avrtistas foram retirados do livro A tradigdo viva em cena: Eva Todor
na Companhia Eva e seus artistas (1940 - 1963) de Angela de Castro Reis (2013).
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Ao retornar de Portugal, em 1949, sdo montados os espetaculos: Tu és meu, de
Bockay, com adaptacdo de Luiz Iglezias e dos irmdos Galhardo; Lili do 47, de Joracy
Camargo; Apartamento sem luvas, de Joseph A. Fields e Jerome Chorodov (baseado no livro
de Ruth Mc Kenney), com traducdo de Raimundo Magalhées Jr.; Candida, de Bernard Shaw,
com traducdo de Menotti del Picchia; Os gregos eram assim, de Luiz Iglezias; e Helena, de

Machado de Assis, com adaptacao de Gustavo Doéria.
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Imagem 37: Em Versailles com a Companhia Eva e seus Artistas, em 1949 - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon

Em 1950, antes de embarcar novamente para Portugal, em 13 de outubro (onde
apresentou os espetaculos Ai, Teresa, laid boneca, Os gregos eram assim, Maria Jodo, Maria
Fumaca, O pecado de Madalena, Helena, A carta, A costela de addo e Joaninha Buscapé),
ainda participou de A felicidade vem depois, de Dario Nicodemi com adaptacdo de Luiz
Iglezias e Carlos Lage; Ai, Tereza, de Bekeffi, com adaptagéo de Luiz Iglezias (incluindo uma
adaptacdo para fotonovela em oito quadros, com texto de Sabino Canalini na Revista da
semana N°19, de 13 de maio); Historia de uma casa, de Calvo Sotelo, com traducéo de Bricio
de Abreu; e Maria Jodo, de Paulo Magalhdes. Em 1951, faz seu ultimo espetaculo desta
primeira passagem pela Companhia Eva e seus Artistas: Bagaco, de Joracy Camargo.
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Em 1952, atua em O culpado foi vocé, de Nelson Carneiro, sob a diregdo de Rodolpho
Mayer. Recebe a Medalha de ouro da Associacdo dos Criticos de Teatro, como melhor ator
por sua atuacdo em Obrigado pelo amor de vocés, de Edgard Neville, com traducéo de Bricio
de Abreu, em 1953 e, em 1954, encarna Jesus em O martir do calvario, na semana santa.

Mesmo ja bastante dedicado ao Radio, André Villon ndo deixa de fazer teatro. Em
1955 substitui Jardel Filho, que ganhara uma bolsa de estudos nos Estados Unidos em
Sabrina, de Samuel Taylor com traducé@o de Al Neto e, em 1956 associa-se a Mario Brasini e
monta Trés a meia luz, de Miguel Mihura, com traducdo de Ruggero Jacobbi, onde recebe,
por sua atuacdo, outra medalha de ouro e Alguém falou de amor, de Mario Brasini.
Produzindo seus proprios espetaculos monta, em 1957 Irene, de Pedro Bloch; Obrigado pelo
amor de vocés, de Edgard Neville, com traducdo de Bricio de Abreu; e Juramento a longo
prazo, de Saint Clair Senna, com direcdo do proprio André Villon, que continua em cartaz em
1958, junto com as radio novelas da Tupi Das pedras nascem flores, de Edelzia dos Santos e
Atenas estd chamando, de Raimundo Lopes, dirigida pelo proprio Andre.

No ano seguinte, 1959, recebe o prémio Destaques do radio, do jornal Correio da
manha por sua atuagdo em O homem que ndo morreu, de Nara Navarro. Radio novela da tupi;
e retorna para a Companhia Eva e Seus Artistas em Play-boy, de Luiz Iglezias, no Serrador.

Em 1960 funda, com Cilo Costa, a Companhia Studio A e com ela monta, no mesmo
ano, Society em Baby-doll, de Henrique Pongetti. No ano seguinte, 1961 O amor é rosa
bombom, de Raoul Praxy e Jogo de Damas, ambas com traducdo de Bricio de Abreu; e realiza
uma viagem para Portugal com os espetaculos Divorciados, de Eurico Silva, Espanta-Gatos
de Luiz Maranhdo Filho, Sociedade em Pijama (Titulo apenas para Portugal) e Conheca o seu
homem, de Henrique Pongetti.

A Companhia Studio A ainda monta, em 1962, Periodo de ajustamento, de Tennesse
Williams, com traducdo de Daniel Rocha e direcdo de Victor Bernara; ainda neste ano funda a
Companhia Moderna de Comédia - Empresa André Villon que assina as montagens de Trés
em Lua de mel, de Ribeirinho ¢ Haroldo Sant’Anna; e Os da esquerda séo devotos de santo
Antdnio, de Luiz Maranh&o Filho, com direcdo de André Villon. Em 1963, agora associado a
Floriano Faissal, estreia Sermdo para um machao, de Bernard Shaw, com traducdo de Jodo
Bethencourt; e continua a temporada de Trés em Lua de mel, de Ribeirinho e Haroldo
Sant’ Anna, que se estende pelo ano de 1964.

No ano de 1965 monta Sim, quero, de Alfonso Paso; Poeira de estrelas, espetaculo
beneficente, reunindo os maiores atores e atrizes do pais, em beneficio da campanha “Ajude

uma crianga a estudar”; participa do filme Society em Bay-doll, filme dirigido por Luis Carlos
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Maciel; além de montar Mulher Zero Quilémetro, de Edgar G. Alves. Este, um dos

espetaculos de seu repertério que foi montado pelo ETAA.

ELENCO TEATRAL
AMANTES DA ARTE

TRAZ A SANTA CRUZ, O ESPETACULO RECORDISTA DE BILHETERIA

«ULHER ZERD QUILOMETRD-

De EDGAR G. ALVES
Uma Peca Inteligente para uma Platéia de Bom Gosto

Com: CLAUDIO CUNHA
fs DENISE TELLES ANA LUCIA
Comédia de Edgar G. Alves CARLOS MAGNO - PAULO ARRUDA
no Teatro Mw% | Montagem e Sonotécnica____ RAIMUNDO N. RAMOS
= Cenografia e Maquilagem . DAVID TELLES
com ANDRE VILLON e DAISY LUCIDI Diregdo Beral 0. oo 0 L MOACER TEIXEIRA
Reservas pelo Telefone Va rir niaSli-_u___Hﬂré"B'

42-4880

?
ar de montanha
TRAJE ESPORTE

. 30

P o i Logal: SOCIEDADE MUSICAL FRANCISCO BRAGA
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@ REERESENTACOES REMARCOC

E yZ oI SUB-EMPREITEIRA DE MAO DE OBRA NA CONSTRUGKO CIVIL LTDA.
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o 0S postos Shell ZENILDO MARQUES DA SILVA
Rl Ahbslbd Rua Vidva Dantis, 80 - S/ 401 - Parte- Tel. 394-1813 - Campo Grande

Imagem 38: Panfletos de Mulher zero quilémetro, de Edgard G. Alves, montada por André Villon em 1965 -
Acervo lvanita e Ivone Gil Villon e pelo ETAA em 1985 - Acervo Sérgio Telles

Em 1966 prossegue com Mulher Zero Quilémetro, de Edgar G. Alves. Esta montagem
ficou mais de oito meses em cartaz, ultrapassando as 300 apresentacdes; e participa de O Rei
dos ciganos, novela da Rede Globo.

Mulher Zero Quilémetro, de Edgar G. Alves se estende por 1967°, ano em que
também monta o0 maior sucesso de seu mestre, Procopio Ferreira, Deus lhe pague, de Joracy
Camargo. Nesta temporada Procopio, que ja havia dito que André Villon era seu sucessor
natural, representa, simbolicamente, através do chapéu do mendigo, a passagem de bastdo
para seu pupilo; também é deste ano O levante das saias, filme com direcdo de Ismar Porto.

Em 1968 continua com Deus lhe pague, de Joracy Camargo; retorna a Companhia de
Eva Todor em A moral do adultério, pe¢a inacabada de Luiz Iglezias que foi concluida por
Joracy Camargo ap6s a morte do marido da vedete.

Linhas Cruzadas, de Alan Ayekbourn, com traducdo de jodo Bethencourt -

substituindo Paulo Gracindo em excursdo pelo pais; Chegou a hora, camarada! filme com

4% Em 1967 André Villon leva A mulher zero quilémetro para o0 Grémio Procopio Ferreira.



99

direcdo de Paulo R. Machado; e Aventuras de Eva, programa semanal da TV Tupi, sdo seus
trabalhos de 1969 e, em 1970, faz um de seus mais emblematicos trabalhos: Em familia, de
Oduvaldo Viana Filho, trabalhando agora, como sécio de Eva Todor.

Agora apresentado como Eva e André Villon, estreia Bigamia do outro mundo, de
Noel Coward, com direcdo de B. de Paiva; e mantém a temporada de Em familia, de
Oduvaldo Viana Filho, em 1971.

Em 1972 monta O dia em que raptaram o papa, de Jodo Bethencourt; Em 1973 Alegro
desbum, de Oduvaldo Viana Filho e Armando Costa, com direcdo de José Renato; e Sermao
para um machao, de Bernard Shaw, comemorando trinta e cinco anos de carreira; O crime
roubado, de Jodo Bethencourt, com direcdo do proprio autor, € montada em 1974 e, em 1975,
A cantada infalivel, de Georges Feydeal e Hennequin com adaptacdo e direcdo de Jodo
Bethencourt; O ministro e a vedete, de Hennequin e Veber; e Escalada, novela de Lauro
Cesar Muniz.

Dose dupla, de Robert Thomas, com traducdo de Luiz de Lima e direcdo de Léo Jusi
foi o Unico espetaculo de 1976. Em 1977 foram dois: Sodoma e Gomorra, o Ultimo a sair
apaga a luz, de Jodo Bethencourt; e O barbeiro de Nitcheroy, de Noel Rosa, adaptado por
Flavio Santiago e Antonio Pedro, o diretor.

Em 1978 No sex... please! de Anthony Marriot e Atistaz Foot; e Se segura, Malandro,
filme de Hugo Carvana. Em 1979, Aqui e agora, de Mario Brasini; e Festival de ladrdes, de
Jodo Bethencourt e, em 1980, André Villon atuou em seu Gltimo espetaculo: A direita do
presidente, de Vicente Pereira e Mauro Rasi, com direcdo de Alvaro Guimaraes.

Bento, André Villon, Aracy Balaba-
nian, Jorge Botelho, Gracindo Ju-
nior, Vicente Pereira, Mario Marcio
Bandarra, Mauro Rasi, Colmar Di-
niz, Alvaro Guimardes, convidam
vocé para assistir,

dia 06,3 21:30hs, a peca
“A DIREITA DO PRESIDENTE”,
no Teatro Gloria.

Favor trocar por dois ingressos na
bilheteria.

Teatro Gloria

Tels.: 245-5527 - 245-5533

1 DIRAITA Do) &
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Imagem 39: Convite de A Direita do Presidente, de Vicente Pereira e Mauro Rasi, Gltimo espetaculo de André
Villon, em 1980 - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon
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LI - EM FAMILIA... (1981 - 1985)

O luto, de modo geral, é a reacdo a perda de um ente querido, a perda de alguma
abstracdo que ocupou o lugar de um ente querido, como o pais, a liberdade ou o
ideal de alguém, e assim por diante. Em algumas pessoas, as mesmas influéncias
produzem melancolia em vez de luto; (...) O melancdélico exibe ainda uma outra
coisa que esta ausente no luto: uma diminuicdo extraordinaria de sua auto-estima,
um empobrecimento de seu ego em grande escala. No luto, € 0 mundo que se torna
pobre e vazio; na melancolia, é o prdprio ego (FREUD, 1996).

Acreditamos que as defini¢des de Freud para luto e melancolia retratam, com bastante
precisdo, como foram os Ultimos cinco anos de vida de André Villon.

Ao iniciar esta pesquisa, sabiamos que a falta de material sobre a carreira e a vida de
André Villon, motivo primordial deste trabalho, também seria o grande problema a ser
encarado. Mas, o encontro com suas sobrinhas Ivanita e Ivone Gil Villon fez esta situacao
mudar de forma absolutamente inesperada: elas possuem um amplo acervo com registros de
quase a totalidade dos trabalhos do tio, além de se colocarem muito interessadas em ajudar a
contar/registrar esta historia, da qual tém muito orgulho.

O motivo deste cuidado e interesse, como pudemos perceber, estd na relacdo das
sobrinhas com o ator que se desvendou ja na primeira pergunta que fizemos diretamente sobre
sua relacdo pessoal: “como era tio André”? A Sra. lvone, de imediato, respondeu que “Tio
André era mais que tio, pra gente, né... sabe... era um tio... Porque as vezes assim, tio, as
vezes pensa que € uma coisa distante, mas ndo. Junto, sempre, a gente. Um amigdo mesmo”
(IVONE, 2016). Ao que a Sra. Ivanita complementou: “Todo domingo ele vinha almogar.
Mais no final assim da vida dele, que “tava”... a Elza ja tinha morrido, a gente falava com ele
todo dia, a noite. Todo dia a noite a gente falava” (IVANITA, 2016).

N&o temos davidas de que a atencdo com que as sobrinhas tratam a memoria do tio
nasce de uma relacdo que foi cuidada ao longo da vida, que é solida e carinhosa na forma que
se apresenta porque Viveu o respeito ao outro, ao seu grupo, seu cla, sua familia. Em todos os
relatos de Ivanita e lvone Gil Villon o tio, desde cedo, era uma espécie de segundo pai para
assuntos especificos que, em sua maioria eram eventos sociais ou festividades no colégio.
Mas também, o protetor que preferia que elas ndo entrassem no meio artistico, o que D. Ivone
definiu como sendo “uma coisa de pai mesmo” (IVONE, 2016).

Por essa identificacdo do cuidado nas relacGes familiares de André Villon, pelos
depoimentos de suas sobrinhas, pelas entrevistas realizadas com pessoas proximas, € mesmo
por alguns depoimentos do proprio ator, pudemos observar tracos comportamentais que

apontam para um estado de luto permanente que, retornando a Freud, acabou por se tornar



101

profunda melancolia. Como nos disse D. Ivanita sobre os Gltimos cinco anos de vida de André
Villon: “A gente nao saiu de 1981 até 1985, de enterro, missa de sétimo dia, missa de um ano,
hospital...” (IVANITA, 2016).

As perdas pessoais do ator se iniciaram com a morte de seu irmdo, Ivan, em 12 de
marco de 1981, André Villon entrou em um estado de luto, que se prolongou e se aprofundou
pela negacdo do fato. Em primeiro lugar, porque a morte ocorreu em uma velocidade brutal:
foram apenas trés dias entre a descoberta de complicacdes na vesicula, a internacdo e
falecimento de Ivan Villon. Além disto, segundo suas sobrinhas, André Villon achava que, se
algum dos dois irmdos teria que ter um problema de saude seria ele, que bebia, fumava e
levava uma vida, de certa forma, “desregrada” enquanto, o seu irmio mais velho era o tipo
“certinho”.

O estabelecimento deste luto se agravou com a perda de sua cunhada, D. Candinha,
em 1982. A irma de Elza Gomes havia morado com ela durante toda a vida, em uma relagéo
equivalente a de André e lvan Villon. Como o ator nunca viveu com Elza Gomes sem a
presenca de sua irmd, segundo suas sobrinhas sua perda foi como a de outra irma para André
Villon, no estreito prazo de um ano.

Em 1983 a mde do ator sofreu uma queda e foi forcada a fazer uma cirurgia; pela idade
avancada ocorreram algumas complicacdes e ela teve que ficar internada. Neste mesmo
momento, Elza Gomes foi diagnosticada com cancer de pancreas, sendo desenganada pelos
médicos que lhe deram apenas seis meses de vida. Pelo relato de suas sobrinhas, em
determinado momento André Villon chegou a ter, ao mesmo tempo, a mée e a mulher na UTI,
até que a primeira faleceu. André Villon passou a viver, além da sequéncia subita de perdas,
também com a ciéncia da perda iminente da parceira com quem viveu por quarenta e seis
anos.

Em 17 de maio de 1984, quase um ano apés o diagndstico de cancer, a morte de Elza
Gomes foi o golpe definitivo através do qual, acreditamos, André Villon entrou no estado
melancolico definido por Freud. Aqui, todos os relatos, inclusive do préprio André Villon,
apontam para um homem que abdicou de qualquer perspectiva da vida e passou a apenas
esperar a morte: “Eu morri com ela. (...) Sou um homem destruido. Com Elza se foi a vida”.
(VILLON, 1984, p.4).

E, com o enterro da esposa, ele preparou também o seu: no cemitério de Santa Cruz,
pediu a seu amigo, o carnavalesco e cendgrafo Fernando Pamplona que desenhasse um

tumulo com as mascaras do teatro; colocou no timulo uma foto do casal e deixou gravado no
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marmore, além do nome e das datas de nascimento e morte de Elza Gomes, também seu
préprio nome e sua data de nascimento.

Seu ultimo ano de vida, segundo suas sobrinhas, foi de melancolia absoluta, até que o
ator comegou a sucumbir a um céncer de préstata. Curiosamente, Stepan Necerssian, nos fez
um relato sobre uma conversa com André Villon na casa da Tijuca, que traz a mesma ideia de
encontro apos a morte que Elza Gomes havia expressado quando convenceu ao ator de seus
motivos para que se casassem antes de morrer.

Para Stepan Necerssian essa grande histdria de amor entre André Villon e Elza
Gomes, foi uma das maiores paixdes que ele conheceu. Ele diz que os dois eram
extremamente dedicados um ao outro e que “ele tinha um carinho muito especial por ela, né...
assim, uma coisa... tanto é que isso se refletiu muito, por exemplo, quando ele... quando dona
Elza morreu ele ficou... acabou a vida pra ele” (NECERSSIAN, 2016).

Quando André Villon estava doente, fragilizado pelo cancer, Stepan Necerssian conta
que, por varias vezes, foi visita-lo na Tijuca. Ele diz que ia para la a tarde, e ficavam horas
conversando. Em uma dessas conversas:

Ele falava que: “As pessoas ndo entendem que eu perdi a graca de viver. Eu ndo
tenho interesse nenhum, sem a Elza, de continuar aqui”. Ele falou uma coisa que eu
ndo esqueci nunca: “Pelo contrario, a Unica esperanca que eu tenho € para saber se

morrendo eu ainda vou... eu vou revé-la. Eu ndo tenho mais vontade de viver sem a
Elza” (NECERSSIAN, 2016).

André Villon faleceu em 30 de agosto de 1985.

Seu corpo foi velado na sede de seu Grémio Procopio Ferreira e sepultado ao lado de
sua companheira de 46 anos. Antonio Nicolau Jorge, seu amigo de infancia, um dos membros
do Grupo dos Treze, fundador do Grémio e do Ndcleo de Orientacdo e Pesquisa Historica de
Santa Cruz, assim se despediu do amigo no editorial da edi¢cdo de setembro de 1985 do jornal
do NOPH:

Vai André! Que Deus, na sua bondade infinita, reserve para vocé um lugar entre 0s
justos. Estas foram as nossas palavras ao interpretar o sentimento do NOPH, do
Conselho Deliberativo e de Beneméritos do Grémio Procopio Ferreira ao encerrar o
velorio do prateado amigo André Villon. Nas suas andancas pelo Brasil e pelo
exterior, André jamais deixou de dizer ao publico que o aplaudia, das suas origens:
“Sou de Santa Cruz, do Bodegdo, onde nasci ¢ me criei”. Daqui de Santa Cruz, ele
saiu como amador, e venceu como profissional do teatro brasileiro. Era carnaval e,
ao chegar de uma viagem a Portugal, André Villon foi recebido e ovacionado com
todo carinho pela populagdo santacruzense que o aguardava na R. Felipe Cardoso. O
povo demonstrava seu apreco e admiracdo pelo ator que mesmo na Europa ndo se
esquecia de falar da sua querida Santa Cruz. Santa Cruz perdeu o seu filho dileto.
Perdeu o meio artistico nacional, o teatro, o cinema, o radio e a televisdo um grande
intérprete. E n6s um grande e querido amigo (JORGE, 1985, p.2).
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111 - ITINERANTE A FORCA%: A trajetoria do Elenco Teatral Amantes da Arte

i, EencoTeatraL AmanTes oa ArTe

FUNDADO EM 29 DE JUNHO DE 1960
REGISTRO N° 46.151

Imagem 40: Marca do ETAA criada por David Telles em 1963 - Acervo Moacyr Teixeira

A Emprésa do circo-teatro Olimecha, ora trabalhando em Santa Cruz, realizara
hoje uma funcdo em homenagem ao presidente Getllio Vargas, com ingressos
gratuitos, a fim de testemunhar a gratidao dos diretores e artistas pelos beneficios
prestados & numerosa classe pelo chefe do governo (GAZETA DE NOTICIAS,
1944, p.10 - Grifo meu).

Sob o titulo Homenagem do circo Olimecha, a nota acima fazia o registro de uma das
passagens deste emblematico circo®® por Santa Cruz. A chegada desta trupe ao bairro era
ansiosamente aguardada por um menino de treze anos que deve ter comemorado muito ao
saber que, em fungdo da homenagem ao “chefe do governo”, haveria uma apresentacio
gratuita.

Nascido em 19 de fevereiro de 1931, aos treze anos de idade, Moacyr Teixeira
morava no nimero 80 da Rua Macapa, casa de sua avo, para onde foi apds a morte de sua
mée, em funcdo de seu complicado relacionamento com o pai, com quem tinha brigas
constantes e de quem ndo aceitava o segundo casamento. Da infancia dificil uma lembranca
traz riso ao rosto do ex-policial: os momentos em que catava aluminio e ferro-velho para
vender com 0 Unico objetivo de assistir as apresentacbes do Circo Olimecha que,
periodicamente, se instalava na Rua Dom Pedro I, no centro de Santa Cruz.

A pesquisadora Erminia Silva, em As mdltiplas linguagens na teatralidade circense.
Benjamim de Oliveira e o circo-teatro no Brasil no final do século XIX e inicio do XX,
apresentando os motivos que teriam levado Benjamim de Oliveira - um menino negro de
doze anos, alforriado ao nascimento, que se tornou o primeiro palhago negro do Brasil e uma
referéncia do circo-teatro - a fugir com o circo, se utiliza desta defini¢do para nos apresentar

o fascinio exercido pela arte circense nas pessoas “comuns’:

%0 Titulo da matéria de Odalice Miranda Priosti sobre 0 ETAA para o jornal O Quarteirdo de maio/junho de
1996, p.5

51 O circo Olimecha foi um dos principais circos do Pais, sendo um de seus descendentes, Luiz Olimecha, um
dos fundadores da Escola Nacional de Circo, no Rio de Janeiro.



104

Fugir com o circo possibilitava ir em dire¢do as fantasias de uma nova vida, mas
antes de tudo recusar a que vivia e 0s temores gerados por ela. N8o era s6 uma
aventura romantizada que buscava, era a chance de sobreviver de uma nova
maneira. (SILVA, 2007, p.90-91).

Segundo a autora, seguir com o circo agugava o imaginario em duas frentes bastante
poderosas: 0 ndo querer ser 0 que se €, por uma insatisfacdo com a sua realidade; e o
desconhecido, a possibilidade de, como ela nos diz: “viver de uma nova maneira”. De alguma
forma, podemos afirmar que, simbolicamente, Moacyr Teixeira também fugiu com o circo,
em 1944,

O interesse daquele menino pelo que assistira no circo-teatro Olimecha nédo parou de
crescer. Ao contrario, foi evoluindo e criando um jovem artista de teatro autodidata que, treze
anos depois, reuniu um grupo de jovens para montar um espetaculo por ocasido das
comemoracdes de Sdo Jodo no Oriente Atlético Clube, um clube de futebol de Santa Cruz
que disputava, pela Federacdo Metropolitana de Futebol, o Campeonato Carioca de Clubes
Amadores.

Como vimos no capitulo anterior, o Oriente Atlético Clube foi um dos espacos de
cultura perdidos em Santa Cruz. Um clube de muita tradi¢do local, com seus bailes, eventos
dancantes e um time de futebol que chegou a ser um dos mais significativos da liga
metropolitana do Rio de Janeiro. A ligacdo com o bairro vem desde sua fundagéo, quando os
integrantes optaram pelas cores vermelho e branco em fungdo do matadouro, pois os
funcionarios do mesmo entravam no trabalho pela manha vestidos de branco e, a tarde, ao
sairem, estavam cobertos de sangue dos animais sacrificados.

Em meados da década de 1980, o empresario Moacir José de Oliveira Filho,
conhecido como Moa, comprou dos herdeiros de Antdnio da Costa a area construida da Rua
Nestor do numero 1107 ao 1127, o Oriente Atlético Clube, transformando-o no Santa Cruz
Social Clube, em uma compra bastante nebulosa porque o terreno havia sido doada a diretoria
do Oriente pelo proprietario, em 1929. O neg6cio gerou uma disputa judicial que permanece
ainda hoje entre a diretoria do Oriente e Moacir Filho, herdeiro do falecido Moa, que mantém
o clube arrendado para o funcionamento do Atlético Clube Santa Cruz.

Foi ali, naquele palco, que um grupo de jovens liderado por Moacyr Teixeira
apresentou, em 29 de junho de 1960, o espetdculo Uma noite no sertdo, de sua autoria,
composto por pequenos esquetes de tematica nordestina, intercalados com poesias
sertanejas, “modas de viola” e um casamento na roca. Surge o “Elenco Teatral do Oriente”,

formado por Abelardo Guerra, Adauto Marinho, Ademir Silva, Ambrosio Filho, Arlete Sa,
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Aurea Ribeiro, Domicia de Oliveira, Edno Ramos, Emidio Silva, Ivanil Cardoso, Izomar
Chagas, Janete Passos, Joseé Claudio, Léa Passos, Manoel Figueiredo, Maria das Gracas
Lima, Maria Helena Lima, Nair Reis, Oneil de Oliveira, Pedro de Almeida, Roberto Binga,

“Seu” Mazinho, Tereza Pinho e Zalmir Lopes.

Imagem 41: O Elenco Teatral do Oriente em sua primeira apresentacdo, em 29 de junho de 1960 no Oriente
Atlético Clube - Acervo Moacyr Teixeira

Apesar da montagem alcangar um grande sucesso junto ao publico, sete dias apés a
apresentacédo o Oriente escreveu uma carta de reconhecimento a Moacyr Teixeira, da qual ja
tratamos no capitulo anterior, onde solicitava que ele se tornasse sécio contribuinte. Mas, o
interesse de algumas pessoas em também participar do “teatrinho” a que haviam assistido fez
com que, durante algum tempo, o clube, oferecendo o teatro como uma vantagem para seus
associados, se dispusesse a receber os ensaios do grupo que pretendia se estruturar a partir
daquela apresentacao inaugural.

J& a partir desta montagem o conceito estético do ETAA comecou a se formar na
concepcdo de seu diretor. Durante toda sua trajetoria, o Elenco Teatral Amantes da Arte ndo
abandonou a maioria das praticas que foram iniciadas ali, com o Elenco Teatral do Oriente: a
presenca da musica como parte ilustrativa do espetaculo; a valorizacdo do regionalismo, que
se tornaria uma marca do grupo; e as montagens comemorativas em datas especificas, como
Semana Santa, Natal, Dia das Criancas, a festa de aniversario de fundacdo do grupo que era
realizada junto as comemorac@es do S&o Jodo e, finalmente, a festa de fim de ano do ETAA,
na qual se premiava aos melhores do ano com a entrega do trofeu André Villon.

Pouco mais de um ano depois desta apresentacdo, iniciou-se aquilo que foi o grande

marco de toda a trajetoria do Elenco Teatral Amantes da Arte e que, novamente, aproximou
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Moacyr Teixeira da vida circense: uma peregrinacdo em busca de um lugar que suprisse a
falta de um espaco fixo de ensaios. A busca por um local onde se estabelecer levou o grupo a
ocupar diferentes espacos no bairro, sendo que muitos deles em condicdes adversas. Esta
busca, que permeou toda a trajetéria do ETAA, transformou-o0 naquilo que a historiadora
Odalice Priosti chamou de Itinerante & Forca:

A falta de um espaco proprio (...), foi sempre o problema maior do ETAA, mas
nunca sinal de esmorecimento. Durante esse tempo, 0 grupo percorreu auditorios e
palcos de colégios, clubes, saldes, etc. forjando atores sob a disciplina e orientacdo
de Moacyr. [...] Exemplo vivo de tenacidade e dedicacdo, ainda que sem espago
proprio, faz um teatro literal e forgosamente itinerante” (PRIOSTI, 1998, p.5).

Em 1961, uma mudanca de diretoria determinou que o teatro ndo faria mais parte do
clube e, sem um local especifico para seus encontros, 0 grupo passou a se reunir embaixo de
uma mangueira, na propria Rua Nestor, em frente ao Oriente.

Genésio Passos (pai de Léa Passos, fundadora do grupo), ao tomar conhecimento de
que o grupo do qual sua filha fazia parte estava se encontrando na rua, ofereceu sua
prépria casa para que ele pudesse se reunir de forma mais cbmoda. Embora Léa afirme que o
interesse maior de seu pai fosse “manté-la sob suas vistas”, o fato ¢ que ali, na Rua
Auristela, 244, passaram a se realizar os encontros do ETAA.

Visto que o grupo ndo poderia mais se chamar Elenco Teatral do Oriente, devido ao
afastamento do clube, durante as reunides, diversos nomes surgiram para substituir o
anterior, até que lvanil Cardoso sugeriu 0 nome que perduraria por trinta e nove anos como
simbolo de resisténcia e manifestacdo cultural de Santa Cruz: estava batizado o Elenco
Teatral Amantes da Arte.

Reunindo-se na casa de Genésio Passos, o Elenco Teatral Amantes da Arte montou
espetaculos que foram apresentados em varios clubes, como o Alvinegro, o recéncavo de
Sepetiba e, inclusive o Oriente. Como forma de entretenimento para o publico, Ambroésio
Filho prop6s que, nos entreatos desses espetaculos, fossem apresentados nimeros musicais
nos quais os integrantes do grupo que ndo estivessem no espetadculo que estava sendo
apresentado, dublassem grupos de grande destaque na época, a exemplo do The Platters e
Righteous Brothers.

Essas dublagens fizeram tanto sucesso que passaram a ter uma organizagdo propria,
figurinos especificos e comecaram a acontecer em apresentacdes isoladas em diversos
eventos. Deixaram de ser pontuais e se tornaram constantes nos entreatos dos espetaculos do

grupo, 0 que as tornou ainda mais populares e acabou por garantir ao grupo residéncia fixa
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pois, depois de uma apresentacdo na Sociedade Musical Francisco Braga - aquela fundada
pelo avd materno de André Villon -, o ETAA foi convidado a ocupar o espaco daquela

sociedade, onde passou a se reunir a partir de 1963.

Imagem 42: Dublagem do ETAA em 1963, na Sociedade Musical Francisco Braga. Da esquerda para a direita:
Ivanil Cardoso, Ademir Silva, Izomar Chagas, Ambrdsio Ferreira e Léa Telles - Acervo Sérgio Telles

No inicio deste periodo na Sociedade Musical Francisco Braga, em 1963, a diretoria
solicitou a montagem de um espetaculo por ocasido das comemorac6es do Dia das Maes, para
a qual, Moacyr Teixeira optou pelo texto Nossa Mae Honraras, de Sidney Carboni. Para esta
montagem, 0 grupo necessitava de um novo membro, ao que Ambrdsio Ferreira sugeriu um
ator: David Telles, meu pai que, junto a Raimundo Nonato Ramos, passou a formar a base de
sustentacdo técnica do ETAA, que durou por quase trinta anos.

Cristiane Braz de Souza Duarte, na monografia ETAA: Um projeto politico-cultural na
Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, afirma que neste periodo “as pegas encenadas
diversificavam-se em: Minha casa é um Paraiso (Luiz Iglesias) - Felisberto do Café (Gastédo
Tojeiro) - Irene (Pedro Bloch) - Chica Boa (Paulo Magalh&es) e outras” (DUARTE, 2004,
22). A partir deste pequeno panorama de textos montados, nos parece correto afirmar que o
repertorio do grupo dialogava com o teatro profissional praticado na época e, mais
especificamente, com o teatro praticado por André Villon, como j& mostramos anteriormente
através dos panfletos das montagens de A mulher zero quilémetro, de Edgar G. Alves.
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A partir dai o ETAA se torna o mais importante formador de plateia de um bairro
profundamente carente de produtos culturais, apoiado em uma das frases mais repetidas por
seu diretor: O teatro amador forma profissionais e também é ele quem forma plateia.

Se o periodo no Oriente forjou o formato de espetdculo que se repetiria nas
montagens futuras, esses primeiros anos na Sociedade Musical Francisco Braga fizeram
Moacyr Teixeira desenvolver o seu préprio sistema de trabalho. Percebendo a necessidade
de manutencdo de um numero de participantes que possibilitasse eventuais saidas - o que
ocorria frequentemente por diversos motivos como trabalho, permissédo familiar, falta de
dinheiro para transporte, etc. -, foi inaugurado o curso de formacdo teatral do ETAA, que
perdurou até o fim das atividades do grupo.

Além deste pesquisador, diversos profissionais que hoje atuam no mercado teatral
como professores, pesquisadores, ou mesmo como um espectador mais critico, iniciaram sua
formacdo através do sistema de ensino de teatro elaborado por Moacyr Teixeira. Talvez a
sua propria falta de formacdo fizesse com que cuidasse desse aspecto com tanta atencdo,
considerando-o a parte mais importante de seu trabalho, tanto, que o grupo ficou conhecido
pela alcunha de “grupo-escola” e, Moacyr Teixeira, como “professor” em todos os meios
intelectuais de Santa Cruz, muito embora ele mesmo sempre rejeitasse este titulo e repetisse
que “professor” era o Senhor Benedicto de Freitas, considerando-se apenas um “curioso”.

Com sua inquietacdo, Moacyr Teixeira € um exemplo da afirmacdo de Paulo Freire
de que “quem forma se forma e re-forma ao formar e quem é formado forma-se e forma ao
ser formado” (FREIRE, 1996, p.25). O policial militar que nunca frequentou uma aula de
teatro desenvolveu (a partir de uma série de leituras de teatro primordialmente as pecas
infantis de Maria Clara Machado) um complexo formato de oficina - do qual trataremos no
préximo capitulo - que chegou a ser aplicado em um programa de trés anos de duracéo.

Foram varias as habilidades nas quais formou-se ao formar outras pessoas. Aprendeu
a fazer a sonoplastia de seus espetaculos passando horas com um gravador na varanda de sua
casa na rua General Olimpio, 280, fundos, editando diversas fitas K7 com tal complexidade
que, ao fim e ao cabo, s6 ele poderia operé-las. Trancava-se no banheiro reformado com
partes de antigos cenarios e gravava os efeitos de trovao com uma folha de zinco ou a “voz”
da prima Bolha soprando com um cano de P\VC em um balde cheio de agua.

Encontrou sua forma de elaboragdo do material de divulgacdo dos espetaculos e das
oficinas, seguindo uma pratica comum a época, de colar cartazes nos postes de rua - o que s
foi proibido em 2010 -, e com faixas que eram afixadas nas fachadas dos espacos onde

aconteceriam as apresentacdes.
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Foi neste periodo que o teatro infantil se tornou uma pratica constante do grupo e, a
formacéo de plateia, seu maior foco.

Imagem 43: Plateia infantil na Sociedade Musical Francisco Braga em 1985 - Acervo Moacyr Teixeira

Em 1970 ocorreu 0 momento onde o grupo recebeu, talvez, o maior apoio de sua
historia: a diretoria da extinta Sociedade Musical Carlos Gomes, situada na Rua do Cruzeiro,
93, convidou 0 ETAA para ocupar sua sede, que se encontrava desativada, uma iniciativa
que partiu do General Milton Lisboa, musico, diretor da XIX Administracdo Regido
Administrativa (uma espécie de subprefeitura da Cidade em Santa Cruz) e teve no vereador
Itagoré Barreto - grande defensor dos interesses do bairro - seu maior incentivador.

Este parlamentar promoveu uma das maiores tentativas de valorizacdo da cultura local,
apresentando, em 21 de maio de 1979, um projeto de lei para a construcdo de um teatro em
Santa Cruz. Tal iniciativa, que poderia ter mudado o rumo do Elenco Teatral Amantes da Arte
e da cultura ndo apenas de Santa Cruz como de toda a Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro, foi vetado pelo prefeito Israel Klabin, & época um desafeto confesso do vereador.

Foi sob o apoio de Itagoré Barreto que, em maio de 1970, realizou-se um grande
mutirdo de reforma da sede da Sociedade Musical Carlos Gomes, que se encontrava
desativada. Os comerciantes locais e moradores, em reconhecimento publico da importancia
do grupo enquanto manifestacdo cultural relevante em Santa Cruz, apoiaram a iniciativa com

doagBes variadas como moveis, roupas e utensilios diversos; Itagoré Barreto também
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conseguiu que Luiz Gandelman, reconhecido médico local e pai de Clara Gandelman, uma
das integrantes do grupo, fizesse a doacdo dos equipamentos de iluminacéo, e providenciou
para que fossem trazidas as poltronas do antigo Cine Palacio Santa Cruz, que havia acabado

de ser vendido para o banco Bamerindus (hoje Itad).
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Imagem 44: Jornal Luta Democratica de 12 de abril de 1980 - Acervo Biblioteca Nacional

Com uma sede estabelecida e sem o medo de, a qualquer momento, ser retirado do
lugar que ocupava, 0 ETAA passou a desenvolver seu projeto artistico de modo mais
elaborado. Foi concluido seu programa de preparacgéo de atores, que passou a durar trés anos
e sistematizou-se a producdo de espetaculos de forma consistente, realizando-se quatro
montagens por ano (um adulto e um infantil por semestre).

Além das montagens habituais, 0 ETAA passou a dialogar mais profundamente com

a mesma comunidade que o havia auxiliado até ali. Passou a fazer espetaculos beneficentes
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recolhendo, a titulo de ingressos, mantimentos e brinquedos que eram doados a comunidades
carentes em apresentacdes especiais de espetaculos natalinos e no Dia das Criancas.

Imagem 45: Trés Peraltas na praca, de José Valuzi, na Sociedade Musical Carlos Gomes em 1977 - Acervo do
autor - Da direita para a esquerda: Regina Santos, Rosangela Lima (Sambista) e Raimundo Nonato Ramos

Durante este periodo de estruturacdo, contando agora com endereco fixo, Moacyr
Teixeira buscou legalizar o grupo. Durante nossa pesquisa, algumas dificuldades no
alinhamento dessas datas foram bastante complexas: o registro do estatuto data de 1977, mas
0 estatuto que foi levado para registro é de 1970. Como encontramos uma versao do estatuto
atualizada em 1975, assinada por cinco fundadores do grupo, acreditamos que, no momento
de apresentar o estatuto para efetivar o registro, Moacyr Teixeira levou por engano uma
copia mais antiga do mesmo. Aquela época, 0 primeiro passo para registrar um grupo junto a
Federacdo Nacional de Teatro Amador, era o preenchimento de um questionario de treze
perguntas (Anexos 01 e 02) que definiam a identidade do grupo.

Aqui iniciou-se um processo burocratico que se estendeu por alguns meses pois,
também na parte administrativa, os integrantes do ETAA, tiveram que aprender fazendo. As
respostas a este questionario apresentam um retrato do que era o grupo naquele momento.
Primeiro, o proprio timbre do papel, onde se 1€ “sede provisdria”, evidencia um trato de

ocupacéo do espago que pressupde, em algum momento, a desocupacao do lugar.
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Ja sobre as respostas, objetivamente, podemos levantar os seguintes pontos:

- Realizacéo de vinte pecas em quinze anos: Além de apresentar uma média de mais
de um espetaculo por ano, este nimero pressupde a possibilidade de que os espetaculos
montados realizassem uma pequena circulacdo por clubes e agremiacdes, 0 que era comum
na época, e explicaria o preenchimento do restante da agenda anual do elenco;

- Aplicacéo de uma oficina sistematizada: Aqui surge a confirmacdo da aplicacéo das
oficinas. Elas eram formuladas em modulos e duravam trés anos. Ao final deste periodo, 0s
participantes concluintes passavam a aplicar as oficinas aos novos integrantes;

- Organizacdo de uma Biblioteca: Esta biblioteca foi formada através de uma doagéo
de dezenas de livros que o diretor, Moacyr Teixeira solicitou, por carta, a secretaria de
cultura da cidade do Rio de Janeiro, a SBAT e também de doacBes pessoais;

- Utilizac&o do dinheiro da bilheteria: Todo o dinheiro proveniente da bilheteria era
revertido em funcdo do grupo. 50% para o pagamento do aluguel do espaco e, 0s 50%
restantes, para producdo da proxima montagem. Vale ressaltar aqui, 0 pagamento do aluguel:
50% do valor arrecadado na bilheteria era destinado a pagar pela utilizacdo de um espaco
que se encontrava desativado e foi reformado pelo grupo. Ou seja: O ETAA foi convocado
para colocar sua forca de trabalho e seu reconhecimento a servico de um espaco que,
posteriormente, lhe seria fechado (em 1996, como ja vimos, a paroquia Nossa Senhora da
Gléria prop6s um acordo bastante semelhante);

- Proposta de estabelecer o teatro na zona rural de maneira definitiva: Aqui temos o
grande sonho de Moacyr Teixeira. Sua ideia sempre foi que o teatro amador de Santa Cruz
se mantivesse depois e independente dele, mas, curiosamente, apesar de todo seu esforco, o
diretor nunca conseguiu estabelecer um formato de continuidade que fosse independente da
necessidade de um espacgo, e mesmo de sua orientacao;

- Falta de autores regionais: O questionamento da Federacdo sobre a presenca de
autores locais pode ter sido o pontapé inicial no estimulo a Moacyr Teixeira para tornar-se
autor teatral, pois as datas da regularizacédo legal do grupo e da escritura de Ressurrei¢des
sdo bastante proximas;

- Proposicéo de intercambio: Aqui fica clara a percepcdo do ETAA da necessidade
de dialogo com outros grupos da Zona Oeste, através da realizacdo de festivais amadores, de
conferéncias e de apresentacfes dos grupos nos bairros de origens de seus confrades; e

- A falta de um teatro local: Questdo permanente do Elenco Teatral Amantes da Arte.

Depois de ter recebido e adaptado o modelo de estatuto, o segundo passo foi registra-

lo, 0 que ocorreu em 14 de abril de 1977.
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REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS JURIDICAS
ALVARO CESAR DE MELLO CASTRO MENEZES

OFICIAL

ALMIR ALEXANDRINO DA SILVA

2 OFICIAL SUBSTITUTO
AV. FRANKLIN ROOSEVELT, 126 - 2.°-sarnAs 205/07 - TEL. 252-9918

RIO DE JANEIRO = ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Prot. - 152.043/I-A/12
Qs = 464151/T-4/18
Eq 14 de abril de 1977

Eu, ALVARO CESAR DE MELLO CASTRO
MENEZES, Clicial do Registro Civil das
Pessozs Juridicas, nesta Cidade do Rio de
Janeito, Capital do Estado do Rio de
Janeira.

Certifice que
no livro "A" numero dezoito, do Registro Civil dags Pessoses Jurd
dices, deste Csrtéria, dele consta registrado sob o numero de A
ordem quarenta e seis mil cento e cinquents e um, o estatuto -
do ELENCO TEATRAL AMANIES DA ARTE - E. T. A. A., feito a reque-
rimento de Moacyr Teixeira de Souza, seu representante legsl,
en 14 de abril de 1977 e, na mesma data apontado sob o num=ro +
cento e cinquente e dois mil e querents e tres, do Protocolo -
livro "A™ numero doze. 0 estetuto da referida Pesgoa Juridica,
foi publicado por extraeto em o numero quinehtiso, digo, numero
quinhentos e vinte e tres, do Didrio Oficial do dia 11 de abril
de 1977, ficando arquivados neste Cartorio, um exemplar do mest
mo Diério Oficial e outro do sludido estatuto e, entrogue os -
demais documentos 2 seu representente lezal, tudo de acordd cof
2 legislezao em vigor. E, para constar, onde convier, pesso a

preseinte certidao, que subscrevo e assino, nesta cidede do Rio
de Janeiro, Estado do Rio de Janeiro, em 14 de abril de 1977

Bu, Almir Alexendrino da Silve, Oficial Substituto, subscrevo,

dou fé e assipo.

Imagem 46: Registro do estatuto do Elenco Teatral Amantes da Arte, 1977 - Acervo Moacyr Teixeira
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Além da legalizacdo burocratica do grupo, foi também neste periodo que Moacyr
Teixeira estabeleceu o formato dos espetaculos comemorativos, como Uma Noite no Sertéo,
gue passou a ser permanentemente encenado por ocasido das festas juninas, com algumas
alteragdes pontuais, mas que constava do mesmo modelo adotado no espetaculo de estreia do
grupo em 1960, uma espécie de revista sertaneja com casamento na ro¢a, poesias com
tematica sertaneja e contacdo de “causos”, pontuados por “moda de viola”; Por ocasido do
Dia das Mées e do Dia dos Pais, era praticada a campanha Leve sua mae/pai ao teatro e,
durante a semana santa, eram montados espetaculos com temaética religiosa, a exemplo de
Judas no Tribunal, de Godofredo Tinoco.

Esta opcdo pelos espetaculos religiosos acabou por fazer com que Moacyr Teixeira,
navegasse em aguas ainda mais profundas: a Dramaturgia. Data de 1977 seu primeiro texto
dramético. Até ali, ele havia escrito pequenas cenas, poesias e cronicas que eram encenadas
nas revistas comemorativas.

RessurreicOes, seu texto de estreia, € um trabalho cercado de polémicas, discussoes,
misticismo, brigas religiosas e muitas histérias baseadas mais na fé que nos fatos. Mas, com
este texto, Teixeira atingiu seu objetivo de uma forma que, talvez, nem mesmo ele esperasse.
Segundo ele mesmo sempre repetia, seu objetivo com o teatro era levantar questdes veladas,
suscitar discussdes incobmodas e estabelecer dialogos improvaveis na busca de um bem
comum. Assim foram todos os textos de Moacyr Teixeira a partir de Ressurreicoes:
provocativos, cinicos e &cidos. Todos os que se seguiram foram, via de regra, socio-
politicos. Mas este texto, especificamente, trata de algo que, se ainda hoje € indiscutivel, em
1977 era quase intocavel, a religido.

Com o titulo original de Atire a primeira pedra®, Ressurreicdes apresenta uma
espécie de tribunal, onde os principais personagens envolvidos na vida de Cristo ddo seu
parecer sobre o que se passou, sendo seu proprio advogado de defesa. Percebe-se no formato
do texto uma influéncia de O Auto da compadecida, de Ariano Suassuna onde, em sua parte
final, todos apresentam sua defesa e Jodo Grilo recorre a Compadecida. Aqui também Nossa
Senhora € evocada, mas para contar a sua versdo dos fatos.

Os personagens trazidos para o debate sdo Jodo Batista, Maria, Judas, Caifas, Pilatos,
Maria Madalena, Jesus e Satanas, que fazem o grande embate final. Na propria apresentacédo
dos personagens, ja na primeira pagina do texto, na cena de abertura do espetaculo, Teixeira

cria uma encenacdo que também foi alvo de grande polémica pois, ao entrar em cena, quatro

52 O titulo teve que ser alterado por ja haver um texto homdnimo registrado.
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personagens se apresentam como praticantes de uma religido diferente: Caifas como catolico,
Pilatos como protestante, Madalena como espirita kardecista e Judas como candomblecista.

Os atores entravam em cena estabelecendo um espaco fisico no palco e um ritual de
pratica da religido a qual representavam: o primeiro a entrar era o ator que faria Caifas, com
uma cruz de madeira na mao. “Entra contrito, como se fosse participar de um ato religioso,
procura um lugar e coloca a cruz no fundo do palco em lugar elevado. Ouve-se a Ave Maria”
(TEIXEIRA, 1977, p.1). Desta mesma forma, cada ator possuia uma trilha composta por
canticos tipicos de cada religido. O segundo ator a entrar era o que faria Pilatos, representando
a religido protestante: “De paletd, gravata e chapéu. Traz um grande livro preto, procura
coloca-lo em outro lugar elevado, distante da cruz, demonstrando também, sentimento
religioso. Ouve-se um hino biblico” (idem). Logo apos viria a atriz que faria Maria Madalena,
numa referéncia ao espiritismo difundido por Alan Kardec, a mesma religido do autor:
“acompanhada de hino cardecista e trazendo um grande litro incolor, cheio d’agua e coloca-0
em outro setor do palco. A atriz devera entrar vestida de branco” (ibdem). E por ultimo, o ator
que faria Judas, que entra representando o candomblé: “Ao som de cantico de macumba,
também vestido de branco, traz uma grande vela e um enorme charuto, pondo-o0s no piso do
palco no centro do proscénio” (idem).

Esta manifestacdo religiosa que também gerou muito receio no proprio elenco®, é
retomada na Gltima cena quando, depois do embate final entre o bem e o mal, cada um dos
atores, ja desfeitos de seus personagens, é convidado por Satanas para seguir com ele. Eles
retomam seus pertences (a cruz, a biblia, a garrafa de agua, a vela e o charuto) e fazem a sua

escolha, a partir de suas crencas:

CAIFAZ - Pai nosso que estas no céu, deixai vir a mim o vosso reino, livrai-me do
orgulho, da ambigdo, da vaidade e do comodismo. Afastai de mim todo e qualquer
resquicio de desprezo aos meus irmdos infortunados. Permita que eu possa de fato
perdoar aos meus devedores tanto quanto tenho sido por vos perdoado. Ajudai-me

%3 Ainda antes da estreia, durante os ensaios, ocorreu uma situacdo, no minimo, curiosa: Depois da gravagdo em
fita K7 da leitura do texto, ao ouvir a gravacdo, o som que constava na fita ndo era o registro da leitura que
acabara de acontecer, parecia ser uma espécie de conversa de um casal em uma outra lingua, para 0 grupo,
incompreensivel. Alguns atores fugiram imediatamente da Sociedade Musical Carlos Gomes afirmando que
jamais voltariam, outros comecaram a chorar e outros, mais curiosos, resolveram investigar a fita, passando-a
adiante ou voltando e nada mudava. Viravam a fita de lado e ela rodava normalmente, mas, ao retornar para o
lado da gravacdo da leitura, novamente ouvia-se um casal conversando, com um som ao fundo, que dava a
impressdo de uma espécie de feira ou uma via publica de movimento intenso. O fato é que esta fita foi levada a
varios lugares, desde pesquisadores e professores da Universidade Federal do Rio de Janeiro, passando por
diversos institutos de pesquisa e até por centros espiritas, e nunca se chegou a uma conclusao. Pior para nds, pois
esta fita acabou por se perder e, do outro lado da estranha conversa, estava o discurso proferido por André Villon
guando, uma Unica vez, compareceu a uma festa de fim de ano do Elenco Teatral Amantes da Arte, sendo
presidente do jari do troféu que levava seu nome, em 1978.
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para que eu possa fazer sempre a vossa vontade, levando o conforto carente aos
meus irmdos sofredores sem distin¢do, os quais sempre foram motivo de vossa
grande preocupacdo. Amém!

PILATOS - (também desfeito do traje caracteristico) Senhor meu Jesus: que o poder
de vosso sagrado sangue reative a minha fé, ilumine a minha mente, para que eu
possa té-lo sempre como meu verdadeiro Salvador, Ajudai-me para que eu nunca
duvide da vossa supremacia e onipoténcia. Gléria a Jesus!

MADALENA - (idem) Senhor, dai forcas aos que passam pelas provagdes, para que
possam resistir as tentagdes, superarem as fraquezas e reintegrarem-se no caminho
que os levard ao bondoso pai. Dai luz aos que procuram a verdade, evitando assim
que caiam nas malhas negras das injusticas e ingratidfes. Gracas a Deus!

JUDAS - (idem idem) Meu pai Oxal&: Dai-me a luz do vosso sublime amor e a
certeza da existéncia de um s6 Deus todo poder e bondade. Livrai-me das
influéncias e dominios das forcas do mal e das mistificacdes do rei das trevas, para
que eu nunca faca ou deseje mal aos meus semelhantes. Sarava (idem, p.24)!

Dois entraves que surgiram para o0 espetaculo foram responsaveis pelo orgulho de
Moacyr Teixeira em atingir seu objetivo, o incbmodo. O primeiro foi apresentado pela
censura que liberou o texto por apenas dois meses (de 14 de marco a 14 de maio de 1978) e,
caso quisesse retornar com o espetadculo em uma nova temporada, deveria ser solicitada uma
nova autorizagdo. Este foi um motivo de grande orgulho do autor que, ainda hoje, exibe as
paginas carimbadas pela censura como um verdadeiro troféu e tem, em um quadro na sala de
sua casa, o documento oficial da censura.

Outro marco desta montagem se deu logo ap0s a estreia: a grande oposicao feita por
parte da igreja catolica pelo padre Guilherme Decaminada - homenageado por Moacyr
Teixeira anos depois na musica O Saudiosista - que, paroco da paréquia Nossa Senhora da
Conceicdo, chegou a recomendar aos fiéis, nos avisos finais da missa, que ndo fossem assistir
ao espetaculo. Talvez aqui resida o motivo pelo qual, ao ser fechado o Cine-Fatima, o cinema
localizado embaixo do prédio da igreja, 0 ETAA nunca tenha conseguido utilizar aquele
espaco. Além de condenar a cena final, onde ocorre um embate direto entre Jesus e Satanas,
outros pontos especificos eram atacados pelo padre e também pelos leigos da pardquia. Um
deles era o discurso de Maria Madalena, que dizia acreditar que a grande maioria das

mulheres exploravam o préprio corpo em busca de vantagens:

S8o bem poucas as que ndo o fazem. Nédo creio que nenhuma mulher, por mais
honesta que seja, se entregue a um homem sem nenhum interesse. Quando néo
cobram um preco isolado pelo prazer concedido, cobram o pagamento total na
realizacdo do sonhado casamento. Quando a vida é boa, farta, feliz em toda
plenitude, tudo é alegria. Mas quando somos obrigadas a lutar desesperadamente
pela sobrevivéncia, a Unica saida é lancar mo das armas que possuimos (...).
Principalmente quando ninguém se preocupa com o sofrimento alheio. Quando
todos querem subir sem olhar o pre¢co. Quando tantos esquecem de Deus, fazendo
promessas até ao Satands, para serem ricos, poderosos e assim explorarem seus
semelhantes, enfim, quando s6 restam dois objetivos na vida: dinheiro e sexo
(TEIXEIRA, 1977, p.9).
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N&o é muito dificil imaginar o impacto de um discurso como este na Santa Cruz de
1978. Um bairro conservador, com suas familias tradicionais, a imponéncia social da igreja
catdlica e seus circulos restritos da “intelectualidade” local, aqueles aos quais Moacyr
Teixeira chamava de “os donos da cultura”. A primeira temporada de Ressurrei¢cdes virou
uma batalha entre a igreja e o Elenco Teatral Amantes da Arte, que panfletava ao final das
missas e atrasava as apresentacdes para que os fiéis pudessem assistir.

Outro ponto do espetadculo que foi motivo de muito embate com a igreja foi o
momento em que Caifas afirma ndo ter explorado financeiramente o nome de Jesus, atacando
a Igreja por permitir a comercializacdo do Natal e pela flutuacdo na data das comemoracdes

da Semana Santa:

E certo que cobravamos tributos para a manutencio dos templos. Porém nunca nos
preocupamos em saber como era adquirido o dinheiro. Mas afirmo, categoricamente,
gue nunca exploramos 0 nome de Jesus. Se tivermos de ser condenados também por
exploragdo, exijo que sejam igualmente punidos, aqueles que sempre exploraram seu
nascimento e até mesmo sua morte, em datas ficticias e apontadas, exclusivamente,
pelo interesse financeiro. (idem. p.14)

AR

Imagem 47: Primeira montagem de Ressurrei¢des, em 1978. Apresenta¢do no teatro Artur Azevedo, em
Campo Grande - Acervo Moacyr Teixeira.
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Este texto, além de ter tido mais duas montagens - uma em 1983, e outra em 1989,
qguando este pesquisador foi assistente de direcdo e operador de som -, foi o primeiro
espetaculo do grupo a circular pela cidade, tendo se apresentado em alguns espacos
alternativos, como centros espiritas e igrejas, além do Teatro Artur Azevedo, em Campo
grande, e do teatro Armando Gonzaga, em Marechal Hermes, 0 mesmo onde Juliana Souza do
Rego relatou seu processo de ocupacéo.

Apesar de uma fase bastante produtiva, muito pouco registro ficou deste periodo do
ETAA na Sociedade Musical Carlos Gomes, onde se manteve por oito anos. Mas, em 1978,
com a morte de um dos diretores que mais defendia a permanéncia do grupo, o Elenco
Teatral Amantes da Arte sofre, novamente, com a falta de um espaco seu e, mesmo com um
trabalho estabelecido e sendo reconhecimento junto a comunidade, o grupo vai abrigar-se,
novamente, na Sociedade Musical Francisco Braga.

Dessa vez, o trabalho foi amparado por uma diretoria consciente do valor cultural que
0 grupo havia adquirido. Tanto que chegou a estabelecer, em reunido, que todo o valor
arrecadado com a venda de ingressos deveria ser utilizado em beneficio do préprio grupo.
Também construiu um camarim, e passou a tratar o grupo, oficialmente, como residente,
associando seus participantes e nomeando Moacyr Teixeira como socio honorario.

Esse foi 0 momento onde o ETAA conseguiu utilizar seu potencial de forma muito
mais ampla. O curso gratuito de interpretacdo foi retomado e, visando & formagéo de plateia,
passou-se a investir sistematicamente em montagens infantis, 0 que comecou a se tornar uma
especie de marca registrada do grupo. O Elenco Teatral Amantes da Arte virou uma
referéncia para outros grupos e passou a ter um publico bastante fiel. Iniciou-se, também
uma parceria com as escolas particulares do bairro que comegaram a contratar espetaculos
para apresentagdes tanto em suas dependéncias quanto em sessbes fechadas nas quais 0s
alunos iam ao teatro, algo bastante novo na época.

Com a venda destas apresentacdes, 0 grupo pdde aprimorar tecnicamente suas
montagens, cada vez mais cuidadosas (tendo como parametro os outros grupos de amadores
da Zona Oeste). Sem se perder de sua funcéo social, estabeleceu a préatica de apresentacoes
gratuitas em creches, escolas publicas e comunidades carentes, independente das condicoes,
chegando a se apresentar em pracas, quadras e mesmo em ruas, sem qualquer afastamento
especifico da plateia, o que também se tornou uma grande experimentacdo para seu elenco,

pela relacdo bem mais intima entre palco e plateia.
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Imagem 48: Elenco Teatral Amantes da Arte na comunidade Jodo XXIIl, ao centro, da esquerda para a direita:
Sérgio Telles, lvana Marchel e Marcelo Ribeiro - Acervo Sérgio Telles

Com um nivel de trabalho estabelecido e reconhecido, o ETAA também passou a
trabalhar diretamente na Zona Industrial de Santa Cruz (como ja observamos neste
trabalho), vendendo espetaculos para empresas como Valesul - Aluminio S.A., MBR, Inga,
Cosigua e Casa da Moeda do Brasil. Em geral eram espetaculos encomendados para tratar
de questBes de seguranca do trabalho especificas de cada empresa - pratica atualmente
conhecida como Teatro-Empresa -, ou espetaculos infantis para comemoracgdes do dia das
criangas com as familias dos funcionarios. Esta se torna uma época de contexto bastante
favoravel para o ETAA que, por iniciativa do professor Francisco, proprietario e diretor do
Colégio Dom Otom Motta - Um dos maiores colégios particulares de Santa Cruz e parceiro
antigo do grupo -, passou a aplicar suas aulas tedricas em uma sala do Colégio, o que
permitiu que o palco da Sociedade Musical Francisco Braga ficasse reservado apenas para
as aulas praticas, ensaios e apresentacoes.

Em 1990, o grupo sofre com mais uma mudanca de diretoria. O presidente eleito da
Sociedade Musical Francisco Braga, Jorge Paraco, iniciou, no ano seguinte a sua elei¢éo
(1989), uma reforma nunca concluida, que deixou o espaco - inaugurado pelo avé materno
de André Villon, seu primeiro presidente - completamente desconfigurado, sem a menor
condicdo de uso e, como resultado desta desastrosa empreitada, ainda hoje, a Sociedade
Musical Francisco Braga, encontra-se no exato estado em que foi deixada quando foram
interrompidas as obras, em 1991, com o agravante de seus vinte e seis anos de abandono.
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Domingo. 13 de janewxo de 1931

Francisco Braga quer cair no samba

Se depender do Presi-
dente da Sociedade Mu-
sical Francisco Braga,
Jorge Fernandes Macha-
do, os folides de Santa
Cruz terdo mais uma op

para brincar o
naval de 1891 Ble pre-
tende reabrir o clube
com bailes animados
por bandas da regido,
mas a idéia ainda depen-
de da aprovacio do res-
tante da diretoria. Com
o dinheiro da venda de
ingressos, Jorge preten-
de concluir as obras de
ampllagdo e reforma da
Braga, para reinaugura-
1a até o fim de seu man-
dato, em 1992

0 ilfimp baile de car-
navaj realizado pela so-
ciedade foi ha mais de
30 anos. Para reviver
seus tempos de gléria, a
Braga estd esbarrando
em algumas dificulda-
des. Segundo Jorge, o
maior problema é a
quantia cobrada pelo Es-
critdrio Central de Arre-
cadagao de Direitos
{Ecad).

— Nés somos um ¢lu-
be pequeno e eles co-
bram de nds 2 mesma

Folo de Carlos Magno

O dinheiro arrecadado nos balles serd usado para concluir as cbras da

taxa paga por um clube
do porte do Gréniio Pro-
céplo Ferreira. E claro
que para nds fica mais
dificil pagar — reclama.

Mesmo assim, 0 Presi-
dente estd entrando em
contato com distribuido-
ras de bebida para ga-

rantir a cerveja e o re-

frigerante dos
carnavalescos.
Jorge ja faz planos pa-

ra a pré-estréia, que pre-
tende fazer depois da
conclusao da parte de
alvenaria, e jd anuncia a
programacao para um

Bailes de domingo e aluguel
do saldo s3o as fontes de renda

Desde 1988, quando as-
sumiu_a presidéncia,
Jorge ja conseguin du-
plicar o saldo de bailes,
contruir dois camarins e
um paleo de 114 metros
quadrados. Com as
obras concluidas, a drea
construida somard apro-
ximadamente 500 me-
tros quadrados, guase o
triplo da area da cons-
trugdo original. Na par-
te superior do salo, 0s
varanddes que podexao
ser usados como cama-
rotes ja estdo em fase de
acabamento. Sempre
com o apoio dos sdcios,
que djudam até a Telor-
¢ar a mao-de-obra, as
obras ja consunuram

Des e
Jadas de ferro.

futuro préximo que in-
clui piano-bar, serestas
¢ uma danceteria.

— Nossos eventos se-

rdo de primeira catego-

na_ Nés temos pouco di-

nheiro, mas temos
muita garra — afirma.

— Quero transformar
a Braga em um clube
onde 0s associados pos-
sam dispor de alguma
coisa e em troca pagar

su

mingo, com misica ao
vivo e entradas a Cr$
100. Para as mulheres
que chegam até as 22h,
entrada gratuita. O alu-
guel do saldo para fesias
e reuniges também con-
tribui com a formagdo
do caixa do clube. Jorge
afirma que as atividades
de domingo niio séo sufi-
cientes para cobrir as
despesas da reforma,
mas ndo desanima.
Quando necessdrio, ele
complementa as com-
pras de material com
sna aposentadoria.
Pensando na pré-es-
tréia, ele planeja um
de baile com a ban-
da casa. A data n3o
estd marcada, mas Jorge
adianta que o evento
acontecerd quando a
parte de alvenaria esti-
ver concluida.
— Se tudo der certo,
logo depois do carnaval,

Enquantn isso ndo
aconiece, a sociedade
musical sobrevive com a
renda dos bailes de do-

com o heiro que en-
trar, vamosconcluir par-
te das obras ¢ o clube
estard pronto para a
pré-estréia.

Imagem 49: Matéria do O Globo Zona Oeste sobre as obras da S. M. F. B. em 1991 - Acervo O Globo

No capitulo anterior afirmamos que, em Santa Cruz, é como se todos 0s espagos
possuissem proprietarios. Nao foi diferente com a Sociedade Musical Francisco Braga. A
decisdo de Jorge Paraco de destruir um prédio histérico de 1905 para construir, em seu lugar,
um galpdo de eventos, nunca foi questionada. A posi¢do ocupada por ele dava-lhe uma
espécie de salvo conduto para qualquer tipo de acdo em relacdo aquela agremiacdo. Um
prédio historico foi demolido e, em seu lugar, surgiu uma obra sem a menor possibilidade de
ser terminada pois, como ele mesmo disse na matéria acima, grande parte da renda da
S.M.F.B. vinha, além das mensalidades dos socios, de seu aluguel para eventos particulares e
da realizagdo de eventos proprios, como os bailes dos finais de semana.

Mas, como conseguir receita para concluir as obras se, com sede historica
completamente destruida e transformada em um galpao inacabado, nenhum evento poderia
ser realizado ali? O saldo desta megalomania foi a perda de mais um espaco de cultura em
Santa Cruz, mais uma mudanca na némade trajetéria do ETAA, a criagdo de um espago
completamente deteriorado, em vias de se tornar ruinas, e completamente desassistido, em
um dos pontos centrais do bairro e onde se escreveu boa parte de sua histéria cultural.

No momento desta administragéo desastrosa, o ETAA foi convidado pela diretoria do
Grémio ProcoOpio Ferreira para reativar seu espago artistico e, uma vez que 0 grupo se

encontrava em franca ascensdo, este convite foi providencial para a manutencdo de sua
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evolucgdo. Foi naquele palco que o ETAA realizou suas mais bem-sucedidas empreitadas
autorais, de dialogo com outros grupos e acdes para além dos limites de Santa Cruz.

Imagem 50: Sociedade Musical Francisco Braga hoje, vista por dentro da paréquia Nossa Senhora da Gloria,
localizada ao lado do prédio, em 2017 - Foto: Sérgio Telles

O volume e a qualidade das producbes do Grupo cresciam sistematicamente. O
ETAA comegou a romper as fronteiras locais e a se apresentar em diversos
festivais de Teatro Amador, como os festivais das Cidades de Cachoeiras de
Macacu e Valenca, em 1989, além do Festival de Teatro Amador promovido pela
Rioarte, em 1990, ficando em segundo lugar, na categoria “Melhor Espeticulo”,
com sua montagem de “O Santo e a Porca” de Ariano Suassuna. (TELLES, 2011,
p.37 - Grifo do autor)

Ali, talvez, 0 ETAA tenha vivido sua fase de maior fertilidade. Foi 0 momento onde
0 grupo praticamente parou de montar textos dos autores que costumava defender, como
Pedro Bloch, Paulo de Magalhaes e Luiz Iglesias e “Seu” Moacyr vai escrever os seus textos
mais 4acidos e poéticos, utilizando-se dos costumes locais para criar suas revistas
questionadoras e sarcasticas como Santa? Cruz!, Santa Cruz em Marcha... a Ré!, Coisas
Nossas e E A Histdria ndo Contou. Foi também “no Grémio Procopio Ferreira que Moacyr

Teixeira escreveu seus textos infantis A Abobora de Ouro e O Bicho Homem.
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Foram mais alguns anos de estabilidade até que, em 1995, o Grémio Procépio
Ferreira foi vendido e o Elenco Teatral Amantes da Arte se viu, novamente, sem espaco.
Agora, as possibilidades de prosseguimento eram muito pequenas. Este foi o principio da
dissolugdo do grupo de teatro amador que, até entdo, segundo o NOPH, era o grupo que mais
tempo se manteve em atividade continua na Zona Oeste do Rio de Janeiro.

Perdendo, sistematicamente, espacos no bairro, em 1996, Moacyr Teixeira
reestabeleceu um contato com a Paréquia Nossa Senhora da Conceicdo para pleitear, mais
uma vez, a utilizacdo do espaco onde anos antes funcionava o Cine Fatima, um antigo desejo
que, por varias vezes, havia sido negado. Mas, outra vez os “donos da cultura” de Santa Cruz
deram preferéncia a manter o lugar completamente abandonado e depredado como estava,
aceitando, no maximo, que 0 grupo conseguisse um auxilio para a recuperacdo do espaco
que, depois de reformado, seria explorado pela igreja, sem nenhuma garantia de manutengéo
da utilizacdo deste pelo ETAA, como ja vimos no capitulo anterior.

Depois de trinta e seis anos de luta, “Seu” Moacyr foi, aos poucos, saindo de cena,
recolhendo suas lembrancas e retirando-se a sua caseira vida cotidiana. Seu ultimo grande
esforco publico veio através de uma carta de agradecimento onde, percebendo as imensas
dificuldades de continuidade, ja apresentava um tom de despedida:

O Grupo ainda sobrevive gragas a cooperacdo e apoio efetivo dos senhores
professor Leone Augusto Ribeiro, Valdir, proprietario da Grafica S&o Lé&zaro,
“Tido” da Loteria, Lucio Arruda e Florisvaldo Pereira e ainda a compreensdo do
Colégio Dom Otom Mota e Colégio Sondatati nas figuras de seus diretores. A
todos o ETAA sera eternamente grato (TEIXEIRA, 1996, p.1).

Por mais trés anos ainda, alguns esforcos foram envidados no sentido de tentar
manter de pé uma estrutura que desmoronava, melancolicamente, a olhos vistos. Depois de
mais algum tempo se reunindo em lugares variados, como pragas ou na casa de algum
integrante, o ETAA conseguiu se fixar no Centro Comunitério de Defesa da Cidadania, na
Av. Felipe Cardoso, na entrada do Conjunto Habitacional Dr. Otacilio Camara, o Cesaréo.
Mas, apesar da disponibilidade do diretor do espaco, as dificuldades eram muitas: a sala
utilizada pelo grupo era pequena, todo o material de cenario e figurinos do grupo foi
dividido pelos integrantes que os podiam levar pois, ali, ndo havia onde serem guardados e,
até mesmo o0 acesso ao local se tornou um problema, pois a grande maioria dos integrantes
do Grupo era de baixa renda e, mesmo a pequena verba para passagens tornou-se um grande
obstaculo, o que praticamente impossibilitou a montagem de novos espetaculos. Com “Seu”

Moacyr pagando a passagem de grande parte do grupo, ainda se conseguiu montar ali um
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Auto de Natal, mas em condicGes bastante precarias. Até que, com o afastamento definitivo
de seu lider, ja com a saude bastante comprometida, o Elenco Teatral Amantes da Arte, em
1999, deixou cair o0 pano.

Ainda hoje, como uma espécie de resisténcia dessa luta - que ndo se pode classificar
como ingléria pelos artistas que forjou, mas absolutamente injusta pelo reconhecimento
jamais atingido -, os antigos membros do grupo se reinem todo ano, por volta do dia 29 de
junho, em Santa Cruz, para comemorar o aniversario do Elenco Teatral Amantes da Arte.

Neste ano de 2017 foi ventilada uma possibilidade de retorno.

Evoé!

Imagem 51: Festa de aniversario do ETAA em 2017 (57 anos) - Acervo Sérgio Telles
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IV - APEDAGOGIA AMADORA

As altera¢des no modo de ver a pesquisa, com o reconhecimento das
articulacBGes entre os varios elementos constituintes do objeto de
estudo, vistos sob varias e diversas perspectivas, implicaram na
elaboracdo de conceitos como os de complexidade e de multi-
referencialidade.>

Sergio Farias

A multi-referencialidade da qual fala Sérgio Farias busca gerar propostas de ensino
gue se comprometam a dar conta, em algum nivel, de uma formacdo que dialogue com
diferentes areas e disciplinas. E, dentro desta necessidade contemporénea do caminhar por
maltiplas zonas de conhecimento, 0 autor nos apresenta 0s conceitos de
multidisciplinaridade®, interdisciplinaridade® e transdisciplinaridade® para esclarecer o
recente conceito de mit-disciplinaridade.

Professor titular e ex-diretor do IHAC, Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias
Professor Milton Santos, da Universidade Federal da Bahia, onde auxiliou na implantagdo do
Bacharelado Interdisciplinar, o BIl, Farias define a mit-disciplinaridade como a aplicacéo
mUtua destes trés conceitos ¢ afirma que “0 conjunto das varias abordagens (multi-inter-trans)
[...] ndo implica, portanto, na extin¢do das disciplinas, mas num novo olhar sobre as mesmas.”
(FARIAS, 2010)

Essa ideia de formacdo plural do individuo - que transita em diversas areas para,
posteriormente, escolher uma especialidade -, sempre acompanhou as mais variadas praticas
do teatro amador. Afinal, no cerne da vivéncia amadora, entende-se 0 quanto é necessario
aprender a fazer aquilo pelo que nédo se pode pagar.

O ensino do teatro, mesmo no ambito formal das escolas regulares, tem sido
amplamente defendido em sua capacidade de didlogo multidisciplinar, atuando em diferentes

areas do conhecimento e desenvolvendo o individuo de maneira multipla. Mas, ao longo dos

% FARIAS, Sérgio Coelho Borges. A mit-disciplinaridade como desafio para os profissionais de arte e
educacdo na contemporaneidade. Salvador, 2010.

%5 Utilizacdo de conceitos, fundamentos, bases filoséficas, procedimentos e recursos de varias disciplinas numa
articulacdo de saberes diferenciados e supostamente independentes (FARIAS, 2010).

% Elementos de duas ou mais disciplinas sdo misturados, numa espécie de amalgama, havendo dificuldade de se
definir de qual disciplina cada qual foi retirado (idem).

570 livre transito entre os varios campos do saber, como se ndo existissem as fronteiras e os territorios que ddo
nome as especialidades, sejam elas disciplinares ou interdisciplinares (ibdem).
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anos, essa pratica dialogica entre os varios saberes, que reside na busca do ensino
contemporaneo do teatro, ndo teria sido uma constante da pratica amadora?
Segundo o Dicionario do teatro brasileiro: temas, formas e conceitos, 0 processo

colaborativo consiste na busca da:

Horizontalidade nas relagBes criativas, prescindindo de qualquer hierarquia pré-
estabelecida, seja de texto, de direcdo, de interpretacdo ou qualquer outra. Todos 0s
criadores envolvidos colocam experiéncia, conhecimento e talento a servigo da
construcdo do espetaculo, de tal forma que se tornam imprecisos os limites e o
alcance da atuacdo de cada um deles, estando a relacdo criativa baseada em
multiplas interferéncias (GUINSBURG, FARIA, LIMA, 2006, p.253).

Embora tenha sido sistematizada a partir da década de 1980, e seja uma espécie de
desdobramento dos processos de criacdo coletiva, a colaboratividade sempre foi uma pratica
presente nos grupos de amadores que, convivendo com a habitual falta de recursos financeiros
para suas montagens, possuiam uma necessidade de capacitacdo de mdo de obra que sO
poderia ser alcancada pela socializacdo do conhecimento, o0 que acabava por formar artistas de
teatro com habilidades multiplas e bastante diversificadas para a feitura de um espetéculo,
desenvolvendo uma préatica onde todos se ajudam em todas as areas e, intuitivamente,
acabavam por estabelecer um processo formativo mit-disciplinar.

Pelo que podemos perceber, a partir da investigacdo de experiéncias amadoras, da
pesquisa de estudiosos sobre o tema, entrevistas e conversas informais com integrantes de
grupos variados de amadores, oriundos de diferentes realidades socio-culturais, € por nosso
proprio convivio e experimentagdo dentro desta forma especifica de se fazer teatro, a
pedagogia amadora vem, ha anos, se desenvolvendo em duas frentes: a mit-disciplinaridade e
a vivéncia pratica.

Como vimos no capitulo anterior, a relacdo entre os mestres e aprendizes na pratica
amadora se d& em uma proximidade muito dificil de alcancar no ambito profissional, além de
se estender por todas areas. Ao ajudar na construgdo do espetaculo o participante colabora na
realizacdo do cenario, também auxilia na montagem e operacdo de luz, contribui para a feitura
do figurino, confecciona os aderecos e assim por diante. Mas podendo se dirigir, diretamente,
ao responsavel por cada area, além de ser instigado a propor solugdes para cada uma delas. E
comum gue, nos grupos de amadores, a curiosidade seja a grande determinante da area técnica
na qual o iniciante devera seguir.

Neste processo de explosdo das diferentes fronteiras do fazer teatral, os grupos

amadores atuam - encarando as diferentes &reas como disciplinas - multi, inter e
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transdisciplinarmente e, apenas em rarissimos casos 0 embasamento tedrico acompanha o
aprimoramento empirico. Aliado a mit-disciplinaridade, o amador tem a seu favor a pratica.
Acreditamos na capacidade pedagogica de uma metodologia calcada nas bases da
pratica do teatro amador, em uma configuracdo do ensino de teatro que possibilite uma ampla
investigagdo por parte de seus participantes, e que atue na préatica laboral do cotidiano teatral.
Ao observar mais atentamente as transformacbes do teatro contemporaneo, é possivel

perceber, cada vez mais presente, o artista plural, com multiplos conhecimentos:

Como um musico ou um pintor, o ator é considerado um compositor que
sistematiza procedimentos quando planeja, combina, constrdi e executa sua
partitura de acfes. Funcionando como modelo de um novo homem de teatro,
criador do projeto estético, mestre dos instrumentos de atuacdo, autor de partituras
em que saber e fazer se harmonizam, ele deve aliar inteligéncia pratica a
inventividade tedrica. (...) como o criador que unifica as atividades fracionadas do
espetdculo, tornando-se o centro intelectual do trabalho teatral: adapta o texto,
dirige e interpreta, além de conceber cenérios e figurinos (FERNANDES, 2010).

Cada vez mais habitam nossos palcos artistas com habilidades diversas, capazes de
protagonizarem o espetaculo de hoje, operar a luz no de amanhd, dirigir a proxima montagem,
conceber o figurino da seguinte e assim por diante. A partir desse formato que, originalmente,
sempre se deu pela cooperatividade dos teatros de grupo, ndo poderiamos dizer que o
principio do teatro amador estd assumindo um papel de alta relevancia neste jogo de
invencOes, re-invencdes, signos e re-significacdes pelo qual o teatro se vé obrigado a passar
periodicamente para se manter vivo?

Dentro deste processo de constante transformacdo da pratica teatral, acreditamos estar
vivendo um outro momento particular: Este momento onde o teatro passa a tratar suas
diferentes areas de forma independente, ainda que interligadas. O reconhecimento do valor
autoral de luz, cenario, figurino, maquiagem, sonoplastia, etc. faz com que o espetaculo possa
ser encarado de forma mdltipla, onde resta ao ator - apenas uma parte desse todo, multiplicar-
se para agir em cada area.

Aqui se chega a um ponto de fundamental importancia para nossa pesquisa: onde
buscar o conhecimento das diversas areas do fazer teatral quando os processos de formacao
estruturam-se de forma compartimentada? Como formar e oferecer ao mercado
contemporaneo, tanto do entretenimento quanto do ensino formal, o profissional plural?

Que outra fonte poderiamos ter que nos mostrasse, na pratica, como formar um agente

de teatro conhecedor de varias areas? A metodologia aplicada no teatro amador de forma
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intuitiva, serviria a uma pratica de ensino sistematizada? Qual a importancia do teatro amador

na formacéo de um artista do teatro contemporaneo? Segundo Sérgio Farias,

Um dos desafios que se apresentam para os que se situam no campo profissional da
arte-educacdo (e nesse sentido estou me referindo as artes de modo geral, as visuais,
audiovisuais, teatrais, corporais, performéticas, circenses, musicais...) é a forma de
definir e de lidar com a mit-disciplinaridade (FARIAS, 2010, p.1).

N&o seria, talvez, a investigagdo dos métodos intuitivos de ensino do teatro de
amadores um caminho para o aperfeicoamento e completa utilizacdo das praticas multi, inter e
transdisciplinares dentro do ensino de teatro? Investigando a préatica teatral vigente,
poderiamos supor que, objetivando ao desenvolvimento de uma metodologia de ensino do
teatro que contemple a formagdo global do artista ha, no teatro contemporaneo a forte
presenca de caracteristicas oriundas do teatro amador?

O desenvolvimento de uma metodologia de ensino plural do teatro como forma de
didlogo com sua pratica atual e o desejo de participar do didlogo que se trava acerca da
relagdo teoria/pratica no ensino de teatro, estendendo este limite para uma nova forma de
pensar a relacdo amador/profissional, é parte de nosso objetivo enquanto contribuicdo
académica e para com a pratica teatral, seja ela profissional ou amadora. Segundo Flavio

Desgranges:

A escritura cénica passa a ser compreendida como uma préatica artistica ndo mais
necessariamente comandada pela Idgica do texto escrito, pois os elementos de
linguagem conquistam total independéncia na configuracdo de um palco polifénico,
em que Varias “vozes”, varios elementos de linguagem se manifestam, cada qual a
seu modo, e se relacionam na estruturacdo do discurso teatral (DESGRANGES,
2006, p.35).

O formato de multiplicidade de competéncias das acOes cotidianas de grupos
amadores ndo é algo que se possa deixar de investigar na busca pelo pensamento de uma
metodologia de ensino do teatro. Desgranges também afirma que “O texto deixaria de ser o
principal aspecto da cena, e todos o0s elementos de linguagem poderiam contribuir igualmente
para apresentar teatralmente um acontecimento aos espectadores” (idem). Ora, na ativa troca
de eixos centrais da prética teatral, chegou-se ao instigante estagio da igualdade de fala. Cada
area do teatro tem seu espaco e sua importancia reconhecidos e se, dentro deste novo
panorama, o0 texto ndo € mais importante que a luz, porque seria a formacdo do ator mais
importante que a do iluminador? N&o tendo mais o texto um papel de destaque, porque manter

o principal foco da formacdo teatral no ator? Lembrando ainda que, a prépria formagdo do
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ator, ja possui fracionamentos: Corpo, voz, estudo de textos e uma série de outras habilidades
especificas como, por exemplo, a capoeira.

Observamos ainda a importancia do teatro colaborativo para o processo de
desenvolvimento de uma metodologia de ensino do teatro, pela presenca do verbete Coletivo
(processo) no Léxico de pedagogia do teatro, com organizacdo de Ingrid Dormien Koudela e
José Simdes de Almeida Janior (2015, p.31). Segundo cremos, a insercdo deste processo de
criacdo em um dicionario voltado para termos especificos da pedagogia do teatro estabelece,
de forma definitiva, sua relevancia enquanto processo formativo.

Uma outra questdo que precisa ser considerada ao tratar do ensino de teatro € a relacéo
teoria/pratica. Segundo Sergio Farias, educador que durante toda sua trajetdria busca uma

articulacdo harmonica entre as duas formas de aprendizado:

Aprender arte por meio apenas da linguagem e da palavra, envolvendo a questdo da
I6gica, da articulagdo e dos simbolos é algo muito parcial. Ndo que a parte da
habilidade mental deva ser eliminada. No fazer artistico as capacidades do ser
humano estdo presentes, sdo articuladas e acontecem todas ao mesmo tempo,
variando o grau de intensidade. Portanto, o aprender fazendo é uma caracteristica da
producdo do conhecimento em Arte (FARIAS, 2006. p.57).

De alguma forma, calcamos nossa proposi¢cdo em uma dimensdo histérica e holista,
através da qual a iniciativa teatral, mesmo no ambito do ensino formal, possa oferecer um
conhecimento totalizante e interconectado, que encontra ressonancia, por exemplo, na

estruturagé@o do curso de interpretacdo em artes cénicas da Unicamp:

A intengdo do curso € restabelecer o vinculo entre os elementos e a totalidade do
ensino teatral, rompida pela especializagdo e compartimentacdo do saber em
disciplinas estanques. Busca-se compreender o ator como um artista cénico, em
relacdo dialdgica constante com o todo teatral que, por sua vez, insere-se ha
realidade social mais geral (FERNANDES, 2010. p.202).

Na busca de atestar a relevancia desta investigacdo, vamos trazer 0S Processos
metodologicas dos grupos de amadores que foram fundamentais na formacéo dos sujeitos
investigados nesta pesquisa: o do Colégio Arte e Instrucdo que, desenvolvido por um
renomado educador, Ernani Figueiredo Cardoso, e apoiado na pratica de reconhecidos
artistas, foi responsavel pela visibilidade e aprimoramento que levaram André Villon ao teatro
profissional; e o processo pedagogico do Elenco Teatral Amantes da Arte que, elaborado de
maneira totalmente intuitiva, também levou ao profissionalismo alguns artistas, e acabou por

garantir uma atividade sistematica do grupo por trinta e nove anos.
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IV.I - UMA PROPOSICAO PEDAGOGICA

Imagem 52: Colégio Arte e Instrugdo durante uma solenidade do dia da bandeira, na década de 1950
Fonte: <https://www.flickr.com/photos/caminhosdecascadura/> acesso em: 12 jun. 2017

Fundado em 1905 pelo Educador Ernani Figueiredo Cardoso®, em Cascadura, o
Colégio Arte e Instrugcdo possuia uma clara proposta de dialogo com diferentes manifestacoes
de educacdo e cultura. Além de ter sido o primeiro colégio ginasial do subdrbio carioca,
podemos intuir que o Arte e Instrucdo, ao propor acdes para além do ensino formal, tornou-se
uma referéncia para os pais que - fosse pela qualidade dos profissionais envolvidos, pela
proposta pedagdgica ali aplicada, ou mesmo pelo prestigio de seu fundador, que foi vereador
e deputado federal -, queriam ver seus filhos em um dos mais famosos colégios da cidade. O

5 Ernani Figueiredo Cardoso nasceu no dia 1° de janeiro de 1888. Em 1905, com apenas 17 anos, estudante do
Colégio Pedro I, fundou o primeiro colégio ginasial do suburbio, o Colégio Arte e Instrucdo (que funcionava na
casa onde ele morava em Cascadura), na rua que ap0s a sua morte (17 de fevereiro de 1950), passou a se chamar
Avenida Ernani Cardoso, em homenagem a ele pelos seus feitos marcantes para esta regido. Foi vereador
distrital, ocupando o cargo de presidente da casa entre 0s anos de 1934 e 1937, em 1946, foi eleito Deputado
federal e naguele mesmo ano exerceu o cargo de Secretario do Interior e Seguranca da Prefeitura do Distrito
Federal. No ano de 1986, ele recebeu da Prefeitura o titulo de Cidaddo Benemérito do Municipio do Rio de
Janeiro, pelos relevantes servigos prestados a educagdo e a cultura do pais (Fonte:
https://www.facebook.com/CascaduraCaminhosDoSuburbio/posts/653360821368714 - Acesso em: 13/06/2017)


https://www.flickr.com/photos/caminhosdecascadura/
https://www.facebook.com/CascaduraCaminhosDoSuburbio/posts/653360821368714

130

professor Ernani Cardoso, respeitado e influente, promovia o colégio de forma intensa,
tornando-o presenca constante nos jornais de maior circulagdo da cidade, e chegando a fazer,
com seus professores como juri, uma versdo da “Hora dos Calouros”, um dos programas de
radio de maior audiéncia da época, dentro do colégio e com a presenga do proprio Ary
Barroso, famoso apresentador do programa na radio Tupy.

Né&o é dificil imaginar a importancia que teria para o Sr. Victor Villon, herdeiro de
uma das oligarquias santacruzenses, ver seu filho mais novo matriculado em tal instituicéo.
Talvez, o que ele ndo tivesse se dado conta, até entdo, era que a proposta educacional do Arte
e Instrucdo, cuidadosamente preparada para seduzir diretamente aos alunos, possuia uma
caracteristica que acabou por se tornar, talvez, o principal interesse do menino André naquele
estabelecimento de ensino: as atividades extracurriculares. Estas podiam ser grandes feiras de
ciéncias, festivais de mdusica, exposicdes de artes, excursfes, além da manutencdo de um

coral, que chegou a gravar um LP% em 1964.

ALVORADA
DE

VOZES =

CORAL DO COLEGIO ARTE E INSTRUCAO * Com Orquestra

Imagem 53: Capa do disco langado pelo coral do Arte e Instrucdo em 1964 - Acervo Fernando Franga Leite

Havia, ainda, uma banda de musica, o grupo de teatro e, surpreendentemente, até

mesmo uma equipe de corridas automobilisticas era mantida pelo colégio. Este grande

% Long Play - midia desenvolvida na década de 1940 para reproducdo musical que utilizava um composto
plastico chamado vinil. Perdeu espago no inicio dos anos 2000 para uma nova midia, o CD.
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numero de atividades extracurriculares nos permite intuir que, ao chegar ao Colégio Arte e
Instrucdo, o discente encontrava, além das matérias formais, um sem numero de atividades
ludicas, de pesquisa, esportivas, intelectuais e artisticas que, diferente da grande maioria de
instituicdes formais de ensino, tornavam o ambiente extremamente prazeroso e atrativo.

Vale ressaltar que estas atividades eram elaboradas ndo apenas como uma reunido de
alunos em uma das salas do colégio, mas como grandes eventos: comemoracdes no auditorio,
no ginasio de esportes ou, ndo raramente, fora do colégio, sempre com cobertura da imprensa
e a presenca de pessoas ilustres. Este procedimento foi constante no Arte Instrucdo mesmo
depois da morte de seu fundador, em 1950; nos anos de 1980, por ocasido da inauguracao do
departamento de ciéncias bioldgicas, 0 colégio recebeu a visita do entdo presidente da FIFA,
Jodo Havelange.

Ainda que nossa pesquisa ndo nos tenha permitido identificar uma metodologia
sistematizada na pratica diaria do Colégio Arte e Instrucdo, e apesar da falta de fontes
inquestionaveis de informacgdes mais detalhadas sobra a época de seu funcionamento,
elencaremos pontos de atuacdo que apontam para a importancia dispensada ao ensino das
artes cénicas naquela instituicao.

Inicialmente, destacamos a construcdo de um teatro de 600 lugares, fato que ja anuncia
0 apreco com o qual o ensino do teatro foi tratado ali. A proximidade da inauguracdo do

espaco foi assim anunciada no Jornal do Brasil de 21 de novembro de 1933:

O Ginésio Arte e Instrugdo, uma das organiza¢des de ensino superior que bem pode
servir de padrdo para os estabelecimentos congéneres do pais, vai inaugurar nos
primeiros dias de Dezembro, o teatro escolar. Ndo medindo esforco, o seu diretor, o
juiz Dr. Ernani Cardoso [...] mandou construir contiguo ao Colégio, um teatro com
capacidade para 600 pessoas (JORNAL DO BRASIL, 1933, p.16).

O Jornal do Brasil também destacava uma proposta de ensino que defendia a
pedagogia da aprendizagem pela pratica - a exposicdo dos alunos ao convivio com as
diferentes areas do fazer teatral, possibilitava a formacdo de agentes de teatro com um
conhecimento que ia além da interpretacdo -, observando que a troca de saberes se dava
através do acompanhamento e orientacdo de um renomado profissional, o Senhor J. F.
Machado, o “Machadinho™ que, além de artista plastico, carnavalesco de diversos blocos da
Zona Norte e cendgrafo de grupos de amadores, também era o ensaiador do Grémio Castro

Alves:
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E bem verdade haver ali um artista a dirigir. O “Machadinho”. Esse artista que
pertence aos suburbios, onde seu nome aparece na histéria dos teatros de amadores,
nos anais de Momo, firmando magistrais trabalhos de cenografia. “Machadinho” fez
dali uma outra dependéncia de ensino do Ginasio. Isto é, uma sessdo anexa de
desenho, onde ele transmite aos alunos os segredos de sua arte auridos num porfilar
de anos de experiéncia (Ibdem).

Imagem 54: Teatro do Colégio Arte e Instrucdo na década de 1970
Fonte: <https://www.flickr.com/photos/caminhosdecascadura> Acesso em: 13 jun. 2017

Esta configuracdo de ensino era a mesma, como dissemos no capitulo anterior, que
André Villon replicava com os seus alunos no Grémio Procopio Ferreira, em Santa Cruz.
Embora ndo tenhamos encontrado uma referéncia objetiva sobre o fato, é possivel que ali, na
agremiacdo da Zona Oeste do Rio de Janeiro, os cenérios e aderecos ficassem a cargo de
Antbnio Nicolau Jorge, santa-cruzense e membro do grupo dos treze, e também fundador do
Grémio Procopio Ferreira, que aparece como cenografo e maquinista no programa de O Bobo
do Rei, de Joracy Camargo em 1935, ao lado de Ernayde Cardoso, filha do professor Ernani,
que por sua vez aparece em diversos programas como cenografa, maquinista, eletricista e
contra-regra, confirmando a tendéncia de formacgdo multipla do grupo de amadores do Ginasio
Arte e Instrucdo, o Grémio Castro Alves.

No dia 02 de dezembro de 1933 - inauguragdo do teatro com a estreia da revista
Saibam Todos, escrita por Barbosa de Moraes ¢ “Machadinho” ¢ musicada por Domingos
Raymundo -, o Jornal do Brasil trazia outro registro da aplicacdo de uma pedagogia que

valorizava o aprendizado através da pratica:


https://www.flickr.com/photos/caminhosdecascadura
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O guarda roupa foi confeccionado por diversas alunas, sob a dire¢do de D. Sylvana
Monerd. A orquestra é composta, na sua maior parte, de alunos e obedecera a
direcdo de um ex-aluno, o maestro regente Domingos Raymundo, uma das figuras
de maior expressdo no novo mundo artistico (JORNAL DO BRASIL, 1933, p.13).

André Villon, em algum momento, comecou a se destacar como uma espécie de
primeiro ator da companhia, chegando a ter sua foto estampada na capa do programa do
espetaculo O Bobo do Rei, de Joracy Camargo, e também em matéria do Jornal do Brasil
sobre a estreia em 5 de outubro de 1935, ali, junto a de Diva Lima, ilustrando a matéria. O
ator, entdo com vinte e um anos de idade e nove anos de carreira amadora, j& estava
alcancando algum destaque.

Os programas dos espetaculos sdo uma prova do cuidado e respeito com qual eram
tratadas as montagens no Grémio Castro Alves, do Colégio Arte e Instrucdo, além de nos
fornecer algumas pistas de sua metodologia. Podemos perceber, por exemplo, pelo programa
de O Bobo do Rei, que havia uma cuidadosa organiza¢do no cronograma de montagens, Visto
gue o espetaculo seguinte ja estava sendo anunciado. Identificamos também o destaque dado a

André Villon pela grafia de seu nome, todo em letras maiusculas.

R . ety

As horas PROG AM M A O mais antigo documento que se pos-

{Problema)

Digam nos que horas séo neste momen-
fo, visto gue ha 40 minufos, passavam das
10 horas, 3 vezes tanfos minulos quantos
minutos faltam agora para uma hora ?

A mentira é tdo fecunda que basta uma
s6 para produzir mil — Goldoni.

Perguntado um philosopho, qual era a
coisa que no mundo mais depressa enve-
Ihecia, respondeu: — O beneficio recebido.

Confesso que depois gue me vinguei,
ndo me consiiere mais feliz: ¢ sinfo bem
que a esperanga da vinganga salisfoz mais
do que a propria vinganga.—Monlesquien.

Séo levados, por deroplano, todos os
annos, para Londres afim de salisfazer o
apetite dos gastronomos londrinos, 2 000.000
de caracées.

Serd o metro, exalamente a decima-
milionesima parte do quarto do meridiano
ferrestre ?

Foi segundo esse valor rigoroso que
se consfruiu o padrdo do metro. Mas se-
gundo as medidas geodesicas modernas, a
decima-millionesima parte do quarfo do
meridiano lerrestre é maior do que o pa-
drdo, cerca de 0,m0002,

. A raga humana de maior eslalura pa-
rece ser a dos shilluk, vulgarmente conhe-
cidos pelos homens cegonhas. Vivem na
Africa ¢ 1ém de allura, em media, 1m,98,
Chamam-lhes cegonhas porque descangam,
como as cegonhas, sobre um pé, quando
estdo cancados.

0 Bl]Bﬂ DO REI

Comedia em 3 actos de Joracy Camargo

PERSONAGENS:
Americo . ’&1 G Moacyr Corréa
Jommae s . o P Thalia F. Guedes
Pinguim (avistides) . . ANDRE VIILI,ON
Alberto a5 S v e ‘; . . . Newton Woolf
Paulo <+ « « . « & . . ' Edmundo Medeiros
Blsa . « . o vl . 4 s Diva My Lima

Mme Larouse Regina Falcio

Picolé (Etisa) . Mary de Carvalho

Joaquim . . Emilio Stein
Constancia o o Maria Carmen
Zogd . wos s 48R o o e . » Jullo Tessa
Maria da (;r(l(a - . . Imaya Vieira
Reuth i nrnw o il v s ILygia J. Bandeira

Luli . Oswaldo Motta

Federal, 1929.

Avgiio_—l)istrif
Ponto: Olegario Ribeiro 4§
Ajudantes: Roberto

ntra-regra: Jacyr Moraes.

ein e Jayr Jannuzzi.
Direcg@o scenica: J. F. Machado — Scenographia ¢
machinaria: Ernayde Cardoso e Antonio N. Jorge.

Ajudantes: Constantino Ferrcira, Jodo Jorge, Roberlo Pi-

menta, JoGo Mendrs e Carlos Palma.
Aderecos: Jonathas de Castro— Acompanhamentos musicaes:
Maestro Domingos Raymundo, Maria Izabel ¢ Alfredo Silva.

A seyuir: “ONDE ESTAS FELICIDADE"

Comedia de Luiz Iglezias

g sue sobre os conhecimentos anatomicos da

humanidade, parece ser o <Ayurcedass, li-
vro sagrado dos indiis, cem mais de
3.000 annos, e gue foi fraduzido, em 1844,
por Hessler. Para o aulor, os ossos do cor-
po sdo em numero de 600; as arliculagdes
210; os tendoes 900; os musculos 400 e 700
vasos sanguineos.

O lado esquerdo do rosto humano, é,
geralmente, mais bonito ¢ mais symeirico
do que o direito.

Os vagalumes sdo como as mulheres.
Emquanto permanecem modestamente na
sombra, scu brilho nos deslumbra; quando
prefendem exibir-se em pleno dia perdem
todo o valor, porque seus melhores dofes
desapparecem ¢ s6 se vém seus defeitos.

Querer... nao é poder

Um credor apresenta-se em casa do

seu devedor.
Venho ver — diz elle —se o senhor

me quer pagar aquella dividasinha...

— Sim!... Entdo ndo havia de querer?

— Eslimo-o bastante, porque hoje, faz-
me mais falla do que nunca.

— O peor é que guero... mas ndo posso.

O grande poela inglés Millon, que, co-
mo se sabe, era cego, casou-se pela 3.8
vez com uma mulher muilo formosa, porem,
de genio forte, allivo e caprichoso; a pro-
posito do qual, Ihe disse, um dia, Lord Buc-
kingham:—~Na verdade, possuis uma verda-
deira rosa.

~Nao o posso julgar pelas cores,—res-
pondeu-lhe o poeta: lodavia, Milord, sinto-o
bem pelos espinhos.

Imagem 55: Parte interna do programa de O Bobo do Rei, de Joracy Camargo, em 1935 montado pelo Grémio
Castro Alves, do Colégio Arte e Instrucdo - Acervo lvanita e Ivone Gil Villon
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V.1l - UMA PEDAGOGIA INTUITIVA

Por diversas vezes, neste trabalho, destacamos a formacao militar de Moacyr Teixeira,
diretor do Elenco Teatral Amantes da Arte. Esta observacdo se da em fungdo da grande
disparidade que se pode perceber entre a formacdo sensivel de um agente artistico, autor e
diretor de teatro estimulado a intuir, a imaginar, a criar livremente e o treinamento do policial
militar, via de regra pratico, tatico, fisico e programado para ndo desviar do racional.

Claro que ndo é uma exclusividade do ETAA ter um diretor ou membros do grupo
com formacgéo militar: Eugenio Barba, fundador do Odin Teatret, “ao completar o ensino
médio no colégio militar de Napoles (1954), abandonou a ideia de embarcar em uma carreira
militar seguindo os passos de seu pai.”®® Mas para Barba, a escola militar, embora também
tenha surgido como uma espécie de tabua de salvacdo no momento da morte de seu pai, p6de
ser deixada para trds quando, aos dezoito anos, comegou a tomar as rédeas de sua vida e a
fazer suas proprias escolhas. Ingressou no curso de dire¢do da Escola Estadual de Teatro de
Varsdvia - que abandonou um ano depois, ao encontrar seu grande mestre Jerzy Grotowski -,
viajou para a India para estudar Kathakali, experimentou-se no fazer teatral e, tdo logo foi
possivel, fundou um dos mais importantes laboratorios de teatro do mundo.

Para Moacyr Teixeira foi completamente diferente: ja adulto, casado e com trés filhos
pequenos (ainda viriam mais dois de um segundo casamento), o militarismo entrou em sua
vida quando ele ja ndo tinha mais escolha. Tornou-se uma tabua de salvagdo que ndo poderia
ser deixada para tras. Sem opcoOes, a policia militar tornou-se sua vida. Mas, aquela época
(década de 1960), a profissdo de policial militar no Rio de Janeiro ndo era tdo estigmatizada
qguanto nos dias que correm e, talvez hoje, pelo claro embrutecimento da sociedade e,
consequentemente da policia, as fronteiras entre a formacédo sensivel e o treinamento militar
estejam ainda mais alargadas.

Em O Desafio da Formacéo do Policial Militar do Estado do Rio de Janeiro: Entre o
Modelo Reativo e o Contingencial (2010), Marcio Pereira Basilio, policial militar do Estado

do Rio de Janeiro, informa que:

Os policiais revelaram que, em fun¢do da falta de um referencial tedrico adequado
no programa de treinamento, muitos se sentiram inseguros para atuarem de forma
eficiente no servico policial. Acredita-se que, em virtude dessa deficiéncia na
formacdo, ha uma dificuldade de atuar em localidades onde o poder aquisitivo é
maior, 0 que ndo se verifica nas comunidades carentes, de acordo com as
percepcdes que emergem das entrevistas (BASILIO, 2010, 86 - Grifo meu).

60 Fonte: http://www.odinteatret.dk/about-us/eugenio-barba.aspx - acessado em: 28/07/2017
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Ora, se 0s policias se sentem inseguros para atuar nas areas mais nobres da cidade
porque sentem falta de um maior aporte tedrico durante a formacao, mas esta dificuldade nao
se apresenta nas areas mais carentes, ndo podemos intuir que esta sensacdo esteja diretamente
ligada ao fato de se tratar de uma populacdo com maior acesso a educacdo e,
consequentemente mais esclarecida, o que pode levar estes policiais a temerem
questionamentos durante suas abordagens e mesmo qualquer tipo de acdo direta contra
atuacdes abusivas, como denlncias publicas e processos judiciais?

O desconhecimento de seus direitos pela falta de acesso & educagdo, ndo torna a
populacdo das classes mais baixas suscetivel a uma acdo brutalizada e mesmo abusiva por
parte de policiais que se reconhecem mal preparados para agir nas areas nobres?

Observando que o desejo por um material teérico mais adequado pode ser entendido
como uma necessidade de compreender com mais exatiddo os direitos e deveres de sua
funcdo ou, compreender os seus limites, somos levados a crer que esses policiais que ndo
acreditam que lhes falte apuro tedrico para agir com populacbes carentes, reforcam o
tratamento embrutecido que é dedicado as areas mais pobres, aos arredores e sublrbios mais
afastados do centro da cidade, como Santa Cruz, e desde sua formacao.

Mesmo cientes de que o treinamento militar de Moacyr Teixeira se deu na década de
1960, época bem menos desumana que a desta pesquisa e dos dias que correm, € fato que as
desigualdades sociais e, consequentemente, os tratos diferenciados por parte do poder publico
sdo anteriores a isto, donde concluimos que a pratica formativa do policial militar, ja na época
de Moacyr Teixeira, deveria guardar caracteristicas de algum embrutecimento e segregacéo.
Mas, de toda maneira, é possivel que ela tenha sido importante no que tange as questdes de
disciplina e estratégias de acdo propostas por Moacyr Teixeira para 0 ETAA.

De toda forma é certo que ele conseguiu construir um caminho diferente do que seria
0 normativo, o preparado pela estrutura social estabelecida para a populacdo da Zona Oeste,
comumente deixada de lado pelos poderes publico e privado. E o fez de duas formas
distintas: a primeira por sua origem e, a segunda, por sua formacdo profissional. Moacyr
Teixeira tornou-se aquele sujeito que Michel de Certeau, em A invencdo do cotidiano,
chamou de inventor de “trilhas nas selvas da racionalidade funcionalista” (CERTEAU, 2008,
p.97). Comparando esta producdo do diferente dentro de um espago pré-estabelecido as

“linhas de errancia”®* de Deligny, Certeau afirma que:

61 Utilizando a cartografia como processo de organizacio de seu trabalho com criancas autistas, Fernand Deligny
definiu as linhas de errancia como o agir autista. Aquilo que nos escapa por estar a margem dos padrGes
conhecidos de linguagem e interag&o.
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Essas “trilhas” continuam heterogéneas aos sistemas onde se infiltram e onde
eshocam as astlcias de interesses e de desejos diferentes. Elas circulam, véo e vém,
saem da linha e derivam num relevo imposto, ondulacdes espumantes de um mar
que se insinua entre os rochedos e os dédalos de uma ordem estabelecida
(CERTEAU, 2008, p.97).

Assim foi a trajetéria de Moacyr Teixeira e, consequentemente, a do Elenco Teatral
Amantes da Arte. Durante trinta e nove anos buscando se desviar de labirintos e fugir das
estruturas estabelecidas, objetivando uma forma de se colocar no seu tempo e no seu espaco.

Diferente, por exemplo, do processo de construcdo de O Tablado onde - embora ndo
se possa jamais negar o trabalho extremamente valioso de seus fundadores® (e, em especial
Maria Clara Machado, sua grande idealizadora e responsavel pelo estabelecimento de seu
método de trabalho e ensino) -, é preciso reconhecer sua condi¢do extremamente favoravel:
filha do renomado escritor Anibal Machado, um dos mais influentes agentes da cultura de sua
época - fundador de diversos grupos de alta relevancia como o Teatro Experimental do Negro
e Os Comediantes, como ja dissemos anteriormente -, além de conviver com artistas e
intelectuais das mais variadas areas, Maria Clara teve, como ela mesma relata, uma série de
oportunidades jamais imaginadas para um policial militar de Santa Cruz: “Eu tenho 32 anos
de teatro. No principio da minha carreira eu ndo saia de teatro, inclusive fui a Europa, fui ao
teatro em Londres, Nova lorque, fiquei um ano em Paris estudando teatro, vi teatro a beca”
(MACHADO, 1986, p.25).

Esta diferenca social foi determinante para a definicdo dos caminhos que seriam
percorridos pelo ETAA e pelo O Tablado. Segundo o socidlogo francés Pierre Bourdieu 0s
individuos incorporam, inconscientemente, as estruturas sociais estabelecidas nas quais estéo
inseridos e, de tal forma introjetam esses padrdes, que acabam por reproduzi-los em sua vida
cotidiana. E o que ele chamou de habitus. E, aliada a este conceito, esta a ideia dos efeitos de
lugar, em que Bourdieu afirma que “o espaco é um dos lugares onde o poder se afirma e se
exerce, e, sem duvida, sob a forma mais sutil, a da violéncia simbodlica como violéncia
desapercebida” (BOURDIEU, 2008, p.163). Segundo o autor:

As grandes oposi¢cdes sociais objetivadas no espaco fisico (por exemplo, capital/
provincia) tendem a se reproduzir nos espiritos e na linguagem sob a forma de
oposicdes constitutivas de um principio de visdo e de divisdo, isto é, enquanto
categorias de percepgdo e de aprecia¢do ou de estruturas mentais (BOURDIEU,
2008, p.162).

62 Anibal e Maria Clara Machado, Antonio Gomes Filho, Carmem Sylvia Murgel, Carlos Augusto Alves dos
Santos, Eddy Rezende, Edelvira e Déa Fernandes, Isabel Bicalho, Jodo Sérgio Marinho Nunes, Jodo Augusto de
Azevedo Filho, Jorge Ledo Teixeira, Martim Gongalves, Marilia Macedo, Oswaldo Neiva e Stélio Emanuel de
Alencar Roxo. Fonte: http://otablado.com.br/o-tablado/historia/ - Acessado em 30/07/2017
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Essas “oposigdes sociais” que se objetivam no espaco fisico das quais fala Bourdieu,
podem ser claramente observadas ao compararmos Santa Cruz, distante 65km do centro e a
Gavea, um dos bairros mais tradicionais da Zona Sul. As dificuldades de acesso a cidade e a
auséncia do poder publico nos subdrbios mais distantes do centro ja apresentadas neste

trabalho, ilustram a afirmacédo do soci6logo francés que afirma que:

A proximidade no espago fisico permite que a proximidade no espaco social produza
todos os seus efeitos facilitando ou favorecendo a acumulacdo de capital social e,
mais precisamente, permitindo aproveitar continuamente encontros ao mesmo tempo
casuais e previsiveis que garante a freqliéncia a lugares bem frequentados
(BOURDIEU, 2008, p.164).

Ja em A economia das trocas simbdlicas, o autor chama atencdo para uma pratica
impossivel para 0 ETAA - sem qualquer capital social -, mas totalmente dentro do ambiente
onde nasce O Tablado: a independéncia na producéo, e sua instauracdo dentro do que ele
chama de “sociedades de admiracao mutuas”, onde podemos considerar o proprio Anibal
Machado e os influentes amigos que frequentavam sua casa como o primeiro circulo de
observacdo e critica da producdo de Maria Clara Machado.

A sua independéncia criativa identifica-se a partir do momento que:

Pode-se medir o grau de autonomia de um campo de producéo erudita com base no
poder de que dispde para definir as normas de sua producdo, os critérios de
avaliacdo de seus produtos e, portanto, para retraduzir e reinterpretar todas as
determinagdes externas de acordo com seus principios proprios de funcionamento
(BOURDIEU, 2007, p.106).

Enquanto Maria Clara Machado teve a possibilidade de estudar teatro, no momento
em que o desejou (“de repente me deu uma vontade de estudar fora e aproveitei uma bolsa
que recebi do governo francés, passei um ano na Franca, estudando teatro, foi quando voltei
que fundei o Tablado” (MACHADO, 1986, p.18)), Moacyr Teixeira foi descobrindo o que e
como fazer “na marra”, como diz o personagem Fernando, diretor do espetdculo que esta
sendo montado em Um grito parado no ar, de Gianfrancesco Guarnieri.

Podemos perceber os tragcos da formagdo buscada por Moacyr Teixeira nos poucos
livros que conseguiu, até mesmo através de seu vocabulério, que revela uma prética teatral
baseada em convences antigas, em que o0 palco era dividido em nove areas (esquerda alta,

média e baixa, centro médio, alto e baixo e direita alta, média e baixa)® ou, ainda utilizava-se

8 Olhando-se da platéia para a cena (posicdo em que ficava o ensaiador) obtinham-se trés setores: esquerdo,
centro, direito. (...) chegava-se a outro critério classificatorio: alto (o fundo do palco), centro e baixo (o plano
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0 ponto, técnicas encontradas em livros como Técnica Teatral, de Otavio Rangel, por
exemplo, cuja primeira edicao data de 1949.

Na aplicacdo da pedagogia que desenvolveu, uma das frases mais repetidas por
Moacyr Teixeira era: “O que forma o ator é o palco”. Ela define muito bem sua visdo da
necessidade de uma pedagogia pratica do ensino do teatro; pratica essa que, no método
desenvolvido e aplicado por ele, abarcava, além da interpretacdo, cenografia, figurino,
iluminacdo, maquiagem e todas as outras areas das atividades do Elenco Teatral Amantes da
Arte que fossem necessarias: limpeza e arrumacdo dos espacos, producdo e colocacdo de
material de divulgacao, bilheteria, aderecos, ponto®, etc.

Esta metodologia, construida de modo intuitivo, era alternada entre apontamentos
tedricos e proposicdes praticas, que seguiam uma sequéncia de observacdo, acompanhamento
e, por fim, de experimentacdo. Os modulos das disciplinas eram compostos por Teoria,
Préatica e Técnica: o modulo tedrico era aplicado por Moacyr Teixeira.

Autodidata, sem qualquer formacgdo académica ou mesmo experiéncia anterior como
docente, ele foi buscar conhecimento a partir da leitura em bibliotecas, até que resolveu que
precisava de aprofundamento e escreveu uma carta para a Secretaria de Cultura e outra para a
propria Sociedade Brasileira de Autores Teatrais, solicitando material sobre teoria teatral.
Aproximadamente quatro meses depois de enviadas as cartas, chegaram por volta de vinte
livros em sua casa, enviados pela SBAT. Esta foi a base tedrica do ETAA.

No curso de formagéo geral em teatro do Elenco Teatral Amantes da Arte, as aulas
eram ministradas da seguinte forma:

Historia do Teatro - Eram aulas ministradas a partir de apostilas elaboradas pelo
préprio diretor, Moacyr Teixeira. Algumas daquelas apostilas poderiam possuir

interpretacdes questionaveis no ambito da pesquisa, mas nada que chegasse a desabilitar o

mais préximo da ribalta). Da multiplicacdo da largura pela profundidade resultavam nove posi¢Ges, que se
costumava numerar (PRADO, 1988. p.16).

8 O «suggeritore»> do Teatro italiano. O sugeridor. Penso que esta denominagdo é mais consentanea com a
fungdo deste Auxiliar-de-cena, porquanto nao é éle obrigado a ler tdda uma peca para ser repetida pelos atores,
que a devem ter decorado; mas, sim, a acompanhar, na mesma, a representacao, acudindo-lhes por instinto (sua
condigdo precipua) sempre que previr uma hesitagdo, uma falha de meméria. Sob a cupula tradicional (a Concha
do Molusco, segundo Augusto Garraio), invisivel ao pablico e para o ator convencionalmente inexistente; tem,
todavia, vida latente e, como vimos, justificada. E ainda de seu mister a execucao de certos ruidos imediatos que
completem a violéncia de um gesto ou venham de objeto que esteja em Cena, a vista da Platéia.
Exemplifiquemos: o estalo de uma bofetada; um toque de telefone, etc. Tem também a seu cargo os sinais para a
cabine elétrica nas alteragdes da luz; os que previnem o Cortineiro do momento em que deve abrir ou fechar as
Cortinas e cerrar 0 Velario; os que sao dados a Varanda para baixar ou subir os Tel6es e Comodins e descer o
Pano-de-Boca nos finais dos atos, quando estes, como nas operetas e revistas, magicas ou melodramas, burletas
ou «vaudevilles»», ndo dependam de situagdo musical, o que, em tal caso, esta afeto ao Maestro-Regente. E
ainda o Fiscal da Cena durante a representacdo, dando, de todas as falhas verificadas, ciéncia ao Diretor-de-Cena
(RANGEL, 1954, 73-74).
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valor de seu conteddo para um grupo de iniciantes sem qualquer conhecimento teérico sobre
0 assunto ou, menos ainda, desqualificar a tentativa de Moacyr Teixeira de desenvolver uma
sistematizacdo pedagogica.

Em alguns mddulos, depois de completadas as apostilas, 0s participantes mais antigos
passavam a ministra-las para os novos integrantes que chegavam ao Elenco Teatral Amantes
da Arte, numa transmissdo de conhecimento que foi se estruturando atraveés dos anos. As
aulas eram divididas em temas como o Teatro Grego, Teatro Universal, e Teatro Brasileiro.

Ao final de cada modulo tedrico no ETAA, era aplicada uma prova, com questes
objetivas para avaliagdo do aprendizado. Embora a aplicacdo de provas seja uma pratica
bastante questionada na atualidade, acreditamos em sua eficacia enquanto agente avaliador de
um conhecimento especifico como esse, de carater historico, que submete-se ao
desenvolvimento do raciocinio 16gico, na busca da compreensdo e encadeamento dos fatos.
Em especial naquele contexto, onde tinham como principal objetivo estimular os
participantes do grupo a se dedicarem ao estudo tedrico, considerado por Moacyr Teixeira de
igual importancia a préatica.

No final da década de 1980, as aulas de histdria do teatro passaram a ser ministradas
por Ivana Marchel, Sidney Pereira e Edmundo César, respectivamente.

O modulo de disciplinas praticas era composto por:

Corpo - Era uma disciplina que, inicialmente, também era aplicada por Moacyr
Teixeira. Mais do que uma preparacdo de resisténcia, ou condicionamento fisico, era
realizado um trabalho de expressao corporal, que ia ao encontro da proposicdo de grandes

pesquisadores do ensino do teatro. Segundo Ricardo Japiassu:

A comunicac¢do corporal ou cénica considera-se muito além do uso consciente das
palavras. Por exemplo, para dizermos que uma coisa qualquer ndo nos agrada basta,
algumas vezes, fazermos uma “cara feia”. As pessoas com as quais nos
relacionamos v&o entender como nos sentimos e qual a nossa opinido sobre o
assunto, isso sem que seja necessario pronunciarmos uma Unica palavra
(JAPIASSU, 2007, p.93 - grifo do autor).

Também no final da década de 1980 as aulas deixaram de ser ministradas por Moacyr
Teixeira e passaram a ser aplicadas por Rosangela Lima, que também ndo possuia uma
formacéo corporal especifica, mas aliava a sua experiéncia teatral a sua formacéo pedagogica,
tendo se formado educadora pelo curso Normal do Instituto Educacional Sarah Kubitschek,
em Campo Grande (aquela época, um dos mais importantes formadores de docentes para a

educacdo infantil da cidade). As aulas de corpo incluiam exercicios de relaxamento na
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abertura, seguindo-se o exercicio de aquecimento/alongamento para, finalmente, ser aplicado
um exercicio de préatica objetiva do conhecimento teatral, como exercicios de ocupacdo de
espaco, por exemplo.

Improvisacao - Anos depois de ter passado pelo curso do Elenco Teatral Amantes da
Arte, enquanto graduando de Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal da Bahia
(onde ja tratava das possibilidades de construcdo de uma metodologia de ensino do teatro a
partir da metodologia intuitiva dos grupos de amadores), acabamos por identificar uma
grande semelhanca entre algumas proposicdes apresentadas por Viola Spolin em
Improvisagcdo para o teatro, e 0s exercicios de improvisacdo conduzidos de maneira
absolutamente intuitiva por Moacyr Teixeira. Em meu Trabalho de Conclusdo de Curso:
Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA: Reflexdes sobre o carater pedagdgico de uma
experiéncia com o teatro amador, exemplifiquei esta semelhanca a partir da observacéo dos
conceitos de Onde, Quem e O Que, que foram sistematizados por Viola a partir de 1945 e

seus equivalentes nos exercicios de improvisacdo do ETAA:

Ainda hoje esses exercicios sdo de extrema relevancia para o ensino do teatro e
equivalem a alguns encontrados na aplicacdo do Curso de Interpretacdo do ETAA.
Por exemplo, o exercicio do “Bébado” (Quem), no qual o ator deveria se colocar na
coxia, concentrar-se e, a um sinal do diretor, entrar no palco como se estivesse
chegando em sua casa, tarde da noite, e ndo pudesse acordar ninguém (O Qué:
Dormir). Além do raciocinio e construgdo de personagens, esse exercicio
desenvolvia uma grande capacidade criativa, atraves da percep¢do do espaco real,
em um cendrio que recriava 0 ambiente de uma casa (Onde), mas que se
encontrava as escuras, visto que acender a luz poderia “acordar” alguém (TELLES,
2011, p.27).

Nas improvisacdes coletivas, os dialogos deveriam ser desenvolvidos observando a
participacdo de todos, bem como a logica da cena, objetivando uma narrativa aristotélica e
atentando para o fato de haver um tempo maximo estabelecido. Também eram aplicados
exercicios individuais nos quais era proibido falar. Toda a construcdo do sentido e a
localizagé@o da cena deveriam ser criadas pela acao do ator.

Como complemento da formacéao do ator, em dias alternados aos das aulas, os alunos
acompanhavam os ensaios dos “veteranos”, lendo rubricas, fazendo contra-regragem,
preparando o palco para o trabalho (inclusive o varrendo), assistindo aos ensaios,
acompanhando a preparacao dos espetaculos ou, até mesmo, trabalhando como bilheteiros.

Voz e Diccdo - Também possuiam aulas tedricas, com utilizacdo de apostilas e 0s
exercicios praticos incluiam leitura e estudo de textos que seriam apresentados por cada

aluno. Os trabalhos iniciavam com leitura de mesa, na qual diversos textos eram



141

apresentados, e cada aluno podia escolher o que mais Ihe interessava. Os textos ndo eram
teatrais (a exemplo de Essa negra Fuld de Jorge de Lima e Trem de ferro de Manoel
Bandeira) e serviam para ampliar o vocabulario e auxiliar no desenvolvimento dadic¢éo.

J& o aprendizado técnico se dava através do apoio coletivo a um responsavel por cada
area especifica, o que, sempre e de diversas formas - por interesse, afinidades ou pré-
disposicdo - acabava por gerar uma espécie de “pupilo” que futuramente viria a assumir
aquela funcdo. Ressaltamos que apesar da vivéncia pratica desse aprendizado quase sempre
gerar um substituto que viria a responder por cada area, todas as tarefas criativas sempre
foram executadas por todos os integrantes do grupo.

Cenografia - Inicialmente era responsabilidade de “Seu” Mazinho, artista plastico
local que trabalhava de forma bastante precaria, visto as condi¢cdes do Grupo. Uma marca de
“Seu” Mazinho era utilizar jornal com cola preso a molduras de madeira para fazer as paredes
do cenério. No momento da estreia, ele sempre fazia um buraco em uma dessas paredes para
observar a entrada da plateia. Essa técnica de criacdo de cenarios a partir de papel e cola, foi
absorvida por “Seu” David - meu pai - que anos depois passou a ser responsavel pela
cenografia do ETAA.

David Telles apresentava algumas caracteristicas que me parecem bastante relevantes
como metodologia de ensino, embora ndo fossem elaboradas com esse intuito: uma delas era
a condicéo de liberdade que era dada aos auxiliares, permitindo que qualquer pessoa, mesmo
aquela sem a menor habilidade, se sentisse Util na execu¢do do trabalho. Além de incentivar a
participacdo de todos, o cenografo alterava paulatinamente o servi¢o determinado para cada
pessoa, até encontrar uma funcdo que fosse desempenhada mais facilmente, reservando para
0s menos habeis tarefas como passar cola, picar papel e pintar grandes areas do cenario, o que
poderia ser feito sem a necessidade de uma habilidade especifica.

Outra caracteristica importante, era uma criatividade irrestrita diante das adversidades,
como quando por ocasido da montagem de A Volta do Camaledo Alface, de Maria Clara
Machado, em 1987: embora houvesse ainda um painel a ser pintado, quase toda a tinta havia
acabado e faltava menos de meia hora para a estreia do espetaculo. No cenério quase pronto,
a floresta estava montada mas, a direita baixa®® restava um painel em branco. David Telles

lanca mao da Unica tinta que sobrara, escrevendo no painel: “Oba, vocé veio”.

8 J& nos referimos a esta terminologia. Direita baixa é uma das nove areas nas quais o palco era dividido para
localizacdo dos atores: esquerda alta, média e baixa; Centro alto, médio e baixo; e direita alta, média e baixa.
Sendo que alta, significa a parte mais proxima do fundo do palco, média a parte central e baixas eram as areas
mais proximas da boca de cena.
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Esse expediente que inicialmente havia gerado certa estranheza para os integrantes
do grupo, tornou-se um marco de criatividade e gerou uma repercussdo extremamente

positiva na plateia, com criancgas brincando e respondendo: De nada!

Imagem 56: Cenario de David Telles para A Volta do Camaledo Alface, de Maria Clara Machado, em 1987, com
0 “Oba! Vocé Veio!” - Acervo Moacyr Teixeira

Por essas soluc@es criativas, o cendgrafo foi convidado por Jodozinho Trinta para ser
seu assistente na Escola de Samba Beija-Flor de Nilopolis, o que acabou ndo acontecendo por
diversos motivos: Santa Cruz é muito distante de Nilopolis, David Telles, como Moacyr
Teixeira, também era Policial Militar e, ja aquela época, tinha cinco filhos para criar, 0 que
impossibilitava sua aposta em algo novo.

Com o afastamento de “Seu” David do ETAA, assumi seu lugar, buscando manter o
nivel de criatividade instituido por meu pai e auxiliado pelas produ¢6es do grupo nesta época
- que montou diversos espetaculos de costumes, criticando de forma bem-humorada a politica
de abandono praticada na regido. Desenvolvi cenarios que, em sua maioria, eram ilustrativos,
compostos por painéis com desenhos que satirizavam os temas abordados, a exemplo do
espetaculo Santa Cruz em Marcha... A Ré! (1986), no qual figurava, ao centro do palco, um
grande painel com uma faixa na qual se lia “Bem-Vindo a Santa Cruz”, simbolizando uma

espécie de portico de entrada do bairro, na qual logo abaixo a saudacdo destacava-se um
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amontoado de fezes no qual havia uma placa com a palavra “FIM”, com um urubu pousado
sobre ela®.

Algum tempo depois, chega ao Grupo Luiz Cardoso, o “Luizinho”, que j& trazia
amplas habilidades artisticas, apenas sistematizando-as durante a sua permanéncia no Grupo,
visto que, apesar de ja ser artista plastico, foi no ETAA que desenvolveu uma metodologia
para a construcdo de cenarios. Embora ndo possuisse a criatividade de David Telles, era um
artista de planejamento e bem mais organizado.

Se David Telles olhava para os painéis vazios e esperava que a intui¢do Ihe indicasse
0s caminhos, Luiz Cardoso apresentava os croquis de suas propostas para avaliacdo do diretor
e fazia as alteragbes necessarias em novos croquis para, somente apos a aprovacao final,
iniciar a execucao dos cendrios. Trabalhamos juntos em criacdo compartilhada durante alguns

anos, até quando Luiz Cardoso assumiu a cenografia do Grupo.

Imagem 57: Cenario de Trés peraltas na praca, de José Valuzi, feito em parceria de Luiz Cardos e Sérgio Telles
e 0 cenario de Onde canta o urubu, de Moacyr Teixeira, primeiro cenario assinado somente por Luiz Cardoso,
ambos em 1988.

Com a saida de Luiz Cardoso por motivos profissionais em 1995 e minha ida para
Salvador em 1996, o ETAA retomou seu formato cooperativo de construcao de cenarios.

lluminacdo - inicialmente, esta area ficava a cargo de Raimundo Nonato, o
“Mundinho”, profundo conhecedor de diversas especialidades, como eletricidade, mecanica,
carpintaria, além de ser o fotografo do grupo.

A base de trabalho de Nonato era a reciclagem. Sem recursos para uma das mais caras
areas do teatro, seu amplo conhecimento o permitia transformar até mesmo velhas panelas em

refletores que, naquelas condigdes, apresentavam excelentes resultados. Com ele, os

% Este desenho fazia alusdo a piadas recorrentes sobre Santa Cruz, feitas por moradores de bairros das Zonas
Norte e Sul sobre o local abrigar o matadouro (referéncia das fezes de boi) e por ser a Ultima estagdo de uma das
duas linhas ferroviarias que partem da Central do Brasil, no centro do Rio de Janeiro, e que cortam toda a cidade.
A outra linha se destina a Japeri, municipio da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro.
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participantes aprendiam a fazer gambiarras que seriam utilizadas como ribaltas e, até mesmo
refletores com latas de oleo.

Na década de 1980, integrou-se ao grupo lvanilson Dionisio, iluminador profissional
da extinta TV Manchete, que brindou o grupo com um conhecimento mais especifico,
conseguindo velhos refletores que ndo eram mais utilizados por aquela TV por estarem
obsoletos, mas que, para o0 ETAA, poderiam ser utilizados. As estratégias utilizadas por
Dionisio e Nonato para a criacdo de rotas de fuga dentro das limitaces técnicas do ETAA

enquadravam-se perfeitamente na seguinte defini¢cdo de Michel de Certeau:

Apesar das medidas tomadas para reprimi-lo ou para escondé-lo, o “trabalho com
sucata” (ou seus equivalentes) se infiltra e ganha terreno. (...) a arte da “sucata” se
inscreve no sistema da cadeia industrial (é seu contraponto, no mesmo lugar), como
variante da atividade que, fora da fabrica (noutro lugar), tem a forma de bricolagem
(CERTEAU, 2008, P.91-92).

Para todo o grupo era uma grande aula ver a troca de conhecimentos entre Raimundo
Nonato e Ivanilson Dionisio, 0 que ocorria sem disputas ou ciimes. As solucdes criativas que
0 primeiro apresentava para determinadas necessidades eram aprimoradas pelo segundo para
que se tornassem uma pratica tecnicamente segura e, esta combinacdo, elevou
consideravelmente o nivel técnico do ETAA, lembrando que tratamos de um parametro
médio bastante baixo.

Em entrevista ao jornal O Globo - Zona Oeste de 20 de novembro de 1988, lvanilson
deu uma grande demonstragcdo de como era harménico o convivio entre esses conhecimentos,
quando respondeu sobre como era para um profissional de iluminacao de televisao trabalhar
em um grupo de teatro amador sem recursos: “Na hora H até um pacote de velas serve”!
(DIONISIO, 1988, p.40)

A unido dos conhecimentos de Raimundo Nonato e lvanilson Dionisio estimularam a
formacgédo de diversos iluminadores®’, como Edmundo Cezar, que ingressou no Curso de
Direcdo Teatral da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia e acabou por se tornar
um reconhecido iluminador profissional, tendo trabalhado, inclusive, como assistente de

iluminagdo de Jose Possi Neto no espetaculo A Casa de Eros, de Cleise Mendes, em 1996,

7 Também bebi dessas fontes, chegando a, em 2000, ser o assistente de iluminagdo de Paulo César Medeiros -
um dos maiores iluminadores do pais, montando e operando a luz do espetaculo “O Assalto”, de José Vicente de
Paula, dirigido por Cininha di Paula com André Goncalves e Cassiano Carneiro/Luiz Carlos Tourinho no
elenco. Esse espetaculo ficou em cartaz por trés anos viajando por diversos Estados do pais, 0 que me levou a
operar a luz de diversos outros espetaculos como Vestido de Noiva, de Nélson Rodrigues, dirigido por Paulo
Cunha por ocasido do encerramento do XXV Curso Livre de Teatro da UFBA, em 2009, em Salvador.
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em Salvador. Na obra Mil Dicas de Teatro Espirita, Edmundo comenta sobre como a
iluminacdo interfere na percepcdo da obra de arte, ainda que o espectador ndo possua

conhecimento técnico:

E claro que o espectador ndo vai ficar olhando os refletores, mas vai perceber tudo
isso de forma inconsciente e vai aceitar ou estranhar a cena, até mesmo sem saber o
porqué. A grande maioria das pessoas que olha o pér do sol, ndo fica olhando e
pensando: “(...) Aquele passaro voando ao longe da um certo ritmo ao por do sol,
costurando nosso olhar pelas nuvens”. As pessoas simplesmente param e olham... e
gostam... e se emocionam... Assim também € com a obra de arte, vocé pode
contemplé-la e ela significar algo para vocé, mesmo vocé ndo tendo conhecimentos
técnicos para explica-la (CEZAR, 2010, p.43).

Figurinos - Inicialmente, a confeccdo dos figurinos era coordenada por “Dona” Célia,
uma grande amiga e apoiadora do grupo, mais tarde substituida por “Dona” Terezinha, uma
costureira profissional. O vestuario era, em geral, composto por um aglomerado de pegas
independentes trazidas pelos integrantes para, ali, ganhar alguma unidade. Nessa busca por
pecas que pudessem servir ao espetaculo e com as consideractes do diretor e das costureiras,
0s participantes iam, cada vez mais, compreendendo a légica de cada espetaculo e errando
menos nas sugestdes de pecas. Havia também figurinos confeccionados com material doado
pelos comerciantes locais e, em alguns casos, comprados com a venda antecipada de
INgressos.

Aderecos - A exemplo do figurino, eram sugeridos pelo elenco e passavam pelos
devidos crivos de diretor, do cendgrafo e da costureira, até se alcancar um nivel satisfatorio
de solucdo, levando em conta a proposta inicial do projeto e as condi¢des de realizacdo do
grupo. Boa parte dos integrantes passou a se responsabilizar pela confeccdo do proprio
figurino e seusaderecos®®.

Maquiagem - No inicio das atividades do grupo, a maquiagem era orientada por
David Telles; com seu afastamento do grupo, esta area passou a ser coordenada diretamente
por Moacyr Teixeira. N& havia aulas de maquiagem no ETAA: a transmissdo do
conhecimento se dava em periodos de ensaio de algum espetaculo, com Moacyr Teixeira
fazendo a primeira maquiagem de cada personagem para, dai por diante, 0s atores assumirem

suas caracterizagoes.

8 QOs figurinos e aderecos foram outra prética do Elenco Teatral Amantes da Arte que apliquei em minha vida
profissional tendo, por exemplo, assinado o figurino de A Bruxinha que era boa, de Maria Clara Machado, no
qual também dirigi e assinei a cenografia, no teatro Mddulo, em Salvador, em 2000 e os aderecos do espetaculo
Papagaio, com texto de Cacilda Pdvoas e direcdo de Felipe de Assis, no teatro Vila Velha, também em Salvador,
em 2010.
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Cabe aqui o registro de que todo o processo de construcdo técnica dos espetaculos do
ETAA que aqui apresentamos, por diversas vezes, gerava produtos finais bastante
guestionaveis ou, até mesmo toscos, se avaliados por rigorosos critérios estéticos. E isto
podia se dar por diversos motivos: a falta de conhecimento técnico especifico, mesmo pelos
responsaveis de cada area; a participacdo colaborativa levada ao extremo, onde mesmo um
participante sem qualquer habilidade ndo deixava de dar sua contribuicdo pratica na
construcdo de varios elementos; a propria qualidade do material utilizado, sempre o mais
barato possivel (ainda que fosse doado); a generalizacdo desta limitagdo técnica, em que a
iluminag&o, por exemplo, ndo possuia recursos para minimizar alguma deficiéncia do cenério,
do figurino ou da maquiagem, e etc.

Mas ali, 0 mais importante ndo era o resultado estético final. Mais importante que isso
era a cooperatividade, era a participacdo de todos e mais, o estabelecimento do primeiro
contato de jovens e adolescentes (em sua maioria) com o fazer teatral. Uma possibilidade
extremamente rara de experimentacdo artistica que colocava seus participantes em um outro
lugar de pensamento, 0 que era uma atitude politica poderosa dentro de todas as limitacdes
impostas aos suburbios e, muito especificamente & Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro.

Em Teatralidades Contemporéaneas, Silvia Fernandes afirma que:

Desviando-se do dominio relativamente seguro da experimentagdo cénica e da
dramaturgia engajada, esses coletivos teatrais invadem, cada vez mais, espacos de
natureza politica, antropoldgica, ética ou religiosa, aparentemente deixando em
segundo plano tanto as exigéncias estéticas quanto o dogmatismo militante
(FERNANDES, 2010, p.84 - Grifos meus).

Investigando varios processos de teatro colaborativo a autora observa também que “a
postura politica dos grupos aparece (...) na investigagdo das realidades sociais do outro e na
interrogacdo dos muitos territorios da alteridade e da exclusdo social” (idem, 83). No ETAA,
para além da investigacdo dessa exclusdo social para suas montagens, sua postura politica
aparecia também na pratica diaria, permitindo a um grande numero de excluidos sociais 0
acesso a expressao social e artistica, lhes dando o direito de voz em seus espetaculos, e 0
direito a experimentagdes pessoais de estética e conceitos teatrais. A verdade é que a grande
base da pedagogia instrumentalizadora do Elenco Teatral Amantes da Arte, apesar de nos
parecer ser a colaboratividade, era inclusao.

Do ponto de vista da pratica amadora do ETAA, 0 mais importante talvez, fosse a
possibilidade de despertar o interesse nas mais variadas areas. Foi esta vivéncia pratica na

execucdo de cenarios que constituiu, por exemplo, a minha prépria formacao de cenografo,
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permitindo-me assinar no futuro a ambientacdo de espetaculos como Quando as maquinas
param, de Plinio Marcos (dirigido por Sergio Almeida, em 1999); Orinoco, de Emilio
Carballido (dirigido por Felipe de Assis, em 2004) e Pluft, o Fantasminha, de Maria Clara
Machado (dirigido por Suzan Kalik, em 2009), todos na cidade de Salvador, onde desenvolvi
minha formacdo universitaria entre os anos de 2006 e 2011. O Elenco Teatral Amantes da
Arte foi, sem sombra de duvidas, o principio desta trajetoria.

A cenografia de Pluft, o fantasminha dentro de minha trajetoria pessoal, € um
exemplo bastante pertinente do percurso de uma evolucdo técnica a partir do primeiro contato
com a pedagogia amadora, até uma pratica profissional experimentada e dotada de recursos.
Na imagem abaixo, vemos duas montagens diferentes deste classico infantil: a primeira em
1983, com cendrio de David Telles e, a segunda em 1990, com cenario de Luiz Cardoso e

deste pesquisador.

Imagem 58: Pluft, o Fantasminha, de Maria Clara Machado, em 1983, na Sociedade Musical Francisco
Braga, com cenario de David Telles e, em 1990, no Grémio Procépio Ferreira, com cendrio de Luiz Cardoso e
Sérgio Telles - Acervo Moacyr Teixeira

Alguns aspectos podem ser analisados nestas imagens: primeiro, a falta de recursos
materiais® do grupo. Se observarmos que a cena se passa em um sétdo, a utilizacdo de apenas
uma parede de fundo, torna o ambiente amplo demais para a representacdo de um espaco que,
via de regra, é bastante reduzido; outra questdo é a presenca de pouquissimos elementos de
cena para caracterizacdo de um lugar que costuma ser o depdsito de tudo o que nao se utiliza

corriqueiramente, além das indicagfes em varios momentos do texto da presenca de objetos

% Vale lembrar, que o ETAA foi um dos mais significativos grupos de teatro amador da Zona Oeste do Rio de
Janeiro, em sua época. Representantes de diversos outros grupos, como 0s que apresentamos no capitulo 11 deste
trabalho, como William Vitta do Gente Nova e Ives Macena do Jograrte, também j& citados por nés, exaltavam
justamente uma qualidade técnica incomum para os grupos daquela regido.
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de marinheiros e diversas outras pec¢as que sdo manuseadas durante o espetaculo; além disso,
ndo ha qualquer traco especifico dos cenografos, uma assinatura. S&o cenarios ilustrativos
que representam, sem qualquer contribuicdo para a montagem, as determinacdes das rubricas,
sem levar em conta nem mesmo algumas observacdes presentes ao longo do texto.

Mas este contato com a pratica da cenografia - e talvez, ai resida um dos maiores
valores da pedagogia amadora -, despertou em mim o interesse de saber sobre esta pratica, o
desejo de aprender, de me dedicar a esta investigacao. Este desejo fez com que, em 1999, ja
morando em Salvador, ao realizar o cenario de Quando as maquinas param, de Plinio
Marcos, sob a direcdo de Sergio Almeida no antigo teatro Martim Goncalves, buscasse,
informalmente, os ensinamentos de dois grandes mestres da cenografia, o Prof. Dr. Eduardo
Tudella e o Prof. Dr. Ewald Hackler que, muito solicitos, orientaram-me no sentido técnico
da construgdo cenogréfica, sobre processos de elaboracdo, constru¢do e mesmo me ensinando
a desenhar uma planta baixa e me fazendo perceber o valor da construgdo da maquete de um
cenario. Como resultado destes ensinamentos que me foram aplicados de maneira informal,
realizei meu primeiro cenario com um planejamento técnico elaborado, sempre buscando

aliar a este, a pratica criativa oriunda de meus dezesseis anos de ETAA:

Imagem 59: Estudos, planta baixa, elevacéo e realiza¢éo do cenério de Quando as Maquinas Param, de Plinio
Marcos, espetaculo dirigido por Sergio Almeida em 1999 no teatro Santo Antdnio (atual teatro Martim
Gongalves), em Salvador (BA) - Acervo Sérgio Telles

Em 2009, vinte e seis anos depois do cenario de David Telles e dezenove anos apos o

cenario que fiz com Luis Cardoso, tive a oportunidade de refazer o cenéario de Pluft, o
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fantasminha, para a montagem dirigida por Suzan Kalik no agora teatro Martim Gongalves
(antigo teatro Santo Antbnio), em Salvador. Neste momento, com dez anos de uma prética
cenografica consistente e tecnicamente segura, pude realizar todas as proposicdes que

faltavam anteriormente sem me perder da importancia da criatividade amadora.

Imagem 60: Cenério para Pluft, o fantasminha, em 2009 no teatro Martim Gongalves, Salvador - Maquete, teste
de luz, teste de cor e o cenario construido em seus dois movimentos: o primeiro o s6tdo e, o segundo, 0 navio
fantasma do Capitdo Bonanca - Acervo Sérgio Telles.

Este, talvez, seja 0 melhor exemplo que possamos dar acerca de uma formacéo
artistica iniciada nas bases da pedagogia dos grupos de amadores. O intenso convivio com a
construcdo do espetaculo levava-nos a uma ampla visdo do compromisso, dos detalhes, das
dificuldades e dos prazeres de se fazer teatro, 0 que propiciava aos integrantes do grupo o
desenvolvimento em areas diversas, junto a constru¢do de um profundo senso de respeito e de
responsabilidade.

Além disso, a inclusdo de diversos membros da sociedade no circuito artistico e
cultural era de uma importancia ainda mais fundamental para Santa Cruz. Corroborando a

afirmacdo de Silvia Fernandes de que através da socializacdo, os processos colaborativos

fazem questdo de incluir interlocutores tradicionalmente alijados da producdo
teatral. Dai a complexidade do coro dissonante que resulta dos trabalhos
colaborativos, formados pela sobreposicdo de vozes, saberes e culturas marginais,
em que se explicita uma fragmentacdo cénica que funciona como mimese exata da
fratura social (FERNANDES, 2010, p.84-85).
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Acreditamos nesta metodologia instrumentalizadora e acreditamos que, combinando
harmonicamente teoria e préatica, pode-se construir a base de uma proposicdo pedagdgica que
garanta um ensino global de teatro, formador do artista como um todo, negando uma
formagé@o compartimentada que priorize esta ou aquela habilidade.

Em entrevista que nos concedeu, Vanderlei Carlos, ex-integrante do Elenco Teatral

Amantes da Arte, afirmou que o grupo:

Era, de certa forma, uma escola onde aprendiamos do varrer a estar no palco
encenando, até a ajudar na cenografia, sonoplastia, direcdo, em tudo aprendiamos
alguma coisa (CARLQS, 2017 - Grifo meu).

Entendemos que é preciso considerar o teatro amador em seu potencial de proposi¢do
e experimentacdo para uma pedagogia do teatro. Durante anos a fio o amadorismo foi
encarado como o lugar onde se testavam atores, autores, técnicas e estilos que, futuramente
seriam aplicados profissionalmente. Em outras palavras: funcionando no teatro amador,
determinado elemento seria elevado ao status de profissional para, ja testado, seguir,
oficialmente, como parte integrante da execucdo teatral normativa e normatizante.

Talvez tenha chegado o momento de reconhecer a aplicabilidade da pedagogia
amadora, elevé-la ao status das normas estabelecidas e aplica-la como a base pedagogica que

podera forjar o artista de teatro no &mbito institucionalizado do ensino das artes cénicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho nos permitiu confirmar a percep¢do de que o espaco ocupado pelo teatro
amador na histéria do teatro do Rio de Janeiro no século XX é muito mais expressivo do que
0 espaco que ele ocupa na escrita desta mesma historia.

Foi possivel identificar dois pontos bastante significativos dos motivos pelos quais o
teatro amador tem sido, ao longo do tempo, ignorado pela histéria: o primeiro nos mostra que,
quando se trata de grupos de amadores, hd uma espécie de repeticdo por parte dos
pesquisadores que se estabelece por meio do retorno a trajetéria de grupos dos quais ja se sabe
muito e que, em verdade, possuiam uma estrutura muito mais elaborada que a de seus
contemporaneos amadores, como € o caso de Os Comediantes, do Teatro Universitario e do
Teatro do Estudante do Brasil, por exemplo.

O segundo ponto que foi possivel identificar é que, de alguma forma, este
“esquecimento” pode estar atrelado a uma pratica de reproducao de um padrao social que,
inserido em um cotidiano discriminatorio, reserva para 0s grupos de amadores 0 mesmo lugar
ocupado pelos alijados da estrutura social, uma vez que os grupos de amadores, em geral, séo
compostos por membros das classes mais baixas, oriundos de favelas, de bairros situados nos
arredores dos grandes centros, e mesmo nos suburbios mais distantes destes centros, como no
caso da presente pesquisa, 0 Elenco Teatral Amantes da Arte, situado em Santa Cruz.

Este comportamento repete-se também para com as instituicdes que possam vir a
abrigar estes grupos de amadores. Percebemos que quando essas iniciativas amadoras estdo
atreladas a pequenas associacOes recreativas de bairros, igrejas e a modestas instituicdes de
ensino, elas tendem a ser também ignoradas. Ao passo que, se surgem de um grupo de
pessoas que possuem um certo poder local como os membros das oligarquias suburbanas, de
grandes comerciantes ou de respeitadas instituicbes particulares de ensino, tendem a ser
ouvidas e a ganhar alguma respeitabilidade

Entendemos aqui que André Villon conseguiu construir uma rota de fuga para fora
desses procedimentos excludentes e se enquadrar na categoria socialmente aceitavel de
amadores, por ser filho de uma oligarquia santacruzense, reprodutora destes mesmos padroes
sociais. Levado por seu pai para estudar no Colégio Arte e Instrucdo, em Cascadura, onde
passou a integrar o grupo de amadores, ele deixou, imediatamente, de ser do “grupinho”
amador da “igrejinha” para integrar o Corpo Cénico Castro Alves do Ginasio Arte e

Instrucdo; desse modo, seu referencial artistico transferiu-se de Santa Cruz, na Zona Oeste,
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para Cascadura, na Zona Norte. Coincidéncia ou ndo, o fato € que de Cascadura ele saiu para
a maior companhia de teatro do pais.

Uma das confirmacgBes mais importantes deste trabalho foi a de que, apesar deste
contexto desfavoravel, conseguimos identificar, inicialmente, dezoito grupos de amadores que
atuaram na Zona Oeste entre as décadas de 1960 e 2000, num total de cento e sessenta e oito
artistas, dos quais oitenta (quase a metade exata) foram integrantes do Elenco Teatral
Amantes da Arte. Estas pessoas foram expostas a uma forma de fazer teatro, de estar em
grupo, de viver uma fruicdo estética que, ainda que ndo lhes tenha dirigido para uma prética
da vida artistica, Ihes colocou em outro estado do pensamento coletivo, possibilitando-lhes
capacidades que jamais teriam experimentado em seus cotidianos programados dentro das
estruturas e contextos sociais estabelecidos.

A importancia do registro desses grupos reside também na possibilidade de entender
0s poderes estabelecidos, as desigualdades sociais e as rotas de fuga que os alijados das
producdes culturais estabelecem para se colocar no mundo do qual sdo excluidos. Desta
forma, a pedagogia e a pratica amadoras sdo armas poderosas de incluséo.

No campo da formacdo artistica, qualquer diferenca casual ou programada que se
possa identificar nos diferentes grupos de amadores se esvai. A pratica diaria do “aprender
fazendo” com os dois pés fincados na maxima do “todo mundo faz tudo” em qualquer
instancia social, tornard o individuo conhecedor de diversas formas do fazer teatral, ndo
importando se o cendrio € feito de rico material ou é constituido pela reciclagem de sucata. O
fato é que aquele individuo participou do processo de construcdo coletiva de um cenario,
experimentou aquela habilidade. E isto que fica.

Talvez, ao abandonarmos a ideia inicial de tratar da relagdo entre teatro profissional e
teatro amador a partir da relacéo entre André Villon e 0 ETAA, para tratar do teatro amador
na Zona Oeste do Rio de Janeiro tenhamos, como um oroboros, voltado aquele principio para
descobrir que, se ha uma relacdo expressiva entre estas duas formas do fazer teatral, talvez
seja a ideia contemporanea de que o grande artista do teatro profissional é aquele que detém
mualtiplos saberes: dirige, atua, ilumina, projeta cenarios, escreve - enfim, conhece cada uma
das diferentes areas do fazer teatral. Afirmamos aqui: ndo ha melhor lugar para a formagéo
deste profissional que na pedagogia amadora.

Uma das grandes buscas do ensino das artes cénicas sempre foi a dificil tarefa de aliar
teoria e préatica. Pelo lado dos tedricos, intuimos que talvez, os pesquisadores académicos, em

sua maioria, optem por rejeitar as formacdes empiricas, mesmo as suas proprias, abandonando
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a pratica do “aprender fazendo” nas quais muitos foram criados, atendo-se apenas aos padrdes
estéticos e conceituais estabelecidos, institucionalizando sua arte.

Por parte dos praticos, dos empiricos, podemos identificar uma rejeicdo daqueles
procedimentos que tendem a tratd-los como um conhecimento menor, despreparado, sem
valor. Esta sensacdo (ou percepcao) de alijamento, faz com que esses artistas periféricos
voltem-se para provar que ndo precisam da academia, que sabem o que estdo fazendo e que,
da realidade deles, cuidam eles.

Com este trabalho, esperamos auxiliar no resgate da memaria dos grupos de teatro
amador da Zona Oeste do Rio de Janeiro e mais, levantar um debate para uma proposicao
futura mais produtiva entre essas duas formas tdo importantes de teatro que precisam, mais
do que negar, potencializar, uma a outra. Acreditamos que um bom passo inicial é a
observacdo cuidadosa da pedagogia amadora que, sem ser reconhecida, comega a ser
exigida no &mbito profissional.

Registramos que é nosso interesse 0 aprofundamento dessas questdes em trabalhos
futuros, onde buscaremos investigar mais a fundo os grupos amadores da Zona Oeste,

levantar o registro de suas trajetorias, producgdes, contexto social e o perfil desses
participantes. Também ndo poderemos deixar de investigar, paralelamente, a importancia,
0s métodos e a aplicabilidade de uma metodologia de ensino do teatro com base na
pedagogia amadora.

Por fim, espero ter contribuido para que as memdrias do teatro amador, de André
Villon e do Elenco Teatral Amantes da Arte saiam do apagamento em que se encontram e
para que, o ensino do teatro, em algum momento, encontre o ideal equilibrio entre teoria e
pratica, académico e empirico, pois € nisso que acredito: fazer é a melhor forma de

aprender.
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Entrevistas

ALCANTARA, Sheyenne - Entrevista concedida ao autor na academia Konnen (antigo
Grémio Procdpio Ferreira) em Santa Cruz - Rio de Janeiro, no dia 07 de novembro de 2016.

CARLOS, Vanderlei - Entrevista concedida ao autor em sua residéncia em Santa Cruz - Rio
de Janeiro, em 07 de margo de 2017.

FROES, Rogério - Entrevista concedida ao autor em sua residéncia em Copacabana - Rio de
Janeiro, em 25 de outubro de 2016.

LUCIDI, Daisy - Entrevista concedida ao autor em sua residéncia em Copacabana - Rio de
Janeiro, em 10 de outubro de 2016.

NECERSSIAN, Stepan - Entrevista concedida ao autor no Retiro dos Artistas em Jacarepagua
- Rio de Janeiro, em 03 de novembro de 2016.

IVANITA, Gil Villon - Entrevista concedida ao autor em sua residéncia na Tijuca - Rio de
Janeiro, entre 15 de setembro e 26 de novembro de 2016.

IVONE, Gil Villon - Entrevista concedida ao autor em sua residéncia na Tijuca - Rio de
Janeiro, entre 15 de setembro e 26 de novembro de 2016.

LIMA, Roséangela - Entrevista concedida ao autor na academia Konnen (antigo Grémio
Procodpio Ferreira) em Santa Cruz - Rio de Janeiro, no dia 07 de novembro de 2016.
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APENDICE

ELZA GOMES

Luiza dos Santos Gomes (mais tarde Elza Gomes) era filha dos artistas Jodo Antonio
dos Santos Gomes e Silvana dos Santos Gomes; ap0s a morte de seu pai, sua mae radicou-se
no Brasil - que conhecia por visitas com Companhias portuguesas de comédia -, trazendo aos
poucos as filhas para o pais (0 que jamais fez com os trés filhos): a mais velha em 1913, a do
meio em 1915 e, em 1922 a mais nova, Elza Gomes.

Apo6s morar alguns meses na atual cidade de Jodo Pessoa, na Paraiba, a jovem veio
para 0 Rio de Janeiro, passando a viver com a mae, que trabalhava na Companhia Antonio de
Souza, no teatro Carlos Gomes; para pagar sua estadia, estreou em A Capital Federal, de
Artur Azevedo (1923), no personagem Juquinha, quando adotou seu nome artistico.

Depois de viagens pelo pais, decidiu ser atriz profissional e ficar em definitivo no Rio
de Janeiro, integrando o elenco da Companhia Jaime Costa na inauguracéo do Teatro Cassino
Beira Mar, em A Sorte Grande, de Bastos Tigre (1926); no mesmo ano participou das pecas
Meu amor de Duvernois e Danga o Pai... As filhas dangam, de Gastéo Tojeiro.

Em seguida, aceitou o convite de Lulu de Barros para integrar a companhia (“de
sketches e bailados) Ra-Ta-Plan - que ocupou o teatro apds a ida de Jaime Costa para Sdo
Paulo - estreando na revista Miragem, de Goulart de Andrade e Max Mix (1926), e
permanecendo na empresa até sua extingao.

Estreou na Companhia de Procopio Ferreira em Que noite, meu Deus, no teatro Carlos
Gomes (1928). Participando em seguida de montagens como Que culpa tenho eu de ser
bonito?, de Carlos Archies; Pobre Lucas, de Antonio Paso e Gonzales Del Toro e Camila
arranja um noivo!, de Julius Rosen. Integrou o elenco de revistas carnavalescas do Teatro
Recreio e, posteriormente, participou da companhia da famosa atriz e empresaria Margarida
Max.

Retornou & companhia Procdpio Ferreira em 23 de maio de 1930, no espetaculo Minha
mulher em duplicata, traduzido por Oswaldo Abreu Fialho. Teve destaque no conjunto, no
qual permaneceu até 1936, assumindo muitas vezes 0s principais personagens femininos e,
em 1937, fundou sua prépria companhia, a Elza-Cazarré-Delorges, na qual pela primeira vez
dedicou-se a personagens sérios.

Em nova passagem pela Companhia de Procépio Ferreira, em 1938, durante os ensaios

de O casto boémio, de Franz Arnold e Ernest Bach iniciou o namoro com André Villon, que
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seria seu companheiro por quarenta e oito anos, e ao lado de quem foi contratada, em 1940,
por Eva e seus artistas, na qual permaneceu até 1951, encarregando-se dos segundos papeis
femininos - com frequéncia mulheres amargas, infelizes e com forte carga de sexualidade,
adequadas ao papel de dama-gald, em contraposicdo a protagonista, a ingénua Eva Todor.
Com o conjunto, excursionou em Portugal em duas temporadas de muito sucesso.

Em 1952 iniciou uma temporada de radioatriz na Radio Nacional; em 1972, estreou no
cinema e na televisdo, fazendo a primeira de muitas novelas na Rede Globo, entre as quais O
primeiro amor (1972), Os ossos do Bardo (1974), Pecado Capital (1975), Saramandaia
(1976) e Final Feliz (1982). No cinema, participou de filmes como Toda nudez seré castigada
(1973) e Guerra Conjugal (1975).

Vitimada por um céancer de pancreas, em seus ultimos dias de vida realizou trés
desejos: o primeiro, casar-se com André Villon, o que aconteceu dois dias antes de sua morte.
O segundo e o terceiro pedidos foram realizados logo ap6s seu falecimento: Foi maquiada por

Eric Rzepecki e, cardiaca, teve seu marca-passo doado.

NOTA: Verbete escrito por este pesquisador para o livro Lembranca gravada: atores e atrizes

nos logradouros do Rio, de Angela de Castro Reis, RJ: Folha seca, 2016.
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FEDERACAO NACIONAL DE TEATRO AMADOR
QUESTIONARIO INFORMATIVO DE GRUPOS

NOME DO GRUPO.

2. NOME DO COORDENADOR:
3. ENDERECO DA SEDE OU DO COORDENADOR:

NOMERO DE COMPONENTES DO GRUPO:
FORMA DE ESTRUTURAGAO DO GRUPO:(se & ligado a entidade educaci
onal, cultural ou se & independente)

6. TEMPO DE FUNCIONAMENTO DO GRUPO:

10.

11.

12.

13.

~

ATIVIDADES DO GRUPO DESDE SUA FORMAGAO: (principais trabalhos
e experiencias positivas e negativas) '

0 GRUPO TEM REGISTRO LEGAL? ___CARTORIO___ LIVRO__ FOLHAS
CIC___ DATA. EM CASO NEGATIVO, DESEJA RECEBER MODELO DE ESTA-
TUTO ?

. 0 GRUPO SE RELACIONA COM A COMUNIDADE ? DE QUE FORMA? COMO PRO

GRAMA E REALIZA SUAS APRESENTAGOES ?

SENDO 0 GRUPO " NAO-EMPRESARIAL ", SEM FINS LUCRATIVOS, DE QUE
FORMA REALIZA SUAS MONTAGENS ( RECURSOS FINANCEIROS E MEIOS DE
SUBSISTENCIA) E PARA QUE REVESTEM SEUS EVENTUAIS LUCROS ~ DE
APRESENTACOES ?

QUAL £ A PROPOSTA DE TRABALHO DO GRUPO ? QUE CRITERIOS ADOTA

NAj ESCOLHA DE TEXTOS ? CONTA COM AUTORES REGIONAIS ? QUE ELE-

MENTOS OU PROBLEMATICAS PODEM LEVANTADAS NA COMUNIDADE PARA E-
LABORAGAO DE SEUS PROPRIOS TEXTOS ?

MANTEM INTERCAMBIO COM OUTROS GRUPOS ? DE QUE FORMA ? O QUE SU

GERE PARA UM INTERCAMBIO MAIS AMPLO DE TODOS 0S GRUPOS REGIO -

NAIS E NACIONAIS ?

QUAIS 0S PRINCIPAIS PROBLEMAS E DIFICULDADES ENCONTRADAS PELO

GRUPO, POR ORDEM DE PRIORIDADE ?

B\ -~ . - >
Observagoes finais podem ser registradas no verso.

fonvecen Nomes De: Jonwais YA QLelbids .-

e ‘°“°C5 QUC DoSSena -

OO FLllpwe -

uon.cScuxDmT@ de  Avw..

NETACOSS Rolio) &S

Questionario para ser respondido para a Federacdo Nacional de Teatro Amador - Acervo Cedoc/Funarte



Respostas do ETAA para o questionario da Federacdo Nacional de Teatro Amador - Acervo Cedoc/Funarte
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CADERNO DE IMAGENS

André Villon - Foto de divulgacédo (sem data) - Acervo lvanita e lvone Gil Villon
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André Villon com a Companhia Procopio Ferreira em 1938 (com Procépio e Elza Gomes ao centro) - Acervo
Ivanita e Ivone Gil Villon

Companhia Delorges em 1940, com Delorges Caminha e Elza Gomes em O filhinho da mamae, de Armando
Gonzaga no teatro Carlos Gomes - Acervo lvanita e Ivone Gil Villon
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Com Eva Todor em Portugal, em Maria Fumaca, de Ladislau Feketi, com traducéo de Luiz Iglesias, em 1948 -
Acervo lvanita e Ivone Gil Villon
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Frente e verso da foto com Luiz Iglesias e Silva Tavares, tirada durante a excursao a Portugal em 1948. O ator
sempre enviava fotos como postais para sua mae, Sra. Florenga, mantendo-a informada sobre suas viagens -
Acervo lvanita e Ivone Gil Villon.
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Em um café, em Portugal, em 1948 - Acervo Ivanita e Ivone Gil Villon
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Com Mario Brasini, em 1956, a época da montagem de Trés a meia luz, de Miguel Mihura - Acervo Ivanita e
Ivone Gil Villon
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ESQUERDA: Zilda Passos, mée de Léa Telles, Ihe entregando o troféu de Melhor Atriz, em 1972; Itagoré
Barreto entregando a David Telles o troféu de melhor ator em 1973; Jane Andrade, Sérgio Telles e Denise Telles
em O Chapeuzinho Vermelho, de Maria Clara Machado; CENTRO: Léa Telles, Janete Passos, duas s/
identificacdo, Isa Lemos, cinco s/ identificagdo, Verdnica, Cristina, Terezinha, Dalia Magdon, Ana Cristina,
Ménica Martins, Virginia Moraes, Andréa Sorriso, Adriana Shermout, Débora Cristina, Clarissa, Patricia Lima,
duas s/ identificacdo, Margareth Schiavon, Ivanil Cardoso, Sérgio Telles, s/ identificacdo, Carlos Magno, s/
identificacdo, Raimundo Nonato, lvanilson Dionisio, Valmir Galante, Claudio Cunha, Edmundo Cezar,
Vanderlei Carlos, Luiz Cardoso, s/ identificacdo, Itamar Stockler, Marcelo Ribeiro, Ademir Oliveira, Alexandre
Nogueira, Zezinho Jaz, Fabio Nascimento, Roberto Amancio, Marcus Vinicius, Alexandre, Vagner Moraes,
Marquinho Chagas e s/ identificacdo; DIREITA: Moacyr Teixeira, Léa Telles, Janete Passos e Ambrosio
Ferreira, na comemoracdo de final de ano em 1985; Isa Lemos recebendo homenagem de Moacyr Teixeira em
1988 e Luis Carlos em A forca do perddo, em 1969 - Acervo Moacyr Teixeira

Moacyr Teixeira na Sociedade Musical Francisco Braga em 1963 - Acervo Moacyr Teixeira
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ETAA em debate com a plateia depois de uma apresentagdo de Nossa mae honraras, de Sidney Carboni, no
Oriente Atlético Clube, em 1968. Da esquerda para a direita: Jaja, Ambrosio Ferreira, Janete Passos, Léa Telles,
Andréia, Gracinha, Abelardo Guerra, David Telles e Moacyr Teixeira - Acervo Moacyr Teixeira

ETAA em Dona Xépa, de Pedro Bloch, em 1976 na Sociedade Musical Carlos Gomes. Léa Telles, Aurea
Ribeiro, Maria Helena, Idioracy Santos e David Telles - Acervo Moacyr Teixeira
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ETAA em Irene, de Pedro Bloch, em 1977 na Sociedade Musical Carlos Gomes. Léa Telles, Clarinha e Marcos
William - Acervo Moacyr Teixeira

ETAA em A Ditadora, de Paulo Magalhées, em 1983 na Sociedade Musical Francisco Braga. Denise Telles,
Délia Magdon, Cristina, Claudio Cunha, Claudio Freire e Ana Maria - Acervo Moacyr Teixeira



ETAA em Mulher zero quilémetro, de Edgar G. Alves, em 1984 na Sociedade Musical Francisco Braga. Ana
Maria e Denise Telles - Acervo Moacyr Teixeira

ETAA em Chica Boa, de Paulo Magalhdes em 1985 na Sociedade Musical Francisco Braga. Claudio Cunha,
Santina Fardin e Sérgio Telles - Acervo Moacyr Teixeira
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ETAA em Uma noite no sertdo, de Moacyr Teixeira, em 1987 no Grémio Procopio Ferreira. Marta Medeiros,
Rogério Rodrigues, Alexandra Carla, Arnaldo, Catia Mondego, lvana Marchel, M6nica Patricia e Rogério
Cavalcanti - Acervo Moacyr Teixeira

ETAA em O santo e a porca, de Ariano Suassuna, em 1989 no Grémio Procdpio Ferreira. Sérgio Telles, Andréia
Sorriso e lvana Marchel - Acervo Moacyr Teixeira
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ETAA em O bicho homem, de Moacyr Teixeira, em 1990, no Grémio Procépio Ferreira. Cassiano Carneiro,
Cosme dos Santos, Catia Souza e Catia Mondego - Acervo Moacyr Teixeita

ETAA na entrega do troféu André Villon em 1992 no Grémio Procdpio Ferreira. Ana Cristina, Alexandre
Moreira, Itamar Stockler, Luiz Cardoso, lvana Marchekl, Alexandre Nogueira, Sérgio Telles, Vagner, Vanderlei
Carlos, duas atrizes ndo identificadas, Michele Soltovsky, Regina, Ivanilda Marchel, Luciana Teixeira, Marcelo

Mnoel e Alexandre Damascena - Acervo Moacyr Teixeira
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Daisy Lucidi, durante a entrevista em sua casa, em 2016 - Foto: Sérgio Telles
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Stepan Necersian, durante a entrevista no retiro dos artistas, em 2016 - Foto: Sérgio Telles
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Moacyr Teixeira em 2017. Foto: André Teixeira - Acervo Sérgio Telles



