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Ent&o vamos la4. N&o sei ao certo o que eu vou falar (risos).
Eu estou falando tanto, isso é quase um vicio.

Mas sabem que eu gosto? Todos os vicios sdo bons.

Gerd Bornheim



RESUMO

O objeto deste estudo é o exercicio da critica teatral na dimenséo filoséfica de
Gerd Bornheim. A partir desse exercicio, pretende-se tentar um dialogo entre
teatro e filosofia, considerando-se a pluralidade de caminhos que oferece, seja a
luz de temas fundamentais pautados, filosoficamente, em sua interagdo com a
crise da metafisica, com a ontologia, com a dialética e com 0 ensaismo, seja a
luz de sua amplitude como experiéncia estética, historica e cultural necessaria a
valorizacdo da arte teatral como modalidade de construcdo poética e de agédo
politica inspiradas em Brecht e investigadas por Gerd Bornheim.

Palavras-chave: critica, teatro, filosofia



ABSTRACT

The object of this study is the exercise theatrical criticism in the philosophical
dimension of Gerd Bornheim. It is an attempt at a dialogue between theater and
philosophy, considering the plurality of the ways offered. Be it in the light of
fundamental themes listed, philosophically, in its interaction with the crisis of
metaphysics, with the ontology, with the dialectics and with the essayism. Be it
in the light of its breath and width as cultural, historic and aesthetic experience
necessary to enrich theater art as a mode of poetical construction and political
action inspired by Brecht and investigated by Gerd Bornheim.

Keywords: criticism, theater, philosophy
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INTRODUCAO

Esta pesquisa empenhou-se por alcancar uma posicdo determinada na bibliografia
sobre a obra teatral de Gerd Bornheim. Seu tema esta no desenvolvimento progressivo e no
ordenamento das ideias estéticas do fildsofo como critico teatral, importando apenas 0s
conceitos fundamentalmente marcantes de sua experiéncia com essa arte. Nao eram muitos 0s
estudos que, entre nds, vinham se ocupando deste assunto — tdo poucos, que nao foi facil
perceber o que essas obras trouxeram de contribui¢do na discussdo de pontos fundamentais
para uma abordagem esclarecedora da maioria dos aspectos da obra do fildsofo-esteta
brasileiro. No entanto, e apesar do esfor¢co desempenhado, este escrito ndo pretende se colocar
como definitivo, mas apenas dar conta de um levantamento tal que torne instigante um certo
nivel de indagacGes desses multiplos aspectos e suas possiveis conotacdes diversas, num
trabalho que se equipare ao exercicio de olhar através de um caleidoscdpio, sempre aberto a

novos enfoques.

Apesar dessa amplitude, a intencdo aqui foi modesta, mas, a0 mesmo tempo,
pretensiosa. Ou seja, por um lado, modesta ao pretender transmitir uma visdo ampla das ideias
estético-teatrais de Gerd Bornheim, respeitando sempre a dimensdo critica e os confrontos que
estdo na origem e na maturidade de suas ideias filosoficas. Por outro lado, pretensiosa, porque
se aventurou ao exame de uma perspectiva, por assim dizer, historica, sem a qual estaria
perdida a compreensdo dos contextos, a ndo ser que fossem sacrificados setores inteiros da
obra de Gerd Bornheim. O cuidado maior foi de respeitar sua autonomia de pensamento, uma
vez que a existéncia em sua obra de declaracfes e procedimentos de outros pensadores, que
Ihe servem de apoio, ndo autoriza que se estabeleca qualquer coisa como a sua filiagdo a

alguma corrente filoséfica ou estética especifica.

Entretanto, de certo modo, em seu nome, cabe pleitear um outro modo de ver, que
afaste de vez, e imediatamente, quaisquer vestigios de normas fixas, seja no ambito da estéetica
teatral, seja no ambito do pensamento filosofico. A prépria ideia de estetica teatral que o
jovem Bornheim adotara em fins dos anos cinquenta seria a mesma para ele hoje? Diante de
duas versbes de um texto, a mais viavel seria a primeira, em funcdo das circunstancias, ou

seria a segunda, ulterior e, por assim dizer, definitiva?

A questdo é, sem duvida, complexa, ndo se pode deixar de reconhecer. Mas, para Gerd

Bornheim, o teatro ndo deve nunca ser pautado por valores permanentes. De qualquer modo,
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em face da obra terminada, é necessario que se examinem, em pé de igualdade e com toda a
isencdo, 0s momentos até mesmo contraditorios de uma producdo que soube sorver seus
critérios das mudancas do tempo. J& por essa razdo, e de saida, recuse-se a pretensa
suficiéncia da andlise, digamos, cientificista. O cientificismo, em qualquer de suas
postulacdes, mostra-se sempre mais arido e prejudicial, ndo s6 ao teatro, mas ao pensamento
em geral e a todas as dimens6es da vida social humana; atrofiado que é, leva ao definhamento
da propria possibilidade da criacdo. A este estudo interessa mostrar um Gerd Bornheim rico
de todas as suas diversidades, situado no cerne da turbulenta experiéncia teatral no século XX,
ainda que sem a intencdo de percorrer todos os cantos e recantos dos labirintos acumulados
por ele e seus interlocutores, no campo da filosofia e da arte teatral.

A conducédo da pesquisa se baseou principalmente em dois eixos, 0 de expor e o de
comentar — duas coisas que, de resto, decorrem uma da outra. A complexidade ja comeca por
ai, e tudo se agrava ao se perceber o quanto esses dois €ixos se movem em niveis distintos,
tais como o filosofico, o estético, o cultural, o historico e o especificamente teatral. Vé-se
logo: nem se poderia imaginar a possibilidade, nisso tudo, de esgotar o campo dos meandros
concretos do pensamento estético-filoséfico de Gerd Bornheim e suas virtualidades. Tratou-
se, ainda que tomada a palavra em sua acepg¢do ampla, de uma pesquisa apoiada na exposi¢ao
e no comentario mais do que na discuss&o. E que a progresséo do estudo aqui realizado se fez
como que a perseguir a construcdo de um sentido, sem ddvida presente em tudo, mas que
permaneceu arredio, sempre inacabado, sempre provisorio. Desse modo, nos aproximamos de
uma compreensao maior daquela que vem a ser fundamentalmente a area de conhecimento de
Gerd Bornheim: a ontologia. As insuficiéncias porventura decorrentes dessa compreensao se
devem as limitacBes da autora, mas também do prdprio objeto de estudo escolhido,

considerando-se os percalcos que revestiam o ineditismo do tema pesquisado.

No mais, tudo se fez coordenado pela tese de que foi Gerd Bornheim quem soube,
possivelmente como nenhum homem de teatro ou de filosofia de nosso pais, problematizar a
realidade cénica: com ele o teatro se fez um “problema” abrangente. A afirmativa nédo
desconsidera de modo algum outras iniciativas igualmente vigorosas de empreender uma
reflexdo estético-teatral nesse sentido e com vistas a reformulacdo da realidade teatral entre
nos, no século XX, como daqueles pensadores que, ja antes de Gerd Bornheim, destacaram-se
pela tendéncia filoséfica de seu ensaismo teatral; pense-se em Anatol Rosenfeld e pense-se no
mestre Ruggero Jacobbi, que atraiu o interesse do entdo jovem filésofo-ensaista Gerd
Bornheim para o teatro.
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Mas ninguém conseguiu tanto quanto Gerd Bornheim retomar em multiplos aspectos o
mundo cénico e submeté-lo a essa longa discussdo, quase intermindvel e certamente
inconclusa, que caracteriza os sempre coesos e fecundos empreendimentos bornheinianos.
Longe de qualquer utopia ou de qualquer atitude visionaria, € na pratica ensaistica
contemporanea, devidamente inserida no contexto historico-cultural ocidental, que Bornheim
equacionou as questdes estéticas do teatro. Mas uma pratica — insista-se — que ndo dispensou a
meditacdo tedrica: a diuturna reflexdo critica amparou todos os passos do filésofo-
conferencista. Filosofo de teatro em tempos de crise, foram mais de quarenta anos de
atividades e inquietacGes, que nem os tempos de exilio conseguiram interromper

completamente.

Realmente, se ndo ha utopia ou postura visionaria, a clara consciéncia da certeza de
novos rumos adquire contornos exemplares. A peculiaridade da atitude do pensador sinaliza
que quando o futuro ndo autoriza o sonho e a profecia, a exigéncia é o0 compromisso com a
realidade socio-histérica e por isso também teatral — tudo em evidente processo de
transformacéo, fazendo com que as utopias cedam lugar ao espirito critico. A grandeza e a
atualidade do pensamento teatral de Gerd Bornheim refletem-se ainda em nossos dias, por
exemplo, nessas suas palavras sobre a arte: “a situacao da arte hoje ¢ que tem que ser pensada,
repensada, criticada, recriada, e por ai vai um processo sem fim, em ultima andlise”

(BORNHEIM, 2002, p. 32).

O escrito que resulta desse estudo foi dividido em dois capitulos. O Capitulo 1,
“Caminhos do pensamento filosofico de Gerd Bornheim: meio marxista, meio hegeliano,
heideggeriano e sartreano”, dedicou-se a exposicdo da trajetéria do pensamento critico-
filosofico de Gerd Bornheim, da juventude a maturidade, apontando, de modo geral, as bases
culturais, filosoficas e histéricas em que foi forjado — sem esquecer, obviamente, as
influéncias recebidas de outros filésofos, o que veio colaborar para a consolidagdo da
autonomia e da diferenca como marcas registradas de seu modo de pensar. A tarefa da
pesquisa nesse capitulo consistiu em articular o pensamento filosofico bornheiniano a
ontologia, a dialética e a ensaistica, de modo a mostrar o vinculo de origem entre eles,
considerando-se o0 conceito de crise como fio condutor do processo de desenvolvimento e de
organizacdo das ideias de Gerd Bornheim. Vale lembrar que, na tentativa de acompanhar tal
processo, evitou-se a direcdo linear das ideias, no sentido de n&o tracar limites nitidos, seja
entre os dois capitulos da pesquisa, seja entre cada um dos itens que os constituem, o que
possibilitou voltar, sempre que necessario, as ideias ja exploradas.
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No Capitulo 2, “Enfoques sobre a critica teatral de Gerd Bornheim”, focalizou-se a
diversidade do pensamento critico-teatral de Gerd Bornheim, a partir dos trés livros que
escreveu inteiramente dedicados ao teatro: O Sentido e a Méascara (1975), Teatro: A Cena
Dividida (1983) e Brecht: A Estética do Teatro (1992). Cada um desses livros funcionou
como um nucleo em torno do qual foram geradas as ideias de todo o capitulo, divididas, por
sua vez, em trés momentos diferentes. O primeiro momento corresponde & maturidade do
pensamento teatral bornheiniano. Nele retomou-se o tema da crise e, distinguindo-a em suas
bases metafisicas e ontologicas, abriu-se espaco para compreendé-la como fenémeno estético
e cultural. Em nome dele, a mera oposi¢do entre o verbal e o visual da cena é substituida pela
diversidade de sentidos que passa a constitui-la, no século XX, realcando assim seu carater
provisorio. O segundo momento manteve o tema da crise, encaminhando-a para a cisdo da
cena teatral burguesa como acontecimento histérico fundamental, que serve de estimulo para
0 resgate do teatro popular. Com isso, emerge a dimens&o politica desse teatro como elemento
de renovacdo. O terceiro momento partiu do pressuposto de que a maturidade, a culminancia e
a concretude do pensamento estético-teatral de Gerd Bornheim revelam-se em sua ultima
obra, totalmente aplicada ao estudo e a analise da estética teatral brechtiana. Desse modo, tal
estética marcou presenca ao longo de seus escritos teatrais ndo s6 como ponto de chegada,
mas também como ponto de partida desde quando comecou a se interessar pelo teatro, ou seja,
desde quando Ruggero Jacobbi, nos anos 50, apresentou Brecht aos seus alunos gaichos,

dentre os quais se encontrava o jovem fil6sofo Gerd Bornheim.
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1 CAMINHOS DO PENSAMENTO FILOSOFICO DE GERD BORNHEIM: MEIO

MARXISTA, MEIO HEGELIANO, HEIDEGGERIANO E SARTREANO

1.1 A ONTOLOGIA COMO MODO DE PENSAR

“Perguntar o ser é perguntar pelo sentido da evolugdo
do ser, uma evolucéo na qual o homem estad como que
inserido e da qual ele participa” (BORNHEIM, 2001,
p. 12).

“A minha area de conhecimento ¢ a ontologia, € ai que me sinto como um peixe dentro
d’4agua” (BORNHEIM, 1995, p. 5). A imagem de “um peixe dentro d’adgua”, para se referir a
sua area de atuacdo em Filosofia, indica que para Bornheim o filosofar pode ser tomado como
uma experiéncia de vida. Nesse sentido, a agua estd para a vitalidade do peixe assim como a
Ontologia esta para a vitalidade do seu pensamento — um pensamento através do qual o
homem se situa diante de si mesmo e diante do mundo que o cerca. A preocupacao com a
questdo ontoldgica teve inicio nos anos 50 do século XX*, vindo a se transformar em uma das
maiores influéncias no pensamento bornheiniano. Com os professores Jean Hyppolite e Jean
Wahl, da Sorbonne, Bornheim pode descobrir outro Heidegger, ou seja, “o ontdlogo
interessado na questdo do ser” (BORNHEIM, 1999, p. 58) e ndo somente o existencialista,
conforme era considerado no Brasil. Assim considerado, o autor de Ser e Tempo? se mostra
como inaugurador da nova tarefa da Ontologia: o esclarecimento do sentido do ser. Essa
tarefa ndo teria sido possivel sem a chamada compreensdo pré-ontoldgica do ser como

integrante fundamental da dimensé&o do humano.

De acordo com a analise de Gerd Bornheim, essa nova maneira de compreensdo
favoreceu a concepcdo heideggeriana do ser como Dasein: “o “ai” do ser-ai que coloca a
questdo do homem entendido como ser-no-mundo. Desse modo, o “ai” nao denota um fechar-

se do homem sobre si mesmo, mas 0 contrario: um abrir-se, e 0 Dasein passa a ser

! Em meio aos jovens filésofos brasileiros marcados pelo Existencialismo, da década de 1940 & de 1960,
encontrava-se Gerd Bornheim, que, em 1953, estava em Paris como estudante-bolsista da Sorbonne,
participando de cursos sobre Sartre, Heidegger e Merleau-Ponty — pensadores de grande evidéncia na época,
cujas ideias alcangaram repercussdo entre nos, devido a nova compreensao que imprimiram ao modo metafisico
de pensar a tradicdo filosofica.

? Obra capital de Heidegger, publicada em 1927, na qual, segundo Gerd Bornheim (2001, p. 196), “equaciona-se
a pergunta pelo ser do Dasein humano, pelo ser ai que é o proprio homem, e a pergunta surge a partir de
pressupostos anti-metafisicos”.
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compreendido basicamente como poder ser” (BORNHEIM, 2001, p. 196). E foi justamente
em torno dessa possibilidade de abertura do ser a concretude do mundo que girou o interesse
especial do filésofo pela ontologia heideggeriana. Através dela, ele encontrou o proprio
caminho no ambito da critica filos6fica em nossos dias. Prova disso € o que declarou,
posteriormente, ao reportar-se a essa fase inicial de sua formagdo: “ter entrado em contato
com o pensamento contemporaneo foi uma revelacdo e causou uma abertura extraordinaria
em meu pensamento” (BORNHEIM, 2000, p. 46). A referida abertura foi decisiva para ele e
guarda relacdo com o chamado “golpe mortal sofrido pela Metafisica com a descoberta da

Historia” (BORNHEIM, 2001, p. 12). O que ele quis dizer com isso?

A partir da descoberta da Historia, um novo horizonte de investigacdo da verdade do
ser — 0 horizonte da pluralidade — se abriu a reflexdo filosofica. Por conta dessa abertura,
outro sentido se instalou no cerne da prépria Historia da Filosofia, que, em tais circunstancias,
se tornou um caminho, um método pelo qual a diferenca de tratamento dado a questdo do ser,
em seus diversos periodos, pode ser percebida como um desvelar-se. Foi precisamente esse
desvelar-se que implicou a retomada da Metafisica como problema fundamentalmente
historico, cujo desdobramento se da no horizonte da temporalidade. Desse ponto de vista, 0
tempo é compreendido como um fluir que marca a totalidade da existéncia em sua busca
humana por novos caminhos. Melhor dizendo, a Metafisica retomada como problema
fundamentalmente histérico pressupde outro sentido de tempo, ou seja, pressupde que tempo
é ser e move o mundo com seu fluir incessante, tornando-se historicamente criador, temporal

e constitutivo do fundamento de toda a realidade natural e cultural.

Alids, diante de tamanha amplitude, pode-se compreender melhor a opc¢éo
bornheiniana pela ontologia heideggeriana em detrimento da sartreana, cuja grande limitacéo
consiste na “excessiva hegemonia da dicotomia sujeito—objeto” (BORNHEIM, 2000, p. 48).
Essa hegemonia sinaliza o cartesianismo de Sartre e, a partir dela, Gerd Bornheim elaborou as
possibilidades de constatacdo da presenca da Metafisica, em sua versdo moderna, no
pensamento do filésofo francés. Os limites decorrentes dessa presenga no pensamento
filoséfico ocidental foram retomados por Bornheim desde Platdo e reexaminados em sua
distdncia da raiz grega da Filosofia. Dessa raiz fazem parte os filosofos pré-socraticos que
antecederam Platdo e Aristoteles, e cuja obra chegou até nés em forma de fragmentos. Tais
fragmentos despertaram o interesse de pensadores contemporaneos e foram organizados em
livros por alguns deles — como fez Bornheim, que ainda lhe acrescentou um estudo

introdutério, no qual fez referéncia a nova compreensdo de seu proprio pensar filoséfico:
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Se compreendermos a Filosofia em um sentido amplo — como concepcéo da
vida e do mundo —, poderemos dizer que sempre houve Filosofia. De fato,
ela responde a uma exigéncia da propria natureza humana; o homem, imerso
no mistério do real, vive a necessidade de encontrar uma razao de ser para 0
mundo que o cerca e para 0s enigmas de sua existéncia (BORNHEIM, s.d.,

p. 7).

O dedicar-se ao estudo da ontologia heideggeriana levou Bornheim a redescobrir o
pensamento pré-socratico nos bastidores da Filosofia contemporanea. Juntamente com esse
pensamento, veio também uma nova exigéncia para o exercicio da Filosofia, isto €, o
despojamento de todo e qualquer tipo de preconceito, a exemplo do privilégio que a
Metafisica sempre concedera ao logos (razdo universal responsdvel pela setorizacdo
sistematica do ser), em detrimento da physis (natureza compreendida como principio
originario). De acordo com Bornheim (1971, p. 26), “do ponto de vista negativo, ¢ justamente
esse detrimento, que informa a evolu¢do do pensamento metafisico.” Por esse caminho, a
dimensdo do ndo-pensado também esta incluida nessa evolugdo, como parte integrante que é
do processo histérico-filoséfico. O alijamento dessa dimenséo pela tradicdo do pensamento
ocidental foi alvo da critica radical de Heidegger, que o superou ao reinterpretar a concepgao
de physis como o préprio ser originario sem o qual o ente — tudo o que de algum modo &, e
que, portanto, se constitui como mundo — ndo pode tornar-se permanentemente observavel.
Isso é 0 que se chama compreensdo heideggeriana da diferenca ontoldgica entre ser e ente,
que, até entdo, ainda ndo tinha sido suficientemente consolidada no panorama filoséfico do

ocidente.

Nessa perspectiva de ser originario, o entendimento da concepg¢do da palavra physis
envolve o seu significado arquetipico, isto ¢é, o seu significado como “principio de tudo aquilo
que vem a ser” (BORNHEIM, s.d., p. 12). A esse aspecto, o filésofo acrescentou outros dois,
igualmente importantes, para que se possa perceber a densidade filosofica de tal palavra e a
complexidade de sua compreensdo como conceito fundamental entre os primeiros pensadores
gregos. A génese mitologica que torna compreensivel sua dimensdo psiquica, animica,
espiritual, sem se contrapor a natureza, como em nossos dias, € um deles. O outro é a sua
amplitude e radicalidade, ao compreender em si tudo o que existe: “o céu e a terra, a pedra e a
planta, o animal e o homem, o acontecer humano como obra do homem e dos deuses, e,
sobretudo, os proprios deuses que a ela pertencem” (lbid., p. 14). Por conta dessa
abrangéncia, o modo pré-socratico de pensar ganhou o rétulo de enigmatico e arbitrario. Além
disso, foi igualmente acusado de antifilos6fico, 0 que expressa com precisdo as muitas
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dificuldades, os preconceitos e os problemas oriundos das doutrinas que o relegaram ao
esquecimento. Nas palavras de Bornheim, a Heidegger se deve o mérito de ter aprofundado
esse esquecimento, ao transforméa-lo em tema de estudo, denominando-o “esquecimento do
ser” (BORNHEIM, 1977, p. 25). O entendimento desse estudo se da através do processo de
entificagdo do ser. Por conta desse processo, “o ser mesmo ndo ¢ pensado em sua diferenca
em relagdo ao ente, ja que ele assume as feicdes de um ente determinado” (Ibid., p. 26), o que,
inevitavelmente, também redunda em prejuizo para o pensamento do ente. O filésofo se
referiu as diferencas entre ser e ente, ao compreender a explicitacdo do real em dois planos
fundamentais: o dntico e o ontoldgico. O plano 6ntico é o chamado plano dos entes e nele o
real se explicita de muitos modos, tal como acontece com o estudo das ciéncias particulares e
suas respectivas regides determinadas: coisas, plantas, animais, acontecimentos, o proprio
homem. O outro plano de explicitacdo do real € o ontoldgico, ao qual cabe colocar a questdo
do ser por faltar-lhe a determinag&o caracteristica do plano éntico (BORNHEIM, 2001, p. 9).
Dito de outro modo, tal distin¢éo entre os dois planos € fruto da limitacdo do plano éntico: o
das ciéncias particulares, a quem ndo cabe perguntar pela entidade do ente nem tampouco
colocar a questdo do ser, ja que essas duas tarefas concernem muito mais ao filésofo que ao
cientista. Insistindo no tema, sem essa limitacdo, a diferenca entre os dois planos ndo se
efetiva, ja que as ciéncias particulares do plano 6ntico ndo cabe a tarefa fundamental de
explicitar o sentido do ser. Essa tarefa se realiza no ambito de todo comportamento humano
tido como horizonte de um sentido possivel, cujas raizes estdo fincadas na historia do ser,
focalizada, por sua vez, em sua dimensdo de errancia. Com essa dimensao inaugura-se a
chamada interpretacdo ontoldgica da Histéria, cujo modo de assimilar o passado, abrindo-lhe
novas possibilidades, faz parte da atitude inquiridora de Heidegger em sua retomada do
pensamento metafisico. Aos olhos de Gerd Bornheim, era justamente essa atitude peculiar que
fazia a diferenca entre 0 modo heideggeriano de pensar e o dos demais filésofos

contemporaneos:

O grande critico da Histdria da Metafisica, o pensador da historicidade dessa
Historia, e uma extensa parte de sua obra se debruca sobre o passado,
perscruta-lhe as implicacfes, procura detectar suas modulacfes mais
remotas. Justamente por essa razdo aponta caminhos que realmente
apresentam fecundidade para o pensamento e conseguem abrir novas
perspectivas: de dentro do passado, sendo o passado, seu pensamento é mais
do que o passado (BORNHEIM, 1971, p. 300).

A afirmacdo bornheiniana de que o passado é mais que o passado no pensamento de

Heidegger vincula-se a nogdo de tempo auténtico, isto é, o tempo compreendido fora da
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ordem sucessiva dos fatos historicos. Nesse sentido, ele se funda no ser-ai, cujo modo de ser
tem na finitude sua possibilidade ultima. Segundo Bornheim, o problema crucial da
Metafisica consistia na recusa de tal possibilidade, e dai advinha a dificuldade da tradicdo em
ocupar-se com as dimensdes do real em sua relacdo “com a vida, a historia, a existéncia
humana, o corpo, a palavra, o irracional, etc.” (BORNHEIM, 1977, p. 27). Mesmo assim, ndo
deixa de ser decisiva a importadncia da Metafisica como pensamento na evolugdo da
humanidade, pois por meio de sua evasdo da finitude também podem ser trilhados os
caminhos historicos desse desvio e, assim, chegar ao reconhecimento do finito, naquilo que
ele é. Esse reconhecimento, na visdo de Gerd Bornheim, tornou correta a pretensdo
heideggeriana de pensar a Metafisica por meio de sua “destruicdo”. SO assim ¢ possivel
retoméa-la em seu formato original, isto é, como questdo sempre formulada — o que é o ser? —
mas nunca respondida. Dessa énfase na pergunta pelo ser depende o resguardo de toda a
problematica em torno do reconhecimento da finitude: nesta, sim, importa pensar realmente
(Ibid., p. 28).
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1.2 ADIALETICA COMO METODO

“[...] se quisermos superar a contaminagdo metafisica
da dialética faz-se necessario pensa-la além da
dicotomia sujeito-objeto, ou seja, em um plano
ontoldgico, centrando-a na questio do ser”
(BORNHEIM, 1977, p. 19).

A dialética como opcdo metodoldgica atravessa a Historia da Filosofia e, para cada
época e ambiente cultural, apresenta contornos diferentes. Tanto é assim que, desde os pré-
socraticos, ela ja se constitui como método de investigacdo do processo de desenvolvimento
das ideias acerca da natureza e de sua dindmica. Apesar de se constatar a intensidade
crescente do interesse por esse modo de pensar no século XIX, seu grande realce, de fato, s6
seria alcancado na contemporaneidade. Dai em diante, um imenso e inesgotavel trabalho de
redescoberta passa a ser realizado, 0 que obriga a interpretacdo filosofica a situar seus
critérios em outras bases diferentes da milenar tutela platdnico-aristotélica. Para se ter uma
simples ideia da dimensdo dessa mudanca de critérios na interpretacdo filosofica, cabe citar,
por exemplo, o desafio trazido pela questdo do movimento, ao dividir a Filosofia em duas
correntes opostas: uma, de Parménides a Platdo, reduz o movimento a mera ilusdo dos
sentidos, ao afirmar enfaticamente a identidade do ser. A outra, ao contrario, nega ao ser toda
permanéncia, e afirma-o como perpétuo fluir a efetivar-se no tempo. Integrando essa segunda
corrente, estdo os filésofos pré-socraticos, dentre os quais se destaca Heraclito, considerado
pai da dialética, cujas palavras sdo ampla e constantemente citadas, retomadas como
referéncia fundamental entre pensadores contemporaneos, como Heidegger e também
Bornheim. Este ultimo, ao organizar o pensamento dos pré-socraticos em uma de suas obras
de juventude, reaproximou-se mais ainda da dinamicidade e da inteireza de seu sentido —
sentido esse condizente com um modo de ver que caiu no esquecimento em nossos dias de
crise decorrente da cisdo no pensamento metafisico, que agoniza, mas ainda ndo esta

completamente morto, como pressupunha Bornheim.

Nesse contexto de cisdo e de agonia, a dialética torna-se, apropriadamente, método e
meio para aproximar o homem da turbuléncia contemporanea do século XX. Alem disso, ela
pode ser considerada também um instrumento valido e eficiente para se descobrir e lidar com
a contradigdo que assola a contemporaneidade e que, forgosamente, vai se instalando cada vez

mais nas rela¢fes de conflito entre 0 homem e o mundo de hoje. Esse conflito é, justamente, o
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que move o processo historico, afastando-o de quaisquer parametros que conduzam a moldes
de verdade absoluta. Por meio de uma ampla analise critica desses parametros, em dialética —
teoria, praxis’> —, Bornheim colocou em discussdo o problema da dialética, desde sua
pertinéncia metafisica de Platdo a Hegel, tentando “explicar a regido do real a partir da qual
ela se faz possivel” (BORNHEIM, 1977, p. 13). Para isso, recorreu também aos argumentos
de Heidegger e de Marx acerca desse mesmo problema, em Sartre: Metafisica e
Existencialismo®. A terceira parte desse escrito, Bornheim acrescentou, posteriormente, um
ensaio intitulado Critica da Razdo Dialética, no qual analisou cuidadosamente os problemas
envolvidos na discussdo sartreana sobre a ideia de dialética. Ao fazé-lo, dividiu a realidade
em dois setores: o de sua extensdo na Historia e na Natureza e o do seu fundamento.
Empenhado em examinar a presenca da Metafisica na filosofia sartreana, Gerd Bornheim
concentrou-se no problema do fundamento da dialética, sem, entretanto, abandonar o
problema de sua extensdo na Natureza e na Histdria. Segundo ele, o exame do problema da
dialética sartreana do ponto de vista de sua extensdo é insuficiente, por restringir-se a
multiplicidade do plano éntico — o plano das ciéncias da Natureza e da Historia. Por conta
disso, ele se mostra pouco filosofico para investigar a dialética em sua dimensao ontoldgica,
ja que “falar em dialética num nivel ontoldgico ¢ situa-la no cerne mesmo da problematica do
ser” (BORNHEIM, 1971, p. 2).

% A importancia dessa obra no panorama contemporaneo da filosofia consiste, sobretudo, em trazer & baila a
discussdo da dialética como método apropriado, para discutir questdes de nosso tempo, envoltas no problema
da verdade da praxis e da teoria. Para isso, Gerd Bornheim, inicialmente inspira-se na ontologia heideggeriana
para analisar o carater metafisico da dialética tradicional, o que ndo impede sua critica ao antigo mestre devido
a énfase dada a questdo do ser, em detrimento do ente. Dessa énfase advém o problema da praxis em
Heidegger, detectado por Bornheim, que o tomard como ponto de partida para processar sua propria
consideracdo ontoldgica da dialética, buscando reunir ser, teoria e praxis. Seu empenho em evidenciar o sentido
historico da dialética em nosso tempo, através do abandono dos seus pressupostos metafisicos, favorece a
abertura para a finitude que, como processo, pde em jogo a questdo do ser e, nesse caso, ndo pode deixar de
lado a préaxis humana fundadora das transformacdes historicas. Tais transformagdes serdo examinadas nas duas
partes do livro: a primeira investiga o tema da dialética em Platdo, Hegel e Heidegger e a segunda investiga 3
momentos tradicionais do processo dialético: tese, antitese e sintese. Ao privilegiar a antitese, 0 momento da
contradicdo, desdobra todas as possibilidades do processo dialético que, assim, adquire dimensdo ontoldgica,
levando ao equacionamento das questBes do ser e do nada. Por esse caminho, Bornheim busca esclarecer a
problematica relacdo entre dialética, teoria e praxis, tomando Hegel, Heidegger e Marx como fonte de reflexdo.

* Nesse ensaio, Bornheim analisa 3 obras de Sartre — A Nausea, O Ser e 0 Nada e Critica da Raz&o Dialética —
com o propésito de explorar o tema da crise da metafisica nelas manifesto. Ao fazé-lo, divide o texto em trés
partes, nas quais examina as teses principais do existencialismo sartreano. Na primeira, limita-se a oferecer um
caminho que torne mais inteligiveis suas analises de A Nausea e de O Ser e 0 Nada; na segunda, explora o tema
do significado da evolucdo da Histdria e da Metafisica, restrito a obra de Sartre; na terceira, estende a analise
do mesmo tema a Critica da Razao Dialética, buscando destacar ai a repercussao dos pressupostos metafisicos
no controvertido tema da dialética.

® Base dos estudos de Gerd Bornheim sobre a crise do pensamento metafisico, cuja temética envolve a
problematizacdo do ser no sentido de destaca-lo do ente.
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O que despertou o interesse de Gerd Bornheim por essa compreenséo do problema do
ser da dialética foi a necessidade do exame imprescindivel do seu fundamento, sem o qual ndo
ha como lidar com os problemas resultantes do seu processo de entificacdo pela tradi¢éo
filosofica, a principal responsavel por sua reducdo as diversas determinacdes — Ideia,
Substéancia, Cogito — recebidas ao longo dos periodos da histéria da Metafisica, dos gregos até
Hegel. E é exatamente desse processo redutor do ser a um ente determinado que advém a
necessidade heideggeriana de pensar ontologicamente a diferenca entre um e outro. O
desprezo desse tema da diferenca ontologica pela tradicdo metafisica se dd& em nome da
identidade de ambos, quanto ao ser de origem. E, pelo visto, a essa tradi¢do interessa pensar
um ente Unico para desempenhar a funcdo de ser, de medida do real e, assim, tanto a
Metafisica quanto a Dialética ficam definidas como “ciéncia das coisas divinas e, realmente,
nela justifica-se o plano da realidade finita a partir daquilo que transcende o finito”
(BORNHEIM, 1977, p. 26). Nesse sentido, “o particular, a matéria, o contingente, o
existencial, o historico” (Ibid., p. 27) e tudo mais que diga respeito ao finito é esquecido.
Nunca é demais repetir que, por conta desse esquecimento do finito, urge pensar a diferenca
entre ser e ente e, para tanto, a “destrui¢do da Metafisica” (lbid., p. 18) proposta por

Heidegger € indispensavel.

Desse modo, dimensionar a Dialética como questdo ontoldgica significa desvincula-la
da ideia tradicional de método de pensamento permanentemente implicado nas leis da Légica
em sua versdo platonica e hegeliana. Tal implicacdo responde, respectivamente, tanto por sua
identidade problematica com a Metafisica entre classicos e modernos, quanto por seu ser de
origem como ideia. A essa identidade de origem se deve sua divinizagdo — condicdo
indispensdvel para eleva-la & condi¢do de lei primordial da Natureza e da Histdria
devidamente idealizadas e dialetizadas nesses dois planos. Na interpretacdo de Bornheim, esse
modo deficiente de entender o ser da Dialética transformou-o em problema, ndo apenas por
dificultar a sua compreensdo como questdo ontologica, mas por favorecer o aumento da
distancia entre o plano 6ntico e o ontoldgico, suspendendo assim a possibilidade de pensa-los
a partir de uma relacdo dialogica. E é justamente a falta de possibilidade de pensar essa
relacdo que inviabiliza a pergunta pelo ser da Dialética, cuja apreensdo como questdo
ontoldgica se fundamenta na ideia do pensar como “didlogo, como um dizer através de,
compreendido pelo claro-escuro do fundamento” (BORNHEIM, 1977, p. 18). Nesse caso,
vale insistir que a pavimentacdo do caminho bornheiniano para chegar a esse ato de pensar

passa pela necessidade de se repensar a Dialética desde a sua raiz metafisica — raiz essa em
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situacdo de crise e, portanto, propicia a reformulagdo do problema da Dialética em outras
bases ontoldgicas. Com isso, compreende-se que o fildsofo, ao pensar criticamente a questao
do ser, opte pelo emprego da metodologia dialética a partir de dois pontos fundamentais: o
seu sentido metafisico, no qual se acentua a ideia de sintese ou totalidade constatada em
Platdo e Hegel; e o seu sentido de contradi¢cdo ou antitese, constatado em nossos dias. De
acordo com este ultimo, o que se busca é acentuar a relacdo necesséaria entre ambos 0s
sentidos na totalidade de um processo, que se constitui ao longo da Histéria muito mais por
seu valor interpretativo que pelo factual, ao mostrar-se mais aberta a discussdes, devido a seu

inacabamento e a transformacGes ainda verificaveis hoje em dia.

Essa pode ser uma justificativa para a opcdo de Bornheim pela ontologia
heideggeriana como meio de analisar a historia oficial da Metafisica por meio de sua
destruicdo e, dessa maneira, posicionar-se criticamente em relacdo ao existencialismo de
Sartre, agora deslocado do centro de suas preocupacdes, como veio a afirmar tempos depois:
“Eu gostei demais do existencialismo. Mas, logo de saida, fui para a questao ontoldgica, que

me preocupava mais do que o existencialismo” (BORNHEIM, 2000, p. 52).

O tema heideggeriano da destruicdo da Metafisica, chamado por Bornheim de “golpe
mortal desferido na Metafisica com o surgimento da Historia” (BORNHEIM, 2001, p. 12),
veio favorecer a retomada da questdo ontoldgica da Dialética em sua autenticidade, isto é, em
sua condicdo fundamental de fendmeno possibilitador do diadlogo entre ser e ente. Nessa
medida, ao dizer-se “meio marxista, meio hegeliano, heideggeriano e sartreano”
(BORNHEIM, 2000, p. 52), Gerd Bornheim ndo so indica seu caminho para pensar o préprio
pensamento em termos de processo histdrico, como reforca a importancia daqueles filésofos
na fundamentacéo de seus estudos da Dialética e da Metafisica. Neles, o conflito dialético esta
presente e assume diferentes significados. Que diferencas sdo essas e como o filésofo as

articula ao elaborar seu pensar?

A dialetizacdo exposta em Ser e Tempo como questdo ontoldgica se da como descri¢ao
provisoria da existéncia humana, em duas estruturas chamadas ser-ai e ser-no-mundo. Do
ponto de vista fenomenoldgico, ambas sdo inseparaveis, na medida em que o ser-ai se mostra
uma estrutura constituida por uma pluralidade de modos, e a inseparabilidade dessas duas
estruturas no cerne da ontologia heideggeriana pode ser explicada como meio de expressar a
originalidade que lhe é constitutiva, superando assim a tradicional dicotomia sujeito—objeto.

Essa superagdo faz a diferenca, se comparada com a ontologia sartreana, a qual Bornheim
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também dedicou boa parte de seus estudos. Ao fazé-lo, pode constatar nela a possibilidade do
vinculo entre Metafisica e Existencialismo, atentando, por exemplo, para a dualidade expressa
no titulo O Ser e o Nada — ensaio fenomenologico de ontologia. De acordo com Bornheim
(1971, p. 15), essa dualidade é o que “prende Sartre, de um modo essencial, a Metafisica
moderna; todo o seu pensamento obedece a essa dicotomia. Sartre pensa a partir dela, e ndo
existe em sua obra a preocupacao de colocar-se, digamos, antes dela, ou de problematiza-Ia,
de modo radical”, tal como fez Heidegger, ao considerar a finitude como elemento gerador da

crise existencial que assola 0 homem na contemporaneidade.

O estudo, a analise e a discussdo bornheiniana de temas como esquecimento do ser e
destruicdo da Metafisica, desdobrados da proposta heideggeriana da Ontologia, serviram de
base para 0 tema que se tornaria a mola mestra de seu proprio pensar: o tema da relacéo entre
Metafisica e finitude. Para chegar até ai, propds que o vinculo entre Heidegger e Sartre pode
ser estabelecido a partir da relacdo de ambos no tema heideggeriano do esquecimento do ser,
em cujo pressuposto se encontra a errancia historica compreendida “como algo que acontece”
(BORNHEIM, 2001, p. 190). Nessa perspectiva, os deuses perdem a vigéncia e a fonte do
sentido sartreano do Existencialismo é essa perda, ja que através dela a questdo do nada
adquire densidade. Tal densidade se expressa na pergunta heideggeriana: O que é Metafisica?
Segundo Bornheim, essa pergunta € uma tentativa de mostrar as ciéncias que seu pensar
reflete completamente o nada do ente, cuja plenitude s6 se manifesta com a crise da

Metafisica, crise essa favoravel ao niilismo, que, assim expresso, torna-se pensavel:

A Metafisica entrou em crise porgue revelou enfim o seu rosto. Esse rosto
chama-se niilismo. O espirito totalitario constitui a mais aguda manifestacao
do niilismo. Mas é necessario compreender que o problema é muito mais
amplo do que permite aferir uma analise restrita a0 mundo de hoje: as raizes
do niilismo coincidem com a propria génese da Metafisica (BORNHEIM,
1977, p. 29).

Em sua modalidade critica, esse tema implica outros mais, igualmente atravessados
por aquela destruicdo necessaria para que, como ja foi dito, o ser da Dialética possa
manifestar-se em sua dimensdo ontoldgica, inalcancavel sem a devida compreensdo de sua
origem em comum com o0 pensamento metafisico. Do ponto de vista bornheiniano, é
justamente essa identidade de génese que torna a dimensdo ontoldgica da Dialética um
problema e, como tal, o seu acesso s6 é possivel por intermédio da pergunta pelo seu ser.
Nesse caso, interessa pensar as transformacdes sofridas pela Dialética em seu proprio ser,

anteriores ao seu enfraquecimento como questao por ter sido reduzida “a uma empresa mais
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ou menos instrumental” (BORNHEIM, 1977, p. 2), segundo os critérios exteriores das
tradicionais Historias da Dialética. Sem a necesséria destruicdo desses critérios, ndo ha como
concentrar a preocupacéo da Dialética na pergunta pelo seu ser, sendo esse o grande obstaculo
para que se possa retoméa-la em sua origem historica compreendida ndo como extensao, mas
como errancia. SO nessa condicdo é possivel pensa-la como questdo ontolégica, o que
significa retoma-la como opcdo metodoldgica para pensar a contradi¢cdo que assola nosso
tempo — tempo marcado pelo enfraquecimento do dominio metafisico dos valores, afetados,
por sua vez, por uma crise que de negativa ndo tem nada, segundo Bornheim, por considera-la
uma espécie de renovagdo que anuncia novos valores que estdo por vir e respondem pela

énfase na dimenséo do humano em sua condicéo de ser finito.
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1.3 A CRISE COMO TEMA

“Em principio, nada mais consegue furtar-se a
iminéncia ameacadora da crise, desde o mais inocente
dos teoremas matematicos até as alturas do esplendor
divino, desde as comogles da adolescéncia até a
instabilidade que tudo avassala — nada mais consegue
sobrepor-se aos embates desconcertantes das crises”
(BORNHEIM, 2008, p. 47).

A interpretacdo bornheiniana do tema da crise foi forjada no que Hegel, Heidegger,
Sartre e Marx pensaram nesse sentido, ao centralizarem suas atenc¢fes na grande cisdo que
separou o inteligivel do sensivel, 0 homem do ser, 0 sujeito do objeto, a ciéncia da Filosofia, 0
acaso da razdo, a razdo da imaginacgéo e assim por diante. Tais contrapontos, criados ao longo
da Historia da Filosofia, produziram a negacdo da propria ideia de razdo e, na medida em que
ja ndo se deixam orientar pela ideia de um tempo histdrico sucessivo, abrem o caminho para
as crises — crises essas altamente positivas, na medida em que fomentam o surgimento de um
novo entendimento da ideia de razdo, isto é, o entendimento da ideia de razdo como um
pensamento em acdo por forca do encontro de contrarios, em um movimento sem fim. Nessa
mesma medida estd o ponto de vista bornheiniano sobre o tema da crise como problema da
fragmentacdo entre os dois planos do real — problema esse constitutivo da base sobre a qual o
filésofo edificou a sua propria ontologia da finitude. Assim procedendo, ele pode expor,
comentar e discutir as controvérsias trazidas pela contemporanea questdo da pluralidade do
ser, retomando-a desde sua complexidade de origem, isto é, de uma origem destituida de um

ponto de vista fixo e definitivo sobre seres e eventos.

Radicalizar assim a questéo do ser significa dessacraliza-la e, portanto, poder concebé-
la e exercita-la como raz&o historica nos moldes de uma filosofia do mundo real. Nesse caso,
ao didlogo bornheiniano com a tradicdo metafisica acrescenta-se outro principio explicativo
fundamental — o principio da contradicdo —, capaz de dar conta da compreensdo das
particularidades em torno da realidade moderna e contemporénea, cuja designacdo de seus
contrapontos e articulagbes merece ser citada mais uma vez, em outros termos:

ontico/ontoldgico, em si/para si, teoria/praxis.

Ao se debrucar sobre as implicacOes decorrentes da contradigdo que envolve aqueles
termos, Bornheim buscou explorar a problematica relacéo entre eles, recuperando-os em bases
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existenciais, forjadas, essas bases, no exercicio filoséfico daquele quarteto de pensadores
mencionado na abertura deste topico. Insistindo nesse ponto, vale repetir que da recuperacdo
bornheiniana do pensamento em bases existenciais fazem parte as preocupacdes
contemporaneas relacionadas a polémica plural em torno da atitude originante do filosofar, a
exigir do homem a assunc¢do do mundo na condicdo de problema filosofico. Por conta disso,
repita-se, sua filiacdo a tradicéo filoséfica remete aos fundamentos historicos do pensamento
helénico, entendido em seu significado originario — significado esse radicado no pensamento
pré-socratico, isso é, no pensamento que antecede a vitdria da racionalidade socratico-
platbnica, responsavel pela setorizacdo sistematica do Ser e também responsavel pela
instauracdo da crise da Metafisica. Tal setorizacdo corresponde ao processo de entificacéo,
através do qual se pode entender a tematica heideggeriana do esquecimento do Ser®. S6 assim
0 problema crucial em torno da diferenca ontoldgica entre ser e ente pode ser alcancado. Para
tanto, é necessario considerar a Metafisica em outro ponto de vista, ou seja, dentro de
coordenadas propriamente histéricas, pois dessa maneira é possivel para entender os possiveis
enganos alicercados no Humanismo Ocidental. Desse modo compreendidos, somos todos
metafisicos, e a Metafisica enquanto realidade histérica ndo pode instituir-se em algo de
estatico e perene, numa entidade eterna. Dai, entdo, o ser torna-se finito e se manifesta na
temporalidade como um problema a ser pensado em sua relagdo com o ente. Nessa relagdo
tudo depende do pensamento da diferenca — um pensamento que dispensa a compreensao do
erro na perspectiva da subjetividade e opta por pensa-lo como errdncia dentro das
coordenadas da historicidade. Nesse sentido, instaura-se um compromisso auténtico do ser
com a dimensédo do tempo e, portanto, vinculado a temporalidade como sendo o horizonte de
manifestacdo, de presentificacdo, de desvelamento em prol da existéncia mais auténtica do
homem. Tal autenticidade faz do homem o revelador do ser e, portanto, distanciado da
condicdo de sujeito técnico, ou seja, 0 sujeito de uma época em que 0 esquecimento do ser se
demonstra de diferentes modos, deixando entéo de se revelar como ente dotado de ideias e

sentimentos acabados e inalteraveis que o exilam de si mesmo.

Provocado a todo instante pela existéncia, Bornheim, interessado pela investigacdo da
crise metafisica, se perguntou: O que é pensar? Assim procedendo, ele mostrou a importancia
de compreender a crise como abertura para a finitude, ou seja, abertura para o pensamento da

diferenga. A inexisténcia do pensamento da finitude no contexto da Metafisica faz da

® Base dos estudos de Gerd Bornheim sobre a crise do pensamento metafisico, cuja temética envolve a
problematizacdo do ser no sentido de destaca-lo do ente.
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Metafisica uma “vontade de abolir a separagdo, de suspender, portanto, a diferenca: a
Metafisica persegue a redutibilidade do outro a0 mesmo, e desagua por essa razdo no
monismo” (BORNHEIM, 1977, p. 80).

Esse monismo esta implicado no processo entificador do ser, através do qual se
verifica sua divinizacdo de Platdo a Hegel; com eles, o ser é divinizado, por situar-se além da
finitude e, consequentemente, todo outro que nao ele “tende a ficar privado de sua densidade
ontologica” (BORNHEIM, 1977, p. 65). Essa privacdo, segundo o filésofo, vinculou-se ao
siléncio da Metafisica em torno de temas como a individualidade e o sensivel, e, sendo assim,
ndo ha como desenvolver uma Filosofia da Histdria. Por notar e por reconhecer na Historia
um dos limites ultimos da realidade do homem, Gerd Bornheim se mostrou um filésofo
sempre interessado em valorizar a multiplicidade de elos entre a Historia e a especulacao
filoséfica. E, justamente, em torno de tal reconhecimento e interesse se pode detectar seu
desejo contemporaneo de dar voz ao ser por meio do seu contraditério — atitude condizente
com todo pensador que, como ele, apostou na viabilidade de uma perspectiva histérica da
Filosofia, levando em conta o sentido da reviravolta da crise do valor de todas as coisas,

ontem e hoje.

Nessa medida, pode-se compreender a adesdo do jovem Bornheim ao sentido
heideggeriano da Histéria como historicidade, ou seja, como configuracdo de um modo de ser
da temporalidade integrada a estrutura da existéncia humana. Por conta dessa configuracdo e
dessa integracdo, a temporalidade do ser se apresenta como finitude radical, tema que, nas
investigacOes do fildsofo, articula-se com a critica a Metafisica tradicionalmente considerada.
Isso quer dizer que, a luz do referido tema bornheiniano, 0 homem se torna uma existéncia
inacabada e instavel; distante, portanto, daquela esséncia estdvel sujeita a mudancas
acidentais. Nos moldes de tal tradi¢do filosofica, o que se prioriza é a infinitude como modo
de ser da temporalidade, a exemplo da Natureza eterna dos gregos, do Deus eterno dos
cristdos e do desenvolvimento pleno e total da Historia vinculada a compreenséo da realidade
como devir, no século XIX de Hegel e do jovem Marx®. Em contrapartida, no século XX —
entre os anos 30 e 50 — surge, juntamente com o Existencialismo, a tendéncia a valorizagdo da

finitude como sinbnimo do que surge e desaparece, do que tem fronteiras e limites, definindo

® Nesse caso, ha um aspecto dominante do pensamento hegeliano ligado & ideia de progresso que encontrou
realizagdes no mundo pratico, a exemplo da proposta politica dos teéricos da Revolucdo Francesa. Inscrito
nessa perspectiva, Hegel encampa também os problemas em torno da producdo, distribuicdo e consumo dos
bens que fazem parte das preocupacdes daqueles revolucionarios do século XVIII, século em que a economia
politica se torna autbnoma e, na pena de Hegel, adquire status de disciplina tedrica, despertando assim o
interesse da juventude alemd, da qual Marx fazia parte.
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0 humano ou 0 homem como “um ser para a morte” (BORNHEIM, 2003, p. 18). Essa
definicdo fundamental de Heidegger, espécie de fio condutor do pensamento bornheiniano na
juventude e na maturidade, transformou-se em reflexdo brilhante acerca da morte como tema
tabu ndo pensado na tradicéo filosofica, em geral. Além disso, vale insistir que a importancia
dessa definicdo ndo se deve apenas a presenca constante ao longo da trajetoria filosofica de
Bornheim. Ela também é notavel, tanto nos textos escritos quanto nas inimeras palestras
proferidas por ele pelo Brasil afora, a exemplo de A Inexorabilidade da Morte — momento
significativo, por marcar a passagem do tempo que levou o pensador, em setembro de 2002,
deixando em seu lugar um legado filos6fico. Nessa palestra, o filésofo ocupou-se, a seu
modo, da totalidade dos acontecimentos diante da morte, tragcando um panorama que vai dos
antigos gregos aos modernos e contemporaneos, cuidadosa e concisamente analisados e
discutidos em seus aspectos politico, religioso, ético, cientifico, historico e econdbmico. Aberto
para a vida e a existéncia, Bornheim optou por caminhos voltados para o novo, e isso ele
aprendeu com Marx’, um dos seus companheiros de viagem filoséfica que, juntamente com
Hegel, Sartre e Heidegger, colaboraram para ampliar sua compreensao da dimenséo historico-
filoséfica da acdo do homem, sobretudo depois de ter descoberto o sentido heideggeriano do
tempo como explicitacdo das estruturas existenciais do ser-ai, como ser-no-mundo, tendo por
meta a Ontologia. Uma ontologia cujo sentido de temporalidade é o inverso do entendimento
sartreano do ser, em O Ser e o Nada — alvo da critica do filosofo por considerar a ontologia

sartreana como o processo da dimensao metafisica da Dialética.

Empenhado em analisar os problemas decorrentes do referido processo, Gerd
Bornheim descobriu que o tradicional principio de identidade aplica-se de modo absoluto ao
em si sartreano e apresenta-se de muitas formas ao longo da histéria das ideias filosoficas do
Mundo Ocidental. De tais formas podem-se citar algumas, a titulo de exemplo: a Ideia do
Bem, em Platdo; o Primeiro Motor, em Aristoteles; a Coisa em Si, em Kant; o Espirito, em
Hegel. Como condi¢do de conhecimento e de definicdo da verdade, o referido principio
relativiza-se, pois caminha junto com a sua formulagdo negativa, que &€ o principio de
contradicdo. Nesse caso, hd a contraposi¢do entre ideias inteligiveis e ideias sensiveis, no

sentido platonico; entre mundo celeste e mundo sublunar, no sentido aristotélico; entre razdo

" Marx nos diz que, como todo animal, o homem tem necessidades: comer, vestir, morar. S6 que o animal é
essencialmente repetitivo; a abelha constréi o mel sempre da mesma maneira. O minimo desvio dessa
construcdo termina em extincdo de toda a espécie. O homem, para suprir suas necessidades, cria novas
necessidades. Ele tem que comer, cria a gastronomia; tem que morar, constrdi e cria a histéria da arquitetura...
A criatividade passa, no século XVII, um outro sentido de génio diferente da antiguidade. No fim da
renascenca, Da Vinci é visto como génio, um homem que tinha muitos dons: escultor, pintor, engenheiro, nele
habitava uma forca criativa excepcional (BORNHEIM, Set. 2003, p. 21).
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pura (a priori) e razdo prética (a posteriori), no sentido kantiano; e entre tese e antitese, no
sentido hegeliano. O principio de identidade assim concebido fundamenta metafisicamente a
ciéncia de antigos e modernos. Dentre 0s antigos, o destaque vai para Platdo e Aristoteles, na
medida em que, para ambos, tal principio rege todo ser e todo pensar. Desse modo, todo
aquele que conhece tal principio dificilmente se engana, pois age, pensa e fala segundo ele.
Além disso, tomé-lo como critério de verdade significa alcangar um novo tipo de saber, cujo
rigor e coeréncia se baseiam em principios evidentes. Dai, ndo ha como confundi-lo com a
doxa, com a mera opinido, ja que é uma certeza deduzida da Geometria. Além disso, torna-se
atividade pura do pensamento e distante da experiéncia sensorial, como pretendia Platéo, ao
separar as ideias em verdadeiras e falsas e, assim, ensinar a ver corretamente, tal como o
relatado no Mito da Caverna. Por intermédio desse mito, Platdo elabora a hipdtese de que a
verdade do ser como esséncia, como ldeia, pressupde a existéncia de dois mundos: 0 mundo
das ideias inteligiveis (o lado de fora, a entrada da caverna, onde esta o filésofo) e 0 mundo
das ideias sensiveis (0 lado de dentro, o fundo da caverna, onde estdo os homens
acorrentados). Sendo assim, aquele que tem acesso as ideias divinas e, por isso, pode
contempla-las, porque delas participa, é o filésofo, a quem cabe diminuir a distancia radical
entre os dois mundos e ensinar a ver com correcdo. Nesse ponto incide a rejeicdo de
Aristételes a Teoria das Ideias, concebida por seu mestre Platdo. A Dialética cede lugar a
Analitica, assim como o ver corretamente passa a depender de certas regras ldgicas,
organizadas metodicamente para constituir o Organon — instrumento seguro, rigoroso e, por
isso, indispensavel ao estudo de qualquer ciéncia. Desse modo, explicam-se os diferentes
modos de movimento ordenado e harmonioso dos entes sensiveis, materiais, sejam eles
eternos, essenciais como 0 movimento dos astros, do mundo celeste, sejam eles acidentais
como o0 mundo do composto, sujeito a mudancas. Por conta desses dois modos de conceber o
conhecimento, tanto as ideias matematicas de Platdo quanto as ideias da fisica aristotélica
serviriam de base para que, posteriormente, Galileu, Descartes, Newton e outros cientistas
pudessem formular os principios de um saber rigoroso e coerente, do qual resultou a tradicao
da ciéncia, tal como se desenvolveu no Ocidente. Essa ciéncia, que originariamente Platdo
chamou de Dialética e Aristoteles chamou de Metafisica, tinha por finalidade conhecer a
verdade através do raciocinio e assim poder atingir o rigor conceitual acerca de todas as
coisas. ldeia e Substancia sdo os termos escolhidos por esses dois filosofos para conceituar o

Ser imovel e perfeito, 0 mais fundamental e por isso mais préximo do que o Ser é em si
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mesmo: o Bem ou Ideia Suprema, para Platdo, e Ato Puro ou Primeiro Motor, para
Aristételes.

Nessa medida, vale repetir, o principio de identidade aplica-se de modo absoluto ao
em-si sartreano, devido ao seu isolamento radical do para-si, o reino do outro, 0 reino do
humano, que, como tal, ndo é. Toda a problematica da doutrina do ser sartreano reside nessa
distancia radical entre ser em-si e ser para-si. O real significado dessa doutrina s6 se revela
através do estudo do para-si, do estudo da consciéncia, do estudo da realidade humana, como
dizia Gerd Bornheim, percebendo em Sartre a instauracdo de um novo humanismo, cuja
principal controvérsia se deve, justamente, a compreensdo da consciéncia como um “vazio
total”. E, se nesse sentido ela ndo pode ser fundamento do que quer que seja, pode-se

perguntar: como entdo atribuir-lhe um teor ontol6gico?

De pergunta em pergunta, Bornheim seguia pensando como um ontélogo interessado
na questdo do ser e, nessa condicdo, trilhava criticamente os caminhos sartreanos, buscando
retomar as pegadas ai deixadas por Platdo e Hegel, os dois expoentes méximos que polarizam
a histéria da crise da Metafisica. A importancia de ambos e, sobretudo, a polémica que
suscitam entre seus pares ainda hoje, justificam sua presenca nos escritos e nas falas de
Bornheim, que os utiliza frequentemente como uma espécie de ancoradouro para as proprias
especulacBes acerca do longo itinerario da crise como tema.

A propésito disso, vale retomar aqui a frase com que Gerd Bornheim concluiu
Metamorfoses ®: “mais de 300 anos antes de Cristo, um dos criadores da Filosofia ocidental, o
grego Platdo, previu a crise da razao moderna do século XX” (BORNHEIM, 1995, p. 1) e
abriu espaco para dialogar com a tradicdo metafisica em outras bases ontoldgicas. Bornheim
considerou essa tradi¢cdo nao apenas como indagacdo formal, mas como indagacao envolvida
com a narrativa e o encadeamento temporal dos atos e criages humanas, tal como o que foi
reportado sobre essa conferéncia, em O Pai da Modernidade. VVale comentar a sintese criativa
das imagens de Platdo e de Gerd Bornheim que ilustra o texto dessa reportagem, ao
estabelecer entre ambos um encontro significativo de gestos, como se cada um apontasse

indicativamente um caminho para enfrentar a crise da razdo, em seu préprio tempo. Além do

® Titulo escolhido por Gerd Bornheim para seu pronunciamento em 26 de setembro de 1995, na abertura do ciclo
de conferéncias A Crise da Razdo, organizado por Adauto Novaes, a convite da Funarte e do Ministério da
Cultura. Nesse dia, “[...] o ensaista e professor de filosofia galcho Gerd Bornheim, 66 anos, abriu, na terca-
feira, o extenso ciclo de conferéncias A Crise da Razdo, na Academia Brasileira de Letras, no Rio. Um publico
de mais de 500 pessoas, dividido entre o auditério e a sala com teldo, aplaudiu entusiasmado a aula
Metamorfoses”, diz reportagem de André Luiz Barros (1995) sobre o pronunciamento de Gerd Bornheim.
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mais, pelo visto, o espirito dessa “novidade com ar de exercicio de arqueologia do
pensamento” (BARROS, 1995, p. 1) toma conta do exercicio — artistico, filosofico e
jornalistico — de todos os envolvidos na situacdo, direta ou indiretamente, considerando-se,
por exemplo, a possibilidade de algumas leituras, ai implicadas, do Humanismo no Mundo
Ocidental. Que leituras sdo essas? Um olhar mais atento a representacdo de Platdo, por Rafael
Sanzio, revela o vinculo estreito entre a dimensdo classica e a dimensdo renascentista do
Humanismo ocidental, devido a configuracdo do gesto grego do filésofo fundador do método
dos gedbmetras e do rosto daquele que é visto como o génio de sua época, dotado de multiplos
dons (escultor, pintor, engenheiro) e habitado por uma forca criativa fora do comum.
Tamanha amplitude de olhar as coisas em sua dimensdo mais profunda e universal de ser
responde pela parceria do Humanismo contemporaneo de Bornheim, que, por conta disso,
apontava Platdo como profeta das contradi¢cbes do século XX, contrapondo-o a Foucault e

Deleuze.

Além disso, ndo ha como esquecer que o fildsofo, a essa altura, encontrava-se mais
envolvido com a manifestacdo poética do ser que habita a linguagem e, portanto, mais voltado
para uma dimensdo negativa da ontologia heideggeriana, que diz o que o ser ndo é. Por ai, é
possivel para compreender como Bornheim tracou seu préprio trajeto histérico-existencial da
crise da Metafisica, investigando-lhe a abrangéncia, desde seu momento inaugural com o
advento da sofistica, na Atenas de Platdo, até sua derrocada no século XIX, na Alemanha de
Hegel. Assim procedendo, vale repetir, reconhecia no filésofo grego prenincios do que viria a
ser 0 espirito do mundo moderno e contemporaneo, ao retomar a crise da razdo em sua propria
génese, ou seja, na Antiguidade Cléssica. E ainda por meio dessa Gltima que estabeleceu a
relagdo entre seu expoente maximo e seu herdeiro mais ilustre na modernidade, buscando
resgatar a importancia que lhes cabe na problematica da evolugdo do sentido da Metafisica até
nossos dias, afirmando: “Platdo incluiu em sua teoria a propria negag¢do da razdo, que seria
retomada sé depois, em Hegel, e também no século XX” (BORNHEIM, 1995, p. 1). O que
pretende com tal afirmag@o? Certamente, o filosofo dela se utilizou para explicar que a razdo
criada por Platdo e denominada Filosofia ja continha ideias consideradas irracionais pelos
gregos, a exemplo do movimento. Diante da valoriza¢do helénica do repouso, a comecar pela
imobilidade do Ser Supremo, a ideia de movimento relaciona-se ao erro, a imperfeigéo, dizia
ainda Bornheim, atento, justamente, a distancia que ha entre movimento e repouso — o lugar
de incidéncia do sentido metafisico da relacdo dialética entre ambos, sem a qual o0 acesso a
compreensdo platénica do Ser como ldeia perfeita encontra-se bloqueado. Isso quer dizer que
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a inteligibilidade platonica da Ideia Suprema néo se efetiva sem a valorizagdo do movimento

COMO menos-ser, como erro, como imperfeigéo.

Assim formalmente redimensionado, o0 pensamento platénico apresenta certa abertura
ao chamado menos-ser’, o que, segundo Bornheim, correspondia ao heideggeriano
esvaziamento do ente, por sua vez, andlogo ao nada sartreano, compreendido como “um
segundo fundamento puramente negativo e constituido em sua base como interrogagdo”
(BORNHEIM, 1971, p. 204), ja que ndo pode ser pensado. Nesse sentido, em parceria com
Heidegger, Sartre vé no nada o fundamento da negatividade de tudo aquilo que €, inclusive o
homem, “um ser habitado pelo seu proprio nada, e que permanece em sua negatividade”
(Ibid., p. 44). Assim considerando, o filésofo reconhecia no nada sartreano uma dimensdo
ontoldgica de extrema importincia, ja que seu lugar “deve ser dado no seio mesmo do ser”
(Loc. cit.). Com isso, “toda a dimensdo metafisica que o acompanha através da Histéria da

Filosofia, desde Parménides” (Loc. cit.) merece ser retomada.

Por conta disso, vale ainda insistir um pouco mais nas fontes platonicas das
conjecturas de Bornheim, atentando ao que ele chamou de “conivéncia [do sofista] com o
ndo-ser” (BORNHEIM, 2006, p. 100), tal como ocorre nos famosos Dialogos™, precisamente
em “O Sofista”. Alvo de sua admiragdo e de sua analise cuidadosa, esse didlogo ¢ considerado
o0 primeiro tratado de metafisica do Ocidente, no qual Platdo elabora o préprio cerne de sua
ontologia. Nela se da a integracdo do ndo-ser “como um ser outro, como uma quase-
categoria” (Ibid., p. 101), que veio a ser desvalorizada, posteriormente, por Aristoteles, seu

discipulo mais brilhante.

Gragas ao estilo cristalino que imprimia a seus escritos e falas, Bornheim conseguiu

desenvolver analises instigantes sobre as tensGes acumuladas nos limites do filosofar,

% Segundo Bornheim, 0 menos-ser ou 0 ndo-ser platénico ndo se confunde com o néo-ser absoluto parmenidico e,
no plano das categorias, ele faz parte do jogo de relacdes que é o ser, aquele que dad mobilidade a todas as
categorias e Ideias, garantindo assim a inteligibilidade do real, isso &, a inteligibilidade do Mundo das Ideias.
Ainda de acordo com o filésofo, numa segunda palestra no mesmo evento “Crise da Razdo”, em Platdo, o
notavel de sua construcdo metafisica estd nessa flexibilizacdo que se abre ao plano da ndo-identidade
(BORNHEIM, 2006, p. 101).

0 Em geral, a classificagdo das obras de Platdo, pelos historiadores da filosofia, baseia-se nos Dialogos escritos
por ele ao longo de sua vida. Desse modo, na juventude eles sdo considerados mais questionadores, na
maturidade sdo mais autbnomos em relacdo a Socrates e na velhice o destaque vai para “O Sofista” — momento
importante por se relacionar ao item da pesquisa, ja que Bornheim faz uma analogia entre esse dialogo e o ndo-
ser. Vale acrescentar que Gerd Bornheim néo esta sozinho ao apontar a modernidade do pensamento platdnico
em sua forma dialdgica, considerando o que diz seu colega José Américo Motta Pessanha: “A forma dialogada
de sua obra ndo seria, portanto, mero artificio didatico ou literario: reflete e desvela a construgdo dialética de
um pensamento aberto e litigante, em permanente combate com adversarios e consigo mesmo, no esfor¢co de
desfazer enganos exteriores e interiores” (PESSANHA, 1986, p. 78).
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historicamente considerados. Tais andlises possibilitam, no contexto geral da critica
contemporanea, vislumbrar modernidade no pensador do Mundo das Ideias — modernidade
essa interpretada como um atrevimento de quem, ousadamente, pensou, em plena
Antiguidade, o proibido, isso €, 0 movimento, categoria execrada na Grécia, mas tdo cara a
tecnologia avangadissima do século XX. Argumentando desse modo, o fildsofo segue
alargando mais ainda a positividade da crise do pensamento metafisico em nossos dias,
incluindo Foucault em seu panorama do contraste entre tradicdo e modernidade. Com isso
expos o efeito instigante e criativo da desvalorizacdo do legado platonico-aristotélico da

Filosofia pela contemporaneidade da obra de Foucault, ao afirmar:

Ele estuda tudo que foi desprezado por Aristételes, tal como o erro, a
marginalidade, as aparéncias, as falsidades, o movimento, o outro e a
diferenca. Foucault chega mesmo a pensar sobre as minorias marginalizadas
ao longo da Histdria, como os excluidos e os loucos, em seu livro A histéria
da loucura (BORNHEIM, 1995, p. 1).

Como se pode ver, é caracteristica fundamental da postura critica contemporanea
renovar-se e exercitar-se permanentemente para escapar da fixacdo em teses imutaveis. 1sso
quer dizer, igualmente, que tomar a obra de Platdo e de Aristoteles como referéncia primeira
da investigacdo filosofica ndo significa tomar essas obras como doutrinas acabadas, mas como
um conjunto de problemas e de perguntas a serem atualizados segundo condicdes historicas
especificas. Em tais circunstancias, justifica-se que o entendimento bornheiniano da Histéria
como sucessdo do estavel e do descontinuo pressuponha o dialogo platénico como a instancia
primordial para o nascimento e o florescimento da Filosofia. Afinal de contas, ndo ha como
negar a importancia da concepcdo platénica do dialogo como “embate entre teses” e da
Filosofia como “pensar aberto a todas as possibilidades, que examina e confronta todas as
hipoteses” (PESSANHA, 1986, p. 54). Diante disso, faz sentido buscar apoio e inspiragdo no
platonismo ainda em nossos dias, tal como acontece com o filésofo quando investigou sua
presenca, de certa forma, no pensamento de Hegel e de Sartre, por exemplo. Por ai, pretendia
examinar o significado desse platonismo para a evolugdo da Historia da Metafisica. Quanto a

isso, advertiu em seu livro sobre Sartre:

Na&o procedemos a uma analise comparativa das diversas doutrinas, como se
se tratasse de sistemas paralelos e exteriores um ao outro; ndo fizemos um
estudo de Histéria da Filosofia: do modo como normalmente vem sendo
feita, a Histéria da Filosofia ndo é suficientemente historica. Longe de nos
entregarmos a eruditas andlises comparativas, pretendemos esclarecer as
vinculagdes profundas do sentido metafisico do fundamento através de sua
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evolucdo historica, pois s6 dessa maneira a Historia — e a Historia da
Filosofia — pode realmente apresentar sentido (BORNHEIM, 1971, p. 9).

Atento, portanto, ao reconhecimento do apelo filoséfico que emana da propria
realidade, Bornheim assumiu o carater historico da Metafisica e chegou ao Existencialismo
conduzido pela concepcdo heideggeriana de que a existéncia precede a esséncia’ —
pressuposto basico das analises sartreanas do em-si e do para-si para compreender 0 homem
como ser-no-mundo. Dai, Bornheim seguiu examinando os problemas decorrentes dessa nova
compreensdo do valor do individuo concreto no contexto das implicagdes metafisicas da
doutrina sartreana, em O Ser e 0 Nada, obra em que a crise do fundamento € levada as ultimas
consequéncias, permitindo a compreensdo do esgotamento da hegemonia do em-si (0 ser)
como positividade plena. Nesse esgotamento reside a impossibilidade de o para-si (a
consciéncia) alcangar seu fundamento, que, desse modo, fica reduzido ao nada. A nadificagéo,
essa tese de que o sujeito da consciéncia é nada, implica na auséncia da acao e, de acordo com
o filésofo, isso se estende ao trabalho, “elemento fundamental, o elemento sem o qual toda a
dialética perde sentido” (BORNHEIM, 1971, p. 177).

Alias, o trabalho como tema fundamental s6 aparece pela primeira vez, em Sartre, em
1946, ano da publicagdo do ensaio Materialismo e Revolugéo, “a revelar um lucido esforgo
para conciliar o existencialismo com as exigéncias historicas e politicas de nosso tempo”
(BORNHEIM, 1971, p. 228). Desde entdo, “ja ndo basta fazer falar fatos que se repetem; faz-
se necessario interrogar os acontecimentos” (Loc. Cit.), que, a essa altura, se orientam pelo
carater historico da existéncia. Nessa medida, a nova tarefa do fil6sofo consiste em
compreender o processo do sujeito, cuja existéncia se constrdi dialeticamente no contexto
contraditorio da liberdade e da determinagdo, ja que sua acdo independe de todo e qualquer

tipo de condicéo estabelecida a priori.

Dessa mudanca se pode dizer que é resultado do engajamento de Sartre nas questdes
de seu tempo: desde a Segunda Guerra Mundial, ele esteve literalmente presente nos
acontecimentos mais graves e marcantes do século XX. Diante de sua militancia, justifica-se a
importancia do Existencialismo como um marco para as geracdes de jovens filosofos, artistas

e intelectuais das décadas de 1940 e de 1960, dentre os quais, sO para lembrar, encontra-se

11 Segundo Gerd Bornheim, a afirmacdo de Heidegger de que a existéncia precede a esséncia caracteriza o
Existencialismo em sua acep¢do mais tipica; ela quer dizer que, em primeiro lugar, estd o ato de existir, e que
toda possivel determinacdo por uma esséncia anterior a esse ato € manipulada pelo existir. O Unico filésofo
que aceitava a palavra existencialismo para a sua doutrina foi Sartre (BORNHEIM, 1986, p. 203).



35

Gerd Bornheim. Digno de nota, ainda, é que essa importancia sé tende a aumentar com a
publicacdo, em 1960, de Critica da Razdo Dialética, cujo interesse consiste em fazer do
Existencialismo a expressdo da condicdo histérica do homem contemporaneo. Nesse caso,
uma nova questdo sartreana foi trazida por Bornheim: como a condi¢cdo humana se manifesta

nos nossos dias?

Essa indagacéo reforga a insergdo filosofica de Sartre no @mbito da complexa relagdo
dialética entre o sujeito e as circunstancias historicas do momento, em contradicao
permanente. Essa contradi¢do ¢ fruto do enfoque significativo dessa obra “na descoberta da
Histdria, entendida através dos contornos bem definidos do marxismo” (BORNHEIM, 1986,
p. 201) — descoberta que marca a grande virada no pensamento sartreano, em consequéncia da
troca da Ontologia pela Antropologia, na abordagem da condicdo humana. Por ai, o filésofo
detectou a configuragdo de um novo humanismo na convergéncia entre existencialismo e
marxismo. Diante dessa convergéncia, ele perguntava: qual o papel que exerce o

existencialismo sartreano no seio do marxismo? (BORNHEIM, 1971, p. 247).

A essa altura, ainda sob os efeitos do fim da Metafisica, o fil6sofo seguiu
experimentando novos caminhos para suas reflexdes, sempre recusando rotas e rétulos
preestabelecidos. E, justamente por isso, optou por pensar 0 movimento nas passagens que
vao de Platdo a Hegel e dai a Sartre, sem o qual, alias, a chegada a Marx nédo teria

acontecido®?.

Assim procedendo, Bornheim se mostrava um pensador interessado no aspecto
problematico do territorio da Filosofia, dada sua tendéncia para pensar fronteiras, para pensar
situacBes-limite e as tensdes entre Metafisica e finitude. Assim posicionado nas esquinas, nos
cruzamentos da Filosofia e da Historia, exercitou seu olhar errante de pensador da crise, que
atravessa 0 Ocidente desde sua origem classica até nossos dias — dias de incerteza, de
radicalizacdo e de esgotamento de uma tradicdo de pensar o ser como fundamento,
entificando-o. Diante dessa entificagdo, urge considerar mais uma vez a diferenca ontologica
entre ser e ente, para que se possa pensar a dimensdo propria do real como finitude, como
modo de ser da multiplicidade, um modo de ser que enfrenta, que “suporta a separagao e tenta
comensurar-se com ela” (BORNHEIM, 1977, p. 55).

12 Em entrevista, em 1999, diante da pergunta: Como é que o senhor chegou a Marx? Gerd Bornheim respondeu:
Através de Sartre, com Sartre... entrei mais no marxismo... porque... escrevi um apéndice exatamente sobre a
Critica da Razdo Dialética em Sartre. Ai, a visdo do marxismo ficava muito mais palpavel para mim, em
decorréncia da situacdo de hoje, da cultura contemporanea, da sociedade atual (BORNHEIM, in SOARES,
1999, p. 58-59).



36

Com essa mesma disposicdo, Gerd Bornheim apresentou, no referido ciclo de
conferéncias sobre a crise da razdo, um novo tema: Crise da ldeia de Crise. A certa altura
dessa exposicao, ele perguntava: Como pensar o tema da crise? Debrucado em obras que, a
seu ver, sao emblematicas no assunto, estima que A Decadéncia do Ocidente, de Oswald
Spengler, era o exemplo cléssico “de um desconfortavel elogio da morte” (BORNHEIM,
1996, p. 47), assim como crise e historia sdo palavras quase sindnimas, em A Crise da
Consciéncia Européia, de Paul Hazard, por ambas indicarem a valorizacdo do homem como
medida exclusiva de todas as coisas, em detrimento do divino, na Europa entre 1680 e 1715.
Apesar de interessantes, essas abordagens classicas de crise ndo atendem suficientemente a
complexidade do tema hoje e, por isso, o filésofo seguiu investigando outros autores da

primeira metade do século XX.

Desse modo, sempre atento a dimensao essencialmente negativa em torno da palavra
crise, optou por retoméa-la em sua origem grega, enumerando-lhe os varios significados como
substantivo e como verbo™. Ao fazé-lo, Bornheim evidenciava o quanto, em nossos dias, a
ampliddo de significados do termo crise continua vigente, a ponto de “perpassar por
praticamente todas as esferas do real” (BORNHEIM, 1996, p. 47), e a negatividade que lhe é
inerente se tornou um conceito relevante, sobretudo por parte ‘“da generalidade dos
manipuladores” (Loc. cit.). Essa manipulagdo revela-se anti-historica, principalmente quando
se deixa levar por formas ideoldgicas — a Moral, a Religido, a Metafisica — que se pretendem
independentes e, portanto, desvinculadas dos processos materiais. Assim pensando, Bornheim
terminava por chamar a atencdo para a diferenca e a importancia de Marx como o pioneiro na
discussdo do conceito de crise por outras vias, ou seja, por delimitad-lo ao &mbito das ciéncias
econdmicas. Por conta dessa delimitacdo, compreende-se o alcance marxista do valor
concreto da Histdria no desenvolvimento da producéo e do comércio material pelos homens.
Vale acrescentar que essa concretude sustenta a interpretacdo bornheiniana da dimens&o
ontologica do pensamento de Marx, na medida em que “o ser é a historia da produgdo
material, e o que vai além dela ¢ menos historia porque é mero reflexo, eco” (BORNHEIM,

1977, p. 200).

13 Como substantivo, dela derivam “critica, critico, critério” e como verbo é “krino”, ou seja: 1) “escolher”,
“separar”, “distinguir”, “discernir o verdadeiro do falso”; 2) “julgar”, “pronunciar um julgamento”; 3)

“julgar”, “decidir”, “pronunciar”; 4) “julgar”, “por em julgamento”. Na voz média, significa: 1) “escolher para

CERN LIS

si”; “decidir”, “julgar”, “explicar”; 3) “estar em luta”, “disputar”, “combater”. A palavra krisis quer dizer:

" ¢

“escolha”, “julgamento”, “sentenga”, e também “debate”, “disputa”. [...] Na lingua latina, criticus designa o
censor de obras literarias (BORNHEIM, 1996, p. 49).
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Isso quer dizer que, no contexto das analises de Bornheim sobre as concepgdes do elo
entre crise e negatividade, tais palavras sinalizam, de certo modo, a metade marxista do
filosofo em acdo, dado o valor que ele atribui a contradi¢do dialética como motor das crises,
ao longo do processo historico da verdade, que Marx evidencia de forma destacada em
relacdo aos demais autores. Por conta dessa diferenga, o contraste do entendimento de crise
por eles amplia-se mais ainda, j& que o autor de O Capital oferece, em sua obra, mais de uma
possibilidade de sentido para esse termo. Assim sendo, a violéncia da crise também pode estar
associada, por exemplo, a trés palavras: ruptura, solucéo e interrupcéo — a primeira referindo-
se ao rompimento de uma contradicdo, a segunda, a solugdo momentanea da mesma, visando
restabelecer o equilibrio perdido, e a terceira a interrup¢do do processo do trabalho. Diante
disso, Bornheim (1996, p. 50) justificava que “as contradi¢des sejam, portanto, meios através
dos quais se expressa 0 jogo das crises. Isso significa, antes de tudo, que as crises e suas
violéncias inserem-se na intimidade de determinado processo dialético”. Pode-se dizer, no
Ocidente. Nesse sentido, a inclusdo da crise no processo histérico da verdade retira-lhe o
ranco negativista adquirido em nosso tempo, permitindo entdo uma proximidade maior a
chamada krisis grega; esse sim, deve ser o caminho do entendimento objetivo do processo
histérico. Ainda de acordo com o filésofo, no extremo oposto desse entendimento encontra-se
outro tipo de negatividade que habita a crise, que deve ser evitado por condizer com a
nostalgia romantica — a mesma nostalgia que barra o elemento negativo em si mesmo e, desse

modo, sua contradicdo tende a evitar o erro, espelhando-se entdo na l6gica aristotélica.

Insistindo na importancia da dimensao essencialmente afirmativa da crise em Marx,
Bornheim procurou mostrar que isso se devia ao seu entendimento objetivo do processo
histérico. Esse entendimento, ao favorecer a inclusdo da negatividade da crise no processo da
verdade, faz diferenca em relacdo a tradicdo. Essa diferenga, por sua vez, se deve a
transformacéo da Filosofia em exercicio que pressupfe escolha, debate, decisdo, julgamento.
Evidenciando a possibilidade marxista da convergéncia de significados das palavras crise e
filosofia, o filésofo adianta: “E porque ndo avangar que toda filosofia ndo passa, de certa
maneira, de crise...?” (BORNHEIM, 1996, p. 50). Assim procedendo, colocou em destaque 0
valor originario da palavra crise, através do qual se pode compreendé-la ndo apenas como
instrumento de comunicagdo, mas, principalmente, como condutora de sentido para 0 homem
e a condicdo humana. E, nesse caso, revela-se entdo como realidade viva, dindmica, que

evolui, acompanhando os avancos paulatinos da consciéncia historica.
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1.4 O ENSAIO COMO FORMA

“O ensaio é o fragmento desenvolvido” (BORNHEIM,
2002, p. 32).

Em nossos dias, a tarefa dos que refletem sobre a linguagem encara os desafios
decorrentes da mudanca de sentido do que se entende por linguagem. Gerd Bornheim esteve
entre eles e, ao analisar e discutir tal mudanca, estabelecia “uma distingdo entre linguagem
propriamente dita, natural ou humana, e a linguagem do computador, ou seja, a linguagem-
calculo” (BORNHEIM, 2001, p. 147)*. Porém, segundo o préprio Bornheim, essa é uma
distingdo que ndo se sustenta, apesar da aparente solidez de seus argumentos™. O que ele

queria dizer com iss0?

Decorrentes da consideracdo dualista do mundo, isto é, do mundo supostamente
dotado de duas esséncias que se excluem, tais argumentos buscam o caminho “mais facil
[para] estabelecer relacBes entre o célculo e o surto da ciéncia moderna e da técnica”
(BORNHEIM, 2001, p. 148), deixando de lado a relagdo com a linguagem. De acordo com o
filésofo, esse alijamento da linguagem mostrava justamente que 0 que estd em causa, em
nosso tempo, é o ser mesmo do homem como linguagem e também como célculo. Isso
significa que “o homem est4d passando inelutavelmente por um processo de transformacao”
(Ibid., p. 151), em um nivel ontoldgico, e ndo apenas como algo exterior, acidental. Nesse
sentido, a tradicional definicdo do homem como animal racional ja ndo bastava, pois seu ser
se institui a partir de “um mundo no qual ele exerce sua animalidade e sua racionalidade”
(Loc. cit.). Desse modo, o processo de transformacéo, que atinge ndo apenas o homem, mas
também o mundo e a realidade humana, tornou-se um problema hoje. Apenas hoje, por conta
da tendéncia geral, inclusive dos linguistas atuais, que, ao ignorarem o fundamento ontoldgico
da linguagem, reduzem-na a comunicagao, trazendo assim o seguinte paradoxo: “no momento
em que se busca reduzir a linguagem ao nivel da comunicagéo, surge concomitantemente o

problema da comunicagao” (Ibid., p. 152) — problema resultante do desconhecimento da

¥ Em torno dessa distingdo gira o tema de Linguagem e Calculo, ensaio escrito por Bornheim em 1967,
apresentado como Comunicagdo no Simpdsio “Aspectos Humanisticos da Ciéncia” da II Bienal de Ciéncia e
Humanismo de S&o Paulo em 1969 e publicado, juntamente com outros, em Metafisica e Finitude, em 2001.

15«A linguagem é primeira, o calculo segundo; a linguagem é natural, o calculo artificial; a linguagem é humana,
o célculo cientifico; a linguagem é necessaria a condi¢cdo humana como tal; o calculo se tornou necessario
como produto cultural; o homem é linguagem, o célculo ndo passa de um instrumento; a linguagem é
originariamente “poesia”, o calculo é originariamente técnica” (BORNHEIM, 2001, p. 148).
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proveniéncia e da consideracdo da linguagem apenas como um conjunto de signos cuja
finalidade é a expressdao e comunicacdo de ideias. O que significa esse esvaziamento da

linguagem?

Transformar a linguagem em instrumento de dominacdo dos homens e da Natureza é
por em risco o0 proprio homem, na medida em que ele nem percebe o sistema politico-
econdmico social que norteia seu caminho — caminho pelo qual o pensar, como experiéncia a

partir do ser, da lugar ao pensar transformado em ciéncia.

Apesar de tal descuido com a linguagem, ha um sentido de apreensdo das palavras que
ndo se da isoladamente, mas sim no sistema de reenvios. Somente nesse sistema 0s entes
adquirem sentido, por alcancarem sua destinagdo ontoldgica — destinacdo que revela o que o
ente é, ou seja, revela-o como modo de ser-para, como disponibilidade no complexo das
relagdes que constituem o “mundo” e a mundaneidade. Assim articuladas, tais relacbes podem
mostrar-se de multiplos modos em uma totalidade original. O que esta em jogo nesse mostrar-
se é a propria questdo heideggeriana da verdade do ser, cujo desvelamento requer outra
trajetdria, que dispensa o tradicional uso da razdo como instrumento Unico de compreensédo do
Ser — um instrumento responsavel pela grande reducdo operada no processo historico, por
esquecer que o homem ¢ “terminantemente historico em sua propria finitude” (BORNHEIM,
1971, p. 279). E nessa medida, permanece destinado ndo apenas a ser e estar na Historia. Cabe
ao homem recolher em si um sentido que transcenda a realidade humana: “o homem é essa

transcendéncia” (Loc. cit.).

Da reducdo sofrida pela linguagem, também padecem as palavras se desviadas do
caminho de acesso a seu conteddo original — original na medida em que, ao serem
pronunciadas, tornam-se mundanas e, como tal, detém o modo especifico da oralidade, da
mundaneidade do discurso. Nesse sentido, a compreensdo das palavras no discurso é
contextual, como todas as coisas, inclusive a Histéria e a propria Filosofia. Em tais
circunstancias, filosoficamente falando, a realidade passa a ser pensada como resultado das
varias formas de vida cultivadas pelo homem, dentre as quais se encontra também a
linguagem. Assim considerada, a linguagem vincula-se originariamente a realidade mundana,
cultural e histérica, além de servir como ponto de partida para a pluralidade de mundos a

serem construidos em seu nome.

Em tais circunstancias, o que deixa de vigorar € um ideal de linguagem que representa

a esséncia do que se pretende dizer, e visa, numa estrutura légica comum, identificar-se com a
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realidade. Em seu lugar, surge uma tendéncia a oralidade, caracteristica da linguagem falada
por todos, a linguagem do cotidiano, dona de “um complexo indomavel em seus aspectos
mais essenciais” (BORNHEIM, 1971, p. 266). Para melhor elucidar tais aspectos, Bornheim
partiu de outra distingdo entre lingua existencial e lingua artificial ou calculo™®. E nesse caso,
a chamada lingua existencial tornava-se mais propicia a vocacao filoséfica — vocacdo que se
mostra na clareza com que um pensador expressa suas ideias, independentemente da
complexidade maior ou menor da relacdo de seus contextos com o mundo. Tal clareza, vale
acrescentar, caracteriza todo aquele que, a exemplo de Bornheim, possuia a rara habilidade de
tratar assuntos mais complexos de forma acessivel sem abdicar da profundidade, até para os
ndo iniciados na dificil pratica do pensamento filos6fico. Uma habilidade conquistada

arduamente, considerando-se o que dizia o fildsofo acerca de sua propria tarefa como escritor:

[...] dou muita importancia a escrever bem [...]. Normalmente, meu estilo é
mais elogiado em relacdo a clareza [...]. Leio com o l&pis na mao para
dominar a lingua. Isso é um problema que ndo tem fim, porque a lingua tem
de ser criada, tem de ter um envolvimento criativo quando se vai escrever
alguma coisa. Até certo ponto consigo fazer isso, mas é muito dificil
(BORNHEIM, 2000, p. 56).

Interessado em problematizar a énfase concedida ao aspecto instrumental da lingua em
nossos dias, Bornheim recuava no tempo para analisar Montaigne (1533-1592) e Descartes
(1596-1650), os pais do pensamento moderno, que “inauguram duas linhas [de pensamento]
que irdo se desdobrar e aprofundar ao longo da cultura moderna, desenvolvendo também os
seus meios de expressdo adequados, sua metodologia propria” (BORNHEIM, 1996, p. 62).
Para isso, selecionou um par de palavras — sistema e fragmento — para sintetizar as diferencas
entre as duas linhas de pensamento. Tais diferencas sdo importantes por possibilitarem
compreender os aspectos literario e filosofico do ensaio como forma. Sendo assim, o critério
da contradicdo, como traco marcante desse género, ja se anuncia na contraposi¢do dos termos

de um titulo como “O Bom Selvagem como ‘Philosophe’ e a Invencdo do Mundo Sensivel™’ —

16 «por calculo se entende toda lingua artificialmente construida pelo homem. Trata-se de um desiderato que
acompanha a Cultura Ocidental, especialmente nos tempos moderno e contemporéaneo; [...] O projeto do
calculo surge de uma insatisfacdo em face das linguas existenciais, da vontade de estabelecer uma ars
combinatéria absolutamente precisa, impecavelmente logica, ou seja, uma lingua desprovida de contradices.
Precisamente por essa razdo pode a lingua artificial ser controlada pelo homem: nele encontra seu criador, seu
fundamento, e a ele se presta como um objeto dominavel. A lingua existencial, ao contrario, por seu carater
historico, alberga a contradicdo, e por esse motivo mostra-se rebelde ao dominio humano e ndo pode ser
reduzida ao calculo perfeitamente 16gico” (BORNHEIM, 1971, p. 275).

" Titulo do ensaio de Gerd Bornheim que integra uma coletanea de textos originalmente produzidos para o ciclo
de conferéncias Libertinos Libertarios, organizado por Adauto Novaes, coordenado pelo Nicleo de Estudos e
Pesquisas da Funarte e editado pela Companhia das Letras em 1996.



41

titulo que revela a contemporaneidade e a amplitude caracteristicas do ensaismo
bornheiniano, cuja forma fronteirica sinaliza a busca de uma enunciacdo original, que
favoreca o confronto de ideias — confronto favorecido pela multiplicidade de enfoques que
abrangem os planos do inteligivel e do sensivel, da subjetividade e da objetividade, da
abstracdo e da concretude. Assim procedendo, Bornheim fazia jus & contemporaneidade de
sua tarefa: analisar criticamente temas contraditérios, que atravessam a cultura ocidental e
abalam suas bases, ontem e hoje. Nesse sentido, segundo ele, o que contava era 0 contexto
favoravel decorrente das transformacfes historico-sociais. Tais transformacdes ja se
esbocavam no século XVI, em Montaigne, e foram resgatadas com a inven¢do do mundo
sensivel, no século XVI1I, momento em que a consciéncia ocidental entrara em crise em nome
do alargamento, da humanizacéo e do enriquecimento propiciados pela valorizacdo do mundo
sensivel. E, ainda de acordo com as palavras de Bornheim, essa valorizacdo confirmou-se
pelo que se produziu, entdo, na Filosofia, na Literatura e no panorama geral das artes desse

periodo — periodo, por sinal, gerado no racionalismo cartesiano.

Além disso, vale lembrar mais uma vez que o envolvimento criativo com a lingua
falada e escrita, no exercicio do filosofar bornheiniano, se deve a sua sélida formacéo
classica. Essa formagdo pode ser verificada na densidade e na originalidade de uma reflexéo
que foi atravessada pelo Existencialismo de Heidegger e de Sartre e também pela Dialética
que vai de Platdo a Marx, passando por Hegel. A profundidade impressa no didlogo com essas
correntes filosoficas visa alcancar, principalmente, a dimensdo ontoldgica, a dimensao de
origem do pensar. Para tanto, ¢ necessario adotar “uma visdo atenta, concentrada e, portanto,
critica e interpretativa do real” (BORNHEIM, 1977, p. 1), questionando-o de modo radical,
ou seja, rejeitando toda e qualquer atitude preconceituosa, a exemplo do acontecido com o
ensaismo, conforme denunciava Adorno (1903-1969)* no final dos anos 50. Nessa época
foram divulgados seus Ensaios de Literatura I, Il e 11, dispostos como um ‘ciclo’ e, o que
estabelecia a posicdo de cada um — do comeco até o fim — era uma coeréncia resultante da

dindmica do confronto critico com as obras analisadas. Justamente sobre essa dinamica

'8 Integrante do conjunto de autores da chamada “Escola de Frankfurt”, juntamente com Horkheimer (1895-
1973), “escola” voltada as analises dos meios de comunica¢do de massa, florescentes na época e alvos de
manipulacdo por parte do regime nazista — criador de uma Alemanha de pensamento Gnico, condizente com a
racionalidade técnica a servico do dominio social. Opondo-se a essa dominacdo técnica, responsavel pela
alienacdo do homem, Adorno cria o conceito de Indistria Cultural para mostrar que esse progresso ndo passa
de um engodo.
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incidiu a analise critica de Gerd Bornheim acerca dos pros e contras da contribuigdo filoséfica
trazida por Adorno e pela Escola de Frankfurt™.

Mesmo reconhecendo o valor de tal contribuicdo no que tange a amplitude de seu
projeto tedrico — baseado em trabalho coletivo interdisciplinar, envolvendo pesquisadores de
diversas ciéncias humanas, tendo a tradicdo marxista como referéncia comum —, o fil6sofo
ndo deixava de apontar as limitagOes dos frankfurtianos, decorrentes do que ele chamou de
“mau alemio”, diante do descuido dos frankfurtianos com a forma escrita, falha detectada
frente as dificuldades da leitura dos textos de Adorno. Defensor rigoroso e radical de
pensamentos claros, explicitos e expostos em termos literarios, tal como 0s gregos em seus
primérdios, o filésofo seguiu apontando o que considerava mais problemaético entre os

representantes daquela escola:

Ndo gosto muito dos frankfurtianos, porque escreviam muito mal. A
Dialética negativa, a Teoria estética... 0 que € aquilo? A gente tinha que
fazer seminarios para decifrar o que Adorno queria dizer realmente. Por que
ndo escreveu direito? Agora, o seu livro sobre Mahler é bom, mas é aquela
sinfonia: a primeira, a segunda, a terceira (BORNHEIM, 2000, p. 59-60).

Os desafios decorrentes da ensaistica como forma, na reflexdo bornheiniana sobre a
linguagem, apresentam, como ele mesmo reconheceu, uma grande quantidade de “portas
abertas” (BORNHEIM, 2002, p. 32). Por essas portas podem circular autores que se afinem
com a liberdade caracteristica dessa forma, também preferencial da critica contemporanea®.
Dentre os acertos que Bornheim apontava nos frankfurtianos esta a afirmativa de Adorno
(2003, p. 41) de que “o ensaio ¢ historicamente aparentado com a retorica”. Mas o que

significa esse acerto?

Para dar conta de tal questdo, pode-se retomar as origens mais remotas do ensaio.

Essas origens coincidem com a manifestacdo do didlogo como linguagem e como forma

19 “Ey ndo fui tio especialista na Escola de Frankfurt. Mas, o que eu mais admiro na Escola de Frankfurt sdo
duas coisas: em primeiro lugar é essa analise da contradicdo, da dialética negativa, que acho
fundamentalissimo. O meu livro [Dialética: Teoria, Praxis; Ensaio para uma Critica da Fundamentacdo
Ontoldgica da Dialética] ndo foi influenciado pela Escola de Frankfurt, mas o resultado é muito semelhante. O
que mais reflete é justamente a contradicdo; e que mostra o apelo muito forte de Adorno. Eu li perfeitamente
todos os livros dele, mas ndo consegui entrar completamente, porque a leitura é muito dificil, gracas ao mau
alemdo. Outra coisa que assumi da Escola de Frankfurt, que Heidegger ndo tem tanto, é essa abertura do plano
ontico ao cultural, social, de um modo geral. O tipo de Filosofia que ndo fica muito empastelado. Eles ndo tém
vergonha de pensar coisa nenhuma. Eles pensam em tudo realmente. E uma abertura, um despudor. Essa
abertura para a prosa do mundo, para os acidentes historicos. Isso, eu acho extraordinario” (BORNHEIM in
SOARES, 1999, p. 68).

A critica ao escrito dos frankfurtianos ndo poupa nem Walter Benjamin, a quem Bornheim faz ressalvas,
referindo-se ao “livro ilegivel sobre a tragédia alema” cuja “questdo da aura, por exemplo, ndo da pra aceitar,
porque é uma nocao que tem rango religioso” (BORNHEIM, 2000, p. 60).
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critica de expressar o pensamento, adotada por Platdo (427-347 a. C.) num momento de crise
politica resultante da vigéncia do regime democréatico entre 0s antigos atenienses e que teve
por principio a ideia do homem como medida do conhecimento de todas as coisas. Desse
principio advém a valorizacdo da palavra na educacdo dos jovens, e dela se encarregam 0s
sofistas?’. E com eles que Platdo debate, formalmente, os problemas em torno de dois pontos
fundamentais: a oposicdo entre linguagem e conhecimento, e a visdo da linguagem como
fonte de erro. Um e outro sdo gerados pelo excesso de retdrica e de valorizagdo do interesse
pratico, o que resulta na chamada dialética das aparéncias, a dialética almejada pelos sofistas,
que depende do mundo sensivel e é um absurdo aos olhos de Platdo — absurdo que, segundo
Bornheim, inaugurou “a necessidade da dialética entendida como ato superador das
aparéncias, cujo desdobramento restringia-se ao mundo das ldeias, dos objetos que sé podem
ser alcangados por meio do raciocinio” (BORNHEIM, 1977, p. 34). De acordo com o fil6sofo,
nessa exclusividade reside a configuracdo das lIdeias como unidade — uma unidade ja
verificada no relacionamento delas entre si e que se fundamenta numa ideia suprema, isto é,

na ldeia do Bem, que é o alvo da dialética metafisica de Platao.

Essa dialética j& ndo ecoa nem no ensaismo de ontem e nem no ensaismo de hoje,
considerando-se a desfiliagdo de Montaigne e de Bornheim, cada um a seu tempo, de tal
tradicdo teorica — tradicdo cujos primeiros sinais de crise apareceram, como se disse, na
Grécia sofistica. O descompromisso com a verdade a que remete essa crise ainda repercute na
complexidade formal da ensaistica em nossos dias, complexidade resultante de uma forma
literaria que cultivava as contradi¢Ges internas do pensamento e mantinha suas davidas. Com
iSO, recusava respostas diretas para perguntas tradicionalmente simples, como “o que ¢ um
ensaio?”. Dentre tantosS motivos para essa mudanca, 0 mais evidente é a rejeicdo as definicGes
precisas e rigorosas, em nome daquela intengdo tedrica pura. Como se sabe, 0 ensaio,
historicamente considerado, rebela-se contra essa pureza de intengdo forjada num modelo de
pensar que busca a esséncia das coisas para classifica-las. Desse ponto de vista, compreende-
se melhor a mencionada incompatibilidade e o descompromisso da sofistica com a verdade
platdnica, ambos situados como parte de um processo historico de crise que sinaliza a

passagem para um novo modo de pensar, isso é, um pensar livre para trafegar, em

21 «A palavra sofista ndo teve, originalmente, o sentido pejorativo que lhe impds Platdo. Os sofistas foram, na
verdade, reputados como grandes mestres, e a eles acorriam quantidades de jovens bem-nascidos, dispostos a
pagar muito dinheiro para aprender o que eles apregoavam ensinar. Fosse qual fosse o conteldo de seu
ensinamento, 0 que o jovem buscava junto ao sofista era, fundamentalmente, a areté, isto é, a qualidade
indispensavel para se tornar um cidadfo bem-sucedido, quer na vida privada, quer na ptblica” (IGLESIAS,
1986, p. 32).
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movimentos descontinuos e disformes, pelos diversos meandros de um assunto, de um tema.
Bem distante, portanto, do pensamento aristotélico-tomista dos medievais, organizado e
sistematizado a partir de uma escrita carregada, tal como a dos tratados escolasticos e de seus

respectivos seguidores.

Alids, desses tratados como género pode-se dizer que condizem com 0 pensamento
hierdrquico e sistematizante tdo caro a religiosidade predominante naquele momento
historico. Esse pensamento ainda persistiu no século XVI, época em que viveu Montaigne,
dono de uma liberdade intelectual que rejeitava a natureza dogmatica de pensar. Dai origina-
se sua opg¢do por uma escrita informal e mais proxima da lingua falada, cuja transitoriedade se
afina perfeitamente com o sentido do termo “ensaio”, empregado pioneiramente por ele para
designar seus escritos. Agindo assim, segue 0 modelo das publicacGes de seu tempo recheadas
de relatos dos viajantes a0 Mundus Novus®®. Tais relatos constituem a base da teoria do
homem natural, fonte de inspiracdo do humanismo filoséfico nascente, valioso recurso para o

aprendizado e a formacéo do fildsofo.

Nesse momento histérico, 0 humanismo era um movimento revolucionario apenas no
sentido intelectual, j& que tanto a Igreja quanto o Estado exerciam severa vigilancia sobre toda
a producdo dessa natureza, sobretudo quando relacionada aos assuntos sécio-politicos. Com
isso, coibia possiveis divergéncias de autores descontentes com o oficialmente estabelecido,
dentre os quais se encontrava Montaigne. Mesmo assim, o ensaista mantinha seu pensamento
e seu campo de reflexdo em bases contrarias aquela ideologia dominante, ao refugiar-se numa
suposta comunidade ideal, descrita nas narrativas dos viajantes. Peter Burke?*, em Um Ensaio
sobre Ensaios, faz uma correlagdo entre 0 modo de apresentacdo dessas narrativas e as
chamadas “ ‘florestas’ nas quais o leitor pode vagar a vontade” (BURKE, 2001, p. 1). Desse
modo, sugere certo vinculo entre a escrita ensaistica e a pratica da navegacdo no tempo de
Montaigne, pressupondo, em ambas, a atragdo pelo desconhecido — atracdo essa, a Seu ver,
integrante do espirito libertario e fecundo que tomou conta do pensamento humanistico do
século XVI.

Além do mais, é em nome dessa mesma disposicdo de espirito que se costuma

considerar esse periodo histérico um momento de transi¢cdo entre dois modos distintos de

22 Nome pelo qual ficou conhecida a carta de Américo Vesplcio, escrita em fins de 1502 ou principios de 1503
que, dirigida a Pedro Lourenco de Médici, narra a expedicdo de 1501 e descreve romanceadamente a vida dos
habitantes do novo continente (FRANCO, 1976, p. 21).

%% peter Burke é historiador inglés, autor de Variedades de Histéria Cultural, O Renascimento Italiano, entre
outros.
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conhecer: um que segue a tradigdo religiosa submissa aos dogmas da fé, e outro que se deixa
guiar pela razdo em suas investigacfes do mundo fisico e metafisico. Essa cisdo sinaliza a
mudanca que estaria por vir, trazendo uma nova versdao do racionalismo, em nome de
pensadores renomados como Espinoza, Descartes e Pascal. Todos os trés, embalados pelo
rigor inicial do conhecimento cientifico no século XVII, permaneceram fiéis a tradicional
forma tratadistica, por considera-la um instrumento mais seguro na exposi¢do de seus
métodos. Essa forma era compativel com o pensamento moderno nascente, por apresentar as
seguintes caracteristicas: clareza, concisdo, solidez estrutural e inimeros fatos, descricdes,
explanagdes, regras, dentre outras. Segundo Bento Itamar Borges®*, nessa época houve grande
proliferagdo dos ‘tratados do método’, cuja intengdo principal € libertar o espirito humano de
preconceitos, de idolatrias, que impedem o alcance da verdade. Para tanto, nada melhor do
que buscar a reta razdo por intermédio de regras estabelecidas metodicamente, como fez
Descartes em 1637, ao redigir o seu Discurso do método®, escrito definido formalmente
como um tratado matematico e filosofico, por formular sistematicamente as caracteristicas do

método cientifico moderno.

Mais de trezentos anos depois, e ainda vigorando nos meios académicos, esse rigor
cientifico refletido na linguagem formal incitou a critica de Adorno. Em 1958, ele escreveu O
Ensaio como Forma, para irdnica e sutilmente afrontar o carater abstrato e formal do discurso
cientifico cartesiano, pretendendo “desafiar gentilmente seus ideais da percepcdo clara e
distinta” (ADORNO, 2003, p. 31). O ensaio “deve ser interpretado, em seu conjunto, como

um protesto” (Loc. cit.) contra as quatro regras®® que compdem aquele escrito do século XVII.

%4 Bento Itamar Borges graduou-se em Letras pela Universidade Catdlica de Goiés. Fez mestrado em Filosofia na
UFRGS e doutorou-se pela UFMG, ap6s pesquisa na Alemanha, com a tese Critica e Teorias da Crise,
publicada pela editora da PUCRS, onde fez pds-doutorado, em 2001. Além de seu livro Ensaios Filoséficos e
Peripécias do Género, ja apresentou, em diversas revistas, outros resultados de suas pesquisas sobre géneros
literarios na Filosofia.

%> Nessa obra, Descartes assume o espirito de sua época, centralizando-se na capacidade racional do humano.
Desse modo. preocupa-se, fundamentalmente, em construir um método que leve a um conhecimento seguro e
capaz de bem conduzir a razdo na busca da verdade dentro da ciéncia. Por escrever, na maioria das vezes, na
primeira pessoa e por lancar médo de suas experiéncias pessoais para exemplificar suas ideias, distingue-se de
seus pares como autor dessa que ¢ a “primeira obra importante escrita, ja ndo em latim, mas em franceés, ja que
a lingua francesa estd agora suficientemente clarificada, amaciada e fixa a0 mesmo tempo, para servir de
instrumento a ciéncia. Além disso, se Descartes escreve em ‘lingua vulgar’ ¢ porque quer interessar um largo
publico e ndo apenas os cultos” (BEYSSADE, 1972, p. 18).

?_ Tais regras, resumidamente, podem ser assim descritas: a primeira propde a clareza e a distingdo como ideais
necessarios a percepcao do objeto, eliminando as duvidas e assegurando a certeza de sua existéncia; a segunda
propde a divisdo do objeto em partes suficientes, para que as dificuldades em torno do seu conhecimento se
desfagam; a terceira aconselha o trajeto que va paulatinamente dos objetos mais simples aos mais complexos; e
a quarta propde a enumeracdo completa das partes do objeto exposto em uma cadeia continua de deducdes,
sem nada omitir.
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Que regras sdo essas e como elas se articulam a discussdo adorniana em torno da crise da

linguagem?

O pano de fundo dessa crise é a intolerancia académica com a liberdade do ensaio
como forma, pela qual o pensador “faz de si mesmo o palco da experiéncia intelectual, sem
desemaranhé-la” (ADORNO, 2003, p. 30) dos seus impulsos. Com isso se expde,
eventualmente, ao erro, ao deixar de lado a busca pela certeza indubitavel, proposta como
regra inicial do método cartesiano de pensar. Além disso, a recomendada divisdo do objeto
para resolver-lhe as dificuldades, na regra seguinte, ndo se aplica a ideia especifica do ensaio.
Os artefatos que constituem o objeto do ensaio resistem a uma analise sistemética, em cuja
base se encontram “os esquemas conceituais de organizacdo a estrutura do Ser” (Ibid., p. 31).
No que se refere a conduta ordenada do mais simples ao mais complexo, contida na terceira
regra, o que se tem ¢ uma contradi¢do brutal com “a forma ensaistica, na medida em que esta
parte do mais complexo, ndo do mais simples e ja previamente familiar” (Ibid., p. 32),
previsto pelos modelos que se “prestam comodamente a defesa do status quo” (lbid., p. 33)
contra o qual se rebela o ensaio. A quarta regra “corresponde a acusacdo de que o ensaio,
segundo o linguajar de mestre-escola, ndo seria exaustivo” (Loc. cit.), na medida em que ndo
atende aos procedimentos estabelecidos por esse rigor para conhecimento do objeto, ou seja,
ndo enumera completamente suas partes, nem faz revisoes gerais a fim de evitar omissdes. Da
interpretacdo adorniana dos dois ultimos procedimentos cientificos cartesianos infere-se uma
I6gica que recusa primeiro a continuidade propria a tradicional filosofia da identidade e
depois a mesquinhez do método dedutivo, que, em sua preocupacdo exclusiva com o “nao
deixar escapar nada” (Ibid., p. 34), age como se 0 objeto tivesse sido esgotado em suas
possibilidades de conhecimento, ndo restando assim nada mais a dizer sobre ele.

Nesse sentido, os dois procedimentos sdo incompativeis com o carater descontinuo do
ensaio como forma relativizavel, cujo modo de pensar em fragmentos busca sua unidade
através das fraturas da realidade. A exposicdo ensaistica costuma estruturar-se de modo

provisorio e, por isso, pode ser interrompida a qualquer momento.

A forma ensaistica de discurso em Adorno mostra-se eficaz ndo sé pela veeméncia
com que analisa e defende o género, mas também pela resisténcia formal a metodica
cartesiana, ainda muito apreciada pelos defensores do rigor cientifico objetivo e sistematico
da Alemanha dos anos 50, essa mesma Alemanha apresentada, em O Ensaio como Forma, as

voltas com a crise literaria decorrente da perda de vinculo com a tradigdo dialética da critica.
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Em seu esforgo para restabelecé-la, Adorno escolhe interlocutores renomados da tradigéo
critico-filoséfica?’, mesmo que seja para refutar-lhes o velho héabito metafisico de confundir
filosofia com definicdo de conceitos. Essa refutacdo, por sua vez, € um dos critérios do
procedimento interpretativo aplicado ao ensaio. O éxito do ensaismo exige que se leve em
conta a natureza dialética — e, no entanto, contraditéria — pautada, por exemplo, no sentido
problematico do ideério marxista, imprescindivel por permitir compreender a complexa

indissociabilidade entre as relacdes de producdo e as de consumo na sociedade capitalista.

O sentido problematico do idedrio marxista também guia o caminho que leva ao
ensaismo bornheiniano, “cheio de portas em aberto para suscitar justamente a reflexao critica”
(BORNHEIM, 2002, p. 32), partindo sempre da pressuposicado de que a criatividade pertence
a condicdo humana. Nessa medida vdo sendo retomadas criticamente as indagacdes dos
filosofos como um acontecer historico inventivo, empenhado ativamente nas diferentes
possibilidades assumidas pela Verdade do Ser — verdade cujo apelo sempre se fez presente na
existéncia, ainda que encoberto pelas diversas determinagdes vinculadas ao modo de ser do
ente, modo de ser destinado a articular-se dialeticamente com os diferentes periodos da

historia da Metafisica, como mostra Bornheim ao longo de seus escritos.

27 Adorno empreendeu a retomada da tradicéo critico-filoséfica alemd, sobretudo aquela representada por Kant,
Hegel e Marx, confrontando-a com os fenémenos e com as formas de dominagéo caracteristicas da sociedade
capitalista do século XX. Por conta desse confronto, investiga a trajetéria do ato de conhecer, em sua
abrangéncia, pelo sujeito cognoscente (kantiano), pelo sujeito histérico (hegeliano e marxista) e pelo sujeito
contemporaneo, que se contenta apenas com a permanente instrumentalizagdo a que € submetido como valor
de troca. Assim transformado, garante a continuidade do sistema capitalista, em nome da criagdo de “falsos
sujeitos” — fungdo corruptora que compete & industria cultural, cujo conceito implica a mercantilizacdo da
cultura e a consequente homogeneizagdo de seus produtos. Em sua defesa radical da autonomia da arte e da
cultura, Adorno faz duras criticas a esse conceito e preocupa-se com seus efeitos homogeneizantes na
consciéncia dos individuos. Além disso, em tais circunstancias, compreende-se a relagdo de dependéncia entre
a formulacdo marxista de ideologia e a concepcdo da historia como conhecimento dialético e materialista da
realidade social. Sabe-se, inclusive, que dentre as varias fontes dessa concepgdo encontra-se a filosofia de
Hegel, para quem o Espirito é o sujeito da histéria por sua capacidade para exteriorizar-se em obras, e
interiorizar-se ao produzir reflexdo sobre elas. Assim procedendo, procura dar conta do fendmeno da alienacéo
que, em Kant, se expressa como negacdo da possibilidade de se conhecer racionalmente os objetos da
metafisica e da religido, diante da impossibilidade de se fixar limites para tanto. Limites que se aplicam
somente aos enunciados produzidos pela ciéncia, ja que em seu campo de atuagdo ndo se pode ultrapassar o
ambito da experiéncia possivel. Nessa medida, ele é considerado fundador do pensamento experimental e,
consequentemente, do racionalismo critico. Isso, no entanto, ndo elimina o uso tedrico da razdo, ja que sua
natureza cognitiva se encarrega de fixar limites para si mesma, pois para Kant ndo ha saber absoluto. Segundo
ele, o saber absoluto é da ordem da prética, e ndo do saber. Tanto é assim, que 0 campo da moral é chamado de
pratica, e nessa moral a razdo encontra seu uso pleno — moral que é Gnica em seu poder de enumerar, de
prescrever a respeito da melhor maneira de um homem comportar-se. e, em sendo assim, ela s6 pode ser
universal.
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2 ENFOQUES SOBRE A CRITICA TEATRAL DE GERD BORNHEIM

“Digamos, entdo que assistimos a um teatro ontologico,
gue conta uma verdade que esta além do que se vé e que
sustenta os resquicios de quaisquer personagens que se
atrevam a aparecer em cena. Mas, em definitivo,
estamos no avesso do sentido e, por extens&o, no avesso
de Carmem” (BORNHEIM, 1998, p. 210).

2.1 O EXPERIMENTAL COMO RAZAO DE SER DO PENSAMENTO, DA ARTE E DA CULTURA

Gerd Bornheim esta incluido entre os filésofos cuja trajetoria intelectual ndo oferece
qualquer garantia de linearidade, de progressdo sistematica, de definigéo absoluta. E o filosofo
avesso a afirmagdes definitivas, de pensamento voltado para situagdes-limite, para situagdes
contraditorias, em que surge o desejo de pensar a crise estética do movimento teatral
contemporaneo como abertura para a criatividade. Esse desejo tende a consolidar-se em seus
escritos, realgcando sua disponibilidade para compreender que “a dimensdo experimental
pertence hoje a propria razdo de ser das artes — fato este que constitui, inegavel e
surpreendentemente, uma novidade radical na histéria da cultura” (BORNHEIM, 1998, p.
197). Tal disponibilidade demanda a adocdo de uma postura estética diante do mundo, como
acontece com o filosofo, pensador radical que tem por horizonte a diversidade, a pluralidade

da existéncia como possibilidade, como continuo poder-ser.

Mergulhadas nesse horizonte de possibilidades, as artes contemporaneas recusam
qualquer orientagdo normativa ajustavel a ideia de esséncia, ajustavel a concep¢do de uma
realidade pré-fixada, imutavel. E desse modo que o dialogo bornheiniano entre arte e
pensamento procura dar forma as multiplas manifestacdes dos chamados efeitos da crise do
pensamento metafisico na cultura. A obra inaugural desse didlogo, Aspectos Filosoficos do
Romantismo®, ja sinaliza, de certo modo, o caminho do fildsofo para pensar em bases
existenciais. Gerd Bornheim leva em conta a similaridade entre romanticos e existencialistas,

quanto a disposi¢cdo de romper com o passado em nome de outros valores, isto ¢, em nome de

%8 Estudo apresentado como um curso de conferéncias, em 1958, no Instituto Cultural Brasileiro-Alemdo, ja
tendo participado dos “Estudos sobre o Romantismo”, promovidos pela Diretoria de Letras da Divisdo de
Cultura, no Anfiteatro da Faculdade de Filosofia da UFRGS, em 1956, vindo a integrar, posteriormente, a
coletanea de textos sobre Romantismo organizada por J. Guinsburg e publicada em 1978 com novo titulo:
Filosofia do Romantismo.
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valores vinculados a liberdade, a originalidade ou ao conflito entre 0o eu ¢ o mundo, por

exemplo.

Nessa medida, entende-se ndo apenas a importancia do romantismo na formacgao
cultural de Bornheim, como também seu interesse inicial em fixar-se no movimento alemao,
“o Unico que se estrutura como movimento a partir, conscientemente, de uma posi¢cdo
filosofica, garantindo assim um destaque singular a filosofia dentro do panorama romantico
em geral” (BORNHEIM, 1958, p. 16). Essa posi¢ao filosofica coincide com o idealismo,
entdo considerado trago distintivo que transforma a cultura alema em morada privilegiada do
romantismo ocidental, atravessada que ¢é, em todas as suas etapas, por rebelides de maior ou
menor intensidade, a serem compreendidas somente a partir de sua inser¢do em determinado

momento historico, como propds Bornheim.

Ao estudar o lastro romantico que atravessa toda a cultura alema, ele se voltou para os
antecedentes historicos desse movimento e se deparou com manifestacdes conflitantes, que
marcaram alguns de seus momentos: por um lado, a insurgéncia ¢ a rebeldia como
caracteristicas proprias de sua fase inicial, pré-romantica, designada “Tempestade ¢ fmpeto”
(Sturm und Drang); por outro, o [luminismo (4ufklaerung), considerado em sua fase cléssica,
cujo ponto de partida é o criticismo transcendental de Kant e o idealismo de Fichte®®. Essas
duas vertentes filosoficas antecedem o chamado grupo de Jena, formado por jovens poetas
universitarios de uma geracao nascida com o idealismo pos-kantiano, posterior ao Sturm und
Drang. A contraposicdo de tendéncias entre as duas primeiras manifestagdes ¢ fruto da
contradi¢do de seus valores de origem. Desse modo, instala-se entre ambas uma distancia
decorrente da diferenca de interesses culturais, ja4 que o empenho maior dos iluministas
alemaes ¢ satisfazer o gosto de uma pequena elite atraida pelos padrdes cldssicos franceses, a
exemplo da reforma teatral de Gottsched inspirada integralmente na Poética de Boileau —

famosa por seu menosprezo pelo popular, culturalmente falando. Como se sabe, as camadas

2% O criticismo kantiano tende a considerar que a teoria do conhecimento esta na base de toda pesquisa filoséfica.
Teoria desenvolvida em trés obras principais, escritas entre 1781 e 1790: Critica da Razdo Pura (dedicada ao
problema do conhecimento), Critica da Razdo Pratica (dedicada ao problema da conduta moral) e Critica do
Juizo (dedicada ao problema do juizo, do sentimento de prazer — uma aptiddo de relacionar o geral e o
particular que se aprende pelo exercicio e pelo talento, fora da escola). Os herdeiros filosoficos de Kant, as
voltas com as antinomias (conflitos de ideias metafisicas acerca do mundo) que atravessam todo o seu
pensamento, sobretudo a contradi¢do entre ciéncia (0 mundo real, sensivel, da natureza) e moral (0 mundo da
espiritualidade, indeterminado, onde existe liberdade), buscam uma solucdo para o impasse. Dentre esses
herdeiros destaca-se Johann Gottlieb Fichte, autor de A Teoria da Ciéncia, cuja proposta principal, segundo
Bornheim, é explicar a realidade ndo apenas como um fato, mas como uma acdo efetiva, “acdo que tudo
condiciona e que ndo conhece condicionamento, algo de absolutamente originario e absolutamente universal.
Este primeiro principio metafisico, acdo efetiva, original e universal, Fichte o chama de Eu, entendido como
auto-consciéncia pura” (BORNHEIM, 1958, p. 37).
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populares, como representantes dos valores nacionais da cultura germéanica, sdo movidas por
profundas convicg¢des religiosas e ainda fiéis, nessa época, aos ideais pré-iluministas da
cultura, a exemplo do pietismogo. A carga irracionalista de tais ideais preparara o terreno para
a eclosdo do Sturm und Drang, que assim “permanece, fundamentalmente, um movimento
germanico mais em continuidade com a Reforma do que com a Aufklaerung” (Ilustragio)
(BORNHEIM, 1958, p. 31). E ¢ justamente nessa turbuléncia histdrico-cultural, resultante da
multiplicidade de ideias e de temas propostos, que reside a peculiaridade do romantismo
alemao, alvo do interesse de Bornheim para investigar o problema de delimitagdo de tal
movimento. Por ai sdo forjadas as bases existenciais de seu caminho filos6fico, conforme veio

a afirmar mais tarde:

[...] do ponto de vista existencial, a grande carga de minha formacao cultural,
de um modo geral, foi dada pelo romantismo alemé&o. [...] Essa formagéo do
romantismo foi muito importante para mim. Foi a partir dela que a nogéo de
experiéncia negativa comecou a tomar forma de sistema, e foi nessa época
gue comecei a ler Hegel (BORNHEIM, 2000, p. 48).

A nogdo de experiéncia negativa disseminada entre os romanticos ¢ ampliada em
Introdugdo ao F ilosofarSl, livro que encerra a intui¢do central e marcante de toda a trajetoria
do pensamento de Bornheim — a passagem do dogmatismo ingénuo ao espirito critico. Uma
passagem que ¢ propria da consciéncia filosofica, quando compreendida como um saber
dotado de universalidade — ndo a universalidade como algo puramente abstrato, mas a
universalidade vinculada ao panorama historico, no qual estdo fincadas as suas raizes: um
indicador da Filosofia como saber culturalmente condicionado por estar profundamente

radicado na Historia.

A consciéncia de tal historicizacdo adquire maior densidade filosofica, sobretudo, a
partir de Hegel e da experiéncia romantica. Em ambos, essa universalidade vincula-se ao ideal
afinado com o anseio por uma unidade perfeita, diante da convic¢do de que o homem ¢
atravessado pela dor da separagdo. Com ela, o que se evidencia ¢ o papel insubstituivel da
propria experiéncia negativa como ato de superacdo, de transcendéncia, uma experiéncia
romantica traduzida hegelianamente como contradi¢do, como uma das fases do processo

dialético da historia. Nesse caso, da para entender que, sem o Romantismo, ndo ha como

%0 Na Frankfurt de 1670, Spener contraria a teologia racionalista oficial e funda os seus “collegia pietatis”. Desse
modo, incentiva a vida piedosa e faz da religido algo de estritamente individual, desenvolvendo uma
interioridade calcada sobre o sentimento religioso (Ibid., p. 31).

1 Livro publicado em 1969, que corresponde, originalmente, & tese de livre-docéncia de Gerd Bornheim,
defendida em 1961.
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dimensionar a valorizagdo crescente do papel da contradicdo no pensamento de Hegel, quando
entdo a crise da Metafisica ¢ fruto de uma nova compreensao da realidade, ou seja, a
compreensdo de que “a realidade ¢ em seu proprio ser contraditéria, e por isso o real ¢

dialético” (BORNHEIM, 1977, p. 303).

Nesse sentido, a Dialética ¢ o supremo esfor¢o da razdo para alcangar um método que
permita a compreensdo do real como um todo. O nome desse método € fenomenologia e por
seu intermédio pode-se realcar uma nova dimensao metafisica que se impde a Filosofia de
maneira irrecusavel: ha histdria, hd devir, e esse ¢ um aspecto do ser que ndo se pode ignorar,
por manifestar-se na realidade circundante a cada momento. Dessa compreensao hegeliana da
dimensao histoérica do tempo como devir, emerge a revelacdo do ser como Ideia em processo
e, nessa medida, pode-se dizer que a Filosofia se torna uma tarefa para pensar concretamente
a historia do espirito dos povos, das nag¢des, nos moldes de uma das intuigdes fundamentais de
Hegel. De acordo com essa intuic¢do, a legitimidade da busca do absoluto, reivindicada pelo

movimento romantico, se deve a uma necessidade de concretude, que ndo pode ser ignorada.

Segundo Bornheim (1985, p. 98), essa intui¢do “deve ser considerada o momento em
que o Romantismo se supera a favor de um sistema plenamente racional”, cuja elaboragdo se
dd em fins do século XVIII e inicio do século XIX. Tal plenitude condiz com a
impossibilidade de uma resposta Uinica para o processo de dialeticidade do real e, qualquer
empenho em contraria-lo, “termina dando uma predominancia danosa a metodologia dialética
e implica um dogmatismo que ¢ antidialético” (BORNHEIM, 1977, p. 303), por dificultar a
compreensdo da possibilidade de se examinar a totalidade do real, tal como pretendem os
representantes do racionalismo moderno em sua reformulacdo do conceito de Ideia como
ciéncia®.

Interessado em problematizar os trés momentos dessa reformulacdo, que,
classicamente, constituem o processo dialético, Bornheim procura pensar a relacdo que ha
entre eles, num sentido ndo metafisico. Ao fazé-lo, certifica-se — tal como Hegel, a seu modo,
anteriormente — da importancia da contradicdo, em relacdo a sintese, “mesmo porque toda
sintese resolve-se como nova contradicdo” (BORNHEIM, 1977, p. 302). Nesse ponto, alias,

reside o lado construtivo do pensamento de Hegel, pois sua realizagdo plena ndo se da sem a

%2 Dentre esses representantes destaca-se Hegel, para quem a ldeia é compreendida como uma espécie de lugar
de onde a Filosofia flui, para progredir conceitual e ordenadamente como tese (o conceito simples ou por si
que é Deus e equivale a Logica, a primeira disciplina em parceria com a Metafisica), como antitese (o conceito
fora de si que é a Natureza, a segunda disciplina na ordem do real) e como sintese (a totalidade do real que
promove a Ciéncia do Espirito).
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mediagdo da contradicdo, que, assim revalorizada, torna-se fundamento, torna-se ponto de
partida do processo da verdade — uma verdade apresentada como um grande ordenamento,
que pretende refletir sobre todas as grandes questdes da Filosofia. Essas questdes envolvem
temas relacionados ndo apenas a Logica e a Estética, mas também a Natureza, ao Direito, a
Histéria, a Religido. Tamanha amplitude combina com os propoésitos idealistas de quem
almeja atingir a perfeicdo, ao pretender responder a todas as perguntas que se formulam. Dai a
dificuldade de refutar esse sistema como um todo, o que justifica a sua condi¢ao de parametro

obrigatorio para a reflexao filosofica até nossos dias.

Prova disso ¢ o que acontece com Bornheim, um hegeliano pela metade, reconhecido
por aprofundar e discutir, brilhantemente, as implicagdes filosoficas desse ordenamento e seus
aspectos mais polémicos, no &mbito da histdria e da estética — dois temas privilegiados de sua
investigacdo critico-filosofica, principalmente, depois da Anistia®®, quando o tema hegeliano
da Morte da Arte® marca presenca em seus escritos e palestras. Para desenvolvé-lo, retoma
Platdo e Hegel, dois grandes problematizadores da arte que ndo sé fazem uma Estética, mas
discutem a funcdo do papel da Arte no processo pedagdgico e historico do Ocidente. Diante
dos 2.500 anos que separam esses dois pensadores, “de fato a Estética ¢ ‘o primo pobre’ da
Filosofia, dada a sua escassez no mundo ocidental: quase ndo se faz Estética no mundo
ocidental. O que se faz muito ¢ arte, mas o pensamento da arte ¢ quase inexistente”
(BORNHEIM, 1995, p. 108).

Essa situacdo comega a mudar de fato na fase pds-kantiana do Idealismo Alemio®,

por conta das estéticas de Schelling e de Hegel36, principalmente. Além disso, por essa

% Nesse momento, “no Brasil, no Rio de Janeiro, de modo especial, a demanda em matéria de Estética € muito
grande. Ha muita solicitacdo para conferéncias e cursos de Estética” (ENTREVISTA COM O PROF. GERD
BORNHEIM, 1995, p. 4-8, O Fio).

% Nos anos 90, Bornheim dedicou a esse tema trés escritos: o primeiro, em 1994, O que Esta Vivo e o que Esta
Morto na Estética de Hegel, originalmente produzido para o ciclo de conferéncias Arte e Pensamento,
organizado por Adauto Novaes; o segundo, Hegel e a Morte da Arte, apresentado em forma de palestra no
Seminario A Morte da Arte, promovido pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro no primeiro semestre de 1995; e o terceiro, Uma Tematica Hegeliana: a Morte da
Arte, faz parte dos Estudos Historicos de Paginas de Filosofia da Arte, publicada em 1998 pela Editora UAPE.

% Momento em que o idealismo equiparava o mundo a uma representacdo condicionada pelo exercicio de um
sujeito, cuja atividade se apresentava em multiplos aspectos, sem levar em conta a “coisa em si” kantiana.
Dentre seus representantes mais destacados estdo Fichte (1762-1814), Hegel (1770-1831) e Schelling (1774-
1854).
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ocasido, Hegel publica a 4 Fenomenologia do Espirito®’, obra em que, comparada a seu
desprestigio anterior, devido principalmente a sua origem sensivel, a Estética encontra o lugar
privilegiado que conserva até nossos dias. — uma origem rebaixada ja em seu ponto de partida
e, nessa medida, transformada em problema decorrente do encarceramento do homem no
mundo sensivel. Essa situacdo complexa pode ser compreendida por meio da analogia
bornheiniana entre o Mito da Caverna e A Fenomenologia do Espirito, analogia baseada na
busca do ideal universal que norteia ambas as obras e leva a divinizagdo do humano,
representada platonicamente pelo filosofo, pelo dialeta e, hegelianamente, pelo homem divino
universal — duas versoes significativas de um idealismo destinado a ultrapassar, cada um a seu
modo, o sensivel, recorrendo ao mito. Desse ponto de vista, a op¢ao bornheiniana por analisar
dialeticamente o processo de dissolucao do ideal de verdade na arte, partindo do confronto
entre dois de seus representantes mais ilustres e significativos, deixa ver a amplitude e a

positividade da crise metafisica, se considerado o seu processo de historicidade.

Por conta de tal processo, compreende-se que o prestigio alcangado pela Estética, no
século XX, se deva a Hegel, cujo mérito, segundo Bornheim, € ter previsto o fim da arte como
imitagdo — imitagdo que, em sua época, se encontrava vinculada ao ideal da arte romantica,
um ideal altamente inspirado nos valores da teologia crista, sobretudo no inicio do século
XIX, momento em que filosofos e poetas conferem a arte uma vocacdo metafisica ou
teologica que propicia o acesso ao Absoluto, a Verdade, ao Ser, a Deus. Tal vocagdo, no
entanto, ja ndo condiz com o carater efémero de uma arte que tende a romper com a beleza
eterna, por estar instalada em sua propria historia, um dos lugares de onde fala o pensamento
hegeliano, indicando o0 momento em que o Romantismo se supera a favor de um sistema
plenamente racional, de um sistema que, desse modo, pode ser interpretado como auge

daquele movimento.

% E. W. J. von Schelling (1775-1854) tinha 20 anos quando publicou Do Eu como Principio da Filosofia,
influenciado por Johann Gottlieb Fichte, de quem, entdo, se considera discipulo, por cerca de 3 anos. Ao ser
nomeado professor, em 1797, passa a integrar o circulo roméntico da Universidade de Jena, liderado pelos
irmdos Schlegel. Em pouco tempo, torna-se pensador oficial do grupo e em seus livros aborda toda
problematica do Romantismo em torno da questdo da filosofia da natureza, formalmente, como real, ou seja,
como o mundo em torno do homem, sem o qual ndo faz sentido falar em consciéncia, segundo seu escrito
Ideias para uma Filosofia da Natureza. Por ai aproxima-se de Hegel, com quem fez amizade por conta da
paixao de ambos por todas as artes, sobretudo ao considerarem que € a partir delas que se pode elaborar a Ideia
de belo. Dessa elaboracdo depende o pensamento da arte que passa a fazer parte do sistema filosofico.

37 Obra publicada em 1807 e considerada por muitos como a mais importante da historia da Filosofia, por sua
concepcdo original, pela maestria no uso da dialética e pela elaboracdo de uma nova linguagem, motivos
suficientes para que a cultura de sua época seja reordenada, segundo os principios de sua prdpria filosofia.
Com ela, Hegel percorre o caminho de experiéncias da consciéncia, cujo sentido se mostra como um saber
fundado e justificado, ao longo do desenvolvimento da humanidade.
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Desde entdo, segundo Bornheim, a arte torna-se essencialmente um problema e, como

tal, chega até nossos dias de um jeito que nem o préprio Hegel poderia prever, pois

[...] seu processo ja ndo comeca ha cabeca do filésofo, mas na tela do pintor
ou nas paginas de um romance [...]. Esse pensar a arte como um problema é
gue se tornou, de fato, uma grande presenca na arte contemporanea e, nao sei
porgue ou que tipo de perversdo habita em muita gente, quando se fala em
crise, fala-se logo em decadéncia e morte. E um problema! Ela tornou-se
critica, mas critica ou crise ndo quer dizer decadéncia ou morte. Acontece
gue as pessoas hoje muito facilmente associam a situacdo da arte com
decadéncia e com morte (BORNHEIM, 1995, p. 137).
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2.2 A NECESSIDADE DA CRITICA

2.2.1 A critica como fermento da crise

Heidegger, Sartre ¢ Marx estdo entre os pensadores que compartilham, cada um a seu
modo, da necessidade da critica ante a compreensao problematica do real. Desse modo critico
de pensar o real origina-se o ato bornheiniano de filosofar em bases existenciais, o exercicio
do pensar como experi€éncia concreta. Em tais circunstancias, a concretude nasce da
necessidade de enfrentar a questdo da Metafisica como reflexdo atual e indispensavel para
uma postura critica diante do mundo, uma postura que “dard a acdo um outro fundamento,
aceito explicitamente e destituido de dogmatismo e ingenuidade” (BORNHEIM, 2003, p. 61),
em vista de seu interesse acentuado pelos problemas da condi¢do humana — um interesse que
caracteriza o procedimento filos6éfico contemporaneo e é proprio da consciéncia filoséfica,

historicamente considerada.

Para retomar a tradi¢do que remete aos fundamentos historicos dessa consciéncia,
Bornheim parte da distingdo entre o mundo das sombras e o0 mundo da luz. Com base nessa
distingdo, pretende mostrar que no mundo platonico das sombras encontram-se vestigios do
comportamento dogmatico, dado o seu vinculo com o mundo dos homens voltados para a
acdo, ocupados com as coisas sensiveis e, por isso, distantes da sabedoria platdonica — uma
sabedoria que consiste em vencer os obstaculos, ou seja, vencer a dor e o risco implicados no
filosofar disposto a atingir plenamente a visdo do sol. Sem essa disposi¢dao “o homem ndo
apenas sofre, a ponto talvez de voltar a refugiar-se no mundo das sombras, mas ele corre o
risco de perder a sua capacidade de ver, de ficar completamente cego” (BORNHEIM, 2003, p.
70).

Partindo do significado originario da Filosofia como feoria™®, isto ¢, da Filosofia como
visdo, Bornheim analisa a importancia da dor, da experiéncia negativa, como pressuposto
fundamental do comportamento filos6fico ontem e hoje. Esse pressuposto esquecido traz uma

nova compreensdo da existéncia como finitude, isto €, da existéncia como experiéncia

% “Filosofia ¢ teoria, ou seja, visdo atenta e concentrada, e, portanto, critica e interpretativa do real. Visao
concentrada e critica: ela encontra o seu centro naquilo que vé e no modo como deixa ver. O modo de ver esta
na pergunta; o filosofo é o homem que pergunta, ¢ de modo radical” (BORNHEIM, 1977, p. 1), sem esperar
resposta.
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concreta sofrida pelo homem, um homem ciente das mudangas que ocorrem no mundo em

que vive, um mundo j& profundamente marcado pela consciéncia historica.

Pode-se adiantar que tal consciéncia ¢ considerada por Bornheim como um dos
problemas do teatro de nosso tempo. Nesse sentido, torna-se um fato atuante que marca o
inicio de um novo periodo, atravessado pela crise decorrente da perda da primazia absoluta

concedida ao texto teatral e que tem raizes romanticas.

A relagdo de tais raizes com a crise estético-teatral passa pelo tema da dissolucdo, da
destrui¢ao da arte, dado o seu vinculo com a materialidade do mundo sensivel. Por conta
desse vinculo, justifica-se, inclusive, o tradicional rebaixamento da comédia em relagdo a
tragédia, cuja grandeza “repousa na presen¢a do universal concreto” (BORNHEIM, 1998, p.

24).

Sendo assim, a experiéncia negativa encontra-se entre os temas que frequentam a
reflexdo critica de Bornheim como ensaista e como professor, desde a juventude, ou seja,
antes mesmo de conhecer Ruggero Jacobbi*, logo no comeco da década de 60*. Dai em
diante, as consideracfes a respeito da crise atravessada pelas artes no século XX aplicam-se
também ao teatro, primeiro objeto das investigacdes estéticas de Bornheim, a partir do
momento em que se tornou aluno-ouvinte e grande colaborador de Jacobbi nos processos de
montagens do curso de arte draméatica da UFRGS. Segundo ele, sua tarefa no grupo era dar
conferéncias sobre temas relacionados as montagens, além de escrever pequenos ensaios
sobre elas, como “Egmont, de Goethe”, escrito em 1958, seu texto de estreia no ensaismo
teatral, cuja abordagem se prende a analise da mudanca paulatina da dramaturgia goetheana,
verificada “na fase de transi¢do mais importante da vida do poeta, estendendo-se por mais de

12 anos” (BORNHEIM, 1975, p. 105).

¥« Ruggero Jacobi, diretor italiano e professor brilhante, fundou o curso de arte dramatica na Universidade do
Rio Grande do Sul. Logo ficamos amigos. E eu assistia aulas dele. Acontece que o Ruggero um belo dia
desapareceu. Sem se despedir, literalmente, de ninguém. Voltou para Roma, para o Piccolo de Milano e depois
para a Universidade de Roma, onde morreu. Quem é que vai ocupar a dire¢do da escola? Eu comecei dando
aulas de teorias do ator: estética e poética da encenagdo. E acabei na direcdo da escola, até 69, quando houve
um grande expurgo ¢ me expurgaram também” (BORNHEIM, 1998, p. 255).

0 Nos fins dessa década, durante os chamados anos de chumbo da ditadura militar, Gerd Bornheim teve sua
trajetoria profissional interrompida. De volta ao Brasil, retomou em Porto Alegre suas atividades como
docente e como conferencista. Posteriormente, teve sua reintegracdo como professor universitario na cidade do
Rio de Janeiro.
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Sempre atento a tais periodos de transicdo na Arte, na Cultura e na Filosofia,
Bornheim analisa essa obra como momento significativo na trajetéria literaria de Goethe* e,
quanto a isso, observa: “o juizo expresso pelo velho Goethe a seu confidente Eckermann®
sobre 0 Egmont nos diz bem da singular posicao dessa peca dentro da dramaturgia goetheana:
— considera-a uma pega estranha” (BORNHEIM, 1975, p. 105). A problemética em torno de
tal estranheza é interpretada pelo fildsofo como o caminhar que reune, dialeticamente,
aspectos determinantes para a polarizacdo e 0 contraste entre classico e romantico
representados, nesse drama de Goethe, por dois herdis: Goetz (homem de acdo, homem do
povo que luta por seus ideais) e Egmont (homem aristocratico, subordinado as forcas do
destino e habitado por grandes ideais condizentes com seu refinamento de espirito). Esses
dois herdis configuram os ideais de preservacdo da germanicidade, presentes no pré-
romantismo e no classicismo do autor. Em outras palavras, isso quer dizer que em Egmont, as
severas ideias classicistas do poeta maduro ja ddo seus primeiros sinais e se opdem as
tendéncias de uma obra concebida na fase juvenil, cujo romantismo veemente e

indisciplinado, paradoxalmente, completa seu sentido.

“Kleist e a condicdo romantica”, também um dos estudos bornheinianos sobre a
dramaturgia romantica alema, “apresenta certa unidade, a0 menos em relagdo as preocupacdes
do autor: a estética, em especial a do teatro, e sua inser¢ao na cultura” (BORNHEIM, 1975, p.
7). A esses dois estudos juntam-se mais alguns, escritos em sua maioria na década de 60 e
reunidos em O Sentido e a Méascara, primeiro livro de Gerd Bornheim integralmente dedicado
ao teatro, publicado em 1975. Nesse livro, de modo geral, o maior empenho do autor
concentra-se na discussdo dos problemas estéticos do teatro contemporaneo, sobretudo os que
envolvem ndo somente sua situacdo no século XX, mas também seus pressupostos historicos.
Dentre esses pressupostos, destaca-se 0 movimento romantico na Alemanha de Kleist a

Goethe, cuja dramaturgia foi alvo das investigagdes estético-teatrais de Bornheim.

Um exame mais proximo da estrutura dessa obra inicial deixa ver a importancia de se
examinar as relacGes complexas que o teatro do presente mantém com o teatro do passado.
Desse modo, a contemporaneidade do teatro analisado por Bornheim em “Questdes do Teatro

Contemporaneo” (1964), em “Compreensao do Teatro de Vanguarda” (1961), em “lonesco e

! Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) estd entre os maiores literatos alemaes de seu tempo. Sem se
restringir aos limites do género dramatico, nem de um movimento literario, destaca-se por sua atuagdo como
dramaturgo, romancista, poeta, critico, pensador e cientista.

2 Johann Peter Eckermann (1791-1854), secretario particular de Goethe, escreveu, entre 1836 e 1848,
Conversacdes com Eckermann, partindo de notas sobre as conversas que manteve com o poeta, nos Gltimos
anos de vida deste.
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o Teatro Puro” (1961) e em “Duas Caracteristicas do Expressionismo” (1963), preparam o
terreno para um retorno as origens estético-filosoficas do teatro ocidental configuradas na
tragédia grega, a fim de se poder avaliar o que permanece e 0 que muda ao longo dessa
trajetoria, segundo as “Breves ObservacOes sobre o Sentido e a Evolucdo do Tragico” feitas
pelo filésofo em 1964. Brecht e lonesco completam esse panorama acerca da complexidade
dos problemas do teatro da época, sobretudo os que se referem & funcdo da arte e a
desconstrucdo da linguagem dramatica — problemas que, ja em 1961, sdo apontados por Gerd
Bornheim como marca da atualidade desses dois dramaturgos, cujos ataques miram um

inimigo em comum: 0 homem burgués, seus habitos e costumes.
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2.2.2 A critica como valorizagédo do popular

“[...] a radical transformag¢do dos modos de ser do
popular, que obriga a pensar o conceito de povo em
bases novas, levando inclusive a busca de um teatro
popular” (BORNHEIM, 1983, p. 19).

Sobre o Teatro Popular® é um ensaio escrito por Bornheim, em 1978, para abordar o
problema da reinven¢ao do elemento popular “a maneira de uma novidade ou de uma
descoberta que, [esquecida pela tradicdo mais recente, também conhecida como Idade da
técnica], deveria reconquistar o lugar que sempre lhe coubera” (BORNHEIM, 1983, p. 9).
Essa reconquista, a seu ver, € problematica, na medida em que sua validade se restringe ao
passado, isto é, antecede a ruptura burguesa, quando entdo o teatro se apresenta
congenitamente vinculado ao popular, tal como acontece desde as origens gregas até “a
barbarie” de Shakespeare. Cabe aqui um comentario ligeiro acerca do modo irénico comoO
Bornheim lida com a repercussao estética da dita barbarie de Shakespeare, colocando-a entre
aspas. Ao fazé-lo, acentua o equivoco de uma tradicdo poética que priorizou a erudi¢cdo em
detrimento do popular, como por exemplo, a que se verifica na Franca do século XVII,
momento em que a producdo teatral “literaria” caminha para uma idealizag¢do ainda em vigor
até o final do século XVIII, tendo por base a doutrina da bela natureza. Sdo quatro 0s
parametros que, segundo J. J. Roubine, caracterizam essa doutrina: o Belo, o Nobre, o0

Agradavel e o Simples, e, com ela, os franceses explicam a hierarquia dos géneros. Ainda

* Segundo livro de Gerd Bornheim inteiramente dedicado ao teatro, no qual sdo discutidos problemas
fundamentais do teatro contemporaneo, em trés ensaios. O primeiro procura problematizar a relago entre o
teatro e o elemento popular, ao longo de uma trajetoria marcada, inicialmente, por uma alijamento secular da
cena, até o retorno como personagem histérico, cuja postura diante da realidade torna-se essencialmente
critica. O segundo discute as relacdes entre teatro e literatura, evidenciando uma cisdo inserida no contexto da
crise do teatro atual. Finalmente, o terceiro ensaio ¢ o texto da conferéncia “Os Caminhos do Teatro
Contemporaneo”, em que ¢ apresentado um amplo panorama do teatro de nossos dias, abrangendo elementos
que vao da arquitetura teatral a crise dos fundamentos estéticos do jogo cénico, passando pelos problemas da
dramaturgia, do diretor, do ator e do publico.
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com relagdo a essa mesma doutrina, Roubine diz que seu questionamento ndo se d& antes de

Diderot* e dos teéricos do drama burgués.

Por conta de tal questionamento, a tradicional hegemonia do texto teatral sobre a
forma visual, ainda firme e forte no século XVIII, da lugar “as propostas inovadoras de
Diderot para alteragdo na relagdo entre valores textuais e valores plasticos” (SAADI, 1977, p.
3). Dessa alteragdo resulta uma nova compreenséo do teatro enquanto arte espago-temporal —
uma compreensdo ja detectada por Bornheim, considerando-se suas palavras no prefacio em

Falando de Shakespeare®.

Ao longo desse preféacio, o filésofo aponta aspectos que fazem de Shakespeare o
precursor, o0 arauto do teatro moderno, por romper com a tradi¢do, ou seja, por “invalidar o
conceito de pedagogia que apelava ao universal concreto”*® (BORNHEIM, 1998, p. XIV),
cujo sentido se “esgota agora em duas categorias, o tempo e o espago, ou melhor, na histéria e
na geografia. Pois 0 nosso bardo viaja, ele € o primeiro grande viajor da historia do teatro”
(Loc. cit.). Nesse modo bornheiniano de tratar a ruptura do teatro elisabetano com a tradigéo
religiosa estd embutida a questdo de um ateismo nascente, alvo de precaucdes por parte do

filésofo. Que precaugdes sdo essas?

Parece-me que essa ruptura, tdo fortemente presente em Shakespeare,
concentra-se toda em um ponto bem preciso: o abandono da fé, da fé
entendida como o elemento de base que representava a prépria razao de ser
do teatro pretérito. Compreenda-se bem: nem interessa tanto saber se o
homem Shakespeare era ateu ou ndo — o0 ateismo € uma posicdo que s6
delineara claramente o seu perfil mais tarde, no século XVIII. Talvez
Shakespeare seja um dos seus precursores (BORNHEIM, 1998, p. XII).

* Diderot (1713-1784) integrou o movimento de ideias chamado Ilustracdo, na Franca do século XVIII,
juntamente com Voltaire e d’Alembert. Esse movimento foi considerado como “a mais importante das
realizagdes historicas do Iluminismo” (ROUANET, 1993, p. 125), sua matriz mais geral de onde se derivaram
“as estruturas abstratas que, ajustadas as realidades contemporaneas, pudessem ajudar-nos a construir um
iluminismo moderno” (Loc. cit.). Além disso, publicou ObservacBes sobre Garrick (1716-1779), que se
constitui como um esbogo de sua obra mais conhecida: O Paradoxo do Comediante (1769) — uma reflexdo
sobre o trabalho do ator. Com isso acompanha a tendéncia de valorizagao, nessa época, da Interpretacdo como
arte do ator, quando surgem outras publicacdes sobre 0 mesmo assunto: Livro da Arte de Interpretar, de
Gildon (1710) e Da Arte de Representar, de Luigi Riccobone (1728).

* Livro editado em 1998 pela Perspectiva, que reine uma coletanea de ensaios sobre Shakespeare escritos por
Barbara Heliodora, cujo prefécio foi escrito por Gerd Bornheim, atendendo ao convite da autora.

¢ Bornheinianamente falando, o valor pedagdgico associado ao universal concreto vincula-se ao tema
contemporaneo da destrui¢do da arte, tema que “foi contextualizado por um autor bem determinado: Hegel, no
prefacio de sua Estética — o ultimo livro importante que ele escreveu” (BORNHEIM, 1995, p. 107). A propria
pergunta “Universal concreto é o que?” (lbid., p. 123), o fildésofo responde: “Os deuses, as deusas, 0s herdis,
os reis e depois, mais tarde, novamente o Cristo, a Virgem, os Santos, os Herdis e mais uma vez os reis. Quer
dizer, todas aquelas entidades que sdo paradigmaticas, universais, modelos a serem seguidos — e estes por
serem seguidos sdo objeto da arte que é essencialmente pedagogia —, sdo as grandes normas que sdo postas a
tela, que sdo postas a pedra para que 0 homem possa ter um objeto sensivel e concreto, e fiando-se nele crescer
na sua espiritualidade” (Loc. cit.).
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N&o por acaso, a distancia cronologica que separa o tempo de Shakespeare do tempo
de Diderot é um dos aspectos que menos importa para Gerd Bornheim, se forem levados em
conta outros mais relevantes, como, por exemplo, a paixao de ambos pelo palco. Essa paix&o
contagia tanto as classes populares quanto a aristocracia, o que favoreceu a multiplicacdo dos
teatros, seja na Inglaterra elisabetana dos séculos XVI-XVII, seja na Franca revolucionéaria do
século XVIII — dois momentos marcados por profundas transformacdes histdricas, das quais
Bornheim se serve para demarcar o conceito de povo, buscando, como sempre, suas

dimensGes mais expressivas. Que dimensdes sao essas?

Ao analisar os problemas que acompanham a situacdo do teatro popular, ontem e hoje,
Gerd Bornheim nédo poupa esforgos para tornar claras as caracteristicas do sentido conceitual
de povo, ao longo de seu processo historico. Para isso, resume e apresenta tais caracteristicas
em seis dimensdes. Por enquanto considere-se apenas 0 que, nas trés primeiras delas, ele
aponta como problemas do conceito de povo quanto ao desempenho social, quanto a
maioridade historica e quanto ao problema do carisma. Tal restricdo se faz em nome da
tentativa do presente estudo para estabelecer uma conexao possivel dessas trés caracteristicas
com o sentido da ruptura teatral shakespeariana — ruptura, acredita-se, detectada e interpretada
por Bornheim a partir de um suposto ateismo do dramaturgo elisabetano. Essa suposi¢édo, por
sua vez, leva a distinguir o que significa a minoridade e a maioridade do popular como
categoria estético-teatral. A minoridade, nesse caso, corresponde o problema do desempenho
social, cuja lentidao extrema se deve “ao fundo inamovivel” (BORNHEIM, 1978, p. 47),
fundo sobre o qual se desenrolavam invariavelmente todos os possiveis conflitos desse
desempenho. Ou seja, “pretendia-se que a estrutura Ultima da sociedade estivesse garantida
por alguma espécie de comando divino” (Loc. cit.). Assim, as crises ndo chegavam a abalar a
ordem social vigente, “cuja historia era assinada por reis e generais, e 0 povo apenas sub-
estava ao que acontecia, sem possibilidade de intrometer-se substantivamente nos cursos
historicos” (Ibid., p. 48). Para situar o problema do carisma nesse panorama, o filosofo recorre
ao poder sobrenatural concedido aos lideres, a exemplo do que ocorre com o herdi antigo.
Alias, ainda hoje, isso se repete com “o papa, sustentado por uma poderosa maquina de
divulgacéo e, talvez, principalmente, com a figura do pai-de-santo das religides sincréticas”
(Ibid., p. 49).

No mais, ha ainda um detalhe que vale acrescentar, em se tratando da referida

minoridade caracteristica do chamado teatro pretérito, isto €, o teatro medievo, ao longo do
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qual estdo fincadas as raizes shakespearianas. Segundo Bornheim, isso é sinénimo de riqueza
motivada menos pela fé e mais pela experiéncia de quem “sabe seu tempo” (BORNHEIM,
1998, p. XI) — um tempo de passagens e, portanto, “em constante transformagao, até alcangar,
ja com um ar um tanto cansado, o século XVI” (Ibid., p. XII) — um cansa¢o que demanda a
reinvencdo do teatro nos moldes de uma pratica da teatralidade, préatica essa forjada em uma
linguagem efetiva, que abranja a totalidade da arte cénica em sua multidimensionalidade, sem
esquecer “determinadas convengdes veiculadoras da comunicagdo” (Loc. cit.), mais

importantes do que qualquer tipo de consisténcia teorica.

Por comportar uma grande abertura e, consequentemente, muitas possibilidades de
interpretacdo, a leitura de Shakespeare prefaciada por Bornheim da margem para que até
mesmo um tema extemporaneo como o ateismo adquira relevancia. E isso se deve aos
desdobramentos alcancados pelo pensamento estético-filosofico, cujo universo de discussdo €
movido pelo valor essencialmente criativo do homem, valor assimilado pelo filésofo ao aderir
a compreensao heideggeriana da questdo do sentido do ser em sua dimensao temporal e em
sua dimensdo técnica’’. Nessa medida, até onde vai a prioridade concedida por Bornheim as
chamadas convencdes veiculadoras da comunicacdo, em detrimento de qualquer tipo de
consisténcia tedrica? Para compreender os limites em questdo, pode-se partir de dois
pressupostos indicadores das diferencas de sentido que norteiem o exercicio da critica teatral
por Bornheim e por Bérbara Heliodora. Que pressupostos sdo esses?

Um deles gira em torno da possibilidade de que a referida consisténcia teorica esteja
vinculada a énfase concedida por essa mestra a figura de Shakespeare como autor dramatico,
a quem caberia encontrar “solugdes para o problema da comunicacdo dramatica e teatral”
(HELIODORA, 1998, p. 240) gragas ao emprego de “técnicas fascinantes” (Loc. cit.), que
conduzam a reacgdo do publico. Com essa abordagem, cujo foco principal parece concentrar-se
na habilidade operacional do dramaturgo para produzir, esteticamente, determinados efeitos
no palco e na plateia, vale confrontar a de Bornheim. Mais interessada pelos problemas do
que pelas solugdes oriundos de tal comunicacdo, a abordagem bornheiniana conduz sua

investigacdo das implicagdes estético-filosoficas da arte do teatro em sua amplitude, na

*" Com relagdo a essas duas dimensdes, pode-se dizer com Marco Aurélio Werle — tradutor e apresentador de O
Conceito de Tempo e A Questdo da Técnica — que tais escritos pontuam dois momentos distintos do caminho
de pensamento de Martin Heidegger. O primeiro situa o conceito de tempo no ambito da analitica existencial
de Ser e Tempo (portanto, no ambito da fase inicial do pensador) e trata da colocacdo da questdo do ser a partir
do sentido (existencial) do ser. O segundo pertence a Ultima fase e apresenta a questdo do ser sob o signo da
“clareira do ser”, ou seja, se propde como tentativa de pensar o ser a partir de seu carater de ocultamento na
linguagem e na histéria da metafisica, no campo da tensdo entre ocultamento e desocultamento (WERLE,
1997, p. 3).
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medida em que se orienta por uma compreensao alternativa dessa arte, cujo modo de ser se
apresenta menos como uma representacdo e mais como um jogo, Ou Seja, COMO uma
amostragem de situacGes provisorias, passiveis de contradicdo e, por isSO mesmo,
problematicas e incompativeis com o dominio de qualquer normatividade técnica. Seu
entendimento das chamadas convengdes veiculadoras da comunicacdo teatral orienta-se pela
diferenca ontoldgica que sinaliza o esquecimento dos caminhos evolutivos da historia e do
sentido do teatro ocidental. Nesse caso, 0 que significam essas diferencas e como podem ser

compreendidas?

Atentando as justificativas de Barbara e de Bornheim para a popularidade do teatro
shakespeariano, nota-se que a diversidade de tratamento dispensado ao assunto por cada um
pode fornecer, sob esse ponto, ao menos duas indicagdes: uma vinculada ao chamado saber
técnico — “o saber que estad a disposi¢do daquele que o possui, dando-lhe uma competéncia de
especialista capaz de intervir mais ou menos eficazmente segundo as circunstincias”
(LEBRUN, 1996, p. 491) — e outra vinculada ao saber filosofico, ou seja, ao saber afinado a
necessidade que o teatro de nosso tempo passou a ter da critica, o que para Bornheim ¢ um
sintoma de crise no sentido positivo da palavra, ja que ‘“significa ndo apenas uma tentativa,
mas inameras tentativas de reinvencdo do teatro [...] através de uma série de caminhos
diferentes, que chegam a ser contraditérios e opostos” (BORNHEIM, 1983, p. 91), assim
como os percorridos pelo filésofo e por nossa maior especialista no tema, como diz J.
Guinsburg48. Ou ainda, aquela que “ocupa, sem nenhum favor, um lugar privilegiado entre os

maiores especialistas em Shakespeare do mundo” (BORNHEIM, 1998, p. XVII).

Né&o custa lembrar que Bornheim e Barbara Heliodora fazem parte de uma geracao
que atravessa toda a segunda metade do século XX sob o impacto proprio do contato com o
impeto da técnica e do seu funcionamento que a tudo determina e penetra — um dado a mais,
que pode ajudar a compreender diferengas e afinidades no exercicio da critica teatral por
ambos. Nesse caso, antes de considerar a questdo do popular como categoria estético-teatral,
no contexto dessas duas modalidades de critica, vale presumir que haja uma diversidade de
planos, ndo sé quanto aos saberes envolvidos, mas também quanto ao emprego da linguagem.

A compreensdo de tal diversidade, no nivel dos saberes ou no nivel da linguagem, passa pelo

* A longevidade de Barbara Heliodora no oficio de critica teatral rendeu-lhe nio apenas momentos de
consagracdo e de reconhecimento — como expressam tais palavras de J. Guinsburg, na orelha do livro Falando
sobre Shakespeare —, mas também de constrangimento provocado pela recepcdo negativa de alguns
representantes da classe teatral, a exemplo do acontecido em programa televisivo no qual foi sarcasticamente
taxada de “a viava de Shakespeare” por José Celso Martinez Corréa.
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que j& se disse antes acerca das diferengas entre saber técnico e saber filosoéfico. Por conta
delas, ao saber técnico associe-se a eficAcia e a competéncia do especialista — aqui,
hipoteticamente, representado por Béarbara Heliodora, que, sem ser “alienada”, avessa ao
teatro com objetivo politico-social. Ela busca, isso sim, outro critério para examinar a obra
teatral, um critério que se distingue do adotado pelo saber filosofico bornheiniano voltado, por
sua vez, para a positividade da crise como possibilidade de reinvencdo do mundo — mundo em
que “tudo se verifica no plano de uma horizontalidade plena e, nesse sentido, o0 espaco e 0
tempo constituem como que os limites ontologicos extremos da nova cena” (BORNHEIM,
1998, p. XV), cuja acdo dramaética passa a beber em outras fontes, como a historia e a
geografia, na visao bornheiniana de Shakespeare. Tais limites ontologicos extremos da nova
cena vinculam-se ao que Bornheim aprendeu com Heidegger, para quem “a técnica ndo ¢é a
mesma coisa que a esséncia da técnica” (WERLE, 1997, p. 41)*°. Assim formulada, a técnica
torna-se o questionar que, segundo o autor de Ser e Tempo, requer a construcdo de um
caminho de pensamento — caminho que, sem “permanecer preso a proposi¢des e titulos
particulares, [...] prepara uma livre relagdo para com ela” (Loc. cit.). Por conta dessa liberdade
de relacdo entre pensamento e técnica, a esséncia desta Ultima se abre a nossa existéncia
<Dasein>, e justamente na possibilidade dessa correspondéncia reside a aptiddo para
“experimentar o técnico <das Technische> em sua delimitagdo” (Loc. cit.). Essa aptiddo foi
adquirida por Bornheim ao longo da trajetéria de seu ensaismo teatral, da juventude a
maturidade, quando entdo foi se dando conta da insuficiente distincdo entre as duas poéticas

para entender os espetaculos de nosso tempo.

Nosso tempo é de mudanca no modo de o homem entender a sua propria esséncia,
promovido que é a condi¢do de criador, o que, segundo o filésofo, pode ser compreendido na
“maneira como [Marx] acentua o adjetivo novo; trata-se para ele, desabusadamente, de novos
meios de producdo, novas forgas, novas representacoes, novos meios de comunicagdo, nova
linguagem” (BORNHEIM, 1998, p. 200-201). A essa altura, Bornheim ja assimilara o valor
da historia, da liberdade, da linguagem e do trabalho na formacgéo das bases existenciais de

seu proprio ato de filosofar.

Desse jeito, munido da compreensdo heideggeriana da linguagem como modo
incomum de passagem para “todos os caminhos de pensamento, mais ou menos perceptiveis”,

o filosofo detecta nas entrelinhas do pensamento marxista uma abertura “ndo apenas para um

* Frase de Heidegger destacada de sua conferéncia A Questdo da Técnica, proferida em 18 de novembro de
1953 no Auditorium Maximum da Escola Superior Técnica de Munique.
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novo entendimento do homem, mas também para uma revolucdo estética” (BORNHEIM,
1998, p. 201). Para tanto, situa o pensamento do autor de O Capital “entre dois tipos de
repeticdo” (BORNHEIM, 1998, p. 201): no passado, tal repeticdo se da em bases teologicas; e

em nosso tempo, ela resulta “da presenca avassaladora da maquina” (Loc. cit.).

Assim procedendo, Bornheim também abre espaco para analisar a diversidade de
sentidos em torno dessa dupla repeticdo no teatro. Nela reside, justamente, a valorizacdo do
popular como categoria estética ontem e hoje, ou seja, em sua minoridade e em sua
maioridade historicas. Nesse sentido, acontecimentos como a Revolugdo Francesa e a
Revolucdo Industrial sdo decisivos na inauguracdo de um novo tempo. Na andlise do fil6sofo,
um tempo de maioridade em que “os conceitos de povo e de proletariado nao sdo totalmente
coincidentes” (BORNHEIM, 1983, p. 50), sobretudo nos paises subdesenvolvidos. Nestes, “a
extensdo do conceito de povo revela-se brutalmente maior que a de proletariado”, prossegue o
filosofo-esteta (Loc. cit.). Ao fazé-lo, traz um dado fundamental para se compreender a
condigdo histdrica de nosso teatro no seculo XX, momento em que Brecht se torna fonte de
inspiracdo privilegiada para os que lidam com o teatro, tal como acontece com Gerd
Bornheim, que, como se sabe, fez da obra do dramaturgo alemdo um dos alvos de seus

estudos sobre estética — tema a ser abordado no préximo item da presente pesquisa.

Antes disso, porém, vale lembrar que o entendimento completo da questdo
bornheiniana da maioridade histérica do conceito de povo envolve ndo apenas a distingdo
conceitual de proletariado®, por faltarem ainda mais dois aspectos: apassivacdo e
ambiguidade, um e outro decorrentes “dos processos emolientes de massificagdo”
(BORNHEIM, 1983, p. 50) que, em nosso tempo, sinalizam a ambiguidade da prdpria
condicdo humana, por conta da agressividade apresentada nos meios publicitarios — os
fomentadores de uma ideologia baseada no lucro, cuja moeda corrente é a mentira. Mesmo
assim, o mais importante a destacar € um outro sentido de povo, que se origina de sua
presenca historica; uma presencga carregada de ambiguidade, ja que sua participacdo nesse

processo se da duplamente, isto €, tanto em termos de consciéncia e de acdo quanto em termos

%0 «[...] O proletariado pode ser considerado a elite do povo, e isso em ao menos dois sentidos bem precisos: em
primeiro lugar, o proletariado constitui a forca produtora da riqueza, e em segundo, as camadas mais
subdesenvolvidas da populacéo aspiram a alcangar a condicdo operaria, migrar para a grande cidade, ganhar
salario fixo, participar da sociedade de consumo: sem se aperceberem que tudo isso representa, de permeio, 0
batismo de ingresso no mundo das contradi¢ces sociais. Nesse sentido, pode-se dizer que o proletariado
institui aquilo que o povo é, ele é a verdade do povo. Ou ainda: 0 povo vem a ser aquilo que ele é assumindo
as contradicBes que distinguem a classe operaria. Nas forcas produtoras da riqueza concentram-se a tomada de
consciéncia das contradigdes sociais e a elaboracdo dos meios de superacdo dessas mesmas contradicdes
sociais” (BORNHEIM, 1983, p. 50).
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de inconsciéncia e inagcdo. Embora reconheca a prioridade dos dois primeiros para 0 avanco
da Histdria, Bornheim ndo deixa de vislumbrar uma compatibilidade de sentido entre
inconsciéncia, inacdo e aquele avango — uma compatibilidade que se da “ao menos no sentido
de que [inconsciéncia e inacdo] podem constituir, como que subterraneamente, o fermento da
transformag¢ao” (Ibid., p. 51-52), remetendo assim a explicacdo de Hegel e Marx sobre a
necessidade da radicalizacdo da experiéncia negativa. Sem essa dupla explicacdo como base,
ndo se compreende, bornheinianamente falando, aquela ambiguidade que configura a
veracidade da manifestacdo de povo como agente e como paciente da historia. Essa
compreensdo viabiliza a possibilidade de um teatro popular critico, em cujo ponto de partida
se encontram os fundamentos existenciais de um exercicio multidimensional da critica teatral.
Nessa medida, o chamado “teatro da repeticao” nao passa de mais um dos sintomas da crise
estética que atravessa a arte dramatica em nossos dias — dias em que toda tentativa de superar
a contradicdo através “das nostalgias sintetizadoras ou das inveng¢des da eternidade”
(BORNHEIM, 1998, p. 202-203) j& ndo mais surtem efeito. Dai a questdo bornheiniana:
como lidar com o risco que corre 0 ato criador, diante do perigo quase inevitavel de tal
repeticdo? — repeticdo, alids, resultante da ineficacia das duas poéticas — do texto e do
ebispetaculo — “como critérios ultimos a partir dos quais se estabelece a invengdo do teatro”
(Ibid., p. 204), apesar de sua continuidade como opcdo para os diretores de cena, ainda hoje.
Essa opcdo se oferece também como reflexo da crise da linguagem e apresenta um
alargamento da compreensdo da arte teatral — alargamento, alids, incompativel com limites
impostos ao modo de expressdo escrita da critica teatral que, em nome do gosto dominante, se

apresenta mais afeicoado a valores de permanéncia, ndo de transformacéo:

Sempre tive horror aos que procuram apresentar Shakespeare como ‘dificil’
ou ‘inacessivel’; muito pelo contréario, Shakespeare foi um autor popular [...],
que escreveu para um publico eclético, sem duvida uma das razdes de sua
perene popularidade ao longo dos séculos e pelo mundo afora. Jamais
hermético, Shakespeare escrevia para seu palco e para seu publico — publico
esse que abrangia todo o espectro do mundo elisabetano. A leitura de seus
textos deixa claro o quanto ele buscava seu publico, trabalhando com uma
dramaturgia que a todo momento tem a consciéncia da presenca da plateia, e
com frequéncia se dirige a ela (HELIODORA, 1998, p. XX).

O “horror” mencionado acima pode ser interpretado como forca de expressdo tipica de
um discurso, de uma linguagem carregada de emocéo, a servico de uma ideologia estética
dominante afinada com o idéntico e o semelhante. Por conta disso, o tratamento do assunto

passa muito mais pelo subjetivismo de quem escreve do que pela busca de multiplos aspectos
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em torno de seu sentido original. Esse, portanto, pode ser considerado um procedimento
costumeiro do discurso critico-teatral pautado na certeza, no perene, na clareza — valores
condizentes com o modo dicotdmico, hierarquizante, de pensar erudito e popular como
categorias excludentes, tal como manda o figurino de mentalidade burguesa instalada no
século XVIII. Em tais circunstancias, a questdo da ruptura decorrente dessa exclusdo tende a
ser minimizada, como se pode ver na escrita formal dos especialistas: “é¢ por meio da forma
pela qual [o autor] manipula e apresenta seu material, que ele pode dizer essa ‘outra coisa’ da

obra de arte, e, além disso, conduzir a rea¢do do publico” (HELIODORA, 1998, p. 240).

Na contrapartida dessa tendéncia restritiva da critica especializada, desenvolve-se
uma outra, de maior amplitude, cuja atividade consiste em estabelecer uma interface
altamente produtiva entre a Filosofia e o teatro, tal como propde Bornheim. Ao fazé-lo,
examina criteriosamente a evolucdo histérica, estética e cultural dos multiplos aspectos
originarios da situacdo embaragosa em torno do que se pode chamar de popular no teatro do
século XX. Tal situacdo coincide com o momento em que a totalidade da sociedade
desaparecera duplamente da cena, seja como obra representada, seja em sua relacdo com o

publico.

Dai advém, inclusive, a problematica relacdo entre teatro e Literatura, cuja excessiva
valorizacdo da palavra faz lembrar o carater instrumental da linguagem — linguagem
empregada pelo autor, que, por meio de técnicas, pretende, repitam-se as palavras de Barbara
Heliodora, “poder dizer essa ‘outra coisa’ da obra de arte e, além disso, conduzir a rea¢do do
publico” (Loc. cit.). Tal procedimento segue a tradi¢do do teatro de texto, sem, entretanto, por
em ddvida a sagrada necessidade de respeitd-lo literalmente. Isso também acontece no
chamado teatro literéario, de repertério, que, mesmo em crise, ainda vigora em nossos dias.
Essa crise é dificil de ser admitida como fato, “por certos autores [que] contentam-Se com
explicac@es superficiais [e, com isso fogem do problema], dizendo que o teatro € incompativel
com periodos de crise e que sO seria vidvel em fases de plenitude social de um povo”
(BORNHEIM, 1983, p. 85) — plenitude, alias, semelhante aquela atribuida ao teatro
elisabetano pela critica especializada. Justamente ai, reside o que, para o filésofo, significa
fuga do problema, ou seja, quando se deixa de equaciona-lo em novas bases, distantes dos
esquemas tradicionais — bases que, por sinal, envolvem a tudo e a todos, sem excluir a
criatividade e uma certa grandeza condizentes com a aventura do teatro, nos momentos em
que a comunicagdo entre palco e publico, “necessariamente, deve dar-se em termos mais ou

menos imediatos e sem contar com uma possivel erudigdo da plateia” (Ibid., p. 84).
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E nesse sentido que as discussdes em torno da popularidade do teatro — a do
shakespeariano, por exemplo — pedem um outro tipo de critica, a ser formulada como questao:
“a partir de que lugar passou a constituir-se essa nova Critica?” (BORNHEIM, 1998, p. 118).
Que tipo de problematica da margem a propria possibilidade do surgimento de novos critérios
na avaliagdo da popularidade da obra de arte? Essas duas questdes envolvem a suposta
maioridade da critica, elevada a categoria de ciéncia em fins do seculo XVIII e no despontar
do século XIX, momento em que a estética surgira como ideia propriamente dita, no sentido
moderno — ideia que acontece no mesmo instante em que a arte € reconhecida e se reconhece
através de seu conceito, como atividade intelectual, irredutivel a qualquer outra tarefa
puramente técnica. Por acompanhar a estética como ciéncia desde a sua fundacdo, tal
reconhecimento, no Ocidente, resulta de um longo processo de emancipacgdo, sobretudo, a
partir da Renascenga, momento de tomada de consciéncia do poder criador do artista “genial”.
O génio, evidentemente, permanece um dom de Deus — e continuara a sé-lo até a época

romantica —, mas a for¢a criadora € individual, diz Gerd Bornheim.

Assim reconhecido, o artista pode escapar das normas estéticas oficialmente
estabelecidas, sem deixar de receber por isso todas as honrarias ndo apenas de sua época, mas
também das vindouras, conforme ocorreu com William Shakespeare (1564-1616), famoso por
transgredir a norma aristotélica das trés unidades, apesar do prestigio alcancado por elas junto
aos demais autores de seu tempo — tempo em que “a Poética superara enfim a sua milenar
marginalidade, passando a desempenhar o papel de grande e fundamental autoridade”
(BORNHEIM, 1998, p. 31). Essa autoridade se estende ao classicismo francés do século
XVII, quando entdo o texto do estagirita se impde muito mais de modo dogmatico, deixando
de lado discussfes mais importantes, acontecidas somente no século seguinte, principalmente

na Alemanha romantica.

Essas discussfes dizem respeito a atitude do poeta diante do mundo que o cerca e,
nesse caso, variam de acordo com seu estimulo de origem — origem duplamente vinculada
tanto ao primitivo, ao espontaneo, ao popular, quanto aos canones classicistas prescritos pela
civilizagdo europeia, sobretudo a francesa, via Rousseau e Voltaire, dupla representativa do
tipo de interpretacdo que considera classico e romantico duas categorias estéticas basicas,
provenientes da literatura e elucidativas do desdobramento da cultura em duas vertentes, a
erudita e a popular. Esse desdobramento é problematico como todo e qualquer esquematismo

historico, cuja deficiéncia reside “na impossibilidade de reduzir a histéria a uma dialética que
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impliqgue em pontos fixos de referéncia, por mais dinamica que seja a consideragdo da
cultura” (BORNHEIM, 1958, p. 13). Nesse sentido, ainda as palavras do filésofo:

O jogo romantico-classico, se nos devemos prender a este dualismo, explica
menos do que possa parecer a primeira vista a cultura francesa, por exemplo,
mais radicalmente compreensivel a partir da mentalidade classica. Na
Alemanha vale precisamente o contrario, pois ha uma veia romantica
presente em toda cultura alemd, a ponto de se poder duvidar da simples
existéncia de um classicismo neste pais (BORNHEIM, 1958, p. 13).

A davida do entdo jovem Bornheim, quanto a presenca de um classicismo na
Alemanha romantica, prepara o terreno para a compreensdo mais abrangente do popular,
posteriormente investigado no sentido estético-cultural de sua exclusdo na era burguesa —
acontecimento histérico, cujo processo permite compreender a cisdo cénica dai decorrente. De
tal cisdo advém um outro olhar, interessado pelas diferengas histérico-culturais — sinal de
fraqueza da tradicional exclusividade do dualismo classico/romantico como parametro
interpretativo, entre 0os modernos. Para esse lugar busca-se outro parametro, que possa dar
conta de uma analise mais radical da chamada delimitacdo bornheiniana do romantismo. Essa
delimitacdo é problematica, justo por estar originariamente movida por forcas antagonicas,
vinculadas ou ndo a experiéncia religiosa — hipotese que torna compreensivel o fascinio
duradouro pelo autor de Hamlet, seja entre autores modernos classicos e/ou romanticos, seja
entre contemporaneos: “E muito curioso que Shakespeare, um dramaturgo das encruzilhadas,
talvez seja o Gltimo dramaturgo realmente popular, na acep¢do que nos interessa aqui. E a
tematica religiosa nao existe mais em Shakespeare” (BORNHEIM, 1983, p. 54) — argumento
crucial, revelador do aspecto de transicdo da obra shakespeariana — obra cujo autor pode ser
considerado arauto da crise que atravessa os séculos XVI1 e XVIII. Filosoficamente falando, é
um tempo de crise em que totalidade e ruptura respondem por dois setores de relagdes, seja
entre povo e arte, seja entre producdo artistica e pensamento — indicios de um sentido
fundamental da existéncia no qual o homem estad sempre inserido. E segundo o filésofo, o
esvaziamento progressivo desse sentido se da a partir do Renascimento, momento de
insinuacdo da chamada morte de Deus. Por conta dessa morte, 0 que desaparece da sociedade
é a totalidade, é o fundamento metafisico, cujo dualismo se expressa em Varios niveis e cada
um a seu modo, ou seja, em nivel de cultura, se oferecendo como popular e/ou erudita, em
nivel de arte, se oferecendo como cléssica e/ou romantica, e em nivel de Filosofia, se

oferecendo como totalidade e/ou ruptura.
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Historicamente tratado, esse amplo e multifacetado leque de mutacGes e possibilidades
revela que, frente aos valores estabelecidos, conformismo e inconformismo sdo duas atitudes
caracteristicamente adotadas pelo homem, quando em estagio avancado de civilizacdo e de
cultura. Sendo assim, desde os antigos gregos 0s opostos costumam atrair-se ¢ “formam de
algum modo uma unidade, ainda que conflituada; mas os opostos se pertencem, e como que
nascem de uma mesma raiz” (BORNHEIM, 1987, p. 15).

Diacronicamente falando, vale observar que desse estagio e processo histdricos fazem
parte também os Estados absolutistas, cuja ascensdo, agonia e queda se juntam a dinamica
interna do lluminismo, no século XVIII — trés acontecimentos decisivos que servem de pano
de fundo ao surgimento paulatino do mundo burgués, famoso por gastar uma fortuna na
compra de um titulo de nobreza, por desprezar o elemento popular e por exaltar a poética
metafisica, seja na Franca de Boileau, seja na Alemanha de Gottsched e demais interessados
pela existéncia de normas fixas, inabaldveis, inscritas na esséncia da natureza. Essa existéncia
normativa vigora até o momento hegeliano de transicdo do metafisico para o histérico, o

simplesmente mundano, segundo Bornheim.

Portanto, é desse caldeirdo de crises histdrico-filosoficas decorrentes do embate
produtivo entre tradicdo e ruptura que emerge 0 movimento critico de valorizacdo e de
desvalorizacdo do popular como categoria estética — movimento cuja compreensao remete a

analise do conceito de tradicdo pelo filésofo:

Realmente, tudo acontece como se um dos termos ndo pudesse ser sem 0
outro. Atracdo, portanto; mas também repulsa mdtua, ja que cada termo s6 se
afirma na medida de seu ser oposto. A tradicdo s6 parece ser
imperturbavelmente ela mesma, na medida em que afasta qualquer
possibilidade de ruptura, ela se quer perene e eterna, sem aperceber-se de
que a auséncia de movimento termina condenando-a a estagnacdo da morte
(BORNHEIM, 1987, p. 15).

Assim equacionado, o problema filosofico decorrente desse embate entre tradi¢do e
ruptura, em nossos dias, lembra outro embate entre pré-roméanticos e romanticos alemaes, cujo
inconformismo frente aos valores estabelecidos apresenta-se multifacetadamente. Ou seja,
apesar de suas raizes estarem fincadas no mesmo solo, seus galhos se orientam em direcGes
opostas, tendo por um lado 0 mundo cléssico da cultura e a aridez de seu convencionalismo e,
por outro, 0 mundo da natureza, realcado pelo anticonvencionalismo de seus aspectos mais

primitivos. Por este ultimo trafega a dramaturgia de Shakespeare, que iria encontrar
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seguidores seja na Franca de Vitor Hugo (1802-1885), seja na Alemanha de Lessing (1729-
1781), de Goethe (1749-1832) e de Schiller (1759-1805).

Na Alemanha pré-romantica, vale destacar a importancia do referido trio de poetas
germanicos, pioneiros representantes dessa afinidade dramaturgica, por exaltarem o talento e
a capacidade do bardo para captar paixdes violentas da alma humana, acentuando assim seu
lado terrivel, monstruoso — traco que atende, inicialmente, aos anseios poético-juvenis
daquele momento, marcado pelo desencadear de intensas forcas vitais, propiciadoras de uma
revolucdo poética, cujos participantes sdo movidos por um sentimento de nacdo. Essa
revolucao, aliés, privilegia 0 modo esponténeo, ndo raciocinado, com que a poesia expressa a
manifestacdo direta das forcas da natureza em agéo, em detrimento de sua imitacdo — reflexo
de maior afinidade com as fontes populares da cultura e da arte do que com suas normas
oficiais. Dois movimentos, duas vertentes estéticas que compdem o cenario multifacetado do
romantismo alemdo, considerando-se a diversidade de seus valores constitutivos, desde
quando os jovens poetas do Sturm und Drang, antecipando Nietzsche, j& acreditavam que o
caos constroi. Tal crenca serve de combustivel para as mudangas vindouras, a exemplo do
entusiasmo dos romanticos pelo irracional e da vanguarda pelo inconsciente, como lembra

Bornheim.



72

2.3 RUMOS BRECHTIANOS DO PENSAMENTO ESTETICO DE GERD BORNHEIM: A ARTE

TEATRAL COMO MODALIDADE DE CONSTRUGAO POETICA E DE AGAO POLITICA

“VINTEM — E Brecht tinha confianca no prazer da
produtividade...

GERD - Exatamente. E na idéia do trabalho coletivo”
(BORNHEIM, 1998, p. 262).

Uma das vertentes da cultura de Bornheim gira em torno de sua paixdo e reflexdo
sobre arte e teatro, particularmente sobre a figura e o teatro de Brecht, ja em 1961. Desde ai,
Bornheim chamava a atencdo para a atualidade da obra e das ideias do dramaturgo aleméo —
ideias de longo alcance, a ponto de poderem ser aplicadas nao sé a préxis teatral, mas também

ao que ha de mais essencial em termos de producao artistica do Ocidente:

Mais do que em suas pecgas, a dimensdo fundamental de Bertold Brecht
reside talvez na complexa problematica que soube, como ninguém, trazer a
luz com as suas ideias sobre o teatro. ldeias que, longe de afetarem apenas,
como poderia parecer a primeira vista, a especificidade da construgdo teatral,
atingem a funcdo da arte em sua raiz, na propria estrutura da civilizagdo
contemporanea (BORNHEIM, 1975, p. 111).

Tais palavras expressam o fascinio que a obra brechtiana exerce sobre o filosofo,
desde a juventude, fascinio inegavel diante da coincidéncia de propdsitos em seus escritos —
ambos igualmente empenhados no alargamento da consciéncia humana, sem economizar
esforgos para fazer de suas teorias um dialogo polémico, produtivo, entre a vida e a razdo de
ser do teatro e da Filosofia. Esse empenho é digno de realce, por conta de sua grande
repercussao no trajeto das reflexdes estético-teatrais de Bornheim — reflexdes ampliadas e
elaboradas que culminam em 1992, ano da publicacdo de Brecht: A Estética do Teatro, seu

ultimo ensaio inteiramente dedicado a arte de representar.

Na nota introdutoria desse livro, o filésofo se diz interessado “tdo somente [pelos]
conceitos medularmente instituintes da experiéncia teatral brechtiana” (BORNHEIM, 1992, p.
9). Esse interesse, ele 0 conjuga com um “propdsito bem mais modesto, mas também mais
pretensioso” (Ibid., p. 10) e condizente com a complexidade do “lugar bem preciso [que o
referido ensaio pretende ocupar] na ja extensa bibliografia sobre a vida e a obra de Bertold
Brecht” (Ibid., p. 9). Assim procedendo, assume as limitacGes de suas proprias escolhas,

limitagdes de quem opta por fazer uma analise que progrida de modo “a perseguir a
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construcdo de um sentido, sem duvida presente em tudo, mas que permanece arredio, sempre
inacabado, sempre provisorio” (Ibid., p. 11). Justamente nesse ponto, nesse lugar, residem os
bornheinianos percalgos da invencdo do dialogo — percalcos ja enfrentados por seus mestres,
sobretudo os refratarios a quaisquer vestigios de normatividade, a exemplo dos quatro que

elegeu como sua metade: Hegel, Sartre, Marx e Heidegger.

Além disso, para que esse quarteto fique completo, vale acrescentar Brecht — aqui
considerado sua quinta metade. Essa consideracdo € motivada pela ousadia tipica de todo
aquele que pretende, como Bornheim, explorar o solo movedico das ideias teatrais de nosso
tempo — tempo de aventura, propicio para buscar uma metodologia que atenda os interesses e
critérios do criador do Verfremdungseffek °*.

Tais interesses e critérios, respectivamente, foram assimilados e adotados por Gerd
Bornheim ao fazer de seu ensaio uma busca sobre a meditacéo estética de Brecht — busca pela
riqueza de todas as diversidades de uma obra, cujo autor estd “situado no cerne da impaciente
encruzilhada que ¢é a experiéncia teatral em nosso século” (Ibid., p. 10), lugar de confrontos,
de abertura e de rebeldia que, na Alemanha dos anos 20, corresponde ao dialogo renovador e
fatal entre naturalismo e expressionismo. Esse dialogo é oferecido por Bornheim como parte
inicial e constitutiva da introducdo geral de seu ensaio, ao longo do qual promete investigar
“até que ponto e em que medida essas duas correntes impregnam as criacdes € o pensamento

de Brecht” (Ibid., p. 15), seja na juventude, seja na maturidade.

Para tanto, a pedida é seguir desdobrando e transformando o referido dialogo em uma
espécie de rede de interlocucdo, formada pela diversidade de vozes selecionadas e
consideradas por Bornheim como mais significativas ao longo do processo das cogitacdes do
proprio Brecht acerca da pratica teatral. Dessa rede de interlocutores participam, por exemplo,

dramaturgos franceses como Zola, Antoine, Sartre, e, além deles, Max Reinhardt®* e Erwin

' Termo criado por Brecht, as vezes traduzido por “efeito de estranhamento”, o que realga bem a nova
percepcdo implicada pela interpretacdo e pela encenacdo de nosso tempo — tempo de contrariar o efeito de real,
por mostrar, citar e criticar um elemento da representagdo, a ser “desconstruido”, a ser colocado a distancia
por sua aparéncia pouco habitual e pela referéncia explicita a seu carater artificial e artistico (PAVIS, 2001, p.
119).

°2 Max Reinhardt (1873-1943), um dos sucessores de Otto Brahm na direcdo do Deutsches Theater, na Berlim de
1924, capital cultural da Europa nessa época. Destaca-se como “mago do teatro” por sua propensio a “langar-
se na busca de novas diretivas, norteadas pela pesquisa da monumentalidade e dos efeitos espetaculares,
abrindo-se para os grandes espacos € mesmo para o espetaculo ao ar livre” (BORNHEIM, 1992, p. 114).
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Piscator®® — dois importantes diretores do teatro alemao dos anos 20 —, devidamente seguidos
dos chamados homens de teatro, isto é, Shakespeare, Otto Brahm e Karl Valentin>*. Todos
estdo bornheinianamente articulados, direta ou indiretamente, as diferentes manifestacdes do

naturalismo e do expressionismo na Franca e na Alemanha, desde o século XIX.

Para comecar, entre franceses o naturalismo compara-se a visdo fotografica e
fundamenta-se no cientificismo dominante nos meios académicos da segunda metade daquele
século. Por ai passa o privilégio a observacdo empirica, em detrimento do tradicional processo
de idealizacdo — privilégio, nessa época, caracteristico da dramaturgia que combate tanto a
fantasia aleatéria, inicialmente preponderante no melodrama®, quanto a obediéncia cega ao
encadeamento causal da acdo dramatica, que veio em seguida. Obediéncia e fantasia, por sua
vez, sdo parodiadas por Brecht, que as considerava tipicas do estilo monumental de papeldo
tdo ao gosto de pequenos burgueses, gosto duvidoso que sustenta a tradicdo shakespeariana do
palco alemdo, durante sua juventude (DORT, 1977, p. 158); tradigéo, portanto, sustentada na
preferéncia pela montagem de espetaculos classicos — reflexo da ideologia ainda vigente no

ambito teatral, ao longo das duas primeiras décadas do século XX.

Conforme o filésofo, essa preferéncia suscita questdes que acompanhardo Brecht ao
longo de sua vida. Uma delas é: “até que ponto Shakespeare ainda funciona em nosso
tempo?” (BORNHEIM, 1992, p. 102). Questdo medular, em torno dela gira a argumentacgéo
de que a presenca do autor de Romeu e Julieta sinaliza 0 momento exato de uma passagem,
momento que exige ligacdo permanente e essencial do teatro e da arte, em geral, com o
tempo, isto é, do tempo como expressdao do momento histérico, 0 que contraria a arte

basicamente desinteressada, ou seja, a arte que consegue desligar o espectador do mundo de

5% Erwin Piscator (1893-1966) costumava utilizar frequentemente, em sua linguagem, as expressées teatro
politico e “acdo direta” — esta Ultima destacada e explicada por Bornheim como reveladora da diferenca dos
espetaculos de revista entre franceses e alemdes. Ou seja, tais expressdes aparecem no ensaio escrito por
Piscator, intitulado Revista Barulho Vermelho (Revue Rotes Rummel). Desse modo, d& o tom de sua doutrina e
desvia-se do modelo parisiense, cujos espetaculos eram feitos, sobretudo, para divertir. Nas palavras de
Bornheim, o grande impacto de tal movimento resultou na famosa Opera dos Trés Vinténs, de Brecht e Kurt
Weil, “o primeiro grande sucesso mundial na vendagem de disco” (Ibid., p. 122).

* Karl Valentim (1882-1948), autor de farsas e esquetes de cabaré, interpretados por ele mesmo. E alvo da
admiracdo de Brecht, que desde a adolescéncia, no outono de Augsburgo, costumava frequentar uma espécie
de parque de diversdes, local das apresentagcdes do comediante. Posteriormente, Brecht chegou a filma-lo em
Mistérios de um Saldo de Beleza — texto do proprio Valentim, brechtianamente considerado, tentativa de levar
as Ultimas consequéncias a ideia burlesca de que todo cabeleireiro ¢ um carrasco — indice da dimensdo de
crueldade latente no trabalho clownesco daquele ator popular da Baviera.

> Género dramatico conhecido por seus exageros, lagrimas e sentimentalismo — motivos suficientes para ter
caido no gosto de todas as camadas da populagdo francesa (do século XVIII aos primeiros anos do século
seguinte, quando entdo seus autores ocupavam-se em aplicar-lhe totalmente as teorias aristotélicas), até ser
abandonado pelos dramaturgos. Dai em diante, ou seja, a partir de 1825, torna-se apenas um termo empregado,
pejorativamente, pelos criticos.
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seus interesses (Ibid., p. 103). Uma arte assim s fomenta a crenca de que o drama deve
satisfazer os desejos humanos eternos. Contradizendo tal ponto de vista, Bornheim lembra o
tom irénico da frase de Brecht, repetindo-a — “o drama s6 tentou satisfazer um tnico desejo
eterno, que é o desejo de ver o proprio drama” (I, 96) — e, interpretando seu sentido, aplica-a a

sociedade de classes, na efervescéncia dos anos 20:

Quanto aos outros desejos, eles variam, e variando, merecem a excluséo.
Como a sociedade encontra-se hoje dividida em muitas camadas, hd uma
camada privilegiada, a dos especialistas, que cultiva a arte pela arte: o velho
Shakespeare, ja tantas vezes visto, e justamente em nome daquela
supersticdo dos valores eternos, ndo diz mais nada, porque 0 que ainda
poderia dizer termina esquecido em fungdo do preciosismo da interpretacdo
dos atores, por exemplo [...]. Como todo mundo j& sabe a mensagem de
Shakespeare, sua “nova” assimila¢do apenas confirma aquela camada social
em seu proprio isolamento. Os sentimentos eternos servem, pois, de mero
engodo a despistar a concretude do efémero, ou a ‘diferenca entre os
homens’ e que constitui o espago da historia (BORNHEIM, 1992, p. 103).

Cultivo da arte pela arte promovido pelos especialistas, supersticdo dos valores
eternos, preciosismo da interpretacdo dos atores sdo alguns dos aspectos apontados por
Bornheim para realgar a oposicéo de Brecht a um certo tipo de representacdo shakespeariana,
que invade a cena alemad de ent&o, fazendo de Shakespeare um objeto de moda. Essa moda era
reforcada nos ambientes literarios, em nome do movimento conhecido como nova
objetividade (Neue Sachlichkeit), “movimento que ndo passa, no fundo, de mera nova versao
do naturalismo” (BORNHEIM, 1992, p. 102) e que, pelo andar da carruagem, esta fadado ao
isolamento — isolamento préprio daquela camada social habituada a monumentalidade
caracteristica das montagens teatrais, principalmente as shakespearianas. Esse habito foi
forjado no dominio do “academicismo congelado, impotente para mascarar seus artificios, a
que conduzem, a cada época, uma utilizacdo mecanica dos codigos e das convencdes e uma

perpetuagdo das tradigdes mais utilizadas” (ROUBINE, 2003, p. 113).

Distante dessa idealizacdo, dessa estilizacdo mimética, encontra-se o interesse do

naturalismo francés, de Zola®® e de Antoine®’ — interesse que serviu de inspiracdo para Otto

% Emile Zola (1840-1902) est4 incluido entre os melhores escritores da Paris literaria de esquerda. Esse fato
torna compreensivel sua estreita amizade com Antoine — artista oriundo das classes proletérias, que se inicia
no teatro como amador —, a ponto de tornar-se um dos colaboradores para a criagdo do Théatre Libre, em
1887. Curiosamente considerado o teérico mais famoso da chamada cena naturalista, ele inaugura uma nova
modalidade de critica teatral com base na sua concep¢do e pratica do romance. Assim escapa dos especialistas
e “retoma por sua conta todas as tradigdes tedricas que anteriormente haviam pretendido reduzir o teatro a um
estrito mimetismo” (ROUBINE, 2003, p. 111).
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Brahm®®, apesar da falta de entusiasmo pelo cientificismo naturalista da escola francesa. Essa
falta foi comprovada pela curta duragdo da hegemonia positivista entre 0s germanicos,
hegelianamente muito mais atraidos pelos processos histéricos, desde o século XVIII, motivo
da maior amplitude alcancada pela dramaturgia alemad nesse sentido — amplitude cujo
precursor € o duque de Saxe-Meininger, famoso por sua montagem do Jalio César, de
Shakespeare, exemplo do “imenso didlogo, tdo caracteristico de nosso século, com a
totalidade do passado do teatro. [...] dialogo [que] tornou-se sem duvida fatal, mas é ele
realmente possivel?” (BORNHEIM, 1992, p. 21).

Assim formulada, essa frase expressa 0 modo caracteristico do pensar bornheiniano,
um modo de pensar, pode-se dizer, baseado na problematica entre tradicdo romantica (a
totalidade hegeliana) e contradicdo contemporanea (a duvida brechtiana) — problematica
dentro da qual Bornheim cultiva também seu proprio entusiasmo inspirado na leitura
brechtiana de Shakespeare: “E dentro de tais contradi¢des que vamos encontrar também o
lucido entusiasmo de Brecht — ele sempre permaneceu com o olho fixado no bardo inglés”
(BORNHEIM, 1992, p. 21). Por sua vez, esse cultivo foi retomado de uma tradicdo
inaugurada por Goethe, que, em 1770, dedicava ensaio elogioso ao dramaturgo elisabetano —
ensaio cujos frutos sdo colhidos ao longo de um caminho marcado por circunstancias
historicas e respectivos impasses, como revelam as sucessivas crises enfrentadas pelo drama,
seja na Alemanha de Meininger e de Otto Brahm, seja na Franca de Zola e de Antoine. Do
cruzamento desses caminhos resulta o tardiamente chamado teatro épico brechtiano, cujo
processo inicial consiste em desenvolver as possibilidades narrativas do teatro, com base tanto

na Histdria quanto nas ideias de Zola sobre o romance e de Antoine sobre a encenagao.

> André Antoine (1858-1940) fundou o Théatre Libre e em seus espetaculos, a pratica da verdade cénica nio se
limitava a mera reproducdo das aparéncias. Ao optar por procedimentos desviantes, caracteristicos do seu
método naturalista, buscava uma espécie de realismo experimental. Ao fazé-lo, pretendia eliminar, artificios da
representacdo dos atores, fazendo-os contracenar com objetos e materiais tirados diretamente da realidade
cotidiana — reflexo da renovagdo cenografica, que trouxe para o palco uma nova iluminacao, além de substituir
os velhos aderegos e telGes de papeldo por mdveis reais, dispensando assim os habituais truques ilusionistas da
época.

%8 Otto Brahm (1856-1912), nascido em Hamburgo, promoveu o naturalismo em Berlim ao fundar, em 1889, a
Cena Livre (Freie Biihne), inspirando-se no Teatro Livre de Antoine. Além disso, exerceu as fungdes de
critico, de diretor do Teatro Alemédo (Deutsches Theather) e de historiador. Nas palavras de Gerd Bornheim,
“para o alemdo, tudo se alicerca na consciéncia historica, ela se arvora em pressuposto fundamental que
garante a propria viabilidade de um teatro realista” (BORNHEIM, 1992, p. 20). Sendo assim, s6 ela permite
responder a questdo da totalidade da dramaturgia ocidental do século XIX, considerando-se a sintese hegeliana
da Histdria — sintese possibilitada e compreendida por meio da dialética do senhor e do escravo, por exemplo.
Em nossos dias de fragmentacdo, de ruptura de valores, essa resposta viabiliza-se a nivel puramente teérico, ja
que na pratica torna-se obsoleta.
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A esse processo inicial acrescentem-se as demais bases de formacao do teatro épico de
Brecht, em sua chamada fase experimental — bases indicadoras da relagdo importante de Karl
Valentim, de Reinhardt e de Piscator com tal formacdo. Segundo Gerd Bornheim, do ator
K.Valentim vale realcar a ironia comica que, por si so, ja se encarrega do cultivo da distancia,
indicativa de que tudo se passa no reino da duplicidade caracteristica da sociedade do
momento, na qual o valor do homem se mede pelo titulo que ostenta. Isso faz dele um
apreciador da elaboracéo idealizante da linguagem, a exemplo dos lances melodiosos, das
modulacdes tipicas do bel canto. Em outro registro, encontra-se o canto popular do referido
ator, que “inclinava-se, antes, a endossar a voz falada; mais do que cantar, tendia a comentar,
a criticar o contetudo da cangdo cantada” (BORNHEIM, 1992, p. 63), além de conjugar tom de
voz e utilizacdo do corpo em suas apresentacdes — apresentagdes de um corpo “distante das
finuras da mimica, [por adquirir] um peso, uma economia expressiva que coincide com um
certo jogo inibitorio proprio do comico” (Loc. cit.). Esse jogo resulta em frieza quase apatica
a provocar a comicidade — motivo suficiente para conquistar a simpatia e o interesse de Brecht
por esse novo estilo de atuacdo, estilo clownesco, comparado ao de Chaplin, e apresentado em
cervejarias para um publico formado por “pequenos-burgueses, artesdos, musicos
profissionais, pequenos empregados [...]; ou entdo, fotografos” (Ibid., p. 61), que zombam do
patrdo por odia-lo. Esse publico contrapde-se radicalmente aquele que frequenta os
espetaculos de Max Reinhardt, espetaculos primorosos pelo luxo e pela preciosidade artistica

que caracterizam o estilo popularmente hollywoodiano de seu criador.

Justamente ai reside o interesse do filosofo, ao se utilizar também das ideias de
Reinhardt como um contraponto com Piscator e Brecht, realgando assim o modo diversificado
com que “a vida teatral se insere no contexto social alemao: nesse pais, o teatro consegue
possivelmente ser popular como em nenhum outro lugar do mundo” (BORNHEIM, 1992, p.
121). Essa popularidade foi alcangada, principalmente, na chamada era dos encenadores, no
século XX, quando entdo o que os define € a sua funcdo impar, ou seja, 0 seu desempenho
autbnomo, cuja missdo consiste em estabelecer sobre o palco a maxima originalidade

possivel, em termos de linguagem teatral, originalidade que o jovem Brecht vivenciara, ao
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participar, como ator, dos espetaculos de variedades de Karl Valentim — momento, alias, de

seus primeiros passos como escritor de textos dramaticos>’.

De acordo com Bornheim, nesses textos iniciais de Brecht verifica-se uma énfase no
elemento grotesco, 0 que os aproxima do absurdo ionesquiano, apesar da manutencdo do
plano do realismo social como fundamento. Nessa medida, justifica-se o fracasso do projeto
em comum com Reinhardt: escrever o texto para um musical, parodiando o capitalismo norte-
americano. Isso aconteceu por ocasido da mudanca definitiva do jovem dramaturgo para
Berlim, quando veio a ocupar o posto de Dramaturg, no Teatro Aleméao, entdo dirigido por
aquele encenador — famoso pela monumentalidade que imprime em suas montagens, ao apelar
diretamente aos sentidos do publico. Assim procedendo, faz lembrar “a Igreja [catolica], que
visa atingir, [com o mesmo apelo], o mais altamente espiritual, a revelacdo do sobrenatural”
(BORNHEIM, 1992, p. 116). Dessa monumentalidade pode-se dizer, ainda, que foi elaborada
conceitualmente na obra de arte total®®, de Wagner, entdo direcionado para realizar-se como
um teatro essencialmente popular. Tal realizacdo, portanto, faz parte do anseio germanico,
desde o Romantismo, berco da invencédo da ideia de restabelecimento do vinculo entre arte e
religido — ideia que convém ao projeto artistico wagneriano de resgatar, por meio da opera, 0

sentido universal da tragédia atica.

Em torno desse resgate problematico gira a questdo bornheiniana sobre a mistica das
origens — uma questdo que trata da impossibilidade, em nossos dias, de se estabelecer a
origem do teatro na religido, pelo fato de cada um operar com niveis conceituais

diferenciados:

Alids, em nosso meio, o fato de a experiéncia dita religiosa estar se
transferindo para o plano das religiGes sincréticas, vale dizer, para um nivel

% Segundo Gerd Bornheim, sob a influéncia de Karl Valentim, o jovem Brecht escreveu, mas ndo publicou,
quatro textos curtos: O Casamento (exemplo de busca da especificidade da linguagem popular, sem nenhuma
concessdo aos padrdes da linguagem culta), O Mendigo ou O Cao Morto — Valentim gostava de contracenar
com Bobsi, seu cachorro vira-lata — (ridiculariza o poder do rei, contrapondo-o a preferéncia do mendigo pelo
cdo morto), Ele Exorciza um Demoénio (0 que mais se aproxima de Valentim) e Lux in Tenebris (inser¢do
social imediata, tal como acontece em O Casamento e em Ele Exorciza...). Ao que parece, 0s quatro textos
comecaram a ser escritos em 1919 e em fins de 1926; O Casamento foi encenado, em Frankfurt, sem sucesso.

% Essa ideia de arte total ou “obra de arte universal” (Gesamtkunstwerk), concebida por Wagner, pretende que o
espetaculo teatral seja definido como um misto de todas as artes que fazem parte do teatro, deixando de ser
entdo apenas drama, apenas texto escrito. Sua concretizacdo se da em 1876, em Bayreuth, com a apresentacao
de O Anel dos Nibelungos, alvo dos elogios de Nietzsche — elogios que se transformam em critica feroz a partir
do momento em que a busca pelo espetacular e pelo excessivo aparato cénico se torna acentuada,
posteriormente, nas apresentacdes de Tannhaeuser e de Parsifal. Nesta Ultima, principalmente, a presenca
marcante do espirito alemao, dos valores cristdos, das lendas, dos mitos e de nuances budistas sinaliza a
tendéncia ao estranho e ao sobrenatural — motivos suficientes para que o filésofo se decepcione com o
compositor, entdo considerado “o mais sublime advogado [...] da transcendéncia ¢ do Além” (NIETZSCHE,
1999, p. 36).
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que € afinal marginal, fala por si. Mas claro que existe toda essa
religiosidade. Mas ndo é mais ela que consegue manter a realidade, que
funciona como fundamento. O fundamento j& ndo autoriza a religido
(BORNHEIM, 1983, p. 71).

A constatacao dessa crise de fundamento ¢ visivel na Berlim de 1924, lugar de intensa
e febril criatividade teatral, em que Brecht encontra ndo apenas Max Reinhardt, mas também
Erwin Piscator, autor de O Teatro Politico (Das politische Theather)®™. E com este ultimo
encenador que Brecht comeca a pisar em terra firme, ou seja, comeca a trabalhar em prol de
um teatro que volte a ter carater universalizante, em novo sentido, isto ¢, no sentido de afastar
toda e qualquer modalidade de exclusao, sobretudo a exclusao social. Por conta desse novo
sentido, a cena piscatoriana interessa evidenciar a tirania dos processos economicos e da

técnica sobre o proletariado®, seu publico especifico e protagonista do teatro politico.

Teatro politico, segundo Bornheim, ¢ a expressdo que serve de ponto de partida para o
pensamento de Piscator. No entanto, ele mesmo, ao tentar caracterizar globalmente tal
pensamento, recorre a ‘“acdo direta” — expressdo que desperta mais seu interesse por
“apresentar, a0 menos, o mérito de ser rara, pouco difundida” (BORNHEIM, 1992, p. 122) —
palavras de quem faz do proprio ato de pensar um aventurar-se por caminhos inusitados.
Tanto que, por ai, vdo sendo construidas as tentativas, as possibilidades bornheinianas de
conexdo entre teatro e politica, que favorecam o entendimento da evolugdo da estética
brechtiana. Para isso, o filosofo investiga os antecedentes dessa evolucdo, percorrendo um
“ensaio escrito [por Piscator] a proposito de um espetaculo de revista, ‘politico-proletaria’ e
revolucionaria, cujo titulo era Revue Rotes Rummel (Revista Barulho Vermelho)” (Loc. cit.).
Nessa revista, a referida expressdo aparece entre aspas — detalhe grafico indicativo de sua
procedéncia e, novamente, chama a atencdo de Bornheim, por outros motivos, ou seja, por
apresentar-se, dessa vez, como parte integrante de “algum documento oficial ou oficioso de
algo como o Partido Comunista, ao qual, evidentemente, Piscator era filiado” (Loc. cit.). Que

valor informativo pode ter um dado como esse num contexto biografico?

81 Livro, escrito em 1929, que redne as teorias de Piscator, teorias que tanto revolucionaram os espetaculos
teatrais, na década de vinte, logo apds os tempestuosos anos que se seguiram a Primeira Guerra Mundial.
Contrapondo-se a grandiosidade e ao brilhantismo artisticos do novo barroco de Max Reinhardt, as
apresentagdes iniciais desse teatro politico-pedag6gico acontecem em salas de restaurantes e em palcos de
associacBes, a0 som de coros proletarios portadores de cartazes, além da utilizagdo de documentos
cinematograficos, de maquinas e demais mecanismos também ai presentes.

82 Classe social que, em fins do século XIX, “ainda estava totalmente dependente das concepgdes burguesas em
matéria de arte; o teatro permanecia ligado ao ‘dia de festa’ e, alheio ao que revelavam os jornais de todo dia,
deveria ocupar-se do belo, da verdade, do grandioso” (BORNHEIM, 1992, p. 123).
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Gerd Bornheim, vale observar, em certo momento de seus escritos, concentra seu
interesse em biografias e atenta para aspectos que tenham a ver com a a¢do humana, e nao
com o que outros autores ja disseram. Exemplo disso € sua analise e interpretacdo dessa
atividade literaria, em O Idiota e o Espirito Objetivo63 — ensaio que traz a compreensao da
importancia concedida ao marxismo como ferramenta privilegiada de investigagcdo, dada a
necessidade de uma metodologia que dé conta desse novo sentido de biografia, isto ¢, de uma
biografia diferenciada por substituir dados exteriores da documentacao — sequéncia de datas,
feitos, acontecimentos, influéncias sofridas e repercussoes alcancadas — pela exploragao,
detalhada ¢ exaustiva, do “estudo de uma vida — de suas raizes, sua formacao, suas decisoes,
suas vacilagdes, seu destino” (BORNHEIM, 1976, p. 10). Por causa de tal substitui¢do, “a
consciéncia ¢ agora engolida pela vivéncia” (/bid., p. 19), por sua vez, sempre exposta a
mudangas, o que a torna passivel de compreensao, nunca de conhecimento. Nessa medida, o
foco principal para a constituicdo dessa modalidade de biografia estd mais voltado para os
detalhes que integram as experiéncias propiciadoras da compreensdo do homem concreto,
cuja ambiguidade requer a proposi¢do de um método em prol da compreensdo da experiéncia

de vida, em seu envolvimento com a problematica da realidade social.

Essa problematica geradora do chamado realismo social ¢ base de apoio para algumas
coordenadas do teatro brechtiano, de acordo com Bornheim. Vale repetir que, na linha de
frente dessas coordenadas, encontra-se o conceito genérico de “nova objetividade”, cuja
importancia consiste na procura de novas técnicas a serem adotadas no palco, sobretudo, as de
Erwin Piscator. Tais inovagdes sdo necessarias ao teatro que se quer universal, por abranger a
sociedade como um todo e, consequentemente, estar atento a presenca da classe operaria na
plateia. Diante de um acontecimento duplamente revolucionario como esse, representado pelo
proletariado e pela tecnologia, Gerd Bornheim pergunta: como avaliar a produgdo

dramaturgica?

A essa altura, ja € possivel entender o ponto de partida e de chegada da relagao
bornheiniana entre teatro politico, acdo direta e revista, no contexto teatral do encenador

alemao:

%3 Texto escrito em 1976, que realiza a sintese do trajeto intelectual de Sartre, em sua fase tardia, sob a forma de
estudo biogréfico, cujo tema gira em torno da impossibilidade de se esconder um homem. Nas palavras de
Bornheim, esse homem, obviamente, é Flaubert — encarnagédo do Espirito Objetivo, a quem o homem deve sua
existéncia e por meio do qual emerge, possibilitado pela leitura do sentido de um época, de uma sociedade, de
um pais.
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A revista oferece-se, pois, até mesmo como meio ideal para solucionar ndo
poucos problemas da realidade cénica — a comecar pela sempre necessaria
pedagogia, que pode renascer de dentro do lugar mais inesperado. E
soluciona também aquele terrivel problema de consciéncia para Piscator
como diretor de cena: 0 da dramaturgia. A acgdo direta dificilmente poderia
permitir a presenca da grande literatura dramatica, a ndo ser, talvez, na
limitacdo das pequenas cenas. Em compensacao, ela enseja um outro tipo de
texto, que é o documentério — inclusive e sobretudo o jornalistico, ja que
todo trabalho teatral deve pautar-se pela reivindicacdo da “atualidade”
(BORNHEIM, 1992, p. 127).

Para compreender essa reivindicacdo, Bornheim estabelece de imediato uma relacéo
de parentesco entre ela e a revista, apostando no carater fragmentario de ambas. Desse modo,
compara o0s tipos de fragmentacdo, de uma (o descontinuo) e outra (a novidade), ao verso e
reverso da mesma medalha, referindo-se & fusdo dos dois na revista. Cenicamente falando, a
essa exigéncia de atualidade corresponde o esvaziamento do heroi individual, entdo
desprovido de um destino privado. Em tempos de nova dramaturgia, os fatores heroicos
baseiam-se em relagdes sociais consideradas em sua globalidade. Isso quer dizer que, em tais
circunstancias, o homem s6 pode entender-se como ser politico, ou seja, como participante
efetivo no processo de transformacdo do mundo. Dai a exigéncia de um teatro em que a acao
direta independa dos sentimentos, dos impulsos, ja que agora os valores pedagdgicos estdo na

dianteira e servem de orientacdo para 0 homem pensante e ativo.
E Brecht, que lugar ocupa diante dessa exigéncia?

Nos anos em que o jovem Brecht trabalhou com Piscator, aprendeu que existe um
vinculo entre a pratica do teatro e o pensamento de Karl Marx, haja vista o tanto de
comprometimento das técnicas de elaboracdo de um espetaculo com a atualidade vigente.
Apesar disso, as reservas entre mestre e discipulo existem, na medida em que cada um
compreende de modo diferente o sentido de épico — diferenga que é fruto da maturidade do
projeto brechtiano, momento em que o emprego das técnicas se confunde com a totalidade do
fendmeno teatral. E assim, o imediatismo anterior — critério absoluto da identidade cénica
entre o épico e o politico — enfraquece. Sempre atento as mudancas e contradi¢cdes em curso
na cena alemd, Bornheim traz a tona, respectivamente, o compasso e o descompasso da dupla
Piscator e Brecht, no que tange ao entendimento do teatro como arte. Desse modo, parece
estabelecer um paralelo entre o repudio piscatoriano do teatro entendido como arte e a
irreveréncia brechtiana, nos anos iniciais, ao conceito de arte. Em seguida, disposto a

“delimitar bem os terrenos contra certa confusdo terminoldgica reinante na época [...] entre
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teatro épico e drama épico (incluido ai o jovem Brecht)” (BORNHEIM, 1992, p. 133),
prepara o leitor para sua andlise do significado brechtiano do épico, adiantando que, “quanto
ao texto, melhor sera falar em dramaturgia néo-aristotélica” (Loc. cit.), certamente, em nome
do conhecimento adquirido acerca da origem literaria do épico tradicional pelo dramaturgo,

entdo propenso a fazer arte literaria de alto nivel. O que dizer de tal preferéncia e propenséo?

Considerando as palavras do filésofo sobre o conceito e a estrutura da dramaturgia
ndo-aristotélica, vale realcar que, conceitualmente falando, o alvo principal do ataque
brechtiano € o processo provocador da empatia, cujo desenvolvimento restringe-se “a
concentragdo dos efeitos da a¢do ao nivel das emogdes” (BORNHEIM, 1992, p. 215) —
restricdo fatal que resulta na marginalizacdo do espirito critico. Se por tal restricdo se é

fatalmente arrastado pelas emocg6es, como, entdo, escapar da fatalidade dai resultante?

Longe de deixar arrastar-se pelas emogdes, entretanto, o espectador deveria
perceber nele o despertar da reagdo critica. E despertar € bem a palavra, pois
0 espirito critico, sempre segundo Brecht, brota no homem a partir de duas
experiéncias contrapostas, na analise das quais ele infelizmente ndo se
detém, apenas indica: sdo elas o espanto, uma certa admiragdo
(Erstaunlichkeit), e o estranhamento, que distancia (Befremdlichkeit)
(BORNHEIM, 1992, p. 215).

Sempre antenado e cuidadoso no trato das palavras, Bornheim admira e busca
interpretar a acuidade brechtiana e também a heideggeriana nesse sentido, apontando néo
apenas a amplitude, mas também as limitacbes das concepcdes estético-filosoficas de seus
dois mestres. Assim, circunstancialmente, ambos tornam-se alvos de apreco e de
desapontamento ao longo dos caminhos do seu pensar. Dramaturgicamente falando, por
exemplo, h4, por um lado, o elogio ao emprego conotativo da palavra despertar, diante da
gama de sentidos que oferece, quando associada ao cultivo do espirito critico entre os homens
— cultivo concreto, experimentado em circunstancias histéricas determinadas e movidas pelo
encontro de acOes e emogdes contraditorias, a serem mostradas em cena. Por outro lado, ha
um certo desapontamento diante da contraposicdo, apenas indicada, entre as experiéncias da
admiracdo e do estranhamento — motivo suficiente para que essa dupla experiéncia seja

devidamente dimensionada e desdobrada por Bornheim, desde suas bases ontoldgicas.

No fundo, as duas palavras se referem a uma vivéncia Unica, porquanto a
admiracdo, bem compreendida, traz consigo a descoberta da alteridade, o
sentimento de estranheza, de distanciamento. J& os gregos entendiam assim a
admiracdo, que interpretavam como a atitude originante do filosofar, ou seja,
da critica: o espanto surge da experiéncia que mostra aquilo que parecia o
mais conhecido e familiar ser em verdade dissimulador da ignoréncia, donde
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0 estranhamento que nos torna distantes justamente em relagdo aquilo que
nos era proximo (BORNHEIM, 1992, p. 215).

Admiracdo e estranhamento sdo, portanto, experiéncias que brotam de um dnico solo.
E segundo Bornheim, esse é o solo de onde procede a heideggeriana “mundaniza¢ao” dos
sentimentos, diante do sufoco representado pelo passado recente, ou seja, pelo subjetivismo,
cuja expansdo maxima se dad com o individualismo burgués. Sendo assim, fica estabelecido
que, ainda hoje, o0 modo de ser dos sentimentos, em sua totalidade, apresenta-se como “um
cultivo da subjetividade enquanto vivéncia puramente interior — justamente o objeto da critica
de Heidegger” (BORNHEIM, 1992, p. 224), e também de Brecht, por diferentes motivos.
Esses motivos sdo sugeridos pelo filésofo, ao argumentar que o problema dos sentimentos,

das emocdes vincula-se a crise de valores vivenciada por ambos e transformada em

[...] um dos temas centrais do ensaismo da época (e do século), de nosso
tempo, com seu corolario essencial: pela primeira vez uma crise localizada
no tempo e no espacgo sorve a sua medida do reconhecimento de que a
totalidade da cultura ocidental esta em crise, visto que seus valores basilares
entraram em decomposi¢édo (BORNHEIM, 1992, p. 144).

Em tais circunstancias, 0 que estd em jogo € a verdade inabalavel resultante da velha
concepcdo de homem como animal racional, tema que da sentido as discussdes filosoficas do
momento e que sdo apresentadas por Heidegger em Ser e Tempo — livro que prop6e uma
redefinicdo da realidade humana em nome do problema dos sentimentos, problema a ser
retomado e situado em outras diretrizes, para que o préprio sentido da realidade humana
possibilite a definicdo e a delimitacdo do homem como ser-no-mundo. Nesse contexto, a
palavra sentimento ganha nova traducdo e passa a ser compreendida como Befindlichkeit®*.
Além disso, a mudanga de compreensdo proposta nessa obra também repercute
significativamente no meio teatral, sobretudo entre os autores mais radicais, a exemplo de
Beckett. Assim considerando, Bornheim quer mostrar que “Brecht, possivelmente, ndo tenha
dado a menor atengdo” (BORNHEIM, 1992, p. 144) ao referido livro, apesar do sucesso

alcancado por ele. O porqué dessa desatencdo pode estar explicado pelo proprio Gerd

% Segundo Bornheim, o equivalente perfeito dessa palavra em portugués no é sentimento, é disposicao. Assim
traduzida por Heidegger, ela deixa de ser “entendida como um fendmeno simplesmente subjetivo: o homem
esta disposto no mundo desta ou daquela maneira, e quando se sente indisposto é todo o seu relacionamento
com o0 mundo que passa a ser metamorfoseado. Nao houvesse o ja-estar-disposto-no-mundo, ndo haveria nem
a possibilidade da indisposi¢cdo. Assim, a investigacdo heideggeriana analisa os sentimentos a partir ja de sua
definicdo e de seu entendimento do homem como ser-no-mundo. Conceitos como sujeito e objeto revelam-se
incapazes de apreender aquilo que a disposi¢do é, pois, ao contrario, 0 mundo é que vai permitir a constituicdo
do sujeito e do objeto, e, por consequéncia, do modo como estes ou aqueles sentimentos se desenvolvem”
(BORNHEIM, 1992, p. 223-224).
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Bornheim, na medida em que constata a “grande virada” no pensamento brechtiano de 1927 a
1931, periodo de intensa atividade tedrica, ao longo do qual o dramaturgo alemao elabora a
diferenca entre dramaturgia aristotélica e ndo-aristotélica, em seu ensaio sobre o teatro épico.

Nesse ensaio, a ciéncia comeca a fazer parte das inquietac6es brechtianas de modo decisivo:

Brecht fala em transformar o que se sabe, pelo simples ato de deixar-se viver
(bekannt), em conhecimento (erkannt), estendido como pdrtico da ciéncia: o
homem se move dentro do mundo em que vive com uma familiaridade
suspeita, porque pré-critica: ele sabe sem conhecer. O espanto desnuda o
verdadeiro rosto de tal familiaridade, destruindo-a pelo estranhamento
(BORNHEIM, 1992, p. 215).

A partir dai, o que se quer alcancar € o processo de conhecer, por meio da
problemética em torno de sentimentos como a admiragdo e o estranhamento, admiracéo pelo
mundo cotidiano ao mostrar sua estranha duplicidade, ou seja, mostrar que em nossa vida
ordinaria ha sempre um acontecimento por trds do outro. Com isso, fica estabelecido que o
entendimento do teatro requer o critério absoluto da ciéncia, seja como apresentacdo objetiva

dos fatos, seja como totalidade fenoménica. Nas palavras do fil6sofo, tal critério se orienta:

[...] j& num sentido que, [na compreensdo brechtiana do teatro épico], se
aproxima um tanto do naturalismo: os fatos devem ser apresentados com
objetividade, de modo exato e correto. [Em outro sentido], entenda-se,
porém, a tese: € a globalidade do fenbmeno teatral que deve ser submetida a
cientificidade, e ndo apenas o fato isolado. Logo de saida, o cientista se
transforma no braco direito do teatreiro no combate ao velho teatro
(BORNHEIM, 1992, p. 112).

Para se entender melhor o sentido da tese bornheiniana da submissdo da globalidade
do fenbmeno teatral a cientificidade, vale observar, por exemplo, a énfase concedida ao
trabalho do ator e sua relacdo com o publico, dois aspectos importantes da interacdo entre
teoria brechtiana do teatro épico e meios praticos de sua aplicacdo. A busca por essa interacdo
estimula o ja citado combate entre o cientista, o0 teatreiro e o velho teatro — combate do qual

depende a nova compreensdo do significado dessa arte.

Essa compreensdo é apresentada e discutida por Bornheim, a partir de um conhecido
esquema sobre as diferencas entre forma épica e forma dramatica do teatro, proposto por
Brecht. Desse esquema interessa realcar as consideragdes de Bornheim em torno da
cientificidade do fenémeno teatral, com base na ligacdo entre palco e publico, por exemplo —

ligacdo problematica, diante da crise de valores no comando do espetaculo teatral. Essa crise
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repercute no proprio Brecht, muitas vezes, oscilante entre didatismo e diversao®™ — motivo
suficiente para que sua teoria do teatro epico ndo seja transformada em catecismo. Por isso, a
primeira providéncia nesse sentido é evitar que o envolvimento do espectador na acdo impeca

seu compromisso efetivo no processo de transformacéo da sociedade.

Esse compromisso embasa-se na proposta marxista da determinagdo do pensamento
pelo ser social e, nesse caso, “o social pressupoe individuos que trabalham e produzem, e que
sdo dotados por isso mesmo de consciéncia” (BORNHEIM, 1992, p. 147). Nesse sentido, a
consciéncia apoiada na personalidade, amplamente utilizada no teatro de tipo psicolégico, da
lugar a uma outra que seja sustentada nas chamadas ciéncias objetivas, isto é, na sociologia,
na economia e também na historia. Dai a proximidade entre teatro épico, ciéncia, espirito de
observacdo e pesquisa. Para avancar no entendimento dessa proximidade, é necessario
retomar a categoria do objeto, em torno da qual se move ndo sé a ciéncia moderna, mas
também a teoria épica do teatro, 0 romance, a epopeia, sempre segundo Brecht, que assumiu e
transformou uma tradicdo. A importancia dessa transformacgdo pode ser aquilatada pelo
desaparecimento do herdi, diante de sua inutilidade em nosso tempo — tempo em que a
necessidade dele ndo passa de um engodo. Sua presencga no centro da cena sinaliza o mal estar
e a falta de transparéncia das coisas. Bornheim, ao interpretar o sentido brechtiano de tal
insignificancia do her6i e sua falta de transparéncia, se utiliza do confronto com os
idealizantes pressupostos hegelianos da epopeia: por um lado, a substancia objetiva, ou seja, a
totalidade da ordem sdcio-histérica de um povo em determinado momento; por outro, o herdi,

ou seja, a presenca forte que reflete essa totalidade. Como escapar dessa idealizagdo?

Quer-se agora a transparéncia: ndo mais 0s mitos, as crencas, a afirmagéo
pela guerra, a homérica unidade nacional. Do outro lado de tudo isso, a
substancia objetiva sem davida subsiste, sim, mas transferida para a visdo
critica da realidade — como, por exemplo, a devastacdo do grande painel da
guerra, ou os bastidores politicos que entravam o desenvolvimento da
ciéncia (BORNHEIM, 1992, p. 160).

% Em 1939, Brecht traz & tona a discussdo sobre a diversdo no teatro, ao escrever o texto Sobre o Teatro
Experimental. Ao fazé-lo, remonta a Horécio para defender as duas fungdes do teatro: a diversdo e a instrucao.
Transformadas em meta dos poetas romanos, tais fungdes formam um corpo Unico com a oratéria e, além
disso, adquirem maior amplitude ao resgatarem a poética aristotélica, principalmente através das prescri¢Ges
de Horécio: “Os poetas desejam ou ser Uteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo tempo agradaveis e
proveitosas para a vida. O que quer que se preceitue, seja breve, para que, numa expressao concisa, o recolham
docilmente os espiritos e fielmente o guardem; dum peito ja cheio extravasa tudo o que é supérfluo. Ndo se
distanciem da realidade as ficcGes que visam o prazer; ndo pretenda a fabula que se creia tudo quanto ela
invente [...] arrebata todos os sufragios quem mistura o Util e o agradavel, deleitando e a0 mesmo tempo
instruindo o leitor [...]” (BRUNA, 1981, p. 65).
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A contrapartida dessa idealizacdo decorre da postura critica, que agrega em sua
objetividade épica a presenca do cotidiano — um legado do romance burgués —, sem recusar a
tradicdo homeérica, cuja substancialidade encontra expressdo no ambito da literatura
dramatica. Tal amplitude torna compreensiveis ainda a evolucdo e o sentido do termo épico
enquanto fendbmeno, ontem e hoje: ontem, sua validade de sentido dependia de sua condicdo
de género essencialmente literario, contraposto aos demais incluidos nessa mesma categoria;
hoje, essa validade muda, por estar referida a totalidade teatral, ou seja, a totalidade da qual
fazem parte o espetaculo e o texto dramatico. O texto “desempenha um papel decisivo, [e a
ele] nosso poeta empresta um relevo sem davida privilegiado, ao qual, de certo modo, todo o
resto estard subordinado” (BORNHEIM, 1992, p. 161). Por ai, no entanto, ndo se da conta do

problema, diz o filésofo, e acrescenta, entdo, um segundo argumento de ordem historica.

Ao fazé-lo, parte da palavra autonomia e leva em consideracdo as diferencas de
significado em torno de sua aplicabilidade em termos absolutos, como literatura dramaética, e
em termos relativos, como texto dramatico. Nessa medida, recua até o teatro francés do século
XVII para apontar procedimentos que fizeram dele uma desastrada dicotomia: de um lado, a
defesa do “texto enquanto valor literario autonomo, dotado de uma exceléncia eterna, imbuido
da imortalidade propria das coisas do espirito” (BORNHEIM, 1992, p. 161); de outro, sua
marginalizacdo por conta da efemeridade do espetadculo e da cena — ambos fadados ao
esquecimento. Distante disso, a preocupacao brechtiana ¢ “com a fung¢do efetiva que um texto
possa oferecer — se autonomia ha, deve-se discutir o seu carater, 0 seu modo de ser dentro da
totalidade que é o espetaculo” (lbid., p. 161-162). Assim considerado, o texto dramético
revigora-se como novo modo da objetividade épica. Desse mesmo modo depende ainda o
devido alcance da fala cotidiana das coisas e dos elementos, ja que ambos pertencem a propria

génese do teatro, juntamente com a extensao visual, gestual do elemento épico:

[...] o estilo épico, ancorado na objetividade, é que garante a sua propria
unidade, aquém ou além da colecdo exterior de partes. Portanto, contra a
tradigdo francesa que ensinou a opor literatura eterna e espetaculo efémero, o
teatro épico talvez seja a mais vigorosa defesa da unidade profunda do
fendmeno teatral (BORNHEIM, 1992, p. 162).

Com a competéncia de sempre, Bornheim transita entre duas hegemonias: a do género
literario, na cena francesa do século XVII, e a da categoria do objeto, na cena épica alema do
século XX. Assim, investiga os pontos fortes e fracos de ambas e detecta a referida extenséo

visual, gestual, do épico. Essa extensdo coincide com o que, hoje, se chama de objetividade e
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reane “todas as caracteristicas de um fendmeno essencialmente transitorio, historico”
(BORNHEIM, 1992, p. 162) e, por isso mesmo, diverso da compreensdo hegeliana do
assunto. E, é exatamente dessa diversidade de compreensdo que advém a contradicdo como

suporte tedrico-pratico do teatro épico de Brecht, segundo Bornheim:

[...] o alargamento gestual do conceito de épico, que compreende em si 0
texto, corre totalmente por conta daquilo que Hegel chama de substancia
objetiva, 0 que Brecht prefere, menos hieraticamente [isto €, fixado numa
figura], chamar de processo. A substancia objetiva é dindmica como o
processo (também em Hegel), mas falta-lhe [em Hegel], digamos, o espirito
critico das ciéncias que tornou critico o préprio sentido da realidade
[posteriormente] (BORNHEIM, 1992, p. 162).

Dessa falta do espirito critico das ciéncias em Hegel, vale observar, esteticamente
falando, a sua relacdo direta com a ideia da superioridade do drama como género dramatico —
superioridade decorrente da sintese perfeita entre objetividade épica e subjetividade lirica,
sustentada por Hegel, ideia filiada ao carater absoluto do modo de ser da totalidade hegeliana,
cuja dindmica é reflexo daquela “substancia objetiva que era a nagdo homérica”
(BORNHEIM, 1992, p. 162). Nesse ponto reside a incompatibilidade de sentido do épico
tradicional com o que tal substdncia passou a ser vista por Brecht. Bornheim formula a
questdo: “como se resolve, na pratica e na teoria, 0 modo de ser da totalidade que configura o
estilo do teatro épico [...], ao qual Brecht dedicou toda a sua existéncia” (Ibid., p. 163). Com
tal questdo, o filésofo pretende mostrar o longo empenho brechtiano em encontrar um lugar
favoravel, para “poder discutir a categoria da totalidade, que constitui a propria esséncia do
teatro épico” (Loc. cit.). Esse lugar esta indicado pelo préprio Brecht, que logo no inicio da
primeira justificativa de sua teoria épica, usa a expressdo wagneriana “obra de arte total”, o
que, segundo Bornheim, ¢ um ato consciente, pois “toda a evolugdao do jovem Brecht teria de
levar fatalmente a experiéncia da dpera — mas também a consciéncia do impasse dessa

experiéncia” (Ibid., p. 171).

Esse impasse, decorrente do carater culinario® da 6pera tradicional, ou seja, da 6pera
cujo processo de realizagdo “baseia-se na consecugdo da arte total, que leva, com possiveis
variagdes, a fusdo das diversas artes” (BORNHEIM, 1992, p. 174). Tal fusdo resulta no

rebaixamento de cada uma delas, por funcionarem meramente como indicativas entre si.

% Assim adjetivada, a 6pera identifica-se com a palavra diverséo e, antes de tornar-se mercadoria, esta a servico
do prazer. Desse modo, nada tem em comum com o espetaculo musical, ou a opereta e derivados, nos quais a
musica ndo passa de servidora do texto. Nessa condicéo, ela colabora tanto para intensificar e afirmar o texto,
quanto para ilustrar e pintar situacdes, atendendo assim a cultura e ao gosto do publico burgués.
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Incluido nessa fusdo, o espectador torna-se passivo, ja que sob o efeito da magia da arte

totalizadora. O que fazer para inverter os caminhos artisticos que o conduziram até ai?

Segundo Bornheim, ja que na Alemanha de Brecht ndo h4 como escapar da presenca
da Opera, 0 jeito € toma-la como ponto de partida em outro sentido, ou melhor, toma-la
propriamente como é, para alcangar o proprio cerne do teatro burgués — empreitada que
demanda um novo tipo de dramaturgia: as pecas didaticas. Estas surgem de um ato brechtiano
radical, nas palavras do filésofo: “se ndo da para mudar o publico, invente-se um novo
publico (aquele dos esportes), e, se nem isso for possivel, entdo, mais simplesmente, cometa-
se 0 crime perfeito e suprima-se até mesmo a ideia de publico” (BORNHEIM, 1992, p. 182).
Além disso, tais “pegas didaticas [...] s2o também pedagodgicas [...]” (Ibid., p. 182-183 — GB
Brecht), mas divergem do sentido tradicional do termo, isto é, ndo garantem a perenidade dos
valores de determinada sociedade. Dessa maneira, brechtianamente falando, a instauracdo do
espirito critico no espectador ja ndo se restringe apenas a recusa daquela estabilidade de antes.
Em seu lugar encontra-se agora uma outra modalidade da critica, sempre empenhada “em

ensinar o homem a ver o mundo em que vive” (lbid., p. 183).

Avrticulado a contribuicdo dos demais mestres, tal empenho torna-se marcante ao longo
dos escritos estético-teatrais de Bornheim, cuja amplitude permite que se parodie Alberto
Dines®’: depois das anélises estético-teatrais de Gerd Bornheim, nunca mais se vai ler ou ver

teatro do mesmo jeito.

%7 Jornalista, escritor e professor responsavel pela concepcdo e apresentacdo semanal do programa televisivo
“Observatorio da Imprensa”, cujo lema é: Depois de assistir o Observatério da Imprensa vocé nunca mais vai
ler jornal do mesmo jeito...
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CONCLUSAO
A DIMENSAO FILOSOFICA DA CRITICA TEATRAL

“Os primeiros filosofos, surgidos pouco depois do
teatro, estavam inventando maneiras concentradas de
olhar” (BORNHEIM, 1998, p. 256).

Mais que honra, & um prazer homenagear neste estudo um mestre tdo querido quanto
Gerd Bornheim — prazer acompanhado do fascinio do discipulo pelo mestre, tal e qual o de
Bornheim como leitor, como estudioso, como pesquisador e como bidgrafo de Brecht. Esse
fascinio o acompanhou desde jovem, e foi se ampliando cada vez mais, ndo s6 em razéo das
eventuais dificuldades decorrentes da complexidade e da originalidade daquela obra, mas
também por sua inesgotabilidade, sobretudo quando se esta ciente da importancia do passado
histérico como processo de conscientizacdo da humanidade, e quando se sabe, também, que
integrar essa heranca ao momento atual se torna imprescindivel. Dai a valorizacdo
bornheiniana da perspectiva historica como mantenedora da “inteligéncia dos contextos” —
valorizacdo indicativa da maturidade de um pensar disposto a dedicar um livro inteiro ao
estudo da estética teatral brechtiana, evitando repetir “critérios suspeitos e desinteressantes [ja
utilizados por boa parte dos bidgrafos que, apoiados em] declaracbes e procedimentos do
préprio poeta, [pretendem] estabelecer qualquer coisa como o Brecht auténtico”
(BORNHEIM, 1992, p. 9) — palavras do filésofo, que lidava com a autenticidade em outro
sentido, isto €, como uma tarefa de linguagem a ser buscada ndo como expressao genérica de
um pensar essencialmente abstrato e unidimensional, mas como um caminhar

existencialmente concreto e multidimensional.

Quem conheceu Bornheim é testemunha da autenticidade que ele sempre procurou
imprimir & linguagem de seu trabalho diario como professor, como palestrante e como
pesquisador que estuda, escreve e faz interpretacdes bem fundamentadas, originais e regadas a
um senso de humor a toda prova — senso de humor que aflorava, sobretudo, quando falava
para um publico familiarizado com o teatro. Exemplo disso € sua frase: “Eu tenho uma
interpretacdo, acho que € minha... Pode ndo ser, porque ndo tem nada de original (ri)”, em

palestra® copidescada para Folhetim por Fatima Saadi®. Agindo assim, Bornheim zombava

% O sentido da tragédia, palestra apresentada por Gerd Bornheim no Ciclo de Estudos sobre o Tragico, que
integrou o Festival Teatro do Pequeno Gesto 10 anos.
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de si mesmo e, por tabela, ridicularizava o rigor dos que insistiam em fazer apologia da
autenticidade como principio normativo indispensavel, sobretudo no ambiente académico.
Hoje, tal principio convive com os diversos tipos de abordagem a disposi¢do da critica —
diversidade decorrente da proliferacdo de métodos que dependem do receptor e, por isso,

encaram a linguagem como problema.

De onde vem esse problema? Assim formulada, a questdo da linguagem é colocada em
seu movimento de origem — modo significativo, portanto, de problematizar o seu acesso ao
longo da tradicdo ocidental, articulando-a a no¢do de norma, no ambito das artes. Essa
articulagdo possibilita a comunicagdo do publico com a arte ¢ “passa por trés fases basicas em
suas modalidades de funcionamento” (BORNHEIM, 2007, p. 42). O carater substancialista da
primeira fase favorece a identificacdo da norma com a deusa da Justica, na tragédia grega, ou
com o Cristo esplendoroso na arte medieval, garantindo assim a plenitude veraz que emana de
sua sacralizacdo. Na segunda fase, tal plenitude da lugar a soberania dos conceitos, cujo poder
consiste em explicitar e interpretar a norma, algando-a a um nivel de autoridade superior a
prépria obra, a exemplo do acontecido com Aristételes, cuja Poética foi reduzida a um
repositorio normas por Nicolas Boileau-Despréaux (1636-1711), segundo Bornheim. Na
terceira fase, tais conceitos, fadados a relativizacdo, perderam a majestade e se tornaram

dispensaveis junto aos artistas do século XX, reduzidos que foram a um obituério da norma.

No que se procura saber sobre a importancia da dimenséo filosofica da critica teatral
de Gerd Bornheim, percebe-se logo que o passado muito recente dessa tarefa no campo da
arte e da literatura dramaticas ndo diminuiu o prestigio de suas analises — prestigio que se
deve a capacidade de sintese demonstrada, inUmeras vezes, no decorrer das discussGes
importantes que desenvolveu sobre o assunto. Nessas discussfes, destaque-se também a
clareza e a desenvoltura com que o pensador tratava seus temas, especialmente o0s

relacionados ao teatro. Para tanto, “organizava seu pensamento de tal forma que o espectador

% Fatima Saadi é dramaturga do Teatro do Pequeno Gesto e editora da revista de ensaios Folhetim e da cole¢éo
Folhetim/Ensaios, publicadas pela companhia. E tradutora de pecas de Genet, Diderot, Beckett, Maeterlinck,
Lessing e de livros sobre teatro, além de integrar o conselho consultivo da Enciclopédia Itat Cultural de
Teatro. Formada em teoria do teatro, com especializacdo em filosofia da arte, € mestre e doutora em
comunicacdo e cultura. Foi professora da Escola de Teatro da Unirio e da Casa das Artes de Laranjeiras
(CAL). Por conta de tamanha competéncia e brilhantismo, Fatima Saadi foi alvo da admiracdo e da amizade de
Gerd Bornheim, com quem teve o privilégio de conviver, ouvindo e copidescando suas palestras para a
Folhetim, criada em 1991 pelo Teatro do Pequeno Gesto e motivo de grande satisfacdo para o filésofo:
“Minhas queridas Angela e Fatima, Simplesmente adorei o Folhetim. Ele traduz perfeitamente bem o grau de
inteligéncia que vem acompanhando, com a critica necessaria, o desenvolvimento de nossas artes cénicas.
Estou com vocés. Os artigos de vocés, nessa gostosa mistura de erudicdo e atualidade, deram-me real
satisfacdo. Faco apenas uma exigéncia: é que esse projeto de vocés tenha continuidade. Com o melhor abracgo
do Gerd” (BORNHEIM apud SAADI, 2002, p. 5).
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era simultaneamente atraido pela aparente simplicidade com que as questfes eram formuladas

e pela profundidade que estas mesmas formula¢des deixavam entrever” (SAADI, 2003, p.

53).

Assim considerado, Bornheim situa-se entre os que trabalhavam as palavras com gosto
e sentiam prazer em buscar sua origem, ao falar e escrever — dupla capacidade necessaria a
identificacdo dos humanos entre os demais viventes. Por meio da palavra escrita e/ou falada
representa-se 0 mundo, embora o estimulo primordial da filosofia advenha da oralidade —
dado inesquecivel por parte dos que compartilharam o poder e o brilhantismo da palavra do
filésofo como professor e como conferencista pelo Brasil afora, ocasifes em que se podia
perceber claramente “o jogo [muito bem estabelecido] entre a estrutura que sustentava o
desenvolvimento de seu raciocinio e os exemplos de que [se servia] para tornar o0 que queria
dizer mais acessivel ¢ atraente” (SAADI, 2003, p. 52). Esse procedimento é tipico de quem
teve de enfrentar, em nossos dias, “a tendéncia bastante generalizada a reduzir a linguagem a
comunica¢do” (BORNHEIM, 2001, p. 152) — problema possibilitado pela crise metafisica da
cultura ocidental, a exigir novos rumos para o exercicio da critica, desde que condizentes com
sua acepc¢do moderna, isto €, como fendmeno inteiramente original e resultante do acimulo de

outras experiéncias inusitadas em todo o passado.

Por ai se alcanca a amplitude do lugar da critica teatral de Gerd Bornheim, desde O
Sentido e a Méscara , seu primeiro livro, cujo titulo sugestivo leva a uma nova compreensao
do que vem a ser a palavra mascara, no sentido estético-teatral de nosso tempo. Ou seja,
qguando seu significado ndo se restringe apenas a identidade com a voz que fala atras de si,
mas denuncia a duplicidade, a ambiguidade e a contradicdo que lhe sdo constitutivas. Desse
ponto de vista, insista-se, 0 papel da critica consiste em colocar o teatro em seu movimento de
origem — tarefa nada facil, porém prazerosa para 0s que se posicionam ao lado do novo e do
diferente, sem temer os riscos ai implicados, atitude tipica de Gerd Bornheim, que soube olhar
seu tempo como homem, como filosofo e como esteta, sem nostalgia. Esses trés aspectos sdo
acrescentados aqui, por conta de sua possivel contribui¢do para uma avaliagdo mais completa,
produtiva e condizente com os caminhos de uma escolha de pensar o teatro como lugar de

onde se pode ver o mundo.
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Como homem, Bornheim, desde cedo aprendeu a valorizar a arte e a cultura,
favorecido pelo proprio ambiente familiar™®. Quando jovem, ainda estudante, passou a amar
os livros a ponto de formar sua biblioteca particular. Mundano, avesso a preconceitos e com
muita vitalidade, sempre aceitou desafios e, em idade avanc¢ada, resolveu prestar um concurso
publico de provas e titulos para professor adjunto de Filosofia — “o primeiro concurso docente

em sua vida, acreditem”"".

Ainda como parte das homenagens recebidas dos amigos que com ele conviveram e
frequentaram sua casa, vale acrescentar algumas palavras a respeito do cotidiano do
Bornheim-esteta: “se Gerd era um esteta no seu jeito de morar, [...] também o era na arte de
hospitalidade: receber os amigos era uma atitude de acolhimento, que se manifestava pelo
clima de afago e beleza [oferecido] aos visitantes, seja através dos livros [e] revistas, seja
através [das guloseimas em pratinhos dispostos] numa mesa. Jarros de flores, [frutas raras nas
fruteiras] e plantas imensas e exoticas [davam] um toque ecoldgico ao ambiente. O tom solene
a festa [era dado pela] musica [de fundo] geralmente cléssica, [e também pelo arranjo] de
loucas e talheres verdadeiramente artisticos, [completando o requinte com que eram servidos

os] pratos gastrondmicos e as bebidas [cuidadosamente escolhidas]” (HUHNE", 2003, p. 36).

Do Bornheim-filésofo fica o legado de uma reflexdo que sempre se manifestou como
experiéncia radical do pensamento inseparavel da construcdo de uma ética cidada, que fez da
justica e da liberdade seus valores diarios. E, desse modo, costumava tratar a todos com a
dignidade e o respeito cabiveis a cada um, sem se colocar em destaque — tratamento que lhe
valeu a fama de mestre afetuoso de uma geracdo como a de Leandro Konder, Elena Garcia,
Leda Miranda Hihne e Helena Lisboa, por um lado; e, por outro lado, a fama de amigo
generoso de Hilton Japiassu, Marilena Chaui e Olinto Pegoraro, dentre outros.

® Filho de pai alemdo e mée brasileira de ascendéncia alema, Gerd Bornheim, ainda menino habituou-se a
conviver com o idioma alemao, cotidianamente falado junto com o portugués na casa de seus pais. Além disso,
como estudioso da cultura e também da lingua de seus ancestrais germanicos — Unico que lia alemé&o entre os
colegas universitarios —, interessou-se ainda pela imigracdo alemd no Brasil e foi convidado a dar uma
conferéncia sobre o assunto. O titulo dessa conferéncia é “Germanofilia no Brasil” (OLIVEIRA, 2003).

" Detalhe realgado em Um mestre, um concurso — escrito em homenagem a Gerd Bornheim por Elena Moraes
Garcia, Professora do Departamento de Filosofia da UERJ, que narra, pormenorizadamente, sua experiéncia
privilegiada como componente da banca examinadora “que teve a grata tarefa de aprovar o Professor Gerd
Bornheim no referido concurso com a Nota Maxima em todas as provas” (GARCIA, 2003, p. 25).

2 A Professora de Filosofia e Diretora da Editora Uapé — Espaco Cultural Barra, Leda Miranda Hihne, foi
responsavel pela edicdo de alguns livros de Bornheim. “Acho que ela vai querer editar mais obras minhas.
N&o sou best-seller, mas ela estd satisfeita assim e a coisa vai andando. E o principal é que essa editora
continue brilhando, continue crescendo, porque ela é regida por uma inteligéncia privilegiada, uma consciéncia
lacida, critica, sdbia, que ¢, justamente, a minha amiga Leda Miranda Hithne” (BORNHEIM, discurso, 2001).
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Ao abrir espago para o convivio do jovem Bornheim com a efervescéncia cultural,
politica e teatral dos anos 50 e 60, vale acrescentar e observar seu vinculo de origem com a
fundacdo do Teatro Brasileiro de Comédia, em 1948 — o grande marco da profissionalizacdo
de numerosos atores brasileiros, tendo em vista o desenvolvimento de um teatro de alta
qualidade, cujo repertorio moderno e sofisticado era fruto do investimento inicial na
montagem de grandes classicos — , obriga-se este escrito a apreciar a atuagdo do italiano que
tanta influéncia teve sobre a aproximacdo do jovem Gerd com o mundo teatral: o italiano
Ruggero Jacobbi(1920-1980)"%, um dos artistas trazidos pelo projeto TBC de importagdo de
artistas e encenadores europeus. Contratado como diretor em 1949, foi demissionario no ano
seguinte, depois do fracasso da primeira tentativa de encenar Brecht no Brasil, (VANNUCCI,
2005). Por conta disso, dedicou-se ao magistério, dando continuidade ao seu trabalho na
Escola de Arte Dramatica de Sdo Paulo até 1951. Como presidente do Centro de Estudos
Cinematogréficos, ainda em Sdo Paulo, seguiu dando cursos livres nessa area, além de dirigir,
esporadicamente, montagens de algumas companhias e orientar o Laboratério de Dramaturgia
do Teatro de Arena, de 1954 a 1955. Incansavel, redigiu criticas didrias para jornais do Rio de
Janeiro (Ultima Hora) e de S&o Paulo (Folha da Noite) entre 1952 e 1956. Vindo de uma
Itdlia e de uma Europa convulsionadas pela guerra, a crise teatral por ele testemunhada nos
palcos brasileiros parecia resultar de certo desanimo decorrente do chamado teatro da crise,
motivado, especialmente, pela caréncia de renovacdo de repertdrio — alvo de suas
preocupacOes desde que aportou no Rio de Janeiro, antes de se transferir para Sdo Paulo. Em
ambas as cidades, observou dificuldades para se produzirem autores nacionais e atores
capazes de interpretar os classicos, o que ndo depende apenas do talento, mas também do
conhecimento literario e do apuro técnico adquiridos na escola. Essa meta foi alcancada
apenas por uma minoria, a exemplo dos amadores cariocas oriundos do Teatro do Estudante
do Brasil, sob o comando de Paschoal Carlos Magno, e do Teatro Paulista do Estudante,
liderado por Oduvaldo Vianna Filho (Vianninha), cuja fusdo com o Teatro de Arena, dirigido
por José Renato, foi obra de Jacobbi.

Em 1958, a convite da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Ruggero Jacobbi
mudou-se para Porto Alegre, onde criou e dirigiu o Instituto dos Estudos Teatrais da

Faculdade de Filosofia — local do seu encontro com Gerd Bornheim, de quem se tornaria

"® Antes disso, ainda em Roma e preso durante os nove meses da ocupacdo nazista, Ruggero Jacobbi foi
obrigado a interromper suas atividades junto ao Piccolo Teatro de Mildo, que ajudara a fundar. Em liberdade.
retomou as tarefas e organizou, com Vito Pandolfi e Luchino Visconti, a primeira companhia dramatica oficial
da Itdlia democratica, pioneira em viagens para o exterior, no pés-guerra. Foi com ela que, no final de 1946,
ele chegou ao Rio de Janeiro e estreou no Theatro Municipal com Vestir os Nus, de Pirandello.
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mestre e amigo. Sua volta repentina para a Itélia’ obrigou o filésofo a assumir a direcéo da
Escola de Arte Dramética, de onde foi expurgado em 1969 — expurgo que ndo o impediu de
continuar sustentando a reivindicacdo de uma filosofia nacional e original, dez anos mais
tarde: “Perguntemos mais uma vez: o pensamento que se desenvolve ndo apenas dentro de
certas fronteiras, mas inclusive no espirito de submissdo a presenca de bem determinadas

exigéncias politicas, ¢ nacional em que sentido?” (BORNHEIM, 1998, p. 167).

Tal pergunta, nos dias de hoje e no contexto deste estudo, desdobra-se em outra:
“Como ser filosofo no Brasil?”. Certamente, 0 comeg¢o da resposta foi sinalizado pelo
filésofo, que optou por exercer o proprio pensamento, prioritariamente, como uma

experiéncia ética, politica e estética.

" Em 1960, regressando a Italia, contribuiu bastante para a difuséo da literatura brasileira ao organizar, traduzir e
introduzir a obra de Murilo Mendes e Jorge de Lima. Além de colaborar com revistas e editoras como
especialista de assuntos luso-brasileiros, redigiu verbetes lusos de enciclopédias importantes e ainda publicou a
monografia Teatro in Brasile. Ao retomar suas atividades teatrais, volta a dirigir a Scuola de Arte Drammatica
del Piccolo Teatro de Milano e, com isso, amplia seu campo de atuacdo dirigindo espetaculos premiados,
organizando a publicacdo dos Quaderni del Piccolo (cadernos de pesquisa). Em suas tradugdes de autores
brasileiros incluem-se Augusto Boal (Rivoluzione alla Sudamericana) e Dias Gomes (O Pagador de
Promessas, encenada na escadaria da Igreja de San Miniato em Florenca).
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