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MOURIM, Roberta. Método Prince: registros e andlises da pedagogia de um mestre sem
diploma. 2015. 177f. Dissertagdo (Mestrado em Musica) — Programa de Pos-Graduagdo em
Musica, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de analisar o Método Prince: Leitura e Percep¢do — Ritmo
(MPR) e o Método Prince de Som (MPS) visando descrever a forma ideal da aplicacdo destes,
segundo a pedagogia do autor, musico, compositor, arranjador ¢ professor, Adamo Prince. O
MPS ¢ um manuscrito ndo publicado que vem sendo utilizado por ele, nos ultimos trinta anos,
no ensino de solfejo relativo. Justifico a pesquisa, em vista da caréncia de estudos sobre o
tema e a alta inser¢do dos materiais pedagogicos elaborados por Prince no territdrio do pais.
Para concretizar a investigagdo, uso a combinagdo de duas metodologias: o relato de
experiéncia; ¢ a analise dos livros didaticos e manuscritos de Prince. A pesquisa tem um
carater interdisciplinar, que deve ser ressaltado. Por um lado, a analise dos métodos, proposta
no objetivo desta dissertacdo, exige conhecimentos e referenciais teéricos sobre musica,
educacdo e educagdo musical. Por outro, de acordo com René Rémond (2006), as pesquisas
de Historia do Tempo Presente s@o uma maneira de registrar e analisar os processos na
medida em que eles acontecem: e esta ¢ uma das caracteristicas deste trabalho. Ainda no
campo da historiografia, adoto Michel de Certeau (1982), como referencial tedrico. Mas ha
outros aspectos, sobre o posicionamento de Prince e sua obra no campo dos intelectuais da
musica, que sdo abordados pelo viés da sociologia. Nestes pontos tomo Pierre Bourdieu
(2004) (2006) (2007a) (2007b) como referencial teérico. Espero, com esta analise, a0 menos
ajudar aqueles que queiram buscar, através dos métodos de Prince, desenvolver a percepgao
musical e a fluéncia ou a alta performance na leitura ritmica, na leitura a primeira vista e no
solfejo.

Palavras-chave: Método Prince; notacdo musical; leitura ritmica; solfejo relativo; leitura a
primeira vista.



MOURIM, Roberta. Prince Method: Records and Analysis of the Pedagogy of a Master
without a Diploma. Master Thesis (Mestrado em Musica) — Programa de P6s-Graduagdo em
Musica, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This master thesis has the objective to analyse The Prince Method: Reading and ear-training
— Rhythm (PMR) and the The Prince Method of Sound (PMS) to describe the ideal form to
apply them, according to the author's pedagogy. Adamo Prince, the author, is also a musician,
composer, arranger and teacher. The PMS is a manuscript book that has been used by Prince
for thirty year to teach relative solfeggio. This research is justified by the studies shortage
about the subject and the high popularity of Prince's methods in Brazil. To materialize the
research, [ use both experience reports and the analysis of Prince's manuscripts and textbooks.
This thesis has an interdisciplinary feature, which should be highlighted. On the one hand, the
purpose of the research requires musical and educational knowledge on the other hand it has
some aspects of the History of The Present Time. According to René Rémond (2006),
researches of that type can be a way to record and analyse the historical processes as they
occur: and this is one characteristics of this work. In the same way, also in the historiography
field, I use Michel de Certeau (1982), as theoretical background. But there are other points,
like the Prince's place on the university musical field, which are approached by the sociology
bias. In these cases I use Pierre Bourdieu (2004) (2006) (2007a) (2007b) as theoretical
reference. With this thesis I expect to, at least, help the ones who want develop the musical
perception, the sight-reading performance, the rhythm reading and the solfeggio by using the
Prince's methods.

Keywords: Prince Method; musical notation; thythm reading; relative solfeggio; sight-
reading.
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INTRODUCAO

A produgdo editorial do autor Adamo Prince destinada ao ensino de musica e a
transcrigdo de partituras tem sido proficua. De acordo com o site’ do autor, ele escreveu:
Blues: arranjos de base, em parceria com Alexandre Massena; Na Varanda, um livro de
partituras para violdo solo e para duo de violdes compostas pelo proprio Adamo; Linguagem
Harmonica do Choro, uma obra sobre harmonia funcional que analisa situagdes harmdnicas
comuns no género choro; o Método Prince: Leitura e Percep¢do — Ritmo (MPR), dedicado
ao estudo da notagdo e da percepgdo ritmica ¢ composto por trés volumes; a Arte de Ouvir,
em dois volumes, que tem o intuito de desenvolver a percep¢ao auditiva dos ritmos; € o 4
Tempo; um método de estudo de ritmo que encontra-se esgotado. Além disso, ele declara ter
participado das transcri¢des e revisdes de 11 Songbooks, em parceria com Almir Chediack, e
ter transcrito a obra completa de Francisco Mario para o livro Francisco Mario: vida e obra,
idealizado por Marcos Souza e produzido pelo Atelier Cultural.

Prince escreveu também um livro ndo publicado, chamado pelo autor de Método
Prince de Som (MPS). Trata-se de um manuscrito composto por solfejos e exercicios técnicos
que tem o objetivo de desenvolver a leitura a primeira vista. Este manuscrito esta sendo usado
ha 30 anos através de .pdfs e fotocopias que sdo passadas aos alunos que estudam diretamente
com o autor.

Toda a producdo de Prince parece estar se convertendo em obras conhecidas, lidas e
aplicadas. Em um primeiro levantamento em um site muito popular de busca, o Google,
utilizei o termo "PRINCE, Adamo" e, como resultado, encontrei diversas obras do autor em
editais para a admissdo de professores e alunos no nivel superior; em editais para a
contratacdo de musicos profissionais; ¢ como parte da referéncia bibliografica de disciplinas
oferecidas em cursos basicos, técnicos, superiores e de extensio.

De acordo com a ja comentada busca, as instituigdes que recomendam ou adotam o
material produzido por Prince sdo: a Universidade de Sao Paulo (USP); o Instituto Federal de
Educacdo Ciéncia e Tecnologia de Goids (IFG); a Fundacdo Universidade Federal de
Rondonia (UNIR); o Centro de Educagdo Profissional Escola de Musica de Brasilia (CEP-
EMB); a Fundacao Clovis Salgado (FCS) a Universidade Federal de Uberlandia (UFU); a
Universidade Federal de Alagoas (UFAL); a Universidade Federal do Espirito Santo (UFES);

a Universidade Federal de Sdo Carlos (Ufescar); a Universidade Federal de Mato Grosso do

! www.adamoprince.com
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Sul (UFMS); a Universidade Estadual Paulista (Unesp); o Instituto Federal de Educagao
Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina (IFSC); a Universidade Sagrado Coragdo (USC); a
Universidade de Integracdo Latino-Americana (Unila); o Instituto Federal de Educacdo
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS); o Exército Brasileiro; a Universidade
Federal do Maranhao (UFMA); ¢ a Prefeitura de Uberlandia.

Abaixo, apresento uma tabela onde estdo dispostas as institui¢des citadas, justapostas
a uma breve descrigdo do contexto em que as obras de Prince foram sugeridas. Logo ao lado,

ha uma coluna com a indicagdo do Estado em que a institui¢@o de ensino est4 localizada:

Tabela 1: Editais que citam obras de Adamo Prince.
Instituicao Obras Sugeridas Estado

1 Universidade de Sao Paulo (USP) Os dois volumes da A4 Arte de Ouvir, SP
constam no Edital de habilidade especifica
para transferéncia interna de curso. E em
outro edital para a transferéncia externa de

curso.
2 Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e | O volume 1 do Método Prince. Leitura e GO
Tecnologia de Goias (IFG) Percep¢do — Ritmo é uma das referéncias

bibliograficas indicadas para o Curso
Técnico em Quimica Integrado ao Nivel

Médio.
3 Fundag@o Universidade Federal de Rondonia | Os dois volumes da A Arte de Ouwvir, RO
(UNIR) constam no ementario do Curso de

Licenciatura em Musica. Além disso, o
Meétodo Prince. Leitura e Percepgdo —
Ritmo aparece em outro edital para a
contratagdo de professor para o curso

superior.
4 Centro de Educag@o Profissional Escola de | O livro Linguagem harménica do choro esta DF
Musica de Brasilia (CEP-EMB) sendo recomendado no plano de curso do
curso técnico em bandolim.
5 Fundagdo Clovis Salgado (FCS) O Meétodo Prince. Leitura e Percepg¢do — MG

Ritmo ¢ indicado como referéncia pelo
Departamento de Musica dos Cursos de
Nivel Basico.

6 Universidade Federal de Uberlandia (UFU) Os trés volumes do Método Prince. Leitura MG
e Percep¢do — Ritmo aparecem no edital do
processo seletivo de certificagio em
habilidades especificas do curso de musica.
7 | Universidade Federal de Mato Grosso do Sul | Os trés volumes do Método Prince. Leitura MS
(UFMYS) e Percep¢do — Ritmo estdo nas referéncias
propostas para o projeto de extensdo
"Ritmo: Percussido Popular".

8 Universidade Estadual Paulista (Unesp) A Arte de Ouvir esta contida nas referéncias SP
indicadas na disciplina Expressdo Musical
do curso de Licenciatura Plena em
Educagao Artistica.

9 Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e | O livro 4 Arte de Ouvir estd indicado como SC
Tecnologia de Santa Catarina (IFSC) referéncia da disciplina Linguagem Musical
do projeto pedagdgico do curso de
Assistente de Produgdo Cultural que faz
parte do Programa Nacional de Acesso ao
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Ensino Técnico e Emprego (Pronatec)

10

Universidade Federal de Alagoas (UFAL)

O Método Prince. Leitura e Percep¢do —
Ritmo ¢ citado como referéncia no plano de
curso da disciplina Regéncia 2.

AL

11

Universidade Federal

(UFES)

do Espirito Santo

Os dois volumes da A Arte de Ouvir estdo
listados no edital do processo de selecdo de
vagas surgidas.

ES

12

Universidade Federal de Sao Carlos (Ufscar)

Os dois volumes da 4 Arte de Ouvir sdo
citados na bibliografia sugerida da
disciplina Estudos Complementares em
Ritmica.

SP

13

Universidade Sagrado Coragdo (USC)

O trés volumes do Método Prince. Leitura e
Percep¢do — Ritmo e os dois volumes da 4
Arte de Ouvir estdo entre as referéncias do
projeto pedagdgico do curso de Educacdo
Musical/Licenciatura.

SP

14

Universidade  de Latino-

Americana (Unila);

Integracao

Os dois volumes da Arte de Ouvir; os trés
volumes do Meétodo Prince. Leitura e
Percepgdo — Ritmo; e o livro Linguagem do
Choro estdo contidos no projeto pedagogico
do curso de Graduagdo em Musica.

PR

15

Instituto Federal de Educagdo Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS)

Os dois volumes da 4 arte de ouvir estao
entre as referéncias propostas no projeto
pedagégico do curso técnico em
instrumento musical do IFRS no campus
Porto Alegre.

RS

16

Exército Brasileiro*?

Os dois primeiros volumes do Método
Prince. Leitura e Percepg¢do — Ritmo estao
citados como referéncia no manual didatico
para corneteiro.

RJ

17

Universidade Federal do Maranhdo (UFMA)

Os dois volumes da A Arte de Ouvir estdo
entre as referéncias recomendadas da
disciplina Percep¢ao Musical I. Além disso,
0 Meétodo Prince. Leitura e Percep¢do —
Ritmo aparece como referéncia do contetido
programatico do teste de habilidade
especifica em musica do curso de
licenciatura.

MA

18

Prefeitura de Uberlandia

O Método Prince. Leitura e Percep¢do —
Ritmo, volume 1, foi citado no Edital de
processo  seletivo  simplificado  para
contratagdo por tempo determinado para a
fungao de musico.

MG

Conforme pode-se observar na tabela acima, as obras de Prince sdo conhecidas e

recomendadas nas cinco regides do pais. Na Regido Norte, uma instituicdo recomenda o

autor; na Regido Nordeste, duas; na Regido Centro-Oeste, trés; na Regido Sudeste, nove; e na

regido Sul, trés. E provavel que haja ainda outras universidades, cursos técnicos e basicos que

recomendem os livros de Prince, mas que ndo foram detectados no sistema de busca que

2 A ocorréncia da instituigdo n°16 refere-se a uma prova de aptiddo musical para o mudanca de categoria de
Soldado Bombeiro Militar dentro do Quadro de Bombeiro Militar Particular (QBMP), que admite varias
especialidades, entre elas, a de corneteiro, a qual se refere este edital. Esta prova foi realizada no Estado do Rio
de Janeiro.
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utilizei. Entretanto, reconheco que ndo se pode afirmar que as instituicdes que indicam estes
livros efetivamente os adotem ou o fazem da maneira idealizada por Prince.

De forma mais direta, Prince também tem influéncia sobre a formacdo de alguns
professores que atuam em instituicdes formais de ensino. H4 alunos dele lecionando em
universidades: Graca Alan e Bartolomeu Wiese, ambos professores de violdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ); ¢ Wilma Regina Santos, professora de percepgdo do
Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM).3

Por outro lado, Prince também parece ter sido atuante na formagao de musicos que se
destacaram no campo artistico. De acordo com o site do autor, ele deu aulas particulares para
Dirceu Leite, Marco Suzano, Jorge Simas, Celsinho Silva, Nelson Caiado, Nelson Jacobina,
Bia Bedran, Pedro Amorim, Zé Renato, entre outros.

As evidéncias de que as obras do autor tém alta insercdo no ensino de musica ¢ na
formacao de artistas e a aparente auséncia de estudos académicos sobre Prince e seus métodos
fizeram com que eu me sentisse motivada a investigar o tema.

Partindo deste interesse, iniciei uma pesquisa exploratéria. Nao encontrei artigo,
monografia, dissertacdo ou tese que tivesse tomado o autor e seus livros como tema.

Busquei pelo termo "Adamo Prince" e "PRINCE, Adamo" em monografias e teses
nos sitios das bibliotecas da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e da
UFRJ. Utilizei ainda os sistemas de busca Google Académico e o Scientific Electronic Library
Online (Scielo). Também verifiquei se existiam ocorréncias nos peridodicos do Programa de
Pos-Graduagdo em Musica da Unirio (PPGM); da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical
(Abem); e da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica (Anppom). Por
fim, questionei o proprio Prince se ele ja havia sido objeto de algum tipo de estudo
académico, obtendo resposta negativa. Entretanto, encontrei dois artigos que citam livros de
Prince para analisar assuntos ligados ao estudo de ritmo®.

Em contrapartida, especificamente sobre o trabalho do autor, detectei duas citagdes
em Paz (2013). Em uma delas, a autora fala sobre os métodos, para treinamento ritmico,

adotados pelos professores de percepcao da UFRJ:

Dentre os materiais usados para o trabalho de ritmo com os alunos, foram citados os

3 Alunos listados no site do autor: www.adamoprince.com

4 A primeira ocorréncia é um artigo, a defini¢do de ritmo, dada por Prince, é usada. (KATIANE, 2013)

Na segunda, o CD que esta contido no livro A4 Arte de Ouvir é citado na descri¢do de uma atividade pedagdgica.
(OLIVER, 2007)
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livros de Adamo Prince, Hindemith, Gramani, Buhumil Med e uma apostila de
procedéncia européia, sem indicagdo de autor e obra, além de duetos ritmicos
utilizados no Instituto Orff. (PAZ, 2013. p. 203, grifo nosso)

Na outra citacdo, ela fala sobre a escassez de métodos que possuam uma identidade
nacional brasileira®.

Os materiais didaticos sobre ritmo existentes em nosso pais sdo de cunho
marcadamente europeu ¢ ndo se revestem de uma identidade cultural brasileira,
excecdo feita aos trabalhos de Cacilda Barbosa, Gramani ¢ Adamo Prince. A
grande variedade e diversidade de ritmos encontrados nas musicas de tradi¢do oral e
na forga ritmica da musica popular brasileira passa ao largo dos manuais a
disposigdo da clientela musical. Faz-se necessario um trabalho de resgate, com o fim
de diminuir tdo clamorosa lacuna. (PAZ, 2013, p. 201, grifo nosso)

Embora Paz reconheca a importancia do Método Prince: Leitura e Percep¢do —
Ritmo (MPR), ela ndo dedicou um capitulo a ele em seu proprio livro, como fez com os
métodos de Cacilda Barbosa e Gramani.

A exclusdo do livro didatico de Prince em Paz (2013) foi explicada pela autora
durante uma aula, em que ela participou como convidada, na disciplina "Seminario de Musica
e Educacgdo II", ministrada pela professora D.ra Luciana Requido, no Programa de Pos-
Graduacdo da Unirio (PPGM). Na ocasido, Paz afirmou que ndo considerava o MPR um
método, mas um conjunto de exercicios a serem executados de forma ordenada. Ela disse ndo
enxergar uma filosofia subjacente capaz de dar suporte a uma proposta pedagogica que
justificasse a identificacdo do livro como um método.

Diante desta colocagdo, julgo necessario trazer uma breve reflexdo de qual o
significado do constructo método.

Em sua etimologia, método vem do termo méthodos, do grego: "caminho para chegar
a um fim". Este ¢ o primeiro dos seis significados literais da palavra expostos no Aurélio
(FERREIRA, 1986, p. 1128). As outras defini¢des dadas pelo dicionario — transcritas a
seguir — sdo: (2) Programa que regula uma série de operagdes que se devem realizar,
apontando erros evitaveis, em vista de um resultado determinado; (3) Processo ou técnica de
ensino: método direto; (4) Modo de proceder, maneira de agir, meio; (5) v. Meio; (6) Tratado

elementar.

Este entendimento literal de método ndo parece ser dominante no campo da

5 Sobre a criagdo da identidade nacional brasileira ver: As Identidades do Brasil: De Varnhagen a FHC (REIS,
2007). Nesta passagem Paz parece estar se referindo mais aos géneros musicais brasileiros do que a uma ideia de
identidade cultural construida.
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Educagdo Musical. Percebo uma tendéncia em conferir novas nuances ao termo®, como pdde
ser observado na ja mencionada declaragdo de Paz.

Tendo em vista a caréncia de estudos e a alta insercdo dos materiais pedagogicos
elaborados por Prince no territorio do pais, justifico a pesquisa sobre o tema. E, para
concretizar a investigacdo, proponho a combinagdo de duas metodologias: o relato de
experiéncia; e a analise dos livros didaticos e manuscritos de Prince.

A possibilidade de usar o relato de experiéncia como metodologia decorre do fato de
eu ter sido aluna de Prince por sete anos e, durante este tempo, ter conhecido outros alunos do
educador. Isto me possibilitou tanto o acesso direto ndo s6 a metodologia, como a pedagogia
do autor, como fez com que eu conseguisse a colaboracdo de Prince e de alguns de seus
alunos e ex-alunos. Eles se disponibilizaram a conceder entrevistas falando de suas
experiéncias e praticas, inclusive concordando que seus depoimentos fossem convertidos em
texto e disponibilizados, como anexo, nesta dissertagao.

Além disso, Prince cedeu o manuscrito do ja citado Método Prince de Som (MPS)
para que este pudesse ser analisado. Quero ressaltar ainda que os meus exemplares do MPR
possuem marcas de uso que incluem anotacdes feitas por Prince, de proprio punho. Estas
anotagdes também fazem parte do acervo de fontes que estdo sendo analisadas nesta
dissertacgdo.

A obra de Prince comegou a me chamar a atengdo quando o conheci pessoalmente e
comeceli a ter aulas particulares com ele. Na €poca, eu estava inscrita no curso de Bacharelado
em Violdo, na UFRJ, e era aluna de Bartolomeu Wiese, ex-aluno dele. Apos relatar minhas
dificuldades em leitura a primeira vista, ele recomendou que eu procurasse Prince para ter
ligoes de ritmo: ter aulas, com o autor, com o objetivo de desenvolver a leitura ritmica a
primeira vista. Parecia claro, para Wiese, que uma boa leitura a primeira vista estaria sempre
condicionada a leitura ritmica fluente.

Durante o tempo em que estudei com Prince, me interessei profundamente pelo
MPR. Por isso, uma analise do MPR seria o recorte mais 6bvio para a pesquisa, de acordo
com a minha vivéncia. Mas ndo era s6 isso que me chamava a atencdo. Como a minha
dificuldade ndo era s6 ritmica — era em solfejo, de uma maneira geral — comecei a estudar
também som. Prince chama de aulas de "som" um conjunto de procedimentos e treinamentos

para que a relagdo entre as notas seja percebida e cantada por reflexo incorporado. Além

¢ Sobre este tema ver Métodos Histdricos o Activos en Educacion Musical (JARAMILLO, 2014); e Pedagogias
em Educag¢do Musical (MATEIRO, ILARI, 2011, p. 13 -24).
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destes procedimentos, também ha o treinamento de solfejo a primeira vista. Nestes solfejos,
os ritmos sdo simples, para que o centro da atengdo do aluno esteja na relagdo entre os sons.

Esta certo que som e ritmo ndo sdo elementos fisicamente separaveis: o som sempre
acontece no decorrer do tempo, e o ritmo precisa de som para ser ouvido. Mas a notagdo
musical deles, foi concebida em momentos diferentes.

Por um lado, foi através do trabalho de Guido d'Arezzo, no século XI, que houve
uma maior preocupagdo em sistematizar uma teoria com o objetivo pratico de formar
cantores, que serviu de base para a notagdo musical que temos hoje. (BLASIUS, 2008, p. X)
O sistema aplicado por Guido apareceu no periodo de cruzadas quando havia a necessidade de
se uniformizar os cantos religiosos em toda a Europa.

Por outro lado, o primeiro tipo de notacdo ritmica que se tem noticia foi
desenvolvido na Franca do século XII. O tratado mais importante a descrever este sistema ¢ o
“De mensurabili musuca” (1250) de Johannes da Garlandia, provavelmente um magistrado da
Universidade de Paris. (BERGUER, 2008, p. 628)

Desta forma, os cantores ja estavam familiarizados com a escrita das alturas precisas
em tempos imprecisos (cantochdo) quando o crescente uso da polifonia demandou uma
notacdo ritmica mais precisa. Prince acaba por se aproximar desta atmosfera, quando relata
separar parcialmente’ a notagdo ritmica da nota¢do do som, com finalidade didatica.

De forma concisa, o objetivo desta pesquisa ¢é: analisar o MPR e o MPS através do
exame dos livros didaticos e dos relatos de experiéncia — meus e dos entrevistados — com o
objetivo de descrever a forma ideal da aplicagdo destes métodos segundo a pedagogia do
autor.

Para chegar neste ponto, serdo utilizados, como balizadores, os seguintes objetivos
especificos: (a) analisar os métodos de ritmo ¢ som escritos por Prince apoiada em relatos de
experiéncia — meus e de outros alunos; (b) construir um corpo documental através de
entrevistas com Prince que sejam um registro das praticas pedagogicas utilizadas na aplicagédo
dos métodos de som e ritmo, quando estes sdo aplicados pelo proprio autor; (c) construir um
corpo documental com os depoimentos de um grupo de alunos®, procurando identificar, nas
narrativas deles, relatos de mudangas que o processo de aprendizagem trouxe na percepcao

musical, nas performances ou em qualquer outra area que exija conhecimentos de musica.

7 Nao ha uma separagdo completa das notagdes de ritmo e som. Nas "aulas de som", Prince usa exercicios onde
praticamente s6 aparecem seminimas e colcheias.

8 Os alunos e ex-alunos entrevistados foram: Afonso Machado; André Moreira Marques; Bartholomeu Wiese
Filho; Marilia Giittler; Wanderson Martins; ¢ Wilma Regina Ferreira Santos.
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Esta dissertacdo esta situada dentro da grande area Letras e Artes; na area Musica, na
subarea Musica e Educacdo e na linha de pesquisa Documentag@o e Histéria da Musica. Mas
¢ preciso ressaltar o carater interdisciplinar do trabalho, que envolve Historia da Educacdo
Musical, Historia do Tempo Presente, Ensino e Aprendizagem de Musica e, também,
elementos da Sociologia.

Me atendo ao referencial tedrico usado nesta dissertagdo, uso o conceito de capital
cultural, proposto por Bourdieu, no campo da sociologia. Grosso modo, capital cultural seria
algo andlogo ao capital econdmico. De maneira sucinta, pode-se dizer que o socidlogo
defende que a cultura, assim como o dinheiro, pode ser acumulada de diversas maneiras,
sendo a principal delas — quando estamos falando de cultura — a heranga cultural familiar.
(BOURDIEU, 2007a, p.22-24)

No livro Escritos da Educa¢do (BOURDIEU, 2007b), Bourdieu afirma que a nogdo
de capital cultural impde-se como uma hipotese indispensavel para dar conta da relagdo entre
as diferentes classes e o sucesso na vida escolar. Esta ideia implica uma ruptura com a visdo
de que o sucesso ou o fracasso escolar estdo ligados a uma capacidade inata da crianga, que
esta fadada a vencer ou perder de acordo com suas aptiddes. (BOURDIEU, 2007b, p.73)

Bourdieu afirma que, muitas vezes, a transmissdo doméstica do capital cultural ¢
desconsiderada. Analogamente, relaciono este conceito com os motivos que levam alguém a
alcancgar sucesso em suas atividades artisticas. Um musico com grande entendimento das
frases musicais e Otima leitura & primeira vista pode ser considerado apenas talentoso, mas
também pode ser visto como alguém que adquiriu capital cultural seja através de sua vivéncia

familiar seja através de aulas particulares.

De acordo com Boudieu o capital cultural pode existir sob trés formas:

no estado incorporado, ou seja, sob a forma de disposigdes durdveis no organismo;
no estado objetivado, sob a forma de bens culturais — quadros, livros, dicionarios,
instrumentos, maquinas, que constituem indicios ou a realiza¢do de teorias ou de
criticas destas teorias, problematica, etc.; e enfim, no estado institucionalizado,
forma de objetivacdo que ¢é preciso colocar a parte porque, como se observa em

relagdo ao certificado escolar, ela confere ao capital cultural — de que é,
supostamente, a garantia — propriedades inteiramente originais. (BOURDIEU,
2007b, p. 74)

Considerando os trés estados de capital cultural apontados por Bourdieu, o primeiro
deles, o estado incorporado, é o que tem mais relevancia para esta pesquisa. Ele estd ligado
ao corpo, ¢ ¢ um trabalho do sujeito sobre ele mesmo, que ndo pode ser transmitido

instantaneamente. Todos os reflexos adquiridos pelos musicos profissionais estdo inseridos
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neste conceito e podem ser descritos pelo proprio musico-portador como uma caracteristica
inata. Bourdieu afirma que o capital cultural no estado incorporado possui um alto grau de
dissimulagdo. (BOURDIEU, 2007b, p.74-75)

Ressalto também que, por ser facilmente dissimulado, este tipo de capital cultural
pode se prestar a esconder que algo foi conseguido através do capital econdmico: uma vez
que aulas particulares individuais, em geral, tem custos financeiros, € 0s anos necessarios para
que elas se convertam em capital cultural incorporado fazem com que o fator econdomico

passe a ser determinante na aquisi¢do de habilidades.

A analise dos métodos estd no campo da educagdo musical. Mas a quais
caracteristicas eu recorro para classificar a pesquisa dentro do fazer historiografico? Trabalho
aqui com a produgdo de fontes de consulta. A ideia de produzir um corpo documental baseado
em uma colecdo de textos para construir uma narrativa sobre uma pratica educacional que
vem sendo realizada em um periodo temporal bem delimitado (o tempo produtivo da vida de
Prince) ja traz varios elementos possiveis de serem identificados como da Historia do Tempo
Presente. As pesquisas de Historia do Tempo Presente sdo uma maneira de registrar e analisar
os processos na medida em que eles acontecem. De acordo com Rémond, trabalhar com
Historia do Tempo Presente pode ser o meio mais seguro de impedir a introdugdo, no relato
do tempo passado, uma racionalidade que talvez nunca tenha existido. (REMOND, 2006, p.
208-209)

Michel de Certeau (1982) afirma que a construgdo desta "colecdo" que citei no

paragrafo anterior gera um novo tipo de fazer historia: uma historia nova.

Em historia, tudo comeca com o gesto de separar, de reunir, de transformar em
documentos certos objetos distribuidos de outra maneira. Esta nova distribuigdo
cultural ¢ o primeiro trabalho. Na realidade, ela consiste em produzir tais
documentos, pelo simples fato de recopiar, transcrever ou fotografar estes objetos
mudando ao mesmo tempo o seu lugar ¢ o seu estatuto. Este gesto consiste em isolar
um corpo, como se faz em fisica, ¢ em desfigurar as coisas para construi-las como
pecas que preencham lacunas de um conjunto posto a priori. Ele forma a colecéo.

(CERTEAU, 1982, p. 81)

De acordo com Certeau, a producdo de documentos ocorre "pelo simples fato" de
mudar o lugar e o estatuto de certos objetos. Foi através desta indicagdo, que pude, dentro de
uma corrente possivel da historiografia atual, encontrar caminhos para manipular as narrativas
que fui construindo através das entrevistas.

Adoto Certeau (1982) como um dos referenciais tedricos e procuro seguir as

recomendacgoes do autor sobre como fazer histoéria € como ser critica em relacdo ao meu
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proprio trabalho. Porque, para construir o corpo documental sobre os métodos idealizados por
Prince, entendo que estou retirando-os de seu lugar original. Entendo — e aceito — que o
corpo documental sobre a aplicacdio do método ndo ¢ capaz de reproduzir praticas
pedagobgicas das quais participei, por ser aluna dele.

Ressalto, com base nas ideias de Certeau (CERTEAU, 1982, p. 81), as limitagdes da
historiografia: eu posso contar como um método foi criado; como ele foi idealizado; ou falar
das concepgdes sobre musica e educacdo que estdo embutidas nas praticas pedagogicas que
estudo. Mas, através da historiografia, ndo terei meios de transmitir a experiéncia de
aprendizagem e ensino.

Isso ndo quer dizer que este trabalho ndo possa ter alguma func¢do em orientar
alguém que queira aplicar o MPR ou o MPS. Espero ao menos, evitar leituras e concepgdes
completamente equivocadas dos métodos. Mas ressalto a enorme diferenca entre a
historiografia dos métodos e a pratica de ensino que utiliza métodos.

Sob outra perspectiva, documentar esses métodos possibilita que eles possam ser
inseridos nos didlogos travados no campo da Histéria da Educacdo Musical no Brasil.
Defendo que o estudo que apresento aqui podera estimular a reflexdo sobre o papel de
métodos inovadores no ensino da leitura e da escrita musical e do solfejo.

Noévoa (2004, p.10) indica alguns motivos capazes de justificar a existéncia da
Historia da Educacado, sendo o primeiro destes motivos "cultivar um saudavel ceticismo". De
acordo com o autor, vivemos em uma sociedade que entende a "novidade" como algo
intrinsecamente bom. Esta obsessdo pela novidade, poderia gerar um "frenesi" pela mudanca
e uma "agitagdo" que serviria, via de regra, para manter as continuidades.

Partindo desta perspectiva, Novoa sugere que os problemas do presente sejam
estudados através de um ponto de vista ancorado no "estudo rigoroso do passado". Este
trabalho procurou seguir esta orientacdo. Ao analisar os métodos de Prince, procurei olhar
para atras, sempre procurando onde poderiam estar as sementes daquilo que vem sendo
desenvolvido pelo autor. Admito, entretanto, que nunca esperei que esta busca trouxesse
respostas definitivas sobre esta origem, o que seria provavelmente impossivel. Tratava-se
mais de uma postura que busca encontrar continuidades e rupturas propostas pelos métodos
de Prince no ensino da leitura e da escrita musical e do solfejo.

No primeiro capitulo, com base nas entrevistas realizadas com Prince, falo sobre a
vida e obra do autor. Procuro trazer a tona a forma como se deu a educag¢do de Adamo: um

mestre sem diploma. Este primeiro capitulo tem uma abordagem mais proxima da sociologia.
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Procuro delinear a personalidade de Prince e a maneira como ele se comporta dentro do
campo dos intelectuais da musica, usando Bourdieu como referencial tedrico.

No segundo capitulo desta dissertacdo, trago uma analise do Método Prince —
Ritmo. Aqui sdo destacados os conceitos que estruturam o método e consideracdes sobre
como executar os procedimentos propostos.

O terceiro capitulo ¢ dedicado ao Método Prince de Som. Conceitos sobre o sistema
de leitura relativa sdo explicitados. Procurei, nesta secdo, identificar a estrutura que
fundamenta a organizagio deste método ou esbogo de método, como Prince prefere chamar.’

O quarto capitulo pretende registrar, através do depoimento de alunos, os resultados
alcangados através do MPR e do MPS, sob a perspectiva deles proprios. As entrevistas que
utilizei neste capitulo foram do tipo semi-estruturada e de historia de vida'®. O resultado disso
foi a criagdo de documentos que ndo foram totalmente analisados nesta pesquisa. Isto ocorreu,
em parte, pelas mudangas que fiz no recorte do objeto a ser estudado nesta dissertagdo. O que
de inicio me parecia vidvel — falar sobre a vida e a formacdo musical dos alunos
entrevistados —, acabou se mostrando um trabalho inadequado para ser desenvolvido em um
periodo de dois anos. Além disso, avaliei que investigar a vida dos alunos entrevistados iria,
de certa forma, me desviar do objetivo principal da pesquisa: analisar o MPR e o MPS com
base em relatos de experiéncia e na analise dos métodos e das entrevistas.

Entretanto, pode ser que estas entrevistas interessem a outros pesquisadores, que
talvez venham a pesquisar temas que ndo tenham nada em comum com o que realizei aqui.
Entrevistei musicos atuantes na musica popular e professores universitarios. Qualquer um que
se interesse pela historia de vida de pessoas com o perfil dos meus entrevistados, podera
consultar os anexos desta dissertagdo, onde estdo as transcricdes completas de todas as
entrevistas.

Também ¢ interessante ressaltar que, embora eu tenha procurado preservar a forma
como as historias foram contadas, muitas vezes fiz modificacdes nos textos transcritos na
dissertacdo, para consertar erros, repeticdes e omissdes comuns na linguagem falada. Também
fiz interpolagdes, para aproximar declaragdes sobre um mesmo assunto, que muitas vezes se
encontravam dispersas na entrevista. Nos anexos, entretanto, eu nao fiz nem estas

modificagdes: o pesquisador interessado podera encontrar, dentro dos limites possiveis, uma

9 Conforme veremos adiante, Prince afirma que o MPS ainda nfo existe em sua forma definitiva.
10 Para saber mais sobre este conceito, ver Manual de Histéria Oral. (ALBERTI, 2005).
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transcrigdo fiel das entrevistas.

Por fim, apresento as conclusdes que tém o intuito de destacar as principais

caracteristicas dos métodos estudados.
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CAPITULO 1- ADAMO PRINCE: UM MESTRE SEM DIPLOMA

Adamo Prince nasceu em 24 de outubro de 1954 no Rio de Janeiro. Membro de uma
familia de origem italiana, foi criado em um ambiente musical e teve como primeiro instrumento

uma "sanfoninha" dada pela mae. Ele descreve sua iniciag@o na musica:

A primeira [professora], primeira mesmo, foi a minha mée, que nem era professora
de musica, era professora de tudo. Eu tinha aula em casa. Ela me deu uma
sanfoninha, e quando eu tocava errado, ela reclamava, para eu tocar certo. Eu tocava
errado, porque a sanfoninha era diatonica. E ela queria fazer as musicas italianas,
cromaticas, ¢ a sanfoninha ndo fazia. E ela reclamava. Ai eu até comecei a inventar
musica. Me despertou pra composi¢do assim. Pra ndo ouvir reclamagio, eu fazia as
minhas [musicas] mesmo. Que ai ninguém podia reclamar de nada. Mas ela ndo
tocava sanfona. Ela cantava. Ela cantava em casa, sem ser profissional, mas cantava
bonitinho. Tinha voz lirica até. La na minha casa tinha uma estatua do Giuseppe
Verdi, vocé entrava na sala, ja tinha, porque o meu avd gostava de opera. O nome da
minha mée era Aida. (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Alias, pode ser que a musica se aprenda de formas inusitadas. Porque, entrando na
minha casa, tinha uma estatua do Verdi, na sala. Entdo, esta talvez seja uma forma
de aprender musica. Vocé entra em casa olhando pro Verdi. E o teu avo tem umas
musicas que vocé sabe que ele tem. Entdo, vocé comega a despertar interesse. Minha
mae sabia cantar todas aquelas cangdes italianas, ela tinha uma "biblia" assim com
as letras das cangdes todas. E por ai, né? E me deram uma sanfoninha, e eu tinha que
tocar. Aprendi a tocar aquela sanfoninha sozinho. E ela cantava as musicas para eu
fazer. Ou eu fazia as musicas ou dava um jeito de acompanha-la. Me virava! Entdo
isso ndo deixa de ser uma escola. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de
2014)

Uso as citagdes acima como ponto de partida para iniciar a analise da narrativa sobre si
proprio efetuada por Prince. A analise de si através da constru¢do de uma narrativa de histéria de
vida, conforme salienta Bourdieu, pressupde um "conjunto coerente e orientado" (BOUDIEU,
2006, p.84). Expressdes como "desde pequeno” ou frases como "sempre gostei de musica" nos
dao a ilusdo de que, desde o nascimento, ha um caminho a ser percorrido segundo uma ordem
logica e, até mesmo, cronologicamente coerente.

Boudieu aponta uma "origem", comum as narrativas biograficas, que possuem duas
fungdes. Se por um lado, esta "origem" € o ponto de partida, o inicio; por outro ela € o motivo: a
razdo de ser de toda a trajetoria até seu término. (BOURDIEU, 2006, p.84)

No caso de Adamo Prince, o ambiente familiar parece ser esta origem. Foi através desta
heranga — um tipo possivel de capital cultural (BOURDIEU, 2007b, p.74) — que o musico
Prince surgiu e continuou existindo ao longo de sua trajetdria, como se estivesse, desde o inicio,

predestinado a isso.
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A ideia de que a predisposi¢do a musica, via de regra, vem da familia foi desenvolvida
em profundidade no livro A Distingdo (BOURDIEU, 2007). O socidlogo observa que a musica
— entendida como um capital cultural — ¢é frequentemente herdada. E mais do que qualquer
outra caracteristica, a frequéncia em concertos e a habilidade de tocar um instrumento musical

sdo fatores de distingdo de classe social. (BOURDIEU, 2007, p. 22-24)

Mas ndo ¢ sO isso, a musicalidade seria também capaz de indicar uma aura de
sensibilidade, conforme explico adiante.

De acordo com a abordagem de Bourdieu, uma estreita relagdo com a musica seria uma
metafora da relagdo da burguesia com o povo. Ele aponta uma dicotomia, corpo e alma,
equivalente a relacdo do modo de vida burgués (alma) e o povo (corpo). (BOURDIEU, 2007, p.
24)

Ainda sobre este assunto, o socidlogo diz:

A musica é a mais espiritualista das artes do espirito; além disso, o amor pela musica é
uma garantia de “espiritualidade”. Basta pensar no valor extraordinirio conferido,
atualmente, ao Iéxico da “escuta”, pelas versdoes secularizadas (por exemplo,
psicanaliticas) da linguagem religiosa. Conforme ¢ testemunhado por intimeras
variagdes sobre a alma da musica e a musica da alma, a musica esta estreitamente
relacionada com a “interioridade” (“a musica interior”’) mais “profunda” e os concertos
s6 podem ser espirituais... Ser “insensivel a musica” representa, sem divida — para um
mundo burgués que pensa sua relagdo com o povo a partir do modelo das relagdes entre
a alma e o corpo — uma forma especialmente inconfessavel de materialismo grosseiro.
(BOURDIEU, 2007, p. 23-24)

Baseando-me nestas ideias de Bourdieu, proponho que Prince identifica a si proprio
como uma pessoa espiritualizada e privilegiada por ter vivenciado e herdado suas habilidades
musicais da familia — nao importando se isto ¢ feito de forma consciente ou inconsciente.

Adamo acredita, de forma expressa, que ¢ privilegiado por ter talento. Ao ser
questionado sobre o significado da palavra talento, ele responde: "Ter uma vocagdo, uma
intuicdo para aquilo. [Ter talento ¢] Uma aptiddo inata" (Entrevista concedida por Prince em 21
de maio de 2014). Ele prossegue: "Bom, como eu tive isso [talento], para mim existe. Eu ja fazia
musica e ja compunha antes de estudar qualquer coisa. Entdo ¢ claro que a intuigdo esta por
baixo dessa coisa toda". (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014).

Outro ponto que quero destacar ¢ que "desde sempre" (origem), o musico Prince se
apresenta como autodidata. Esta caracteristica serd ressaltada por ele em toda a sua trajetoria

profissional.

Os estudos realizados por Bourdieu, de forma abrangente, discorrem sobre diversos
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campos: o dos intelectuais; o dos artistas; o dos académicos, etc. E, na maior parte desses
estudos, ele descreve relagdes de poder que se formam dentro de cada um destes e entre eles. No
texto transcrito abaixo, o sociologo fala sobre estas tensdes tomando como objeto de andlise o

campo literario:

De um certo ponto de vista, o campo literario (ou o cientifico) ¢ um campo como os
outros (contra todas as formas de hagiografia ou, simplesmente, contra a tendéncia
de pensar que os universos sociais onde sdo produzidas essas realidades de exce¢ao
que sdo a arte, a literatura ou a ciéncia s4 podem ser totalmente diferentes, sob todos
o0s aspectos): trata-se de uma questdo de poder — o poder de publicar ou de recusar
uma publicacdo, por exemplo, — de capital, — o do autor consagrado que pode ser
parcialmente transferido para a conta de um jovem escritor ainda desconhecido, por
meio de um comentario elogioso ou de um prefacio; — aqui como em outros lugares
observam-se relacdes de forga, estratégias, interesses, etc. (BOURDIEU, 2004, p.
170)

Prince, ao se definir como autodidata, gera implicacdes na sua posi¢cdo no campo dos
mestres da musica. A narrativa dele, conforme veremos adiante, é consonante com esta ideia. O
fato de ser um profissional sem diploma explica certas dificuldades que Adamo encontrou em

sua trajetoria.

Bourdieu afirma que o autodidata ¢ portador de uma cultura livre ilegitima:

A cultura livre ilegitima, tratando-se dos conhecimentos acumulados do autodidata ou
da "experiéncia" adquirida na pratica e pela pratica fora do controle da instituigdo
especificamente carregada de inculca-la e de sancionar oficialmente sua aquisi¢do —
como a arte culinaria ou a arte da jardinagem, as competéncias artesanais ou o0s
conhecimentos insubstituiveis do substituto —, s6 é valida na estrita medida de sua
eficacia técnica, sem nenhum valor social agregado, e estd exposta a sangdo juridica
(como o exercicio ilegal da medicina) quando, deixando o universo privado, faz
concorréncia as competéncias autorizadas. Portanto, na defini¢do tacita do diploma, ao
assegurar formalmente uma competéncia especifica (por exemplo, um diploma de
engenheiro), esta inscrito que ele garante realmente a posse de uma "cultura geral",
tanto mais ampla e extensa quanto mais prestigioso for esse documento". (BOURDIEU,
2007, p. 28-29)
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1.1 Prince e as Instituicoes de Ensino

(...) eu ganhei um acordedo. Porque ai era diferente, porque eu tocava sanfona, que
tinha bot2o dos dois lados... Entdo era completamente diferente. Entdo eu comecei a
estudar sozinho, mas ai a minha mae me botou numa academia que era do professor
Wilson Dantas'!. Que foi o meu primeiro professor de musica. Ele ¢ atual diretor da
Lorenzo Fernandes'? (...) E ele tocava muito bem acordedo nesta época, depois
passou a época do acordedo e ele passou a tocar obo¢. Mas ele foi 0 meu primeiro
professor de musica, e eu estudava teoria e estudava técnica de teclado no acorde@o.
Foi o meu primeiro contato com aulas de musica. (Entrevista concedida por Prince
em 9 de janeiro de 2014)

Como pdde ser visto no trecho acima, foi Aida quem inseriu Prince em um ambiente
formal de ensino, quando o colocou na "Academia do Professor Dantas", onde ele teve aulas de

teoria e instrumento.

O ensino de teoria era bem tradicional [Na academia do professor Dantas]. Nao
tinha nada a ver com a minha didatica de agora. Mas eu ndo sei o ano. Eu era
crianga. Comecei a tocar muito novinho. Eu ndo lembro muito bem, eu podia ter uns
dez anos, se tivesse. Entdo, eu tinha aula de teoria, ndo ensinavam nem leitura.
Ensinavam teoria, como é que dividia, o que era uma coisa ¢ outra, ¢ depois
mostravam.... aquela coisa que todo mundo ja sabe como ¢ que é. (Entrevista
concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

A opcao de procurar um professor que fazia parte de uma escola veio da mae de Prince,
em vez de vir dele mesmo. Embora fosse "muito novinho", ele diz lembrar que as aulas de teoria
"ndo ensinavam nem leitura". Ensinavam somente conceitos para que os alunos tivessem o
entendimento de como a nota¢do funcionava e a relacdo matematica entre as figuras ritmicas.

Na analise dos primeiros anos de sua historia no campo da musica, Adamo exprime
uma rejeicao explicita aos métodos tradicionais e instituicdes de ensino. Rejeicao esta que, com
o tempo, so tenderia a crescer. Mas o que o autor entende como "ensino tradicional"? No estudo
de notacdo e percepcdo ritmica, posso inferir, com base na citagdo acima, que O ensino
"tradicional" seria aquele baseado no entendimento das divisdes matematicas do tempo e que ndo
promovem técnicas e procedimentos capazes de trazer ao aluno uma leitura rapida e fluente de
partituras, especialmente a primeira vista. No que se refere ao solfejo, ele considera "tradicional"

a pratica de solfejo e ditado com base em notas reais (solfejo absoluto), conforme pode ser

11 A "Academia do Professor Dantas" era uma escola de musica localizada no Méier.

12 A Academia de Musica Lorenzo Fernandez ¢ uma Escola de Musica fundada em 1953, na Lapa, Rio de
Janeiro. Sua inauguragdo ocorreu em 28/05/1953, em solenidade presidida pelo entdo Vice-Presidente da
Republica, Jodo Café Filho. Logo depois, a instituigdo obteve o reconhecimento de duas importantes
Instituigdes: a Academia Santa Cecilia de Roma (Italia) ¢ a Academia de Musica de Viena (Austria). Outras
informagdes sobre a instituicdo podem ser encontradas em http://www.academialorenzofernandez.org.br .
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notado na citagdo abaixo:

Desde que eu estudava acordedo, crianga, na academia, a gente ja aprendia a ler
partitura e fazer treinamento [ligados ao] ritmo, som e percepcao. Aquelas coisas. Mas
isso de uma forma tradicional. O Kodaly ja foi em uma outra fase. Onde, realmente, eu
pude desenvolver esse lado'>. Porque, da maneira tradicional, treinando ouvido
absoluto, aquelas coisas, ¢ olhando o ritmo como uma coisa matematica... aquelas
coisas que nao ddo certo. Isso teve um limite para mim. (Entrevista concedida por
Prince em 21 de maio de 2014)

Como pdde ser visto no trecho acima, Prince afirma, em um primeiro momento, que
o solfejo absoluto ndo foi funcional para ele. Mas conforme as entrevistas foram avangando,
ficou claro para mim que a critica a esta maneira de solfejar era mais ampla. Em outro

momento ele afirma:

[Pode ser] que alguns até consigam aprender, mas teriam que ter o privilégio de ter
ouvido absoluto, para aprender uma metodologia dirigida para isso. E a gente sabe,
estatisticamente, que a grande minoria da humanidade é que tem ouvido absoluto. E,
a devastadora maioria, ouvido relativo. SO que eu nem conhecia, eu nem sabia essas
palavras, e nem sabia dessa metodologia antes de conhecer o método Kodaly. Que
quando eu conheci... Sabe quando vocé conhece: eu estou conhecendo hoje esta
pessoa, mas eu conhego essa pessoa a vida toda. E a mesma coisa. Eu estou
conhecendo hoje o Kodély, mas eu sei disso a vida toda. Entendeu? Eu sabia que
alguém tinha feito e escrito isso desta maneira, isso € 16gico. Porque ¢ o que presta,
¢ o que funciona. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014)

Embora existam relatos de pessoas que conseguiram aprender o solfejo absoluto sem
ter ouvido absoluto — inclusive uma ex-aluna de Prince, Wilma Regina Ferreira Santos,
relata ter feito isso'* — Prince ndo defende este tipo de pratica. O autor ndo expressa
claramente que casos como o de Wilma sejam impossiveis. Mais do que isto, ele afirma que
esta ndo seria a maneira adequada de ensino para aqueles que tem ouvido relativo.

Para entender o que ¢ tradicional e 0 que € moderno'® para Prince, ha que se levar em
consideracdo a narrativa sobre si proprio efetuada pelo autor. Para ele, tradicional ¢ o solfejo
absoluto. Mas o primeiro método de solfejo bem documentado de que se tem noticia, atribuido a
Guido d'Arezzo, surgiu na Idade Média e utilizava um sistema relativo de leitura (HUGHES,

Andrew; GERSON-KIWI, 2001) (WASON, 2008, p.48). Nao quero, com isso, dizer que Prince

13 De treinamentos eficientes de leitura e percepgdo musical.

14 Sob este assunto, afirma, em outros momentos que Wilma tem ouvido absoluto. Fato que a ex-aluna nega
veementemente.

15 Moderno aqui é usado como um adjetivo que designa os tempos atuais, ndo tendo nem correlagdo com a Idade
Moderna (1453 - 1789) nem com uma ordem cronologica historica e bem fundamentada.
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ndo tenha conhecimento deste fato. Mas em sua narrativa, se, por um lado, ele entende como
tradicional aquilo que lhe foi apresentado nas institui¢des formais de ensino, por outro, ele usa o
termo moderno sem correlaciona-lo com a historia dos métodos. Em vez disso, Prince usa como
referéncia sua propria vivéncia: moderno € aquilo que chegou depois na vida dele, trazendo
resultados mais animadores.

Apesar da rejeicdo as instituicdes ja sentidas na infancia, Prince ainda teve outro
professor, chamado Juarez, em uma instituicdo formal de ensino, a Academia Lorenzo

Fernandez.

Depois, assim... agora vocé vai estudar com o professor fulano, foi o Wilson Fortunato
Dantas, que era acordeonista nesta época, porque agora ele ¢ oboista. E ele tinha uma
academia. Entdo eu fui estudar acordedo com ele. E teoria, essas coisas todas, com os
professores desta academia. Depois disso, eu ainda estudei com o Juarez, de violao, na
Lorenzo Fernandes. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014)

Mas quando ele ja tinha idade para se responsabilizar por suas escolhas, ele optou por

procurar musicos que atuavam no mercado para continuar a aprender.

(...) estudei com... deixa eu me lembrar. Estudei com o Hélio Delmiro, teve violdo, que
eu estudei com o Odair Assad, antes disso ainda... Violdo também, estudei com o Ian
também, teoria. Teoria ndo! Ritmo, melodia, harmonia, ritmo. Orquestragdo, com o lan
Guest. E estudei também um pouquinho com o Lula Galvao, improvisagdo. E alguma
coisa de harmonia moderna. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014)

Sdo estes musicos-professores que depois constituiriam o "circuito de sociabilidade" de
Prince. Entendo este termo conforme ele foi usado por Angela de Castro Gomes no artigo Em
familia: a correspondéncia entre Oliveira Lima e Gilberto Freyre, que analisa cartas trocadas

por Oliveira Lima e Gilberto Freyre:

Para escrever, pintar, compor etc., o intelectual precisa estar envolvido em um circuito
de sociabilidade que, ao mesmo tempo, o situe no mundo cultural e lhe permita
interpretar o mundo politico e social de seu tempo. Por isso afirma-se que ndo ¢ tanto a
condi¢do de intelectual que desencadeia uma estratégia de sociabilidade e, sim, ao
contrario, a participagdo numa rede de contatos ¢ que demarca a especifica insergao de
um intelectual no mundo cultural. Intelectuais s@o, portanto, homens cuja producdo ¢
sempre influenciada pela participacdo em associagdes, mais ou menos formais, e em
uma série de outros grupos, que se salientam por praticas culturais de oralidade e/ou
escrita. (GOMES, 2004, p.51)

A propria ideia de criar um método de ritmo baseado no conceito de silabas ritmicas —
que sera melhor explicado no capitulo dois — surgiu ap6s uma conversa com Odair Assad,

conforme Adamo relata:
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Tomei consciéncia da existéncia [das silabas ritmicas] quando eu estudava com o Odair
Assad. Eu escrevi uma pega para ele tocar. Ele foi ler a pega e leu a primeira vista,
tocando muito bem. (...) Era uma pega dificil, e ele estava tanto tocando bem como
lendo & primeira vista muito bem. E ai, como eu ndo tinha aquela performance de
leitura, perguntei como ele conseguia fazer. Ai ele falou: esses padrdes ritmicos que
estdo aparecendo sao sempre os mesmos. Entdo a gente ja sabe, s6 de olhar, essas coisas
que aparecem sempre a toda hora. (...) Foi a primeira vez que me chamou a atengao, o
cliché ritmico, a silaba ritmica, que faz vocé, através da visdo, ja saber qual ¢ o ritmo.
Antes de executar, ja estava na vista. Esta foi a primeira vez que eu vi. Mas em termos
de metodologias aplicadas, primeiro foi em métodos tchecos, depois no Pozzoli'® e em
Hindemith!”. Em livros assim... Os estrangeiros foram os primeiros. (Entrevista
concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

A volta de Prince as instituicdes de ensino formal de musica, j4 em sua maturidade,
aparece na narrativa de Prince — como na primeira experiéncia: a da "Academia do professor
Dantas" — como um golpe de sorte ou azar. No primeiro caso, Adamo entra na escola por
decisdo de sua mae, Aida. No segundo, ele entra na Escola de Musica da UFRIJ, para tentar
aproveitar a oportunidade de tornar-se professor na Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UER)).

Adamo nao tem graduagdo. Ele se coloca como um agente que parece fazer questdo de

ndo travar disputas ou de se inserir no campo que os intelectuais da musica estabelecem na

universidade. A ndo ser que isso se justifique pelo aspecto estritamente financeiro. Prince conta:

Eu ja tinha feito fisica na UFRJ, e tinha trancado a matricula. E ja tinha passado
muuuuito tempo e, eu nem sei como ¢ que fala, mas eu ja ndo tinha mais nada 14. E
tinham me chamado para dar aula na UERJ porque achavam que eu tinha pos-
graduacdo. Tinha uma bolsa na Alemanha, pela UERJ, que me indicaram pra que eu
desse essas aulas 14. Mas ai, eu ndo tinha feito nem graduagdo, nem nada, € 0 MEC'®
também ndo da mais notdrio saber, acho que ¢ até por causa dos académicos que
pediram para ndo dar mais. Tem um problema 14, que ndo acontece mais isso. Entdo,
para poder aceitar esse trabalho, para poder entrar, eu teria que acabar a graduacdo. Eu
entrei mais com esse proposito, eu nem estava com vontade de estudar nada, ndo. Ai eu
agilizei isso. Através do meu curso de Fisica, eu pedi a transferéncia para o de musica,
se ainda fosse possivel. O pessoal deu uma forga 14, ¢ eu transferi. (Entrevista concedida
por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Mesmo com a possibilidade de ter ganhos financeiros depois de obter seu titulo, Prince
ndo se entusiasmou com as aulas da faculdade. Questionado sobre o que ele achou das aulas da

UFRIJ, ele responde:

O ensino tradicional, eu acho péssimo. Ainda bem que agora esta tendo muita coisa

16 Guia Tedrico-Prdtico para o Ensino do Ditado Musical (POZZOLI, 1983)
'7 Treinamento Elementar para Musicos (HINDEMITH, 1949)
18 Ministério da Educagio e Cultura.
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nova, ¢ muita coisa moderna. O que ainda dava muito certo aqui, dentro das
experiéncias que eu conheci, estd na area da interpretacdo, as vezes pra técnica
instrumental. Mas de musica mesmo, era péssimo. Nao achei nada legal. Nem na UFRIJ,
nem em lugar nenhum. Mas tem gente que estd vindo com metodologias novas, que traz
coisas do exterior, coisas mais modernas, mais praticas. Apropriadas ao dia a dia. No
Brasil tudo sempre chega mais tarde, o Brasil ¢ um pais de terceiro mundo. Sempre
chega tudo mais atrasado'®. (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Conforme a narrativa vai se construindo, vai ficando mais clara a ideia que Prince faz
do ensino superior e também da importancia de sua obra neste meio. Em um primeiro momento
ele afirma que "nem estava com vontade de estudar” e, em seguida, diz que além de algumas
experiéncias na area de interpretagdo e de técnica instrumental ndo havia nada de interessante.

Por fim, ele admite que ndo chegou a frequentar as aulas de percepc¢ao da faculdade.

Na UFRIJ eu ndo frequentei as aulas de percepgdo, ndo... inclusive estavam usando os
meus livros 14, e a professora falou para eu ndo ir. Entdo ela pedia s pra eu fazer a
prova, que era semestral. Ai eu fui 14 e fiz, mas nas aulas eu nao fui. Mas também, eu
sai de 14 rapidamente porque estava muito confuso. O problema 14 ndo era s6 de
didatica, era uma falta de organizagdo. Era muito complicado. E eu ndo estava ali pra
estudar... e também ja ndo estavam me chamando pra trabalhar em lugar nenhum. Ai
acabei saindo. (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Neste ponto ja é possivel perceber que, embora Prince ndo faca questao de estar inserido
no campo académico da musica, ele se faz presente. Os académicos aceitam seus métodos e o
utilizam em suas aulas. Mas, ainda assim, ele ndo pode ser membro do corpo docente da
universidade. Por ndo ter um diploma, ele ¢ relegado a uma posicdo marginal. Apesar das
evidéncias de que ele teria competéncia para compor o quadro de professores — ter seus livros
recomendado em editais e adotados em universidades — a tinica forma em que ele ¢ aceito na
faculdade, é como aluno.

Prince percebe que esta interdigdo faz parte do jogo de poder tipico dos campos
descritos por Bourdieu. Isto se evidencia na frase: "o MEC também ndo da mais notorio saber,
acho que ¢ até por causa dos académicos que pediram para ndo dar mais. Tem um problema 4,
que ndo acontece mais isso". (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Esta afirmacdo de que o MEC nao da mais notorio saber era uma suposicao de Prince,
no momento da entrevista, em janeiro de 2014. Ele suspeitava da existéncia de uma espécie de
lobby realizado pelos académicos. Desta fala, posso inferir que ele, de algum modo, acreditava
que ndo seria aceito na academia por ndo se prestar a passar pelos processos necessarios a

aquisi¢do de um diploma.

1% Aqui fica claro como Prince percebe a educagdo musical no Brasil em relagdo aos paises da Europa e os
Estados Unidos. Ele faz um juizo de valor claro. Nos somos atrasados em relagdo a eles.
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Entretanto, hoje, Prince esta passando por um processo de avaliagdo na UFRJ. Apos
esta avaliagdo, ha a possibilidade de que ele venha a ser contemplado com este titulo.?°

De acordo com Bourdieu, o diploma é uma peca chave para assegurar ndo so a posse de
um saber técnico, especifico, mas também para assegurar que o portador deste possui uma

cultura geral condizente com o titulo que possui:

Portanto, na defini¢do tacita do diploma, ao assegurar normalmente uma competéncia
especifica (por exemplo, um diploma de engenheiro), esta inscrito que ele garante
realmente a posse de uma "cultura geral”, tanto mais ampla e extensa quanta mais
prestigioso for esse documento; e, inversamente, que ¢ impossivel exigir qualquer
garantia real sobre o que ele garante formal e realmente, ou, se preferirmos, sobre o
grau que ¢ a garantia do que ele garante. Este efeito de imposi¢do simbdlica atinge sua
maxima intensidade com os alvaras da burguesia cultural: certos diplomas - por
exemplo, aqueles que, na Franga, sdo atribuidos pelas Grandes ecoles - garantem, sem
outras garantias, uma competéncia que se estende muito além do que, supostamente, é
garantido por eles, com base em uma clausula que, por ser tacita, impde-se, antes de
tudo, aos proprios portadores desses diplomas que, deste modo, sdo intimados a
assenhorear-se realmente dos atributos que, estatutariamente, lhes sdo conferidos.
(BOURDIEU, 2007a, p.28-29)

Para Bourdieu, o diploma no campo social confere muito mais do que a certificacdo de
um saber especifico ou técnico. Estd tacitamente aceito que um bacharel possui também uma
cultura geral ampla e variada. Talvez, por Prince ndo ter uma graduagcdo em nivel superior, a
falta de cultura geral seja suposta, o que dificultaria, ainda mais, sua inser¢do no campo. Ele
pode ser visto por alguns como alguém com conhecimento técnico eficiente, mas que nao sabe
nada além disto.

Mesmo com todas as interdigdes ao campo dos intelectuais da musica sentidas na vida
profissional do educador, que relata ter perdido oportunidades de trabalho formal por ndo ser
formado, esta claro que ele recebe algum tipo de reconhecimento por seu saber por parte do
campo dos académicos em musica. Caso contrario, as forcas que atuam dentro deste campo
jamais permitiriam que fosse cogitada a hipdtese de conferir ao autor notdrio saber.

Possivelmente, o principal motivo que faz com que Prince tenha esta inser¢do ainda
parcial no campo ¢ o fato do educador ter preparado alguns de seus alunos para que estes
ingressassem no corpo docente de universidades. Em adigdo, ele também deu aulas para que

professores universitarios atuantes pudessem se aprimorar. Sobre este assunto, Prince conta:

Eu vou te citar um exemplo de uma senhora, que veio estudar comigo, a dona Wilma,
que ¢ professora do Conservatorio Brasileiro de Musica. Professora de percepcdo 14,
que quando veio estudar comigo, eu acho que ela poderia até ja ter se aposentado e nao

20 Informagdo verbal expressa no dia 4 de agosto de 2014.
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se aposentou porque ndo quis. Mas ¢ até diferente do que alguns jovens, que ela tinha
um interesse incrivel de conhecer e aperfeigoar as metodologias que ela conhecia. Entao
ela veio estudar o meu método. Ela tinha muito interesse de entender e aprender o
Método Prince, embora ela ja fizesse solfejo com ouvido absoluto a vida inteira, ela se
dedicou intensamente para aprender o solfejo relativo. (Entrevista concedida por Prince
em 21 de maio de 2014)

Em outro momento, durante as entrevistas, pergunto se ele tem o histoérico de preparar
profissionais para que eles possam fazer concurso para professor de nivel superior. E obtenho a
seguinte resposta: [Preparei] Varios. Tanto no Brasil, como fora. Tanto para as academias e
universidades brasileiras, como para as estrangeiras também.?! (Entrevista concedida por Prince
em 21 de maio de 2014)

Percebe-se na fala de Adamo certo orgulho em ensinar para os melhores, para aqueles
que sdo aprovados nos testes e provas que fazem com que um agente seja admitido em um
campo. E, mesmo com todos os prejuizos que isto pode ter lhe acarretado em termos de
oportunidades profissionais, depreendo que Prince ndo quis ser colocado em teste por pessoas
que sabem menos do que ele a0 menos nas areas de percepgio e leitura e escrita musical. E certo
que o educador ndo diz isso abertamente — que os académicos sabem menos que ele — mas
depreendo isto quando analiso o que ele disse do periodo em que estudou na UFRJ: "de musica
mesmo, era péssimo. Nao achei nada legal. Nem na UFRJ, nem em lugar nenhum". (Entrevista
concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014).

Talvez por ndo ter sabido lidar com as regras implicitas do campo dos intelectuais da
musica a ponto de concluir uma graduagdo em misica — ou por uma op¢do baseada em
convicgdes pessoais, que ndo me sinto apta a avaliar — Adamo escolhe ser um mestre atipico:
um mestre sem diploma.

Por fim, ressalto que, no presente trabalho, ndo estou preocupada em conceituar o que
seria "ensino formal". Esta discussdo tem sido ampla no campo da educagdo musical e encontra-

se, por exemplo, em Lucy Green (2005). Aqui, meu intuito ¢ trabalhar a dicotomia misicos com

diploma/musicos sem diploma.

1.2 - A narrativa de Prince e o significado de teoria

2! Embora Prince declare que o ensino no exterior seja mais avangado do que o do Brasil, ele se vé como uma
excecdo. Ele ja preparou profissionais para trabalharem em universidades no exterior. Seu conhecimento é
compativel com o que é comum nos paises que ele considera mais desenvolvidos.
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Durante toda a narrativa de Prince pode-se perceber uma oposicdo entre teoria e pratica.
Esta dicotomia, parece estar direcionada tanto ao academicismo quanto as explicagdes das
praticas musicais, que de acordo com a avaliacdo do autor, ndo levam a uma melhora de
performance, seja no solfejo seja ou na pratica instrumental.

Suponho que este conceito de teoria, no pensamento de Prince, tenha a ver com a
origem do termo "teoria" na histéria da disciplina.

A ideia deste conceito comega com Aristoteles, quando ele comparou o "conhecimento
verdadeiro", de natureza cientifica, com a opinido infundada ou irrefletida obtida pelo
conhecimento pratico. De acordo com Christensen, este emparelhamento proposto por
Aristoteles fez com que, dali em diante, teoria e pratica se tornassem dialeticamente
inseparaveis. Mas Aristoteles ndo propunha que fosse impossivel separar as duas. Mais do que
uma oposi¢ao, o filosofo entendia a teoria como uma forma superior da pratica, e a pratica como
uma forma de teoria aplicada (CHRISTENSEN, 2008, p.2)

Entretanto, ha uma distingdo epistemoldgica fundamental entre teoria e pratica que,
defendo, atua na concepgao de Prince sobre o termo. Na terminologia aristotélica, a teoria seria a
disciplina das causas finais: a que explica o porqué de algo ser feito. Ja a pratica, seria a das
causas formais®?: a forma determinadas das coisas. (CHRISTENSEN, 2008, p.2)

Esta nogdo aristotélica de teoria e pratica ainda permeia o senso comum e,
provavelmente, influencia a fala de Prince, até porque as entrevistas foram, em grande parte,
realizadas como uma conversa que flertava com a informalidade. Estd claro que os métodos
propostos por Prince tém um direcionamento para aprimorar a forma: o modo como os musicos
vado entender e ler os textos musicais; o aprimoramento da percep¢do das notas usadas nas

escalas pentatonica, diatonica, entre outros topicos ligados a performance.

22 No sentido de forma, ndo no sentido de formalidade.
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CAPITULO 2 - METODO PRINCE: LEITURA E PERCEPCAO — RITMO
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2.1 - Conceitos Iniciais

Antes de tudo, ¢ preciso ressaltar que Método Prince. Leitura e Percep¢do — Ritmo
(MPR), demanda dedicacdo diaria ou sera insuficiente e ndo trard os beneficios que a se
propde — segundo avalio: a leitura fluente da notacdo ritmica e a aquisi¢do/aperfeigoamento
da percepcdo de padrdes ritmicos.

A base que fundamenta todo o MPR sdo os clichés visuais, também chamados, pelo
autor, de silabas ritmicas e clichés ritmicos. Eles sdo identificados pagina a pagina, para que o
estudante tome consciéncia deles antes de comegar a leitura. Em entrevista, Prince afirma que
"o método ¢ feito para formatar visualmente as silabas. (...) € o proprio principio da
metodologia". (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

O autor entende que, assim como nas palavras, onde temos silabas que combinam as
consoantes € as vogais, no ritmo temos figuras (sons e siléncios) que, combinadas, formam
particulas chamadas clichés. Uma frase em portugués pode ser separada em silabas. Uma

frase ritmica pode ser separada em clichés. (PRINCE, 1993, p. 20)

CLICHIS VISUAIS

CHES = VI sU AIS

Figura 1: clichés visuais: exemplo em portugués. (Prince, 1993, p. 20)

isdagaalamae.
r 0E B0 e B

Figura 2: clichés visuais contidos em uma frase ritmica. (Prince, 1993, p. 20)

Conforme pode ser observado nas figuras acima, os clichés sdo uma sistematizagao
de grupos de figuras musicais, que devem ser vistos como um todo ¢ ndo como partes
isoladas: que seria, no primeiro exemplo, uma colcheia e duas semicolcheias. A visdo por
pequenos grupos permite que o leitor antecipe a visdo das notas contidas na silaba que esta

sendo cantada, ¢ também das silabas subsequentes, segundos antes de elas de fato ocorrerem.
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Prince explica em entrevista que, além de aprender a reconhecer visualmente o cliché

ritmico, o aluno precisa tomar consciéncia do tamanho da silaba:

A primeira coisa ¢ vocé reconhecer o cliché visual. Diferentemente do que ¢ em
portugués, o que seria a principal diferenga, ¢ que, em ritmo, as silabas tém um
tamanho vinculado ao tempo. Entdo elas podem ter um tempo, dois, trés, quatro. Ai
vocé deve também focar isso, né? Sempre estudar silaba focando o tamanho.
Focando a visdo. Vocé tem que ter uma prontincia pra poder ler, ja pré estipulada,
isso € bom que tenha. Porque vocé ndo vai poder fazer [este] raciocinio na hora que
estd lendo. Leitura ¢ um processo espontaneo, ndo € racional. Entdo, tem que ter
uma pronuncia adequada, que inclusive é sugerida no Método Prince. Ja tem uma
prontincia sugerida. (Entrevista concedida por Prince em 1 de dezembro de 2014)

As figuras ritmicas das silabas, de acordo com o que ¢ descrito no método, devem ser

cantadas com sons pré-determinados, que sdo chamados, pelo autor, de "pronuncias". A

proxima figura mostra o som das pronuncias que sdo indicadas no livro, e a seguinte

exemplifica o uso delas em um exemplo musical:

Sugestoes para a pronincia das figuras
Suggestions for pronouncing the figures

“~._ &
r __________ T tn

r ---------------- :::h

1
feen

Sihors

Figura 3: pronuncias sugeridas pelo autor. (Prince, 1993, p. 26)
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Exemplos:
Examples:

[+ a1 @ ta la la @ 1d

| tin fak fah | Teit tah i 1ah tah fun Tam i
‘T 1t T rr
(H1 1a 13 la 1a ta la 13

fuin tah tun Tak faah tah tah Han

S SN S

1 1a 1a fa 1
ften fah furt tarh tun
% ! | = o - | - i
. I | I i 1l
'l S I |
1 i la ta
.'.::u nn tah tah
= - |
2 ’_r.f__?__r_ o ___.__.‘F:r_
! I
ta [ la (2 1@
tah  tah faint tak  tah nn
cl st T I
|_r I' ¢ I' | T J' | Ie r I

Exemplo Musical 1: prontincias aplicadas a leitura ritmica. (Prince, 1993, p. 26)

As silabas estdo em destaque em quase todas as paginas do livro. Esta repeticdo de
procedimento indicacdo a importancia do conceito para o método. Toda vez que um cliché vai
ser usado pela primeira vez, ele é previamente apresentado destacado em pequenos

retdngulos, sempre antecedendo as situagdes em que sera utilizado. Como pode ser observado

na imagem a seguir:

Leitura a uma voz
Reading in one voice

-t

Exemplo Musical 2: clichés visuais destacados e precedendo exercicios. (Prince, 1993, p. 27)
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O autor ndo reivindica para si o pioneirismo no uso dos clichés visuais em métodos
de ensino. Segundo sua propria avaliagdo, o diferencial de seu método esta na ldgica usada

para organizar as silabas de forma progressiva e a quantidade de silabas identificadas:

A tinica coisa que eu fiz, foi organizar as silabas. Os métodos que ja existiam ndo
traziam uma organizagdo igual a que eu fiz, e nem perto da que eu fiz. Eram muito
restritos. Eles ndo tinham o passo a passo. Era diferente. Eu fiz, mas eu ndo sabia no
que ia dar. Também se eu fosse pensar na propor¢do, talvez eu ndo tivesse feito.
(Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Para que eu possa continuar a descrever a proposta de Prince para as pronuncias,
preciso antes destacar que o 1° volume do MPR ¢ dividido em trés partes ¢ cada uma dela
possui suas peculiaridades: a primeira se¢do, apresenta silabas que contém apenas semibreves,
minimas e seminimas; a segunda, traz as silabas que usam colcheias; e a terceira traz silabas
com semicolcheias. Em todas as segdes, os clichés ritmicos ocorrem nos compassos de 2/4,
3/4 e 4/4.

O 1° volume do método traz uma tabela com sugestdes de pronuncia para cada silaba
nas partes dois e trés. A parte 1 ¢ uma exce¢do a esta estrutura, provavelmente porque, nesta
se¢do, os clichés ritmicos apresentados ndo subdividem o pulso, o que torna a diccdo menos
complicada e a tabela desnecessaria.

A seguir, apresento as tabelas com as prontncias sugeridas para as silabas ritmicas

das partes 2 e 3 do livro, respectivamente.

@ A ta i @
tah tah tah tun lah
la @
rah fuan
B X«
ta (51
tah fum
7 p T
1 a [FO
tah tah tah tun
E T r p r 7
@a (& @
tah rah fun  tah
Ter P
(51 ta a3
teen rah tien
r' p Y r l
ta Wi
tah rfun Ligaduras @
ﬁ r Sturs 7T n

Figura 4: sugestio de pronuncia para as silabas com colcheias. (Prince, 1993, p. 63)




Sugestdes para a pronincia dos clichés visuais
Suggestions for pronouncing the visual clichés

Figura 5: sugestdo de pronincia para as silabas com semicolcheias. (Prince, 1993, p. 108)

la cala ca la la ca a ca ta ti ca | la ci
firh ka rah ka rch  tah ka fah ka  pak fain ka | fah  kun
: | ’
| |
{1 1 ta cl ta ¢c@ ca Iz ¢a ; m ca |
Iun ka Tt kvt tah kun  ka tah ka tah  ka
r-- P ;r-- ‘ ‘Ir §i|
| I
a ca & ca la ca 1a ca ca H a ¢ca a ia |
th R toh ka rah ka fh ka  ka rak  rah ko rak  tah |
) . - !
00| TOLr | LIS | CLLS | LS |
Cil [t § L Lo ] ca [ ta ca @ ta
kn ku fah ko ke fenh Tarhy ka talt  fh
"f:'?r Fyyr YL Iy r 3f [ [
| | ! o I
la la cala la ca 14 |
ith tak ka tah fady ka i 'r
. o» - . 'e .
0 S . §’ L I
ci 1 ci I cd ci ca
ke tath ka fak Eun kum  Ka
¢ ta cii cicd cal 3 cicd ci ci cick ca cd i cd
Enn bl ket bven Enen K | fak knin Enn kun kwn keem B ko kreee kuery Kot
: . u . u |
NENAdSdi{ddcitiddFdRiadgn
Ligaduras: 1 ou cd, de acordo com a dltima silaba do cliché.
Sury: et or k. according to the last syllable of the visual cliché.
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0 2° ¢ 0 3° volume do MPR néo trazem estas tabelas. O autor provavelmente entende
que, a partir das pronuncias sugeridas no 1° volume, o aluno serd capaz de deduzir as que
estdo contidas no 2° e no 3°. O 2° volume trata dos compassos compostos ¢ das quialteras, ¢ o

3° volume do MPR apresenta as silabas ritmicas com subdivisdes em fusa e semifusa nos
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compassos simples e compostos. Este ultimo também aborda a leitura em compassos
alternados.

Na verdade, em entrevista, Prince refor¢a que as prontincias apresentadas sdo
somente sugestdes. O aluno pode escolher uma outra que o agrade mais, mais de acordo com

sua vivéncia musical acumulada e a cultura na qual esta inserido:

Pronuncia cada um pode usar a que quiser. Mas eu usei uma mais simples, que
qualquer um pode se adequar com ela. Mas os indianos fazem de outra maneira, na
Inglaterra ou no Estados Unidos talvez devam fazer de outra maneira, porque a
lingua ¢é outra. Ent3o eu estou fazendo da maneira mais simples que eu achei: que ¢
com ta, td, taca-taca. O principio da silabagdo ¢ o mesmo que se usa em
instrumentos de sopro e de arco. Quando estd em andamento rapido, precisa de
arcadas pra os dois lados ou de sopro duplo — tucutucu — que nem faz na flauta.
Entdo eu fiz tad-ca e ta-ca, pra notas ligadas e longas. O principio é esse. Mas ¢é
necessario que se tenha uma prontncia adequada na hora de olhar, para poder fazer
uma leitura verbal. Sendo, ndo tem como. Vocé€ ndo pode ainda ter que pensar de
que maneira vai fazer para ler aquilo. Sendo ndo vai conseguir ler, ndo vai ter uma
boa leitura a primeira vista. (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de
2014)

Com base nas declaragdes de Prince, transcritas acima, infiro que o autor tenha se
apropriado de elementos da performance instrumental para determinar as caracteristicas da
leitura ritmica que propoe. A partir desta proje¢ao, ele estabelece e sugere procedimentos para
o método. No que se refere a pronuncia proposta, ele declara ter apreendido o principio da
articulacdo usada por alguns flautistas — tucu-tucu — mas optou por substituir o fonema "u"
pelo fonema "a", provavelmente por este ultimo ser mais abundante na lingua portuguesa.
Desta forma, ele supde que, em outras culturas, onde outras linguas sdo usadas, pode haver
uma pronuncia mais adequada.

Além da flauta, o autor leva em consideracdo a caracteristica de outros instrumentos,
para definir o procedimento de vocalizagdo da leitura ritmica. O cantar proposto por Prince ¢é
percussivo, mais preocupado com os ataques e as interrupgdes do que com o prolongamento
proposital dos sons. Esta forma de cantar ¢ uma maneira de imitar o que acontece nos
instrumentos de percussdo e de cordas dedilhadas. Quando uma baqueta se choca contra uma
caixa branca, por exemplo, o proprio instrumento se encarrega de manter a prolongacdo do
som por tempo determinado apenas por suas propriedades fisicas. A preocupagdo do musico,
passa a ser a de silenciar este som no momento preciso de sua vontade/necessidade.

Situacdo similar ocorre com os instrumentos de cordas dedilhadas. A corda que
sofreu o ataque do dedo do violonista se encarrega, ela propria, de prolongar o som. Apos ter

dado o toque, o violonista ndo terd meios de prolongar a emissdo da nota — como seria
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possivel para um cantor ou um pianista. Sua preocupagao passa a ser encontrar 0 momento em
que a nota precisa ser interrompida.

A interrup¢do do som, vale lembrar, demanda varias técnicas. Ela pode ser feita
através de um staccato ou de forma mais branda. Estas possibilidades sdo, sem divida, parte
do escopo da técnica instrumental (técnicas de rudimentos, etc.), mas sdo também
acontecimentos musicais que precisam ser identificados na leitura da partitura e,
preferencialmente, na leitura a primeira vista.

Este cantar percussivo, em ultima analise, faz com que o som da pronincia seja de
duracdo menor do que estd convencionado, no sistema corrente de leitura ritmica, nas
execugdes de semibreves, minimas e ligaduras.

A leitura das ligaduras deve ser associado a leitura das pausas: a primeira nota da
ligadura ¢ cantada com a pronuncia sugerida, e a segunda ndo ¢ vocalizada, com se ela fosse
uma pausa da figura ritmica ligada. Este procedimento faz com que o aluno veja a nota ligada
como parte de uma silaba e, com isso, consiga antecipar, através da visdo, as figuras ritmicas
seguintes a ligadura. O exemplo musical abaixo, trazido no MPR, mostra como uma nota com
ligadura deve ser cantada, mas ndo enfatiza que a pronuncia ndo deve ser prolongada durante

a nota ligada.

a ta W 1l la ta 1 1
fah ek tun tun tah fak  fan fin

L g 2 L G R T G

Exemplo Musical 3: prontincia de ligaduras. (Prince, 1993, p. 63)

No trecho exposto acima, a primeira colcheia do segundo compasso faz parte de uma

silaba de dois tempos, conforme destaco no proéximo exemplo:

ta ta (@ ta ta ta (@ ta
tah  tah tun tun tah tah tun tun
%I - o 1 o1 | e S S |

P PP g

Exemplo Musical 4: prontncia de ligaduras com destaque da silaba ritmica. (Prince, 1993, p. 63)
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Na minha experiéncia na aplicacio do MPR nas aulas de Percepgdo e Escrita
Musical 1, que tive a oportunidade de ministrar durante o estdgio docente do mestrado do
Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Unirio (PPGM), percebi certa resisténcia de
alguns alunos em aderir a este procedimento. Eles consideravam que estavam lendo errado,
porque nao entendiam a proposta como um exercicio de cunho pedagogico com o objetivo de
evidenciar ataques e interrupgdes. Eles consideravam a leitura dos exercicios como um fim
em si mesmo, o que, certamente, ndo era o caso.

O MPR estimula a percepgdo acurada das interrupgdes dos sons. A multiplicidade
das formas pelas quais elas sd3o possiveis sdo treinadas através do canto (em suas pronuncias).
Conforme o aluno avanca no estudo do método, espera-se que ele também consiga ouvir
internamente, quando queira ou precise, os ritmos das musicas associados as pronuncias
estudadas no método.

Todas as questdes relacionadas as pronuncias e suas duragdes abordadas até aqui,
tanto no que se refere a concepcao (mimetizar instrumentos de percussdo e cordas dedilhadas)
quanto a execucao, ndo sdo explicitadas nem no prefacio (PRINCE, 1993, p.9-10) nem nas
"instrugdes para realizacdo dos exercicios" (PRINCE, 1993, p.21-24) do Método Prince de
Ritmo. Eu mesma, s6 conheco estes procedimentos por ter sido aluna direta de Prince. Estas
omissoes contidas no MPR serdo discutidas mais profundamente mais adiante, neste capitulo.

Por agora, vale levantar ao menos o cerne das discussoes que virdo em breve: apenas
com as orientagdes contidas no livro seria possivel compreender os fundamentos do MPR a
ponto de entendé-lo em concordancia com os parametros que nortearam o autor? Certamente,
o livro descreve alguns destes fundamentos. Mas seriam eles suficientes?

Um dos elementos importantes para estruturar os procedimentos definidos pelo
método aparece logo no prefacio: para que o aluno considere a execugdo do exercicio valida,
ele ndo pode cometer erros ou interrupgdes em seu decorrer.

Ian Guest ressalta este procedimento no prefacio que escreveu para o MPR:

A continuidade e fluéncia do tempo ¢ condigdo da interpretagdo musical, sem a qual a
musica se torna incompreensivel. Por esta razdo todo treino de leitura deve respeitar essa
continuidade e desde o comego o estudante deve adquirir o habito de ndo errar nem fazer
interrupgdes. (PRINCE, 2013, p. 9-10)
Como o MPR defende que a leitura continua e sem interrupgdes deve ser um habito a
ser cultivado desde o inicio, ha uma preocupagdo em trazer um grande niimero de exercicios,

para que o aluno tenha a op¢@o de uma nova leitura de nivel equivalente de dificuldade, caso
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erre. Isto impede, até certo ponto, que o exercicio seja memorizado e que a experiéncia de ler
a primeira vista seja perdida. (PRINCE, 1993, p.10).

De qualquer forma, recomendar que o aluno ndo erre ou interrompa um exercicio que
requer uma habilidade que ele ainda ndo possui s6 faz sentido se, para isto, uma conduta
minimamente eficaz para diminuir as possibilidades de erros seja apresentada. Para este fim,
Guest sugere, no prefacio, que a diminuicdo do andamento seria a melhor arma para evitar
erros: "Aprender a reduzir a velocidade, porém, traz a grande vantagem de nos permitir
pensar (antes de cada grupo de notas) no que vamos executar". (PRINCE, 2013, p. 10)

A solugdo para “ter tempo para pensar”, no entanto, gera outra dificuldade, admitida
pelo proprio Guest, que ¢ manter o pulso regular em andamentos baixos: "A experiéncia
mostra que a leitura ritmica em baixa velocidade ¢ bastante dificil, pois estamos acostumados
a fazer musica em sua velocidade habitual, isto é, em seu impulso natural". (PRINCE, 2013,
p.-10)

Por esta circularidade de dificuldades ja previstas, Guest faz observagdes explicando

que a aquisicao da fluéncia em leitura ritmica ndo se dd em um curto espago de tempo.

Ao encarar o estudo de leitura ritmica, deve-se ter em mente que o mesmo ¢ um
condicionamento de reflexo e, como tal, requer um habito continuo a médio e longo prazos.
Apesar do aprendizado se processar muito aos poucos, de grau em grau, o estudante s
percebera o proprio progresso por longas semanas, momentos em que quantidade se
transforma em qualidade. (PRINCE, 2013, p.10)

Observo, entretanto, que a habilidade de manter os pulsos em velocidade baixa e a
diminuicdo da taxa de erros ndo decorre apenas do héabito continuado da leitura vocal.

Nas ‘"instru¢des para realizacdo dos exercicios" (PRINCE, 1993, p.21-24),
procedimentos que ligam canto e corpo sdo descritos, como mostra a proxima figura. Avalio
que estes procedimentos, que vao se tornando cada vez mais complexos e estimulam o

desenvolvimento da psicomotricidade.??, sdo essenciais para alcangar a fluéncia desejada.

23 Este termo esta sendo usado nesta dissertagdo conforme foi descrito no Diciondrio Aurélio: "A capacidade de
determinar e coordenar mentalmente os movimentos corporais; a atividade ou o conjunto de fungdes
psicomotoras". (Novo Dicionario Eletronico Aurélio Mobile versao 2.0)
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_ boca -
B= mouth R ,Ei;
%| B B B ' B B B B B | B "
P P P P P P p

Exemplo Musical 5: esquema musical para exemplificar a primeira instru¢do — bater o tempo com o pé e
executar o ritmo com a boca.

O uso do corpo — neste caso, fazer com que o aluno bata o pé enquanto canta o
ritmo — faz parte de uma concepgdo comum aos métodos chamados de ativos, influenciados
por Dalcroze e sua Ritmica?*.

Alguns poderiam argumentar que bater o pé marcando o pulso seja um habito
demasiadamente comum entre os musicos e que, esta indicagdo no método ndo seria
suficiente para supor que ele seja convergente com a filosofia de Dalcroze. Mas, como ex-
aluna, posso afirmar que, sempre que eu interrompia a marcagao, Prince me corrigia. Ele dizia
que, sem a marcagdo do pé, o exercicio ndo era valido, porque eu ndo estava desenvolvendo a
psicomotricidade.

A preocupagdo com o uso do corpo para fortificar a no¢do de pulso e desenvolver a
psicomotricidade pode ser identificada também em outros procedimentos descritos em texto
no MPR. Isto ocorre, por exemplo, quando o autor prossegue com a instru¢do dos
procedimentos necessarios para estudar o 1° volume do método: "bater o pé e executar o ritmo
percutindo com a mao direita"; "acrescentar aos itens 1 ¢ 2 a marcagdo do compasso na mao
esquerda"; e "nos exercicios da terceira parte [quando aparecem as silabas com colcheias]
pode ser de grande utilidade acrescentar aos itens 1 e 2 a marcacdo do compasso na mao
esquerda". (PRINCE, 1993, p.21-22)

Por fim, é oportuno destacar que a relagdo entre a identificagdo de silabas ritmicas e
a leitura fluente encontra embasamento tedérico em estudos realizados por Sloboda (2008).
Quando se dedicava a pesquisar os motivos que levam alguém a ter uma leitura a primeira
vista fluente, Sloboda — inspirado em estudos do campo da linguistica — realizou um estudo
em que pediu que instrumentistas lessem em seus instrumentos, o que ele chamou de leitura

olho-mao, melodias, de uma s6 linha, a primeira vista.

24 Ritmica: "sistema de educacdo musical (...) que visa a musicalizagio do corpo — é uma disciplina na qual os
elementos da musica sdo estudados através do movimento corporal". (MARIANI, 2011, p. 27)
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As partituras que estavam sendo utilizadas para o teste eram retiradas de forma
repentina. Apés a retirada abrupta, os leitores proficientes foram capazes de reproduzir
corretamente, em média, sete notas, que ja tinham sido memorizadas e lidas antes da retirada
da partitura. Diante deste resultado Sloboda concluiu que "as unidades nos termos das quais
se organizam a execucdo fluente ndo possuem mais do que sete notas consecutivas em uma
melodia" (SLOBODA, 2008, p.93)

Neste estudo, o pesquisador limitou-se a quantificar as notas lidas, em vez de levar
em consideragdo as estruturas ritmicas ou as silabas ritmicas. Mas, ainda assim, levantou a
hipotese de que existe algum outro tipo de subestrutura, uma vez que a frase musical tipica
ndo coincide necessariamente com um grupo de sete notas. Ele afirma: "temos que supor que
existam alguns principios de divisdo de frase em unidades menores, analogas as palavras".
(SLOBODA, 2008, p.93) Percebe-se na fala de Sloboda, uma aproximagdo com o conceito de
silaba ritmica utilizado por Prince. A principal diferenca ¢ que Prince prefere identificar essas
"unidades menores" como silabas, em vez de fazé-lo com palavras, como fez Sloboda.

Em adigdo, ¢ interessante observar que a sistematizacdo da escrita dos ritmos tem,
em sua origem, uma concepcao logica proxima a empregada no aprendizado pelas silabas
ritmicas. O primeiro tipo de notagdo ritmica que se tem noticia foi desenvolvido na Franga do
século XII. O tratado mais importante a descrever este sistema € o “De mensurabili musuca”
(1250) de Johannes de Garlandia, provavelmente um magistrado da Universidade de Paris.

(BERGUER, 2008, p. 628)

Johannes identificou seis maneiras possiveis de se medir o tempo em Longas (L) e
em Breves (B), através de suas combinagdes, que sdo mais popularmente conhecidos como

"modos ritmicos":

Mode 1 N LBLBL J o))
Mode 2 d o BLBLB DN D
Mode3  m u'm LBBL SR VR R S
Mode 4 -: . BBLL B (R &
Mode 5 oy LLL R P &
Mode6  w®® Mg BBB JI T D1

Figura 6: modos ritmicos de Johannes de Garlandia. (BERGUER, 2008, p. 630)
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Nota-se, observando a figura anterior, que desde o inicio de sua existéncia, a notacao
ritmica baseou-se em figuras que trazem um conceito proximo ao dos clichés visuais: as notas

devem ser vistas em grupos, em vez de serem vistas separadamente, uma a uma.

2.2 - Acentos, suspensdes e continuidades

A preocupagdo em como um ritmo escrito sera cantado comega a ser percebida logo
nas primeiras paginas do MPR, com as sugestdes de pronuncia. Mas usa-las ndo ¢ garantia de
que a leitura seja feita de forma musical: evidenciando frases, compassos, etc.

Em entrevista, Prince afirma que "cada silaba, cada contexto ritmico dentro do
compasso, cada contexto maior dentro da frase (...) t€m acentos, conclusoes, suspensdes ¢
continuidades". (Entrevista concedida por Prince em 1 de dezembro de 2014). Para dar
destaque a estes elementos, o autor propde algumas estratégias.

Para além das orientagcdes que me foram verbalizadas pelo proprio autor — através
de depoimentos e também nas aulas — percebo que existe, em sua pratica, uma preocupagio
ligada a altura dos sons empregados para cantar os ritmos. As variagdes de altura sdo usadas
para destacar acentos, suspensoes e conclusoes das frases musicais.

Estas variagdes de altura, que observei, para promover um melhor entendimento das
frases, ja vém sendo utilizada na retdrica, desde a antiguidade, nos discursos ndo-musicais do
teatro e nas técnicas de bem falar.

O termo retorica, em seu significado corrente, refere-se tanto a arte da persuasdo, da
fala e da escrita eficaz, quanto a eloquéncia artificial, usada para impressionar, influenciar ou
enganar. Em outra acepc¢ao, retorica pode referir-se a disciplina classica — a arte da retorica:
um sistema estavel de organizagdo da linguagem desenvolvido na antiguidade e pensado no
Ocidente por 2.500 anos. No inicio do periodo Romano (100 a.C.) foram estabelecidas as
cinco partes tradicionais da retorica: inventio, dispositio, elocutio, memoria e pronunciatio. O
inventio aborda a escolha das ideias para o discurso; o dispositio determina a disposiga@o linear
para o alcance da persuasdo; o elocutio discorre sobre o uso de referéncias, ornamentos,
tropos e alegorias; e as duas partes restantes, a memoria e pronunciatio, abordam aspectos da
performance da memoria ¢ da emissdo. (McCRELESS, 2008, p. 847-848) Este ultimo
aspecto, a performance da emissdo, ¢ a parte da retdrica que mais interessa o presente

trabalho.
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Mais recentemente, a retdrica tomou o caminho inverso, servindo de modelo para a
musica e para os musicos. Isto ocorreu, em um primeiro momento e de forma esporadica, na
teoria da musica do periodo medieval. Mas no século XVI, as apropria¢des dos conceitos da
retorica passaram a ter um papel mais expressivo no modelo de ensino da composicdo
musical. (McCRELESS, 2008, p.847)

A influéncia dos pardmetros da retoérica na musica e o da musica na retdrica estdo

sendo representadas no grafico a seguir:

- y
PARAMETROS e
DARETORICA ~ MUSICA

R ——

Figura 7: esquema sobre a influéncia da musica na retdrica e da retorica na musica.

A mengdo a elementos musicais no estudo da retorica é algo que se perpetua até os
dias atuais. Seguindo esta tradi¢@o, para analisar o canto sugerido na execucdo dos exercicios
do MPR, sinto a necessidade de usar o conceito de "inflexdes". Opto por empregar o termo

segundo Nunes, que o define para a aplica-lo no treinamento de dic¢do e voz para atores:

As inflexdes s3o modulagdes da voz que se eleva ou se abaixa, quando expressamos
0 nosso pensamento. As inflexdes constituem a musica das palavras, o que lhes da
relevo e interesse; mas € preciso que sejam verdadeiras, sinceras e ditas com
naturalidade, para que possamos ser convincentes. A série de notas musicais que
constituem uma inflexdo pode ser uma cadéncia ascendente, descendente ou direta.
(NUNES, 1972, p. 107)

Estas inflexdes, entendidas como foram descritas acima, sdo utilizadas na leitura
ritmica do MPR. A maior parte dos exercicios contém mais de uma frase musical, e faz parte
do trabalho proposto entoar a voz de forma que seja possivel sugerir a continuidade e a
conclusdo de cada uma delas. Isto € conseguido através da inflexao da voz.

Também ¢ através das inflexdes vocais que os acentos podem ser explicitados.
Prince, no entanto, em entrevista, ndo recorre a analogia com a retdrica para explicar como a
voz deve ser usada para destacar estes elementos musicais. Ele prefere fazer uma analogia

com o uso da lingua portuguesa, conforme pode-se observar a seguir:

A linguagem musical € igual a linguagem de portugués. Todas as coisas tem acento
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nos lugares adequados. Vocé faz uma acento errado, fica tudo incompreensivel. Isso
ai a gente também aprende automaticamente, igual, vamos sempre comparar assim,
pra ficar claro, igual faz em portugués. Ninguém vai falar centenario, fala
centenario. E ndo precisa pensar pra fazer isso. Mas ja automatiza e ja estuda de
forma que isso seja automatico. E assim. (Entrevista concedida por Prince em 1 de
dezembro de 2014).

A comparacao feita por Prince na entrevista, ocorreu dentro de um contexto em que
se fazer entender era o mais importante. Dentro deste contexto especifico e utilitario, a
analogia musica-lingua ndo esbarra nas discussdes recorrentes sobre a musica ser ou nao uma
lingua ou uma linguagem.”> As semelhangas que sdo apontadas por Prince entre lingua e
certos aspectos musicais estdo dentro do campo da retorica e, como ja foi dito anteriormente,
sdo pertinentes a performance da emissao.

O autor ndo afirma, por exemplo, que a musica possui um significado além da forma
ou que ela é uma linguagem universal: pontos polémicos ¢ amplamente discutidos na
filosofia, na musicologia e na educacdo musical. Como ndo pretendo me aprofundar nas
discussdes sobre a musica ser ou ndo ser uma linguagem, opto por utilizar conceitos
provenientes da retérica para analisar as declaracdes de Prince.

De acordo com Nunes, as alturas na voz ndo cantada devem ser variadas para evitar
monotonia. Resumidamente, ela diz que, via de regra, o orador deve procurar manter a voz

em um registro médio como ponto de partida, para que seja possivel torna-la mais aguda ou

grave, de acordo com a necessidade de énfase.

A série de notas musicais que constituem uma inflexao pode ser uma cadéncia ascendente,
descendente ou direta. Numa so6 palavra e nas frases curtas a voz sobe ou desce; nas frases
mais longas descreve curvas. As inflexdes ascendentes traduzem interesse, curiosidade,
entusiasmo ou colera; as descendentes, indiferenca, desdém, raiva; e as diretas, sentimentos
tranquilos de enunciagdes. (...) Toda frase falada descreve uma curva melodica e ndo ha
uma inflexao que nao seja musical. (NUNES, 1972, p.107)

Diferentemente do que ocorre em textos ndo musicais, onde as inflexdes ajudam a
acentuar sentimentos de raiva, alegria, etc., na leitura ritmica proposta no MPR, elas acentuam
basicamente: (a) o término de frases: realizado por inflexdes descendentes precedidas de uma
suspensdo ascendente que indica o inicio da finalizagdo da frase; (b) o sentido de
continuidade: alcangado por uma entoagdo relativamente estdvel em uma nota confortavel

para o cantor.

25 Sobre estas discussdes ver: (ZON, 2000); (ADORNO; EISLER, 1994); (ROBINSON, 1997); (HAMILTON,
2007); (COKER, 1972); (NEUBAR, [s.d.]).
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Quando ha ostinatos, eles devem ser cantados com entoag@o idéntica, para evidencia-
los, caso seja a intencdo coloca-los em evidéncia. Mas para antecipar todas estas situagdes que
exigem inflexdes caracteristicas, o leitor precisa adquirir um reflexo visual que faca com que
ele perceba as situagdes citadas acima segundos antes que elas ocorram, para que ele ndo seja

pego de surpresa e consiga executar a mudanga de nota com éxito e tranquilidade.

2.3 - A identificaciao de estruturas

De acordo com Prince, identificar frases em textos musicais através de leituras a
primeira vista depende de uma habilidade que ele chama de "visdo global". Para explicar este
conceito, 0 autor recorre mais uma vez a uma analogia com a linguagem, defendendo que

existam semelhancas nos sistemas de organizagao da escrita musical e da escrita da lingua:

[Se vocé] fala uma frase em portugués cortando ela na metade, onde nao ¢ para ela
ser cortada, ninguém vai entender. A mesma coisa ¢ na musica. O que faz a tua
visdo ficar melhor ¢ entender o que se passa, ¢ ter uma visdo global. E justamente o
contrario do que eu tinha dito antes, que seria ter uma visdo micro: ver uma Unica
letra em portugués; uma unica figura em ritmo. O minimo que a gente enxerga, em
ritmo, € a silaba, que vai fazer um ritmo maiorzinho, que vai se juntar a outro, o que
equivaleria a palavra. Elas vao formatar pequenos membros, que [juntos] vao
formatar membros maiores, que sdo as frases. E a mesma visdo. Basta fazer a
comparagao. (Entrevista concedida por Prince em 1 de dezembro de 2014).

Por certo, Prince ndo foi o primeiro a fazer relacdes entre ler musica e ler uma
lingua, mas somente no final do século XX inovacgdes tecnoldgicas no campo da
neuroimagem puderam abordar esta ligacdo além do campo especulativo. (GOLDENBERG,
2015, p.80)

Goldenberg (2015) faz ligagcdes entre procedimentos para a alfabetizagdo,
interpretagdes de texto e tradugdes com a “leitura cantada a primeira vista” ou somente
“leitura cantada”, que € como o autor prefere chamar o solfejo a primeira vista.

Goldenberg, com base em Fedorenko (2009), afirma que, gracas aos casos médicos

bem documentados de afasia’® e amusia’’, estd provado, sob o ponto de vista da

26 "Perda do poder de expressio pela fala, pela escrita ou pela sinalizagio, ou da capacidade de compreensio da
palavra escrita ou falada, por lesdo cerebral, e sem alteragdo dos 6rgdos vocais". (Novo Dicionario Eletronico
Aurélio Mobile versio 2.0)

27 "Perda completa ou parcial da faculdade de apreender ou reproduzir sons musicais". (Novo Dicionério
Eletrénico Aurélio Mobile versao 2.0)
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neuropsicologia, que musica e linguagem sdo capacidades distintas, processadas em areas
diferentes do cérebro humano. Isto pode ser demonstrado pelas sequelas apresentadas por
pacientes com danos cerebrais localizados. (GOLDENBERG, 2015, p.82)

Por causa destas experiéncias relatadas pela medicina, hoje ja sabemos que ler
musica e ler lingua, do ponto de vista fisiologico, ndo sdo capacidades tdo proximas quanto
Prince parece crer. Mas ndo ha como negar que similaridades processuais podem ser
facilmente identificadas nos dois tipos de leitura.

Ainda de acordo com Goldenberg, para explicar estas semelhangas entre os
processos de leitura (musica e lingua), a “Hipotese de recursos compartilhados de integracdo
estrutural” (SSIRH - sigla em inglés) foi desenvolvida por Patel (1988) . (GOLDENBERG,
2015, p. 82)

(13

Em linhas gerais, segundo esta hipdtese, “o processamento sintatico linguistico e
musical envolve diferentes operagdes cognitivas, mas depende de um conjunto de recursos
neurais para processos de integragdo estrutural na memoria de trabalho” (PATEL, 1998, p. 27
apud GOLDENBERG, 2015, p.82).

A SSIRH supde que, embora as memorias de longo prazo das informacgdes sobre
musica e linguagem estejam separadas em regides diferentes do cérebro, uma rede neural
compartilhada de recursos € capaz de acessar ambos. Em resumo, o acesso & musica e a
linguagem se daria por um mesmo sistema.

E possivel, inclusive, que esta rede compartilhada nio trabalhe apenas com musica e
linguagem, mas também com outros processos cognitivos como: memoria em larga escala;
combinatorialidade; expectativa; imitagdo; inova¢do e¢ a ag¢do conjunta. (GOLDENBERG,
2015, p.82)

De acordo com Goldenberg, ja existem evidéncias que ddo suporte a SSIRH, sendo a
maior parte delas vindas de experimentos que manipulam a sintaxe de natureza linguistica e
musical e cruzam seus resultados, buscando efeitos que sejam indicadores de um
processamento compartilhado. (KOELSH et al., 2012, p. 3414).

Caso a SSIRH venha a ser comprovada, a semelhanca da organizacdo estrutural das
leituras ritmicas com a das leituras de linguagem encontrara uma base cientifica mais solida.
Por agora, para analisar analogias feitas por Prince, s6 me ocorre, como recurso
metodologico, fazer uma comparacdo de processos que sdo aplicados no aprendizado da
escrita musical e na alfabetizacdo, com base nas teorias descritas por linguistas.

Proponho, baseada na argumentacdo de Prince, que os processos necessarios para

que o aluno tenha uma leitura cantada fluente da escrita ritmica seriam: (1) identificag@o
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visual das silabas; (2) antecipag@o visual das silabas seguintes a que esta sendo cantada; (3)
identificacdo de frases musicais através de uma leitura antecipada da partitura em relagdo ao
que esta sendo cantado. Este tltimo estagio seria o que o autor chama de “visdo global”.

Ainda em seu artigo, Goldenberg (2015) fala sobre duas estratégias para o
letramento em linguas: a abordagem ascendente e a abordagem descendente. O letramento
descrito por Goldenberg envolve tanto os processos de alfabetizagdo na lingua materna do
falante, quanto no aprendizado de uma segunda lingua.

Na estratégia ascendente, ha o entendimento de que o processo de leitura tem inicio
no texto impresso. Primeiro, este enfoque propde a identificagdo das letras, seguidas das
silabas, das palavras, até chegar a apreensdo de unidades linguisticas maiores e na
compreensdo da mensagem escrita. Neste modelo, esta implicita a ideia de que o leitor tem
um papel passivo: o significado ¢ apreendido através do texto, o local de onde ele deve ser
extraido (GOLDENBERG, 2015, p.83)

Na estratégia descendente, o contexto adquire posicdo central. Através de sua
vivéncia cultural o leitor elabora conjecturas do que estara expresso no texto, que servird para
confirmé-las ou rejeitd-las. A leitura seria um processo que se inicia na mente. Esta
abordagem tem ligacdo com a filosofia socioconstrutivista, desenvolvida principalmente por
Vygotsky.

Goldenberg, entretanto, defende uma integracao destas duas abordagens. Ele defende
que ambas sdo funcionais, e a eficiéncia de cada uma delas depende, principalmente, do
estagio de desenvolvimento e fluéncia que o leitor possui na lingua. Outro fator que pode ser
preponderante para a eficacia de cada abordagem ¢ a origem do falante.

Pessoas que estdo aprendendo a escrever em sua lingua mae teriam maiores chances
de usufruir dos beneficios da estratégia descendente. Aquele que estd aprendendo a ler uma
lingua que domina verbalmente, em geral, possui um vasto vocabulario. Ele aprendeu a falar
incontaveis palavras antes de precisar escrevé-las. Além disso, o leitor terd mais facilidade de
deduzir o significado de um palavra contida em um texto dentro de sua lingua mae,
justamente por ja estar imerso na cultura em que o texto foi escrito. Neste caso, a abordagem
descendente seria eficaz e indicada.

Mas, quando alguém resolve aprender a falar e a escrever uma lingua
concomitantemente — como € o caso de quase todos que se inscrevem em um curso para
aprender um segundo idioma — ela tera quase sempre um vocabulario restrito e pouca
consciéncia das nuances culturais envolvidas na leitura. Aqui, a abordagem descendente traria

poucos beneficios se comparada a ascendente.
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Ap6s analisar a funcionalidade dos sistemas descendente e ascendente, Goldenberg
propde transporta-los para a analise do ensino da escrita musical. Para isso, ele ressalta alguns
aspectos: (a) praticamente todos temos um repertério musical em nossa memoria; (b) na
infancia, via de regra, adquirimos uma forte predisposi¢do a tonalidade — o que ele chama de
“processo de aculturacdo tonal”; (c) a énfase em melodias tonais € corrente na pedagogia da
“leitura cantada”; (d) os materiais pedagdgicos em geral sdo uma coletinea de melodias
organizados em ordem gradual de dificuldade; (¢) mesmo com a “aculturagdo tonal” a
aquisi¢do de esquemas auditivos prévios a aprendizagem ¢ frequentemente deficiente.
(GOLDENBERG, 2015, p.87)

Embora o autor ndo explique de forma precisa o conceitos destes “esquemas
auditivos”, infiro que ele esteja referindo-se a identificacdo de temas musicais, contornos
melddicos; nog¢des intuitivas de harmonia; a interiorizagdo do sentimento do pulso musical;
entre outros aspectos que sdo esperados de uma pessoa que passou por um processo de
musicalizagdo.

Por causa destas deficiéncias na percepcdo dos esquemas auditivos, Goldenberg
defende que, pelo menos no inicio do aprendizagem, as estratégias ascendentes sejam mais

eficazes:

Ainda que a utilizagdo de estratégias descendentes de leitura ndo esteja totalmente excluida
frente a nossa aculturagdo em ambiente tonal, suas bases de apoio s@o consideravelmente
ténues no inicio da aprendizagem. Dessa forma, também na musica é recomendavel
“segurar nas bases”, dando énfase a processos basais de natureza ascendente na aquisi¢cdo
da leitura. E apenas na medida em que se forma um repertério de ideias sonoro-musicais
recorrentes, que o processo de leitura passa a ter uma natureza mais interativa, com a
utilizag@o crescente de estratégias descendentes. (GOLDENBERG, 2015, p. 88)

A argumentacdo de Goldenberg estd em consonancia com as estratégias de
aprendizado propostas por Prince. Em um primeiro momento, o MPR se concentra em
automatizar a identificacdo visual e a prontincia das silabas. Este sistema de aprendizagem ¢
analogo ao processo de alfabetizacdo de silabacao ou silabario (em portugués de Portugal).

De acordo com o Diciondrio Breve de Pedagogia de Ramiro Marques, silabario:

Designa os antigos manuais de leitura que apresentavam as palavras divididas em silabas, as
quais eram consideradas como unidades fonéticas que se pronunciam numa s6 emissdo de
voz e como sinais graficos que representam um grupo de consoantes e de vogais. A
aprendizagem da leitura e da escrita fazia-se, sobretudo, através da memorizagdo destas
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unidades. Os silabarios cairam em desuso com o movimento da escola nova®, a partir da
terceira década do século XX. (MARQUES, 2007, p.122)

A alfabetizacdo através da memorizacdo das silabas, de acordo com o verbete do
dicionario — transcrito acima — caiu em desuso. Em uma analogia com musica, este método
apoiado na identificagdo sonora e visual de silabas ritmicas parece nunca ter sido
predominante, pelo menos no Brasil, e, mais do que ter caido em desuso, ele efetivamente
nunca experimentou grande populariadade.?

Goldenberg (2015) fala da necessidade de criar-se, através da educagdo musical, um
repertorio de ideias sonoro-musicais nos alunos iniciantes e que, para este fim, as estratégias
ascendentes seriam as mais indicadas (p.88). Quero declarar, partindo desta logica, que
identifico nos métodos que usam os clichés ritmicos principios analogos aos que sdo usados
no processo de alfabetizacdo de silabagdo e, portanto, considero-os como parte integrante dos
sistemas ascendentes de aprendizado.

Goldenberg (2015) defende em seu artigo que, para que um repertorio de ideias
sonoro-musicais seja consolidado, o treinamento por intervalos musicais seria uma
"ferramenta formidavel" (p. 91), quando o objetivo € alcangar niveis avancados de fluéncia
em leitura. Mas o autor ndo se refere a identificacdo de estruturas ritmicas recorrentes como
uma maneira de criar parte do repertorio de ideias sonoras.

Com o que foi descrito no paragrafo anterior, ndo quero me colocar em oposi¢do as
ideias de Goldenberg. De fato, acredito que o treinamento de intervalos seja essencial para a
otimizagdo da leitura cantada, mas defendo que o reconhecimento dos padrdes ritmicos seja
tdo essencial quanto a familiaridade com os intervalos para que se chegue a construcdo de um

solfejo a primeira vista fluente.

28 "Esta expressdo designa a fase da evolugdo da pedagogia, ocorrida na primeira metade do século XX,
caracterizada pelas mudangas educacionais cujo centro se desloca do professor e dos programas de ensino para o
aluno e as suas necessidades e interesses. A escola nova surge fortemente influenciada pelas ideias pedagogicas
de Rousseau. A ideia de que a crianga ndo ¢ uma miniatura do adulto mas um ser com vida e interesses proprios
e a defesa da ligagdo da escola a vida e ao meio constituem duas caracteristicas centrais da escola nova. O
respeito pela personalidade da crianga, a defesa da liberdade e da tolerancia e a adequagdo do ensino ao ritmo da
crianga e ao seu estagio de desenvolvimento constituem outras ideias importantes. Os autores que maiores
contributos deram para a escola nova foram: Kerschenteiner (Alemanha, 1896), Dewey (EUA, 1896),
Montessori (Italia, 1907) e Decroly (Bélgica, 1907). Em Portugal, Faria de Vasconcelos seria o grande introdutor
da escola nova no nosso pais". (MARQUES, 2007, p.74-75)

29 Este comentario esta baseado nas percepgdes sobre o ensino musical praticado no Rio de Janeiro apresentado
pelos entrevistados. Nao quero com ele, afirmar categoricamente, a inexisténcia de grupos e comunidades no
Brasil em que o uso dos clichés visuais na alfabetizacdo seja predominante, tanto hoje quanto em qualquer outra
época.
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2.4 - Exercicios progressivos e a criaciio de reflexos

Como ja foi dito no inicio deste capitulo, Prince afirma que a identificag@o de clichés
visuais ¢ o fundamento de seu método. Eles seriam a parte essencial para a criacao de reflexos
condicionados capazes de dar suporte a leitura ritmica fluente: um tipo de capital cultural
incorporado.

Para ordenar estas silabas ritmicas, Prince partiu de um pensamento matematico.

Eu comecei a organizar. Pra mim! A principio, foi isso. (...) Foi através de um
processo logico de organizagdo visual. Pegando primeiro as silabas que nfo se
subdividiam, s6 na unidade de tempo por quatro; depois com a subdivisdo; depois as
que s6 se compunham com notas mais longas; depois com notas subdivididas; com
colcheias; com semicolcheias; depois com o composto... Teve uma organizagao,
mas ndo que eu fosse pegar em partituras. Agora, no Método Prince, no volume III,
que chegava em linguagem contemporanea, tinha mudancgas de compassos, com
mudancas de unidades, e toda essa coisa moderna. Ai eu ouvi bastante coisa, tanto
classica, quanto popular, jazz e coisa de vanguarda. (Entrevista concedida por Prince
em 9 de janeiro de 2014)

Desta forma, o0 método — que mais tarde, ele viria a chamar de progressivo —
desde sua concepgdo organizou-se partindo das figuras que ndo continham subdivisdes para
aquelas que se subdividiam. Primeiro nos compassos simples e, em seguida, nos compostos.
De certa forma isto implica dizer, através da analise e descricdo de como as silabas foram
dispostas, pode-se inferir o que ¢ mais facil e o que mais dificil para Prince.

O fato de que o critério utilizado para a organizacdo do método venha de uma logica
de divisdo matematica, ndo implica que o proprio método seja baseado no entendimento
matematico do ritmo.

Esta logica foi usada somente para ordenar as silabas identificadas em um sentido
logico e progressivo. Depois de ter sido apresentado a elas em uma ordem progressiva, o
aluno pode concentrar seu foco em adquirir reflexo condicionado para identificar silabas e
canta-las com pronuncias adequada.

Prince divide os reflexos humanos em dois tipos: o intuitivo ¢ o condicionado. O
primeiro seria aquele que ndo precisa de treino para existir e, embora possa ser melhorado, ¢
instintivo — como quando desviamos de um objeto que voa em nossa diregdo. O
condicionado seria aquele passivel de construcdo. Nesta dissertacdo adoto o conceito de

reflexo condicionado baseando-me no que foi proposto por Prince:
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Evidente que o reflexo da leitura ¢ um reflexo condicionado. Até te expliquei da outra vez
que reflexo intuitivo, se vem uma pedra no teu olho, vocé automaticamente fecha o olho,
ndo precisa ninguém te ensinar, e o reflexo vem espontaneamente. Agora: isso ¢ um reflexo
intuitivo. Existem varios que vocé ja nasce com ele. E tem outros que vocé condiciona:
como a leitura de musica, como a leitura de portugués (...) Que ndo vocé ndo nasceu com
ele, mas depois que condiciona realmente, que ele fica condicionado, ndo tem como vocé
olhar pra uma coisa escrita em portugués sem saber como é. E vice e versa, na hora em que
vocé tem que escrever alguma coisa que vocé saiba, também.. (...)Em ritmo, quando vocé
tem um ritmo escrito, seja qual for, vocé vai imediatamente associar o visual com o sonoro
e com o tamanho da métrica... tudo. (Entrevista concedida por Prince em 1 de dezembro de
2014).

De forma concisa, o reflexo condicionado ¢ algo que, por meio de algum tipo de
construcdo prévia, torna alguém capaz de gerar respostas imediatas mediante estimulacdo.
Este tipo de reflexo, uma vez adquirido, serd incorporado e mantido por toda a vida, com a

excegdo dos casos em que seu portador tenha algum tipo de lesdo fisica que o comprometa.

2.4.1 - Discussdes sobre o aprendizado progressivo

Os procedimentos de aprendizado por exercicios progressivos tém recebido criticas
variadas, especialmente depois da ascensdo do socioconstrutivismo e das ideias
escolanovistas e da difusdo e aceitacdo em larga escala dos métodos ativos de aprendizagem
em musica.

Jaramillo (2004), por exemplo, afirma que, ainda hoje, encontra-se, na educagdo
musical, uma pratica que parte do ponto de vista do adulto: o professor ¢ quem decide o que
deve ser feito. Esta postura, por um lado, ndo levaria em consideracdo que, desde muito cedo,
criangas sdo capazes de realizar atividades complexas — especialmente quando as referéncias
sonoras culturalmente compartilhadas por elas possuem elementos geralmente vistos como
sendo deste tipo, entre eles: melodias com escalas cromaticas ou de tons inteiros; ritmos com
muitas subdivisdes em um mesmo pulso e sincopes abundantes, como acontece no samba, por
exemplo.

Por outro lado, esta pratica que parte do ponto de vista do adulto, deixar transparecer
uma compreensdo "sumativa" ou acumulativa da musica, onde cada elemento simples se
agrega a elementos anteriores, até chegar a um movimento complexo®’. (JARAMILLO, 2004,

p.4-5).

30 Aqui Jaramillo apresenta um conceito similar ao "sistema ascendente de aprendizado" apresentado por
Goldenberg (2015) e ja discutido neste capitulo.
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O conceito de educagdo musical que transparece desta pratica tem seus fundamentos no
entendimento da musica como um objeto, quer dizer, como um produto. Descuidando do
processo comunicativo ¢ das vivéncias suscitadas na experiéncia musical daqueles que
praticam e escutam musica. Em sintese, ¢ um conceito que poderia ser encaixado dentro de
um paradigma positivista’' ou pos-positivista’?>, com raizes profundas no racionalismo
cartesiano.® (JARAMILLO, 2004, p.5)

Quando Jaramillo diz que o ponto de visto do adulto foi seguido sem que as
vivéncias musicais do aluno fossem levadas em consideragao, ela esta analisando a 16gica que
foi usada pelo professor para organizar as atividades propostas. A atividade de lecionar
envolve um direcionamento que provém do professor. Se ndo fosse assim, seria necessario
questionar a necessidade de aulas, professores ¢ métodos de musica. E certo que, em
determinados contextos especificos, atividades propostas pelas criangas sd3o desenvolvidas.
Mas, mesmo nestes casos, ha que se supor que as sugestoes dadas pelas criangas tenham sido
incentivadas pelo professor.

O problema apontada por Jaramillo tem a ver com o que foi debatido em Goldenberg
(2015). Em linhas gerais, ela se opde aos sistemas progressivos de aprendizado,
especialmente quando o critério de progressividade foi estabelecido pelo professor e com uma
logica estritamente funcional. Estes sistemas criticados por Jaramillo, sdo os modelos
ascendentes de Goldenberg. Assim como este ultimo autor, entendo que o uso de métodos
com influéncia socioconstrutivista ndo devem ser nem abandonados nem colocados em

oposicao aos tradicionais e ascendentes.

31 positivista é 0 que tem relagio com o positivismo. "POSITIVISMO: este termo foi empregado pela primeira
vez por Saint-Simon, para designar o método exato das ciéncias e sua extensdo para a filosofia (...) Foi adotado
por Augusto Comte para a sua filosofia e, gragas a ele, passou a designar uma grande corrente filosofica que, na
segunda metade do século XIX, teve numerosissimas ¢ variadas manifestacdes em todos os paises do mundo
ocidental. A caracteristica do Positivismo é a romantizacdo da ciéncia, sua devogdo como Unico guia da vida
individual e social do homem, inico conhecimento, Gnica moral, Unica religido possivel". (ABBAGNANO,
2007, p. 776)

320 mesmo que empirismo légico (v.): "Fundamentos logicos da probabilidade, 1950; O continuo dos métodos
indutivos, 1952). Para a filosofia de Carnap, assim como para a de Reichenbach, conflui a corrente matematica
da l6gica contemporanea, especialmente o formalismo de Hilbert, segundo o qual o trabalho da matematica
consiste em fazer dedugdes, segundo regras determinadas, a partir de outras proporg¢des assumidas como
fundamentais por convengdo chamadas de axiomas (v.). Carnap estendeu esse principio a toda a ldgica
considerando-a um conjunto de convengdes sobre o uso dos signos, bem como de tautologias que se fundam
nessas convengdes, ¢ dando lugar assim ao convencionalismo (v.) tipico da filosofia contemporanea".
(ABBAGNANO, 2007, p. 329)

33 El concepto de la educacion musical que trasluce de esta practica, tiene sus fundamentos en un entendimiento
de la musica como objeto, es decir como producto, descuidando el proceso comunicativo y las vivencias
suscitadas por la experiencia musical por parte de las personas que la practican y escuchan. Es en sintesis, un
concepto que podriamos colocar en el ambito de un paradigma positivista o neopositivista, con raices profundas
en el racionalismo cartesiano.
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Esta ideia de que os modelos socioconstrutivistas sdo mais eficientes vem de um
desdobramento logico da "teoria da zona do desenvolvimento" apresentada e desenvolvida
por Vygotsky (2005) na obra Pensamento e Linguagem. Segundo esta teoria a crianca possui
uma "zona de desenvolvimento proximo", onde ocorre a aprendizagem. Esta zona seria
justamente aquela que esta o mais proximo possivel do desenvolvimento potencial da crianga.
Com isso, o local onde ela estd deveria ser o ponto de partida, para que seu potencial fosse
desenvolvido.

No que diz respeito a musica, Goldenberg afirma que os métodos baseados no
pensamento de Vygotsky seriam os mais adequados a musicalizagdo, ¢ teriam a vantagem de
serem acessiveis a todos. Mas eles ndo seriam os mais indicados para aqueles que almejam a

alta performance:

Do ponto de vista psicoldgico, a leitura cantada ¢ um processo sofisticado e interativo,
conceitualmente similar a outras instancias de leitura (...) Ainda que seja uma habilidade
aprendida, as diferencas individuais sdo grandes e as estratégias utilizadas por leitores
fluentes variam consideravelmente, dependendo de fatores como o tipo de musica,
familiaridade com o género, autoconfianga, conhecimento de teoria musical, além de
consciéncia “aural” da sua parte e dos outros. Nesse contexto, ¢ impossivel caracterizar um
sistema de ensino da leitura cantada como superior aos outros. (...) Visto que a discussio a
respeito da pertinéncia de qualquer método perpassa a sua natureza intrinseca, o educador
também deve pautar suas decisdes em aspectos praticos e contextuais. Essa escolha envolve
com frequéncia um compromisso entre confiabilidade e validade, ou seja, um método
eficaz por si s6 € muitas vezes arido e pouco acessivel, ao passo que um método de carater
mais aberto, quica mais motivador, nem sempre alcanga o mesmo padrdo de resultados.
(GOLDENBERG, 2015, p.91)

A eficiéncia do Método Prince de Ritmo na aquisi¢ao de reflexos na leitura ¢ um dos
motivos que atraem musicos profissionais ¢ com graduacdo em musica quando estes ja estdo
inseridos no mercado de trabalho.** Entretanto, alguns destes musicos que se dedicaram ao
estudo do MPR, o avaliam como um método arido.*>

Mas mais do que reconhecer que tanto métodos com inspiracdo socioconstrutivista
quanto métodos ascendentes t€m seus pontos fortes e ndo sdo excludentes, defendo também
que um método ascendente — que ¢ o caso do MPR — pode incorporar elementos
valorizados pelos educadores influenciados por Vygotsky.

Conforme ja foi dito na Introducdo, Paz (2013) considera o MPR uma excegdo

dentro da escassez de material que possua uma identidade nacional brasileira nos materiais

34 Mais consideragdes sobre este assunto estdo contidas no capitulo 4.
35 Eu mesma, como ex-aluna, considero o método arido.



60

didaticos sobre ritmo. (PAZ, 2013, p. 201) Os exemplos musicais abaixo exemplificam como
o contexto cultural da musica brasileira ¢ levado em consideracdo nos exercicios propostos.
Isto nem torna o método menos arido nem faz com que ele deixe de ser progressivo. Mas faz
com que o aluno perceba elementos de seu repertorio referencial pessoal transcrito nos
exercicios, o que pode evidenciar a proximidade entre o que esta sendo estudado e a pratica

profissional

Exemplo musical 6: (Prince, 1993, p. 120)

Exemplo musical 7: (Prince, 1993, p. 120)

Por fim, cabe ressaltar que embora tenha baseado seu método em procedimentos
progressivos de dificuldade, Prince ndo diz que esta ¢ a Unica maneira possivel de se

aprender. Ao ser questionado sobre os métodos ndo progressivos, ele responde:

Sdo pessoas mais modernas que eu. Eu sempre fago a coisa passo a passo. Também
ndo acho imprescindivel... que uma coisa ndo possa preceder outra, por ser mais
complexa. Nao acho ndo. (...) Mas dentro da minha logica, dentro da minha maneira
de proceder, eu sempre fago, um passo a passo, gradativo de dificuldade. Sempre
que posso. Mas as vezes as coisas ndo sdo assim. Aqui mesmo, acontece toda hora
isso. Eu estou fazendo um passo a passo, mas a pessoa tem uma demanda, que
precisa entregar - um profissional, né? - que tem que entregar um arranjo em uma
determinada época. Ai nos fazemos algumas coisas que ele ndo tinha entendido
ainda, passamos por cima, depois voltamos. Isso pode acontecer sim. Nao tenho
nada a dizer sobre isso. (Entrevista concedida por Prince em 9 de janeiro de 2014)
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Como pdde ser visto acima, ha uma certa flexibilidade na ordem de progressividade,
em casos de excegdo, quando ha uma necessidade profissional que demande isto. Mas usar a

familiaridade como recurso pedagogico, seria para pessoas "mais modernas" que ele.

2.4.2 Tipos de silabas

Além do critério matematico, Prince usa ainda outro parametro para agrupar seus

clichés: os "tipos".

E uma coisa que ¢ conhecida no mundo inteiro. Aqui poucas pessoas sabem nomes
de silabas. As vezes falam assim, um ritmo sincopado. Mas que aquela silaba,
exatamente, ¢ uma silaba sincopada, como tem silaba cega, silaba afiada, isso se fala
comumente. As vezes, as pessoas também nio sabem isso. (Entrevista concedida por
Adamo Prince em 1 de dezembro de 2014).

As classificagdes ou nomes aos quais Prince se refere sdo: silabas basicas;
sincopadas; cegas; afiadas e simétricas. SO0 tenho conhecimento destas informagdes — e
também a capacidade de identifica-las e classifica-las — porque fui aluna de Prince. Embora
o autor afirme que estas classificagdes sdo conhecidas no mundo inteiro, ndo encontrei
nenhuma referéncia a respeito, nem em artigos sobre a historia da notagdo ritmica
(CRISTENSEN, 2008) nem no Grove Dictionary of Music.

Abaixo, pode-se observar, através das marcas de uso no meu exemplar do MPR, a

identificacdo dos tipos de silabas ritmicas manuscritas por Prince.

\\/

)
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Figura 8: Exemplo de silaba basica. (Prince, 1993, p. 31)
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Figura 9: exemplo de silaba cega e afiada. (Prince, 1993, p. 29)

Figura 10: exemplo de silaba simétricas. (Prince, 1993, p. 30)

Método Prince o Leitura e Percepcio - Ritme / The Prince Method « Sonting cnd Bor-avunmy - B
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Figura 11: exemplo de silaba sincopada. (Prince, 1993, p. 29)

Com base nas marcas de uso ¢ nas identificacdes apresentadas nas aulas infiro que:
(a) silabas basicas sdo aquelas que nao apresentam figuras que subdividem um unico pulso;
(b) silabas cegas s@o compostas por duas figuras ritmicas, sendo a primeira delas de maior
duracdo que a segunda; (c) silabas afiadas sdo compostas por duas figuras ritmicas, sendo a
primeira menor que a segunda; (d) silabas simétricas sdo aquelas que tem em cada uma de
suas metades silabas ritmicas de mesmo valor que a pausa da segunda metade (metade da
silaba ¢ formada por pausa); e (f) silabas sincopadas sdo constituidas por trés figuras sendo
que duas delas sdo iguais, de tamanho X, e uma diferente, de tamanho 2X. A maior delas deve

ficar no meio: (Esquema: X - 2X - X)

2.5 - O MPR demanda um tutor?

Como foi visto na se¢do anterior, o autor ndo se dispds, em entrevista, a definir cada

tipo de silaba:
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Isso [saber o nome das silabas] ¢ totalmente desnecessario para ganhar reflexo. Mas
¢ uma coisa também. E vocé dando nome aos bois. E uma maneira de conscientizar
também. S6 isso. (...) Ai pra estudar tem que sentar na mesa, ver e estudar o método,
né!? Nao ¢ chegar e falar assim, por alto, de qualquer jeito. (Entrevista concedida
por Adamo Prince em 1 de dezembro de 2014).

Quando Prince diz que para estudar este topico "tem que sentar na mesa, ver ¢
estudar o método", ele pode passar a impressdo de que exista necessidade de um tutor para
que certos conceitos possam ser aprendidos. Avalio esta fala como um indicio de que Prince
ndo acredite completamente na possibilidade de que alguém entenda sozinho tudo que ha de
essencial no método.

Em consonancia a isto, o autor afirma que ¢ impossivel que alguém aprenda a ler
musica sozinho.

Me parece que, em musica, a unica coisa que ¢ impossivel aprender sozinho ¢é a
leitura. (...) Quando se trata de leitura e escrita acho que esta ¢ a Unica maneira.
Agora, eu ndo sei com essas modernidades, se, através da internet, o computador
pode fazer o papel de uma pessoa. Nao sei. Mas, até hoje, ndo existia como. A unica

maneira de se aprender a ler e a escrever, era alguém ensinar. (Entrevista concedida
por Prince em 9 de janeiro de 2014)

Ao ser questionado, diretamente, se a presenga de um tutor ¢ imprescindivel para que

alguém se dedique ao estudo do MPR, ele responde:

Nao sei se ¢ fundamental. Mas é boa. Tudo depende de quem ¢é que vai fazer.
Depende da pessoa que pega a metodologia. Depende de como ela observa e do que
ela entende. Se ela pega uma metodologia e ndo entende o que € aquilo, ¢ claro que
ela ndo vai poder passar. Agora, se ela entendeu perfeitamente, mesmo que nio
tenha sido eu quem tenha explicado pra ela, ela vai saber conduzir. A metodologia
em si, ja esta feita. Se ela vai ser entendida ou ndo, é um problema de quem esta
abordando. Agora, ¢ claro que, se eu explicar, como fui eu quem fiz, a pessoa vai
entender mais rapidamente e com mais clareza. (Entrevista concedida por Prince em
9 de janeiro de 2014)

Da fala acima, depreendo que Prince ndo teve a intencdo de garantir o entendimento
de seu método sem a ajuda de um professor. Ele diz ndo ter certeza de que a presenca de um
tutor seja fundamental, o que implica dizer, por dedugdo logica, que talvez ela seja.

Mas mesmo que a hipdtese de que o tutor ndo seja essencial, Prince ndo tem dividas
de que receber uma orientacdo seria a melhor op¢do. Especialmente se o orientador/tutor for

ele proprio, quem escreveu o método.
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Durante as entrevistas, questionei Prince se ele ja havia dado aulas para pessoas que
ja tinham tido contato prévio com o MPR. O autor respondeu que sim e que o erro mais

comum destes alunos ¢ ndo considerar a criacdo de reflexo condicionado como primordial:

Aconteceu de ser usado insuficientemente. Ele foi abordado, mas ndo de uma
maneira completa. Foi feito parcialmente correto. As vezes, as pessoas nao
entendem como fazer para aplicar a metodologia de uma maneira mais completa.
Até isso ja aconteceu! O método ¢ feito para formatar visualmente silabas, ¢ a
pessoa fez o Método Prince e ndo vé silaba nenhuma. Quer dizer, ¢ um absurdo.
Porque ¢ o proprio principio da metodologia. (Entrevista concedida por Prince em 9
de janeiro de 2014)

Cabe aqui uma reflexdo sobre a necessidade de pesquisas sobre métodos quando o
autor ¢ a parte majoritaria de seus alunos estd viva. As falas sobre a aplicagdo do MPR; a
identificacdo dos procedimentos; a reflexdo dos alunos diretos: tudo isso s6 pode existir
quando a pesquisa ¢ realizada no tempo presente.

Segundo Blasius (2008), cada cultura possui uma representa¢do propria daquilo que
considera ser sua representacao propria da teoria da musica. Alguns tedricos — em diferentes
séculos — conseguem desenhar mapas explicitos e compreensiveis de sua teoria, enquanto
outros vao demandar sua reconstituicdo posterior por historiadores e musicologos, que
poderdo conseguir fazé-lo até certo ponto. (BLASIUS, 2008, p. 27)

Sob esta perspectiva, justifico a importancia do estudo e¢ da analise das praticas néo
mapeadas em documento ou em texto contido no Método Prince de Ritmo. Ainda que este
trabalho ndo esgote a pesquisa do MPR, ele pode servir de ponto de partida para

pesquisadores que, posteriormente, queiram se debrucar sobre ele e as bases de sua teoria.

CAPITULO 3 - O METODO PRINCE DE SOM

3.1 Nocoes Basicas

O Método Prince de Som (MPS) é um livro manuscrito para o aprendizado de solfejo

relativo que envolve exercicios técnicos e de leitura a primeira vista que devem ser praticados
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diariamente. Segundo o autor, 0 MPS ndo existe em sua forma definitiva. Ele teria sido
somente esbogado — embora este esbogo esteja sendo usado ha 30 anos através de pdfs e
fotocopias que sdo passadas aos alunos diretamente pelo professor.

De acordo com o Grove Music Online (2001) a solmizagdo — sinénimo de solfejo
relativo, do movel, sistema de silabas funcionais e tonic sol-fa — mais do que ser um método
de reconhecimento visual das notas ¢ um método de audigdo: a solmizagdo é uma forma de
aprender a reconhecer a relagdo entre as notas de melodias tonais e modais. Para este efeito,
sdo utilizadas silabas associadas a alturas em um processo mnemonico.

Ainda de acordo com o Grove, existiram muitos sistemas deste tipo em diversas
culturas musicais do mundo no decorrer dos tempos. Eles serviram para a transmissao oral no
ensino direto, mestre-discipulo, ¢ também como um meio de auxiliar a memorizacdo de
melodias. A pratica era conhecida no Ocidente desde a Antiguidade Cléassica, mas ndo ha
vestigios conhecidos de sua transmissdo até a Idade Média Romana.

O primeiro sistema similar que se tem noticia na Idade Média (Grove, 2001)
apareceu no século IX, mas foi pouco documentado e parece ter tido vida curta. Somente no
século XI, através do trabalho de Guido d'Arezzo, o sistema que sobreviveu até a idade
moderna foi registrado, juntamente com a mao guidoniana, onde os dedos sdo associados as
silabas usadas nos solfejos.

Embora nem o sistema relativo nem a mao guidoniana sejam explicados em qualquer
dos escritos deixados por Guido, sua autoria ¢ adogdo dos métodos sdo aceitas como
provaveis, tendo em vista o documentado carater pedagogico do regente em sua passagem
pela catedral de Arezzo, na Toscana. (Grove, 2001)

Apesar do carater primordial da constru¢do da audi¢do de relagdo intervalar e
contornos melddicos, ressaltado na definicdo do Grove, o sistema ¢ também eficiente para
solfejos a primeira vista. De forma que, se a armadura, por exemplo, apresenta o fa alterado
(fa #) — para este sistema, tanto faz se a tonalidade ¢ maior ou menor — o do deve ser
posicionado na segunda linha do pentagrama, o ré no segundo espacgo e assim por diante. As
notas da escala se relacionam com a tonica, que sempre sera chamada de do6 (nas escalas
maiores) e 14 (nas menores). Na leitura pelo sistema absoluto, cada nota deve ser nomeada de
acordo com a sua frequéncia, e as posicdes ndo sdo moveis, exceto pela mudanca de clave. A

vibragdo de 440 hertz sempre sera chamada de 14.



66

£ = ! P =)
Wn = ! |
S ; = f = ! i
| ! ¥
2 fa sol 1a si do

do ré

2

Exemplo Musical 8: escala de sol maior com nome de notas relativas.

Para que seja possivel solfejar através do d6 mével é necessario que o aluno saiba,
além do som das relacdes intervalares, a posicdo relativa das notas. Este saber deve virar um
reflexo condicionado para que a leitura a primeira vista seja possivel.

Ao analisar o Método Prince de Som (MPS) quanto a sua estrutura, opto por dividi-
lo em duas partes: uma dedicada ao solfejo e outra ao ditado. A primeira delas, pode ser

subdividida em quatro etapas®®, conforme mostra o grafico a seguir:

armaduras de clave)

Figura 12: primeiro esquema da estrutura do Método Prince de Som.

Nota-se, pela ordem em que os exercicios sdo propostos, a preocupagdo em fazer
com que o aluno cante o intervalo ou o grupo de intervalos estudados — que nesta dissertagdo
também sdo chamados de células melodicas ou simplesmente células — antes de qualquer
outro procedimento.

Na secdo dedicada aos ditados, o MPS estabelece regras para estimular a memoria, a

audicdo consciente ¢ a reprodugdo intuitiva das melodias. Na introdugdo, Prince explica:

36 Estas etapas fazem parte da minha analise e ndo coincidem com a divisdo proposta por Prince. As etapas
propostas por Prince sdo descritas, uma a uma, na se¢do 3.2 deste capitulo.
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Deve-se adquirir o habito de ouvir e escrever. Esse processo pode ser subdivido em
etapas. (...) 1- Ouvir e cantar intuitivamente (sem nome de nota) um trecho possivel
de memorizar. (...) 2 - Identificar a tonica e cantar o trecho com o nome de notas
relativas (...) 3 - Apoés ter escolhido o tom e a clave, escrever somente as notas
(cantando-as mentalmente). 4 - Apds as notas devidamente colocadas, identificar e
escrever o ritmo (cantando mentalmente). (PRINCE, [s.d.], p.8-9)

Conforme pdde ser visto na citacdo acima, o canto € tdo fundamental no MPS que ¢é
usado como procedimento auxiliar (ver procedimento 2 na citagdo acima), no ditado. O autor
recomenda: "cada grau de dificuldade deve ser treinado e € necessario o treino simultaneo".
(PRINCE, [s.d.], p-8) O aluno deve cantar e fazer ditados de forma coordenada, mas através
da analise do método, pode-se perceber que os ditados s6 sdo propostos ao final de diversos
exercicios de canto daquele célula ou, nas palavras de Prince, "no mesmo grau de
dificuldade".

A base do MPS ¢ a escala pentatonica®’, assim como no Método Kodaly — que,
conforme exposto anteriormente, foi a ferramenta utilizada por Prince para aprender solfejo

relativo. Prince afirma, em sua introdugdo:

Ha uma célula mater que, se encontra enraizada na musica de todas as partes: a Escala
Pentatonica. Se nos aprofundarmos nas origens de qualquer cultura, seja oriental ou
ocidental, acabamos por encontrar esse embrido da musica. (PRINCE, [s.d.], p.1)

Por ter esta visdo sobre a importancia da escala pentatonica nao s6 no aprendizado da
musica, mas na propria existéncia da musica, Prince dedica a maior parte do seu método a
exercicios compostos nesta escala. Mas nos capitulos finais, 0 MPS chega a escala diatonica

através de células que incluem o fa e o si.

3.2 Células melddicas

Para indicar o que o aluno deve cantar, Prince utiliza a mesma notagdo usada por
Kodaly para identificar as notas relativas que serdo usadas nas células melddicas. As notas
relativas sdo representadas pelas letras minusculas que iniciam o nome das notas em latim: o

do6 é representado por um d minusculo, por exemplo. A notagdo em mintsculas diferencia as

37 Bscala penatonica: d6 - ré - mi - sol -14.
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notas relativas das notas com altura definida, que, em geral, sdo notadas tanto em latim quanto
em letras maitsculas (A-B-C-D-E-F-G).

Resumidamente, as letras minusculas indicam sempre a posi¢do da nota em relacdo a
tonica da escala, da célula ou do modo usado. Outra proposta usada por Prince — e também
por Kodaly — ¢é fazer com que as notas que possuam alteragdes (sustenidos e bemois) sejam
cantadas com nomes diferentes das notas sem alteragdo. O sol#, por exemplo, ¢ cantado com a
silaba si. E, para evitar confusdes entre o si e o sol#, o si ¢ cantado como ti e notado com a
letra t.

Nas tabelas abaixo, apresento a relacdo entre a notacdo das notas relativas e as
silabas usadas no solfejo, com base nas notagdes de Prince, feitas de proprio punho. Abaixo

das tabelas, trago a imagem das anotagdes de Prince.

Tabela 2: Notag@o de notas relativas por letras minusculas.
Do R¢ Mi Fa Sol La Si

d r m f S | t

Tabela 3: Notagdo de notas relativas com alteragdo (#) em letras minusculas.
D6 # Ré# Mi# Fa# Sol# La# Si#

di i Nao tem fi si li Nao tem

Tabela 4: Notag@o de notas relativas com alteragdo (b) em letras minusculas.
Déb Réb Mib Fab Solb Lab Sib

do o mo fa sa ou fi lo ta

Figura 13: marcas de uso; indicagdo de notagdo relativa escritas por Prince. (Prince, 1993, p. 2)
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Outro aspecto desta notag@o por letras minusculas diz respeito a oitava em que a nota
relativa € cantada. O sistema que estd sendo descrito s6 funciona no ambito de trés oitavas. O
do central € representado como d; aquele que estd uma oitava acima dele, como d'; e o que
esta abaixo como d,. A indicacdo de virgulas e aspas simples podem ser usadas em qualquer
nota da escala, modo ou célula.

As células sdo indicados, em um retdngulo, antes dos exercicios serem apresentados,
de forma analoga ao que ocorre no Método Prince de Ritmo e suas silabas ritmicas.

Na primeira etapa o aluno deve cantar todas as combinacdes possiveis da célula, em
uma mesma tonalidade. Tomo aqui, como exemplo o grupo 4: d r m. Por anilise
combinatoria, chaga-se a seis combinagdes possiveis em que este célula pode ser cantada: d r

mdmr,rmd;rdm;mrd;emdr.

L4

@f« u'l[Wv
K Eﬁébiai Now mtgmn 2w |

dn wd'/b
NW*[CI ﬂ'“‘q’
J%R r{dmb

Figura 14: 1° estagio. (PRINCE, [s.d.], p.34)

Neste primeiro estagio, o aluno escolhe uma frequéncia confortavel para sua voz
para chamar de do.

No estagio seguinte — o 2° estagio — € o professor quem escolhe a frequéncia da
nota em que o aluno deve comecar a cantar a célula, nas ordens possiveis encontradas por
analise combinatéria. O aluno canta cada uma destas possibilidades partindo de trés sons

diferentes:



70

38 Lldain ﬂ [;owf.'-\ le n.-:l" da t{cv-
U

PM""“” Inu 01 canta

S
-:J'
1R

I

[ 1 a v

Exemplo Musical 9: 2° estagio — célula d r m, na combinag@o d r m. (PRINCE, [s.d.], p.34)
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Exemplo Musical 10: 2° estagio — célula d r m, na combinagdo m r d. (PRINCE, [s.d.], p.34)
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Exemplo Musical 12: 2° estagio — grupo d r m, na combinagdo m r d. (PRINCE, [s.d.], p.35)
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Exemplo Musical 13: 2° estagio — célula d r m, na combinagdo r m d. (PRINCE, [s.d.], p.35)
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T ; wd

Exemplo Musical 14: 2° estagio — célula d r m, na combinagdo r d m. (PRINCE, [s.d.], p.36)

No 3° estagio, mais uma vez o professor escolhe a nota, e € a partir dela que o aluno

canta todas as combinagdes possiveis do célula. Segue abaixo, a figura que indica este
procedimento:

3o ‘EJ"L(’)-"]-' ﬂ fq.n-]iw J;, abrvuel Mﬂlw

p\.d“'fﬂ[ﬁ_
=l
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mon Voo

————>—
hdw\

Exemplo Musical 15: solfejo a partir de uma mesma nota. (PRINCE, [s.d.], p.36)

|

Na sequéncia do exercicio apresentado acima, ha uma pagina em que Prince indica
possibilidades variadas da célula d r m ser tocada pelo professor (d m r; m r d; etc.), para que

o aluno escute e, em seguida, reproduza cantando com nome de nota relativa, numa espécie de
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ditado simples ou um treinamento para o ditado. Na pagina seguinte, o procedimento ¢
repetido, mas a célula melodica € tocada pelo professor em tons diferentes.

Na secdo seguinte, que Prince chama de 1° estagio de leitura, inicia-se o treinamento
para a aquisi¢do de reflexo de visualizagdo de posicdo. Para que a leitura seja possivel é
necessario que o aluno tenha interiorizado visualmente — ou ter adquirido reflexo
condicionado na concepgdo de Prince — as relagdes simétricas que se estabelecem entre as
notas relativas no pentagrama: se d esta na linha, necessariamente, m esta na linha. Se d esta
no espago, m esta no espaco. Estas duas notas do grupo andam em paralelo, enquanto r esta na
posi¢do contraria. Nesta etapa do treinamento, o pentagrama ainda ndo ¢ utilizado. Sdo usadas

apenas as linhas e os espacgos necessarios para a transcricao da célula.

[dn v |

betun,
1 ot g
W I AL N Wl W W
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. - N I I B A

Figura 15: treinamento de posi¢ao. (PRINCE, [s.d.], p.39)

Embora, no exercicio acima sé sejam utilizadas duas linhas do pentagrama, as
relagdes graficas que sdo estabelecidas no exercicio sdo as mesmas que serao necessarias para
a leitura no pentagrama.

No momento seguinte do método, o 2° estagio de leitura, ritmos simples sdo

associados as notas relativas, conforme demonstro a seguir:
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Exemplo Musical 16: Solfejo com nome de notas relativas fora do pentagrama. (PRINCE, [s.d.], p.40)

O objetivo deste treinamento seria fazer com que o aluno relacione a leitura de ritmo
e de som sem se preocupar com as posigoes das notas relativas no pentagrama. Kodaly
também usou este recurso, conforme mostro mais adiante, no Exemplo Musical 19.

Apos ter executado os exercicios descritos até aqui, espera-se que o aluno tenha
conseguido adquirir reflexos condicionados de forma que ele consiga: (a) cantar as células
sem esforco, nas suas variagdes possiveis e inclusive comegando por notas dadas; (b)
estabelecer relagdes visuais das notas relativas do pentagrama; (c¢) associar os sons das células
com a notagao ritmica fora do pentagrama.

Esta aquisicdo de habilidades descritas acima, adquiridas em separado, s@o
facilitadoras, para que, enfim, o aluno leia pequenas partituras.

De acordo com Sloboda (2008), a habilidade em nivel de expert demanda um grande
namero de sub-habilidades, algumas mapeadas e outras ndo, que sdo demandadas de forma
simultanea. (SLOBODA, 2008, p.121) Como professor, Sloboda percebe que quando um
aluno se foca em uma destas determinada sub-habilidade — fazer uma passagem com
dindmica por exemplo — ele perde outra, como acrescentar algum tipo de fraseado. E pode
ainda perder as duas competéncias caso lhe seja pedido foco em uma terceira. (SLOBODA,

2008, 121).

Cada habilidade estad presente, mas sua utilizagdo impede de dar uma atengdo
significativa aos outros aspectos. Podemos expressar isso em termos teodricos
tradicionais dizendo que cada habilidade requer alocacdo de ateng@o a partir de um
pool limitado de recursos de atengdo. De um modo ou de outro, o expert conseguiu
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contornar essa limitacdo. E crenga corrente que o expert ndo tem mais recursos de
atencdo do que as outras pessoas; ao invés disso, cada habilidade requer pouca ou
nenhuma atengao para a sua execucdo, por ter se tornado 'automatica'. (SLOBODA,

2008, p. 121)

Este provavel funcionamento do cérebro humano pode explicar o motivo dos alunos
de Prince chegarem a fluéncia na leitura a primeira vista através do MPS. Em vez das
habilidades para a leitura relativa serem pedidas de uma vez sd, elas sdo construidas em
etapas, até que se tornem automaticas. Quando as habilidades sdo, por fim, demandadas
simultaneamente, elas ja estdo automatizadas individualmente, a ponto de requerem pouca
atencdo para serem ativadas.

Abaixo, trago como exemplo os exercicios de leitura a primeira vista proposto para o

céluladrm.
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Exemplo Musical 17: estagio 3. (PRINCE, [s.d.], p.41)

Depois de passar por todos estes procedimentos, o aluno ainda é chamado ao
treinamento de ditado, em dois passos: (1°) o professor toca as notas da célula, uma por pulso,
de acordo com o indicado no método. (2°) o professor toca uma melodia simples, ¢ o aluno

escreve, seguindo as recomendagdes ja citadas na se¢do 3.1 deste capitulo.
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Figura 16: primeiro estagio do ditado. (PRINCE, [s.d.], p.42)
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Exemplo Musical 18: segundo estagio do ditado. (PRINCE, [s.d.], p.42)
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3.3. Relagdes com o Kodaly

Embora ndo seja objetivo desta dissertacdo fazer um estudo comparativo entre o
Meétodo Kodaly e o Método Prince de Som, ndo ha como suprimir evidéncias de que o
segundo esta fundamentado nas mesmas bases do primeiro.

Defendo que, as questdes mais pertinentes a serem debatidas nesta secdo se referem
aos motivos que levaram ao autor a escrever um método proprio, quando ele mesmo admite
ter estudado pelo Kodaly, com éxito.

Ao ser questionado sobre este tema, Prince conta:

Entdo, eu comecei a escrever, at¢ porque o Kodaly ndo explica nada. Ele s6 tem os
exercicios para serem feitos, talvez imaginando que quem va orientar saiba o que poderia
ser feito, além daqueles exercicios que estdo ali. De qualquer maneira, ¢ um método
hungaro, e 14 a coisa ¢ diferente. Mas eu me animei a escrever sobre o som de uma forma
mais ampla, no sentido de fazer exercicios e treinamentos para a chegar num objetivo final:
que seria a leitura fluente daquelas partituras. Eu aprendi solfejo no método Kodaly, que
quer dizer solfejo relativo: d6 movel. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de
2014)

Entendo que a ideia de que o "Kodaly ndo explica nada" tenha sido a grande
motivacdo de Prince para comecar a desenvolver o Método Prince de Som. De fato, parece
consenso entre os autores que estudam o método Kodaly que este ndo foi, desde o principio,
um conjunto sistematizado de procedimentos, mas a soma de diversas publicagdes que, juntas,
desenharam aquilo que hoje ¢ entendido como sendo o método Kodaly.

De acordo com Walénia Marilia Silva (2011, p. 65), em 1937, o autor publicou 4
Magyar Népzene, uma coletinea de musicas folcloricas hiingaras que serviu como ponto de
partida para sua didatica. Seis anos mais tarde e em parceria com Kerényi, Kodaly publica a
Iskolai Enekegyiijtemény — sua Cole¢do Escolar de Cangbes — cujo primeiro volume
destina-se a criancas de 6 a 10 anos, e o segundo a adolescentes e pré-adolescentes de 11 a 14
anos. O livro 333 Olvasogyakororlat — ou 333 Reading Exercises, na publicagdo traduzida
para o inglés — foi a obra seguinte do autor. Kodaly publicou ainda quatro volumes de
cangdes pentatonicas, em 1947, o Otfoku Zene I: Magyar Népdal (Cangdes Pentatdnicas: 100
cangdes folcloricas hungaras); e em 1958, o Otfokii Zene 1I: 100 Kis In.

Ainda de acordo com Silva, 0 333 Reading Exercises &€ geralmente o ponto de partida

para a musicalizag@o de adultos através do Kodaly no Brasil. Este livro € o que possui o maior

numero de intercessdes com o Método Prince de Som.
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Assim como o MPS, o 333 Reading Exercises se baseia no canto sucessivo de
células melddicas. Mas, diferentemente do que acontece no MPS, ha um unico procedimento

a ser seguido antes dos solfejos a primeira vista: Kodaly associa as notas relativas a ritmos

simples.

8 J

g Irdi] ‘ .

HreErifr. Jddi|d 4 | J [;
d dd dir 41 d dd ¢l L e rre r d
a9 = ,

iJ ¢d‘1¢‘ i IOJJJIJ | lo’jd J :s' t i‘
ekl ld 4 ¢ 1. l¢ ird rrodoril |

Exemplo Musical 19: 1° procedimento proposto por Kodaly no célular d 1,. (KODALY, [s.d.], p. 2)

O segundo passo deste método de Kodaly ja ¢ o solfejo a primeira vista em

diferentes claves.

Exemplo Musical 20: solfejos propostos para a leitura & primeira vista na célular d 1,. (KODALY, [s.d.], p. 7)

Como ja foi dito, tanto o MPS quanto o 333 Reading Exercises trazem células
melddicas que devem ser cantadas sucessivamente de acordo com a ordem proposta pelos

autores. Embora haja coincidéncias entre as células propostas pelos dois autores, ha também

diferencas que merecem atengao e analise.
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Abaixo, mostro uma tabela comparativa com as células trazidas pelos autores na
ordem em que aparecem nos métodos:

Tabela 5: Células propostas por Kodaly e Prince.

Kodaly Prince
dr dr
dls, dLs,
rds, rdl,
rdl, drm
mrd rdl s
rdl,s, mrdl,
mrdl, smrd
mrdl s, mrdl,s,
smrd Ismrd
Ismrd Ismrdl,
Ismrdl, smrdl,s,
smrdl,s, dlsmrd
mrdl,s, rdlsmr
Ismrdl s, drmfs
Ismrdl s, Ldrmf
d'lsmrd mfsld
r'dlsmrd drmfsld
m'r'dlIsr drmfsld
mrdlsrd Ldrmfsl
rdlsmrdl, s,L,tdr
rdlsmrdls, Lt,drm
dlsmrdls t,drms
— msltd'
drmsltd
Lt,drmsl
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Olhando as duas colunas, percebe-se que Kodaly ateve-se a escala pentatonica,
enquanto Prince optou por criar grupos que fortalecessem as relacdes intervalares também na
escala diatonica. Prince acrescenta o fa a escala pentatonica — grupos de penta + fa e, em
seguida, o si ¢ inserido — grupos de penta + ti.

Neste ponto surge talvez a unica divergéncia na fundamentacdo dos dois métodos.
Kodaly apresenta seu 333 Reading Exercises como um método que pode ser usado em
concomitancia com a leitura de solfejos diatonicos. A escala pentatonica, em Kodaly, serve
para estruturar a audicdo interna e automatizar os intervalos associados a fonemas de letras (d

rm f's1t), conforme ele descreve no texto abaixo:

Aquele que ja comegou com a [escala diatonica] de C maior vai encontrar uma
ponte em dire¢do ao sistema pentatonico em torno do exercicios 215. A coisa
apropriada a fazer é, em seguida, olhar para fora para o sistema diatonico a partir dai
em diante. Nos ainda temos um longo caminho para percorrer de nossas pequenas
musicas até os solfejo dos concursos do conservatorio de Paris. Apenas especialistas
podem fazé-los. Mas ambos, amantes e especialistas da musica, comegam iguais se
eles comegam bem3®. (tradugio livre) (KODALY, [s.d.], p.0)

Entendo pela trajetoria dos escritos de Kodaly, "comecar bem" ¢ sinénimo de
comecar pelo dominio e fluéncia da leitura, escrita e escuta da escala pentatonica. Mas ele
recomenda leituras simultaneas ao 333 Reading Exercises que usem a escala diatonica.

A abordagem de Prince ¢ diferente, porque ele ndo sugere este estudo concomitante,
ele insere as notas que formam a escala diatonica uma a uma, depois de um longo estudo
exclusivo da escala pentatonica. Mas isso ndo quer dizer que ele condene a ineficiéncia um

método de solfejo relativo que ndo parta da escala diatdnica:

como [vocé] vai estudar solfejo relativo, ai podem ter milhdes de abordagens, que
podem ser legais ou ndo. (...) Tem lugares em que se comega a estudar ja fazendo a
escala diatonica. Ambos podem funcionar. O Kodaly com certeza funciona, ja que
usei a vida toda o método Kodaly. E o que ele fala, ele ¢ o Bartok, que a escala
pentatdnica ¢ a base do ouvido, a espinha dorsal do ouvido em qualquer cultura (...)
Agora, se [vocé] quiser comecar de outro jeito, que ndo seja a maneira mais
essencial, pode dar certo. Nao tem problema. (Entrevista concedida por Adamo
Prince em 1 de dezembro de 2014).

38 Those who have already started with the C major will find a bridge toward the pentatonic system at around
exercises 215. The proper thing to do is then to look out for the diatonic system from there onwards. We still
have a long way to go from our small tunes to the Solfege de Concours of the Paris Conservatoire. Only as
expert can do it. Bot both expert and music lovers start equal if they start well. Up to now I have wanted to help
the youngest. But adults can also be as "there is no royal road to learning”.
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Pela colocagdo dos dois autores transcritas acima, analiso que — em relacdo ao uso
da escala diatdnica para o inicio do aprendizado da escrita musical — n3o ha uma
discordancia total. Sdo visdes divergentes, mas ndo conflitantes.

Talvez a principal diferenca entre os dois métodos seja que Prince se preocupa em
explicar cada procedimento, evidenciando as relacdes que fundamentam o solfejo relativo, o

que ndo ocorre no método Kodaly.

3.4. Um método nio publicado

Ao ser questionado por que ele preferiu ndo terminar de escrever o MPS, Prince

responde que ndo obteve incentivo da editora para continuar o projeto.

O Meétodo Prince de Som foi s6 esbogado. Porque, quando a gente comegou a dar
aula, so tinha mesmo o Kodaly, que era o método que a gente usava de solfejo
relativo. Eu fui desincentivado de todas as formas. (...) Cheguei a fazer um esbogo
de quase um volume inteiro, pentatonico, de quase trezentas paginas. Mas os
editores fizeram uma pesquisa de mercado e ficou claro que ninguém conhecia o
assunto. Segundo eles, ninguém sabia ensinar isso e talvez ninguém gostasse disso,
entendesse isso. E que ndo havia professores que soubessem ensinar, € que a maioria
das pessoas do Brasil ndo quer sequer aprender a solfejar. Foi a pesquisa de
mercado!

Embora Prince desenvolva seu método solfejo relativo com seus alunos, ele
compreende que por questdes culturais, este método ndo chegarda a ser conhecido ou, ao
menos vendavel. Quais seriam estas limitagdes culturais que ndo puderam ser bem exploradas
nesta pesquisa, até porque ndo tive acesso a pesquisa realizada pela editora Lumiar em 1982.

Esta rejei¢@o a leitura relativa apontada pela editora, parece ndo ter sido modificada
no decorrer dos anos. E os motivos que geram esta ndo aceitagdo poderia ser estudada mais
detalhadamente por outros pesquisadores.

Prince conta que, recentemente, uma nova pesquisa de mercado foi feita, ¢

novamente chegou-se a conclusdo de que a edigdo do MPS nio seria rentavel.

[Foram] Duas vezes. Uma em 1982, que foi quando eu fiz esse esbogo. Antes de
continuar, eu ja levei, s6 com aquele inicio, pros editores. Pra ventilar, para poder
continuar escrevendo. Diferente do que eu fiz com o método de ritmo. No método
de ritmo, eu escrevi um pouquinho, apresentei, ¢ eles editaram. (...) Primeiro foi
editado com o nome 4 Tempo, que depois saiu do mercado. Inclusive, essa edigio
foi esgotada. Em seguida foi langado o Mérodo Prince. Nesta época eu ja estava
contratado e fui escrevendo os trés volumes, ja sabendo que seriam editados, ao
contrario do método de som. Com o método de som eu fiz a mesma coisa, ¢ ai foi
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uma rejeicdo total. (...) A outra pesquisa de mercado foi feita recentemente, com
resultados semelhantes. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014)

Como consumidora do Método Prince de Som, avalio que este tem como
caracteristica, um treinamento exaustivo. Talvez somente musicos interessados em chegar a
alta performance em solfejo estejam dispostos a usa-lo. As duas pesquisas de mercado
avaliaram que o investimento necessario para a edicdo do método nao traria retorno financeiro
porque "a maioria das pessoas do Brasil ndo quer sequer aprender a solfejar", quanto mais
chegar em um nivel de alta performance.

Entender esta suposta rejeicdo ao aprendizado do solfejo no Brasil ndo estd dentro
dos limites desta pesquisa, mas certamente ¢ um tema que demanda estudos mais
aprofundados.

Por outro lado — digo por experiéncia propria — ndo sdo todos os professores de
percepcao que aceitam de bom grado o uso do d6 mével durante suas aulas na graduacdo. E,
de acordo com Prince, ndo ¢ recomendado estudar solfejo relativo concomitantemente com o

solfejo por altura absoluta:

[Estudar solfejo relativo e absoluto ao mesmo tempo] ¢é totalmente contraindicado.
Quem diz isso sdo os grandes especialistas, nem sou eu. Kodaly mesmo disse: ou
vocé faz uma coisa ou faz outra. Jamais vocé vai fazer ouvido relativo e absoluto,
fazer treinamento dessas coisas a0 mesmo tempo, porque elas sdo conflitantes. E ai
vocé acaba estragando o ouvido. Eu nunca nem experimentei uma coisa dessas, nem
passa pela minha cabeca. E quem faz uma metodologia relativa jamais vai querer
fazer outra coisa de outra maneira. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio
de 2014).

Como ¢ contraindicado juntar os dois sistemas, e as faculdades de musica por vezes
impoem o estudo do solfejo com nome e altura de nota real, € plausivel supor que os musicos
interessados em terminar a graduacdo optem por nao estudar solfejo relativo ou, ao menos,
adiar este estudo para depois que estiverem formados.

Ha ainda os casos daqueles que tém ouvido absoluto, que por conseguirem
identificar cada nota, podem se sentir confusos ao usarem o sistema relativo. Este talvez seja
um outro motivo que faga com que exista rejei¢do a métodos como o MPS.

Prince defende, entretanto, que estudar pelo sistema relativo de som s¢ ira trazer

beneficios aos possuidores de ouvido absoluto.

(...) a musica ¢ feita de relatividade. Entdo se a pessoa sO v& as coisas
absolutamente, e se ela ndo tem uma visdo diferente, ela fica incapaz de enxergar a
relagdo das coisas. Que € o que realmente interessa. Entdo, se realmente ela vai
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priorizar o lado absoluto, ela ndo vai criar nenhuma relagdo das coisas que
acontecem. E o que geralmente acontece com as pessoas que estudam assim. Se elas
mesmas nao transpdem esses obstaculos, por si mesmas, elas param de estudar.
Porque elas comegam a ndo enxergar nada. (Entrevista concedida por Prince em 21
de maio de 2014).

O solfejo relativo seria uma forma de entender melhor o sistema tonal, de dar um
sentido as frases musicais. Pessoas com ouvido absoluto podem ndo ser capazes de

estabelecer relagdes entre as notas, o que pode gerar um canto monétono e antimusical.
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CAPITULO 4 - METODO PRINCE E OS MUSICOS PROFISSIONAIS

Neste capitulo me proponho a analisar as narrativas dos alunos de Prince sobre as
mudangas relatadas por eles apds terem se dedicado aos treinamentos propostos nos métodos
de Prince: MPR e MPS.

Durante a pesquisa, conforme foi dito na introdugdo, seis alunos foram entrevistados.
Estas entrevistas foram transcritas, gerando um registro documental que, agora, comego a
analisar.

Nao pretendo — e talvez ndo possa, por ter entrevistado poucos alunos — fazer um
mapeamento preciso das lacunas atribuidas aos métodos de Prince por seus consumidores.
Posso apenas descrever quais mudangas foram percebidas por estes alunos na performance
musical; na leitura e escrita notacdo musical; na leitura a primeira vista; entre outras
possibilidades que podem inclusive transcender o campo da musica.

Eu, pessoalmente, apds alguns anos praticando quase que diariamente os exercicios
contidos no MPR, senti um aumento da capacidade de me manter focada em atividades que
extrapolam o campo da musica. Cientificamente, ndo tenho como provar que o método tenha
sido responsavel por isso. Mas ndo identifico nenhuma outra variavel que pudesse trazer este
beneficio: eu ndo passei a fazer jogos de memoria; a tomar medicamentos que melhorassem a
atengdo, etc.

Os seis alunos/ex-alunos entrevistados tém em comum o fato de serem musicos
profissionais. Mas cada um deles se insere no campo dos musicos exercendo atividades
diferentes entre si.

A primeira entrevista realizada foi com o Wanderson Martins ou Wanderson do
Cavaquinho, como ele ¢ mais conhecido no meio. Atualmente ele ¢ diretor musical do
Martinho da Vila, cantor que ele acompanha desde 1985.

Wanderson contou que, desde que comecou a estudar musica sentia muita dificuldade
em solfejar. Antes de conhecer os métodos de Prince, ele havia estudado pelos métodos da
Maria Luisa Priolli*® e do Francisco Manuel®, e ndo tinha conseguido evoluir da maneira

desejada:

Quando eu fui estudar no Villa-Lobos*!, a gente tinha esses métodos. Aquilo que eu

39 Principios Bdsicos de Miisica para a Juventude (PRIOLLI, 1968)

40 Compéndio da Muisica Prdtica dedicada aos amadores e artistas brasileiros (SILVA, 1832)

41 Aqui ele se refere a Escola de Musica Villa-Lobos, localizada no Centro do Rio de Janeiro, e ndo ao Instituto
Villa-Lobos da Unirio.
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te falei. Se vocé se perdesse ou ndo entendesse um pedacinho do comego [do
solfejo], vocé ja ficava pelo caminho e ndo conseguia entender, né? E a leitura se
tornava uma coisa do outro mundo, porque ndo comecava do bé a ba. Eu fui 14
treinar no Villa-Lobos, mas ndo consegui. (Entrevista concedida por Wanderson
Martins em 23 de abril de 2014)

A "celeuma de ndo conseguir'?

solfejar continuou até o momento em que ele
comecou a gravar o disco Jodo Pernambuco, langado pela Funarte em 1983, como integrante
do conjunto N6 em Pingo d'Agua. Na ocasido, o violonista Mauricio Carrilho foi ajudar na
producdo do disco, falou sobre o método do Adamo, e o recomendou como professor.
Wanderson explicou que o conjunto, como um todo — que na época incluia o Jorge

Simas e o Pedro Amorim — tocava, mas ndo sabia ler com fluéncia.

A gente tinha uma cifrazinha, a gente se virava, mas ndo era aquela coisa de leituras,
né? Pintava um cachorrinho qualquer, ja dava um panico. Entdo, fomos ao Adamo.
A gente ja tocava por ai, mas de uma maneira semiprofissional, né? Ai a gente foi la.
Ele morava la em Santa Teresa. (Entrevista concedida por Wanderson Martins em
23 de abril de 2014)

Antes de conhecer os métodos de Prince, Wanderson tinha tido contato com o
Treinamento Elementar para Musicos*, do Hindemith, e tinha achado o método "legal". Mas
na avaliagdo do musico, este livro ja comecava em um estagio muito avancado: "Eu custei a
entender".

Até comegar a ter aulas com Prince, Wanderson diz ter sofrido muito com suas
limitacdes em leitura e escrita musical: "Eu sou muito grato ao Adamo, sempre! Por essa
elucidacdo que ele fez, que me abriu os olhos de fazer aquele método paciente do ta-ca ta-ca".
(Entrevista concedida por Wanderson Martins em 23 de abril de 2014)

Para Wanderson, o d6 movel foi um divisor de aguas em seu aprendizado: por ter
sido o meio pelo qual ele aprendeu a solfejar. Mas, ainda assim, ele faz uma ressalta: "o do
movel é dificil, né?".

Dentre todos os entrevistados, Wanderson foi o que relatou a mudanga mais brutal no

entendimento da notagcdo musical e da musica, de uma forma mais ampla:

Olha, eu vou te falar a verdade. Foi uma transformagdo muito grande, sabia? Muito
grande. De alargamento de horizonte. Eu vivia fazendo assim: eu gravava. Mas eu
gravava fazendo fitinha de samba, essas coisas... Samba-enredo ¢ tal... E ai eu
comecei a ver que ali eu poderia ser... Ai eu comecei a usar exatamente esses
espacos fazendo exatamente laboratorios. (Entrevista concedida por Martins em 23

42 Esta expressdo esta entre aspas, porque foi dita por Martins em uma parte da entrevista que ndo esta transcrita
no corpo da dissertagdo, mas no anexo. Uso este recurso em situagdes analogas em outros pontos da dissertagao.
4 (HINDEMITH, 1949)



87

de abril de 2014)

Wanderson, entretanto nao foi o Unico a relatar uma transformacao. Marilia Giittler,
ex-professora de piano em grupo na Escola de Musica Villa-Lobos, embora afirme nunca ter
tido grandes dificuldades no solfejo absoluto e, at¢ mesmo nos ditados, nunca tinha
conseguido tirar musicas de ouvido antes de comecar a ter aulas com Prince.

Ela conta ter se interessado pelo trabalho do educador quando viu um anuncio de um
curso que seria ministrado, por ele, no Conservatorio Brasileiro de Musica (CBM) para aulas

de percepcdo e harmonia. Ela relembra:

A minha paixdo era estudar harmonia. Eu ndo tinha estudado na minha época, e o
que eu queria era estudar harmonia. Eu comecei a estudar com ele, mas era aula de
percepcdo que ele dava 14 [no CBM]. Nao harmonia. (Entrevista concedida por
Giittler em 24 de junho de 2014).
Mesmo tendo a expectativa de estudar harmonia frustrada, Marilia decidiu ficar no
curso e ter aulas de percepcdo, porque se sentia "muito incomodada" por ndo conseguir tirar

musica de ouvido:

Ai eu pensei: ndao! Eu vou estudar isso. Eu vou ver o que é que esta acontecendo,
porque que esta acontecendo isso, serda que ¢ isso mesmo? Se for isso mesmo, eu
desisto, né? Ai eu comecei a ver o quanto era diferente: uma aula de percepgao dada
pelo Adamo do que eu estudei antes, de instrumento, e de teoria musical. Quando eu
comecei a aprender pelo sistema relativo, pelo d6 modvel, eu percebi que o meu
ouvido comegou a melhorar, a minha percep¢do auditiva comegou a melhorar.
(Entrevista concedida por Giittler em 24 de junho de 2014).

Apesar de ndo relatar dificuldades para solfejar pelo sistema absoluto, Marilia diz ter
sentido que sua percep¢do musical melhorou muito depois que conheceu e comecou a usar o
sistema relativo. Ela avalia: eu acho que a gente passa a ter a visdo de tonalidade, do centro,
do centro tonal. (Entrevista concedida por Giittler em 24 de junho de 2014). Gragas a isto, ela
afirma que hoje em dia ja consegue tirar musica de ouvido.

No que diz respeito a notagdo ritmica e a percepgdo de ritmo, Giittler também conta
ter sentido mudangas fortes de percepcdo apos ter estudado pelo MPR e ter apreendido o

conceito de silaba ritmica.

Quando a gente estuda o método Prince, a gente vé o que é uma silaba basica, que
sdo duas seminimas. Entdo vocé ndo olha uma e outra, separadamente, vocé olha as
duas. Entdo aquilo ali é o que facilita? Facilita para vocé ter uma visdo mais global.
Uma visdo maior, uma visdo da frase musical, porque [frase] ndo é s6 som! E ritmo
também. (Entrevista concedida por Giittler em 24 de junho de 2014).
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Mesmo avaliando positivamente os procedimentos aprendidos com Prince, Marilia,
assim como Wanderson, conta ter sentido dificuldades para seguir os métodos. Mas enquanto
Wanderson considerou o método dificil, arido, Marilia ressaltou uma resisténcia psicologica

para aderir aos novos procedimentos:

o método é muito diferente daquilo que eu aprendi. E muito diferente! Entio,
primeiro existe uma resisténcia. A gente achar que ja sabe. Ainda mais, vamos dizer
assim, numa situag@o de professora. Eu ja era professora de musica, eu ja tinha feito,
eu ja tinha estudado 11 anos de musica. Tinha me formado em teoria. Piano, eu ja
estava... vamos dizer, no quinto ano. E eram nove naquela época. Eu estava no
quinto, que era o primeiro ano de graduagdo. E tinha feito um curso de extensdo, e
estava dando aula no Villa-Lobos. Entdo, teoricamente, pelo menos eu sabia o
suficiente para dar um aula. Ah! Cheguei a dar aula também para a terceira idade, 14.
Para criangas, e para a terceira idade também. Piano em grupo. Entdo, quando eu
comecei a estudar o método, houve uma resisténcia. P, como € que eu nao sei isso?
Entdo era resisténcia para aprender. Tudo que eu estou falando sobre as vantagens
do método, veio depois. A principio ndo, eu questionava, né? Até que eu vi o que
era, que nesse aspecto comecei a ver uma série de coisas. Coisas que eu ndo via
antes. Comecei a ver as minhas deficiéncias, as minhas lacunas, na musica. Eu
comecei a ver, a partir com o estudo com o Adamo Prince. (Entrevista concedida
por Giittler em 24 de junho de 2014).

Por outro lado, alguns alunos/ex-alunos ndo sentiram nenhuma dificuldade de
adaptacdo aos métodos. Afonso Machado, bandolinista do grupo Galo Preto, foi um deles.
Ele foi taxativo ao dizer que ndo encontrou nenhuma dificuldade para se adaptar ao solfejo

pelo sistema relativo de som, que ele ndo conhecia até ter aulas com Adamo. Afonso conta:

Achei muito melhor. (risos) Muito melhor! (...) Porque ¢ muito bem bolado isso.
Sempre achei fluente. Sempre, com a orientagio do Adamo, foi sempre bacana. E
um método meio que revolucionario. (Entrevista concedida por Machado em 23 de
dezembro de 2014)

Questiono se a0 menos a obrigatoriedade de estudar diariamente trouxe algum tipo
de transtorno. Ele respondeu que, na €poca, ndo. Mas se tivesse que fazer os treinamentos
neste momento, seria diferente: "agora eu cansei um pouco". (Entrevista concedida por
Machado em 23 de dezembro de 2014)

Depreendo desta afirmacdo que Machado ndo se incomodou com a aridez dos
procedimentos e treinamentos propostos no momento em que estudava por ele, mas, de certa
forma reconheceu que eles exigiram muita dedicacao e horas de estudo.

De forma resumida, Machado entende que o periodo em que estudou com Prince "foi
um momento de conhecimento". Ele compara: "na teoria musical [entendida como disciplina]

vocé aprende a ler e a escrever, mas isso nao € nada, né? O Adamo me deu um caminho. E do
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jeito que ele me cobrava, acabou sendo uma coisa muito legal". (Entrevista concedida por
Machado em 23 de dezembro de 2014)

Ha uma contradicdo na transcricdo acima. Machado diz ter aprendido a ler e a
escrever nas aulas de teoria musical, mas que isso "ndo ¢ nada". Por outro lado, ele diz ter
encontrado "um caminho" através dos métodos de Prince, que, em grande parte, ensinam
leitura e escrita musical. Infiro que, quando Machado diz que aprendeu a ler e escrever
musica nas aulas de teoria musical, esteja se referindo ao entendimento conceitual do
processo. Mas isto ndo teria sido o suficiente para ajuda-lo, por ndo ter gerado um capital
cultural incorporado, capaz de dar conta das leituras a primeira vista necessarias a vida
profissional dele.

Além disso, em ou outro momento da entrevista, ele afirma que a principal
habilidade que um musico deve ter ¢ "um bom ouvido" e que isso pdde ser desenvolvido no
método de som, através do solfejo relativo: "vocé num estidio, por exemplo, tem que estar
ligado, ouvindo tudo. Se pintou um acorde errado, vocé tem que [perceber]. A percepgdo ¢é
super importante". Por causa desta declaracdo, depreendo que Machado considere que, pelo
solfejo absoluto, ele ndo foi capaz de desenvolver sua percepcdo musical, s6 tendo chegado
neste ponto através do do movel e das orientagdes de Prince, que exigia praticas diarias,
progressivas e acertivas.

Bartholomeu Wiese Filho, que além de ser professor de violdo na UFRJ tocou no
conjunto Galo Preto com Afonso Machado por "praticamente 30 anos" relata que foi estudar
com Prince por influéncia de Machado, que estava "encantado" com as aulas.

A principal mudanga percebida por Bartholomeu foi a melhora no solfejo. Antes, das
aulas ele avaliava que "ndo tinha seguranca" para solfejar. Que o processo "era meio que

intuitivo":

Depois que eu fiz o solfejo pelo D6 Movel (...) Isso me deu uma seguranga brutal
(...) E aquela coisa que o Adamo insiste muito. Ele ndo deixa vocé passar daquela
aula, se vocé ndo estiver seguro. Até vocé firmar aquele Si bemol, aquele Fa
sustenido, aquele sol sustenido, que o ta; que é o si bemol, o fi e o si. Ele é muito
seguro como professor, ele sabe das suas deficiéncias e sabe, e ndo deixa passar.
Algumas aulas eu repeti varias vezes. Tive que repetir, porque ele disse "ndo vou
deixar passar". Ele ¢ muito rigido. E eu acho que ¢ esta a fungdo do professor
mesmo, se ele quer ajudar. Ele sabe quando ele pode passar ou ndo. Entdo algumas
aulas eu tive que repetir. Ai eu entendi: Ah! Agora eu sei!. O Adamo fala muito da
coisa concreta, né? (...) Nada ¢ abstrato. Ele insiste muito nesta questdo do concreto.
Quando vocé fala de uma coisa abstrata, fica muito dificil. Vocé tem que sentir,
materializar a coisa. Foi fundamental, o solfejo para mim. Nao s6 o solfejo, o ritmo
também. (...) Vou dar o exemplo do ritmo. Da maneira que o Adamo ensina, que as
silabas vao formar as palavras, vocé consegue guardar um leque muito maior. Vocé
tem um leque muito maior de informagdes. E primordial. Me ajudou muito.
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(Entrevista concedida por Wiese em 7 de junho de 2014).

Posso extrair da avaliagdo dada por Wiese que o grande diferencial do MPR e do
MPS ¢ traduzir o entendimento da notacdo musical ¢ do solfejo em capital cultural
incorporado. Nao bastava para ele, como musico, entender como o processo funcionava.
Wiese buscou em Prince uma incorporagdo consciente daquilo que fazia por intuigdo: como
no caso do solfejo.

Além disso, Wiese indica que Prince tem o diferencial de trazer uma sensacdo de
concretude para as definigdes tedricas. Mas, assim como Martins e Giittler, ele relata
situacdes que deixam transparecer que, apesar de eficientes, os métodos de Prince sdo aridos:
" Ele é muito seguro como professor, ele sabe das suas deficiéncias e sabe, e ndo deixa passar.
Algumas aulas eu repeti varias vezes. Tive que repetir, porque ele disse "ndo vou deixar
passar". Ele ¢ muito rigido".

O terceiro aluno a ser entrevistado para esta pesquisa foi o violonista André
Marques, também conhecido como André Muato. Formado em bacharelado em violdo na
Unirio, ele participa também do grupo Emaranhado, de musica popular. Dentre todos os
entrevistados, André foi o que teve menos tempo de aula com Prince: 3 anos.

Apesar de ter frequentado as aulas de Leitura e Percep¢do Musical em diversas
instituicdes, Marques afirma que, em relacdo a toda a sua vivéncia, somente com o Método
Prince de Som ele sentiu que estava conhecendo algum método: " pela primeira vez, sabe?
Um método mesmo, sabe? De verdade. Entendeu? Porque a impressdo que eu tinha antes ¢
que ndo eram métodos, era, assim, "faz ai!" Pra mim era uma coisa muito assim. Sabe?"
(Entrevista concedida por Marques em 10 de junho de 2014).

Ao contrario do que aconteceu com os demais entrevistados, Marques ja tinha tido
um contato prévio com um sistema relativo de solfejo: o solfejo por graus*t, e usando este
método, conseguia, ao menos, um desempenho necessario para os solfejos escolares que
frequentemente realizava em provas de avaliagdo. Talvez por ja estar usando um sistema
relativo de solfejo, Marques ndo sentia grandes dificuldades em solfejar, mas ainda assim

avalia que as aulas com Prince e a migracao para o d6 mével mudou "muita coisa":

40 solfejo por graus é similar a0 d6 mdvel, mas em vez dos nomes das notas relativas serem cantados, sdo
cantados os nlimeros que representam a nota em relagdo a tonica da escala. Este sistema, entretanto, dificulta o
canto em andamentos rapidos. Os numeros, quando verbalizados, em geral tém mais de um silaba (oi-to; no-ve).
As notas relativas ou absolutas sempre t€ém uma silaba sd, o que torna o canto mais facil.
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As mudangas, elas sdo muito profundas. Tem algumas coisas que sdo muito praticas
(...) E tem outras que eu sei que mudaram, mas eu ndo sei se eu vou conseguir te
falar. Eu diria que eu tenho hoje um conforto, sabe? Na minha relacdo com a
musica, que eu assim achava que talvez eu nunca fosse ter. Mentira. Nao achava,
ndo. Porque eu sou meio "assim", eu sempre achei que eu fosse ter em algum
momento. Mas eu ndo sabia como. E isso tem a ver com o entendimento da
linguagem musical mesmo. Eu diria que ¢ meio que assim: eu sempre fui, eu me
considero um cara muito de performance. (...) eu tenho muito essa relagdo como a
musica: de palco, de tocar. Em algum momento isso acontecia de uma forma em que
a linguagem se perdia um pouco. Ela nfo era tdo clara pra mim. Eu tinha um
envolvimento emocional com a musica. Eu me envolvia emocionalmente com
aquilo que eu estava fazendo, mas eu ndo tinha clareza. Era meio como se eu fosse
um pouco cego (... )Eu ndo tinha muita clareza, assim, do que eu estava fazendo, do
que aqueles sons significavam dentro da linguagem. Eu tinha uma clareza emocional
daquilo. Estética daquilo. (Entrevista concedida por Marques em 10 de junho de
2014)

De forma mais poética, Marques relata uma experiéncia similar a descrita por
Marilia. Ambos sentiram um ganho na percepg¢do no que se refere a linguagem musical tonal.
Marilia € mais precisa nesta definicdo quando diz que passou a ter uma visdo maior da
tonalidade e das relagdes com o centro tonal. Enquanto Marilia diz que passou a ter uma
visdo, que passou a enxergar, Marques diz que se sentia um pouco cego, antes de comegar a
solfejar pelo do movel.

Nos relatos dos entrevistados apresentados até agora, pode-se encontrar muitos
pontos convergentes: mais de um entrevistado relatou melhora na leitura a primeira vista;
todos disseram ter se adaptado mais ao d6 moével do que ao solfejo pelo sistema absoluto;
melhoras na percep¢do e no entendimento tonal também foram citadas mais de uma vez.
Neste contexto a entrevista de Wilma Regina Ferreira Santos foi um ponto fora da curva.

Wilma foi professora de Percep¢do do CBM, mas hoje, ja aposentada, da aulas de
percepgao, ainda dento do CBM, mas no curso livre. De acordo com Prince, Wilma teria sido

uma das pouquissimas pessoas que ele conheceu que possuia ouvido absoluto:

Eu tenho 40 anos de carreira. Se eu for pensar quantos musicos que vocé conhece
que tem ouvido absoluto? Eu vou ter que parar para pensar aqui para te dizer. Dona
Wilma, que eu te disse, porque estudou comigo, e ela me disse que tinha. O
Wagner Tiso tem, porque eu vi que tinha coincidentemente. O Hermeto Paschoal
também diz que tem. Eu nunca vi se tem realmente. As vezes faz uma brincadeira,
ah ¢ si bemol! Mas que diferenga faz para a carreira dele? (...) Se fosse assim, o cara
nasceu com o ouvido absoluto. Coloca dentro de uma redoma. Ele é o Beethoven.
Nao tem nada disso. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014, grifo
nosso)

Ainda de acordo com Prince, ela teria procurado o MPR e o MPS, por querer ampliar

o conhecimento:
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diferente do que alguns jovens, ela tinha um interesse incrivel de conhecer e
aperfeicoar as metodologias que ela conhecia. Entéo ela veio estudar o meu método.
Embora ela ja fizesse solfejo com ouvido absoluto a vida inteira, ela se dedicou
intensamente para aprender o solfejo relativo. Ritmo e som, especificamente. E com
esse objetivo, de ampliar o conhecimento dela, ela ja era professora a vida inteira de
ritmo e som, de percepgdo. (Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de
2014)

Esta tultima declarag@o de fato, € corroborada pela entrevista de Wilma, que afirmou
que por ser professora, ela tinha mesmo o interesse de aprender metodologias novas, para
ampliar suas possibilidades de atuagdo como professora. Mas ela nega, veementemente, que
tenha dito possui ouvido absoluto. De forma completamente oposta, ela ressalta que ndo o tem
e adverte: "vocé ndo diga nada que eu tenho ouvido absoluto. Eu ndo tenho!" (Entrevista
concedida por Santos, em 5 de dezembro de 2014).

E interessante ressaltar que, em um outro momento da entrevista, Prince disse que
havia parado de tentar aprender a solfejar em locais que tratavam a leitura musical de "uma
forma tradicional ou através do ouvido absoluto". Ele argumenta que alguns até podem
conseguir aprender solfejo pelo sistema absoluto, "mas teriam que ter o privilégio de ter
ouvido absoluto. E em seguida, afirma: a gente sabe, estatisticamente, que a grande minoria
da humanidade ¢ que tem ouvido absoluto. E a devastadora maioria, ouvido relativo".
(Entrevista concedida por Prince em 21 de maio de 2014)

Em outra passagem, ele diz ainda ndo acreditar que seja possivel adquirir ouvido
absoluto: "como € que pode usar uma metodologia que depende do cara ter ouvido absoluto?
A ndo ser que vocé tenha aquela ideia, que ja foi descartada ha muito tempo, que uma pessoa
possa adquirir ouvido absoluto. E isso é impossivel". (Entrevista concedida por Prince em 21
de maio de 2014)

A situacdo de Wilma, ndo ¢ considerada por Prince como possivel. Ela conta nunca
ter tido ouvido absoluto, mas um ouvido treinado desde a infincia. Ela contou que, sempre

que estudava e tocava piano, ela cantava o que estava tocando com o nome da nota real:

Eu sempre tive essa mania, minha! Nunca nenhum professor falou isso pra mim. E o
pessoal diz que ¢é isso que faz a pessoa memorizar e educar o ouvido. Mas o meu
ouvido ndo ¢ absoluto. O meu ouvido ¢ relativo, pra bom. Absoluto, ndo! Eu ja tive
alunos de ouvido absoluto. De eu tocar notas enarmonicas, escalas cromaticas, o
cara pegar na hora! Isso é que € ouvido absoluto. O ouvido ¢ relativo. Agora, me
ajudou, porque eu tinha essa mania minha, de cantar junto, as melodias. Por isso que
o0 Adamo diz que eu tenho ouvido absoluto. Eu ndo tenho ouvido absoluto, querida.
(Entrevista concedida por Santos, em 5 de dezembro de 2014)
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Wilma conseguiu, apoiada em seu instrumento, memorizar a altura das notas. E este
era o recurso que ela sempre usou para solfejar, mesmo quando se propunha a solfejar pelo
método relativo, nas aulas que tinha com Prince:

O método Kodaly tem aquelas letrinhas: 1, ndo sei o que... eu tenho que pegar aquilo
dali, que eu ja esqueci. Ai eu decorava. Que eu tenho muita facilidade pra decorar.
Ai decorava. O do ¢ aquela coisa. Quando ele botava outro tom eu decorava pelas
letrinhas. Ai eu conseguia. Ai ele achava que tava o maximo. Que tava nada! Eu
fazia essas artimanhas, porque eu ficava com medo dele, pra ele ndo me dar bronca,
toda hora. Ai eu fazia esse raciocinio. Era uma coisa minha, que eu ndo posso te

explicar como ¢ que eu fazia. (Entrevista concedida por Santos, em 5 de dezembro
de 2014)

A aluna admite que ndo seguia as orientagdes de Prince e que buscava suas proprias
estratégias para ndo tomar "bronca" e, como fazia isso de forma muito bem feita, ele chegou a
acreditar que ela tinha conseguido aprender um outro sistema de solfejo, o sistema relativo.
Achei importante contar esta estoria aqui, para, de certa forma relativizar a afirmagdo de
Prince sobre a possibilidade de alguém que ndo tenha ouvido absoluto esteja invariavelmente
impedida de solfejar pelo sistema absoluto.

Concordo com Prince e com outros alunos entrevistados, quando eles dizem que o do6
movel € muito mais adequado para o ensino de musica para aqueles que tém ouvido relativo e
também para aqueles que ndo o t€ém. Talvez Wilma s6 tenha conseguido decorar a altura das
notas do piano, porque fez um trabalho intensivo, desde a infincia, associando as notas
tocadas aos nomes de suas alturas reais. Esta forma como Wilma conseguiu "treinar" seu
ouvido seria muito penosa para a maior parte dos musicos adultos ou mesmo adolescentes: em
especial, para aqueles que usam instrumentos harmdnicos na musica popular (violdo de
acompanhamento, cavaquinho, etc.). Defendo que esta ndo seria uma opg¢do viavel para a
maior parte dos musicos.

Embora ela tenha "enganado" Prince e ndo tenha aprendido de fato a solfejar pelo
modelo relativo, ela aprecia o trabalho desenvolvido pelo autor no estudo do ritmo a ponto de
dizer que: "o Adamo, em ritmo, estd em primeiro lugar". Mas, assim como os outros alunos,
reconhece a aridez do método.

Por ser um método que demanda muito estudo e dedicagdo, Wilma diz ndo acreditar
que o MPR venha a ter espaco nos cursos regulares de graduacdo em miusica, a0 menos da

maneira que ele foi idealizado pelo autor.

Olha, ele tem uma execugdo, uma didatica, mas ele ¢, ele é assim, ele é muito
temperamental. Eu ja digo mesmo! Entdo, ele quer toda aquela perfei¢do. Se vocé
faz um exercicio errado, na casa dele, na escola, ndo sei, mas na casa dele, ele ndo
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deixa passar. Ai, eu encontrava muito dificuldade, pela minha falta de tempo. (...)
Entdo, eu acho o método dele fantastico. Mas tem muita gente aqui, que vem de
outros lugares. Entdo eles ndo estdo acostumados com esse tipo de articulagao. (...)
O método dele ¢ fantastico, mas quando todo mundo segue a mesma ideologia. Mas
ninguém aqui segue. Aqui ¢ uma baguncada danada. (Entrevista concedida por
Santos, em 5 de dezembro de 2014)

Em outra parte da entrevista, Wilma aponta um outro fator que pode dificultar ainda
mais a inser¢do do MPR no nivel superior: a falta de professores habilitados: "os professores
de percepgdo daqui [CBM], eu acho que nédo estudaram com ele. [Prince]. Eu acho que ndo,
que ndo estudaram. Eles ndo aceitam esse negocio. Entdo, fica uma confusido! Eu fiz porque
eu me interessei, porque eu gosto". (Entrevista concedida por Santos, em 5 de dezembro de
2014)

Wilma — com base em sua vivéncia profissional — entende que os professores que
conhecem o MPR e estdo dispostos a aplica-lo sdo minoria.

No que se refere a inser¢do da adogdo das praticas de Prince no ambiente académico,
Wiese, também professor universitario, parece ser mais otimista que Wilma. Por um lado, ¢
sabido que alguns professores da UFRJ — local onde Wiese leciona — ja adotam o MPR
(PAZ, 2013, p. 203), fato que ele deve ter conhecimento®. Por outro, ele especula que, daqui
a alguns anos, a universidade oferecera duas cadeiras distintas de Leitura e Percepgao
Musical: uma baseada no sistema relativo; e a outra no sistema absoluto. Com as duas opgoes
a seu alcance, o aluno poderia escolher o sistema com o qual tivesse mais afinidade.

(Entrevista concedida por Wiese em 7 de junho de 2014).

CONCLUSAO

Acredito que esta dissertagdo tenha conseguido, mesmo que parcialmente, analisar os
métodos de som e ritmo de Adamo Prince. Os relatos de experiéncia fizeram com que eu

identificasse algumas praticas que ndo estavam descritas nos livros, e as entrevistas puderam

45 Embora ndo seja possivel afirmar se, mesmo na UFRJ, o MPR esteja sendo aplicado da forma indicada por
Prince.
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trazer uma visdo do potencial educativo dos métodos segundo aqueles que estudaram com
Prince.

A principal caracteristica que eu quero destacar sobre 0 MPR e o MPS ¢ que eles tém
a capacidade de fazer com que o aluno encontre suas deficiéncias de base. Através deles, o
aluno consegue entender o porqué de ndo conseguir chegar no nivel de performance o qual
objetiva.

Ap6s analisar o0 Método Prince de Ritmo, sinto que poderia dizer que além de ser um
método progressivo de estudos, ele ¢ um grande catdlogo de silabas ritmicas. O trabalho de
identificacdo de silabas realizado por Prince, por si s9, ja merecia destaque. Um dos alunos de
Prince que foi entrevistado, André Marques, brincou dizendo que tudo que existe, em matéria
de padrdes ritmicos, esta registrado ali.

No que se refere ao Método Prince de Som, mesmo que este ndo seja um objetivo da
pesquisa, consegui mapear ¢ delimitar as diferencas entre este ¢ 0 Método Kodaly. Como os
dois métodos possuem muitos aspectos semelhantes, ¢ comum que os proprios alunos de
Prince chamem o MPS de Método Kodaly — quando estdo dispersos em uma conversa, por
exemplo. Isto deve acontecer, em parte, porque Prince, que estudou pelo método Kodaly,
frequentemente se refere ao educador hungaro para explicar algum conceito. Por vezes,
também em momentos de distracdo, Prince usa o termo Método Kodaly como sindnimo de
solfejo relativo.

Vale ressaltar que Prince ¢ um mestre que esta fora do campo académico. E, por isso
mesmo, nem sempre ele se preocupa em definir com precisdo termos e ideias que ndo levem a

um objetivo especifico com ligagdo direta a performance.
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Como vocé tomou consciéncia das silabas ritmicas?

Tomei consciéncia da existéncia quando eu estudava com o Odair Assad. Eu escrevi uma
peca para ele tocar e levei. E ele foi ler a pega, e leu a primeira vista, tocando muito bem.
Tudo muito certo, muito de acordo. Entdo... era uma peca dificil, e ele estava tanto tocando
bem como lendo a primeira vista muito bem. E ai, como eu ndo tinha aquela performance de
leitura, eu perguntei como € que cle conseguia fazer. Ai ele falou: esses padrées ritmicos que
estdo aparecendo sdo sempre os mesmos. Entdo a gente ja sabe so6 de olhar, essas coisas que
aparecem sempre a toda hora. Sdo sempre as mesmas. Foi a primeira vez que me chamou a
atencdo, o cliché ritmico, a silaba ritmica, que faz voc€, com a visdo, ja saber qual € o ritmo.
Antes de executar, ja estava na vista. Esta foi a primeira vez que eu vi. Mas em termos de
metodologias aplicadas, primeiro foi em métodos tchecos, depois no Pozzoli, em Hindemith,
em livros assim. Os estrangeiros foram os primeiros.

Vocé perguntou pro Odair como ele adquiriu esta habilidade?

Nao. Na minha aula com o Odair, a dire¢do era interpretagdo e técnica violonistica. Entdo
aquilo foi mais uma curiosidade minha, saber como ele conseguia ler bem. Mas 0 nosso
proposito ndo era fazer leitura a primeira vista, ndo.

Como vocé comecgou a estudar por estes métodos? Foi sozinho.

Eu via as silabas ritmicas, essa coisa de cliché ritmico, estdo também nos métodos da Berkley,
nos Estados Unidos. E em varios outros! Eu via a coisa sendo aplicada. Mas ai eu mesmo
comecei a escrever. Pra eu mesmo ir aprendendo. Ai eu fui fazendo uma metodologia, uma
metodologia... Eu ndo sabia se ia ficar completa ou se ndo ia. Eu comecei a organizar. Pra
mim! A principio, foi isso.

Vocé usou partituras para pesquisar estes clichés?

Nao. Eu usei uma analise do que seria o mais facil para o mais dificil, em termos visuais. Eu
ndo sabia se eu ia conseguir organizar. Mas ndo foi através de partituras, ndo. Foi através de
um processo logico de organizagdo visual. Pegando primeiro as silabas que ndo se
subdividiam, s6 na unidade de tempo por 4, ¢ depois com a subdivisdo, ¢ depois fazia as
silabas s6 que se compunham com notas mais longas, depois com as notas subdivididas, com
colcheias, depois com semicolcheias, depois com o composto... Teve uma organizagdo, mas
ndo que eu fosse pegar em partituras. Agora, no Método Prince, no volume III, que chegava
em linguagem contemporanea. Tinha mudangas de compassos, com mudangas de unidades, e
toda essa coisa moderna. Ai eu ouvi bastante coisa, tanto de classica, quanto popular, jazz e
coisa de vanguarda.

A Uunica coisa que eu fiz, foi organizar as silabas. Os métodos que ja existiam ndo traziam
uma organizacdo igual a que eu fiz, e nem perto da que eu fiz. Eram muito restritos. Eles ndo
tinham passo a passo. Era diferente. Eu fiz, mas eu ndo sabia no que ia dar, ndo. Também se
eu fosse pensar na proporcao, talvez eu nao tivesse feito.

E as pronuncias?

Prontincia cada um pode usar a que quiser. Mas eu usei uma mais simples que qualquer um
pode se adequar com ela. Mas os indianos fazem de outra maneira, na Inglaterra ou no
Estados Unidos talvez devem fazer de outra maneira, porque a lingua ¢ outra. Entdo eu estou
fazendo da maneira mais simples que eu achei: que ¢ com ta, tan, tad-ca-ta-ca. O principio da
silabacdo é o mesmo que se usa em instrumentos de sopro ¢ de arco. Porque quando esta em
andamento rapido, precisa de arcadas pra dois lados ou de sopro duplo - tucutucu - que nem
faz na flauta. Entdo eu fiz ta c4 e ta can, pra notas ligadas e longas. O principio ¢ esse. Mas é
necessario que se tenha uma pronuncia adequada na hora de olhar, para poder fazer uma
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leitura verbal. Sendo, ndo tem como. Vocé ndo pode ainda ter que pensar de que maneira vai
fazer para ler aquilo. Sendo ndo vai conseguir ler, ndo vai ter uma boa leitura a primeira vista.
Nao vira reflexo.

Como foi a sua educacdo musical, na infancia? Como foi sua primeira experiéncia como
aluno de musica?

A primeira, primeira mesmo, foi com a minha mae, que nem era professora de musica, era
professora de tudo. Eu tinha aula em casa, ela me deu uma sanfoninha, e quando eu tocava
errado, ela reclamava, para eu tocar certo. Eu tocava errado, porque a sanfoninha era
diatonica. E ela queria fazer as musicas italianas, cromaticas, e a sanfoninha ndo fazia, e ela
reclamava. Ai eu até comecei a inventar musica. Me despertou pra composicao assim. Pra ndo
ouvir reclamacdo, eu fazia as minhas mesmo. Que ai ninguém podia reclamar de nada. Mas
ela ndo tocava sanfona. Ela cantava. Ela cantava em casa, sem ser profissional, mas cantava
bonitinho. Tinha voz lirica até. L4 na minha casa tinha uma estatua do Giuseppe Verdi, vocé
entrava na sala, ja tinha, porque o meu avo gostava de dpera. O nome da minha mae era Aida.
Depois disso, eu disse, eu ganhei um acordedo. Porque ai era diferente, porque eu tocava
sanfona, que tinha botdo dos dois lados... Entdo era completamente diferente. Entdo eu
comecei a estudar sozinho, mas ai a minha mde me botou numa academia que era do
professor Wilson Dantas. Que foi o meu primeiro professor de musica. Ele é atual diretor da
Lorenzo Fernandes e foi também professor do Villa-Lobos. E ele tocava muito bem acordedo
nesta época, depois passou a época do acordedo e ele passou a tocar oboé. Mas ele foi 0 meu
primeiro professor de musica, e eu estudava teoria e estudava técnica de teclado no acordedo.
Foi o meu primeiro contato com aulas de musica.

Como foi o ensino de teoria?

O ensino de teoria era bem tradicional. Nao tinha nada a ver com a minha didatica de agora,
ndo. Mas eu ndo sei o ano. Eu era crianga. Comecei a tocar muito novinho. Eu ndo lembro
muito bem, eu podia ter uns dez anos, se tivesse. Ent3o, eu tinha aula de teoria, ndo ensinava
nem leitura, ensinava teoria, como ¢ que dividia, o que era uma coisa ¢ outra, ¢ depois
mostrava.... aquela coisa que todo mundo ja sabe como ¢é que €.

E como é que vocé entrou na UFRJ?

Eu ja tinha feito fisica na UFRJ, e tinha trancado a matricula. E ja tinha passado muuuuito
tempo e, eu nem sei como ¢ que fala, mas eu ja ndo tinha mais nada la. E tinham me chamado
para dar aula na UERJ porque achavam que eu tinha pds-graduacdo. Tinha uma bolsa na
Alemanha, pela UERJ, que me indicaram pra que eu desse essas aulas 14. Mas ai, eu ndo tinha
feito nem graduacdo, nem nada, e 0 MEC também ndo da mais notorio saber, acho que ¢ até
por causa dos académicos que pediram para ndo dar mais. Tem um problema 14, que nio
acontece mais isso. Entdo, para poder aceitar esse trabalho, para poder entrar, eu teria que
acabar a graduagdo. Eu entrei mais com esse propdsito, eu nem estava com vontade de estudar
nada ndo. Ai eu agilizei isso. Através do meu curso de fisica, eu pedi a transferéncia para o de
musica, se ainda fosse possivel. O pessoal deu uma forca 14, e eu transferi.

Vocé teve todas essas experiéncias. Ja deu para avaliar o ensino de musica no Brasil.

O ensino tradicional, eu acho péssimo. Ainda bem que agora esta tendo muita coisa nova, ¢
muita coisa moderna. O que ainda dava muito certo aqui, dentro das experiéncias que eu
conheci, estd na area da interpretacdo, as vezes pra técnica instrumental. Mas de musica
mesmo era péssimo. Nao achei nada legal. Nem na UFRJ, nem em lugar nenhum. Mas tem
gente que esta vindo com metodologias novas, que traz coisas do exterior, coisas mais
modernas, mais praticas. Apropriadas ao dia a dia. No Brasil tudo sempre chega mais tarde, o
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Brasil ¢ um pais de terceiro mundo. Sempre chega tudo mais atrasado. Na UFRJ eu ndo
freqiientei as aulas de percepcdo, ndo... inclusive estavam usando os meus livros 14, e a
professora falou para eu ndo ir. Entdo ela pedia so pra eu fazer a prova, que era semestral. Ai
eu fui 14 e fiz, mas nas aulas eu ndo fui. Mas também, eu sai de 14 rapidamente porque estava
muito confuso, o problema 14 ndo era s6 de didatica, era uma falta de organizacao, era muito
complicado. E eu ndo estava ali pra estudar... e também ja ndo estavam me chamando pra
trabalhar em lugar nenhum. Af acabei saindo.

Qual o perfil dos alunos?

Os alunos chegam aqui ha mais de 30 anos! Entdo teve todo tipo de gente. Eu dava mais aula
para musicos profissionais, mas agora estdo vindo estudantes, amadores, gente que quer
estudar, gente que quer fazer vestibular, tem todo o tipo de gente. E eu atendo.

O que os miusicos profissionais buscam aqui?

Eles querem aperfeicoamento. Pessoas que tocam bem e ndo 1éem. Ou 1éem, mas ndo sabem
harmonia. Ou querem fazer arranjo. S3o pessoas que querem se desenvolver em algum
aspecto, ¢ sempre isso. Na verdade, sempre precisamos nos desenvolver, em qualquer ocasido
da vida. As pessoas as vezes vém estudar harmonia, mas tem que voltar para o estudo de
ritmo e som. Isso ¢ muito comum, mesmo com os profissionais. A pessoa vem com objetivos,
porque esta tendo demanda para fazer arranjos. Mas ai ndo sabe ler e escrever direito. Ai tem
que aprender.

Ja tem educadores que estio defendendo que o ensino nao precisa ser feito do que é mais
simples para o que é mais complexo. Porque desde cedo as criancas conseguem fazer as
coisas complexas, e ndo existe esta necessidade.

Sao pessoas mais modernas que eu. Eu sempre fago a coisa passo a passo. Também ndo acho
imprescindivel... que uma coisa ndo possa preceder outra, por ser mais complexa. Nao acho
ndo. Isso que vocé esta falando tem fundamento. Mas dentro da minha légica, dentro da
minha maneira de proceder, eu sempre fago, um passo a passo, gradativo de dificuldade.
Sempre que posso. Mas as vezes as coisas ndo sdo assim. Aqui mesmo, acontece toda hora
isso. Eu estou fazendo um passo a passo, mas a pessoa tem uma demanda, que precisa
entregar - um profissional, né? - que tem que entregar um arranjo em uma determinada época.
Ai nos fazemos algumas coisas que ele ndo tinha entendido ainda, passamos por cima, depois
voltamos. Isso pode acontecer sim. Nao tenho nada a dizer sobre isso.

Vocé chegou a ter alunos que usavam o seu método, mas tendo aula com outros
professores. O seu método foi aplicado de forma adequada?

Aconteceu de ser usado insuficientemente. Ele foi abordado, mas ndo de uma maneira
completa. Foi feito parcialmente correto. As vezes, as pessoas ndo entendem como fazer para
aplicar a metodologia de uma maneira mais completa. Até isso ja aconteceu! O método ¢ feito
para formatar visualmente silabas, e a pessoa fez o Método Prince e ndo vé silaba nenhuma.
Quer dizer, ¢ um absurdo. Porque ¢ o proprio principio da metodologia.

Ela entendeu o livro como uma seqiiéncia de exercicios de leitura?

E como se ela tivesse uma literatura em que ela pudesse se apoiar, mas fazer de uma outra
maneira totalmente inadequada ao que a metodologia se propde. E facil que aconteca uma
coisa assim, quando a pessoa que usa ou a pessoa que vai passar ndo observa e ndo entende
como ¢ a metodologia. Ai acontece isso.

E possivel aprender sem um mestre em musica? Hia como chegar em um alto nivel de
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performance sem isso?

Me parece que, em musica, a Unica coisa que ¢ impossivel aprender sozinho ¢ a leitura.
Porque leitura ¢ um codigo, se ndo tem quem te passe isso, vocé ndo vai aprender nunca. A
mesmo coisa ¢ o hieroglifo. Até hoje ninguém sabe, porque ninguém tem acesso a esse
codigo. E nem vai saber. Quando se trata de leitura e escrita acho que esta € a inica maneira.
Agora, eu ndo sei com essas modernidades, se, através da internet, o computador pode fazer o
papel de uma pessoa. Nao sei. Mas, até hoje, ndo existia como. A Unica maneira de se

aprender a ler e a escrever, era alguém ensinar.

Em relacio ao seu método. Alguém que nunca tenha estudado com vocé ou com algum
aluno seu vai conseguir aplicar 0 método de forma satisfatéoria? Ou essa tradicao oral
ainda ¢é fundamental e ndo tem como escapar dela?

Nao sei se ¢ fundamental. Mas ¢ boa. Tudo depende de quem ¢ que vai fazer. Depende da
pessoa que pega a metodologia. Depende de como ela observa e do que ela entende. Se ela
pega uma metodologia e ndo entende o que € aquilo, é claro que ela ndo vai poder passar.
Agora, se ela entendeu perfeitamente, mesmo que ndo tenha sido eu quem tenha explicado
para ela, ela vai saber conduzir. A metodologia em si, ela j4 esta feita, se ela vai ser entendida
ou ndo, ¢ um problema de quem esta abordando. Agora, ¢ claro que se eu explicar, como fui
eu quem fez, a pessoa vai entender mais rapidamente ou com mais clareza.

Hoje em dia, em nivel mundial, a preocupacio com o letramento vem diminuindo. O que
vocé acha disso?

Ninguém aprende nada lendo e escrevendo. Qualquer coisa que se va aprender. Antes de ler e
escrever, tem que aprender de outra maneira. Ninguém aprende a ler e escrever antes de falar.
Primeiro aprende a falar, sem ler nem escrever. Para todo processo de leitura e escrita tem que
haver alguma coisa precedente, de aprendizado, para que isso aconteca. Isso ¢ inevitavel. Isso
¢ 6bvio. E quando a gente se propde a fazer um ensinamento de leitura e escrita, de percepgéo
e coisa tal... pressupde-se que ja exista, antes disso, o trabalho de aprendizagem, que é
precursor a isso.

Como incentivar a criatividade da crianca?

Incentivar a criatividade e a leitura e a escrita... Nao tem nada que atrapalhe, uma coisa na
outra. Vou fazer uma comparagdo: tirando da musica para a literatura, ou podemos deixar
dentro da musica mesmo... Por que o Jorge Amado seria mais criativo se ndo soubesse ler ou
escrever? Por que o Tchaikovsky faria melhor ou pior, caso ndo soubesse escrever? Os
orquestradores sabiam ler e escrever e era imprescindivel que eles escrevessem, devido a
complexidade das composicdes. Nao estou vendo nenhum problema de criatividade num
autor desses. Nao tem a ver uma coisa com a outra. Da pessoa ser analfabeta ou ndo. Tem
poeta analfabeto, como o [inaudivel], que tinha uma criatividade forte. E t€ém milhdes de
escritores — a maioria ndo ¢ analfabeta — que sdo tdo criativos quanto. As vezes, pode ser
que a pessoa que ndo sabe ler nem escrever nao consiga graus de complexidade criativa muito
elevados, porque ndo vai suportar, por exemplo, fazer uma sinfonia muito complexa, s6 com a
cabeca. Sem deixar nenhuma anotacdo. E meio dificil, né? Pelo menos, para a minha
capacidade mental. Eu ndo consigo.

Na sua opinido, qual deveria ser o foco da educacio musical nas escolas?

Comegar a aprender musica de ouvido, 6bvio. Tem que comegar a fazer musica sem ler e sem
escrever, e tem que continuar a fazer musica sem ler e sem escrever. E ai, em um determinado
ponto, tem que aprender a ler e a escrever também. Todas essas atividades sdo acumuladas.
Nao tem por que ndo fazer uma coisa e outra. Uma coisa ndo exclui a outra. Agora, uma
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precede a outra. Ou seja, a musica € feita antes da escrita da musica. E 16gico. E € assim que a
gente vai comegar a aprender decentemente. Ndo ¢ uma questdo de posicdo, ¢ uma questdo de
logica. Nao existe de outro jeito.

Mas quando este letramento deve ser feito? Na faculdade?

Ler e escrever, ndo ¢ na faculdade! Deveria aprender nos cursos técnicos, logo depois que ja
sabe fazer musica de ouvido. Ou ao mesmo tempo, mas depois de ja ter desenvolvido os
primeiros conceitos, a percep¢ao mais basica. Ai ja comeca a aprender a leitura. Mas aprender
a leitura tem que estar de acordo com isso. Com a percepcdo e com a pratica do dia a dia, ndo
com outro tipo de atividade.

PRINCE, Adamo. Entrevista realizada na casa de Prince, no Leme, em 21 de maio. Rio de
Janeiro: 2014.

Eu gostaria que vocé falasse sobre o Método Prince de Som?

O Método Prince de Som, ele s6 foi esbogado. Porque quando a gente comegou a dar aula a
gente so tinha mesmo o Kodaly, que era o método que a gente usava de solfejo relativo.
Entdo, eu comecei a escrever, inclusive até porque o Kodaly, ele ndo explica nada, ele s6 tem
os exercicios para serem feitos, talvez imaginando que quem va orientar saiba o que poderia
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ser feito além daqueles exercicios que estdo ali. De qualquer maneira ¢ um método hungaro, é
la a coisa ¢ diferente do que aqui. Mas, eu me animei a escrever sobre o som de uma forma
mais ampla, no sentido de fazer exercicios e treinamentos para a chegar num objetivo final,
que seria a leitura fluente daquelas partituras. E eu aprendi solfejo no método Kodaly. Que
quer dizer solfejo relativo: dé6 movel.

Vocé pode falar por que vocé niio se animou a terminar de escrever o método?

Porque eu fui desincentivado de todas as formas, e como isso ia dar um trabalho forte,
também ndo queria fazer pra deixar parado. Cheguei a fazer um esbogo de quase um volume
inteiro pentatonico, de muitas paginas, de quase trezentas paginas, mas os editores fizeram
pesquisa de mercado e ficou claro que ninguém conhecia o assunto, segundo eles, e ninguém
sabia ensinar isso, e ninguém talvez gostasse disso, talvez entendesse isso, € que ndo havia
professores que soubessem ensinar isso, € que a maioria das pessoas do Brasil ndo quer sequer
aprender a solfejar. Foi a pesquisa de mercado.

E quando que foi feita esta pesquisa de mercado?

Duas vezes. Uma em 1982, que foi quando eu fiz esse esbogo, ¢ antes de continuar, eu ja
levei, s6 com aquele inicio, ja levei pros editores. Pra ventilar, para poder continuar
escrevendo. Diferente do que eu fiz com o método de ritmo, o método de ritmo eu escrevi um
pouquinho, apresentei, ¢ eles editaram. E foi até experiéncia. O primeiro método foi o A4
tempo — que se vocé for comparar com o definitivo, que agora se chama Método Prince de
Ritmo — de leitura, ritmo e percepcao, ele também era isso. Era um esbogo rapido, para poder
dar aulas, que depois eu fui elaborando e aprimorando e fazendo os estudos musicais
especificos para concluir o trabalho. Primeiro foi editado com o nome A4 Tempo, ¢ depois saiu
do mercado. Inclusive foi esgotada, essa edi¢@o. E foi langado no Método Prince, que ai eu ja
estava contratado e fui escrevendo os trés volumes. J4 sabendo que seriam editados. Ao
contrario do método de ritmo, o método de som eu fiz a mesma coisa, e ai foi uma rejeicao
total.

O Prince, ele é bilingue, ele é escrito em portugués e inglés. Vocé sabe como foi a
recepcio do método no exterior?

Nao, ndo tenho. Porque isso ai fica 1a por conta da editora, quem fazia essas coisas era o
Almir [Chediak] e agora ¢ o Fernando, que ¢ o dono da Vitale, e eu ndo faco ideia ndo. Mas
sei que ele foi usado por muita gente fora do Brasil. E foi, ndo. Foi e tem sido usado e eu dou
aulas pela internet para varios musicos fora do Brasil, e o pessoal usa 1a.

E escolas que adotam seu método de ritmo? Ou professores? Vocé tem conhecimento?
Que me comunicassem, eu ndo tenho conhecimento. Mas eu sei que esta sendo utilizado em
varios locais. Agora... quais, pra te dizer eu ndo posso te afirmar, porque realmente eu ndo sei.

Vamos falar da sua trajetoria como professor. Vamos fazer a pergunta de uma forma
mais aberta. Como é que vocé se tornou professor? A sua trajetoria de ensino.

Musico, eu ja era antes de ser professor. Minha vocacdo musical que ja ¢ de infancia. Eu ja
tocava ¢ ja estudava musica desde a infincia. Ja é anterior a minha atividade didatica ¢ a
minha preocupagdo em dar aula. Agora, isso foi uma coisa que veio conjuntamente. Porque,
eu estou lembrando agora que, mesmo quando eu era crianga, quando eu estudava acordedo,
quando eu ja estudava Acordedo , porque antes disso eu ja tocava a sanfona. Ai quando eu
estudava acordedo, eu ja estudava com um professor e ja frequentava uma academia. E ai eu
me lembro que tinha umas pessoas de mais idade, assim bem mais velhas, que eu era crianga,
e eles eram adultos, e eles ja eram adultos de idade muito mais avancada, ¢ ai me
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perguntavam, e eu acabava dando explicacdes. Até de musica mesmo. Isso foi totalmente sem
nenhuma intengdo, sem nenhuma preocupacdo de nada, simplesmente porque acontecia deles
me perguntarem e eu explicava da maneira que eu conseguia.

Vocé achava legal ensinar?

Ah! Eu achava, porque eram pessoas adultas e me perguntando coisas que eu tinha facilidade
de fazer e eles tinham dificuldade, ai eu explicava como ¢ que fazia. Entendeu? Isso ja foi
uma atividade completamente... ndo sei nem que palavra usar. Completamente desinteressada.
Sem saber direito do que se tratava, eu ja dava explicacdes de musica. Mas depois disso, eu
dei aula de outras coisas que ndo eram musica. Porque, quando eu fiz vestibular para
universidade, que eu fazia fisica, entdo eu estudava fisica, e como eu estudava muito, e varias
pessoas vinham estudar fisica comigo pra fazer a prova de vestibular. Tinham amigos meus
que eram matematicos, eles queriam até abrir um cursinho vestibular comigo. A gente quase
fez isso. Mas acabamos fazendo isso de uma forma informal. De maneira informal.

Isso para mim é interessante. Vocé ja tinha uma vocacdo musical e ai resolveu fazer
fisica. Vocé sabe por que isso aconteceu?

Ah! Mas isso ndo teve nada a ver comigo. Isso foi por causa da minha familia. Embora, eu
possa até achar que talvez eu tenha desenvolvido os meus talentos musicais através da minha
familia, mas eles mesmos, ndo queriam que eu me profissionalizasse em musica. Ainda mais
nessa época no Brasil, porque minha familia ¢ italiana, e eles achavam que ndo era sequer
uma profissdo. Porque o meu avd também era musico e ndo fazia como profissdo. E ele tinha
orquestra na Italia. E escrevia, e tocava, e tudo. E tinham atividades, de festas ¢ de bailes,
essas coisas todas. Com orquestrinhas de metal, madeira e tal. Aquela coisa toda. Mas eles
faziam isso sem visar como profissdo, ela queria que eu fizesse alguma coisa. Aqui no Brasil
era assim. Musico era mal visado naquela época, até hoje €, né? Em termos de: ah! isso ndo ¢é
uma profissdo estavel, ou entdo é coisa de vagabundo, tipo isso.

Al vocés escolheu a Fisica? Era a sua outra vertente?
E. Eu tinha que fazer alguma coisa. Sem ser musica. Embora continuasse fazendo musica.

Por que Fisica? Era a sua segunda opcao?

Nao, porque eu ndo queria fazer nada. Nao tinha nada para fazer. Ai eu fui fazer qualquer
coisa. (risos) Ai eu achei interessante, como eu estava estudando fisica, gostei de estudar, eu
estava achando interessante, ai eu fui fazendo. Como poderia ter feito outra coisa, poderia ter
feito medicina, ter feito qualquer outra coisa. [Ai vocé deu aula de fisica?]. E ndo foi por
nenhuma outra vocacdo, foi por esse motivo. Ai eu dava aula de fisica, de matematica, de
algebra linear. Essas coisas.

Sabe em que ano?
Isso antes de 74. Por ai. Eu nasci em 54. Eu ndo devia ter nem 18 anos, por ai.

Nessa época vocé nao dava aula de musica ainda?

Ja. Muito antes disso! Desde uns dez, onze anos. [Mas vocé nio cobrava] Nao, ai ndo. Nao,
mas essas aulas de fisica eu também ndo cobrava ndo. S6 quando teve essa coisa, nem de
fisica, nem de matematica, eram pessoas que queriam estudar, gente conhecida, ¢ mesmo
assim no suburbio, tinha gente que precisava estudar e que nao tinha recurso. E eu era amigo
de muita gente. E muita gente que gostava de mim e que até, me achava inteligente, sei 14,
porque eu estava estudando 14, tinha o privilégio de estudar mais do que eles. [Estudando la,
aonde?] Em escolas e em cursos pré-vestibulares. Essas coisas. E, na verdade, todos
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precisavam de uma formagdo. Todos queriam estudar. As vezes iam estudar também, mas
tinham mais dificuldade e vinham estudar comigo.

Mas alguma coisa que vocé tenha dado aula?
De alfabetizacdo pra crianga, quando eu morei na roca.

Vocé tinha quantos anos?

Ai ja foi depois disso. Eu devia de ter uns 20 e poucos. Mas era pra pessoas totalmente
analfabetas, e os adultos também eram analfabetos. Eu arrendei uma fazenda de um senhor
que era analfabeto e, dentro dessa fazendo, moravam pessoas, nessa terra, que eram
analfabetos. E as criangas, que nasciam la, tinham uma escolinha, que feita 14 muito
precariamente, mas que também nao tinha mais professor, ndo sei porque ndo funcionava
mais. Ai eu resolvi dar aula 14 para as criangas. E elas vinham, e vinham mais com interesse
de tomar café do que de estudar. Mas ai aproveitavam para estudar.

E aprenderam? Elas conseguiram se alfabetizar?

Tomar café, eu estou falando, porque eu fazia isso de manha. E ai aproveitava. Porque essas
criancas, iam, tiravam leite, faziam umas atividades assim... de rog¢a, acordavam muito
cedinho, e logo depois destas atividades, iam para la. Pra casa, para estudar. Mas na verdade,
como eu tinha uns quitutes, umas coisas diferentes 14 para tomar o café da manha, eles
gostavam por causa disso, né?

Mas eles aprenderam? Mesmo sem ter ninguém que tenha te ensinado a alfabetizar.

Eles aprenderam. Mas ndo chegaram a ser alfabetizados, ndo. Eles aprenderam alguma coisa,
porque eu também ndo fiquei tanto tempo 1a. Fiquei uns quatro anos no maximo, e ndo fiquei
fazendo isso durante os quatro anos. Mas aprenderam algumas coisas, sim. Mas foi alguma
coisa que eu fiz sem nenhum propdsito profissional. Sem nada. As coisas da vida que véo
acontecendo que vao te levando a tomar rumos, carreiras.

E como vocé se tornou um professor cobrando? Como se tornou uma profissdo? Porque
vocé esta falando mais da atividade de dar aula, mas ndo como profissional. Eu queria
que vocé falasse um pouco sobre isso.

Como profissional, primeiro eu estava tentando me estabilizar como musico. Mas como aqui
realmente ¢ dificil, e como eu tinha essa tendéncia de sempre olhar pra didatica, ai, perto do
nascimento do meu primeiro filho, ai eu também comecei a atividade de dar aulas.

Qual o nome do seu filho? Qual a idade dele?
Leno. Ele esta com 33 anos. Ai eu comecei e ndo parei mais.

Mas me conta melhor como foi isso?

Eu dava aulas particulares de violdo, que eu comecei dando aula de instrumento, e ai as
pessoas que vinham estudar ja tinham dificuldades, ndo s6 para aprender o instrumento, mas
para aprender musica em si. Som, essas coisas... harmonia. Ai eu comecei a dar aula também
disso, e comecei a escrever porque ndo existia uma metodologia do jeito que eu queria para
dar aula, que eu achasse adequada. E, a partir dai, comecei a escrever. Comecei a dar aula e a
escrever a didatica.

Sempre em casa?
Nao, ja teve épocas que eu dei aula na pro-musica em Juiz de Fora, uma época, em que eu ia
la no final de semana. Ja fiz um curso de formacgdo para professores na In Concert, em
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Ipanema. J& dei aula na EPM, naquele escola portatil de musica. Ja dei aulas em alguns
lugares sem ser particular. Dei como livre-docente na UFRJ. De harmonia, se ndo me engano.
Teve mais entidades que eu ja trabalhei, mas agora eu ndo estou lembrado.

Vocé falou que aprendeu pelo método Kodaly. Vocé pode falar um pouco desse
aprendizado?

Aprender a escrever pelo método Kodaly, ndo. Desde que eu estudava Acordedo , crianca, na
academia, a gente ja aprendia a ler partitura e a fazer treinamentos de ritmo, de som de
percepcao... Aquelas coisas. Mas isso de um forma tradicional, o Kodaly ja foi uma outra
fase. Onde, realmente, eu pude desenvolver, esse lado, porque, da maneira tradicional, e
treinando ouvido absoluto, aquelas coisas, e olhando o ritmo como uma coisa matematica,
aquelas coisas que se faz e que ndo dao certo. Isso teve um limite para mim. Inclusive as aulas
de harmonia. Eu também tinha aulas de harmonia na Academia Lorenzo Fernandes, também
teve um limite para mim. Devido a forma de abordar, que nao chegava ao ponto que eu queria
de desenvoltura. Quando eu conheci o método Kodaly foi uma descoberta para mim, porque
era tudo que funcionava, e que eu ndo sabia que existia. Até entdo.

Quem foi seu professor?

O meu primeiro professor de musica, formalmente, porque informalmente, eu tive varios
antes, inclusive a minha propria mae. Alids, pode ser que a musica se aprenda de formas
inusitadas. Porque, entrando na minha casa, tinha uma estatua do Verdi, na sala. Entdo, esta
talvez seja uma forma de aprender musica. Vocé entra em casa olhando pro Verdi. E o teu avo
tem umas musicas que vocé sabe que ele tem, entdo vocé comega a despertar interesse. Minha
mae sabia cantar todas aquelas cancdes italianas, ela tinha uma "biblia" assim com as letras
das cangoes todas. E por ai, né? E me deram uma sanfoninha, e eu tinha que tocar. Aprendi a
tocar aquela sanfoninha sozinho. E ela cantava as musicas para eu fazer, ou fazia as musicas
ou eu dava um jeito de acompanhar ela, me virava. Entdo isso ndo deixa de ser uma escola.
Depois, assim... agora vocé vai estudar com o professor fulano, foi o Wilson Fortunato Dantas
que era acordeonista nesta época, porque agora ele é oboista. E ele tinha uma academia. Entéo
eu fui estudar acordedo com ele e teoria, essas coisas todas, com os professores desta
academia. Depois disso, eu ainda estudei com o Juarez, de violdo, na Lorenzo Fernandes,
estudei com... deixa eu me lembrar. Estudei com o Hélio Delmiro, teve violdo, que eu estudei
com o Odair Assad, antes disso ainda... Violdao também, estudei com o Ian também, teoria.
Teoria ndo, ritmo, melodia, harmonia, ritmo. Orquestracdo, com o lan Guest. E estudei
também um pouquinho com o Lula Galvdo, improvisa¢do. E alguma coisa de harmonia
moderna.

Vocé chegou a trabalhar com algum desses professores?
S6 com o lan. Acho que somente com o lan.

Foi em que ano, isso?

Ano, eu ndo sei de nada. Mas foi mais ou menos na época em que a minha mulher estava
gravida. O Leno tem 33 anos, tem uns 33 anos atras. Que eu comecei a trabalhar com o Ian,
que eu fui ter aulas com ele, ¢ ele tinha uma sala na General Severiano, em Botafogo. Tinha
muita procura, ¢ eu ja estava dando aula. E ai ele me pediu pra dar aulas 14, junto com ele
também. E ai ele me passava o pessoal que ele ndo tinha mais como atender, porque era muita
procura naquela época para esse tipo de coisa... que era novidade aqui. Ninguém sabia direito,
nem ritmo, nem som, nem sabia ritmo direito, nem sabia solfejar direito. Harmonia também
ndo tinha um curso também, que nem existia na Berkeley, que foi onde ele aprendeu. E de
arranjo, o que tinha aqui de orquestracdo era nas universidades: curso de composi¢do e
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regéncia, mas uma coisa assim mais visando musica popular ou situa¢cdes mais tipo gafieira
ou Big Band, nem tinha nada.

Vocé conheceu ele aonde?

Na Ordem dos Musicos. Ele, o Ian, que vocé estd falando? Na Ordem dos Musicos. Uma vez
que eu fui almogar 14, e ele estava 14, eu estava com uns livros, escrevendo meu método de
ritmo, e ele viu. E veio conversar, e perguntou. E por isso que a gente comecou, nao s eu a
estudar com ele, como também a trabalhar. Devido ao interesse que eu tinha nessa época pela
didatica, mesmo.

E a aula dele era muito cara? Como é que era?

A era, mas eu ndo cheguei a pagar as aulas ndo. Porque a gente ja fez essa combinagdo ai.
Agora, caro ¢ uma coisa muito relativa. Depende de quem paga, depende do interesse. De
repente, uma coisa que ¢ cara para mim, pro Chiquinho Escarpa ¢ muito barato. Depende.

Mas na época seria?

Para mim seria, mas mesmo assim, ¢ como eu estou dizendo, eu ndo tive despesas com essas
aulas, porque eu trabalhava com ele. Entdo eu dava aulas 14 e ai dava 30%, se ndo me engano,
do valor pra sala. E ai uma coisa compensava a outra.

Antes disso, qual era o perfil dos seus alunos? Os que vocé dava em casa? Eram
amadores?

Eram amadores ou musicos profissionais ou que estavam se profissionalizando, como ¢ até
hoje. Eu ndo fago muita distingdo. Eu vejo se a pessoa tem interesse para estudar. Se ¢
profissional, se quer se profissionalizar, ou se a pessoa abraca a musica como amador, iSso se
a pessoa quer estudar sério, isso para mim nao tem problema.

E porque eu entrei no seu site e vi que tem uma lista grande de misicos profissionais.
Que de alguma forma se destacaram no mercado nacional, principalmente no Rio de
Janeiro. E ai eu queria saber quando é que eles comecaram a aparecer?

Ah! Desde essa época, pouco mais de 30 anos atras.

Vocé escreveu muitos songbooks, revisou, com o Almir...

Escrevi para a Lumiar, isso era um trabalho que o Almir Chediack produzia, né¢? Ele comecgou
com essa coisa de Songbook no Brasil aqui, com o Caetano. A partir de uma determinada
época... os primeiros nem fui eu quem fiz. Mas depois praticamente todos os trabalhos era eu
quem fazia 1a. Mas depois parei também.

E ele de alguma forma estava ligado a sua atividade como professor? Ele indicou
alunos?

Nao! O Almir era professor de musica, na mesma época que eu era. Ele também dava aulas de
violao, e ele também foi estudar com o Ian. O primeiro aluno quando o lan chegou dos
Estados Unidos, que ele veio da Berkeley, ele foi o primeiro e tnico aluno, que comecou la...
Porque pelo interesse dele, forte de harmonia, que ele dava aula de violdo e harmonias, e se
interessava por aquela coisa toda. E eu acho que eu conheci o Almir foi 1a. Através do lan.
Acho que foi! Nao tenho muita certeza ndo. Isso ja faz tanto tempo. E, nessa época, ele ndo
tinha editora, nem nada ndo. Ele nem tinha escrito livro nenhum. Entdo, a partir dai, eu estava
escrevendo esse meu método de ritmo, e ele comegou a ter interesse de escrever alguma coisa
de harmonia. Até que ele fez um por conta propria. E ele ndo tinha editora e editou, acho que
foi na Vitale mesmo. Se ndo me engano. S6 que naquela época... Eu estou lembrando aqui, foi
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naquela época de crise econdmica fortissima, que de um dia para o outro a inflagdo, ja subia
de tal maneira que a gente tinha que cotar as coisas em dolar. E as editoras ndo estavam
acompanhando. Entdo para ele sair daquilo, foi isso. Se nd3o me engano foi assim que
comecou a editora dele. Ele comegou a empresariar. Porque ele reescreveu o livro e abriu uma
editora e escreveu pela editora Lumiar. E reescreveu, para ndo ter conflito com a Vitale.
Porque realmente, economicamente, aquilo nao estava valendo nada mais.

Ai voceé foi para a Lumiar também?

Eu também era da Vitale. E também tinha um método, ja estava editado o método A Tempo.
Que ndo era o Método Prince. Ai foi a mesma coisa. Para sair da Vitale, e eu tinha que
aprimorar aquela metodologia também, também ndo so reescrevi, como também saiu com
outro nome: Método Prince. E ai, pelo mesmo motivo, entrei fazendo na editora do Almir, ja
que ele tinha aberto! E ai ele comegou a fazer os Songbooks também, a partir de que ele abriu
a editora, ela ja tinha essa ideia. Ele tinha essa ideia desde um livrinho dos Beatles, que ele
tinha 14, um Songbook dos Beatles, que ele achava interessante, e ele queria fazer aqui. E era
uma complicagdo aqui, por causa de direito autoral. Mas ndo sei como, através de algum
contato, algum motivo, que ele conseguia fazer, liberando os direitos autorais.

De alguma forma vocé acha que a publicacio desses livros trouxe mais alunos?

Nao! Muito antes de o Almir editar o livro, nds tinhamos alunos que a gente ndo dava conta
de dar aula, ndo. Tanto que o lan abriu a escola por causa disso, porque a procura era muito
grande. Porque ndo existia nenhum lugar que desse aula dessas coisas aqui no Rio, ndo. Era
raro. Existia assim: um particular ou outro. Mas aqui, tirando a gente, quem ¢ que tinha, na
época? O Isidoro, que tinha também chegado da Berkeley, dava aula de guitarra e abriu a
Arte-Musica, depois. Sérgio Benevenuto que também chegou da Berkeley e também abriu
uma escola depois, 14 naquela rua Clarice indio do Brasil, ali em Laranjeiras. Esqueci 0 nome
da escola, agora. A Célia Vaz, que tinha voltado também, que ela tinha ido também pra
Berkeley. Entdo todo esse pessoal que veio da Berkeley, sabia?

E Isidoro de qué?
Eu ndo sei o nome dele inteiro. Eu ndo me lembro. Era um rapaz aqui, que na época também
tinha chegado da Berkeley, e eu mesmo tive algumas aulas com ele, de improviso.

S6 uma divida! O Almir também dava aula nesta sala?

Nao, o Almir dava aula particular. Ele ia na casa das pessoas. Ele dava aula o dia inteiro sem
parar. E ia na casa de todo mundo. Ele era muito empreendedor. Dava aula para todos os
artistas: Nara Ledo; Gal Costa; uma por¢do de gente. E ele sabia aquelas harmonias do Jodo
Gilberto, ele era empenhado em fazer essa coisa toda. Ele ensinava o pessoal a tocar violdo, a
acompanhar, a fazer harmonia.

E ele indicava alunos para vocés?

Comegou 14 com as indicacdes do Almir mesmo. L4 quando o Ian chegou, e comecgou todo
mundo a procurar ele, foi através do Almir, que ele indicou, dizendo que agora tinha gente
aqui que tinha esse conhecimento. S6 que ali, foi uma jun¢do de coisas. O conhecimento
daquela formacao da Berkeley, que para os musicos populares, interessava para todos. Mas o
método Kodaly que veio da Hungria, que o lan também trouxe, e o pai dele. O pai dele deu
aulas de Kodaly antes do Ian até. Aqui, né? Aqui e fora. Ficou entre Manaus, em varios
lugares.

Qual o0 nome do pai dele?
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Nao lembro. (...) Entdo também era outra coisa interessante, que também ndo tinha em
nenhum outro lugar que se fazia isso. E depois eu também, escrevendo o método de ritmo que
era uma das principais dificuldades para todo mundo. Porque ritmo mesmo ¢ que ndo tinha
como ninguém aprender.

Por que ritmo nio tem no Kodaly?

No Kodaly, ndo. Mas também nao tinha nada aqui naquela época... que fizesse uma
metodologia mais moderna que possibilitasse uma leitura fluente, que funcionasse. Para a
pessoa ficar desenvolta. E isso que eu estou dizendo. Tanto que o que o pessoal usava mais
aqui, o pessoal que se dizia mais esperto, era o Hindemith, que nem sequer ¢ um livro de ...
Treinamento elementar para musicos, acho que se chamava aqui, a traducdo. Que era um
livro que ndo era nem de metodologia nem de exercicios, era como se fosse um teste. Vocé ia
fazendo ali e via o que vocé sabia e o que ndo sabia. E ele dizia no prefacio, daqui o que vocé
ndo souber vocé vai procurar aprender. Era o que tinha assim, de coisa mais... aqui no Rio.
Agora, 14 em Brasilia, tinha o Buhumil Med. O Buhumil Med é um tcheco que ele trouxe
metodologias, e escreveu também. E abriu uma escola 14, também com o sistema relativo.
Com do6 movel, essas coisas. Mas ele era musico erudito mesmo. Acho que era trompista ou
trombonista. Ndo me lembro. Mas eu mesmo, tive formagdo erudita, popular. Também tive
formacgdo de diversas formas. Tanto que eu estudei musica classica, com os Assad. Com o
Odair eu estudava musica classica. Com o Joarez eu também estudava musica classica, mas
com o Delmiro e com o Lula Galvao, essas coisas, ai ja era uma formagao popular.

Sempre violdo?
A partir dai, sempre violdo. Tinha as coisas que eu fazia, que eram de musica mesmo. Sem ser
instrumento nenhum.

Vocé chegou a estudar piano?
Nao. A estudar piano, ndo. Eu estudei acordedo. Depois eu toquei piano, por minha conta,
sem estudar.

Tem muitos alunos que estio citados no seu site, que vieram ter aula... a maioria destes
alunos vocé ajudou a profissionalizar ou eles ja eram profissionais?
Teve as duas coisas. Das duas formas.

Vocé pode citar?

A posso, se a minha memoria ajudar. Por exemplo, Toni 7 cordas: agora ele ¢ do conjunto
Epoca de Ouro. Ele entrou no lugar do Dino. E ele veio estudar naquela época, ele era muito
novinho. Bem mais novo que eu. Naquela época ele era muito novinho, entdo ele estava
comecando, mas muito talentoso. E super interessado, e estudando muito e tudo ele queria
saber de harmonia. E tudo de tudo. E era estudante, estava se profissionalizando, e se
destacou, ¢ um dos melhores sete cordas que existe de todas as épocas. E tem também, ja que
eu falei do Toni, lembrei também do Carlinhos 7 cordas, que quando veio ja era um
profissional, extremamente procurado.

E ele veio estudar o qué?

Ritmo. No caso dele, ele veio estudar ritmo. No caso do Tony, ele veio estudar ritmo, som e
harmonia. As vezes, acontece. O Wanderson, que também ¢ um cara... eu estou me lembrando
dessa época, e 0 Wanderson ¢ do cavaquinho, ele veio para estudar ritmo e som. Mas depois
ele se interessou muito em arranjo, até mesmo pela, como € que diz, pela ocasido, ndo sei se
com as pessoas que ele estava trabalhando, e com os artistas que ele estava acompanhando...
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Agora ele estd com o Martinho da Vila, mas antes eu ndo me lembro quem era, e ai precisava
fazer arranjo de samba. Entdo eu me lembro que ele comecou a se interessar bastante por isso,
e inclusive a escrever. Eu até revi umas coisas para ele de arranjo para gravagao. Era assim!

Vocé deu basicamente o exemplo de trés pessoas que vieram da musica popular e que
vieram estudar ritmo e som. Isso poderia ser uma coisa mais comum, porque talvez a
pessoa aprenda de ouvido... ndo sei! Existe esta relacio, de virem mais musicos
populares para aprender ritmo e som?

Vocé estd pensando uma coisa, que eu nunca pensei nisso sabe? Vem musicos eruditos e
musicos populares também. Agora, a frequencia, eu realmente nunca parei para pensar. Deve
ser a frequencia maior de musicos populares, pelo que esta me ventilando assim, de maioria.
Acho que sim. Mas vem muita gente aqui, que ¢ de musica erudita. Muita gente.

Para estudar o qué?
Para estudar ritmo e som.

Depois de ja serem profissionais?
Vieram estudar ritmo, som ¢ harmonia. Tanto antes, quanto depois de serem profissionais.
Isso ai eu ja te disse.

O que eu acho pitoresco, é que sdo pessoas que ja estio dentro do mercado, as vezes
estdo tocando dentro de uma orquestra, e vem estudar ritmo e som. O que é uma coisa
um pouco mais basica.

Entdo, eu vou te citar um exemplo de uma senhora, que veio estudar comigo, a dona Wilma,
que ¢ professora do Conservatorio Brasileiro de Musica. Professora de percepcdo 14, que
quando veio estudar comigo, eu acho que ela poderia até ja ter se aposentado e ndo se
aposentou porque nao quis. Mas ¢ até diferente do que alguns jovens, que ela tinha um
interesse incrivel de conhecer e aperfeicoar as metodologias que ela conhecia. Entdo ela veio
estudar o meu método. Ela tinha muito interesse de entender ¢ aprender o Método Prince,
embora ela ja fizesse solfejo com ouvido absoluto a vida inteira, ela se dedicou intensamente
para aprender o solfejo relativo.

E ela manteve as duas habilidades?
Isso eu ndo vou saber te dizer. Mas eu expliquei para ela que ndo se mantém essas duas coisas
juntas. Nao sei o que ela fez.

No caso dela, ela veio aprender o qué?
Ritmo e som, especificamente. E com esse objetivo, de ampliar o conhecimento dela, ela ja
era professora a vida inteira de ritmo e som, de percepcao.

Algum outro exemplo? Me interessa saber sobre as pessoas que ja sio formadas,
estudaram licenciatura, ou fizeram bacharelado em algum instrumento, e elas vieram
para ca para aprender ritmo e som. Qu para aprender alguma outra coisa, e tiveram
que voltar para ritmo e som.

Isso que vocé falou acontece. Porque, as vezes, ela quer aprender arranjo. Mas ela ndo tem
uma boa desenvoltura de leitura e escrita musical. Ai tem que comecar a desenvolver, sendo
vai ficar tudo muito complicado. Ou entdo, as vezes, nem de harmonia. Porque sendo fica
tudo muito complicado. Ou, as vezes, quer aprender harmonia, mas ndo tem nenhuma
desenvoltura de ritmo e som, tudo acontece. Tudo tem.
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E a que voceé atribui isso? As pessoas virem fazer esta aula aqui. Porque todo mundo que
faz a faculdade de misica estuda ritmo e som.

E o fato 6bvio que ndo existe um local que retina essas metodologias de uma maneira
funcional e eficiente. Que reuna. Porque, de repente, faz uma coisa, mas nao faz outra. Deixa
s0 eu fazer um adendo aqui. O que vocé esta falando, e eu estou falando, ¢ o aspecto de
musica sem instrumento. Porque musica, no instrumento, sempre, o tempo todo, desde que eu
me conheco por gente e desde que eu entendo o que aconteceu no passado, sempre teve
excelentes professores de musica de instrumento aqui. E talento, aqui, também nunca faltou.
Quando acontece este tipo de problema, ¢ em relacdo a técnicas e metodologias e coisas
funcionais de estudo de miusica fora do instrumento. Ritmo, som, harmonia, orquestracao,
essas coisas.

Aqui a gente, em geral, pelo menos na UFRJ, que foi onde eu estudei, era muito voltada
para o solfejo absoluto. Com o nome de nota absoluta.

E eu sei, eu mesmo parei de estudar este tipo de coisa porque nio via resultado eficiente. Eu
mesmo parei de estudar tanto ritmo, quanto som, como harmonia, nesses locais que tratavam
esses assuntos de uma forma tradicional ou através de ouvido absoluto. Que alguns até
consigam aprender, mas teriam que ter o privilégio de ter ouvido absoluto. Para aprender uma
metodologia dirigida para isso. E a gente sabe, estatisticamente, que a grande minoria da
humanidade ¢ que tem ouvido absoluto. E a devastadora maioria, ouvido relativo. S6 que eu
nem conhecia, eu nem sabia essas palavras, € nem sabia dessa metodologia antes de conhecer
o método Kodaly. Que quando eu conheci... Sabe quando vocé conhece.... Eu t6 conhecendo
hoje esta pessoa, mas eu conhego essa pessoa a vida toda. E a mesma coisa. Eu estou
conhecendo hoje o Kodaly, mas eu sei disso a vida toda. Entendeu? Eu sabia que alguém
tinha feito e escrito isso desta maneira, isso € logico. Porque € o que presta, ¢ o que funciona.

Entio, eu vou fazer uma afirmacio e vocé me diz se vocé concorda. Para quem tem
ouvido relativo, é muito melhor fazer por dé movel.

Para quem tem ouvido absoluto também. Mas para quem tem ouvido relativo ¢ ndo tem
ouvido absoluto, ai ndo sei nem como responder uma coisa dessa. Porque, se o cara sequer
tem ouvido absoluto, como é que pode usar uma metodologia que depende do cara ter ouvido
absoluto? A ndo ser que vocé tenha aquela ideia, que isso ja foi descartado ha muito tempo,
que uma pessoa possa adquirir ouvido absoluto. E isso ¢ impossivel.

Muita gente acredita nisso ainda.

Pelo que eu saiba, ja ¢ claro pra todo mundo que ou a pessoa nasce com essa aptiddo ou ndo
adquire. Ou ¢ de nascenca ou ndo existe. E mesmo assim, ndo ¢ uma aptidao necessaria para
musico. Pode até ter pessoas com ouvido absoluto que ndo sejam musicos, € o contrario,
existe em grande escala. Muitos excelentes e maravilhosos musicos que niao tem ouvido
absoluto nenhum. Agora, como a realidade ¢ esta. A verdade € esta, e isto ¢ incontestavel, a
grande maioria da humanidade, e a maioria dos musicos, dos mais maravilhosos que tem, ndo
tem ouvido absoluto nenhum. Entdo ¢ incontestavel que uma metodologia para quem tem
ouvido relativo, que ¢ o ouvido dessas pessoas, ¢ prioritaria.

Em qualquer instituicio de ensino?

Ou fora. Ou particular ou em institui¢do ou em qualquer lugar do mundo. J& que a coisa é
assim. Porque isso ¢ incontestavel. Entendeu? Eu tenho 40 anos de carreira. Se eu for pensar
quantos musicos que vocé conhece que tem ouvido absoluto? Eu vou ter que parar para
pensar aqui para te dizer. Dona Wilma, que eu te disse, porque estudou comigo, e ela me disse
que tinha. O Wagner Tiso tem, porque eu vi que tinha coincidentemente. O Hermeto Paschoal
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também diz que tem. Eu nunca vi se tem realmente. As vezes faz uma brincadeira, ah é si
bemol, sei 1a. Mas que diferenga faz para a carreira dele? Se tem ndo ¢ o que ele apresenta
para ninguém. Néo ¢é isso que faz o destaque do Hermeto Pascoal. Se fosse assim, o cara
nasceu com o ouvido absoluto. Coloca dentro de uma redoma. E o Beethoven. Nao tem nada
disso.

O que me chamou a atencio é que vocé falou que, até para quem tem ouvido absoluto,
seria mais indicado ter uma formac¢ao com ouvido relativo.

Mas ¢ evidente! Porque a musica ¢ feita de relatividade. Entdo se a pessoa s6 vé as coisas
absolutamente, e se ela ndo tem uma visdo diferente, ela fica incapaz de enxergar a relagdo
das coisas. Que € o que realmente interessa. Entendeu? Entdo, se realmente ela vai priorizar o
lado absoluto, ¢ ndo tem nenhuma relagdo das coisas que acontecem. E o que geralmente
acontece com as pessoas que estudam assim. Se ela mesmo ndo se transpde a esses
obstaculos, por si mesmo, ai ela para de estudar. Porque ela comega a ndo enxergar nada.

E é possivel, por exemplo, alguém estudar as duas coisas a0 mesmo tempo?

Nao, ¢ totalmente contra indicado. Quem diz isso sdo os grandes especialistas, nem sou eu.
Kodaly mesmo disse: ou vocé faz uma coisa ou faz outra. Jamais vocé vai fazer ouvido
relativo e absoluto, fazer treinamento dessas coisas ao mesmo tempo, porque elas sdo
conflitantes. E ai vocé acaba estragando o ouvido. Eu nunca nem experimentei uma coisa
dessas, nem passa pela minha cabega. E quem faz uma metodologia relativa jamais vai querer
fazer outra coisa de outra maneira.

Porque a evolucao é mais rapida?

Porque o cara ja tem aquilo. Para que vai fazer de outra maneira? E aquilo ja funciona de uma
maneira tdo fluente, para que ele vai fazer uma coisa que ¢ tdo complicada. Olha s6! Essa
coisa de absoluto. O ritmo, se vocé fosse fazer através de um processo absoluto, vocé teria
que fazer, o que seria o absoluto do ritmo? O tempo. O tempo que tem uma contagem em
segundos. Vocé vai ler ritmo assim: 0,43 segundos, 40 segundos. Isso seria a equivaléncia do
som absoluto. Que sdo de 440 hertz, s6 que tem um nome pra isso. 450 hertz, seja 1a o que
for, e as notas vao estar naquela altura definida sempre. E esta visdo que vocé tem: de algo,
em determinado local, € ndo o que acontece em relagdo as coisas. Que € a visdo que um
musico deve ter. A mesma coisa que o ritmo. Ninguém fala ritmo absoluto. Ninguém quer
saber, se aquela nota dura 0,3 segundos ou 0,2 segundos e nao sei quantos milésimos.

Agora, de uns tempos para cd, tem se popularizado no Brasil — pelo menos no Rio de
Janeiro — uma forma de leitura relativa por graus.

Isso s@o as pessoas que ndo entendem direito e que ficam com medo, rejeitam porque ja estdo
acostumadas a chamar nota como um local absoluto. Do, é do real. Ai fica com medo de
abordar isso de uma maneira relativa. Ou com medo de se atrapalhar. E falta de
conhecimento, sobre uma coisa que ja funciona e que o mundo inteiro conhece funcionando
bem. Ndo h4a nenhuma necessidade de se fazer isso, e tem varios contratempos e
contraindicacoes.

Vocé pode falar dos contratempos?

Varios. Primeiro que numero ¢ feito para matematica e para analise, ndo para musica fluente.
E os nomes foram feitos para a fluéncia de solfejo: do, ré, mi, fa, sol, 14, ti, inclusive com essa
coisa que ninguém conhece, com o nome das notas alteradas. do, di, ré, ri, mi, fa, fi, sol. di é
do sustenido, ou do, ti, ta, 14, que é si bemol. Porque cada nota tem um nome. Porque isso é
outra coisa errada. Um mesmo nome para sons diferentes. Entendeu? Entdo nao vai de acordo
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com o que seria a realidade. E os numeros recaem nesse mesmo erro, sO para comegar. Se eu
tenho do, ¢ um, e do sustenido ¢ um também. Entdo eu vou ter que usar a mesma palavra e a
mesma visdo de coisas diferentes, com nomes iguais. Isso ja d4 uma coisa mal feita. Os
fonemas tem que ter uma uUnica silaba: do, ré, mi, fa, sol, 14, ti, 16, sol, ta, 14, md, ré. Uma
Unica silaba: mo, ré. Nao pode ser quatro, porque eu tenho que falar de uma vez s6. Entdo
vocé vai falar (ele cantarola). Como seria em niimeros? E nesse andamento, que € esse o
andamento que eu preciso pro solfejo. que eu falo assim: do ti 14 14 sol fi sol ti 14 sol fi 14 mi.
Como vai falar isso em niimero? E por que essas coisas que ja estdo totalmente automatizadas
com o0s nomes apropriados pra elas, pra que vai mudar? S6 porque vocé ndo acha que tem
condicdo de associar um nome relativo, por desconhecimento?

Seu solfejo tem um reflexo alto!

Nao s6 para solfejar, como para ouvir o que estd sendo tocado. [Eu queria que vocé
abordasse isso também] Isso ¢ o outro lado, que a gente esta falando nestes aspectos, mas
ndo estamos falando da percepgdo. Entdo, quando vocé escuta, ai vocé€ escuta o qué? Notas
absolutas? Se vocé estd ouvindo notas absolutas, entdo vocé esta deixando de ver — se
realmente vocé estiver somente vendo notas absolutas — vocé estd deixando de ver o
contexto. Vocé esta deixando de ver o que existe de relagdo e de estética naquela
contextualizagdo.

O ideial seria vocé ouvir tudo com nome de nota relativa? E assim que vocé escuta
musica?

E assim que eu escuto musica, e, quando eu quero saber a altura absoluta ou eu vejo pelo meu
registro de voz, ou eu vejo por algum aparelho. Porque se isso fosse tdo facil, como
aparentemente se fala, ndo precisava de um diapasdo com tudo registrado, nem aparelho
eletrénico nenhum. Joga isso tudo no lixo! Porque a gente tem ouvido absoluto! Entdo a gente
ndo precisa de nada disso. Mas por que precisa disso entdo? Porque ninguém tem. E mesmo o
cara que tem, mas ndo tem! D4 na trave. D4 um tom abaixo ou meio. Entdo a coisa ndo ¢ bem
assim. E a realidade. Isso dai é incontestavel.

Como ¢é que foi que vocé comecou a sentir? A perceber que estava ouvindo todas as
musicas com nome de nota relativa?

A partir de que eu comecei a estudar o método Kodaly. Mas isso eu ja fazia antes. Sem nome
de nada.

Como?

Eu escuto... Quando vocé escuta uma musica: parabéns pra voc€. Se o cara esta cantando alto,
médio ou grave. O que vocé€ escuta? A mesma coisa! Vocé escuta Parabéns pra vocé do
mesmo jeito!

Mas nao com nome de nota?
Nao... mas vocé escuta com a relagdo que existe. Voc€ ndo quer saber se aquela nota é 440
Hertz. Que chama 14 ou € aquela nota que 400 e ndo sei quantos, que chama do.

Eu estou perguntando quando vocé comec¢ou a escutar com nome relativa?

Al precisa de exercicios para acontecer isso. Ai, a parte intuitiva que € essa, evidentemente...
Porque quando um cantor muda de tom, vocé acha que ele faz o qué? Pensa nas notas
absolutas para cantar a musica em outro lugar. Nao! Intuitivamente, ele faz a mesma relacao.
Entdo, para vocé fazer isso conscientemente vocé tem que treinar, mas como? Assim. Treinar
através de um processo relativo. Sendo vocé ndo vai fazer isso, vai fazer outra coisa.
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Quando isso comecou a acontecer a comigo, eu fiquei muito feliz. Mudou na sua vida
profissional, quando isso comecou a acontecer? Facilitou muito quando vocé comecou a
ouvir com nome de nota relativa, tudo?

Claro que sim! Mas eu ja fazia isso, € isso que eu estou te dizendo. S6 que intuitivamente. E
agora eu faco conscientemente. Claro que sim, principalmente para escrever, pra mexer no
papel, para olhar pra uma partitura, pra conversar. Pra tudo! E claro que sim! Sdo duas etapas
na vida, ta? Uma em que vocé esta sendo totalmente intuitivo, e também pode ser. E depois
vocé tem consciéncia de acordo com aquela intuigéo.

As vezes te incomoda? Acontece de vocé querer ouvir a miisica sem o nome de nota
relativa?

Nzo me incomoda nada. Eu escuto se eu quiser. Se eu ndo quiser, eu nio escuto. (risos). As
vezes, eu ndo fico ouvindo nada. E as vezes, eu ndo fico prestando atencdo no que acontece
exatamente. E as vezes, as proprias coisas [melodias] ja vao falando sem causar esforgo
nenhum. [Ele cantarola: Tu és, divina e graciosa...]. Sol d6 mi 1a sol mi dé ti di ré mi ré di ré
fa. Porque veio... Também, se ndo vier, eu paro um pouquinho para pensar. Mas ¢ assim!

Quais sido as habilidades, pro mercado musical de hoje, que vocé acredita que sejam
essenciais? Para um musico profissional no mercado de hoje? E claro que eu estou
falando de um conceito muito amplo, pode ser um misico de orquestra... Mas o que vocé
acha é basico?

Quanto mais as coisas evoluem, ¢ o tempo vai passando, ¢ a economia vai ficando apertada,
mais requisitos sdo necessarios para se estabelecer economicamente, se € disso que vocé esta
falando. Entao tudo bem! Vocé é um musico totalmente intuitivo, vai depender s6 de compor
algumas coisas ou ent@o fazer as coisas que eu fago intuitivamente e s6! Pode ser que a sorte
ndo te ajude... Nao mas agora eu vou entrar dentro de uma academia, vou seguir carreira
académica, fago um concurso para me estabilizar ¢ depois vou ser funcionario publico. Pode
ser que vocé ndo passe, mas pode ser que passe também. [Mas para passar, vocé vai
precisar de habilidades musicais]. Mas mesmo assim, vocé estd tendo uma carreira
académica. Ahh! Mas eu gostaria de poder trabalhar com outros musicos. Ai, de repente, eu
vou gravar! Sei 14! S6 que tem varias vertentes de mercado, e eu acho que a gente tem que
fazer o maximo que puder para todas. Até mesmo por causa da época. Entdo vocé deve abrir o
maximo de portas que vocé puder, porque ai a sorte tem como bater em vérias portas. E ndo
numa sé. Por isso. E uma coisa mais ou menos 6bvia o que eu estou dizendo. O mercado esta
muito competitivo, vocé abre bastante portas.

Entao... vocé poderia me falar quais sio as habilidades? Uma boa leitura? O que mais?
Claro, se vocé tiver uma boa leitura, vocé podera entrar em atividades em que vocé€ ndo
entraria se nao tivesse. Se vocé tem uma boa percepcao vocé pode entrar em atividades que
vocé ndo entraria se nao tivesse. E assim por diante. Entdo, quanto mais atividades vocé
desenvolver, melhor.

Mas quais as habilidades que vocé costuma desenvolver nos seus alunos?
Essas que eu estou te dizendo que eu fago a vida toda. Ritmo, motricidade, leitura, percepgao,
som, leitura e percepgdo de som, harmonia, leitura, percepcao e concepgdo. E orquestracao.

Instrumento também?
J& dei aula de instrumento também, sim, mas muito pouco. Mas instrumento, tem muita gente
que da aula bem. No meu ponto de vista, as coisas que mais comprometem aqui ndo sao as
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aulas de instrumento, de técnica de instrumento. Sdo as aulas que extrapolam isso. Que estdo
fora do instrumento. Ou entdo coisas que precisam ser feitas no instrumento, que nao
dependem de técnica. As vezes, o cara tem que acompanhar um cantor, a técnica dele é
maravilhosa, mas ele ndo sabe nem por onde comega. Porque ndo tem nenhuma concepgéo de
musica, de harmonia de nada.

Quais sdo as mudancas, nao sei se a pergunta ¢ muito boa... Mas quais sdo as mudangas,
quando chega alguém aqui, independente do nivel em que ele chegue, quais sdo as
mudancas que vocé espera que aquela pessoa tenha? O que vocé procura trabalhar no
seu aluno?

Sempre as mesmas, que ele desenvolva essas coisas que eu acabei de falar. Claro, e que
desenvolva as coisas atreladas a isso, se for possivel. Porque a gente ndo da aula de arte para
desenvolver talentos, isso ndo existe! Mas se o talento se desenvolve, ele se desenvolve
através dessas coisas.

Entao vocé acredita em talento? Vocé acha que existe isso? Se a pessoa tem talento ou
nao?
Se vocé definir, eu posso te dizer se sim ou se nao.

O que seria talento pra vocé?
Ter uma vocagdo, uma intui¢do para aquilo. Uma aptidao inata.

Existe isso para vocé?

Bom, como eu tive isso, para mim existe. Eu ja fazia musica e j4 compunha antes de estudar
qualquer coisa. Entdo € claro que a intuigdo esta por baixo dessa coisa toda. Agora se a pessoa
ndo estd muito bem intuitiva e comega a estudar e desenvolve isso, 6timo. Se € isso que vocé
estd me perguntando? Eu ndo sei. [Nao! é isso mesmo]

Tem uma coisa que eu queria perguntar. Embora muita gente venha da academia para
desenvolver, principalmente, o ouvido relativo, para obter nocio dessas coisas que nio
sdo tdo acessiveis dentro da academia. E vocé tem historico de preparar gente para fazer
prova para professor, para entrar na graduacao...

Ah ja! Varios. Tanto no Brasil, como fora. Tanto para as academias e universidades
brasileiras, como para as estrangeiras também.

Vocé nao acha engracado, estar fora da academia e acabar preparando as pessoas para
a academia?

Nao... Engragado? E engragado no sentido de uma pessoa que esta fora da carreira académica
fazer esta formacdo. Neste sentido, pode ser.

Vamos encerrar hoje, e a gente continua em uma proxima sessio.
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PRINCE, Adamo. Entrevista realizada na casa de Prince, no Leme, em 1 de dezembro. Rio de
Janeiro: 2014.

4

Entdo... E... eu gostaria que vocé falasse sobre alguns conceitos, em especial o conceito
de silaba e também quais sido os procedimentos que vocé utiliza nas aulas pra fazer com
que os alunos consigam ter o reflexo, pra gerar a aquisicao de reflexo.

Silabas vocé pode fazer uma equivaléncia com qualquer lingua que usa uma formatacdo
silabica. Silaba em ritmo ¢ exatamente a mesma coisa. E... O que é composto de elementos
que juntos formatam uma silaba, que seja a visdo minima pra se poder ler alguma coisa, né?
Esse ¢ que ¢ o conceito de silaba. Tem uma coisa que: letras em portugués equivaleriam as
figuras em ritmo, e a juncdo das figuras em formatacdes é... equivaleriam as silabas em
portugués. E pra adquirir reflexo sobre isso é necessario, a quantidade de vezes que vocé vé,
que vocé faz. Qualquer treino de reflexo consiste na mesma sistematizagdo: o nimero de vezes
que vocé faz a mesma coisa.
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E... Mas entio, quando a gente pega o método, vocé coloca, identifica silaba que vai ser
usada. L4 em cima tem aqueles quadradinhos.

E, no livro todo, pagina a pagina, tem as silabas separadas em reticulas, acima de cada pagina.
Os primeiros volumes, os dois primeiros volumes, né? Depois tem um terceiro volume que ja
ndo estd mais direcionado a isso. E ai ¢ diferente. Mas ai vocé olha ali, aquela... visualmente,
né? Aquela... que esta separado pra vocé ter uma ideia de como... A silaba ritmica ou cliché
ritmico, como quiser chamar.

E ai tem algum procedimento que vocé deva fazer antes de comecar a fazer os exercicios?
Como € que voce...
Condicionar a silaba.

De que forma?

Visualmente, vocé observa a silaba através dos elementos que compdem, se tem, €...
Igualmente portugués: se tem trés letras, se tem duas, quais sdo. Que formata aquele cliché
visual. A primeira coisa ¢ vocé reconhecer o cliché visual. Diferentemente do que ¢ em
portugués, que seria a principal diferenga, ¢ que em ritmo as silabas tém um tamanho vinculado
ao tempo. Entdo elas podem ter um tempo, dois, trés, quatro. Ai é... vocé deve também...
focar isso, né? Sempre estudar silaba focando o tamanho. Focando a visdo. Vocé tem que ter
uma pronuncia pra poder ler, ja pré estipulada, isso € bom que tenha. Porque vocé ndo vai
poder fazer raciocinio na hora que t4 lendo. Leitura ¢ um processo espontdneo, ndo € racional.
Entdo, €... tem que ter uma pronuncia adequada, que inclusive ¢ sugerida no Método Prince. J&
tem uma pronuncia sugerida. E quando vocé esta lendo ai ¢ como em qualquer linguagem, né?
As silabas e as palavras, digamos assim, comparando com portugués, ¢ ai as frases sdo...
podem ter continuidade, podem ter conclusdo, podem ter suspensdo. Entdo essas coisas todas a
gente condiciona. As silabas tém nome também, né? E uma coisa que ¢ conhecida no mundo
inteiro. Aqui poucas pessoas sabem nomes de silabas. As vezes falam assim, um ritmo
sincopado. Mas que aquela silaba, exatamente ¢ uma silaba sincopada, como tem silaba cega,
silaba afiada, isso se fala comumente. As vezes, as pessoas também nio sabem isso.

A silaba...

E bom porque ganha consciéncia maior. Mas nao € necessario, nao.

E... vocé tem como fazer uma... sio as basicas, as cegas, afiadas...

Nao é... Isso ¢ totalmente desnecessario para ganhar reflexo. Mas ¢ uma coisa que também €...
vocé dando nome aos bois, € uma maneira de conscientizar também. S isso.

Vocé poderia dar um...
Al pra estudar tem que sentar na mesa, ver e estudar o método, né!? Nao ¢é chegar e falar assim,
por alto, de qualquer jeito.

Entendi. E... Tem alguns termos, alguns termos que vocé usa frequentemente, ai se vocé
pudesse dar uma definicio destes termos, seria mais facil depois pra eu poder mexer com
o seu texto, assim... manipular o seu texto, entendeu? Juntar os assuntos que vocé ta
falando, enfim, pra me facilitar. Entio, assim, é... O que seria reflexo? E o que ¢ reflexo
visual?

Reflexo, vocé ja me perguntou da outra vez, e eu ja te respondi também.

Ah! TA. Entao niao precisa.
Existe reflexo do, como ¢ que diz, reflexo intuitivo e reflexo condicionado. Evidente que o
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reflexo da leitura é um reflexo condicionado. Até te expliquei da outra vez que reflexo
intuitivo, se vem uma pedra no teu olho, vocé automaticamente fecha o olho, ndo precisa
ninguém te ensinar, ¢ o reflexo vem espontaneamente. Agora: isso ¢ um reflexo intuitivo.
Existem varios que vocé ja nasce com ele. E tem outros que vocé condiciona como ¢ a leitura
de musica, como ¢ a leitura de portugués, que isso vocé ja sabe também. Que ndo nasceu com
ele, mas depois que vocé condiciona realmente, que ele fica condicionado, ndo tem como vocé
olhar pra uma coisa escrita em portugués sem saber como €. E vice e versa, na hora em que
vocé tem que escrever alguma coisa que vocé saiba, também. Vocé escreve na hora em que
vocé quiser.

Entao reflexo visual seria o qué? Associar a silaba a...

A mesma coisa, vai sempre associando com portugués. Quando vocé olha pra uma palavra
escrito Leme e vocé “1” “e” - le; “m” “e” - me. Isso é reflexo visual. Em ritmo é a mesma
coisa. Quando voc€ tem um ritmo escrito, seja qual for, vocé vai imediatamente associar o
visual com o sonoro e com o tamanho da métrica... Tudo. Uma coisa que acontece muito, de
as pessoas estudarem errado, e de uma maneira, ndo sei porque sem associar o que ja sabe.
Porque tem outras leituras que as pessoas ja sabem fazer, como matematica e portugués, € nao
fazem por letras, né? Porque normalmente em portugués quando a pessoa 1€, 1€ letra a letra,
“m” “€”, “m” “e”, ele esta soletrando, ele ndo estd lendo. Entdo, no maximo, ele ¢
semianalfabeto. O principal erro no estudo do ritmo € esse: ndo so6 querer ler letra a letra, que €
uma coisa totalmente avessa a um processo de leitura, seja ele qual for, como também, querer
fazer contas e raciocinios num processo como... qualquer pessoa que sabe ler qualquer coisa,
sabe que numa leitura ndo cabe raciocinio, que ¢ uma coisa intuitiva.

Vocé falou de pronuncia. Se vocé puder dar uma definicio, o que é que seria?

Prontincia ja tem sugerida no livro. Se alguém achar uma pronuncia que prefira e que ache
melhor, ¢... A pronuncia basta que seja sempre a mesma, porque a pessoa nao pode olhar pra
uma uma coisa que vai ser uma leitura ritmica, ou seja, ndo tem som vinculado, ¢ ndo saber
como vai executar aquilo. De que maneira vai falar pra poder tirar aquela sonoridade ritmica.
Entdo, a pronuncia € isso!

Vocé ja falou de reflexo visual, de pronuncia, do tamanho da silaba, da continuidade, da
suspensio e da conclusio. E do acento?

Ahh! O acento também! A linguagem musical ¢ igual a linguagem de portugués. Todas as
coisas tem acento nos lugares adequados. Vocé faz uma acento errado, fica tudo
incompreensivel. Isso ai a gente também aprende automaticamente, igual, vamos sempre
comparar assim pra ficar claro, igual faz em portugués. Ninguém vai falar centenario, fala
centenario. E ndo precisa pensar pra fazer isso. Mas ja automatiza e ja estuda de forma que isso
seja automatico. E assim.

Cada silaba tem um...

Cada silaba, cada contexto ritmico dentro de compasso, cada contexto maior de frase, tudo isso
¢ assim: tem acentos, conclusdes, suspensdes e continuidades.

E... e agora indo para o Método Prince... nio é ainda um método concluido, mas que
vocé usa pra ensinar som.

Pra ensinar som, eu tenho usado o meu manuscrito sobre solfejo relativo e os métodos do
Kodaly.

E... esses seus manuscritos, assim, eu queria que vocé falasse, assim, das bases que



121

fundamentam esses manuscritos.
Al partituras, um monte de coisa que eu uso junto com isso, né? Também.

E a mesma coisa. Esses métodos necessarios para a aquisiciio de reflexo da leitura de som.
Aquisicio de reflexo de som. Da leitura de som, em ouvir som?

O procedimento ¢ o mesmo. Através da repeticdo. Qualquer coisa de reflexo ¢ assim que se
aprende. Agora o reflexo do ritmo € um, e o reflexo do som ¢ outro completamente diferente.
Agora, o processo, em termos de esséncia ¢ 0 mesmo. Através da repeticdo, a quantidade de
vezes. E exatamente... qualquer processo de reflexo é assim. Qualquer coisa que precisa de
reflexo condicionado, vai ter que condicionar reflexo. Através do nimero de vezes que vocé
faz aquela coisa até condicionar.

Vocé tava... Eu nio sei se eu cheguei a gravar ou se a gente estava conversando antes de
eu ligar o gravador, vocé falou assim: que a base da maneira que vocé ensina som, é
entender que o som como relativo, solfejo relativo. E ai eu queria que vocé pudesse
desenvolver isso, assim, porque eu vejo que existe uma progressido: vocé comeca em
pequenos grupos, comeca com doé - ré, depois vai pra outros grupos, e...

Sdo duas coisas diferentes que vocé esta falando: que ¢é solfejo relativo. Isso ¢ uma tomada
geral. E uma coisa irrestrita: solfejo relativo. Vocé ndo vai ver as notas como notas absolutas,
em relacdo a denominagdo de notas, ndo € s6 em relacdo a sonoridade. Entdo ndo é uma nota...
O 14 ndo tem 444Hz, nem o d6 tem aquela propor¢do em relagdo ao 14 de 444Hz. Nao ¢ isso.
Entdo solfejo relativo, as notas t€m nome como nasceu. A coisa nasceu assim. Tem nome em
relagdo ao seu contexto harmodnico-melddico. Entdo se a nota é centro da musica maior, se
chama do. Se for centro da musica menor se chama 14, ¢ as outras em relacdo a elas
proporcionalmente, relativamente falando. Entdo, isso é que ¢ solfejo relativo. Agora, como vai
estudar solfejo relativo, ai podem ter milhdes de abordagens, que podem ser legais ou nao.
Solfejo relativo ¢ isso. Se alguém der um jeito de estudar isso de uma maneira ruim, ndo sei...
normalmente o Kodaly comeca a estudar pelo pentatonico. Tem lugares que comeca a estudar
jé fazendo a escala diatonica. Ambos podem funcionar. O Kodaly com certeza funciona, que eu
ja uso a vida toda o método Kodaly. E... o que ele fala, ele e o Bartok é que o pentatonico ¢é a
base do ouvido, a espinha dorsal do ouvido em qualquer cultura e em qualquer raca. E a raiz do
ouvido humano. Entdo como é uma coisa, assim, fundamental ¢ essencial do ouvido, comega
por ai, né? O método Kodaly. Agora, se quiser comecar de outro jeito, que ndo seja a maneira
mais essencial, pode dar certo. Nao tem problema. Alguns outros métodos de solfejo relativo
existem pelo mundo inteiro, que abordam de outras maneiras.

Tem mais alguma coisa que vocé queira salientar sobre a aquisicio de reflexo em som,
sobre a maneira como vocé ensina som, sobre o que vocé acha que é essencial.

A diferenca ¢ que som ¢é concreto, e ritmo ¢ abstrato. A principal diferenca ¢ que sdo dois
reflexos completamente diferentes. E o som... Ritmo ¢ impalpavel. Ritmo depende de tempo, e
tempo ndo existe na criacdo humana. Pegando, assim, em termos de relagcdo concreta. E som,
ndo. Som € uma coisa concreta, ele ¢ feito por alguma coisa material e sensivel, entdo o som
ndo ¢ abstrato. E um reflexo de uma coisa concreta. A diferenga é essa. Agora, a maneira que
se estuda uma coisa e outra ¢ completamente diferente. E depois vdo se juntar os dois reflexos.
Quando for usar melodias, harmonias e tal. Mas ¢ bom que podem ser estudados separados,
porque sendo... Ainda bem que podem! Porque sendo teria que ser estudados juntos e ai seria
mais complicado. Vocé pode separar o ritmo e estudar o ritmo separadamente. Essa que ¢ a
diferenga. Agora, o som, quando tiver um som, evidentemente nada acontece sem ser na
fluéncia do tempo, entdo algum ritmo ja vai estar vinculado a ele também. Entdo, por isso,
dentro de uma forma mais coerente, voc€ comega estudando ritmo e, depois, sobre aqueles
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ritmos que vocé ja aprendeu, e aquelas silabas mais faceis, ai vocé vai aprendendo, vai
colocando som. Adquirindo reflexo de som - t6 falando da leitura, que eu t6 dizendo, isso ja
incluindo um reflexo de ritmo que vocé ja tem.

e~

Vocé diria que é muito dificil estudar os dois ao mesmo tempo? Ou diria que
impossivel?

Eu diria que ¢ desnecessario. Pra que que eu vou ver se ¢ mais dificil ou se ndo ¢ se ¢
desnecessario. Sendo que ndo se faz ao mesmo tempo. Pra que que eu vou pensar nisso. Se ¢
desnecessario, entdo ndo se faz. Pra que que vai fazer uma coisa que vai ser evidentemente
mais complicada, se ndo ¢ necessario? Se vocé€ pode fazer separado?

E... a ultima coisa que eu queria perguntar, é sobre os estudos de frase, de fraseologia.

Mas, s6 mais um detalhe: mas, embora o estudo seja separado, mas depois ¢ necessario juntar,
em todos os aspectos. Logico, né? A musica vai acontecer sobre qualquer circunstancia, entdo
vao juntar todos os aspectos ritmicos com todos os aspectos sonoros, isso dai ¢ claro! Mas, diz?

N3ao... € o estudo de frase também, porque vocé pode ter uma maneira de estudar frase
também, sé através do ritmo, e também o estudo de frase quando vocé une o ritmo e o
som. Isso eu to falando pela experiéncia que eu tive por ter estudado com vocé.

Quando tem ritmo e som, esta as duas coisas juntas, quando tem s6 ritmo, o som ndo esta. A
diferenga € so essa.

Mas vocé teria alguma observacio a fazer sobre o estudo das frases ou... enfim.

O estudo de frase ¢ ter uma visdo global mas... vocé ta falando de leitura? Porque pra ouvir
ninguém tem nenhuma davida do que € uma frase. Mas se tiver lendo de primeira vista de uma
musica que vocé nunca viu e ndo conhece, ai pode ser que, se vocé ndo tiver uma leitura
fluente vocé ndo vai entender nada do que vocé ta vendo. E légico, nio sabe ler direito! Ou
entdo ndo tem visdo global. Mesma coisa que em portugués. Se for comparar com alguma
linguagem escrita e falar Mue... ¢ pode ser! Escrita e falada. Musica ¢ escrita e cantada, mas
ritmo ¢ escrito e falado. E... o processo é igual. Se vocé ndo tem visdo global, se vocé nio
entende previamente o que vocé ta fazendo, como ¢ que vocé vai explicar? So falando... fala
uma frase em portugués cortando ela na metade, onde ndo € pra ser cortada, ai ninguém vai
entender. Mesma coisa ¢ musica. Entdo o que faz a tua visdo ficar melhor e entender o que ¢
que se passa ¢ ter visdo global. Justamente o contrario do que eu tinha dito: que seria a visdo
micro. Ver uma Unica letra em portugués, uma unica figura em ritmo. Entdo o minimo que a
gente enxerga em ritmo ¢ a silaba, que vai fazer um ritmo mais ... maiorzinho, que mais... vai
juntar com outro, que equivaleria a palavras, que vao formatar pequenos membros, que vao
formatar membros maiores que sio frases. E a mesma visdo. Basta fazer a comparagdo. Porém,
com a visdo global. Ndo com a visdo de quem soletra, como eu ja fiz a comparagdo em
portugués, né? Vendo figura por figura ndo existe como fazer isso. E isso.

Ta bom. Eu estava precisando mesmo é desses conceitos ai. E eu acho que...
E s6 isso?

E s6 isso.

Que 6timo!
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MACHADO, Afonso. Entrevista realizada na casa de Machado, em Botafogo, em 23 de
dezembro. Rio de Janeiro: 2014.

Hoje é dia vinte? Vinte e trés do doze de 2014.
Isso

A gente esta em Botafogo. Entdo ehhh... Vamos comecar com a primeira pergunta que
eu queria que vocé falasse sobre a sua infincia, onde nasceu, qual era a profissao dos
seus pais. O ambiente familiar, enfim, dar uma...

Eu nasci em Botafogo, morei a vida toda em Botafogo. Meus pais moravam, minha mae mora
até hoje na rua Coelho Borges, que ¢ aqui perto. E eu nasci num ambiente familiar. Meu pai
era pesquisador, cientista, mas musico amador e muito bom musico. Tocava violdo
maravilhosamente. Minha avo era pianista cldssica. Eu nasci e cresci nesse ambiente musical.
Todo dia o meu pai tocava. Eu sentava do lado pra ouvir. Pedia musicas. O repertorio dele era
musica brasileira. Basicamente choros, sambas também e instrumentais, ele solava muito bem
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no violdo. Minha avd, musicas eruditas. Chopin, Beethoven, Bach. Entdo meu aprendizado,
assim, intuitivo, foi.

Huhum
Isso que eu considero, até hoje eu considero que ¢ de bom, né? E... ja adolescente, eu resolvi,
achei um bandolim esquecido em casa, que era duma tia. E peguei comecei a...

Era a sua avo por parte de pai? A que tocava piano.

Nao, era a avd por parte de mae que tocava piano, ¢ meu pai violdo. Na familia, é toda
musical. Meus irmaos. Sempre tocaram um pouco de violdo. Mas eu achei esse bandolim e ai
um disco 14, que eu ndo cansava de ouvir, que era o Jacob do Bandolim, Elizete Cardoso e
Zimbo Trio, um show ao vivo no Teatro Jodo Caetano. Eu ficava ouvindo, € com esse
bandolim eu comecei a tentar tirar as musicas do disco, 14 que o Jacob tocava. E o meu
objetivo era poder tocar direito, pra poder tocar com o meu pai.

Huhum.

E foi assim, quase que brincando, eu fui aprendendo, intuitivamente, ai, sei 1! A partir dos
dezessete, dezoito anos, eu resolvi estudar mais a sério. Musica. Fui assistir a um show do
Paulinho da Viola, chamado Sarau, isso foi em 73, eu acho. Por ai. E o Paulinho, além dos
sambas que ele cantava, que eu ja era fa. O show era Paulinho, Elton Medeiros, o grupo do
Paulinho, que tinha Cristovao Bastos, Dininho, Copinha, uma galera que eu era fi. E o
Paulinho, nesse show, convidou o Epoca de Ouro pra tocar uns choros e tocar junto com ele.
Atf eu fiquei, porra... a musica que eu gostava tava ali, super bem tocada, e depois do show fui
falar com eles. Olha, eu toco bandolim, t6 aprendendo, quero um professor, era o Déo Rian, o
bandolinista, uma época.

O Déo Rian, inclusive, estudou com o0 Adamo também.
Exatamente.

E, mas o Déo Rian é... eu nao tenho o contato, se vocé tiver depois.
Talvez eu tenha. Depois, me lembra.

Ta.

E... A fui falar com eles, s6 que o Déo Rian ndo dava aula, nunca deu aula. Mas me indicou
um professor, um senhor que tocava, era misico amador, mas sabia tudo. Eu aprendi o basico
da teoria com esse professor. Eupidio Faria. Meu primeiro professor. Aprendi a ler musica,
escrever. E o negdcio foi caminhando, a gente formou o grupo Galo Preto, em 75.

Huhum. A gente quem? (risos)

Bom. Eu o Z¢ Maria Braga, Alexadre Paiva, estamos até hoje. Na formagao original tinha o
Luiz Otavio Braga; Mauro Rocha; e Camilo Attie, Panderista. Reynaldo também. Um outro
percussionista. E a coisa foi... As pessoas ficavam muito admiradas de ver nos éramos
meninos na época, tocando choro, bem. E... a musica brasileira estava numa fase meio, meio
complicada, em plena ditadura. Os caras que a gente admirava tavam exilados, tipo Chico
Buarque. Sei 14. Caetano, Gil, tava todo mundo fora do Brasil. Ai as gravadoras comegaram a
se interessar por outras coisas, porque os caras estavam produzindo musica brasileira ndo aqui.
E aqui era tudo censurado, musica do Chico, por exemplo. Entdo algumas gravadoras se
interessaram por musica instrumental. E n6és fomos convidados pra gravar um disco em 78. Ai
fizemos um disco super bacana. E foi uma surpresa, assim. Pessoal de 20 anos e tal tocando.
Um disco muito bonito. Até hoje ¢ cultuado. E nessa mesma época fomos chamados pra tocar
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com o Cartola. Entdo o negodcio foi... Eu acho que eu virei musico mesmo. E... tava sempre
querendo estudar. Eu tinha tido essas aulas com o Eupidio.

Vocé chegou a tocar com o seu pai? (risos)
Claro. Muito. Todo dia. Ele chegava do trabalho, pegava o violdo, vamos tocar um
pouquinho?

Ele era... Vocé falou que ele era cientista. De qual area?

Ele trabalhava no Instituto de Bio-Fisica do Fundao. Tem até hoje um um laboratério com o
nome dele 1a. E um pesquisador, cientista super conceituado. E querido. Mas a miisica era que
era a paixdo dele. Ele nunca foi profissional de miisica. Mas sabia tudo. E eu toquei com ele,
muito. Nesse primeiro disco a gente gravou, ele compunha também, gravou um choro dele. A
gente quis fazer um repertorio diferente, porque o pessoal que a gente, o pessoal que tava
gravando, tocava Noites Cariocas, Brasileirinho, Pedacinho do Céu, a gente, pd! Nao tem
sentido fazer isso, se os caras ja fizeram melhor que a gente. A gente gravou esse disco s6 com
musica inédita, desses caras ai. Jacob, Pixinguinha, Nazareth. Entdo foi bacana, porque a gente
fez o nosso totalmente diferente. Até que passou-se algum tempo, a gente gravou o segundo
disco ja, as gravadoras ja ndo tinham mais interesse porque num... tava tudo voltado pra
bandas de rock. Os anos 80 s6 gravou grupo de rock. Surgiram muitos. A saida foi a gente
fazer um disco independente. O segundo disco nosso ¢ independente. Ai a gente ja fez... oh
vamos fazer, que a gente ja fez no outro disco, ja ja td bom. Entdo a gente fez o qué? Chamou
o pessoal que a gente admirava, que ndo era ligado ao choro, pra fazer musica pra gente. A
gente saiu telefonando pro Hermeto, pro Tom Jobim, pra Cristovao, Hélio Delmiro. Todos os
musicos que a gente admirava, que a gente sabia que tinham ligacdo com o choro. A gente
ligou pra cada um e pediu musica. E todos nos receberam, né? A gente foi parar na casa do...
O Hermeto: oh! Me liga semana que vem. A gente ligou. Ah, pode vir aqui. Ele morava 14 em
Bangu, no Jabu. Pode vir aqui, que ta pronto o choro pra vocés. A gente foi 14 no estadio dele.
Tudo arrumadinho. Seis cadeiras com a partitura. Era um choro dificilimo, louquissimo e
maravilhoso. Ele: vambora, vamos tocar. E a gente tentando, que era muito dificil. Lendo a
primeira vista. Mas acabou rolando. E todos eles. Né, entdo o segundo disco ¢ esse, esse olhar
assim diferente, né? A gente tava cansado de ouvir: pd, o choro é uma musica antiga. E uma
musica ultrapassada, a gente sabia que ndo era nada disso. Os caras tdo fazendo até hoje. Os
grandes musicos tém ligagdes com o choro fortissimas. Entdo a ideia era essa. Paulinho da
Viola. Elton Medeiros. Cada um fez uma musica inédita pra gente. Esse disco também ¢
marcante. Assim, eu creio que na historia do choro, agora, né?

E... Vocé disse que teve aula com um professor que te deu aula de instrumento ou nao?
Instrumento, um pouco. O meu aprendizado com instrumento foi mais autodidata mesmo. Eu
eu, depois desse primeiro encontro com o Déo Rian, eu passei a procurar os bandolinistas,
fiquei amigo de todos eles. Do Joel Nascimento, tinha um grande bandolinista pernambucano,
Rossini Ferreira. E todos eles iam 14 em casa, pra Saraus, e eu tocava com eles e ficava
trocando ideias. E outra! Olhando eles tocar. Eles tocarem. O meu... meu aprendizado foi meio
assim. E tirando musica de ouvido. E observando os grandes instrumentistas. Esse professor,
Eupidio Faria foi mais, né? De teoria.

De teoria. E ai tem algum outro? Que vocé tenha estudado? Em alguma escola de
musica?

Eu estudei... Escola eu nunca fiz ndo. Eu estudei um pouco com o Jodo Pedro Borges, que era
um violonista, trabalhava com o Turibio Santos.
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Aham
E que me ensinou um pouco de harmonia. Estudei com o Nelson Macedo. E... mas o grande
barato que me organizou a cabeca foram as aulas com o Adamo.

Ah! Entao! Ai como é que vocé chegou 14? (risos)

Nessa época,

Ahn

tinha uma turma grande comegando a tocar choro. Tinha o Galo Preto. Tinha os Carioquinhas,
que era o grupo do Raphael Rabello. E... N6 em Pingo d'Agua apareceu depois. Um monte de
gente. E todo mundo procurando, seco pra estudar. Ndo tinha muita opgdo, ndo. E... muitos
foram procurar o [an Guest

Deixa eu fazer um parénteses. Vocé acha que hoje tem mais op¢ao?
Acho.

Tem?
Tem. Creio que sim.

Quais as opcoes que vocé vé hoje? Assim... Vou deixar essas perguntas pro final. Porque
ai é ...
Sim

Eu vou pedir pra vocé falar das habilidades. O que vocé acha que é importante pro
miusico adquirir, pelo menos, mais dentro que vocé trabalha, né?
Huhum.

Entao vamos voltar. (risos) Ai tinham poucas opc¢oes.
Ai muita gente procurou a escola do lan.

Huhum.
Eu creio que o Adamo foi aluno e assessor do lan. Né?

Huhum.

Entdo? Muita gente foi pro lan. Alguns procuraram a Escola do Antonio Adolfo. E... eu
cheguei no Adamo. Eu acho que eu procurei o Ian, na época ndo deu certo, e o0 Adamo tava
dando aula em casa, e tal. Era mais pratico, que ele morava em Santa Teresa. E eu ia 14, toda
semana. E e foi muito bacana. Eu acho que eu fiz o método Prince completo.

O de ritmo todo? Os trés volumes?
Ainda ndo tinha os livros. Mas ele tinha todo o material.

Aham.
O livro ainda ndo tinha sido publicado. Né? E o Adamo... A gente procurava coisas. Por
exemplo, na época ele indicava pra gente o livro do Paul Hindemith.

Huhum.

Né? Treinamento Elementar pra Musicos. O, esse, eu creio que o Adamo desenvolveu
algumas coisas do Hindemith, né? Ao extremo. A, ao maximo. E pelo método Kodaly, que o
Adamo também usa. Eu fiz a parte de ritmo e fiz a parte também, né? Do Kodaly. E depois
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arranjo, orquestragdo um pouquinho. O Adamo me deu uma base pra isso. Estudei com ele,
talvez uns trés anos. Nao sei direito. Mas foi por ai.

Mas, é, vocé falou que foi primeiro pro Ian, mas isso era o qué? Era um boca a boca?
Todo mundo meio que sabia... Como é que era?

2

Vocé esta estudando com quem? Nao sei o qué. E.

Por ai. (risos)
Por ai. O Luiz Otavio Braga, que tocava no Galo Preto, hoje ele ¢ da UniRio, e professor. Ele
estudou com o lan. Fez muitos anos 14 com o Ian. E eu ia pra 14, e tal. Por algum acaso néo,
preferi fazer com o Adamo. Nao sei. Nunca gostei muito de escola, e tal. Eu fiz aula particular
com o Adamo.

Entendi. E... vocé viu, vocé ja tinha estudado teoria, né? De uma maneira provavelmente
diferente. O que vocé viu de diferente nesse método quando... no Método Prince? Tanto o
de ritmo quanto o de som, né? Porque ele usa o o Kodaly, mas ele faz, pelo menos assim:
eu quando comecei a ter aula com ele tinha uma introducio que tinha sido ele que tinha
feito. Entdo eu nao sei se vocé pegou isso ou se vocé ja foi direto pro Kodaly.

Eu fui pro Kodaly direto.

Direto?

O Adamo ¢ muito... Ele é muito inteligente, muito organizado e muito didatico. Ele conseguiu
organizar o curso dele de uma maneira muito bacana, né? Os dois métodos sdo super bem
feitas, bem feitos. Eu acho que, a, ali, ta tudo. O Adamo ta publicando um livro atras do outro
porque ¢ muito conhecimento. E ele sempre foi muito organizado. Sabe... Sempre teve um
método muito bom, de ensino. E por ai.

E... Vocé ta dizendo assim, que o principal é, seria, é, essa coisa gradativa. E isso?
E

Vocé quer dizer, a organizacio mesmo?
Huhum

Mais do que a forma, né?
O método, né?

Mais do que a forma, a questio de ser gradativo.
Humm.

E... Vocé falou ja um pouco. Os conteiidos que foram abordados na aula, foi som e e
ritmo? Ou vocé estudou mais alguma coisa? Harmonia? Alguma...

Um pouco de harmonia, orquestragdo. Eu me lembro que eu fiz um, no final do, eu fiz um
arranjo pra uma musica do Adamo, pra uma banda da escola do Ian tocar. Ficou lindo, né? Era
um samba do Adamo. A gente, eu fui fazendo, ele dando uns toques, né? E por aqui. Foi um
barato! Ai na apresentagdo final, eles tocaram esse arranjo.

E.. os te... assim, os contetidos, e tal. Em geral, vocé achou que tinha abertura pra vocé
falar, ah! eu quero aprender isso ali. Ou vocé acha que, em geral, pelo que vocé lembra,
assim, era quem falava: ndo vamos por aqui. Quem guiava.

Em geral ele conduz, né?
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Aham
Ele conduzia. Mas ¢ legal. Muita gente precisa de um.

Aham
de um cara pra cobrar. N¢é? Isso ¢ bom. Se nao tiver isso, fica um pouco disperso.

Aham. E... Vocé encontrou alguma dificuldade pra se adaptar aos métodos?
Nao.

Nem o d6 movel? Nada disso.
Nao. Achei super... Porque ¢ muito bem bolado isso. Muito bem... Nao. Sempre achei fluente.
Sempre, com a orientagdo do Adamo, foi sempre bacana.

Vocé nio sentiu uma diferenca muito grande, nio, quando vocé passou pro dé mével?
Achei muito melhor.

(risos)
Muito melhor.

Entendi.
E um método. Creio que revolucionario.

Huhum
Muito melhor. Muito mais facil de...

No que € necessario assim. Tem um ja, ji tem algumas entrevistas, entio tem algumas
coisas que vocés vao falando e eu também. A questido da disciplina, de ter que ter um ,
estudar diariamente, e vocé conseguiu levar aquilo na boa?

Na época, sim.

(risos)

Agora eu cansei um pouco. Porque o musico tem que estudar sempre.
Haham

Tanto o instrumento, quanto... né¢? A parte de harmonia ou seja o que for. Orquestragdo. Nao
tem, ndo pode parar nunca. Eu eu sou bandolinista, eu ando meio preguicoso. Se parar uma
semana, um més, ¢ uma coisa horrivel. Vocé perde toda a elasticidade e...

Tem que haver um convivio didrio com a musica.

E aquela pergunta, que é meio dificil de vocé dar certezas, mas vocé identifica mudancas
no que diz respeito a percep¢io musical e a performance? Que vocé considera ou que
vocé acredita que venham por conta dessas aulas que vocé teve com o0 Adamo. Ou por
conta do método? Se vocé tem alguma coisa especifica assim que vocé acredite que venha
depois?
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Nao sei, ¢ dificil. Me ajudou muito porque foi um momento de conhecimento, que eu fui
desenvolvendo. Na teoria musical [voc€ aprende] a ler e a escrever, mas isso ndo ¢ nada, né?
O Adamo me deu, sei 1a, um caminho. E do jeito que ele cobrava, foi uma coisa super bacana.

Influenciou sua maneira de ensinar? Como professor. De que forma?

Claro! Nao, tudo que eu aprendi com ele, eu procuro usar. Se eu for dar aula de ritmo entdo, é
aquilo que eu uso. Houve uma época em que eu era, eu acho que na época, eu era um bom
aluno dele. E ele foi convidado para dar aula numa escola de musica que tinha aparecido. Eu
sei que, no final do curso dele aconteceu algum problema, ele ndo pode fazer, ai ele me
chamou pra substituir. Foi bacana isso. E ¢ um método muito legal.

H4 mudanc¢a em algum outro setor? Pode ser atencio...
O que?

Se vocé percebeu alguma mudanca que nao seja musical, conforme vocé foi se
desenvolvendo pelo método de ritmo e tal. Nao sei! Melhora de atencio, alguma coisa
neste sentido.

Nao sei. Ai ¢ dificil de...

De, de...
Uma coisa ¢ dizer alguma coisa relacionada a musica, ndo sei.

No que diz respeito a sua area, dentro do que vocé trabalha, no campo de trabalho que
vocé ja percorreu como musico, quais sdo habilidades que estio sendo essenciais, que
estdo sendo demandadas hoje no mercado?

Eu acho que o pessoal da geracdo mais nova, além de ter tido uma facilidade muito grande de,
agora com Internet, o cara pode aprender pela Internet. E o pessoal estd estudando mesmo.
Entdo estdo surgindo musicos maravilhosos. E todos com um conhecimento, né?

Nao. Quais sdo as habilidades que vocé acha que sdo essenciais hoje em dia? Hoje em dia
e sempre, quais sdo as habilidades é...

Tem que ter um ouvido muito bom, né! Isso vocé€ desenvolve com o método de Som, né? Isso
me desenvolveu muito. Vocé num estadio, por exemplo, vocé€ tem que estar ligado, ouvindo
tudo. Pintou um acorde errado, vocé tem que... A percepc¢do € super importante.

Mas a habilidade no instrumento? Alguma coisa especifica? Nao? T4 bom! (risos)

E. O musico, para ser bom, tem que estar estudando sempre, como eu falei. Estar ligado em
tudo que estd acontecendo. E se for instrumentista tem que estar estudando técnica
diariamente. Os grandes musicos, que a gente tem hoje, sdo horas e horas de estudo diario.
Porque, se ndo for assim, o cara pode ser bom, mas ndo vai ser, alto nivel, como o Dirceu
Leite, por exemplo. Dirceu estuda horas e horas de cada instrumento. Ele toca uns dez, né?

Até hoje?
O estudo ¢ a base de tudo. Se vocé tem um método bacana de estudo, facilita.

Legal. Mas alguma outra coisa que vocé queira falar, que eu nio tenha perguntado.
N3o... Eu ja fechei aqui as perguntas.

Vocé quem sabe! Esta legal?

Entao, esta 6timo.
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Beleza!

Até a proxima!

MARQUES, André. Entrevista realizada no Catete, em 10 de junho. Rio de Janeiro: 2014.

Entdo Andre, eu gostaria que vocé falasse como é que foi a sua infincia; onde vocé
nasceu; a profissao dos seus pais; como é que era o seu ambiente familiar ...

Huhum! Entdo... Eu nasci no Grajaud, na verdade fui criado no Grajai, minha vida inteira
Meus pais: meu pai ¢ analista de sistemas, economista também, sempre trabalhou nessa area,
minha mae ¢ assistente social. Meu pai ¢ carioca. Minha mae ¢ do interior do Rio, de Campos
... dos Goytacazes. E ... enfim, ¢ isso! O que mais vocé quer saber?

N3ao... Eu quero saber ... Eles tocavam? Como é que era?

Nao, ndo tem nenhuma relagdo assim com musica. De trabalho ndo! Meu pai sempre gostou
muito de musica. Gostou muito de samba. E, na minha infancia, eu até ia em quadra de escola
de samba com o meu pai. Ele sempre gostou muito de escrever, entdo ele tinha muitas
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poesias. Ja alguns amigos chamaram ele para escrever samba-enredo, ele escreveu, em alguns
momentos. Ganhou. Entdo, eu tive um contato um pouco maior com a musica na infancia por
causa do meu pai. Mas eu, assim, na época, nem pensava em tocar, em cantar, em nada disso.
Mas tinha sim uma freqiiéncia maior um pouco que o normal no meio musical por causa
disso: por causa do envolvimento do meu pai. Mas ele ndo ¢ musico, sabe? Ele escreve, gosta
muito de musica.

E vocé chegou a tocar em bateria?

Nao, nada disso. Eu ia acompanhar ele. Eu acho que eu ia meio de alibi, porque ele tinha que
sair de madrugada. Pra minha mae ndo cismar, ele me levava junto, assim... Enfim, eu
gostava, ia junto, mas...

Mas, assim, eles cantavam em casa? Churrasco em casa com o pessoal?
O meu pai, sim. A minha mée, ndo. Mas o meu pai, sim. Sempre gostou. Ai com essa historia
dele escrever ...

Ele proprio cantava?

Cantava, tinha as musicas dele que ele cantarolava, assim: ah! fiz uma musica! Tinha uma
coisa de fazer musica meio que pro filho, pra filha, entendeu? Nao sei quem ... Mas tudo meio
assim na brincadeira e tal, mas ele sempre fez, sempre gostou.

E ele cantava legalzinho?
Canta bem, canta bem.

Ai, que bom!
Meu pai ¢ afinado. Voz bonita.

E ai, vamos 1a! Vocé resolveu ter aula de musica?

Sim. Resolvi ter aula de musica, no inicio da adolescéncia, assim, nos meus treze anos de
idade. E... acho que muito porque eu tinha um amigo que tocava guitarra, eu ouvia, achava
legal. E ai comecei também a querer tocar guitarra. Eu ouvia também uns programas de jazz,
que passavam no Multishow de madrugada, sabe? Passa onze horas, essas coisas assim. Eu
ficava assistindo aquilo, achava o maximo, e queria tocar. Assim, em algum momento eu
botei na cabeca que eu queria tocar. E ai meus pais me incentivaram. Assim, desde sempre,
assim. O meu pai principalmente, né? Ja gostava: "p0, ndo, beleza! Vai estudar e tal...". E
sempre me incentivou. mais ou menos nesse periodo: de treze, catorze anos, por ai.

Ta. Quantos anos vocé tem?
Agora eu tenho 29.

29. E como é que eram as suas aulas de misica? Como é que comecou? Quem foram
seus professores? Fazer um resumaio ai

A1l comecgou o seguinte, até é... por influéncia do meu pai mesmo, quando eu falei que queria
estudar, ele resolveu perguntar para algumas pessoas, ai falaram: "ah! Estuda na Escola de
Musica Villa-Lobos, que 14 é legal. E barato." E ai eu comecei a pesquisar como ¢ que faria
pra estudar. Descobri que tinha uma prova, pra fazer o curso basico, assim. Falaram: "Ah! E
uma prova que vocé nio precisa saber muito musica, mas tem uma prova. E legal, se vocé
souber alguma coisa, e tal ...". Ai eu me inscrevi para fazer essa prova e também comecei a
fazer umas aulas com um professor amigo meu. Fiz muito pouco tempo. Meio que umas aulas
s0 pra fazer a prova. Ele estudava no Villa-Lobos, esse professor. Ele estudava 14. Entdo ele
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sabia como era a prova, ai eu falei: "Ah! Vocé me da umas aulas e tal?" E ele comegou a dar
umas aulas 14 em casa, assim. E... eu pouco pegava no instrumento, no inicio, era uma coisa
meio que pra fazer aquela prova, sabe?

Ahaam
A1, logo que eu entrei pro Villa- Lobos, eu ja parei de fazer aula com ele, assim.

Mas a prova do Villa-Lobos, pelo menos a que eu conheco era assim: vocé repetia o
numero de palmas ... E ... era uma prova muito simples, assim.

E a aula era disso? Assim?
Mais ou menos. Na verdade, depois que eu fiz a prova, eu descobri que ndo era necessario, a
aula.

Ahaam. Entendi!

Mas antes eu ndo sabia. Eu sabia que tinha uma prova, tinha um professor de musica aqui que
dava aula pro meu amigo. Esse meu amigo que tocava guitarra, que morava pertinho de mim
e ja estava la. Entendeu? Ai eu falei: "Me da umas aulas que eu quero fazer a prova, e vocé ja
sabe como € que ¢".

Entendi. Mas ai vocé ja aprendeu alguma coisa ...
Aprendi

De guitarra?

De guitarra, ndo. Um pouquinho de violdo. Eu ja tinha um violdo na época, assim. Comprei,
né? Por causa disso. E ai muito pouquinho, mas como.. eu diria que praticamente nada. Eu
diria que eu fui aprender mais quando eu entrei no Villa-Lobos mesmo.

Ai vocé entrou no Villa-Lobos?
Sim.

Como é que eram as aulas 14? Como ¢ que foi que ...

T4, ai no Villa-Lobos, era da seguinte forma: vocé tinha um primeiro semestre, né? Que eram
aulas que ... a gente chama de aulas tedricas, sei la! Mas enfim, ndo tinha aula de instrumento,
nao tinha alguma coisa assim mais pratica, de fazer musica. Ai depois, de acordo com a sua
classificagdo ali, vocé escolhia o instrumento que vocé€ queria fazer ou ndo poderia escolher e
teria que ficar com o que sobrasse. Era uma parada mais ou menos assim. Ai eu queria estudar
violdo. Na verdade, eu ndo queria estudar violdo, eu queria estudar guitarra. Mas, em algum
momento, alguém me convenceu de que se eu estudasse violdo, ia ser melhor estudar violdao
primeiro, pra depois estudar guitarra. E depois, enfim, eu acabei ficando apaixonado pelo
violdo e descobri que ndo tinha nada a ver. Se eu quisesse estudar guitarra, eu tinha que
estudar guitarra de uma vez. Mas € isso. Eu queria estudar guitarra, ai me convenceram: "ndo
estuda violdo classico e tal. Porque ¢ legal, vai te dar uma base boa". E ai eu botei isso na
minha cabecga: que ia estudar violdo. Fiz os primeiros seis meses 14. Fui estudar violdo. E ai
fiquei numa classificacdo legal, que daria pra escolher o violdo, porém tinham alguns
professores. Eu ndo sabia direito quem escolher e acabei caindo meio que sem querer na mao
de uma professora que a Mara. Mara Lucia, né?

Mara Lucia Ribeiro.
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E. Mara Lucia Ribeiro. Fui estudar com ela. Uma grande amiga, hoje. Fui estudar com ela,
meio que por acaso. Nio escolhi estudar com ela, sabe?

Huhumm

E foi uma grande sorte, assim. Porque a Mara ¢ uma professora muito boa, de muito
fundamento, assim, né? Entdo, ela me deu uma base, assim, pra entender o instrumento, como
o instrumento funciona, assim, muito grande, que eu carreguei e carrego até hoje. Ela ¢ muito
técnica, né? Entdo ela dava aulas em grupo. Tinha muito isso também. As aulas dela eram em
grupo. Entdo era uma turma muitas vezes até super lotada, sabe? Sete alunos com o violdo na
mao dentro de uma salinha pequena. E muito exercicio técnico, muito entendimento assim do
instrumento, sabe? Ai foram dois anos 1a. T6 falando muito?

Nao. Esta falando bem.
Ai foram dois anos desse curso basico. Também com varias outras aulas de teoria, né?

E ai? O qué que vocé aprendeu nestas outras aulas de teoria?

Ah! Aprendi a ler musica de uma forma. De alguma forma eu aprendi a ler musica. N¢é?
Aprendi alguma coisa de Historia da Musica. De alguma forma, que eu digo, assim, porque,
enfim, cenas do proximo capitulo, a gente vai ver que essa forma depois se configurou como
uma forma nao muito eficiente.

Entendi.

Mas aprendi a decifrar aquilo ali, né? Como que funciona; aonde que eu tenho que botar o
dedo antes de tocar cada coisa que acontece ali; que som que é; que tempo que ¢ a duragdo.
Decifrava aquele codigo ali.

Ahamm.
Mas, enfim, de alguma forma que depois veio se mostrando pra mim que ndo era, que nao
supria as minhas necessidades assim como musico.

Entendi.
Entendeu?

Ai vocé terminou o curso basico.
Sim

Ai vocé fez o qué?
Eu terminei o curso basico e fiz direto uma prova pro curso técnico.

Uhumm

Que ai eu estava certinho, né? Na idade que eu poderia fazer o curso técnico. Nao me lembro
bem. Eu sei que tinha umas restricdes, e eu ja podia. E... enfim, na época eu fiquei com
alguma duavida, se daria para entrar direto no técnico, mas fiz. E ai entrei. Comecei a fazer o
curso técnico, que ai ja ¢ uma carga horaria bem maior, né? Eu lembro que nessa época, assim
eu ja com 16 anos, eu tinha uma coisa de sair da escola e ir pro Villa-Lobos, quase todo dia,
assim. Era bem puxado. E enfim, era muito bom. Eu lembro que os meus amigos ficavam
assim: "P6! Vamos jogar bola, vamos ndo sei aonde?" E eu sempre tinha alguma coisa muito
puxada. Assim, o Villa-Lobos exigia bastante assim nessa época.

Principalmente instrumento, que vocé esta falando?
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Principalmente de instrumento, mas tinha uma carga horaria de disciplinas mesmo do curso
técnico, sabe?

Uhumm
Que era uma carga horaria que exigia que eu estivesse 1a, sabe?

Vocé chegou a se formar no curso técnico?
Me formei no curso técnico e, logo em seguida, entrei na universidade. Entendeu?

Qual universidade?
Unirio. Foi fazer o bacharelado em violao.

Bacharelado em violdo. Bela prova e tal?

Foi tudo emendado. Também uma prova. Aquela prova dificil. Fiz o ... Estudei, assim, estudei
muito para entrar. Diria até que talvez eu tenha entrado... Entrei super bem, entrei em
primeiro lugar, sabe? Assim. Fui o tnico que entrei, porque no ano foi um vestibular
dificilimo, ninguém entrou, assim. Tinha uns 16 candidatos, sei 14, no inicio, ninguém entrou.
Mas assim... Hoje eu diria que talvez foi at¢ um pouco prematura, a minha entrada, sabe?
Entrou porque eu forcei muito, estudei muito, assim e tava...

Cheguei muito bem na prova e fiz e tal. Mas um pouco prematuro, que eu digo, assim: depois
quando eu entrei eu senti, sabe? Eu senti assim: caraca! Pra dar conta, eu tava num nivel de
estudo, num nivel de dedicagdo, que era um nivel que eu ndo, sabe? Que eu ndo ia conseguir
manter por muito tempo.

E como se vocé tivesse ficado no seu limite.

E. E isso.

Pra entrar, vocé...

Pra entrar eu estava no meu limite, assim, tudo bem. Mas no limite, vocé fica, vocé consegue
ficar, isso ¢ normal, mas tem uma hora que vocé precisa respirar, né? E quando eu entrei, eu
respirei total, sabe? Porque, enfim, eu respirei muito até! Assim, sabe? Eu relaxei total. Eu
tinha 18 anos, sabe? Ai entrei, fiquei super feliz, mas também no primeiro ano, nos primeiros
dois anos, assim, sabe? Foi muita coisa, né? Muita coisa nova. Entdo eu estudei, mas nem
perto do que eu deveria pra ...

E o seu professor 14, quem foi?
Foi a Maria Haro.

Maria Haro. Isso que eu estou falando... a Unirio tem uma carga horaria alta também.
Tinha 14 ... O que vocé lembra, assim, de disciplinas que te chamaram a atenc¢io? Enfim
... Que voceé ... seja porque vocé achou muito legal ou seja porque vocé niao entendeu
nada.

Isso € uma coisa legal pra falar. Olha s6, que curioso. Voltando um pouquinho. Quando eu fiz
o vestibular, eu tinha aquela prova de percep¢ao, né?

Ahamm

Solfejo e ditado. E eu estudei bastante, mas eu nao tinha o embasamento. Eu também estudei
na Pré-Arte, no ano do Vestibular, com o Zeca Rodrigues. Num curso que ele tinha que ¢ um
pré vestibular de musica, que é um curso de percepcao na verdade. Entendeu?
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Huhum

E eu estudei bastante solfejo. E no solfejo, eu ia bem, assim. Me virava bem no solfejo.

Por ntimeros. O Zeca, ele ensinava por nimeros. E ... no ditado eu nunca fui bem. Sabe?
Nunca foi uma coisa que eu fiz bem. Eu ndo entendia muito bem como fazer aquele negocio.
Sabe? Nao tinha muito por onde eu fazer... Por mais que tivessem me ensinado, nada nada
nada fazia muito sentido pra mim, sabe? E ai eu fiz primeiro a prova de ditado no Vestibular,
ja tinha feito a prova de violao, acho que foi a primeira. Ai, na prova de violdo, quando eu fiz,
ja tinha passado eu e mais duas pessoas s0, se ndo me engano. Ja foi uma prova que ja foi bem
puxada. E ai eu fiz a prova do ditado e eu soube, percebi, que eu tinha ido muito mal. Eu
fiquei perdido. Foi um ditado dificil. Mudou depois disso. Mas foi bem dificil, assim, e eu fui
mal. E ai quando eu fui fazer o solfejo, eu fui assim: cara, o solfejo agora ... porque parece
que eu tinha que ter cinco e eu tinha grande chances de ter zerado o outro. Entdo eu tinha que
tirar 10 no solfejo, sabe? P6... entdo eu fui assim pro solfejo: tenho que tirar dez no solfejo. E
ai eu fiz o solfejo super bem, assim. Eles te ddo uma chance de vocé repetir, se vocé quiser.
Fiz super bem, teve uma hora que eu dei uma tropegadinha, assim. E ai o professor na época,
eu ndo me lembro quem era falou: "Ah! Ta tudo bem! Pode ir!" Mas ai eu falei: "Posso fazer
de novo? Porque eu tenho que tirar 10." Eu meio que tive essa malandragem. Entdo, assim:
essa questdo do ditado, pra mim, sempre foi uma dificuldade, sabe? Eu ndo entendia muito
bem a forma de fazer. Era assim: "Nao! Faz isso e tal!" Tudo bem, mas me explica como eu
vou aprender a fazer isso, sabe? Parece que ndo tinha muito, assim. Era uma coisa: "Faz ai..."

Nao! Ta! Isso vocé esta falando da prova ... Ai vocé foi ...
Nao, ndo! Mas eu ja estudava antes, ndo ¢? Eu ja tinha feito aula antes.

Nao! E pois é! Vocé ja fez aula antes e provavelmente tinham te falado que com o tempo,
né? Com o treino, com o tempo ...
E mas ja tinha 4 anos eu estudando esse negocio. E nada acontecia, assim.

Al vocé entrou ... Me fala das disciplinas 14 da Unirio.
Ta. Entrei na Unirio, eu ndo me lembro exatamente de todas as disciplinas.

Nio. Sim! O que te chamou a atencio!

Sei que tinha uma matéria que era Percepcdo... Tinha Harmonia. Ahmm... Ndo tem tantas
disciplinas assim. Vocé falou que a grade ¢ muito puxada. Pro bacharelado de violdao ndo ¢ tdo
puxada assim ndo. De propdsito. Pra vocé ter tempo de estudar, né?

Ahamm.
Tinha canto coral ... Eh... Tinha umas praticas que a gente tinha que fazer, que eram praticas
de conjunto.

Harmonia Vocal ou Harmonia Funcional?

Sim. Harmonia, Harmonia. Mas era aquela Harmonia tradicional, que era meio que baseada
na harmonia vocal, né? A quatro vozes. Era essa a harmonia. Era essa a forma de fazer. Era
com o Guerreiro, Antonio Guerreiro.

E percepc¢ao?
Percepcdo eu fiz com o Helder Parente, se ndo me engano. Acho que ¢ isso. Mas sempre foi
aos trancos e barrancos, sabe?
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O solfejo relativo, 14? A metodologia utilizada qual era?
Pra ser muito sincero com vocé, eu acho que, eu nem me lembro direito, mas, assim, relativo,
relativo, ndo era.

Tipo por grau, por niimero?

Nao... Eu acho que ndo. Tenho quase certeza que ndo. Que ndo era por numero. Eu ndo se
existia assim uma ... Entdo ... O neg6cio, pra mim, pra minha percepg¢ao, acho que o negocio €
tdo ... E complicado também. Vocé ndo acha que é culpa dos professores, porque chega cada
aluno 14, com um nivel diferente, e tal. E cada um com uma maneira diferente de fazer. Entdo,
eu acho que existe uma certa flexibilidade, assim ... "Nao! Assim, vocé pode fazer como vocé
quiser, sabe". Mas eu tenho a sensacdo de que ndo era por niimero. Assim, pela minha
lembranga, ndo era por nimero mesmo. Era nome de nota.

Ahamm
Sabe, ndo tinha esse raciocinio relativo, assim. Sabe?

Entendi. E o problema do ditado como é que vocé resolveu 14?
Nao sei. Resolvi passando ndo sei como. Nao sei. Eu estudava pra caramba, do jeito que eu
tinha pra estudar, porque eu ndo sabia muito bem como.

O solfejo da prova era a primeira vista também ou estava dentro de um conjunto de
solfejos possiveis?
Os solfejos, eu sempre ... sempre foi mais facil pra mim, sabe?

Mesmo a primeira vista?
Mesmo a primeira vista.

Entendi.
Entendeu? Mas os ditados nao.

Solfejo na prova era a primeira vista? Normal? Comum?
Sinceramente?

Nao lembra?
Nao lembro. Nao lembro.

Ta. Ai tudo bem. Mas alguma coisa da Unirio, que vocé queira falar? Assim: alguma
disciplina ou alguma coisa em relacio a percep¢cio? Em relacio a instrumento?
Em relacdo a instrumento?

Adorou né?
Em relacdo a instrumento ¢ isso: eu estudei com a Maria, fiz dois anos meio enrolando.
Depois resolvi estudar de verdade, ai a coisa comecgou a andar.

E ai vocé se formou, né? E ai eu queria que vocé falasse um pouco da carreira que vocé
esta construindo, né? Vocé se formou ha quantos anos?

Eu me formei em 2007, né? Tem sete anos, entdo.

Ta. Ainda esta rolando ai...
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Foi o seguinte. Eu estudava 14, violdo classico, mas sempre toquei um pouco de musica
popular. E ... sempre cantei também. Eu cantava em grupo vocal. Sabe, a capela, assim.
Comecei na faculdade, na verdade, assim, a cantar em grupo vocal. E... quando me formei.
Tinha mais na cabeca essa historia de "ah! vou tocar mais musica popular. Quero fazer mais
isso, quero estudar mais isso". Porque durante a universidade eu ndo tive muito tempo de
estudar isso, assim. Eu tocava, porque tinha umas praticas de conjunto, mas eu sentia que a
minha maneira de pensar musica ndo era de um musico popular, sabe? Eu percebia que tinha
muito isso. E ai eu corri atras de ter uma vivéncia maior com musica popular, sabe? Enfim, ai
comecel a tocar... é... Cai no mundo, assim. Comecei a tocar samba direto, observando e
pegando dica com amigos..

Aonde isso?

Tocava pela Lapa. Tocava em varios lugares, assim, no que pintava. Na verdade quando eu
comecei, mentira, eu td6 recordando agora. Quando eu comecei mesmo, ndo foi assim. Eu
comecei porque eu tinha um grupo de samba que eu formei na universidade.

Ah ta!
E ali eu tinha alguns amigos que ja tinham uma pratica maior de musica popular, assim,
entendeu?

Uhumm
Ai com eles, depois, eu comecei a montar. Eu tinha um grupo na época, era um trio, que era o
Ketuba Trio, que ndo ¢ exatamente ...

Como é que é 0 nome?
Ketuba

Com K?

Com K. E ai era um grupo, ja era um grupo mais instrumental, com uma estética mais
instrumental, assim, embora eu cantasse também. Mas a gente tocava de tudo, inclusive
repertorio de violdo, que eu tocava na universidade, assim, tocava Piazzolla, tocava Roland
Dyens, tocava Villa-Lobos, tocava tudo isso e também cangdes. E ... ai com essa mesma
galera eu comecei a tocar musica popular, acompanhando cantores, sabe, fazendo. E comecei
a ir mais um pouquinho para esse caminho. Entendeu? Mas sempre, assim ...

Ai com esse grupo que vocé comegou a ir tocar na Lapa? A se inserir neste sentido
profissional ...

Sim. Tinha uma cantora, que era a Denise Kramer, que eu comecei a acompanhar. Que na
verdade ndo era com esse grupo, mas era com essa galera, que era desse grupo, e ai eu
comecei a tocar mais, entendeu? Na Lapa, a partir disso, assim.

Ta. E ai hoje em dia vocé da aula e continua tocando popular e cantando. Mais ou
menos isso?
E... De outra forma, mas assim ...

O que vocé faz hoje em dia? Fala ai.

Sim. O que eu faco ¢ isso. Eu dou aula: dou aula de violdo; dou aula de canto; dou aula de,
enfim, de musica em geral. E... produzo também. Assim, produzi um disco agora de um
cantor, sabe? Também ¢ uma coisa que eu gosto muito de fazer e eu pretendo fazer mais,
assim. E ... toco também. Mas eu ndo tenho tocado tanto no que a gente chama de tocar na
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noite, assim, sabe? N&o tenho feito tanto isso sabe? Por uma questdo de desgaste fisico
mesmo, que o negodcio te da, sabe? Eu tenho evitado fazer isso, como eu fiz um tempo, assim.
Tinha uma época em que isso foi bem intenso, sabe? Que eu tocava, sei la, quatro vezes na
semana. Entendeu? Hoje em dia eu tenho feito bem menos isso.

Ehh ... Vamo 14! Entiao agora a gente vai entrar num tema um pouco mais da pe... Ndo
que tudo nio seja da pesquisa, né? Enfim. Mas que que levou vocé depois ... Eu lembro
que que que eu te conhecia, né? Do Villa-Lobos. E eu lembro que vocé comecou a
estudar com o Prince depois que vocé se formou na Unirio, né?

Huhumm

Nao foi uma coisa assim: ""Ah! Enquanto eu estava na Unirio...", que era a sua época de
formac¢ao mesmo. Nio. Foi depois que vocé se formou.
Sim.

E ai, eu queria saber. Quem indicou? O que que levou vocé a estudar com ele? O
aconteceu pra voceé é... a continuar a estudar depois de formado? E tiao logo depois?
Foi o seguinte ...

Foi acho que no mesmo ano que vocé se formou, vocé comecou a estudar com ele.
Nao, ndo foi ndo. Foi depois.

Foi depois?
Foi, foi quase uns trés anos depois.

Entendi.
Trés ou quatro, uma coisa assim.

Entao eu t6 equivocada.

Tem que ... Eu posso ter essa informag@o mais precisa pra te dar, pra te dar depois. Porque foi
o seguinte: por que eu fui estudar com ele?

E.. Em algum momento surgiu um curso de violonista acompanhador da UFRJ. Um
concurso, quer dizer. Pra vocé ser violonista da UFRJ, assim. Concurso Publico. E ai... eu
lembro que a Mara, eu acho que a Mara é que me falou, que tinha rolado, que abriu

esse concurso e tal. Que era legal fazer, que ela ia fazer e ela falou: "pd! vamoé fazer!" E era
uma vaga so, mas ela "ah! vamo fazer ndo sei que 14...". Aquele negdcio... Ai, td bom. Ai eu
comecei a ver o que que eu precisava pra fazer esse concurso. Entdo esse negocio da musica
popular que eu te falei, de enxergar a musica popular como o misico popular normalmente
enxerga. Entdo uma das questdes que tinham era de vocé tocar uma mesma, uma lista de, sei
14, dez musicas que eles deram. Vocé tinha que saber tocar as dez, em qualquer tom. Na hora,
eles iam falar: "vocé vai tocar em tal tom". E iam ter cantores 14, e vocé ia acompanhar as
pessoas em qualquer tom. E isso ndo era uma pratica que eu tinha. Eu ainda ndo tinha
adquirido isso com a minha vivéncia da musica popular. Que ainda era, nesse momento, mais
fraca, enfim. Nao tinha adquirido isso com a experiéncia! Assim. Ai eu falei: "nossa, po! Eu
tenho que achar um jeito de fazer isso. Como ¢ que funciona, sabe? Como ¢ que eu tenho que
pensar pra fazer isso? Isso niio era muito claro pra mim. Como ¢ que tinha que ser. E... Enfim,
eu tinha uma no¢do mas ndo era tdo clara. Eu ficava assim: "pd, mas...". Eu achava
surpreendente as pessoas conseguirem fazer e fazer bem isso, assim, sabe? Ainda ndo era
muito claro. E tinha também uma prova de percepcdo. Sabe? Que tinha que... que eu tinha que
realizar essa prova também. E ai falei: "p6! tem uma prova de percep¢do também"... e era
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uma percepgdo harmoénica também, sabe? Iam botar um trecho e tal. Ai eu fiquei: "p6, ndo ¢é
muito a minha". Sabe? Se fosse alguma coisa melodica eu ainda tinha alguma chance de
fazer, mas uma coisa harmonica. Parecia que era uma coisa que ia ser dificil pra mim que eu
ndo ia conseguir fazer bem. Sabe? A impressdo que eu tinha, eu lembro que era essa. Ai eu
conversando com a Mara, ela falou. Do Adamo. Ela falou pd, tem o Adamo. foi até o Barto
que falava do Adamo pra Mara. Sabe? Ai a Mara falou: "tem o Adamo, que o Bart6 fala que é
legal pra caramba. E talvez ele possa ajudar a gente. Vamos fazer aula com ele junto. A gente
esta sem grana, como sempre. E a gente divide essas aulas, eu converso pra ver o que ele faz,
a gente divide, faz aula junto, e ele faz uma aula focada em preparar a gente. Vamos ver se ele
topa." E ai ela quem procurou ele, ligou pra ele e explicou: "tem eu e o André, tal. A gente
quer fazer aula, pra isso e isso". E... ai beleza. Ele: "Nao. T4. Vamos fazer, vamos preparar,
porém € muito pouco tempo. Tem que ver como € que vocés estdo. Eu ndo sei se vai dar pra
preparar pra esse negocio, mas alguma coisa vai acontecer, vai evoluir. E tal". Ai ele comegou
a dar aula, tipo, rompendo totalmente o método, porque era uma coisa muito relampago, sabe?
Entdo ele ja comegou num esquema assim: "cara, vamo 1a!" E ndo foi aquele do - ré, do - ré -
mi, aquela maneira, né?

Nao. Mas vocé comecou harmonia, né?
Nao. Nao s6 harmonia. Tinha percep¢do também.

E?

Tinha percep¢do também. SO que ai ele teve uma grande sacada. Ele foi muito... foi muito
legal a forma como ele fez isso, porque eu tinha aquela lista de dez musicas que eu tinha que
tocar. Entdo, além disso, ele ainda tirou as harmonias das musicas, ¢ ele passava as
harmonias, e ai eu fazia o exercicio de tocar em todos os tons. E ele ia explicando aquele
negocio da harmonia. E ele ia explicando: isso aqui ¢ um cliché, sabe? Isso aqui acontece
sempre, assim. Ai eu fui comegando a compreender como que as pessoas conseguiam fazer as
coisas. Porque elas entendiam, conheciam os clichés, entdo, assim, po, tudo bem, talvez eu
ndo precise ouvir tudo na prova do ditado, que eu vou ter que fazer na prova. Se eu conhecer
os clichés, eu posso ja: "pd... eu acho que isso aqui é aquele cliché". Entende? Se eu ouvir os
clichés eu vou ouvir boa parte do que esta rolando ali. Né? Ja que era uma prova de musica
popular, provavelmente ia ser alguma coisa dentro daqueles clichés, e tal... Ele mesmo que
me ajudou a decifrar o que era provavel de se pedir. O que é coerente, o que é sensato de se
pedir numa prova como essa. Porque ¢ o conhecimento que ele tem ja no assunto. Entdo a
gente fez um periodo de estudo, que eu ndo me lembro exatamente quanto foi de estudo, ndo
sei se foram dois, trés meses... Ndo me lembro quanto tempo foi. Que era meio tudo isso
junto.

Ele passou as dez musicas, as dez harmonias para vocé?

Ele escreveu as dez harmonias. A Mara parou em algum momento. A Mara parou de fazer
aula. Sabe? Mas eu continuei. E ... ele escreveu as dez harmonias e tal, no tom original, e ai
me falava pra fazer exercicio de transpor as musicas. E ai eu fazia transposigoes, as vezes
mostrava. Porque, por exemplo, ele tirou tudo direitinho, com introdugdo, com o contracanto.
Ai quando eu estava transpondo, tocava, ai ele falava "p06, mas a introdugdo assim, nesse tom,
ela ndo fica tdo boa. Entdo. Sabe? Pensa em fazer uma introdugdo um pouquinho diferente
nesse tom. Pensa assim!" Ai ele dava uma solu¢do. E acabou que ainda pra mim, nesse
periodo, hoje eu tenho consciéncia disso, eu meio que assim, vamos supor que eu tinha que
tocar... Eu meio que aprendi a tocar aquele repertorio de uma forma que ainda ndo era a ideal,
sabe? Entende?
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Como se vocé tivesse decorado as dez misicas em trés ou quatro tons, alguma coisa
assim.
Trés ou quatro ndo! Eu decorei em doze tons, sabe?

(risos)

Sabe. E meio que isso. Eu aprendi 120 miisicas. T6 exagerando. Nao foi tanto assim, mas ¢
muito mais assim do que seria hoje, assim. Sabe? Que eu ia aprender em um tom, ja sabendo
que tocaria em qualquer tom. Mas na €poca, ainda ndo. Entdo eu ainda tinha um raciocinio
que é: nesse tom € assim; nesse tom ¢ assim; nao sei que la. E muito pensadinho tudo. Sabe?
Foi dessa forma que eu fiz a prova, assim. E que eu caminhei pra fazer. Embora o raciocinio,
de entender que "ah ta! Agora eu entendi como se faz. Agora eu entendi que da pra fazer".
Porque vinha ele me falando como que se faz, como que da pra fazer, ja veio, ja acendeu essa
luz. Eu ja falei: da pra fazer. Nao ¢ uma questdo s6 de o cara sabe fazer porque sabe, porque
tem esse dom e ele vai fazer. Tem uma maneira de pensar pra fazer o negocio, né? A coisa €
mais ou menos por ai.

Entendi. Mas de qualquer forma foi um bom exercicio. Doze musicas.

Nao. Foi um excelente exercicio. Fui um periodo, sei 14! Isso que eu estou falando. Nao
lembro quanto tempo foi de estudo, se foram dois trés meses. Eu acho que foi alguma coisa
por ai. Mas foi um periodo de um salto, assim. Sabe? De um salto enorme, assim, sabe? De
entendimento, de ... Como musico assim eu dei um, eu tava num patamar e fui pra outro.

Agora? E solfejo? Porque...
Solfejo?

Solfejo tinha?
Nessa prova? Nao. Ndo tinha solfejo. Tinha leitura a primeira vista.

E ai?

Enfim, ai trabalhei alguma coisa com ele, mas eu acho que ndo muita coisa. Eu acho que foi
mais assim, dele dar um monte de material e dai falar: "cara... vai lendo", porque leitura a
primeira vista ele mesmo fala, assim, né? Que ler no violdo a primeira vista, assim, ele fala:
"ah! Eu leio, vejo isso tudo aqui de ritmo, sei tudo da posicdo, sei tudo onde é que esta, mas
ler a primeira vista ¢ uma outra historia, assim". Entdo, eu estudei o maximo que deu, de
praticar, leitura ali, mas nada que...

E como é que foi a prova?
De leitura?

E! A prova.
Tudo? Em geral?

Tudo. K.

A prova foi legal. Eu fiz uma boa prova. Tinha também duas musicas que vocé tinha que
tocar de violao solo. Que ai foi aonde eu fui melhor, que eu ja tava mais ou menos na minha
praia. Nas musicas que tinha que acompanhar, foi assim, eu estudei todos aqueles tons, e
chegou na hora eu tive que tocar duas nos tons, acho que nos tons originais, assim. Sabe?
Entdo assim... Foi legal! Toquei também! Mas ... era uma vaga s6. Eu ndo entrei, acho que eu
fiquei em quarto lugar, alguma coisa assim.
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Haham

Entendeu? Entdo eu ndo entrei, mas fiz a prova bem. O ditado eu fiz muito bem. Era um dos
clichés que eu conhecia. Sabe? Eu lembro que eu fiquei com algumas dividas, assim, porque
eu ndo, porque peguei os baixos, mas nao tinha muito bem o colorido dos acordes. Entdo eu
ndo sabia muito bem qual era. E ai algumas coisinhas eu acho que ¢ isso. Mas eu entendi o
que era. Entendi o que tava acontecendo, sabe? Era uma coisa harmoénica também, com
violao. Meio arpejado. E era pra escrever cifra. Escrever ciftra.

E ai vocé continuou tendo aula com ele depois.

2

E. E ai eu vi que, pd, ndo, legal, eu tenho que estudar esse negocio direito. Sabe?

Ai como é que foi? Vocé chegou la e falou: vou estudar harmonia. Como é que foi? Ai
como ¢é que foi a negociacio, ai, seguinte, do proximo passo?

Assim, eu tenho a sensagdo de que pra mim ficou bem claro de que eu tinha que estudar
percepgao.

Haham

Entendeu? Antes de estudar harmonia, assim. E... e ai, nesse mesmo periodo que eu comecei a
estudar com ele. E dificil, eu ndo lembro se foi no mesmo periodo, mas eu acho que foi no
mesmo periodo, eu estava tocando popular de uma maneira assim que... como ¢ o negocio.
Como ¢ a raiz do negocio. Eu estava tocando numas rodas de samba que, inclusive eu toquei
numas rodas de samba que era, assim, de samba inédito. De samba autoral. E ai comegou a
rolar muito aquele negdcio de comegar a cantar. Eu ndo sabia nem que tom era... Nem pedia o
tom. Também tinha muito: o cara pedia o tom e, vocé€ que sabe a musica, € o cara cantar mal,
assim... Isso nuns barzinhos, assim, na Lapa, e tal. E eu fazia aquilo claramente porque eu
ndo, porque eu entendi que eu precisava fazer aquilo também. Passar por aquilo. E ¢ uma
experiéncia que eu ndo tinha ainda, e eu chegava e dizia assim: ndo agora eu preciso de tudo
pra ganhar uma experiéncia que as pessoas ficam, sei la, oito anos pra ganhar, eu quero
ganhar isso em dois anos. No maximo que der, assim. Entdo eu fiz muito isso, sabe? Essas
furadas assim, total. De grana e tal, furada total! Mas que me deu muita, foi uma escola,
assim. Sabe? Porque eu comecei a ...

Vocé recomenda?

Se vocé ndo tiver tido isso de outra forma, eu acho que é um caminho. E um bom caminho. E
um bom caminho. Entendeu? E ai, pra mim, eu tinha que meio que uma clareza de que eu
precisava estudar percepgao, até pela propria questdo da harmonia, sabe? De que o estudo da
percepcao ele ¢, era muito claro isso pra mim, que ele ¢ meio que um entendimento da
linguagem, assim. Ndo adianta eu ter um entendimento harmoénico, que é uma coisa meio que
mais tedrica, se eu ndo tivesse a percepc¢do daquilo, sabe? Entdo eu acho que eu que falei, eu
acho, que eu queria estudar percepcdo. E o ritmo, ndo. O ritmo eu acho que o Adamo ¢é que
me sugeriu. Que falou: "Ndo. Vocé tem que estudar som, mas vocé€ tem que estudar ritmo
também, porque € importante".

Entendi. E ai ha quantos anos que vocé esta estudando com ele?
Eu acho que tem 3 anos, mais ou menos.

Trés anos?
Eu acho que ¢ por ai.
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E ai 0 que que vocé viu de diferente? Vocé falou do ... basicamente do método, de um
Método Prince que eu nio estou estudando, assim. Eu acho que é 0 método de harmonia,
de ... Nem sei se seria um método, se foi uma coisa aplicada a tua necessidade ali. Mas,
assim...

E. Foi isso. Foi aplicada aquela necessidade.

A sua necessidade. Foi um projeto, vamos dizer assim.
Foi um projeto. Tinha que resolver aquela questao

E. Mas depois vocé conheceu o Método Prince de som, né? Que vocé queria. E o Método
Prince de Ritmo. E ai eu queria saber exatamente o que aconteceu, sabe? Qual foi a tua
percepcao daquele método? O que é que vocé? né? Qual o diferencial? O que vocé viu
de diferente naquele método? Em relacio a tua vivéncia, o que vocé ja tinha estudado, o
que que...

Em relacdo a minha vivéncia, eu fiquei com a sensagdo de que eu estava conhecendo algum
método pela primeira vez, sabe? Um método mesmo, sabe? De verdade. Entendeu? Porque a
impressdo que eu tinha antes ¢ que ndo eram métodos, era, assim, "faz ai!" Pra mim era uma
coisa muito assim. Sabe? Entdo, assim, quando eu comecei estudando nessa primeira
experiéncia logo, que eu ja entendo o que que era o Método Prince, embora eu ndo tenha pego
no iniciozinho. Depois que eu fui pegar, né? Depois desse concurso que eu peguei do inicio.

Que vocé pegou do inicio.
Ai vamos 14, vamos comegar a estudar de verdade.

Primeira pagina.
(risos)

E. Exatamente. Entdo, mas desde o inicio eu entendi que, assim... pd, agora vocé estd me
falando uma coisa, um raciocinio que faz sentido pra mim. Tanto que eu fazia bem os solfejos
e eu fazia por nimero, por grau, né?

Huhum
Entdo, assim, eu ja entendi que, na minha cabega, aquele negdécio do ntimero funcionava
melhor. Também ¢ uma maneira relativa de fazer, né?

Claro.

De usar o solfejo relativo. Entdo pra mim fez muito sentido. P6, Claro! E quando ele falou
assim, pra mim assim: "eu t0 ensinando, eu ensino de uma forma que qualquer pessoa vai
aprender". Eu percebi. Isso pra mim foi muito claro. Nao precisava ter falado isso. Nao
precisava ele ter falado isso. Eu percebi que, assim: agora eu tenho um método. Segue isso
aqui, vai fazendo, que vocé vai fazer. Eu ja me via fazendo aquilo, sabe? Eu me via
realizando, eu me via fazendo aquilo que ele fazia, até pra demonstrar. Tipo: "Ah! Fala uma
musica ai." Af ele cantava a musica com nome de nota.

Com nome de nota relativa.

Eu, ndo, tudo bem... Relativa. Eu t6 longe disso, sabe, de fazer isso, mas eu percebo que eu
vou fazer isso ai. Porque pra mim faz todo o sentido. T4 funcionando. E isso! Comegou a
fazer sentido, entdo o encantamento, assim...
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Vocé esta falando do encantamento com o Do Movel.
Com o D6 Moével.

Que, pelo menos, na Universidade, vocé tinha ouvido falar?
Nao. Eu ndo conhecia.

Niao conhecia.
Nem sabia o que era. Ndo. Até porque eu ndo estudei licenciatura. Talvez quem tenha
estudado licenciatura tenha lidado com isso. Eu acho que sim. Mas eu ndo. Eu ndo conhecia.

E o Método Prince de Ritmo?

Eu acho que ¢ a mesma coisa, assim. Eu... Pra mim é o mesmo raciocinio. Os dois funcionam
com um raciocinio muito parecido, assim. Que € vocé entender ou vocé se familiarizar com
aquilo que acontece toda hora o tempo todo, e que vocé ndo cria consciéncia sobre isso,
assim. Entendeu? Entdo, do mesmo jeito que o método de som. Né? Vocé canta utilizando o
nome de nota relativa, né?

Huhum

E vocé vai criando uma repeticao de sons. Vocé repete aquilo até vocé perceber que aquilo ali
tem um nome, tem um sentido, tem um significado pra aqueles sons, né? E esse significado
vai...

Estao atrelados ao nome dessas notas.

E. Entdo vocé sempre... Sei la! Vocé canta Parabéns Pra Vocé, vocé ta cantando os mesmos
intervalos, mas vocé€ nao tem nogao do que que é. Entdo vocé comega a criar uma consciéncia
sobre 1ss0, né?

Huhum

No Método de Som. E pra mim o Método de Ritmo é a mesma coisa, assim. Vocé executa
varios ritmos, vocé ouve varios ritmos, mas vocé ndo cria consciéncia do que aquilo ¢, de
verdade, sabe? Entio quando ele faz aquela, toda aquela organizacio dele 1, de silabas. E
quando ele esta te mostrando: "oh! Esse ritmo, com essa situagdo toda, ¢ isso." Sabe? "E
assim que se faz. E dessa forma que isso funciona".

Esses... Essa questao dos clichés visuais, da silaba ritmica, ele chama de varias maneiras.
Vocé ja tinha visto ou foi novidade?
(Respira fundo) Enfim, eu acho que eu ja tinha visto, mas ndo como Método, assim.

Entendi.

Eu ja tinha visto. Eu acho que isso ¢ uma coisa que eu ja tinha até observado. Sabe? De
alguma forma, assim... Enfim, por estudar violdo classico, eu lia bastante. Entdo alguma coisa
a gente observa, sabe? Mas ndo tinha ainda visto uma forma de isso virar, se internalizar,
sabe? De otimizar esse tempo. Assim... Eu imaginava que, com o tempo, com muita leitura,
com muito treinamento, eu conseguiria ter um reflexo de ler aqueles ritmos que eu lia toda
hora e errava, sabe? E ainda assim, as vezes, errava. Entdo, eu imaginava que: ndo! Normal.
Se vocé ler muito, uma hora vocé ndo vai errar mais isso e tal. Entendeu? Eu s6 ndo conhecia
uma forma de otimizar isso.

Vocé nao entendia que aquilo dali eram, na verdade, grupos menores do que... E isso
que vocé esta falando?
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Primeiro isso. Eu ndo tinha um raciocinio tdo estruturado, de entender que... né? Os grupos
menores, 0os maiores ¢ tal. Nao tinha um raciocinio de entender o que que é uma silaba, como
ele chama, e o que que ndo é. Sabe?

Haham
Como ele conseguiu. Todas as silabas estdo ali. Tudo que existe de ritmo esta ali, sabe?

(risos)
Tipo. Nunca ia passar pela minha cabega, de ...

E um catalogo, né?

E. Sabe.

As vezes, eu fico pensando nisso, que aquilo é um grande catalogo.
E. Aqui ta tudo. E ¢ engragado que ele fala: " Ndo. Mas aqui esta tudo. Existe tudo. O que tem
ta aqui". Sabe? "E isso. E a forma de fazer é essa. E assim que se faz, é assim que fica
melhor". Né? Isso ndo tinha passado pela minha cabega. Assim. Mas que existiam clichés
ritmicos, que existiam coisas que vocé via toda hora, que se repetiam, sim. Mas como
exercitar isso, como fazer isso virar uma coisa natural, pra vocé ter uma

leitura fluida em cima disso, ndo. Achava que s6 depois de trinta anos fazendo... Entendeu?
Enfim

Entendi. E ai vocé... resumindo, foram esses contetidos que foram abordados: que foi o
Método Prince, que vocé continua fazendo de ritmo; o de som, vocé continua fazendo.

O de ritmo eu tenho feito menos agora.

E

Eu fiz uma op¢do de focar um pouco mais no som. Eu senti que, como eu tava com a vida
muito corrida, eu tava sentindo que o som era uma, enfim, eu acho que um encantamento meu
também. Assim, maior que eu tinha por som. E também até pelo ritmo, bem ou mal, mais pra
mal do que pra bem, ¢ uma coisa que ta! Eu consigo me virar do meu jeito acochambrado de
fazer. Entendeu? E ai eu dei uma focada agora um pouco mais no som.

E harmonia?

Ahh, harmonia s6 quando eu levo alguma questdo, assim. As vezes eu levo alguma duvida.
"Adamo, tem isso aqui, como ¢ que €?" Sabe? E ele me tira alguma davida, mas ndo tenho
estudo de harmonia. Nenhum.

E... E as dificuldades? Vocé encontrou alguma dificuldade para seguir ou se adaptar ao
método? Enfim...

Minha dificuldade? Eu acho que ndo. Eu acho que sim! T4! Em algum momento eu tive uma
dificuldade, assim que, eu até comentei contigo, assim, numa conversa que a gente teve antes.
Em algum momento eu tive alguma dificuldade com algumas questdes de ritmo. Quando ele
fala de é... Eu ndo me lembro todas as variaveis. Assim, ¢é: acentuagdo... E a gente sempre
confunde... quando tem pausa, como é que €? As vezes a gente troca um pouco isso, de inicio,
e eu tive alguma dificuldade. Ele mostrava e fazia, e eu: "mas eu nao t6 fazendo assim?" Ele:
"Nédo! Vocé nao esta fazendo assim, vocé esta fazendo de outra forma". E isso demorou um
pouquinho pra entrar na minha cabeca. E... Que eu acho que eu s fui entender melhor isso
quando entrou na minha cabeca a questdo de jogar pra frente, né? Sempre segue. Nunca
interrompe, né?
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Hahaaam
Sempre... Nao tem fim, né?

De vocé ter um entendimento maior da frase e nio sé da
Fraseologica.

Silaba. Vocé conseguir ver
Isso

Além da silaba, a frase.

E o estudo de ritmo, meu, até ficou um pouco mais, eu diria assim, um pouco mais lento, mais
talvez mais aprofundado, também, porque em algum momento, ele até falou assim: tudo bem,
a gente ndo precisa resolver essa questdo da frase agora. Sabe? A gente pode seguir e ir
resolvendo essa questdo. Mas depois que eu entendi, isso ficou tdo claro pra mim, de que isso
era importante, e de que talvez alguns pecados que eu cometesse, assim, tinham a ver com
isso, que eu fiquei assim: "ndo, ndo! vamos resolver a questdo da frase. Entdo, assim, desde o
iniciozinho ali, assim, eu ja fiquei muito preocupado, assim...

Mas vocé chegou a resolver?
Resolver! Resolveeeeeer, nio sei.

(risos)

Vocé estudou bastante isso, né?
Eu diria que eu cheguei a criar um entendimento sobre isso, assim.

Entendi!
Quando eu errava.... "pd! errei!" Nio,
nao é isso, sabe?

Entendi. Entendi.
Mas resolver? Néo, assim.

Vocé nao terminou os trés volumes também né?

Do ritmo? Nao. Eu andei muito pouco no ritmo. Entendeu? Eu fiquei no primeiro volume, na
verdade. Eu ndo sai do primeiro, ndo.

Ehhhh. E ai eu queria que vocé me dissesse entdo... E isso que vocé fez. Vocé nio
terminou o Prince de Som? Né? Ainda.

Nao.

N3ao. E terminou o Prince 1 de ritmo?
N3io! Nio terminei.

Ta. E ai, eu queria que vocé me dissesse....
Vocé nao terminou o Prince de Som? Porque eu ndo sei, assim, eu ndo trabalho mais com

aquele material que ele tem escrito.

Que ele tem escrito, né? E...
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Entendeu? Isso ja nds ndo estamos fazendo.

E! Entio eu acho que vocé ja deve terminado entio. Porque ai ele ja entra no Kodaly
depois.

E. Eu ja estou no diatdnico, assim. E eu ja fiz o diatonico até ali. Entdo eu j terminei o dele?
Assim, eu ndo sei se tem mais coisa dele, assim.

E! Porque, na verdade, ele fala que 0 Método Prince de Som é um esbog¢o. Entio ele
ainda niao tem uma forma.
Entendi.

Bom, mas assim, o que eu estou querendo dizer é que vocé nio completou o curso, né...
Nao. Nao. Ainda tem muita coisa.

Nem de ritmo, nem de som. Mas é... vocé ja falou algumas mudancgas, assim, relatou, no
que diz respeito a percepcio musical.
Huhummm

E ai eu queria que vocé falasse, assim. Em relacido a performance, em relacio a... o que
que mudou pra vocé? O que vocé sente que mudou na na tua relacdo com a musica, na
tua relacdo... como instrumentista, como cantor, como professor... Em qualquer area, o
que que mudou depois de vocé ter passado por esses trés anos ai de ... treinamento
intenso com o Prince?

Assim, mudou muita coisa, assim ¢ dificil dizer. Porque as mudangas, elas sdo muito
profundas, assim. Ndo sdo mudancas... Tem algumas coisas que sdo muito praticas, assim.
Essas, eu vou conseguir te falar. E tem outras que eu sei que mudaram, mas eu ndo sei se eu
vou conseguir te falar. E... sobre essas que eu ndo sei se eu vou conseguir te falar, mas eu vou
tentar, eu diria que assim: eu tenho hoje um conforto, sabe? Sabe? Na minha relagdo com a
musica, que eu assim achava que talvez eu nunca fosse ter. Sabe? Mentira. Nao achava, nao.
Porque eu sou meio "assim", eu sempre achei que eu fosse ter em algum momento. Mas eu
ndo sabia como, sabe? Eu ndo sabia qual seria o caminho para adquirir isso. No fundo eu
achava que teria, assim. Mas hoje eu vejo que ¢ muito mais simples, sabe? E... isso tem a ver
com com o entendimento da linguagem musical mesmo. Sabe? Eu ndo sei se eu consigo tragar
uma comparagdo, assim, pra isso. Mas eu diria que ¢ meio que assim: eu sempre fui, eu me
considero um cara muito de performance, assim, né? Eu fiz bacharelado em violdo e comecei
a cantar, assim. Entdo eu sou, eu tenho muito essa relacdo, assim como a musica, sabe? De
performar. De palco, tocar e tal. E... Em algum momento isso acontecia de uma forma que a
linguagem se perdia um pouco, sabe? Ela ndo era tdo clara pra mim. Eu tinha um
envolvimento. Sempre tive muito, assim, um envolvimento emocional, sabe? Com a musica.
Sabe, entdo assim, eu me envolvia emocionalmente com aquilo que eu estava fazendo, mas eu
nao tinha clareza de... Era meio como se eu fosse um pouco cego, assim, sabe? Eu ndo tinha
muita clareza, assim, do que eu estava fazendo, do que aqueles sons significavam dentro da
linguagem, sabe? Eu tinha uma clareza emocional daquilo, sabe? Estética, daquilo. Entendeu?

Huhum
Eu ndo sei se eu estou sendo muito claro. Essa ¢ a parte que eu ndo sei explicar. E a que eu to

dizendo.

Ta. Entao vai pra parte que vocé sabe explicar. Que... (risos)



147

Ta bom. A parte que eu sei explicar ¢ o seguinte. Ehh... isso muda até o meu método de
estudo de repertorio, assim. Sabe? Que eu fago. Entdo hoje eu pego as musicas que eu canto,
por mais que sejam musicas que estdo num nivel de complexidade muito maior do que eu td
de estudo no método, eu levo elas pro método, assim. Sabe? Entdo todas as musicas que eu
canto, vou te explicar, todas as musicas que eu canto, eu estudo elas através do método
Prince, assim.

Com nome de nota relativa.
Com nome de nota relativa.

Caramba.
Mesmo quando eu canto coisas que, que € a maioria delas, que € todas elas, estdo muito acima
do nivel em que eu estou no método.

E musica popular.
E musica popular, mais, né?

Huhum
Mil alteragdes, mil modulagdes e isso tudo que a musica tem. Entdo isso é uma coisa que eu
faco.

Huhum

Também. E... isso me da uma seguranga muito grande, assim, sabe? Tem a ver com o que eu
fazia antes, que eu ndo soube explicar. Entende? De saber onde ¢ que estd, de ter um centro
maior.

Vocé... Talvez seja da sua personalidade. Talvez vocé goste de se sentir seguro, entdo
talvez vocé se sinta mais seguro sabendo o nome da nota que vocé ta cantando. (risos)

Naado. Eu acho que isso, cara, na verdade ¢ o seguinte: vou explicar um pouco melhor e vocé
vai entender, talvez seja o contrario disso. Oh! O trabalho que eu fago hoje em dia, que € o
meu trabalho principal, assim, pra onde eu conduzo o meu trabalho, o nome ¢ Emaranhado. O
Emaranhado, assim, eu tenho feito ele com o trio, que normalmente sou eu, um baterista ¢ um
contrabaixista. E ele ¢ um som, que ele ¢ baseado em criatividade e improvisagdo. Entendeu?
E muito dessa improvisacao, dessa criatividade, acontece é... E assim, as coisas vao tomando
um caminho que, as vezes, a gente ndo tem tanto controle. Sabe? Isso ¢ uma busca. Quando
eu falo que eu tenho um conforto, uma intimidade com a linguagem, tem a ver com isso.
Entendeu? Entdo talvez tenha muito mais a ver com eu querer estar solto, sabe? Do que eu
querer uma... Estar preso. E ao contrario. S6 que pra eu adquirir essa liberdade, eu preciso de
uma... de um... justamente! Eu ndo sei se eu consigo achar as palavras. Sabe? Eu preciso ter
uma clareza daquilo ali, do entendimento, de ter um conforto pro que eu quero fazer. Sabe?

Ehh. Pra cantar vocé num niao tem como... Muita gente.
Eu ndo penso nome de nota quando eu t6 cantando.

Nao! Sim. Eu fico pensado assim: improvisar cantando, né?
Sim.

E uma coisa que... seria dificil eu ensinar a alguém. Eu td pensando. Dar aula de
improvisar cantando. Porque, por exemplo, quando vocé chega em qualquer escola de
miusica e fala que: "ah! Eu quero aula de improviso". A pessoa vai te mostrar uma
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forma, uma das possiveis digitacoes de uma escala. E vai falar: "agora vocé toca ai!
Aperta ai, que vocé estid improvisando". E uma das maneiras que a gente vé ... sendo
improvisado.

Claro. Mas o som ndo ta na cabega.

Exatamente!
Vocé tem uma coisa intelectual, de que vocé tem que usar aquela escala, aquela forma, dentro
daquele acorde.

As vezes, até dentro daquela regido do instrumento. No caso da guitarra, se mudar de
regifio ja era. Se mudar de regido, vocé ja nao consegue mais.
Sim. Sim.

Entao, pro canto...
Vocé se saiu muito melhor do que eu. Vocé explicou muito melhor do que eu. (risos)

Pro canto, pro canto, se vocé nio sabe qual é a nota, se vocé nio sabe da onde esta vindo,
¢ muito, é... Eu niao saberia é explicar. Acho que até me colocando mais, assim, na
entrevista.

Nao! E isso que eu estou falando. E como eu t6 tocando, como eu to

Vem a nota, a melodia vem antes do que vocé canta, ela jA vem improvisada na tua
cabeca.
Sim.

Antes de vocé jogar ela pra fora.
Sim.

E ela tem que vir de alguma forma, né?

O que acontece, € o seguinte: em diversas situagdes, quando a harmonia ¢ mais complicada,
as vezes, a melodia nio vai vir, com uma clareza tio grande. Sabe? As vezes vio ter algumas
alteracdes, algumas coisinhas muito interessantes de vocé cantar, ¢ vocé ndo vai cantar aquela
nota. Porque vocé ndo tem uma consciéncia td3o clara dela. Da existéncia dela, uma
consciéncia harmoénica, do que que ta rolando. Sabe?

Isso eu imagino que quanto mais consciéncia vocé tenha, quanto maior o niimero de
cancdes do estilo que vocé quer trabalhar, né? Que vocé tenha um repertorio, que vocé
entenda ali os clichés, que vocé saiba... Aquilo dali tudo ta na tua cabeca. Aquilo tudo ta
ali pra vocé misturar.

Sim. Agora, o que ¢ importante também. Isso ¢ muito importante, o que eu vou falar agora,
isso, eu ndo canto pensando em nome de nota e ndo improviso pensando em nome de nota
também. [sso ai tem a ver também com uma coisa que o Adamo fala, e que pra mim também
¢ muito forte também, sabe. Quando vocé comega a ter um estudo, que ¢ dentro desse sentido,
que ta tudo certo, que o raciocinio ta certo, ¢ tal. Vocé mistura a tua intui¢do com o
conhecimento, ¢ uma hora vocé ja ndo sabe mais onde que as coisas se misturam, onde elas se
trocam, né?

Huhum
Elas ficam muito fundidas, sabe? Entdo eu acho isso, talvez seja a coisa mais importante que
eu posso te dizer hoje.
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(risos)

De tudo. Que eu acho que ¢ o mais forte, e por isso que eu to estudando, e por isso que eu
continuo estudando. Entendeu? Porque... se fosse uma coisa que eu sentisse assim: "ndo eu to
tendo aqui um conhecimento e ele fica no intelecto, sabe? E que eu ndo consigo trazer isso pra
minha, pra minha intui¢do", isso pra mim teria um outro valor. Assim... ndo que ndo teria.
Mas seria um outro valor.

Ehh. Me diz uma coisa assim... Na pratica musical, assim, de, do instrumento. Vamos
colocar, assim, coisas mais palpaveis. Vocé tem como nomear? Isso? Isso?
Cara...

Eu vou perguntar diretamente, depois.
Ta.

Vamos prosseguir. Teve alguma mudanca em algum outro setor? Vocé, assim ...
Influenciou a tua maneira de ensinar? Isso ¢ uma outra pergunta que eu nio fiz.

Se isso me influenciou na minha maneira de ensinar?

E.

Sim.

De que forma?

(risos) Eu ndo penso tanto assim. Mas eu posso te dizer, como que eu acho que influenciou.
Influenciou porque influenciou minha maneira de pensar musica. Nao tem como nao
influenciar na minha maneira de ensinar. Assim, entendeu? Embora eu nio ensine isso.

Ahham
Por exemplo, uma coisa que... o meu entendimento de frase, aquilo que a gente falou, sobre
ritmo.

Huhum
Sabe? Isso muitas vezes, ¢ engracado porque, eu trabalho com uma professora de canto, que é
a Angela Heriz, e ela fala muito sobre o fluxo.

Angela o qué?
Heriz

Aga

Aga, ¢, erre, 1, z€. Ehh... Ela fala muito sobre o fluxo vocal, né? Enfim. E eu sempre faco uma
ligagdo muito grande disso com a questdo fraseologica, sabe? Que o Adamo fala assim: "p6, o
cara vai fazer e ndo interrompe. Nao. Vai embora. Vai embora". Que ¢ vocé manter o fluxo. E
quando eu t6 dando aula em parceria 14 com os alunos de canto, e¢ tal. E falando sobre
repertorio, sobre interpretacdo, assim. Eu percebo muito interrupgdes, sabe? Fraseologicas,
assim. Entendeu? Entdo isso é uma coisa que eu fico muito atento. E eu passo isso muito pros
alunos. Antes, talvez, eu ndo entendesse tanto isso, sabe? Dessa forma. E... as coisas sdo
muito subjetivas Roberta, eu ndo sei se eu consigo te dizer de uma forma que seja tdo pratica.
Nao sei se eu vou ser tdo util assim pra voceé.
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Ah! Espera que vocé processa. Entao! Eu acho que vocé ja falou em tudo que exije
conhecimento musical vocé, eu acho que vocé ja abordou as mudancgas, que foram ...
Acho que sim.

Mais globais. Fora do conhecimento musical? Porque houve uma mudanca de
percepcio, entdo eu to perguntando isso porque teve gente que relatou... Teve uma coisa
de musica que eu nao falei.

Ah?

Eu ndo falei ainda, ante de a gente ir pra fora. Eu tenho feito alguns trabalhos com coral,
assim. Cantando. Coral de empresa, substituindo. Eu tenho feito muito substituindo pessoas,
assim, né?

Como cantor ou como regente?

Como cantor. Eh... normalmente esses corais tém monitores, que sdo pessoas que sdo cantores
fixos, que recebem uma grana para poder dar um corpo e ajudar o coral a funcionar. N¢?
(risos) Entdo... (risos) entdo eu tenho feito muita substitui¢do, sabe? De algumas pessoas
assim. E ai sempre ¢ meio furada. Porque vocé chega na hora, tem aquela partitura ali. "Lé ai
e vai cantando. As pessoas

jé cantam, né? Mas, num coral de empresa, as pessoas ja cantam aquele repertorio, e se espera
de um sub, de um monitor, que vocé cante aquilo. Entdo se vocé é monitor e esta no ensaio, ¢
vocé ndo canta, ai ¢ meio complicado. Eh... o estudo com o Adamo me ajudou muito nesse
sentido, sabe?

Nesse trabalho.

Nesses trabalhos todos assim. De chegar... e tem a partitura ali. Entdo aqueles cinco
minutinhos ali eles ja sdo sagrados, sabe? Antes de comegar. As pessoas estdo conversando, ai
eu ja vou ler, me situar. "Nao! Aqui eu ja estou entendendo como € que é, mais ou menos. E
tal". Entdo quando o negdcio comega vocé ja esta com um som mais ou menos na cabega. E
claro que ainda ndo t4 com uma clareza, como eu pretendo chegar, mas ja ¢ um conforto bem
maior.

Entendi.
Mas fala. Vocé ia perguntar alguma coisa.

Nao ¢é por... Nao, eu ia perguntar, porque teve gente que que... que relatou coisas que
vao além das questdes musicais. Por causa da mudancga de percepcio.
Hum

Relatou que depois de... eu ndo quero falar a resposta de outras pessoas pra nao
influenciar, entendeu? Mas assim, que relatou outras questdes, que vao além da musica.
Mudou em relacio a coisas da vida pessoal. Entendeu? Entendi.

Sim (risos)

Percepgao é percepcao, né? (risos)

E ndo sei. A pessoa tem essa percepgio. Agora, se foi por isso, se nio foi. E dificil de dizer.

E dificil de dizer. Entendi.
Assim. Eu ndo apontaria nada. Minha vida mudou. Eu mudei pra caramba, agora: o que que
isso influenciou o que que ndo influenciou. Né? A gente nunca sabe.
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Agora, a ultima pergunta. Vocé acha que, pro misico popular, a leitura fluente, a leitura
a primeira vista, é imprescindivel? Hoje em dia?
Leitura a primeira vista?

E. Leitura fluente e a leitura a primeira vista. Porque, as vezes, a leitura é a terceira
vista, né? Ja é uma grande coisa. (risos)
Huhum. Sim. Eu acho que depende do musico popular.

Huhum
Por exemplo. Um instrumentista, os instrumentistas de sopro, normalmente, eles 1éem bem a
primeira vista. E ja é esperado de um instrumentista de sopro que ele leia a primeira vista.

Huhum
Entendeu? No meu caso, assim como violonista e como cantor, isso ndo € esperado.
Entendeu?

Entendi.

Entdo eu ndo acho que é imprescindivel. E também quando vocé fala um musico popular... E
tdo vasto isso! Tem tantas formas de fazer musica popular, né? Se pensar um cara que ta
numa coisa mais profissional, assim, de alto nivel, de profissao.

De estudio.
E. De estudio, por exemplo. Ai ¢ mais bacana que o cara tenha essa pratica, ¢ claro. Essa
leitura. Mas, enfim, tem musicos populares que, né?

Huhum
De todas as formas.

E porque eu, na verdade levantei uma hipétese, pela minha vivéncia e também
conversando com as pessoas, que as vezes a gente vai estudar é... leitura e escrita pra
entender a estrutura musical. Né? Nao tanto pela habilidade de vocé saber ler, mas
justamente pra vocé entender estruturalmente € é...

E. E verdade.

0 que... Tudo que vocé me relatou foram coisas que ligadas a... ao entendimento da
miusica, ao entendimento fraseolégico.
Ah! Sim!

Que vocé nao teria como acessar se vocé tivesse
Sem

alfabetizado. Pra, assim, né? De certa forma, vocé me falou isso.
Certo.

Que vocé pegou, vocé estudou ritmo e som, e niao falou "Ah! Eu t6 muito
feliz porque eu t6 com uma 6tima leitura". (risos)

Eu t6 lendo.

(risos)
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Né? Vocé...
Talvez a tinica coisa que eu tenha falado de leitura tem a ver com essa questao do canto.

Aham

E isso também ndo me trouxe uma leitura a primeira vista..., pelo menos ainda ndo. Até acho
que o caminho ¢ chegar, assim. Mas ainda ndo. Mas € isso. Pra mim, os grandes beneficios e
também as minhas grandes necessidades ndo estdo ligadas a isso, sabe? A ler bem. Super bem
a primeira vista. Mega bem. Nao ¢ isso, sabe? Entdo eu ndo... isso raramente acontece, sabe?
De vocé ter uma situagdo que vocé tem que ler a primeira vista, entendeu? Ler bem. Entdo,
assim, essas situagdes que eu te relatei, de coral, por exemplo, sdo situagdes, assim, de ensaio,
que eu... seria legal eu ler a primeira vista, mas que se vocé ler a terceira t4 lindo, ja!
Entendeu? E se vocé nao ler e for pegando, as pessoas ja ndo esperam muito isso. Talvez
tenha um pouco a ver com o proprio nivel de ensino de musica, sabe? No pais, assim. Quem
faz isso, sabe? Quem teve essa escola toda, sabe? Talvez em outros lugares, as pessoas
esperem isso, né?

Huhum
Assim, que vocé chegue e lendo a primeira vista super bem.

Bom. Eu sé tenho a te agradecer André.
(Risos)

Muito legal. A gente é contemporineo da ... quase a mesma idade.
Pois ¢

Se esbarrou ai pelas instituicdes de ensino (risos)
Verdade.

Obrigada
Foi bom. Eu que agradeco.
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WIESE, Bartholomeu. Entrevista realizada na casa de Wiese, no Flamengo, em 7 de junho:
Rio de Janeiro; 2014.

Eu queria que vocé comecasse falando da sua infincia, da sua vida, principalmente
jogando pro lado da musica.
Como € que comecou?

E! Como é que vocé teve essa ideia?

Bom, eu sou Catarinense. Nasci numa cidadezinha bem pequenininha. [tuporanga. E além de
ser dessa cidadezinha bem pequenininha, eu ainda nasci bem 14 no meio do mato mesmo.
Entdo meu pai era agricultor, e com uns 6 anos ¢ que eu fui pra cidade. Essa cidadezinha. Mas
mesmo 14, no interior do interior, o meu pai gostava... minha mae sempre cantando em casa. E
meu pai tinha... reunia. Ele tinha os instrumentos, comprava os instrumentos pros filhos, tinha
acordedo, tinha cavaquinho, violdo. E ele sempre chamava um amigo, uma familia de
musicos, um amigo dele. Esses familiares amigos... E volta e meia eles estavam 14, 1a em casa
tocando. Alguns irmaos estudaram acordedo, dois estudaram acordedo. Eu lembro que, até os
seis anos em que eu fiquei nesse local, depois ... E eu lembro que quando o meu irmao saia
para trabalhar, eu pedia para minha mae o acordedo. Escondido! Porque o meu irmao tinha
ciames. E ela liberava. E eu ficava horas. Encantado! Eu ficava escondido atras do acordedo,
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de tdo pequenininho que era. E ficava horas, me deleitando com aquele som. E também
pegava cavaquinho. Fazia qualquer barulho, ¢ fazendo aquilo eu passava horas. Ai, mais
tarde, entdo eu vim pra essa cidade. Pra [inaudivel], ¢ continuei assim tendo gosto pela
musica. Lembro até que um dos presentes de Natal que eu pedi foi uma harpa. E eu ganhei.
Outra pessoa poderia ter pedido um carrinho... € eu pedi uma harpa. E ganhei aquela
harpazinha quase triangular, que vocé colocava um pentagrama embaixo e as notinhas em
cima, e eu ficava tocando. E aquilo também! Eu ficava horas com aquilo. Ai mais tarde, um
pouco mais tarde, do lado o meu pai ja estava trabalhando com comércio. E, ao lado do
comércio do meu pai, tinha um barbeiro, o seu Genésio. E 1a — aquelas historias antigas que
os barbeiros e o pessoal do correios que tocavam, né? — e 1a o seu Genésio, o barbeiro,
tocava muito bem o violdo. Ainda toca, né? Esta 1a com seus quase 80 anos firme e forte. E,
como era vizinho, eu sempre em contato ali com ele, meu irmao comecou a estudar violdo. Ai
eu falei, mas poxa, eu também posso. E o meu irmao desistiu, e eu comecei. E ele dava aula
assim... por amor, né? Gratuitamente, enquanto estava 14 cortando os cabelos, fazendo a
barba. E ensinava o que ele sabia. E dali eu ndo parei mais. Eu lembro assim rapidamente,
como eu te disse, a cidade bem pequenininha, e ninguém sabia ler.

Ler misica ou ler partitura?

Ler partitura musical, né? E esse seu Genésio, esse barbeiro, ele tinha um método, Sinople, eu
acho, um método de violdo. Estava em espanhol, e nos fizemos algumas tentativas para
entender quais eram aqueles codigos. Nao conseguiamos. Fomos a igrejas, os padres
normalmente tém essa cultura do musical, do fazer musical, e sempre tem um ou outro que
sabe ler. Ai nenhum sabia também. Mas depois da terceira tentativa, ai a gente conseguiu
entender a loégica. Do pentagrama! Mas ai para entender o ritmo ja era outra coisa, outra
dificuldade, ai o ritmo ndo entendiamos como era. Ai bom. A gente pegava musicas
conhecidas. Tico-tico no fuba. Essas coisas. E o ritmo ia de ouvido. Antes disso, era tudo
aquela harmonia de ouvido também. E foi ai que ndés comegamos os solos. Mais tarde, ai eu
fui pro semindrio. Estudei um ano no semindario, no interior de Sdo Paulo, dai eu ja fui pro
interior de Sao Paulo.

Vocé pro seminario porque vocé tinha, a principio a intencio de virar padre? Ou vocé
foi pra poder estudar?

E... Ai fiquei dois anos. Um na minha propria cidade, ai no ano seguinte passava pro interior
de Sao Paulo.

Mas era para estudar?

E. Mas era para ser padre mesmo. Mas ai depois de dois anos eu vi que ndo era. (risos) Ai
desisti. Ai 14 eu fui. Af eu estudei em um conservatério, em Agudos, no interior de Sao Paulo,
pertinho de Bauru. Estudei 14, num conservatdrio, musica. E ai, logo em seguida, eu vim pro
Rio. Porque ou eu iria... E mesmo em Florian6polis era dificil vocé... naquela época ndo tinha
assim... Eu teria que ir & Porto Alegre uma vez por més ou a Sao Paulo. Meu pai achou muito
perigoso ficar viajando, e entdo eu recebi um convite da irma do meu pai que morava aqui no
Rio, para que eu viesse para o Rio morar com ela.

Quantos anos vocé tinha?

14, por ai, 15. Imediatamente, eu aceitei. Eu 14 no interior, querendo conhecer o Rio, e ainda
podendo morar no Rio. Ai eu vim e comecei a estudar na Pro-Arte com o professor Leo
Soares. Ali eu fiz todo o curso de... enfim. N&o s6 o violdo, mas as outras matérias: harmonia,
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percep¢io e tudo mais*.

Antes disso, o0 repertério era basicamente choro. Ou nao? Antes de vocé conhecer o Leo.
Aqui?

Nao. La.

Ah sim. Eram coisas populares. Tinha até umas transcrigdes, Ave Maria de Shuberth.
Algumas coisinhas. Um Tarrega. Muito muito muito Dilermando Reis. A gente se deliciava
ouvindo aquilo, era um som maravilhoso, na época, pra gente. Ai a gente ficava encantado.

Ai quando vocé veio para aqui o repertoério...
Al mudou. Ja desde Sao Paulo, desde o interior de Sao Paulo. Porque eu tive uma professora,
que foi aluna do Isaias Save...

Vocé nao lembra o nome dela?
Ligia Teixeira. Foi muito amavel comigo. Ela me deu, durante um ano, aulas 1a. E 14 que ela
me apresentou um outro repertorio, ai que eu comecei a engrenar mais na musica de concerto.

Ele dava aula de violao?
De violao.

Al vocé veio para ca?

A1l eu comecei aqui na Pro-Arte. E ai, morando aqui... eu morava na Zona Oeste, em Campo
Grande, eu estudei uns trés... muitos anos com o Leo Soares. Mas ai, eu vi, um dia na
televisdo, o Duo Assad, ai eu comentei com os meus tios: nossa, como eles tocam! Ai minha
tia: pd, mas eles sdo daqui! Moram aqui em campo grande. Eu falei: caramba. Preciso
conhecé-los. Ahh! Acabei conhecendo. Conheci o duo: o Sérgio e o Odair. Aqui. Inclusive
num concerto aqui na sala [Cecilia Meireles]. Tive a cara de pau. Disse: oi, desculpa Odair,
quero me apresentar. Moro em Campo Grande, sempre estou assistindo concerto. Acho que
era um concerto do Juliam Brim que a gente estava assistindo. Eu perguntei: vocé ndo mora
em Campo Grande? "Eu moro". Serd que vocé ndo me daria uma carona? E ele disse, claro!
A1 voltamos juntos. Pegamos o mesmo Onibus. Fomos 14 para a Praca Maud, enfim... Depois
voltamos juntos. Dali surgiu uma amizade, e ai eu comecei a estudar com o Odair. Mas o Leo,
mais a frente um pouquinho, ele me concedeu uma bolsa, na Pro-Arte, e eu continuei
estudando com o Leo também.

Entendi. Vocé estudava com os dois. E vocé vinha la de Campo Grande para estudar
com ele aqui?
Vinha. Semanalmente.

Entendi. E a parte profissional? Quando ¢ que ela comecou? Até ai vocé s6 estudou.

Vocé esta com quantos anos ai, nesta parte da narrativa, quando vocé comecgou a ter
aula como ...
Assim que eu vim pro Rio.

46 Ano de 1977, na segunda metade da década de 70, calculado de acordo com a idade do entrevistado, 51 anos
na data da entrevista.
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Nao. Com o Odair.
Ah! Com o Odair, 14 pelos 16, 17.

E ai como é que foi que vocé comecou a trabalhar como miusico? A sua trajetéria
profissional. Vocé nao s6 fez misica na vida. Ou s6?

Nio, ai eu fiz faculdade. E... fiz direito. Tentei historia na PUC, ndo deu. Eu queria fazer
musica, mas eu acho que ndo tinha ainda. Ai eu resolvi fazer direito. E fiz direito.

Aonde que vocé fez direito?

Aqui na Santa Ursula. Tentei Histéria 1l na PUC, mas infelizmente ndo consegui, e acabei
fazendo direito. Ai, por este tempo, eu conheci... A gente fazia muitos festivais de musica
aqui. Tinha o festival internacional da Pro-Arte em Teresopolis. Eu sempre ia. Passava 14 um
més. E 14 eu conheci um musico chamado Marcos Farina, que ¢ um grande violonista e ele
tocava muito bem, como toca até hoje. E tocava aquelas harmonias interessantes, super bem
conduzidas, e também tocava violdo de 7, gostava muito de choro. Depois, eu vim a saber que
ele ja tocava no Galo Preto, e em alguns festivais a gente se encontrou. E eu sempre... Ele
percebeu o meu interesse, que eu estava sempre olhando, ¢ admirando. E ai houve um
convite. Eu fui assistir um show do Galo Preto. O Leo Soares era solista, e eu fui assistir
como aluno do Leo. Eu j& conhecia o Mércio, que tocava no Galo Preto. E dali, eles estavam
fazendo uma substitui¢do. O violonista de 6 cordas, o Luis Moura, estava saindo do grupo. A
vaga estava aberta, e eu fui convidado. E ai fiquei no Galo Preto praticamente 30 anos. Fui
sair agora, tem um ano que eu sai do Galo Preto. Depois de 30 anos, cansei um pouco. Mas,
assim, a amizade continua forte. E ai eu vou seguir mesmo o que resta ai para mim, dessa
carreira solo, mesmo. Fazendo musica de concerto. Essas coisas.

Vocé vé muita diferenca... eu acho que eu estou induzindo a resposta. Esse mercado
para show de choro. Como é que vocé viu? Mudou muito desde que vocé comecou?
Nesses 30 anos? Ou nao?

Tem altos... Tem periodos bons e periodos ruins. O Galo Preto, antes de eu entrar, teve um
periodo assim... estrondoso. Era o grupo! Que tocava muito, viajava muito. Quando eu entrei,
ja estava um pouco mais em baixa o periodo. E questio assim de vai e volta. Periodos bons,
depois uns cinco anos ruins, depois melhora. Depois comeca a viajar bastante.

Mas em termos estéticos? Vocé viu uma mudanca?

Houve, se vocé reparar. Houve. Até harmonicamente. Vocé pega aqueles choros tradicionais,
¢ visivel. O Galo Preto tem uma parcelazinha de colaboracdo ai que... Ele comegou a gravar
musicas inéditas. Porque os grupos regravavam Doce de Coco, Noites Cariocas, ¢ o Galo
Preto foi um dos pioneiros. Comegou a gravar e a encomendar choros. Com o Hermeto
Paschoal... Essas coisas. Por isso assim... tem uma importancia, né? E ai ja com outras
harmonias, uma outra linguagem.

Entendi.
Isso foi bacana, essa iniciativa do Galo, assim.

Agora... vocé é professor da UFRJ, né? Como é que vocé passou dessa area de chorio...
Bom eu nunca abandonei a carreira de violonista de concerto, né? Nunca abandonei. Tive um
duo com a Maria, por muito tempo. A Maria Haro, que ¢ professora da Unirio. E também
toquei um periodo grande com a orquestra de cordas brasileiras, que era muito legal. 14
musicos. Essa turma toda estd hoje em dia na universidade, sdo professores: Marcos Ferrer. A
maioria, né? Marcilio Lopes. Henrique Cazes, Afonso Machado. Era uma turma. Eram 14
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musicos e virou uma orquestra maravilhosa. E, a0 mesmo tempo, eu trabalhava, através do
Luiz Otavio, porque eu fui também estudar harmonia com o Luiz Otavio Braga, que foi o meu
orientador aqui no doutorado. Mas, 14 atras, eu fui estudar harmonia com o Luiz Otavio, ¢ o
Luiz, acho que gostou de mim. Sempre me ajudou muito. Volta e meia, ele me chamava para
substituir, para dar uma aula 14 no Cigam. Ele dizia: ah! vai 14 me substituir. Eu sou muito
agradecido, muito grato, ao Luiz Otavio. A muitas outras pessoas naturalmente, como o
Turibio, Luiz da Anunciacao, esses paizdes.

Luiz da Anuncia¢ao?
Percussionista. Grande amigo. O Nélson Macedo.

Vocé pode ir falando os nomes e quem eles sdo?

O Nélson Macedo ¢ compositor. Professor de viola aqui da UFRJ. Tocava na Sinfénica
Brasileira. O proprio Ricardo Taucuchian, o compositor. O Luiz da Anunciagdo era o chefe
do nipe da Sinfonica Brasileira, com quem eu mantive um duo. E o Turibio Santos que foi o
paizdo maior, que me ajudou muito, muito, muito, muito... E eu sei que o Turibio ajuda muita
gente. Bom, o Luiz... Eu devo estar esquecendo muita gente. Até o Afonso Machado, que eu
sou muito grato também. Com quem eu tive um duo, a gente viajou a bega ai. Mas com o
Luiz, ele via que eu substituia ele em algumas coisas. Ele via que eu ndo tinha corpo mole.
Ele dava aula 14 em Angra. Ai cansou, e me indicou. Eu aceitei. E ia. Como eu te disse, no
Cigam, volta e meia eu estava la substituindo ele. Ai ele dava aula na Escola Brasileira de
Musica. Ou Escola de Musica Brasileira? Bom, ndo sei qual ¢ a ordem. Escola Brasileira de
Musica. Que era do Nélson Macedo. Esse compositor. E o Luiz dava aula 14, e ele saiu, e me
indicou. Fui chamado. Ai fiquei muito amigo do Nélson. E fiquei anos dando aula 14 nessa
escola. Até que o Nélson Macedo comentou: por que vocé ndo faz um mestrado? Ai eu falei:
eu ndo tenho a graduagdo em musica. Mas ele disse: ndo, mas eu acho que da. E ele foi, ele e
o Tacuchian, como eles eram professores aqui na UFRJ, e o Ricardo Tacuchian era o diretor
da pos-graduacdo. Ai, como ele era amigo do Nélson Macedo, ele foi 14 e consultou. Ele
disse: tem um professor 14 na minha escola que estd interessado em fazer o mestrado, ¢
possivel? Ele ndo tem a gradua¢io em musica. E advogado. Mas é da area de humanas. E
possivel? Ele disse: claro! Perfeitamente, d4 pra fazer a prova. E ai eu me encantei. Falei:
poxa. Ai parei praticamente. E além dessas dificuldades da vida. Além de tocar no Galo Preto,
na Orquestra de Cordas Brasileiras, eu dava aulas particulares. E ai eu parei com praticamente
tudo.

Para fazer a prova de mestrado?
Fui me preparar mais. Em analise. Tudo! Em linguas. Melhorar tudo, para fazer o mestrado.

Vocé tinha quantos anos ai mais ou menos?
E. Agora eu ndo vou lembrar. Eu ja estava com uns 25, talvez um pouquinho mais. Mais eu
acho.

E! Pela quantidade de coisa que vocé falou que fez eu acho que é um pouquinho mais.
Talvez uns trinta. Isso. E ai foi isso. Eu terminei. Tive a orientacdo do Turibio Santos.

Fez o mestrado 14 na UFRJ mesmo?
Na UFRJ, em praticas interpretativas.

Nessa época vocé ja conhecia 0 Adamo? Ou nao? Ele te ajudou a fazer essa prova?
Sim. Ele me ajudou muito. Eu esqueci de falar do Adamo (risos). O Adamo ¢ primordial. Eu
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disse que ia esquecer de pessoas, mas a gente ia chegar no Adamo naturalmente. Mas ¢ claro,
com o Adamo, eu ja estava estudando com ele também. Depois que eu estudei com o Luiz,
mais a frente, eu fui estudar com o Adamo. Fui estudar solfejo. Porque eu ja tinha feito
harmonia com o Luiz Otavio Braga, e ai o Afonso Machado estava fazendo. Estava encantado
la com as aulas. Ai eu falei: vou fazer poxa! Quero aprender, estava sempre disposto a
aprender.

Mas nio tinha um objetivo especifico? Caia solfejo na prova do mestrado? Ou vocé
tinha algum objetivo especifico com o solfejo? Como melhorar a leitura, por exemplo?
Nao. Isso foi antes do mestrado. Que eu ja tinha aula com o Adamo. Ai me serviu muito para
a analise, eu lembro que foi uma obra de Schumann. E aquilo me ajudou muito. A identificar
os temas, através das aulas que eu ja tinha tido de solfejo com o Adamo. Fiz como o Adamo:
solfejo, ritmo. Fiquei muitos anos estudando com ele. Ai fiz um pouco de harmonia. Com o
Adamo eu estudei muitos anos. Mais recentemente. Teve um periodozinho que eu parei. E
retomei, como eu quero retomar. A minha pretensdo agora ¢ retomar. Porque o Adamo tem
toda uma historia. E a maneira como ele ensina, como ele passa, acho que ¢é tudo
amarradinho. E ¢ tudo muito l6gico. Entdo, eu tenho muito interesse, eu sei que eu quero
voltar. Assim que eu puder. E o tltimo estudo que eu fiz com o Adamo foi de visualizagdo no
teclado. Nao sei se ele chegou a te explicar como ¢é que €.

Eu cheguei a comecar, mas nao dei continuidade.
Ele esta com o0 método pronto pra langar, mas ndo sei como é que estd a questao.

Vocé nao tem ideia de quanto tempo estudou com ele, né?

Ah, muitos anos. Uns 10 anos. Parei um pouquinho, voltei. Problemas financeiros, as vezes.
Mas nunca por desinteresse. E como eu te disse: quero retornar, porque o Adamo tem muito
pra passar.

Vocé foi fazendo sem ter um objetivo claro, como: vou estudar para tal prova. Foi
fazendo para aprender?
Com o Adamo, sim. Com o Luiz, quando eu estudei harmonia, também. Para aprofundar.

Mas vocé viu alguma diferenca? No sentido de percepcao? De vocé ter uma leitura....
Me ajudou muito. Claro! O método dele ¢ utilizado no Brasil, eu tenho um amigo que mora
em Manaus, ele ¢ professor 14. E ele diz que usam o método do Adamo. No Rio Grande do
Sul usam o método do Adamo.

Quem é 0 amigo?

E o Nelson Caiado. Que ¢ professor de violdo. Ele disse: ndo o método dele é utilizado aqui
em Manaus. E vocé vai por todas essas capitais ai e todo mundo conhece os livros, a obra do
Adamo Prince.

Quando vocé comecgou a estudar com ele, foi vocé quem disse "quero estudar solfejo" ou
foi ele quem sugeriu?

Al foi ele quem sugeriu. Nos vamos fazer ritmo. Eu acho que a gente comecou com ritmo,
depois passou pro som, pro solfejo. Acho que depois mais a frente ficou simultaneo: ritmo e
som.

Mas a sua ideia era ir 14 fazer o qué? Continuar harmonia?
Néo, ndo... Harmonia eu ja tinha... Claro que a gente sempre tem, eu ndo estou dizendo que
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eu saiba tudo de harmonia, mas o Luiz me encaminhou super bem. A coisa ja estava bem
clara. Ai eu fui mais para pegar mais essa questao do solfejo, do ritmo, né?

Vou fazer uma pergunta aqui, até lendo, porque esta ¢ uma parte que € importante pro
meu trabalho. Se vocé identifica mudancas no que diz respeito a percepcao musical e a
performance? E se vocé atribui isso ao solfejo, a melhora do solfejo, a melhora da
leitura. Se vocé linka isso ou se nio.

Como ¢ o inicio da pergunta?

Vocé identifica mudang¢as no que diz respeito a percep¢iao musical e se isso de alguma
forma traz alguma coisa para performance?
Ah! Concordo.

Se vocé... Como vocé teve aula com varias pessoas, tem alguma coisa que vocé diga
""nfo, isso eu sei que veio do Método Prince".

Ah! O solfejo. Eu ndo tinha seguranga. Eu ndo tinha segurancga. Era meio que intuitivo, assim.
Depois que eu fiz o solfejo pelo D6 Moével, 1a do método Kodaly, que é o que ¢ desenvolvido
aqui pelo Adamo. Essa teoria toda 1a do Kodaly. Que ¢ o solfejo relativo,né? Isso me deu uma
seguranga brutal, antes era muito intuitivo. Vamos ver se da certo. Ai é aquela coisa que o
Adamo insiste muito. Ele ndo deixa vocé passar daquela aula, se vocé ndo estiver seguro. Até
vocé firmar aquele si bemol, aquele fa sustenido, aquele sol sustenido, que o ta; que é o si
bemol, o fi e o si. Ele ¢ muito seguro como professor, ele sabe das suas deficiéncias e sabe. E
ndo deixa passar. Algumas aulas eu repeti varias vezes. Tive que repetir, porque ele disse
"ndo vou deixar passar". Ele ¢ muito rigido. E eu acho que ¢ esta a fungdo do professor
mesmo, se ele quer ajudar. Ele sabe quando ele pode passar ou ndo. Entdo algumas aulas eu
tive que repetir. Ai eu entendi: "Ah! ndo. Agora eu sei". O Adamo fala muito a coisa concreta,
né? Entdo quando ele fala... ¢ como se vocé... nada é abstrato. O Adamo insiste muito nesta
questdo do concreto. Quando vocé fala de uma coisa abstrata, fica muito dificil. Vocé tem que
sentir. Materializar a coisa. Foi fundamental, o solfejo para mim. Néo s6 o solfejo, o ritmo.

E a leitura a primeira vista? Isto te abriu campo? Vocé ja trabalhava em estudio antes
de conhecer ele?
Nao, eu ja trabalhava. Mas tudo foi melhorando. A leitura foi ficando mais rapida, ¢ claro.

Vocé acha que na misica popular... Vocé vé alguma diferenca no que te é exigido
dentro da musica popular e no que te é exigido na musica de concerto? Vocé vé alguma
diferenca? Alguma coisa que a misica de concerto te exige mais?

Nao. Nao. Nesta questdo do aprendizado 1a com o Adamo, ndo.

O que a musica popular te demanda mais, e 0 que a musica de concerto te demanda
mais? Niao necessariamente dentro do que vocé aprendeu com ele, mas dentro do que
vocé aprendeu.

Nao... Ai é uma questdo s6 de linguagem mesmo. Vocé ter todo aquele sabor aquele molejo,
aquele balanco da musica brasileira. E, se vocé também toca musica de concerto, vocé tem
que procurar entender qual é a filosofia, qual ¢ o pensamento daquele compositor de tal
periodo, se € que a gente consegue ter certeza de alguma coisa. Porque vocé pega la da
renascenca vocé nao vai ter certeza. Do barroco... sdo suposigoes.

Mas quais as habilidades que o misico tem que ter. Se vocé que elencar algumas
habilidades.
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Hoje em dia?

Hoje em dia! Para se estabelecer no mercado, seja na misica popular, seja na musica de
concerto.

Hoje em dia, se ele ndo for um eximio instrumentista, se ele ndo tiver esses conhecimentos.
Dificilmente ele vai conseguir sobreviver. Vocé pega um exemplo... esse do bandolim....

Esse que fez o show ontem.
Como ¢ o nome? L4 de Brasilia?

Hamilton de Holanda.
Hamilton de Holanda. E um monstro do bandolim. Ele tem todo esse conhecimento
harménico, de tudo isso. Hoje, a pessoa tem que se preparar a0 maximo.

Mas quais sio essas habilidades. Cite mais especificamente.

No caso do violonista, ele tem que ter uma leitura rapida. Ele ndo vai chegar num estudio... O
cara vai chamar, se ele lengar. Nao vai ser chamado de novo. Ele vai ter que saber resolver
aquilo em dez minutos. Em cinco ou dez minutos, o compositor ou o arranjador da a partitura
e ndo tem tempo para esperar. Eu dando o exemplo do violonista, ele tem que resolver aquilo
imediatamente. Se ele ndo estiver preparado, se ele ndo tiver uma leitura dinamica. Entdo as
coisas véo se afunilando cada vez mais. Entio com esse conhecimento da harmonia... E tudo
fundamental. A leitura, e a sonoridade. Eu vejo esses musicos que sdo mais da area da musica
popular, com uma sonoridade de concertistas. Também fizeram, estudaram, também fizeram a
universidade. Entdo, eu vou citar alguns exemplos: o proprio quarteto Mahogani; o Paulo
Becker... E tanta gente... O Marcelo Gongalves. Vou esquecer muitos. Mas nossa, tanta
gente que fez a academia, o violdo de concerto - com uma sonoridade lindissima - e com toda
essa bagagem da musica popular. E estdo vivendo hoje da musica popular instrumental, ou
nao.

Ainda é possivel viver da musica popular sem ter essa bagagem?

Eu acho muito dificil. Eu acho muito dificil. Me parece, eu ouvi uma histéria que o, mas sdo
excegdes, mas 0o Yamandu parece que ndo tem... ndo sei se ndo sabe ler, mas é muito
intuitivo. Mas isso é uma excecdo. Nao precisa, porque ele ¢ tdo bom. Eu acho que ele
comentou isso com o Adamo até! Nao sei. Eu ouvi essa historia. Mas se ele sabe de outra
maneira, se ele sente aquilo, ele ndo precisa da o nome aos bois. Mas eu acho que o Yamandu
seria uma excegao.

Mas eu acho que ele I€.
Pois ¢! Eu também acho que 1€. Mas me deram essa informag@o. Nao sei. Mas se ndo l€. Ele
tem uma habilidade tdo grande... Eu imagino que leia sim.

Bom... Entdo vocé falou ai: a questido de uma leitura a primeira vista rapida, eficiente.
Falou de uma boa percep¢ao harmonica. Falou da percepcio dos estilos, da linguagem.
E tudo isso seria importante tanto na musica popular quanto na musica de concerto.

Ah, sim!

Nao faz muita diferenca, né?

Houve alguma mudanca, em algum outro setor, depois que vocé passou a ter uma
leitura mais fluente? Essa também é uma questio importante para mim, se aprender a
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ler mudou alguma coisa em qualquer outra area que exija conhecimento musical. Ou
que nao exija também. Vou dar exemplos: atencio, memoria... nio sei?

Sim, sim. Vou dar o exemplo do ritmo. Como o Adamo ensina, as silabas vao formar as
palavras, entdo vocé ja guarda um leque muito maior. Vocé tem um leque muito maior de
informagdes. E primordial. Me ajudou muito. Pensando em uma visdo micro, né? O Adamo
insiste nesta visdo macro, né?

Vocé concorda, né? Vocé estudou com ele.

Concordo
E ¢ claro, vocé ndo pode ficar naquele... vocé tem que ver toda a série. E fundamental me
ajudou muito, essa leitura mais macro.

Na percep¢ao de harmonia?
Também. Isso a gente tem que estar sempre desenvolvendo. Isso € uma questdo de vocé ficar
tirando, pra percepcdo... ficar trabalhando.

Eu tenho uma questio assim... nem estava no roteiro, mas eu vou perguntar mesmo
assim. E especifica para o seu caso, que vocé esta dentro da universidade. Eu estou no
inicio das entrevistas ainda, e é engracado que as duas pessoas que eu entrevistei
falaram da questdo do D6 Mével. De que era uma possibilidade de vocé aprender pelo
D6 Movel. E isso, dentro da UFRJ, é inexistente. Vocé nido tem um espaco para o D6
Meével fora das aulas particulares.

Nao ha um curso direcionado para isso. Mas eu sei que tem alguns professores que aceitam.
Tem. Alguns professores aceitam. E agora eu também sei que tem outros que ndo aceitam.
Mas sei de alguns que aceitam, mas que ndo trabalham especificamente o D6 Mdvel. Nao ¢ a
prioridade deles, ndo ¢ a metodologia. O aluno pode até fazer a prova com o D6 Movel, mas
ndo ¢ ensinado dessa maneira. Como uma coisa fundamental que a gente acha, é a histéria do
Marco Pereira da UFRJ. O Marco Pereira fez um pedido, ha muitos anos atras, ele solicitou
ao nosso departamento - que ¢ de artes de cordas dedilhadas - que ele queria passar para o
nosso departamento. Nos sugerimos que ele permanecesse dando aula de harmonia funcional
porque ele poderia abranger um leque muito maior de alunos, do que ele atender cinco ou seis
alunos individualmente. Nos queriamos que ele continuasse exatamente pela importancia do
curso de harmonia funcional, que era uma coisa nova dentro da universidade. Uma outra
visdo. E que a gente perderia se 0 Marco Pereira fosse professor de violdo. E claro que ele
teria toda a competéncia, isso nos sabemos. O Marco ¢ outro violonista maravilhoso. Mas nos
achamos que era mais significativo para instituicdo que ele permanecesse 14. E como de fato,
ele atende um nimero muito grande. E a procura 1a.... O Marco Pereira é procurado, todo
mundo quer fazer harmonia com ele.

As 7hs da manha.
E! A 7hs da manha.

Vocé acredita que isso vai mudar [a inser¢ao do D6 Mével na universidade]?

Eu acho que sim. Tudo ¢ uma questdo de tempo. O Luiz Otavio Braga tem essa frase. Vocé
repara que, muito tempo atras também, eu solicitei, eu estava no departamento, fiz um pedido
no departamento, para que fosse aberta a cadeira para bandolim. Isso s6 se concretizou ha
quatro anos atras. Mas esse pedido foi feito a quinze anos atras. Assim que eu entrei, um ano
depois, eu solicitei. Fiz o pedido. Mas ficou 1a... Nao sei o qué... Que esta dificil... S6 depois
de 15 anos que a gente conseguiu colocar o bandolim. E ai, agora, muito rapidamente, a gente
conseguiu o cavaquinho, porque depois que o bandolim entrou ficou mais fécil. Entdo tudo ¢
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uma questdo de... Eu acho que as coisas vao mudando. Eu acho que € possivel sim que haja
uma cadeira que seja pro dé movel.

Para a pessoa escolher. Seria uma abordagem ou outra.
E. Eu acredito que sim.

Tem mais alguma coisa que vocé queira falar?
Eu quero dizer que a importancia do professor Adamo. O conhecimento que ele tem ¢
extraordindrio.

Uma coisa que eu queria perguntar: vocé tem... dentro desse repertério de choro eu vi
que ele tem muitos alunos. Vocé sabe de cabec¢a alguns que conviveram com vocé?

O Afonso Machado que eu citei; acho que o Carlinhos 7 Cordas; o Rodrigo Lessa. Nossa,
tanta gente. Eu sei que eu era vizinho do Adamo, eramos vizinhos de porta, e era uma
frequencia... era o dia inteiro, alunos 1a. Esse pessoal de choro, muita gente passou por ele,
mas agora assim... t& me dando um branco com os nomes.

S6 uma pergunta que eu esqueci. Vocé teve alguma dificuldade com o método? Alguma
dificuldade maior?

Nao. Com o método ndo. Tem algumas determinadas notas que sdo mais dificeis de vocé
concretizar. E aquela coisa que o Adamo insiste. Tem que ser, tem que estar concreto na tua
mente.

Vocé esta falando do D6 Movel. Mas em relacido a ritmo também?
Nao. Claro que tem algumas coisas mas dificeis. Mas sobre o método nao. Tudo muito 6bvio,
tudo muito bem estruturado.

GUTTLER, Marilia. Entrevista realizada na casa de Giittler, em Copacabana, em 24 de junho.
Rio de Janeiro: 2014.

Eu quero que vocé comece falando da sua iniciacio na musica, da sua infincia, da
profissiao dos seus pais. Como é que foi.

Olha, a minha familia ndo era, ndo ¢ de musicos. Ndo musicos, assim... formais, académicos,
de terem estudado em escolas de musica. Mas o meu pai sempre tirou musica de ouvido. Ele
era, vamos dizer assim - isso em casa, né? Ele nunca trabalhou com musica, ele trabalhava no
Banco do Brasil. Entao ele tocava, chegava a noite, e ele tocava, tirava musica de ouvido. E
eu achava aquilo o maximo! Porque ele tinha essa facilidade, de tirar musica de ouvido.
Minha mae ndo. Minha mae ja era outra coisa... Da pintura. Professora também, professora
primaria, mas depois que aposentou ela comecou a pintar, ela se dedicou a pintura. Mas meu
pai, ndo. Meu pai tirava musica de ouvido, e eu achava aquilo o maior barato, e tal. E eu,
como comecou a musica na minha vida? Quando eu ouvia alguma musica tocando, eu me
emocionava, chorava com a musica. Se eu gostasse, estivesse achando uma coisa assim... Sei
la! Que me emocionava, eu chorava mesmo. Ai, minha mae, gragas a ela, que teve essa coisa
de me colocar para estudar musica. Ela conversou um pouco, com pessoas amigas dela, e ai
ela chegou a esta conclusdo. Me colocou para estudar musica. E a minha familia, ela ¢ toda
assim. Eu tenho um irmdo que nunca pisou numa escola de musica, eu falo essas coisas para
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ele, mas ele nem imagina estudar isso, mas ele tem mais de 100 musicas tiradas de ouvido.
Toca violdo, guitarra. Ent3o eu tenho uma familia toda assim, né? Eu estudei em escola de
musica, da UFRJ.

Vocé estudou o qué? Desde o inicio?

Comecei com sete anos l4. Comecei na iniciacdo musical, depois eu fiz o curso técnico, que ja
ndo ¢ igual ao de hoje. Hoje ja mudou o curriculo, e tudo, né? E fui até o primeiro ano de
graduagdo de piano. Ai comecgou a apertar mais, né? O estudo, a ficar mais puxado. E eu
trabalhava ja. Eu ja era professora, porque eu tinha feito o curso normal. E eu tinha que
estudar muito. Eu estudava seis horas de piano por dia. E pra dar conta de todas as matérias
do curriculo, eu tinha que estudar muito tempo. E eu ndo estava conseguindo dar conta. Ai eu
larguei. Abandonei a musica. Isso, quando eu comecei a trabalhar, 14 pra... Isso eu tinha 18
anos de idade. Entdo eu tinha estudado dos sete aos 18 anos de idade. 11 anos.

Isso foi em que ano mais ou menos?
Isso foi, pera ai, 1a pra 1960. Eu parei em 69. Quando eu me formei e comecei a trabalhar.

E tinha campo pra musica nessa época? Em 69? Isso foi relevante?

A minha professora de piano, da Escola de Musica, ela fez a programagido toda pra mim.
Quando que eu ia terminar o curso. Quando que eu ia fazer a pos-graduacdo. Quando...
entendeu? Eu tenho um livro em que esta escrito tudo. Entdo toda a programacao dela esta ali,
para a minha carreira. Para eu ser professora da Escola de Musica. Eu ia fazer pds-graduagao,
mestrado. Quer dizer, ela ja tinha assim determinado, porque ela estava vendo que eu dava
conta. Quando eu vi que eu ndo estava dando conta mais, ai eu preferi largar do que fazer uma
coisa assim de qualquer maneira, né? E ela também era bem exigente.

Qual era o nome dela?
Dulce de Saules. Eu acho que ela ja é falecida. Mas ndo tenho certeza. Isso ela ja era uma
senhora, na época. Bom, entdo...

Sempre dentro da musica erudita?

E. Sempre musica erudita. Exatamente. Mas eu achava bacana, a pessoa tirar musica de
ouvido. Meu pai tirava musica popular, né? As vezes classico, também tirava. Mas eu, nao.
Porque, naquela época, ndo sei se hoje ainda ¢ assim. Mas naquela época, quem estudava
musica classica - acho que hoje ainda é um pouco - ndo tinha esse negocio de tirar musica de
ouvido. Era partitura. Eu tinha que ler a partitura, aquela coisa que, para mim, piano, era clave
de sol e clave de fa. E muito bem, obrigado e acabou!

E ao contrario? Vocé acha que os musicos populares ja tinham nessa época a
preocupacio em ter uma boa leitura?

Eu ndo tinha contato com musicos populares, mas eu tenho a impressdo que ndo. Porque o
musico popular, pelas pessoas que eu conheco, assim... Eles ndo t€ém nenhum tipo de
resisténcia a aprendizagem da leitura em si, da partitura, e tal. O que eu acho até que € mais
facil do que o contrario. Como eu, que estudei e fui massacrada com partitura, tinha que olhar
pra partitura, ndo podia fazer outra coisa, tirar de ouvido nem pensar, tocar por imitagao...
coisa que eu ensinava isso depois. Eu aprendi como ensinar a tocar por imitagdo, a tirar de
ouvido, improvisar, brincar. Brincar no piano! Nao sei se ¢ pra falar agora... ou depois a
gente volta.

Pode falar, depois a gente volta. Eu estou tranquila aqui.
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O método o qual eu ensinava era muito interessante.

Qual era o nome do método?

O método da Maria de Lourdes Junqueira. Que comegava assim... a crianga brincando no
piano. E o que chama-se clusters, que sdo varias notas juntas. Vocé fazia assim. Nas notas
pretas, que ¢ mais facil. Depois ia pra brancas. Depois o dedilho. Igual crianga brincando no
piano mesmo, entdo isso era a brincadeira, mas a brincadeira para aprendizagem. N¢,
usando... Entdo eu achava aquilo o maximo. Esse método ¢ maravilhoso. Realmente ¢. Mas
na minha época, voltando 14 na minha época, eu ndo tinha essa possibilidade. Nao me
ofereciam isso. Eu tinha que estudar aquela coisa da partitura.

Isso no instrumento. Mas vocé tinha, assim, aula de percepcio? De teoria, né?

Tinha teoria. Teoria musical. Olha o nome. Ai eu fiz todo o curso de teoria musical. Fiz
transposi¢io e acompanhamento, mas ndo acabei. Tinha canto coral. E... No curso técnico,
naquela época, ndo tinha ainda harmonia. Hoje ja tem. Bom, ai eu parei, eu abandonei o
curso. Eu disse: ndo, ndo esta dando pra levar do jeito que eu gostaria de fazer. Porque eu
gostava de estudar piano. Eu gostava. Mesmo aquele estudo bem, vamos dizer assim, restrito
a partitura, eu ndo tinha a criatividade. Eu ndo podia criar nada. Era so6 técnica, puramente. O
que era mais importante naquela época? Era a técnica. Era o estudo técnico. Era vocé ter
agilidade, vocé dominar o instrumento, e claro, a cada ano o grau de dificuldade ia
aumentando. E era essa que era a coisa mais importante, né? Da musica erudita ensinada
naquela época. Bom, ai abandonei, né!? Larguei mesmo, ai me dediquei a outra area, que €
geografia. Ai por outros motivos também. Também gosto. Nao vou dizer que ndo. Ai passei
minha vida toda dando aula de geografia, at¢ que em 1997 eu consegui uma transferéncia,
dentro do Estado, para a Escola de Musica Villa-Lobos. Em 97, como eu te falei, até 2003.
Entendeu? Eu tinha abandonado a musica, mas o tempo todo aquela idéia de voltar pra musica
ndo saiu da minha cabega.

E vocé parou, interrompeu completamente o estudo?
Parei

Vocé nao tocou este tempo todo?

Ah... Tocava. Mas pouco, muito pouco. Nao era um estudo como eu fazia antes. E se eu ndo
posso fazer o que eu fazia antes... Eu fui um pouco radical. Eu podia ter ido pro popular. Mas
nao! Eu queria estudar o classico mesmo. E como eu ndo podia me dedicar? Porque eu queria
ter o meu trabalho, eu queria ter o meu sustento, entdo... ai abandonei. Mas a idéia de voltar
pra musica nunca saiu da minha cabeca. Ai, em 80, muito tempo depois. Em 80, eu pedi para
reabrir a matricula. Ai eu ndo consegui. Ai eu acabei abandonando mesmo. Ah! Nao vai dar
pra voltar mesmo! E eu estava trabalhando, quer dizer, estava com muito pouco tempo para
estudar, ndo dava para estudar, pra levar o curso da maneira como eu tinha que levar. Porque
tinha que levar muito a sério. Estudar muito! Era no minimo seis horas por dia, de
instrumento, né? Fora essa coisa de prova e...

Sem contar o resto.

Tudo! Eu tinha que fazer prova... ai ndo dava. Trabalhando, entendeu? Dando aula?
Levando... Eu levo a coisa muito a sério. Eu tenho que fazer muito certinho. Porque se eu ndo
fizer.... Ai ai meu Deus do céu! Quando eu erro entdo... Caramba, eu me sinto muito mal
com isso. Eu tenho que fazer a coisa certa. Ai eu ndo estudava como eu gostaria, né? O tempo
para eu me dedicar, era enorme. Ai depois.
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Al vocé conseguiu ir para a Escola de Musica Villa-Lobos para dar aula lA.
Isso muito tempo depois. Ai eu fiz um curso de extensdo, de piano em grupo, e voltei.

Onde que vocé fez? La mesmo?

Nao. No Conservatério. No Conservatorio Brasileiro de Musica. Eu ja estava no Villa-Lobos
dando aula de musicalizagdo infantil, quando eu falei com uma colega 14, de dar aula de
piano. Ai ela disse: por que vocé ndo faz esse curso? Ela dava aula de piano em grupo. E ela
deu o curso, e realmente foi 6timo. Porque eu sai da musicaliza¢do que eu dava aula para um
grupo maior, de 15 a 20 criangas, né? E passei a dar aula de piano mesmo, que era o meu
instrumento. Sempre foi o meu instrumento, né? Nunca tive outro instrumento, so esse.

E artisticamente? Vocé chegou a trabalhar tocando?
J4, ja. Toquei, toquei. Comecei a tocar com um saxofonista, isso a partir de 2000. Quando eu
fui fazer oficina de choro na Sala Funarte. Ali na Sala Funarte, né? Que hoje ¢ a EPM.

Vocé tocou com quem 1a?

Eu toquei com o Carlos. O Carlos Silveira, um saxofonista. Entdo... nds tocamos muitos
anos. Até hoje! Hoje a gente estd meio afastado assim, porque eu estou me dedicando mais a
parte do ensino. Que eu estou querendo ver, voltar a dar aula sobre percep¢do. E ndo tenho
tocado muito, mas eu quero voltar.

E agora, entre os professores de percepcio que vocé teve, na época da teoria musical,
teve algum que te marcou?

Eu tive no Conservatdrio. Porque eu fiz um cursinho, um curso de musica popular brasileira
no Conservatorio. Que hoje... o negodcio ndo vingou muito ndo, sabe? Foi o Claudio
Dausberg. Ele ¢ um musico maravilhoso, pianista. E ele deu aula de percepcao. Foi muito
bom.

Vocé chegou a estudar com ele por quanto tempo?
Ah! Foi pouco tempo. Deve ter sido uns dois ou trés anos. Por ai. Bom, dois anos.

Bom. Ai teoricamente estava resolvido. Vocé fez esse curso pra dar aula de piano em
grupo, estava na maior escola de musica do Rio de Janeiro, dando aula.
Nao sei se ¢ a maior escola, mas ¢ uma escola que tem uma referéncia.

Eu acho que de escola técnica, sim. E ai o que levou vocé a estudar com Prince? Quem
indicou vocé para estudar com Prince? O que levou vocé a estudar com ele? Qual foi a
motivacao?

Ai foi o seguinte: como eu freqiientava o conservatorio, eu via um anunciozinho dele 14, de
aula de percepcdo e de harmonia. Porque a minha paixao era estudar harmonia. Eu ndo tinha
estudado na minha época, e o que eu queria era estudar harmonia. Eu comecei a estudar com
ele, porque... era aula de percepcdo que ele dava 4. Nao harmonia.

No CBM?

E. Aula de percep¢io. E eu também estava me sentindo muito incomodada com aquela
historia: meu pai consegue tirar musica de ouvido, meu irmao consegue tirar musica de
ouvido, e eu ndo consigo. O que que € isso? Eu ndo consigo! Eu toco, por partitura, musicas
dificeis, aquela coisa toda, mas ndo consigo tirar musica de ouvido. Serd que eu ndo tenho
ouvido? Ai eu pensei: ndo! Eu vou estudar isso. Eu vou ver o que é que esta acontecendo,
porque que esta acontecendo isso, serd que € isso mesmo? Se for isso mesmo, eu desisto, né?
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Ai eu comecei a ver o quanto era diferente uma aula de percepgdo dada pelo Adamo, e o que
cu estudei antes de instrumento e de teoria musical. A comegar, bom, o ritmo.

(Ela para para fechar a porta)
Eu vou comecar a falar do método, assim?

Nio, vocé estava falando o quanto de diferente eram as aulas de teoria musical, tal qual
vocé conhecia, com a que vocé estava tendo a oportunidade de fazer com o Adamo, 14 no
CBM.

E. Entdo eu comecei a ver. Eu comecei o estudo pela pentatonica. Aquela coisa que eu nunca
tinha... Eu sabia o que era pentatonica, ¢ claro, mas aquela coisa tedrica, mas nunca tinha
feito solfejo com pentatonica e, principalmente, a partir do D6 Mdvel. Né! Porque eu sempre
estudei aquela coisa do do no terceiro espaco da clave de sol, e o do no segundo espaco da
clave de fa. E ponto final. Era isso. Mas ndo se falava em linha e espaco, nada disso. O do,
vamos dizer, era fixo, num lugar fixo, na pauta. né? A partir do momento que eu comecei a
ver que o D&, que existia um outro sistema de solfejo, que era o do D6 Moével, ai eu vi que a
coisa era bem diferente. E comecei a ter, a sentir que o meu ouvido comecava a melhorar. Eu
comecei a ter uma percepgao.

Vocé conseguia fazer solfejo antes? Vocé era boa de solfejo ou era mais ou menos?

Era boa, sim. Eu nunca tive problema de solfejo. Tinha ditado também. Isso 14 atrds na
Escola de Musica. Que era a Escola Nacional de Musica, depois que ficou com o nome de
UFRJ. Era a mesma coisa, Federal. O ditado era feito, ela tocando no piano, ¢ a gente
escrevendo as notas que a gente ouvia. SO que era a coisa do absoluto, ndo tinha aquela coisa,
como eu ensinava para as criangas: o do mudou de lugar. Nao tinha isso. O do6 era sempre no
mesmo lugar. Aquela coisa absoluta mesmo, ndo era o sistema relativo. Quando eu comecei a
aprender pelo sistema relativo, pelo D6 Mdvel, eu percebi que o meu ouvido comegou a
melhorar, a minha percepg¢ao auditiva comegou a melhorar. Voc€ me perguntou se eu era boa
no solfejo, era... nunca tive problema. Mas o sol era o sol, o do era o do. Nao tinha diferenca,
tinhas as tonalidades, mas néo se falava em do movel.

E vocé achou que foi mais adequado entiao?

Ahh! Sim! Bem mais, eu acho. E muito melhor. Eu acho que vocé comeca a ter uma
percepgdo muito maior a partir dai. E um aproveitamento muito maior. A percepgio auditiva
mesmo. Eu acho. Eu acho, sim. E até facilita, fica menos... ndo € que exija menos, mas eu
acho que facilita pra vocé perceber. Vocé ndo precisa dar nome fixo a nota, vocé canta uma
nota, mas voc€ nao precisa dar nome. Vocé da nome de acordo com o que estd determinado
pela armadura. O do esta aonde? Esta na segunda linha? Entdo ¢ do na segunda linha, ndo ¢ o
sol da clave de sol. Nao ¢ sol, ¢ do na segunda linha. O sol ja vai ser outra nota. Eu acho que a
percepcao aumenta muito. Eu acho, assim. A visdo de tonalidade, do centro, do centro tonal.
Eu acho que a gente passa a ter....

Pra passar para a harmonia.

E. E a base para a harmonia. Porque a partir dai, eu pude estudar harmonia. E a base para a
harmonia. Vocé ter a percep¢do de um som, depois de dois sons, trés. Intervalo, aquela coisa
do intervalo. Vocé vé a relacdo intervalar, eu acho muito importante para a harmonia. Isso é
base para a harmonia. Isso a gente esta falando de som, né?

E de ritmo?
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E o ritmo também. Vocé comega a ver, e em vez de estudar a figura, as figuras de ritmo
separadamente, vocé estuda as silabas. Entdo... ai a visdo. A visdo tem que estar encaixada
naquela silaba, coisa que quem ndo estuda desta forma ndo vé. Vocé nao vé as silabas. Vamos
dizer uma das primeiras, das basicas, duas seminimas. Vocé vé uma seminima ¢ outra
seminima. Quem ndo estuda isso, v€ assim. Quando a gente estuda o método Prince, a gente
v€é que ¢ uma silaba basica, que sdo duas seminimas. Entdo vocé ndo olha uma e a outra
separadamente, voc€ olha as duas. Entdo aquilo ali, o que ¢ que facilita? Facilita vocé ter uma
visdo mais global. Uma visdo maior. Vocé ter uma visdo da frase musical, porque nao ¢ so
som! E ritmo também.

E vocé ainda ndo tinha visto esta questio ritmica?

Dessa forma, ndo. Tinha estudado, claro, ritmo. A gente faz teoria musical de todos os
compassos: compassos simples, compassos compostos. E as figuras ritmicas. Agora, as
silabas, desta forma que a gente vé no método Prince, ndo.

Ai vocé ficou tendo aula com ele no CBM e depois passou a ser aluna particular dele?

E. Passei a ter aula particular com ele. O que também foi assim... Eu passei a ter aula
primeiro com outra pessoa, outra professora. Eramos n6s duas. Mas ai ela desistiu, depois de
muito tempo, ela desistiu. Ai eu pensei assim: agora eu ndo vou mais fazer aula em grupo nao,
eu vou fazer sozinha, porque eu tenho mais liberdade para trazer duvidas que eu tenho. E que
s30 s6 minhas. As vezes, a outra pessoa ndo tem interesse. As vezes musicas até que eu estava
tocando, e estava com dificuldade, alguma duvida, alguma coisa, ele ja também me ajudava.
A gente ja saia um pouco até da aula, s6 para ele me ajudar naquela musica. Entdo eu acho
que foi melhor pra mim.

Essa escolha do contetido a ser abordado. Vocé falou que, a principio, vocé foi estudar
harmonia e depois... quem escolhe isso?
Com ele? Vocé diz particularmente?

E! De uma forma geral.

Porque quando foi no curso, ndo. Ele tinha um objetivo naquele curso do CBM, né? Que era a
percepgdo, o curso era percep¢ao. Mas, mesmo nas aulas de percepgao, ele as vezes dava uns
exemplos em que ele chegava a falar em harmonia. Alguma coisa de harmonia. As vezes a
coisa levava ele a falar de harmonia. E eu me interessei também em ter aula de harmonia com
ele. Tanto ¢ que eu fiz muito tempo de harmonia e percep¢do. Uma semana harmonia, na
outra semana percep¢do. E... durante muito tempo eu fiz isso. SO que ai eu cheguei a
conclusdo seguinte: eu tenho que melhorar primeiro, bem, a minha percep¢do para depois
voltar a harmonia. Entdo, agora, eu dei um tempo na harmonia, com ele, para, vamos dizer
assim, eu melhorar bem a percepgdo, de ritmo e de som, pra depois pegar harmonia. Foi mais
por problema de tempo, ai, no caso.

Foi vocé quem sugeriu isso, entdo?

Nao, foi ele. Porque ele disse, a base para a harmonia ¢ a percepgdo. E realmente sdo os trés
clementos fundamentais da musica, né? Que sdo o ritmo, o som ¢ a harmonia. Entdo o som, a
percepcdo do som e do ritmo, tudo isso, vamos dizer didaticamente falando, vem na frente da
harmonia.

Quais sio os critérios, as habilidades que um musico tem que ter para se virar dentro do
mercado de trabalho, seja dando aula, seja tocando? Quais sdo?
Olha, eu acho que o musico, para ele ser assim, um musico completo, eu acho o seguinte: ele
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tem que ter o dominio da leitura, da leitura de partitura; ele tem que ter a coisa da percepcao e
a habilidade de tirar a musica de ouvido. Isso é importantissimo, principalmente se ele for um
acompanhador. Uma coisa importante, que ¢ essa percep¢do que a gente faz, e ela ajuda
muito. E pra acompanhar um cantor. Vocé tem que mudar. Vocé tem que mudar o tom. Entio

o d6 movel, ele ajuda muito nisso, né? Vocé tem que fazer uma transposigao.

Vocé esta falando isso tanto pro musico popular quanto para o erudito.

Ah, sim! E! Eu ndo diferencio, eu ndo classifico o musico, ele é musico. Agora ¢ claro que a
gente se especializa. A gente ndo pode tocar tudo. Como vocé€ mesmo falou ou vocé vai pro
erudito ou vai pro popular, ndo da para fazer tudo. Mas, musico completo, pra mim € o que
faz isso: ele tira de ouvido; ele 1€ partitura; ele consegue improvisar, coisa que vocé s6 com a
partitura, vocé nao faz isso. Se vocé estd presa numa partitura. Eu vou tocar uma peca de
Chopin, vocé estd presa na partitura. Vocé ndo vai improvisar em cima daquilo, mas no
popular, sim.

E vocé encontrou alguma dificuldade para se adaptar, para seguir o método?

Ah... muita dificuldade. Porque o método é muito diferente daquilo que eu aprendi. Né? E
muito diferente! Entdo, primeiro existe uma resisténcia. A gente achar que ja sabe. Ainda
mais, vamos dizer assim, numa situag@o de professora. Eu ja era professora de musica, eu ja
tinha feito, eu ja tinha estudado 11 anos de musica. Tinha me formado em teoria. Piano, eu ja
estava... vamos dizer, no quinto ano. Eram nove naquela época, eram nove direto. Eu estava
no quinto, que era o primeiro ano de graduag@o. E tinha feito um curso de extensdo, e estava
dando aula no Villa-Lobos. Entdo, teoricamente, pelo menos eu sei o suficiente para dar um
aula. Ah! Cheguei a dar aula também para a terceira idade, 1a. Para criancas, e para a terceira
idade também. Piano em grupo. Entdo, quando eu comecei a estudar o método, houve uma
resisténcia. PO, como é que eu vou, como ¢ que eu ndo sei isso? Entdo a resisténcia a
aprender. Tudo que eu estou falando, que sdo as vantagens do método, veio depois. A
principio ndo, eu questionava, né? Até que eu vi que era, que nesse aspecto comecei a ver
uma série de coisas. Comecei a ver as minhas deficiéncias. Coisas que eu ndo via antes.
Comecei a ver as minhas deficiéncias, as minhas lacunas, na musica. Eu comecei a ver a
partir com o estudo com o Adamo Prince.

E quais sdo essas mudancas no que diz respeito a percep¢iao musical, a performance, o
que vocé atribui a ter estudado por esse método? Existe alguma coisa especifica, que
vocé fale: isso daqui... Porque ¢é dificil saber da onde que vem, porque a gente estuda
em varios lugares, e a gente nio sabe. Mas tem alguma coisa que vocé diga: isso daqui
veio daqui?

Tem sim. Primeiro na maneira de ensinar. Vamos dizer assim: no momento eu nao estou
dando aula, mas eu quero voltar a dar aula. Mas ndo do meu instrumento, piano. Eu quero dar
aula de musica. Eu me considero hoje uma professora de musica, ndo do instrumento. Eu ndo
quero dar aula de piano. Eu acho que, entendeu, a gente pode usar o piano que inclusive muito
utilizado pelo método de som, né. Porque ¢é justamente o instrumento mais facil de
visualizagdo. Porque tem aquelas manchas, aquelas coisas todas que a gente estuda no
método, e que o piano facilita muito. Quando eu dava aula também, as criangas comegavam a
fazer piano em grupo, mas muitos deles depois passavam para outros instrumentos. Vinham,
ah! ndo ¢é esse o instrumento que eu quero estudar. Mas o piano era o primeiro. Nao que eles
fossem obrigados a fazer piano em grupo, mas quem queria fazer, quem quisesse fazer, e
quando estavam fazendo piano em grupo, muitos chegavam a conclusdo que ndo era aquilo
que eles queriam. Néo era aquele instrumento que eles queriam. Mas serviu, mas ajudou, para
cle comegar a visualizar.
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Os intervalos, as tonalidades....

E. Todo aquele inicio de musica. Porque o que eu vejo hoje é que o método me ajuda,
primeiro, a dar as minhas aulas. Eu vou voltar hoje a dar aula, mas de uma maneira diferente.
Totalmente diferente. Mesmo que eu dé aula de piano, vai ser totalmente diferente. A
harmonia que a gente aprende, 14 na frente, nas escolas de musica, eu ndo vou falar em
harmonia com uma crianga pequena. Mas quando a crianca ja estiver percebendo mais de uma
nota e fazendo o bloco, que a gente chama pelo método que eu estudei de piano em grupo, o
bloco de notas. Aquilo ali j& ¢ harmonia. Vamos dizer: vocé estd fazendo uma triade. Entao eu
ja vou dar aula diferente. Isso a partir do Método Prince. E também na minha maneira de
tocar. E. Porque eu vejo que isso interfere até na interpretagdo. Quer dizer, estavamos falando
das frases musicais. Isso € um treino que a gente faz, exaustivo, né? E que isso repercute. O
outro dia eu estava tocando e estava vendo: isso daqui € assim e tal. Entdo a interpretacdo
passa a ser melhor. Porque uma coisa ¢ vocé fazer uma interpretacdo ouvindo. Vocé€ pode
colocar um CD, ouvir uma musica e fazer uma interpretacdo que a pessoa... copiar, vamos
dizer assim, imitar. Mas outra coisa ¢ vocé entender como ¢ aquela interpretagdo daquele
autor e fazer a interpretacdo e fazer certo.

Leitura a primeira vista vocé acha que teve um salto?
Teve. Muito melhor hoje. Teve sim.

Voceé ja tinha falado de percepciao, atribuindo ao dé6 mével, percepcao de som.
De ritmo também ja falei, né?

De percepcao de ritmo ou de leitura?

De ritmo eu fiz mais leitura do que percepcao. Porque ¢ muita coisa: tem a leitura ritmica;
percepcdo; sdo os ditados. Vocé tem o som. Ai no som vocé tem inlimeras coisas, s30 muitas
etapas, muitas etapas, né? Até a gente chegar ensino de percepgdo... Na verdade, ele segue.
Na verdade o Método Prince de Som, ele esta com base no Kodaly.

E um esboco. Depois ele acaba indo pro Kodaly mesmo.

Uma explicagdo minuciosa de como ¢ o Kodaly, com exercicios, com a pratica. O Kodaly ndo
tem essa explica¢do, né? Aquele estudo de intervalos, comegando com segundas e tercas, €
tal... Nao tem. Entdo, eu acho muito bom. Eu gosto muito. Agora: existem dificuldades. Nao
vou dizer que ndo. Existem até hoje. Existem muitas dificuldades. Num exercicio novo, que
vocé tem que juntar varias coisas, né? Em percep¢do, na leitura. Na leitura tem que juntar
muita coisa. Entdo, além de juntar som e ritmo...

Tem que identificar onde é que esta a frase.
E. Os acentos. (risos) A suspensdo e a conclusdo das frases. E outra coisa que, as vezes a
gente faz confusdo e erra isso, ¢ o volume. A gente comega a dar um volume maior onde ndo

tem que dar volume maior. E sempre o mesmo volume de voz. Eu gosto muito deste método,
principalmente porque usa o instrumento que todo mundo tem: que € a voz.

Alguma outra mudanca em algum outro setor que exija conhecimento musical? Ou que
nio exija conhecimento musical? Alguma outra mudanca perceptiva?
Percepgdo em todos os sentidos. Sim! Percepgdo geral. Existe sim, eu tenho notado isso.

E? Mas em qué?
Ah! Na vida em geral, quando vocé vai tomar decisdes ou perceber mesmo as coisas. As
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vezes vocé comeca a perceber mais. Mais detalhes da coisa. O raciocinio logico, né? A logica,
que ¢ a logica musical, mas que vocé também pode transferir aquilo pra uma outra situacao.
Entendeu? De raciocinar com mais logica, né? Eu acho sim. Eu percebo isso em mim. Em
outras areas, pessoais até.

Légica?

Loégica, percepcao de mais detalhes. Porque na musica, ela tem muitos detalhes, a percepcao
tem muitas unidades de detalhes. As vezes passa despercebido. Entio eu ndo tenho bom
ouvido? Pra tirar musica de ouvido? Eu vejo que hoje eu tiro, uma musica de ouvido. Entdo
é... Isso é uma das coisas, né?

Sdo quantos anos ja com ele?
Sdo 12 anos. Nossa! Meu Deus, é coisa a beca!

E bastante coisa. Entao ta! Foi um prazer conversar com vocé. Até a proxima.
Eu fico a disposi¢do, quando quiser...

MARTINS, Wanderson. Entrevista realizada na casa de Martins, no Méier, em 23 de abril.
Rio de Janeiro: 2014.

Hoje ¢ dia de Sao Joao

E dia de Sdo Jodo. E a gente vai comecar a fazer aquelas perguntas sobre a sua historia
de vida.
Otimo.

Eu queria que vocé falasse como foi a sua infincia, onde vocé nasceu.... Qual a profissao
dos seus pais? Como era o seu ambiente familiar?

Entdo ta. Entdo ¢ o seguinte. Eu nasci na Praga da Bandeira, aqui no Rio de Janeiro. E a
minha formagdo musical foi a minha mie, que ela cantava muito em casa... Angela Maria,
Altemar Dutra. E Lupicinio Rodrigues. Entdo eu ficava em casa. Era eu e ela, s6. Minha mae
era separada, entdo ficava ela cantando pra mim, e me levava nos shows. Isso foi o meu
encantamento pela musica, né? Ai a formagdo musical... ai ela foi me levando para aprender,
em shows, né? Ademilde Fonseca. Ai fui caindo dentro da musica, por esse lado.

Mas ela sé cantava, né? Ela nio tocava nenhum instrumento?
Nio tocava nada. Ela cantava bem, né?
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E vocé tocava alguma coisa? Ja tinha... Vocé cantava com ela?

Nao, ndo cantava. Porque até hoje eu ndo canto, ndo. Eu ndo sou cantor. Eu morava em
Quintino, tinha um vizinho meu, que era neto do Cartola, Reizilan, ele que comegou a me
ensinar violdo. Ai, poxa! Bacana. Ai quer dizer... ela cantava e eu ia perseguindo ela. Eu
tinha uns sete anos. E puxa vida! Era muito engracado. Eu tirando musicas de seresta. O meu
padrasto também cantava, gostava de cantar. E era muito bacana. Depois eu vim a ter um
padrasto, que ele cantava tdo bem, que era uma coisa muito engracada.

Vocé conseguia?

Eu novo, tocando... naquela época vocé! Naquela época que o Rock estava latente, nos anos
60 e 70. O rock latente, € eu tocando seresta. Assim, né? Novo, tocando serestas. Nelson
Gongalves, aquelas musicas... Altemar Dutra. Era muito maneiro, era muito engracado.

Como era o nome do seu professor?
Era Reizilan.

Como € que se escreve?

Rei, depois vem Z. Reizilan. Com n no final. Ele é um talento, ele canta muito bem. Até
gravei com ele agora, o disco dele. Ele tem musicas com o avd. Eu acho que ele ¢ o nico
herdeiro da familia Cartola. Ele ¢ filho da Creuza. "Ensaboa mulata. T6 ensaboando". Creuza.
Que ndo foi citada na biografia do Cartola, da Marilia Barbosa. Ento, ai a minha méae foi me
incentivando nesse lado. E ai eu fui aprender miisica com um professor daqui, que tinha aqui,
levado pelo... Aqui do outro lado. O professor Joaquim Naigeli. Ele ja foi professor de muita
gente, ele morava aqui do outro lado do Méier. E como se escreve Naigeli. E italiano.

E ele era professor de cavaquinho?

Nao. Ele dava aula de qualquer coisa. Vocé chegava 1a... e quero aprender baixo. Ai ele te
dava o método: "compra o método, o método tal". Ou, eu quero aprender trombone! Ai ele
dava.

E vocé aprendeu o que 14?

Eu aprendi cavaquinho. Tinha um método de cavaquinho 14, porque, naquela época vocé€ nao
tinha as informagdes que tem hoje. Vocé tinha acordes com nona, com sétima. O que ¢ iss0?
Nao se sabia 0 que era isso. E eu nesse momento ja estava comecando a tocar assim, em
conjunto de choro.

Vocé tinha quantos anos?

Eu tinha ai... eu acho que por volta de... uns quinze anos. Quatorze ou quinze anos. E ai eu
fui pro professor Joaquim, ele foi professor de varias pessoas: Wilson das Neves, Formiga,
Bituca. Na época tinha um cavaquinista que era muito... chamado Walmar.

Bituca, o Milton?

Aquele que ¢ percussionista. Nao sei se ¢ Bituca ou Pituca. O baterista. Eu acho que o
Pinduca também foi aluno dele. Acho que ¢ Bituca... fez métodos ¢ o caramba. O Mauro
Diniz. O Dudu Nobre. Ai coitado do Dudu. Ele tomava muita bronca. Era muito engragado
(risos). E ai nesse lugar, a gente comegou a fazer conjuntos de choro. Ficou legal.

Isso era no?
Isso era aqui no Méier. Aqui do outro lado. Era um ambiente maneiro. E a gente formou um
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conjuntinho de choro ali. Fui tocando ali e ta, pum. Ai quer dizer: esse professor fazia festas.
Uma vez ela fez uma festa aqui, dos alunos todos. Por isso que eu falei do Adamo fazer uma
festa, porque seria legal. Pra ele juntar os alunos dele. Porque tem um carinho por ele, né!?
Vocé v&€? Quantas pessoas o Adamo formou. Seria uma coisa muito maneira. O Joaquim fazia
isso. Ele fazia uma festa, ai vinha todo mundo. Ele ficava super feliz. Flor do Ritmo, o nome
da escola dele. Olha! Ele tinha 80 anos, e eu vou te contar! O cara parecia uma crianga.
Lutava Jiu-Jitsu. Era cheio de marra. Paquerador... Era um homem muito engragado. (risos)
Ai... seguindo... eu fui estudar no Villa-Lobos. Estudei no Villa-Lobos.

Vocé niao estudou com ele o que na época chamavam de teoria musical?
Com ele fiz. Mas, o que acontece...

Como ¢é que era essa teoria musical?

Era aquela teoria. Tem a Maria Luiza Priolli. O Francisco Manuel, aquele método de solfejo.
Entdo, eram métodos muito ortodoxos. Naquele época. Logo depois. Quando eu fui estudar
no Villa-Lobos, a gente tinha esses métodos. Aquilo que eu te falei. Se vocé perder ou nao
entendesse um pedacinho do comeco, vocé ja ficava pelo caminho e ndo conseguia entender,
né? E a leitura se tornava uma coisa do outro mundo, porque ndo conseguia comegar do bé-a-
ba. Ai eu fui 14 treinar no Villa-Lobos, ndo consegui.

Primeiro vocé teve aula de teoria musical com o Joaquim. Ai depois vocé foi pro Villa-
Lobos.

Foi. Fui pro Villa-Lobos, fiz 14 um teste e entrei pro Villa-Lobos. Mas continuou essa
celeuma de vocé ndo conseguir... Ai... até que o Mauricio Carrilho, ele estava ajudando a
gente num disco. Ai eu ja estava tocando até no N6 em Pingo d'Agua. O conjunto N6 em
Pingo d'Agua. Entdo o Mauricio Carrilho, a gente foi gravar um disco em homenagem ao
Jodo Pernambuco, e ele foi ajudar na producdo do disco junto com o Herminio Bello de
Carvalho. E ele falou do método do Adamo, falou do Adamo, e indicou a gente para ir no
Adamo. Ai ¢ que entra o Adamo na nossa vida.

Mas por qué? Ele reclamou da leitura de vocés? Ou vocés reclamaram disso com ele? O
que houve? Como é que surgiu o assunto.

Nao. A gente falou dessa dificuldade da gente, né? Tinha o Jorge Simas, o Pedro Amorim. O
conjunto era assim. E todos tocavam ja, mas ndo sabiam ler. A gente tinha uma cifrazinha, a
gente se virava, mas ndo era aquela coisa de leituras, né?

Pintava um cachorrinho qualquer, ja dava um panico. Entao, fomos ao Adamo. A gente ja
tocava por ai, mas de uma maneira semiprofissional, né? Ai a gente foi 14. Ele morava 14 em
Santa Teresa. Vocé pegou 14? Esse lugar?

N3ao. Eu ja peguei ele no Leme.

Ele morava 14 em Santa Teresa. Era uma viagem. Pegava o bondezinho dos dois irmaos. Ele
sempre deixava um cafezinho pra gente 1a. A gente chegava la. E a gente era duro, né? Quer
dizer, a gente era mais duro do que ¢ hoje. (risos) A gente ia 14 em cima, dividia a aula pra
dois.

Quem?
Eu fazia aula junto com o Pedro Amorim. Era eu e Pedro. Depois ficou fazendo eu e Marcos
Suzano. Porque a gente ndo podia pagar aula direto. Entdo a gente ia para 14 dividir a aula
com ele.
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O Marcos Suzano foi do N6 também?

Também foi. Logo no comego, né. Ai a gente ficou 14, puxa vida.... E estudando com ele. Ai
quando a gente chegou e viu o Adamo... Porque naquela época tinha um método que era
legal, um método bom, ndo sei se vocé€ conhece. O Paul Hindmith.

Sim

Mas acontece que o Paul Hindimith era legal, mas ela comegava ja num estagio muito alto. O
Adamo ndo, ele ja te pegava pegando uma seminima. Minima. Até chegar na colcheia aquilo
ja entrava na tua cabega.

Ele explicava o que ¢é a silaba, né?
Exatamente.

Porque no Hindemith vocé olha e ndo entende.

Nao... ele ja entrava logo com colcheia. Quer dizer? Caramba! Ai vocé ndo entendia aquela
pulsacdo. Eu custei a entender! Quer dizer, ndo com o Adamo. Mas antes, eu sofri muito com
isso. E o Adamo... foi como se tivesse me... P6! Eu sou muito grato ao Adamo, sempre! Por
essa elucidag@o que ele fez que me abriu os olhos de fazer aquele método paciente do ta ca ta
ca e vai no.... Ai pronto. Ai a gente... Eu estudava com ele sempre nas quintas-feiras. Era
legal! A gente ia ali na Carioca, pegava o bondinho, ia 14. Tomava aquele cafezinho com ele.
E ele acabou fazendo alguns arranjos pro N6 em Pingo d*Agua. E pronto! Ai a minha vida foi
6tima. Porque ai arranjo. Ai eu agora tinha que escrever para metais. Ai eu comecei a fazer
arranjos. "Adamo me salva!!!"

Vocé estudou arranjo com ele?

Estudei. "Estrutura constante. Agora eu vou ter que fazer um nipe de metais, como ¢ isso?"
Ele: ndo! Pera ai! Vem ca. Qual a técnica que vocé vai usar daquelas técnicas todas? Pela
diatonica, estrutura constante, aproximagao por subdominante. Ai caramba!! Ai eu comecei!

Entao vocé estudou arranjo, estudou harmonia, ritmo e som?
Ritmo e Som. Kodaly. P4, pa, pa. Do, ré, do. (Gargalhadas)

Mas vocé chegou a pegar aquele método dele, que era antes do Kodaly? Ele ja tinha feito
isso, na sua época?

Quando eu vi esse método dele 14, esta lindo, maravilhoso. Mas o dele era todo manuscrito
que ele mandava a gente tirar xerox.

E! Exatamente (risos) Eu tenho ele em pdf. Se vocé quiser eu te mando.

Que legal! Ah! Manda para mim. Maravilha! E era muito maneiro. Puxa vida! A gente ria
bastante. O Adamo sempre foi um cara muito carinhoso comigo. Muito maravilha. E a gente
ia para la e ria bastante com ele. Ele contava as historias dele. Porque, no fundo, vocé acaba
virando um amigo, né? O Adamo virou assim um amigo. E eu dei aula para muita gente
depois. Claro que sempre aproveitei todas as dicas, né? A formac¢ao musical que o Adamo me
deu, e eu vivi de tudo. Depois eu fiz a Escola Brasileira de Musica, mas sempre. Aquela
esposa do Luiz Otavio, a Claudia Sauvagé, junto com o Nelson Macedo. Eles fizeram um
curso ali que foi para mim 6timo. Porque eu ndo tinha nogdo de cordas. Ai eu falei: ai meu
Deus! Cordas. Violino, golpes de arco ¢ o caramba. E aquilo foi muito bom, porque o
professor Nelson Macedo me deu muitas dicas.

Escola Brasileira de Musica. Existe ainda?
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Eu acho que ndo. Eu acho que acabou. Ele foi a formagdo... muitos musicos sairam dali. O
Josemar Carneiro, Marcos Ferrer.

Mas era uma escola livre, né?

Era um curso livre, mas que ficou bem. Nao sei se tinha valor de diploma. Acho que nao! Eu
sei que a verdade ¢ que eu peguei aquilo tudo ali e cai no samba e pronto. E fazendo muito
disco. Produzindo. Hoje eu sou produtor, arranjador, e faco muito disco. Basicamente usando
todos aqueles conhecimentos que o Adamo me proporcionou na minha formagao.

Vocé poderia dizer que a tua formaciao mesmo, foi com ele? A tua faculdade de misica
foi com o Adamo. (risos)

Foi! Eu nem me formei depois. Eu até tentei fazer faculdade de musica, mas ai... Nao sei. Eu
fiz Letras. Eu sou formado em Letras, Portugués/Inglés. Mas eu poderia... Mas eu falei... eu
ndo tinha tempo. E viajava muito. Viajei. Logo em seguida eu fui tocar com o Martinho da
Vila. Virei diretor musical dele. Ai aquela coisa. Depois Beth Carvalho, Zeca Pagodinho. E
gravando! Gracas a Deus gravava bastante. Tudo com aquelas coisas que o Adamo me
ensinou de leitura.

Estes artistas que vocé esta falando? Vocé esta acompanhando eles desde quando?

O Martinho desde que eu tinha cabelo preto, né? (risos) Com o Martinho da Vila, eu toco
desde 85. Meu filho tinha acabado de nascer. E eu: ai meu Deus? E agora? Af aterrissou na
minha vida, ¢ eu fui embora. Ai viajei com ele para tudo que é lugar. Africa! Tudo que é
lugar. Foi 6timo. Viajamos muito. Europa, Estados Unidos.

Vocé esta com ele até hoje?
Até hoje. Estamos juntos. Sou 14 o diretor dele. A gente fica junto. Eu digo que eu sou o
capataz dele. O capataz musical. (gargalhadas)

Quem mais vocé falou?

O Zeca! O Zeca eu toquei com ele um tempo, né? Fomos parceiros de musica. Beth Carvalho,
também toquei um tempo. Quatro anos. Ai depois fiz 0 Toque de Prima, que foi um conjunto
que a gente fez de samba com varios musicos... E até hoje! A gente tem trés CDs gravados. E
pronto. E eu dei aula pra muita gente boa, também!

Ah! Isso € legal! Para quem vocé deu aula?

Dei aula pro Dudu Nobre, pro Xande de Pilares, Fred Camacho, Marcio Vanderlei,
Arlindinho, o filho do Arlindo. Quer dizer, umas pessoas de nome, né¢? O Anderson Leonardo
do Molejo. Isso aqui ta bom demais! (Wanderson brinca imitando o Anderson Leonardo.)

Ele é muito engracado!

Ele ¢ muito engragado! (gargalhadas)

O Lincon de Lima ¢ um grande musico. Esse garoto que toca com gegé do Arlindo também
dei aula. Dei muita aula para muita gente.

Aula de que? De cavaquinho?
De cavaquinho, de violdo também. Pro Mauricio Aratjo que ¢ um grande produtor ai da noite.
E muita gente que eu dei aula. Carambal!

Foi uma coisa complementar?
Foi 6timo porque ¢ o seguinte: eu tinha que tirar todo dia muita musica. Aquilo para mim foi



175

otimo. Porque os alunos, no fundo, eles te ddo um estimulo. O cara chega... Tinha alunos
meus que chegavam: "agora eu quero aprender o chorinho pra ele". E eu, caraca! Traz a
partitura. (cantarola). Eu estou até citando um garoto, o Thiago. Ele sola bem pra caramba.
Thiago Lima. La de Niter6i gente boa. Muita gente boa que estd ai no mercado. Eu me
orgulho muito deles. Eu fico feliz. O Xande era muito legal, eu encontro com ele em qualquer
lugar... Uma pessoa 6tima, o Xande de Pilares. Eu encontrei com ele em Portugal. Andando
em shopping center em Portugal, ai: Caraaaamba! Meu Deus! Nao ¢ bacana isso?

E bom
Agora, eu fico imaginando, o0 Adamo? Quantas pessoas 0 Adamo formou? O Adamo formou
s0 top de linha! A minha praia é s6 do samba, mas ele ¢ de uma abrangéncia geral.

Mas eu estava fazendo uma estatistica... porque ele coloca no site os alunos que ele acha
que sdo os alunos mais... que vao chamar mais atencio. E ai eu vi que 19, dos 40, sdo de
choro e samba. 19.

Olha.

Depois eu até te mostro. Ele deu aula para muita gente de musica popular.
O Carlinhos de 7 cordas. Carlinho foi estudar com ele depois. Um grande musico. O maior 7
cordas ai, € o Carlinhos. Ele ¢ o cara.

Mas me responde uma coisa, voltando ao script. Quando vocé foi estudar com ele, vocé
escolheu o que vocé queria estudar? Eu quero estudar ritmo! Ou foi ele quem falou.
Quem decidiu o que vocé ia estudar?

Nao. Eu fui 14 para aprender a ler. Ai ele foi dando a continuidade e, quer dizer, no fundo, a
gente... Eu acho importante. Na minha metodologia também, eu incentivo sempre os meus
alunos a tocarem. Porque tudo, a teorizagdo, ela vai te levar para pessoa se expressar tocando
ou cantando, o que seja. A teoria ¢ um meio que vai te levar a isso. Eu ja dei aula para
americanos, ¢ etecetera. Tinha uma aluno meu alemdo, eu tenho alunos portugueses. Entdo a
pessoa, vocé tem que ensinar, ¢ o cara tem que tocar. Ndo adianta eu fazer uma grade
assim... O cara quer tocar samba. Eu falo vem ca: o surdo faz tum, escreve o pandeiro,
escreve o tamborim. Faz uma grade de percussdo, para a pessoa entender o que ¢ o samba.
Entdo, eu levei ele na quadra da Unidos da Tijuca, na época eu tocava la. Pra pessoa entender,
porque tem que entender e viver isso. Pra transpirar. Ai sim. A teoria vai... Foi o que
aconteceu comigo: eu ja tocava.

Vocé ja estava imerso?
Mas eu ndo sabia o que que era. Ai o Adamo foi, com aquelas cadéncias diatdnicas e ta ta ta.
Ele foi e arrumou o que ja estava em mim. Incutido da musica.

Vocé encontrou alguma dificuldade para se adaptar ao método? Agora fala da parte
ruim (risos).

Caracoles. E brabo. E brabo! Porque vocé tem aquele ta ca ta ta... Po aquilo ali é fogo. Em
casa era um sufoco. E até depois eu dando aula de t4 ca ta ca em casa, o pessoal reclama. Mas
¢ uma coisa fundamental.

Mas vocé chegou a dar aula disso?
Claro! Eu dou aula disso. Eu uso direto o método do Adamo. Eu falo: vai 14 e compra o
método do Adamo.
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E 0 dé movel? Como é que foi?
O do6 movel ¢é dificil, né? As vezes a pessoa toca, mas ndo sabe fazer do ré ré do ré ré ré (ele
solfeja). Entdo voceé vai...

Mas vocé ja tinha tentado aprender pelo método absoluto? Vocé tem como comparar
isso?
E tenho! Claro que sim! Porque eu ndo conseguia.

Vocé niao conseguiu pelo método tradicional?

O lance, o barato do Adamo ¢ o seguinte: porque ele sacou isso. Porque ele te da... porque o
teu cérebro fica dividido. Vocé 1€ as notas e v€ a divisdo. Entdo ele prioriza mais a célula
ritmica, que vc quando olha o cliché... (ele cantarola) vocé ja sabe como vai sair aquele
ritmo. E a nota fica mais facil, vamos dizer assim, de vocé ler.

Claro. Quando vocé divide a atencao para estudar. Uma hora vocé estuda ritmo, outra
hora vocé estuda som, vocé esta dividindo e fica mais facil.
Ele cantarola um ritmo.

Mas deixa eu te falar. Vocé tem ouvido absoluto?
Nao.

Vocé ja tinha tentado aprender solfejo, ou no Villa-Lobos ou com alguém, sem ser por
método relativo de som?
Nao. Aquilo foi fogo pra mim.

Entio a unica referéncia que vocé tem de solfejo é pelo método relativo de som?
Nao, eu solfejava 14, com o meu professor Joaquim. Mas eu batia na trave direto.

Vocé conseguiu pegar um pouco melhor com o0 Adamo?

Sim. Foi ali. E depois eu comecei a gravar muito. Ai eu tinha que afinar as vozes. Ai sim. Ai
era legal. Porque aquilo foi um grande exercicio para mim. Até hoje. Eu dou o tom. Ai a nota
que der, eu vou saber qual ¢ a nota que ta, porque o do relativo € assim. Ai, a nota que for, eu
abro o grafico 14, e meto bronca. Essa nota esta desafinada... Agora como produtor eu tenho
que fazer isso, né¢? Direto!

Entao a sua dificuldade mesmo é porque musica ¢é dificil. Mas, tirando isso, teve alguma
outra coisa?

Vocé tem que estudar, né? Eu achava legal porque vocé, com aquele método do Adamo, eu ia
no Onibus - porque eu ia daqui para cidade - eu ia estudando o método. Ou o tempinho que eu
tivesse, eu ia fazendo. As células. Aquilo para mim foi importissimo. Das células ritmicas. E
ele botava as silabacdes muito bem articuladas! Ficava facil, né! Ele colocava em cima como
era a silabacdo que vocé ia fazer. T4 ta ca.

Tem... E claro que eu sei que é muito dificil vocé saber da onde vem o que vocé esta
executando. Mas tem alguma coisa, dentro da performance musical, ou das aulas que
vocé da, que vocé diga: niao! isso eu acho que vem do Prince; ou isso eu tenho certeza
que vem do Prince. Alguma mudanca no que diz respeito a percepcio musical?

Eu ndo entendi a tua pergunta.

Se tem alguma caracteristica sua - seja dando aula, seja tocando - que vocé perceba que
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veio das aulas com ele.
Ah! Basicamente tudo. Claro, ndo foi a técnica.

De percepcao por exemplo.

Entdo. E vocé fazer o ti ca ta ca, e pronto! O aluno que fizer aquele método dele até a
semicolcheia ja esta pronto. Ele ja estd pronto para entrar no mercado. Porque hoje em dia...
Vocé estava falando: realmente o musico ndo precisa ser um leitor a primeira vista. Mas
facilita muito nestes dias de hoje. O cara manda a partitura para vocé€. O show vai ser dali a
meia-hora. Vocé bota ali na sua frente, da uma lida rapida, e acabou e vambora.

Entio precisa, né?

Nao... eu sei. Eu digo o seguinte. Facilita. Mas isso ndo ¢ uma coisa primordial. Porque o
cara pode pegar a partitura antes. E claro que fica melhor, se o cara tocar decorado. Eu estou
falando de pessoas que ndo sabem ler, e € claro que tem pessoas que sdo ferissimas. Que nao
esta na leitura, ndo. Vocé€ conhece varios musicos que ndo sabem ler, mas tocam pra caramba.

Pelo que vocé conhece, dos seus amigos, as pessoas que trabalham com vocé. Como é que
esta esta proporcao? Se para se inserir, na musica popular, ha a necessidade de uma boa
leitura? Ou néo é tdo necessario assim?

Eu acho que a profissdo de musico agora, ficou muito abrangente. Qualquer pessoa agora - ja
antes era assim - mas agora muito mais, por causa da informacgao. E a pessoa, quando se vé, ja
¢ musico. Tem pessoas que sdo musicos de finais de semana. Entdo, quer dizer... Ficou muito
heterogéneo, assim, né? Houve até um movimento ai, querendo acabar com a Ordem, mas eu
acho que isso ndo ¢ legal. Entendeu? Eu acho que a Ordem, com todas essas coisas que
acontecem... Eu acho que € um 6rgdo normativo, nao estou fazendo campanha nenhuma, mas
eu acho que aquilo ali ¢ importante porque vocé ter a sua profissdo regulamentada. E ¢ uma
profissdo, né? Agora, é o que o Martinho fala pra mim. E sorte, né? Eu acho que o musico, ele
da sorte, né? E uma coisa de vocé estar no lugar certo, com a pessoa certa, ai vocé... Nem
sempre a competéncia, ela vinga. Porque também tem outros fatores na musica. Simpatia...
Outras coisas do teu astral, que vao determinar a sua carreira ou ndo. Mas eu acho que a
competéncia, exatamente dentro desse critério, o Adamo, realmente, ele ¢ um formador! So
ndo sabe tocar e ler quem nao quer, porque vocé vai 14 no Adamo, e ele vai te ensinar.

E para determinados postos, né? Assim: como arranjador. Vocé abre portas porque,
uma pessoa que nao lé, ndo vai ser arranjador.

Nao vai ser arranjador. E! Vocé vai ser um produtor que vai ficar dando... vocé vai ser um
pitaqueiro. (risos)

!
A1l vocé ndo escreve que € assim, assim... porque na analise de harmonia ¢ aquela coisa.

Para gravacio, ainda chamam, hoje em dia, pessoas que nio tem leitura a primeira
vista, boa?

Depende do que ele vai tocar. Depende. O percussionista, geralmente, vai. Os percussionistas,
a maioria ndo léem assim, né? Mas... baterista também ndo. Mas tem campo pra isso, pra
quem ndo l¢, tem.

Mesmo pra gravaciao?
Pra gravagdo, tem. Porque... Percussionista principalmente, coristas. Vocé vé muita gente
gravando sem saber ler. Mas eu acho que ¢ um conforto pra quem... O musico ... é aquilo
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que vocé falou! O cara vai alargando os horizontes. Antigamente, o cara vivia tocando s6 um
tamborim. E hoje em dia... eu ndo sei! E complicado. Hoje em dia, o percussionista por
exemplo, tem que tocar tudo. Ele tem que entender de computador de edi¢do... E a musica,
ela facilita a musica. O cara fica cego. O cara pode compor, pode fazer arranjo, pode produzir,
mas ele vai fazer milhares de coisas com essa formacao.

S6 uma tltima pergunta, assim. Alguns [outros entrevistados] relataram mudancas de
percepc¢io que vao além da questido musical. Vocé percebeu alguma coisa nesse sentido?
De atencao? Teve gente que citou atenciio. Teve gente que citou memoria. Vocé sentiu
alguma coisa nisso, ou nao?

Olha, eu vou te falar a verdade. Foi uma transformagao muito grande, sabia? Muito grande.
De alargamento de horizonte. Eu viva fazendo assim: eu gravava. Mas eu gravava fazendo
fitinha de samba, essas coisas... Samba-enredo e tal... E ai eu comecei a ver que ali eu
poderia ser... Ai eu comecei a usar exatamente esses espagos fazendo exatamente
laboratérios. Eu me lembro de eu fazendo um arranjo para metais, eu cheguei la no Adamo:
"Adamo como ¢é que vou fazer? Trombone, saxofone? E agora? Como ¢é que € isso? Tem que
botar.." E o cara, pra vocé ver? Ele, bacana pra caramba, que ele me incentivou. Ele ndo fez o
arranjo pra mim. Ele: "bota um ataque ai. Bota um ai e vamos harmonizar. Qual a
harmonizacdo que vocé quer? Tem essas daqui 6: estrutura, acode, aquilo que eu ja te falei.
Estrutura constante, por semi-tom, ba ba ba - ba ba ba. Sub V. O que vocé acha que vai entrar
aqui? E ai, a gente ia analisando, e eu ia botando as notas. Agora, vocé v&€? Nao estd muito
alto aqui este trombone, faz o drop I1 - IV.

Vocé chegou a estudar aquela visualizacio dos intervalos no teclado ou nao?
Ele mostrou isso pra mim, claro, né? Mas o teclado...

Vocé acabou pegando no violao?

Eu peguei no violdo mesmo, ai ja pa-pa-pa-pa-pa! Ai "bum", fiz o arranjo, cheguei la. E eu fiz
o arranjo harmonizando direto! E isso ¢ coisa que ndo se faz, né? Depois vocé vai analisar?
Caramba! Eu harmonizei as vozes todas. Tinha voz, coitado do... as vozes ruins estavam
sempre no sax-alto (risos). O cara tocava aquilo sozinho ficava feio pra caramba, ai quando
botava junto? Mas ¢ aquilo, vocé fazia uma harmonizagdo direta, isso ndo existe! Se vocé
botar na ponta, no final da frase, tu larga aquele cachinho e pronto. Agora, direto? O que deu
faz hoje. Mas a pratica foi me levando a isso, né? E pronto.

Tem mais alguma coisa que vocé queira falar?
Falei pra caramba, né!

Nao! Por incrivel que pareca, foi uma das mais curtas, e vocé falou muita coisa. Vocé
fala rapido, ai vocé fala...
Eu falo rapido, né?

Tem mais alguma coisa que vocé queira falar?

Que 0 Adamo ¢ um queriddo! Mandar um beijo pra vocé! Obrigado, eu sou sempre grato.
Nosso mestre! Venha aqui no Méier, tomar café. E obrigada a vocé também, querida. Mais
um cafezinho?

Nao. Eu vou dar um pause aqui.
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SANTOS, Wilma Regina. Entrevista realizada no Conservatorio Brasileiro de Musica, no
Castelo, em 5 de dezembro. Rio de Janeiro: 2014.

Seu nome completo, qual é?
Wilma Regina Ferreira Santos.

E com V?
Com W.

Com W.

Ele, o Adamo, ele deu um curso aqui de percepcdo. Eu sempre tive muito curiosidade de
saber como ¢ que ¢ os métodos dos professores. Porque eu ja fiz com a Dona Cacilda Borges
Barbosa, quando ela editou o livro de estudos de ritmo e som, outros professores aqui. Entdo,
a gente que lida com a escrita musical, solfejo, percepcao, ai eu tive essa curiosidade. Ah!
Vou esse método do Adamo. Ai quando ele veio pra ca dar o curso, pra lancar o livro dele,
que era um livro... Uma novidaaaade! tudo. Se apresentaram varios colegas. Mas, o Adamo,
ah! O Adamo, ele tinha um método todo totalmente especial. Porque a gente ta acostumado a
bater ritmo assim, com uma silaba unica. T4 tata t4 tatatata ta [batendo palmas]. Tudo assim.
Quando ele deu esse método, ele, ele faz como se fosse é... a prontncia ¢ de certas palavras.
Bo-la, fi-ta, ca-sa, entendeu? Acentuando. Entdo ele comegou, até figuras paradas, ele usou
uma silaba so: ta. Mas quando ele comegou a botar semicolcheias, ele botou assim tacataca ta.
ta taca, taca, ta can ca. Ele comecgou a botar isso. E a gente ndo sabia isso. Ai aquilo
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embaralhou a cabega de varios alunos, ai eles comegaram a ir embora. Ai o Adamo também
tava, eles custavam muito a pagar a ele, ele pedia pra botar a mensalidade no banco, eles
ficavam é€... deixando. Ai ele virou pra tur..., pra alguns que ficaram no curso, disse assim: 0,
eu vou sair do conservatdrio, eu vou dar aula na minha casa, particular. E eu moro no Leme.
A1l vocés me procuram la. Ai eu ja estava gostando do método. Eu digo: ah! Vou procurar.
Vou estudar com ele la. Quer dizer, eu levei, mais ou menos, no curso dele, mais ou menos
uns cinco anos, que ele disse que o curso dele levava 10 anos. Ai po, 10 anos? Pra aprender
isso? Mas...

Mas vocé ja sabia, né? Vocé ja ...
J& sabia, Ja sabia. Porque eu trabalhava com isso.

Eu fiz sete anos e nio terminei nio!

Eu também ndo terminei. Eu ndo cheguei a terminar. O terceiro volume dele, eu ndo cheguei a
fazer. Eu s6 cheguei a fazer o primeiro. Todo! Completo. E o segundo. Porque o Adamo, em
casa, dele, ele era muito exigente. Se vocé ndo levasse a li¢do perfeita, ele ndo passava de
licdo. E nisso, eu dou muitas aulas, e eu ndo tinha muito tempo de estudar. Mas eu estudava!
Entendeu? Mas eu ndo tinha. Entdo, quando eu chegava 14, algumas aulas, eu tropecava. Ai
ele: ndo vai passar de licdo! Néao vai passar de licdo! E aquilo, ai eu comecei a ficar pd... Mas
porqué? Quando eu tinha tempo, ela ja, ta perfeito. Mas quando eu ndo tinha tempo, era um
desastre. Entdo eu levei cinco ano, pera ai. Ai o horario que ele fazia, era um horario ingrato.
Que eu pegava, eu moro em Ramos, eu pegava aquele 6nibus 484, Olaria-Copacabana, ¢ ai eu
levava um tempdo. Vinha cheio. Chegava em casa quase oito horas da noite. A aula dele
terminava geralmente seis, seis e meia. E ai aquilo ficou demorando muito, e ele ndo passava
de licdo. Eu ainda tava no volume dois, naquela parte de quialteras. O terceiro volume eu ndo
consegui fazer. Ai eu disse, professor, eu ja estava cansada. Eu digo: professor, vou parar. Ele
ndo gostou. Ele gostava muito de mim. A mim e a Marilia. Nos éramos juntas.

A Marilia ta até hoje.

E. Até hoje. Mas a Marilia, acho que na parte do ritmo, ela parou. Ela ta fazendo com ele,
composi¢do. Porque a Marilia quer tocar e acompanhar cantores e outro instrumentista. Ai
essa parte de percepgdo, que eu gosto, que eu trabalho aqui no Conservatorio com isso, ela
ndo quis mais. Ela queria fazer comigo. Ai de repente, eu sai sem dar satisfacdo, s6 dei
satisfacdo a ele, que eu ia parar. Pra ela, eu ndo dei. E a gente, ele abaixava a mensalidade
comigo e com ela. E ai ficou pesado pra ela. Como ela gosta mais de composicdo, de
acompanhamento, ela ta continuando com ele.

Eu acho que ela nio conseguiu ficar s6 nisso nio. Eu acho que ele falou: nio vocé tem
problema ai de som ainda, porque ela voltou a fazer som.

Al, ele dava aquele método Kodaly, método Kodaly. Aqui no Conservatdrio, a gente ndo usa
muito o método Kodaly, porque os alunos aqui, em termos de musica, eles sdo muito
inferiores. Muito inferiores. Entdo, os professores de percep¢do que tdo aqui, ndo usam o
método Kodaly, ¢ com notas musicais. E o método do Adamo, muita gente ndo conhece!
Como ele da! Fazem, assim, atropelado. Eu vejo os alunos tirando Xerox, e tudo. Mas tudo
atropelado.

O de ritmo, que vocé ta falando?

E o de ritmo. E aquele de percepgdo, né? Entdo, aqui é tudo meio abaguncado. Ai chegou um
aluno, que eu tinha ensinado. Eu tava ensinando o meu aluno, é... ta, ticaca ta, taca ta can ca
ta. Ai, quando o aluno foi fazer isso na sala de aula. O professor: pelo amor de Deus! Nao faz
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aqui no Conservatorio, que os outros teus colegas ndo conhecem esse método. Vai ser uma
loucura do caramba! S6 se for todo mundo entrando no método. Agora, se vocé faz uma
coisa, o cara faz, ta tata ta tata ta, outra coisa diferente, vira uma bagunca. Ai eles passaram. o
garoto ficou meio frustrado, ai seguiu o que o professor tava dando na aula de graduacao.
Entendeu? Eles nao usam essa simbologia que o Adamo faz. Entendeu? Entdo quando eu
estou sozinha com um aluno, eu digo, eu pergunto: vocé quer assim? Ta ta can c4, taca ta ta,
aquelas coisa toda. O aluno, é... eu aceito. Até pra mim ¢ facil, no ouvido, identificar qual ¢ a
célula. Mas aqui no CBM néo faz assim. Entendeu? Entdo a gente tem que ir no ritmo do que
o CBM. Eu t6 trabalhando nessa escola?

Aqui vocé da aula particular?
Eu dou aula no curso livre.

Aham

Aqui chama-se curso livre. A gente aluga o espaco, o aluno paga a mensalidade, tira 40% pra
escola e o restante é do professor. E assim que a gente trabalha. Eu s6 trabalho no curso livre,
eu ndo quero graduacdo, porque eu trabalhei muito em escola publica. Ai eu me cansei muito,
com esse negocio de 5% série, 7%, 8 série, e tudo. Eu cansei. Entdo, ai quando a diretora, agora
ja mudou, agora € outro diretor.

Quem é que ta agora?
Agora ¢ a ¢ a faculdade Simonsen, que comprou o conservatorio.

Ahhh! Que legal!
E que o Conservatorio ficou na faléncia. E agora...

E, eu sei.

E agora... A Faculdade Simonsen, tem la em Realengo, tem na Barra, diz o diretor ai. E
agora, ele quer mudar. Ele quer musica, mas quer botar também administragdo, quer botar
informatica, quer botar uma porg¢ao de coisas aqui dentro.

Ahamm.
Ele quer faze Uni, quer dizer uma misturada danada. Agora, musica, ndo sei se vai ter também
reformas nas salas.

Como ¢ que vai ser?
S6 em 2015, que eu posso te dizer isso. Ele falou que inclusive vai ter reforma curricular, em
musica.

Assim, porque eu nunca consegui terminar uma graduacido. Eu fui pra UFRJ, ai eu
achava aquilo dali insuportavel, ndo conseguia. Ai vim pra c4, ai achava insuportavel,
nao conseguia. E eu tenho graduacio em comunicac¢io. Ai eu fiz a prova pro Mestrado
da Unirio, e eu estudava com o Adamo, ai eu passei na UniRio. Passei na prova de
analise, fiz tudo la. Ai t6 fazendo o Mestrado em Musica da UniRio, mas eles agora tio
exigindo graduacio pra ser professor de universidade.

Ah é! Claro, né!

Antigamente nio exigiam. Naaaaaaao.
Mas tudo vai mudando, né?
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Pois é. Agora eu vim pra c4, é... com curriculo de UFRJ, com tudo, pra ver se eles me
aceitam aqui, pra ver se eu consigo terminar a licenciatura, entendeu? Mas eu, até
agora, niao tenho graduacio nenhuma [risos]

Eu acho o Adamo, em ritmo, ele ¢ em primeiro lugar. Olha, ele tem uma execug¢do, uma
didatica, mas ele ¢, ele ¢ assim, ele ¢ muito temperamental. Eu ja digo mesmo, nele, né?
Entdo, ele quer toda aquela perfeigdo. Se vocé faz um exercicio errado, na casa deeeele, na
escola, ndo sei: Na casa dele, ele ndo deixa passar. Ai, eu encontrava muito dificuldade, pe pe
[pela] minha falta de tempo. Nao € que eu ndo entendesse, ¢ a minha falta de tempo. Entdo, eu
acho o método dele fantastico. Mas tem muita gente aqui, que vem de outros lugares. Entdo
eles ndo estdo acostumados com esse esse tipo de articulagdo. Eles estdo acostumados é com:
ta tata ta ta taa ta ta ta. Tudo s6 no ta. Ele ndo quer assim.

E questio, e a visdo da silaba, né? De associar visualmente uma coisa que vai algumas
vezes até mais do que um tempo, né? Isso ¢ uma coisa que vale mais até do que o
tempo...

Pois ¢, mas ¢ que aqui, a gente ndo pode fazer. So se entrasse todo mundo na mesma, fizesse a
mesma coisa. Mas aqui os professores de percepgdo, daqui, eu acho que nio estudaram com
ele. Eu acho que ndo. Que ndo estudaram. Eles ndo aceitam esse negocio. Entdo, fica uma
confusdo! Eu fiz porque eu me interessei, porque eu gosto. Ai eu digo pro aluno: vocé quer
isso também? Ai ele deu, parece que o Adamo foi 14 pro Cigam. Ai no Cigam eles usavam. Ai
os alunos de 14 parece também que ndo gostaram, uma coisa assim. Tudo ¢ muito pessoal.

Ahamm.
Agora, eu nao sei se ele td. Na época, o Adamo queria ser professor da UFRJ. Mas como ele
ainda ndo tinha o certificado, ai ele ele ndo sei se ja terminou, se ndo terminou, porque ai é...

Ele falou que nio vai terminar [risos] Ele fez praticamente tudo, e ai, na hora de se
formar, ele queria fazer o... nio sei se o... sei la! nio sei se faltaram algumas matérias.
Ele acabou que... Ele nio quis terminar.

Na ocasido que eu estudava, ele tinha que tocar uma peca ao violdo. Mas ele ndo tinha, na
ocasido, pra comprar um instrumento booom. Pra fazer o concerto, que tinha que fazer um
concerto. E ele assim, o que peca do Adamo, a evolugdo dele, € dele, ndo ter tempo, porque
ele tem que trabalhar pra se sustentar, e ele, também, ndo tem ainda como terminar na UFRJ.
Porque ele poderia ser professor da UFRJ, como na UniRio, ou em qualquer faculdade. Ele
tem capacidade. Os professores 14 da UFRJ foram alunos dele, que ele, pelo menos, contava
pra gente. Foi aluno dele.

Nao, isso é verdade. Eu entrevistei varios.

Al tanto ¢ que, quando ele chegava assim, ele ia pra sala, ai entrava o aluno dele: professor o
que vocé esta fazendo aqui? Ahhh. O senhor sabe mais do que eu. O senhor vai embora, eu
dou presenca. O senhor vai embora. Entendeu? Entdo foi isso que aconteceu. Eu fiquei cinco
anos com ele. Mais porque ele dava paaaasso a paaaasso. Eu ia na casa dele, quando a licdo
ndo ficava boa, ele mandava eu repetir. Entendeu? Agora, eu também lutei muito, porque eu
fui criada, desde o meu tempo de... do comego, de aprender musica, com essa silaba: ta tata
tatatata ta. Eu so aprendia isso. Quando eu comecei a estudar com ele, que ele mudou isso
[risos], eu comecei...

Ele chama de pronuncia
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... a puxar pelos cabelos. P6, mas como € que isso. Ai eu custei. Escrevia. Ele: [berrando] eu
ndo quero o meu livro todo escrito! eu ndo quero o meu livro... Ai eu comprei dois, um pra
levar pra ele pra estudar, e o outro, eu escrevia toda a bagunga no meu outro livro. Eu tenho
dois livros. Entendeu? Eu fazia assim! Sim! Por que como é que eu ia memorizar aquilo tudo?
Aquelas coisas diferentes?

E ele ndo deixa gravar também, né?

Nao deixa, ainda tem esse detalhe também. Era um terror a aula dele. Era um terror.
Entendeu? Mas eu cheguei a fazer cinco anos, cinco anos. Mas, eu digo mesmo, o método
dele ¢ fantastico, mas quando vocé, todo mundo, segue a mesma, aquela ideologia. Mas
ninguém aqui segue. Aqui ¢ uma bagunca danada. E ndo segue! Entendeu, porque esses
professores que dao aula de percepcao aqui, eles ndo fazem isso com o método. Ai o Adamo
veio aqui pra langar o método de violdo. De violdo.

Esse agora? Que ele vai dar uma aula agora, no curso de férias de blues, né? Nao!
Mentira! De choro.

E! Deve ser isso. Deve ser isso. Ai parece que o diretor tava naquela fase de ruim, de
dinheiro, entendeu? Ai disse que depois ia chamar ele. Mas ficou tudo na mesma, entendeu?

Niao, agora parece que ele vai dar um curso. Ja estd escrito 14 na frente. Vai dar um
curso de composiciao de choro...

Ah! Hiii. O pessoal vai adorar. Agora, da percepc¢do, eu aprendi beeeem, quando eu fui pra
casa dele. Agora, aqui no conservatorio, que ele ficou s6 meses, so, eu ndo aprendi nada! Nao
entendia nada! Ai ele botava o método Kodaly junto, também! Ai era uma confusdo danada. E
isso que aconteceu comigo. Agora, dele dizer que eu tenho ouvido absoluto, ndo. Eu tenho um
ouvido bom, [risos] mas ndo absoluto. Nao ¢ uma Esther Scliar, que era absoluto. Eu ndo sou
assim nao...[risos].

Nao, mas olha s6. Ele falou que, dos alunos dele — olha s6 — isso ele disse, e olha que ele
¢ bem é € .... Bem franco! Ele disse que de todos os alunos que ele teve vocé era a uinica
que tinha ouvido absoluto.

Eu ndo tenho ouvido absoluto, querida. Eu tenho um ouvido bom! Porque eu sempre quando
eu estudava, que eu me formei em graduag@o de piano, e fiz licenciatura na UniRio. Porqué?
Nao fui la na Urca ndo. A Unirio era aqui no Flamengo. O nome da da escola era Federagdo
das Escolas das Escolas Federais Isoladas do Rio de Janeiro. Fefierj. Era Fefierj. Ai o prédio
era tdo velho que a defesa civil condenou. Condenou. Ai esperou a turma terminar que era a
minha, e ai jogou essa faculdade 14 pra Urca. Ai quando eu me formei, que era aquele diploma
do tamanho dum bonde, o professor daqui que... ele disse assim: Wilma, vai 14 na UniRio e
troca esse diploma que o teu diploma ndo ta valendo nada. Ai eu fui 14. Ai eles me deram um
menor. O outro era de pergaminho, do tamanho de um bonde, ai ele me deu o pequenininho,
escrito UniRio. Ai eu fiz licenciatura plena, porque eu queria dar aula em escola publica, e
sem o magistério o MEC nao aceita, né? A eu fiz. Sou aposentada do Municipio e do Estado,
por causa da licenciatura. Quando eu fiz concurso, os concursos de 1970, 1970. Ai eu entrei
pro Estado, quatro anos depois, eu entrei pro Municipio. Quatro anos! Entendeu? Quatro
anos! Mas eu sei que quando eu estudava, eu cantava. Isso ¢ que dizem que eu tenho ouvido
absoluto. Né ndo! Eu tenho essa mania minha. Vou tocar um estudo de Bach. Ai eu solfejo.
Por exemplo: [ela toca e solfeja ao mesmo tempo]. ré sol 14 si do ré sol sol

Eu sempre tive essa mania, minha! Nunca nenhum professor falou isso pra mim. E o pessoal
diz que ¢ isso que faz a pessoa memorizar e educar o ouvido. Mas o meu ouvido ndo ¢é
absoluto. O meu ouvido ¢ relativo, pra bom. Absoluto, ndo! E aquele que... Eu ja tive alunos
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de ouvido absoluto. De eu tocar notas enarmonicas, escalas cromaticas, o cara pegar na hora!
Isso ¢ que ¢ ouvido absoluto. O ouvido ¢ relativo. Agora, me ajudou, porque eu tinha essa
mania minha, de cantar junto, as melodias. Por isso que o Adamo diz que eu tenho ouvido
absoluto [a voz vai ficando aguda]. Eu tenho ouvido absoluto ndo, querida. Eu tenho ouvido
para caminhar para relativo. Mas nao...

Sabe por que eu t6 perguntando isso? Porque é o seguinte: éhhhh. Quando vocé foi la
estudar, vocé estudou primeiro naquela apostila. Vocé estudou som com ele? Ou nao?
Fiz. Fiz o Kodaly!

Entao? Primeiro tem uma apostila que dele, né? Que é tipo um método, como se fosse
uma introducdo ali. E depois ele vai para o Kodaly. E ai ele fala pra mim. Porque, assim,
quando eu tava estudando com ele, eu fazia UFRJ também. E na UFRJ...

Vocé ia na casa dele?

Sim! Desde sempre. Que eu era da UFRJ e eu era muito ruim. Ai tinha um professor de
violao la que falou: ndo! Tenta fazer com o0 Adamo, que ele tem um método diferente, de
repente vocé se adapta ao método dele e vocé consegue aprender alguma coisa. Eu falei:
ta bom! Ai eu ja fui ter aula com ele 14 no Leme. Mais ou menos no mesmo lugar.

Ali na General Ribeiro da Costa.

E! Porque ele morava num andar.
E parece que ele morava no terceiro ou no quarto andar.

Al ele foi pra cima e ai depois ele voltou pra baixo. E agora ele ta no terceiro andar de
novo. Ai eu fui ter aula com ele. Que horas é a aula.

(Um aluno se coloca na porta, como se quisesse falar com a professora)
Naoooo. Esse garoto ¢ pra tirar davida de percepg¢do. Daquela historia.

Entendi.
que eles ndo pegam de jeito nenhum, né? Mas fala.

Al eu fui ter aula com ele 4. E ai era relativo. Solfejo relativo, né?
E.

E ai eu tava comecando a ...
Chama-se solfejo relativo porque vocé pode pegar em qualquer altura. Nao é obrigatorio ser
na altura do piano.

Claro.
Nao ¢ obrigatorio. Entdo, vocé€ pode cantar mais baixo, vocé pode cantar mais agudo. E por
isso que € relativo.

E na UFRJ era absoluto. E ai, quando eu comecei a estudar com o relativo, ele falou:
vocé ndo pode mais solfejar por absoluto de jeito nenhum! Porque isso vai estragar teu
ouvido. E eu nio acreditei. E ai, o meu ouvido que ja era ruim, ficou um horror. Eu nio
conseguia mais perceber nota nenhuma. Eu reprovei na UFRJ, foi o caos, assim.

Ehh? Humm.
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Foi horrivel. E eu ndo consegui realmente manter os dois métodos. Assim, eu nao evoluia
nem por um lado nem pelo outro. Ai o que eu fiz? Eu tranquei percepcio na UFRJ.
Continuei fazendo as outras matérias, e fui fazer percepcdo com ele. Falei: quando eu
terminar aqui, eu faco percepcio l1d. S0 que ai eu vi que eu nio ia terminar nunca, ia
demorar muito pra eu terminar.

E! A LEM de instrumento dele leva dez anos. Eu cheguei a fazer cinco, né? (risos) Ai ele
perguntou, quando ele veio aqui no conservatorio: vocé nao vai voltar? Eu digo: professor,
deixa baixar um pouco a poeira que eu t6 muito enrolada. A minha filha ainda ta fazendo
faculdade de biologia, eu ajudo muito ela. Eu ndo t6 com cabega. Pra assistir suas aulas
professor, eu tenho que ficar tran-qui-la. Eu ando, agora que eu t6 com problema de visdo,
que eu tenho catarata, eu tenho que operar. Como € que eu vou assistir suas aulas. O senhor
ndo tem paciéncia. N@o sei como ¢ que a Marilia ainda t4 aguentando 14, eu ndo sei! Ela ama
no Adamo. (risos) Pode dizer na cara dele: a Wilma diz que a Marilia te ama. Porque ainda ta
estudando com ele! Aaaaama! (risos) Porque eu perdi a paciéncia! Ndo que eu. E porque
quando eu chegava 14, ele ele queria tudo perfeito. Eu ndo tinha muito tempo pra estudar.

Mas, enfim. Ai vocé comecou a ter aula 14, vocé.
Nao! Voltei pro comego do primeiro volume.

7

Entao? Vocé comecou do dé - ré, né?

’

E. Do, ré.

Quando vocé chegou 14, comecou do do-ré.
E.

Mas ai como é que foi? Vocé continuou dando aula e solfejando.

O método Kodaly ¢ aquelas letrinhas: r e ndo sei qué, eu tenho que pegar aquilo dali que eu ja
esqueci. Ai eu decorava. Que eu tenho muita facilidade pra decorar. Ai decorava. O do é
aquela coisa. Ai eu mesmo ia eu. Quando ele botava outro tom eu eu decorava pelas letrinhas.
Al eu conseguia. Ai ele achava que tava o maximo. Que tava nada!

Mas vocé nao consegue até hoje solfejar, por exemplo, relativo, relativamente?
Consiiigo! Por exemplo, c€ vé. D6. Ai bota aqui (ela faz um acorde maior no piano) ou bota
aqui (e faz outro acorde maior) ou bota aqui (faz outro acorde) ou bota aqui.

Nao, por exemplo, rapidinho, se eu botar o dé aqui. (toco uma nota aleatdria e solfejo)
D6 ré mi ré do.
Consigo! (Solfejando)D6 ré d6 mi do fa do. Porque eu tenho essa coisa. Esse raciocinio.

Entao vocé conseguia fazer esse.
Sabe porqué? Porque eu também dou aula de teoria. Como eu dou aula de teoria, eu levo pra
esse lado também.

Mas é muito dificil vocé ter reflexo com a teoria.
Nao. Olha s6. (solfeja - do, mi, do, 14, sol) Agora, outra coisa também. Eu treino muito, ¢ é...
Cantar por numeros. Também canto por nimeros.

Mas vocé conseguia cantar, pensar por numero, e falar nome de nota sem problema
nenhum?
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E. Sem problema nenhum.

Mas vocé pensava outra coisa?
E. Pensava outra coisa [gargalhadas].

Vocé enganava ele.

E!! [gargalhadas] Ele falar que eu tenho ouvido... Tenho nada! Tenho ouvido nada! E que eu
fazia essas artimanhas, porque eu ficava com medo dele, pra ele ndo me dar bronca, toda hora.
Al eu fazia esse raciocinio. Eu fazia esse raciocinio. Era uma coisa minha, que eu nio posso te
explicar como € que eu fazia.

Mas vocé nio mudava completamente a sua maneira de pensar.
Nao!

Niao?
Nao. Nao me interferia nele, ndo. De jeito nenhum. Que ¢ que ai que o negocio ia piorar a
situagao.

Aquelas coisas de chamar o 14 e o 14 sustenido de um nome diferente, ele falou que vocé

se enrolava.
E.E.

Ele falou que era a inica coisa que vocé se enrolava.

E. Ai era verdade. Ele dizia: Wilma tem ouvido absoluto. Ouvido absoluto é porcaria
nenhuma. Tinha era nada. E que eu fazia assim [gargalhadas]. E vocé sabe como é que é
aluno, né? Ele inventa um monte de coisa, né?

Ehh. Olha s6: eu vi duas perguntas aqui... porque o que acontece. Eu faco as mesmas
perguntas pra todos os alunos dele, né?
Certo.

Mas vocé ja respondeu uma porc¢io. Entendeu? Entdo s6 pra gente, é... dar o tic aqui,
né? O que levou vocé a estudar com o0 Adamo e quem indicou? Vocé ja falou.

O que me fez foi que chamou a atengdo o cartaz. Novo método de percepcdo que vai
revolucionar... Ai aquilo, como eu trabalhava com teoria, aquilo, bom, vou me aperfeicoar,
como eu fiz com a Dona Cacilda Borges Barbosa, quando ela langou quatro volumes, alias,
cinco volumes do estudo de ritmo e som. Dona Cacilda ja faleceu. Ai, a gente que trabalhava
com teoria, eu digo: bom. E uma coisa nova. Ai, cada ano, ela mostrava um livro. Ela levou
cinco anos aqui no conservatorio ehhh, no periodo de férias, e a gente que era professor
teodrico, tinha que fazer [enfatizando o tinha] esse curso. Que a propria diretora incentivava:
nao, faz o curso com a Dona Cacilda. Ai eu peguei: preparatorio, segundo, terceiro € o quarto.
O quarto é uma porcaria, porque o quarto ehhh ehhh como se vocé fizesse um coral. Eu dava
aula mais individual, entdo eu ndo conseguia fazer nunca o quarto volume, porque era feito
um coral. Tinha que ser uma turma muito grande. Agora, eu sou muito esperta, porque, eu as
vezes eu canto também por graus. Que é o método que tem 14 na. E o método Kodaly. Tem o
método que canta por graus. D6 Sol D6 1a D6 Sol, né? [E comega a solfejar] 1, 5, 3, 5, 3, 1, 6,
8, 7, 6. Ai cantava por numeros. Porque eu tenho essa coisa. Essa bagagem. Entendeu? Ai o
pessoal: ahhh vocé... Que nada! E coisa boba. Coisa comum. Entendeu (risos).

Al entido, vamos la. Os anos que vocé estudou com o Prince, foram cinco. Vocé falou.



187

’

E.

E o que vocé viu de diferente no método. Vocé falou que foram as silabas.
Foram as silabas, que eu ndo estava acostumada com aquilo.

E o0 dé moével, mas que vocé conseguiu enrolar ele, né?

Nao foi isso ndo. (risos) Ai que ele vai puxar meus cabelos. Ta foi um método que eu
raciocinei. Vocé diz assim: a Wilma criou um método pra identificar esse do movel. Ela
mesma ¢ que ela criou. Como? Como ela sempre cantou as musicas de piano, sempre
solfejou, pra ela mudar. Por exemplo, vou cantar em sol maior, ré maior, 14 maior, mi maior,
fa maior, si bemol, sempre eu fiz isso: cantar as melodias do piano. E isso ndo me prejudicou
muito com o d6 mével, ndo me prejudicou. Entendeu? E isso.

Ehhh. Os contetidos que foram abordados na aula, foi ele quem escolheu? Né? Ele te
botou pra iniciar do dé ré, primeira silaba basica de ritmo ou vocé em algum momento
escolheu alguma coisa?

Nao.

Ele que que...
Ele que determinou.

Ehhh. Ai sobre as dificuldades que vocé encontrou para se adaptar. Também vocé ja
falou.

Nao, sabe, porqué? Eu também tinha aluno de 14 do Cigam. E eles adoram muito o do eh
muito esse ouvido relativo € essas coisas ai. Entdo eles faziam, me perguntavam, professora
como ¢ que eu faco isso? Eu como tinha tenho um raciocinio muito rapido, eu digo: faz assim;
faz assado. Entdo, eu ndo encontrei muita dificuldade, porque os proprios alunos vém me
trazendo esse material. E ai eu vou me adaptando, entendeu? Vocé sabe quantos anos eu
tenho de teoria musical? Quase quarenta e tantos anos. Entdo.

Desculpe perguntar, qual a idade da senhora?

Setenta e dois. Setenta e dois. Eu estou no Conservatorio, eu tenho 47 anos no Conservatorio.
Entendeu? Ai o Adamo gostou, porque, eu dava trabalho a ele, mas ndo tanto quanto assim.
Eu pegava as coisas faceis. Ai ele se desarmou por causa disso. Ai ele diz que eu tenho esse
dom. Em parte, ¢ um dom meu. Um dom meu. Mas ndo ¢ ehhh que tenha gente tenha me
ensinado o que eu tenho que fazer. Entendeu? E eu fago muito solfejo. A Marilia ¢ meio
desafinadinha. Ela é meia. Eu ndo, porque eu trabalho todo dia com solfejo. Entdo aquilo ja
entrou na minha mente. Entendeu? E também por causa de eu tocar piano solfejando.
Entendeu? Isso também me ajuda. Entdo eu ndo encontrei barreiras nas alturas dos sons, por
causa dessa coisa que eu fazia.

Ehhh. Vocé identifica alguma mudanca no que diz respeito a percep¢io musical e a
performance, que vocé identifica, assim, que vocé acha, é claro que ndo tem como vocé
dizer com certeza, né? Que vieram dessas aulas que vocé teve com o Prince? E se ele
influenciou a sua maneira de de ensinar. Isso também vocé ja respondeu mais ou menos.
N&o. Nio me influenciou, porque antes de conhecer ele, eu ja tinha o meu método. Ehh. Eu
tive bons professores de teoria. Eles vinham explicando como ¢ que eu tinha que fazer.
Entendeu? Eu eu aprendi, eu vim de um suburbio. Olaria. E a professora de Olaria, ela tocava
piano e violino. E ela era uma boa professora.
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Quem era?

Dona Gessi de Almeida Torres, ja faleceu. Entdo, eu comecei com ela. Ai ela ela me
explicava. Oh! Vocé faz assim, faz assado. Quando eu vim pra ca, que eu fiquei como
assistente da Dona Sofia Vieira de Freitas, também ela era uma boa professora. Entéo, eu tive
bons professores, que foram me orientando. Entendeu? Mas nao que eu...

Mas ai depois vocé teve aula com ele, vocé acabou...
Ah! Claro! Eu gostei porque.

N3ao. Sim. Vocé deu uma... Hoje em dia vocé pergunta, né? se a pessoa quer ter...
E. Eu pergunto: vocé quer fazer esse método assim ou vocé quer fazer aquele antigo? Aquele
tradicional?

E como é que ¢ a escolha? Os alunos preferem, em geral, o qué?

Naaaao. Eles, eles ndo aceitam muito o método dele, porque geralmente eles vao pra turma,
de faculdade, e o professor de faculdade, quando ele comegar a fazer isso, ai o professor pede
pra acompanhar o pessoal da turma. Entendeu? Agora, se entrar uma turma que todos os
alunos facam o método do Adamo. Ahhh! Vai ser chuchu beleza! Muito bom. Agora, fica
aquela misturada, um faz ta tata ta, ¢ o outro faz ta tacam ca. Ai olha a bagunga que fica?
Entendeu?

Em relacdo a percepcio musical, vocé acha que comecou a ouvir alguma coisa com mais
clareza ou ndo? Em relacdo. Vocé sentiu alguma mudanca?
Nio.

Na sua maneira de ouvir.
Nao porque eu estudava o método Kodaly e o ritmo, so.

Mas cé cé. Nenhuma mudanca no que vocé passou a ouvir?
Nao. Nao.

Na percepc¢ao auditiva vocé nio percebeu?
Nao, ndo. Nao. Ndo ouvi. Pra mim ndo. Agora, ndo sei pra outras pessoas. Pra mim nao.

Ehh. Em algum outro setor. Assim, por exemplo. Vocé melhorou atencdo? Teve alguma
outra mudanca?

Nao. Nao. Porque sempre trabalhei com musica. Eu olha, eu comecei a gostar de musica com
17 anos.

E isso que eu ia falar. E.

Dos sete aos 17, eu trocava muito de professoras. Porque elas eram muito enérgicas, achavam
que eu tocava tudo errado. Batiam na minha mao. Aquele método antigo, que batia na mao,
que botava de castigo. Aquela confusdo toda. E aquilo eu fui ficando, eu fiquei, com raiva de
musica. A minha mde que queria que eu, o sonho dela era que eu fosse concertista. Esses
concursos que tavam acontecendo agora. Ela queria que eu fosse assim. Mas eu ndo gosto de
publico. Eu fujo do publico. Entdo eu pre... eu segui a carreira do magistério por causa disso,
que eu ndo gosto de publico.

E as perguntas agora, sao so quatro. Ehh. E justamento sobre essa sua historia. Como ¢
9
que foi a sua infincia. A sua mie tocava?
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A minha mae aprendeu um pouquinho sé. Porque antigamente toda garota tinha que aprender.
Tinha que ter um piano e aprender a tocar piano. Ai ela queria, ela queria se realizar através
de mim. Entdo ja que eu ndo sou professora, vou botar minha filha. Ai ela comegou a tocar.
Agora, o que me fez gostar de musica, ¢ quando eu vim estudar aqui, no Conservatorio
Brasileiro de Musica. Que ai que eu comecei.

Vocé tinha quantos anos?

Ahh ja tinha mais ou menos uns vinte e poucos anos. Mas sabe por que que eu comecei a
gostar? Porque eu como tinha muita facilidade na teoria musical, a professora que dava aula,
que era diretora-tesoureira também, ela tinha que atender a secretaria. Ai deixava as turmas
sem aula. Ai um dia, a minha professora do suburbio, disse assim: olha! Na tua sala, tem uma
menina que ela tem muito jeitinho com teoria. Pede a ela pra dar aula! Ai um dia, ela me pega
de surpresa: o Wilma. E... eu vou ter que resolver um problema sério aqui na secretaria. Da
essa aula. Qual era o ponto? Ornamento. Nao tinha, eu nem sabia isso. Mas, 6 dona Sofia, eu
ndo sei sei esse ponto. D4 um ditado, faz qualquer coisa! Deixa essa matéria pra mim. Af ela
sumia. Quando ela voltava, eu mandava o aluno ir pro quadro, explicava como era o ditado:
oh! Presta a ateng@o na altura do som. V€ se a nota subiu, se a nota desceu. A mente da gente
¢ muito confusa. Ela ndo percebe quando sobe, quando desce, faz aquela confusdo. Ai eu
comecei a ensinar: olha, os tempos, ¢ aquela matematica. Céalculo de tempo. Olha! Um tempo,
a outra ndo tem? Vocé divide, meio pra ca, meio pra 14. Ai vai distribuindo na matematica. Ai
quando ela voltou, como é? vocés gostaram da garota? Excelente! Aprendi tudo. Professora,
aprendi tudo. Ai ela saiu, me levou pra secretaria, assim: Arnaldo, que era o diretor-executivo,
abre uma folha. Ela vai ser minha assistente agora. A partir de hoje, ela ¢ minha assistente.
Foi assim que eu entrei. Foi assim que eu entrei, entendeu? Porque ela, ela que fez esse teste.

Que foi com quantos anos isso, mais ou menos? Vinte e poucos.
Ah! Vinte e poucos anos.

Ehh na, a vida, as pessoas tocavam na sua casa? Vocé via a sua mie tocando? Tinha
pratica musical na sua casa?
Nao. Nao tocava muito ndo. Nao.

Nao? Vocé nasceu aonde?
Eu aprendi a ouvir nas escolas. Foi nas escolas.

Como assim?
Eu ainda continuei a dar aula no subtirbio. Continuei. E, e aqui! Sempre foi aqui.

Ahh. Onde é que vocé nasceu? Foi 14 mesmo, em Ramos, ou nao?
Sempre em Ramos. Eu sou cria de 1a.

Ehh. A profissao dos seus pais?
Mamae era doméstica. O papai era motorista do Ministério da Satde.

Ela era doméstica em outras casas?

E. Doméstica. Ela estudou até o segundo ano, terceiro ano. Ela deixava todo, tudo pra mim.
Entendeu? Como eu tava estudando, ela deixava. Ela também ndo ficava perto de mim pra me
olhar, ndo. Ela ficava da cozinha. Quando eu errava a nota, errava alguma coisa, ela dizia
assim: repete isso. Vocé ndo sabe repetir esse pedago que vocé engasgou? Ela gritava 1a da
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cozinha. As duas musicas que ela era apaixonada: era Sonata ao Luar, de Bethoveen; e o Reve
d'Amour , de List. Toda vez quando um aluno...

Qual de List?

Reve d'Amour. Quando... Sonho de Amor, né? Quando algum toca assim pra mim, me da
uma vontade de chorar que ai eu tenho que levantar, vou beber dgua, vou beber agua, porque
me da, até hoje, vontade de chorar. Entdo eu tenho um aluno brilhante, o Guilherme, ele faz
aula comigo as 4 horas. De vez em quando eu digo, Guilherme, eu ndo quero chorar ndo, por
favor. Hoje eu ndo quero chorar, t4? Ai eu ndo posso que vem logo a lembranca da minha
mae. Entendeu? Eram duas musicas que ela era apaixonada.

E ai acabou que vocé estudou com essas professoras particulares e depois veio estudar
no CBM?
Nao, nao, nao.

Ou nao? Como é que foi?
A Dona Sofia ja era professora daqui. Que eu fiz a graduacao.

Vocé estudou com uma porcao de gente, que vocé falou. Faz um resumio ai com quem
vocé estudou.

Eu estudei primeiro com uma colega da minha mae. Agora eu esqueci o nome dela. Ai ela me
batia, ¢ eu ndo queria. Ai depois eu fui estudar com essa Dona Gessy, que essa que me
animou. Ai eu comecei a dar aula. Ela pedia pra eu ajudar ela, aquela coisa toda. Ai, ela disse
assim pra mim: olha Wilma, a minha escolinha é muito fraca. Eu vou te mandar pra uma
escola bem forte! Vocé vai pro Conservatorio Brasileiro de Musica. Ai, quando eu entrei aqui,
eu ja entrei adiantada, eu ndo entrei sem saber nada, ndo! Quando eu entrei aqui, ai eu via
uma porg¢do de coisas: violinos e cantos ¢ et cetera. Ai aquilo parece que foi mexendo com os
meus sentimentos. Entendeu? Ai eu comecei a gostar.

Al vocé ficou aqui. Era paga a escola, né?
Era paga! Sempre foi paga, sempre foi! Aqui ndo ¢ do Governo, nao!

N3o... porque, as vezes, sei la! Vocé tinha alguma bolsa... Alguma coisa assim.
E. Nao, ndo, ndo! Bolsa, agora ¢ que tem essas facilidades do Governo. Mas naquela época
ndo! Era tudo na base do dinheiro.

A Dona Gessy vocé pagava também?
Pagava também! Tudo.

E ai vocé... Pera ai? Ai vocé veio pra ca. E a Universidade vocé fez...
Aqui eu fiz o graduacdo de piano, mas aqui ndo tinha licenciatura.

Ahnnnn. Entendi.

Nao tinha. Foi quando eu fui. Uma colega me levou ali no Flamengo: Wilma, tem uma escola
que ¢ uma faculdade, vamos fazer? Eu passei, ela ndo passou. Eu passei. Eu toquei o Preltdio
de Rakhmanioff. Tam tam tooom tarararam. Ai fiz a prova especifica. Tinha uma tradug¢do em
lingua estrangeira. Eu optei por espanhol, porque eu ndo sabia nem inglés, nem francés, nem
nada dessas coisas. Ai eu botei pro espanhol, né? E ai, eu fiz uma entrevista. Ai passei...
Cursei quatro anos, né? Oito periodos.
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Quem foram os professores que vocé acha que foram os essenciais, assim, na sua, na sua
vida?

Bom. Como era tudo novidade pra mim. Eu achei muito bom era ali na, quando eu fiz a
Unirio, agora que ¢ Unirio, €... Que marcou muito foi a Ermelinda, a Ermelinda, que era um
ano a frente da minha. A Esther Scliar, que eu ndo gostava muito dela, que ela era tinha um
ouvido absoluto, Jessa Kissing, Reginaldo de Carvalho. Era uma turma boa! Ai, eu sem
experiéncia, ai eu ia acompanhando. Mas ndo era uma aluna brilhante, porque era tudo
novidaaade pra mim. E eu ficava assustada. Entrava seis e meia, dezoito e trinta na faculdade,
que era de noite! Saia quase onze horas da noite aqui do Flamengo. Minha mae so6 faltava
morrer. Porque ficava com medo. Mas eu digo: mamae ndo tem perigo ndo que sai todo
mundo junto. A gente vai pro ponto de 6nibus, cada um pega o seu 6nibus. Nao tem perigo
ndo. E a mamae achava que o Flamengo muito muita confusdo. Entendeu?

Entendi. Vocé falou os professores que chamaram mais a atencdo foram de dentro da
Universidade.
E. E da Universidade.

E fora eles? a Dona Gessy...

Nao, ai sdo aqueles comuns. Que eu era assistente da Dona Sofia. Ehhhh... Os professores das
matérias, né? Tinha matéria chata. Eu nunca fui boa em harmonia, por isso que eu ndo estudo
com o Adamo. Eu nunca fui boa em harmonia. Tive péssimos professores. Péssimos. Pés-si-
mos. Nunca ensinaram harmonia direito pra mim. Nunca! Entdo num passei a ndo gostar
daquilo. Eu encontrava dificuldade? Se eles eram bons professores, eu ia gostar muito de
harmonia. Mas ndo tive bons professores.

E. Isso é um problema.
A1 ¢ complicado. Entendeu?

Desestimula, né?
E. Loégico. Mas entdo vocé continua estudando com o Adamo?

Nao. Aqui a entrevista ja acabou. Muito obrigada. Vocé autoriza a usar essa entrevista?
Pode, mas ndo sei se vocé vai aproveitar alguma coisa.

Vou. Vou aproveitar muito.
Agora vocé ndo diz nada que eu tenho ouvido absoluto. Eu néo tenho!

Eu vou transcrever tudo que vocé falou.

Eu tenho uma percepcdo auditiva boa! Eu tenho uma percepcdo auditiva boa. [Ela fala da
segunda vez de forma mais pausada]. E o raciocinio. E tenho aquela coisa de decorar... Ver
como é o trogo, ai eu faco a minha maneira! Ai a minha maneira da certo. E um método meu!
Que eu descobri! Meu! Nao que tenham me ensinado. Ai ele diz que eu tenho ouvido
absoluto... Porque eu decorava. Eu decorava a forma, a forma. Ai aquilo ficava entranhado na
minha mente. E também que eu fazia muito solfejo, e os solfejos também a a a a me adiantava
muito. As alturas das notas... Isso tudo me adiantava. A a a. Ndo tem aquele estalo de
intervalos, e pra 14 e pra ca? E eu sei. Eu percebo rapido. Ai ele achava que eu tinha ouvido
absoluto. Né nada! E um truque, um truque que eu fazia.

Ta bom. Pode deixar. (risos)



	Vamos encerrar hoje, e a gente continua em uma próxima sessão. 




