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RESUMO

A presente tese propde a investigacdo de elementos historicos, musicais, interpretativos e
pedagdgicos das can¢des do compositor nacionalista Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948),
que possam oferecer meios praticos para a sua execucdo. Para tal, foram selecionadas treze
cancdes representativas das trés fases composicionais do autor. Estas revelam aspectos
caracteristicos dos procedimentos usados por Ferndndez para musicar as poesias por ele
escolhidas. Para acompanhar o texto, foi oferecida em anexo a editoracdo de todas as 40
cancdes do compositor, acrescidas da transcri¢do fonética na partitura.

Palavras-chave: Interpretacdo musical. Musica vocal. Cancgdo brasileira. Lorenzo Fernandez
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Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

This thesis intends to investigate the historic, musical, interpretative and pedagogic elements
in the songs of the Brazilian nationalistic composer Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948),
which can offer practical means for their performance. To achieve this goal, thirteen songs
were chosen, all of which are representative of the three compositional periods of the author.
They reveal characteristic features of the procedures used by Fernandez to set in music the
poetry selected by him. To supplement the text, an edition of the complete 40 songs by the
composer is offered, with phonetic transcriptions added to the score.

Keywords: Musical interpretation. Vocal music. Brazilian song. Lorenzo Fernandez.



MAINHARD, Veruschka Bluhm. Chansons par Oscar Lorenzo Fernandez. 2014. Thése
(Doctorat em Musique) — Programa de Pos-Graduacdo em Mdsica, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUME

Cette thése propose l’enquéte sur les éléments historiques, musicales, interprétatives et
pedagogiques des mélodies du compositeur nationaliste Oscar Lorenzo Fernandez (1897-
1948), qui peuvent offrir des moyens pratiques pour leur interpretation. A cette fin, treize
chansons représentatives des trois phases compositionels de l'auteur ont été sélectionnés. Elles
révelent des aspects caractéristiques des procédures utilisées par Ferndndez pour mettre en
musique les poemes choisis par lui. Pour accompagner le texte, tous les 40 chansons du
compositeur ont été offertes, avec une transcription phonétique dans la partition.

Mots clef: Intérpretation musicale. Musique vocale. Chanson brésilienne. Lorenzo Fernandez.
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A noite baixou silente,
e, entdo, cantei tristemente,
as magoas...para esquece-las...

E a Noite, ouvindo o meu canto,
que era a masica de um pranto,
encheu-se toda de estrelas...
(Adelmar Tavares)
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INTRODUCAO

Eu ainda era uma flautista que tomava aulas particulares de canto, e ainda ndo tinha
“pulado a cerca” de vez para o aventuroso (e venturoso) territério da voz, quando fui levada
por um amigo a assistir a um concerto, cujo programa era inteiramente dedicado a cancao
brasileira. Era 23 de abril de 1993 e Inacio de Nonno' apresentava seu recital de mestrado “A
Moda Brasileira” no Saldo Leopoldo Miguez da Escola de Mdusica da UFRJ, dividindo o
palco com a falecida pianista Deodatta Gonzaga. O “cardapio” ofertava grande diversidade de
sabores, variedade cronoldgica, estilistica, literaria, ambiental, de interpretacdo. Ndo me
lembro exatamente quais obras e compositores ele cantou, a excecdo de Prequeté (J. Vieira
Brand&o/ Cassiano Ricardo), cuja interpretacdo, ao mesmo tempo humorada e nostalgica, me
impressionou sobremaneira. Naquele dia, Inacio, grande expert e intérprete militante da
musica brasileira, conseguiu mais uma adepta a “legidao nacional”. Comecei a me interessar
imediatamente pelos compositores nativos, garimpando catalogos e partituras, muitas vezes
através da pratica ilegal da fotocopia (quem se dedica ao repertorio brasileiro sabe como é
dificil encontrar edi¢cBes comerciais das obras). Desde entdo, sdo muito raros os recitais, em
que eu ndo dedique pelo menos uma grande parte do programa ao cancioneiro nacional. Ao

longo dos anos, o compositor que mais me atraiu foi justamente Oscar Lorenzo Fernandez.

Antes de mais nada, cabe aqui um esclarecimento sobre a grafia do nome de Oscar

Lorenzo Fernandez, que seré usada ao longo deste trabalho. Citando Rocha:

No diario de Fernando Pessoa hd uma anotacdo registrando a importantissima
decisdo do poeta de retirar o acento circunflexo de seu sobrenome. Quase a0 mesmo
tempo, do outro lado do oceano, Lorenzo Ferndndez lancou mdo do mesmo
circunflexo, e passou assinar-se Lorenzo Fernandez, com acento, para afirmar sua
condicdo de brasileiro e evitar a pronincia oxitona e espanholada do sobrenome.
(ROCHA, 1997)

Ainda, em sua compilacdo de artigos escritos para o Jornal do Comércio, Andrade Muricy

esclarece um mal-entendido, ocorrido numa critica de concerto, escrita por um italiano:

Provavelmente o que induziu em equivoco foi 0 nome hispénico dessa personalidade
brasileira: “Fernandez”, com o final, e sobretudo, tendo, aquele “Lorenzo”, ainda

! In4cio de Nonno é um dos mais conhecidos e respeitados cantores do nosso pais. Professor de canto da Escola
de Musica da UFRJ, ele conta com uma carreira bem-sucedida na épera, misica de camara e oratorio, tendo
gravado um amplo repertério dedicado & musica brasileira. VVarios autores nacionais dedicaram composicdes a
ele e sua voz de baritono. Dentre eles, César Guerra-Peixe é considerado sua especialidade. Em 2012 tornou-se
doutor pela UNICAMP, tendo defendido sua tese sobre a obra vocal deste compositor.

2 Encarte de Lorenzo Fernandez: duas suites, um noturno, um quarteto, duas invengdes e sete cancdes, com
gravacdes feitas entre 1959 e 1971 e digitalizadas em 1997. Radio MEC: Repertério Radio MEC, Vol.1, 1997.
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mais distante do portuguesissimo “Lourengo”. Ja o nosso patricio acentuou, com um
acento circunflexo, o a, de Fernandez, para que se ndo pronuncie “Fernandéz”, com
acento no final, como sempre comicamente se faz entre nds, com todos os nomes
espanhdis terminados em z. (MURICY, s.d.:193)

Por isso, decidi manter o nome do compositor com acento circunflexo quando o texto é meu,
pois € assim, inclusive, que Marina Lorenzo Fernandez (filha do compositor) assina seu
nome. No entanto, quando incluir alguma citacdo, respeitarei a grafia usada pelo autor
mencionado.

A minha relagdo com a obra de Oscar Lorenzo Fernandez comegou com 0S primeiros
passos no universo musical brasileiro e as primeiras visitas ao Conservatdrio Brasileiro de
Musica, fundado pelo compositor, onde frequentei o curso livre de piano (e aprendi a tocar a
sua 1? Suite Brasileira para piano solo) e onde tive a primeira oportunidade de cantar uma
Opera.

O contato com as cancbes foi um caso de amor imediato. A escolha dos textos
literarios € criteriosa e inspiradora, a relacdo do texto com a mdsica é estreita, a prosddia,
umas das mais bem colocadas do repertdrio brasileiro, a ambientacdo sonora (textura do
piano, melodia vocal, harmonia) soberbamente composta. O intérprete pode escolher qualquer
cancdo quase que ao léu, que sera garantia de boa musica e mensagem poética.

Varias razdes fizeram com que Lorenzo Fernandez ficasse obscurecido (especialmente
apos a sua morte prematura) e até hoje ndo tenha recebido a devida atengdo, dentre as quais
podemos citar a personalidade discreta, a valorizacdo de uma producao de qualidade ao invés
de quantidade, a atencdo puUblica mais voltada para a figura de Villa-Lobos (entdo
reconhecido como modelo de compositor representativo do nacionalismo). Alias, o fato da
obra sinfénica do compositor quase nao ser executada faz com que os ouvintes ndo tenham
muitas oportunidades de travar um conhecimento mais estreito com a sua musica.

Muitos esforcos de varias naturezas ja foram empreendidos no sentido de iluminar a
sua obra (musical, educacional, e ideoldgica). Pesquisas que resultaram em teses, dissertacdes
e artigos foram feitas, alguns registros fonograficos realizados, alguns esparsos (ainda que ndo
menos valorosos) concertos com sua obra apresentados. Ainda assim, ha um vasto territorio a
ser explorado, de onde certamente minas de preciosidades brotardo. Recordo-me do
comentario feito pela Dr2. Mirna Rubim, quando da minha prova de selecéo para a entrada no
curso de doutorado: “da pra ver que ele compés obras de valor, o que lhe falta é propaganda,

ndo €?”
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Do ponto de vista didatico, Lenine Santos discute em sua tese de doutorado as razfes
pelas quais os estudantes de canto ndo tem interesse em se dedicar ao repertorio nacional com
0 mesmo entusiasmo com que o fazem no estudo das obras operisticas e de camara
estrangeiras. Dentre elas, ele menciona o importante estudo feito por Richard Miller® sobre a
formacao das diversas escolas técnicas de canto, ocorrida a partir dos diferentes idiomas que a

originaram. Diz-nos Santos:

Seria valido, portanto, afirmar que aplicar indiscriminadamente os procedimentos
dessas escolas para o ensino do canto no Brasil produz varios desvios da maneira
espontanea de cantar em portugués de um brasileiro. Esta seria uma das razdes que
leva o cantor brasileiro a se afastar do repertério nacional e assumir o repertério
préprio daquelas escolas que, exclusivamente em termos de emissdo vocal,
executard com maior facilidade com a técnica aprendida, principalmente se o
repertorio utilizado durante todo o processo do estudo excluir o canto em portugués.
(SANTOS, 2011: 32)

Ele afirma também que:

Como complicador neste processo, alguns professores de canto desconhecem quase
completamente o repertorio nacional de cangfes. Outros ainda, ao perceberem que
as exigéncias do canto em portugués ndo coadunam com algumas das exigéncias da
escola de canto que preconizam, tendem a rarear ou eliminar este repertdrio de suas
aulas, chegando em alguns casos a considera-lo pernicioso para o desenvolvimento
do cantor. (SANTOS, 2011:33)

Felizmente, este autor apresenta uma série de consideracOes acerca do uso do
repertério brasileiro como instrumento viabilizador no processo de aprendizagem do canto.
Dentre as mais importantes, Santos cita o reconhecimento dos elementos nacionais, a
intimidade com o portugués brasileiro, que faz com que o cantor transponha com certa
facilidade as barreiras fonéticas e consequentemente técnicas, a valorizacdo da nossa cultura.

Dentro desta linha de pensamento, podemos encontrar nas cancbes de Lorenzo
Ferndndez uma vasta gama de opcOes de trabalho pedagdgico, que possibilitam o
desenvolvimento de diferentes habilidades: de emissdo vocal, de interpretacdo textual, de

trabalho de diccdo e declamacao lirica, de aprimoramento musical, de atuacdo dramatica.
Formulacéo do problema
De que maneira eu poderia trazer ao conhecimento do publico informacdes e

elementos sobre as cangfes de Lorenzo Fernandez, de modo que sua musica fosse mais

ouvida nas salas de concerto?

3 Richard Miller (1926 — 2009) foi um tenor americano, que se tornou primordialmente conhecido como
professor de canto, tendo escrito numerosos livros e artigos sobre técnica e pedagogia vocal. Entre eles, o livro
National Schools of Singing é considerado uma importante contribuicdo para o estudo do canto e compreensdo
das diferentes abordagens técnicas entre escolas de canto nacionais.

* Estudo documentado em: MILLER, Richard. National Schools of Singing: English, French, German, and
Italian Techniques of Singing Revisited. Oxford: Scarecrow Press, 1997.
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O repertorio de cangdes do compositor pode fazer parte do cotidiano do estudante de
canto e auxilia-lo a progredir tecnicamente e como intérprete? Que uso didatico podemos
fazer das cancbes? Que elementos especificos da formagdo do cantor/ intérprete podem ser

desenvolvidos no seu processo de aprendizagem?

Objetivos, delimitacéo e relevancia

O objeto de estudo desta tese esta delimitado as cancdes para canto e piano de Oscar
Lorenzo Fernandez. No entanto, como acontece frequentemente com pesquisadores em
elaboracdo de trabalhos académicos, nem todas as questdes que me levaram a pesquisar esse
material cabem dentro de uma so tese. Resolvi, entdo, concentrar meus objetivos principais na
andlise interpretativa de treze das cangdes, na maior oferta possivel de informacdes acerca dos
aspectos literario e musical de cada cancdo, assim como na aplicabilidade pedagdgica do
repertorio em questdo e em uma proposta de interpretacao.

Em consequéncia disto, foi necessario objetivar a elaboracdo de uma pequena
biografia de Lorenzo Ferndndez, assim como pinceladas sobre os intérpretes de suas estreias
mundiais, a fim de situar o compositor e sua obra no contexto historico e musical brasileiros.

Visto que ndo ha qualquer estudo especifico abrangendo todas as can¢des de Lorenzo
Fernandez — a excelente tese de doutorado de Ménica Pedrosa de Padua aborda a relagédo
semiotica entre poesia e musica em algumas delas — esta tese vem preencher a lacuna da falta
de informac&o basica, que ajude o intérprete a acessar e conhecer o repertorio de musica de

camara brasileiro para canto (seja ele cantor, pianista ou estudante de musica).

Referencial tedrico

Os livros Musica Contemporénea Brasileira (NEVES, 2008) e A Cancao brasileira de
camara (MARIZ, 2002) serviram de base tedrica para situar o compositor no contexto
histérico musical brasileiro, tanto do ponto de vista cronoldgico quanto estilistico. A obra de
José Maria Neves € internacionalmente reconhecida como uma referéncia para o estudo da
historia da musica brasileira e das varias correntes de pensamento técnico-musical pelas quais
a nossa mausica passou. O livro do musicélogo Vasco Mariz € o Unico que versa de modo
abrangente sobre a cancdo de camara brasileira e suas transformaces na historia.

Para desenvolver o conteudo das fichas informativas de cada cancdo, tomei como base
0s conceitos apresentados nos livros Song: A Guide to Art Song, Style and Literature
(KIMBALL, 2005) e Singing in Style: A Guide to Vocal Performance Practice. (ELIOTT,
2007), uma vez que ambos as autoras oferecem uma proposta de sistematizacdo que facilita a
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consulta e a orientagdo do leitor na compreensdo dos elementos estruturais e fornecem
informacdes técnicas.

Para a compreensdo dos ideais da escola nacionalista em que Lorenzo Fernandez se
engajou, nada melhor para usarmos os escritos de Méario de Andrade como referencial, uma
vez que ele foi o grande mentor da maioria dos compositores nacionais de sua época e um dos
maiores musicologos, tedricos e organizadores do pensamento nacionalista. Do autor, foram
consultados os livros: Ensaio sobre a musica brasileira (1962), que delineia os principios que
norteiam o ideal nacionalista andradiano; Aspectos da musica brasileira (1991), que discute
minuciosamente 0s aspectos da unido do texto/musica, analisa as decisfes dos compositores
nacionais em relacdo a prosddia e promove uma discussdo sobre prondncia do portugués
brasileiro no canto; Musica de feiticaria no Brasil (1983), que vai apresentar algumas
caracteristicas da musica negra religiosa que inspiraram a estruturacdo de algumas cancoes;
Musica, doce musica (1962) e Mdusica e jornalismo (1993), cujos artigos nos esclarecem
facetas diversas de Lorenzo Fernandez e trazem algumas informacdes de carater critico sobre
intérpretes do compositor; e O banquete (1977), dialogo que “permite uma compreensdo mais
aguda do pensamento de Mario, e ainda provoca e auxilia a reflexdo sobre problemas da
musica, da arte e da criacdo na sociedade brasileira” (COLI; DANTAS, 1977:12)

As fontes consultadas nem sempre sdo totalmente confidveis, especialmente no que se
refere aos catalogos de obras de Lorenzo Fernandez. 1sso provavelmente se deve a dificuldade
de acesso a todas as partituras, em decorréncia do desaparecimento de quase todos o0s
manuscritos autografos do compositor. Dentro de uma mesma fonte observa-se conflito de
informacdes, tais como variagdes no que concerne a data de composi¢do de uma obra, a
classificagdo vocal e até mesmo o sexo dos intérpretes que estrearam as obras. Também ha
noticias de cancdes perdidas que ndo foram catalogadas. E o caso de Cantico sombrio (com
existéncia e execucdo comprovadas através de programa de concerto) e Oragdo da Noite,
mencionada por Vasco Mariz em seu livro A cangdo brasileira de camara (MARIZ,
2002:90), mas que ndo deixou vestigio comprobatorio de existéncia. O historiador faz ainda
mencdo a Poemas (para canto e orquestra), que ele afirma pertencer ao primeiro periodo
composicional do compositor. Mas nenhuma partitura ou prova de execucdo da obra foi
encontrada.

O fato de algumas cangfes terem dois titulos pode confundir o pesquisador
desavisado. Edino Krieger comenta que Dentro da Noite ficou conhecida como Violdo e que
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As tuas maos ganhou uma versdo para coro sob o titulo de Bucélica (KRIEGER, 1997: 8)°.
Na verdade estes titulos alternativos nada mais sdo do que aqueles originais das poesias que
inspiraram as cangdes. Ainda devo comentar o fato de que nem sempre o historiador se
recorda da fonte que o informou a respeito de um dado registrado, como € o caso da
afirmacéo de Vasco Mariz de que Lorenzo Fernandez teria escrito a Berceuse da Onda numa
primeira versdo para voz e orquestra ou sua mencdo a can¢do Oracdo da Noite, titulo sem
registro em qualquer dos catalogos disponiveis sobre a obra do autor. Além disso, sabemos
que a musicologia praticada na primeira metade do século XX ainda ndo exigia de seus
historiadores o mesmo rigor na comprovacao de informacGes que hoje é de praxe.

Os catalogos consultados foram os que constam em Lorenzo Fernandez: compositor
brasileiro (FRANCA, 1950) e Lorenzo Fernandez: catalogo geral de obras (CORREA,
1992), este ultimo mais usado como base para a compilacdo das obras, por conter maior
namero de composicoes listadas, informac6es sobre a vida do musico e sobre datas e estreias
das musicas. No entanto, varias contradigdes e lacunas foram encontradas, como acontece
inevitavelmente em muitas obras musicologicas. Também recorri a lista de cangdes do
compositor organizada pelo grupo de professoras e pesquisadoras Luciana Monteiro, Monica
Pedrosa de Padua e Guida Borghoff, e disponibilizadas no sitio nomeado Guia Cancgao
Brasileira, trabalho de folego e valiosissimo para a divulgacdo e pesquisa do género®. Ainda
de Ménica Pedrosa de Padua pude encontrar analises e informagdes importantes sobre a obra
de Lorenzo Fernandez e sua contextualizagdo no movimento modernista e nacionalista
brasileiros (PEDROSA de PADUA, 2009).

Para a elaboracdo das transcricGes fonéticas das cangbes, o artigo PB cantado —
Normas para a pronuncia do portugués brasileiro no canto erudito (KAYAMA et al, 2007),
assim como a dissertacdo de Sheila Minatti (2012) — cujas solucBes para a transcricdo das
vogais nasais do portugués brasileiro (sobretudo em relacdo as codas nasais) serviram de
importante ponto de partida para a sistematizagdo das minhas transcricdes — revelaram-se as
fontes de consulta basais para a proposta de pronuncia das can¢des. Como complementagao
de apoio, foi consultado o importante artigo As Juncdes de Palavras no Portugués Brasileiro
Cantado: estudos para uma aplicacdo (STARLING; HERR, 2012), que permitiu resolver

algumas questdes ligadas a transcricao e execucao de elisdo de palavras.

® KRIEGER, Edino. Encarte de Lorenzo Fernandez: duas suites, um noturno, um quarteto, duas invencdes e sete
cancgdes, com gravacdes feitas entre 1959 e 1971 e digitalizadas em 1997. Radio MEC: Repertério Radio MEC,
Vol.1, 1997.

® Disponivel no endereco eletrdnico <https://www.grude.ufmg.br/musica/cancaoBrasileira.nsf>
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Felizmente, na contramao de todos os fatores que impedem uma caminhada tranquila
em direcdo a informacdes fidedignas sobre Lorenzo Fernandez, pude contar com 0 mais que
valioso auxilio de Marina Lorenzo Fernandez Silva, filha do compositor, que além de me dar
acesso livre a documentos, fotos, autorizacGes, partituras e tudo mais, me disponibilizou a sua
atencdo, integral dedicacdo e boa vontade em enriquecer meu texto de memorias (e que
memodrias!) e dados exclusivos. Tal qual foi Johann Sebastian Bach para Lorenzo Fernandez,
ela foi o farol que norteou o meu pequeno barco no mar de informacdes e recordacdes

“fernandianas”.

Metodologia

Apos a leitura e coleta de informagfes em fontes primérias e secundarias, foi feito um
estudo sobre 0 modelo a ser usado para a analise e exposicdo das cangées.

Além da andlise das estruturas musicais de cada cancdo, foram pesquisados 0s textos
literarios e seus autores, bem como a relacdo destes com a musica.

Apesar de nédo ser o objetivo principal do estudo, a tese ndo deixa de ter uma pequena
incursdo de cunho musicoldgico, visto que apenas quatro das 48 cancBGes mencionadas

tiveram seus manuscritos autografos encontrados.

Organizagéo da tese

Esta tese é constituida de trés capitulos. No primeiro, denominado Dados biograficos
de Oscar Lorenzo Fernandez, farei um breve relato dos fatos mais importantes da vida do
compositor, para que o leitor possa acompanhar o desenvolvimento da personalidade e
pensamento musical do musico, assim como a sua importancia para a historia da musica e
educacdo musical brasileiras.

A questdo central do segundo capitulo (Dic¢do e declamacdo) terd énfase na
fundamentacdo para a transcricdo das cangdes, que tiveram como base trés principais fontes
de consulta. Uma pequena introducdo discorrerd sobre alguns conceitos como dicgdo e
declamacéo, que muito irdo nos interessar no decorrer da descricdo e interpretacdo das
cangoes.

O terceiro e mais longo capitulo da tese trata destas propriamente. Antes de apresentar
13 canc0es individualmente, discutirei alguns aspectos gerais de todas elas, para que a analise
individualizada possa ser melhor entendida. Questdes ligadas a interpretacédo e ao uso didatico
das obras também serdo abordadas. Assim, além de informacGes historicas e contextuais,

temas como diccdo do portugués brasileiro, tessitura, tratamento vocal e pianistico,



22

transposicao, atribuicdo de opus e edicOes serdo contemplados. Passarei entdo a apresentacdo
individual das cang¢des, que assim como todas as outras, contardo com as partituras editoradas
por mim, com o acréscimo da transcri¢do fonética, indicacdo de extensdo vocal e numeragéo
de compasso.

As 13 cangdes que receberam analise e sugestdes de interpretacdo foram escolhidas de
acordo com alguns critérios que merecem mencdo: 1) Samaritana, Um beijo e Auséncia, por
serem inéditas para o publico do século XXI, uma vez que suas partituras na versao voz/piano
estdo desaparecidas. Samaritana foi editorada a partir de uma copia manuscrita; Um beijo e
Auséncia tiveram seus manuscritos autdgrafos orquestrais reduzidos para a versdo voz/piano
pelo compositor Rudi Garrido, cujos procedimentos de transcricdo serdo comentados em
momento oportuno. Além disso, as cancGes mencionadas pertencem a primeira fase
composicional de Lorenzo Fernandez. Junto com Cisnes, revelam em sua forma e linguagem
as influéncias europeias dos primeiros tempos; 2) a Cancéo do berco ja esboca as intencbes
nacionalistas do autor, ainda que apresente resquicios de sua ascendéncia espanhola; 3) Toada
p'ra vocé, considerada por muitos autores, a cancdo mais importante da obra vocal de
Lorenzo Fernandez, além de ter sido tomada como um simbolo do nacionalismo, consolida a
relacdo estreita do compositor com Mario de Andrade, grande mentor do movimento
modernista brasileiro; 4) Berceuse da onda, cuja linguagem musical mostra uma hibridez de
influéncias; 5) Serenata, cujo texto de Menotti del Picchia é brasileiramente revestido de uma
musica ritmada, que servird de inspiracdo para o seu Catereté para piano solo; 6) Noturno,
que faz homenagem ao mestre Alberto Nepomuceno, grande precursor da escola nacionalista,
sobretudo na mdasica vocal; 7) Essa negra Ful6, que transpde para a musica 0 cenario
embebido da influéncia africana que contribui para a formacao de nosso povo; 8) Samaritana
da floresta, representante das 4 cancdes, em que Lorenzo Fernandez assume as fungdes de
poeta e compositor; 9) Dentro da noite, seresta da mais pura brasilidade; 10) Vesperal, retrato
da universalidade da maturidade do compositor. Tomadas em conjunto, oferecem um
panorama bastante representativo das principais caracteristicas de cada fase composicional do
autor, exemplificando perfeitamente as qualidades que primeiramente me atrairam para a sua
obra e que fazem dele um compositor digno de ser estudado e divulgado.

Apos a conclusdo, seguem 0s anexos, que conterdo as partituras de todas as cancgdes
editoradas, assim como cartas relevantes para a tese (devidamente transcritas) e um CD
contendo uma amostragem das 13 cangdes de Lorenzo Fernéndez escolhidas para a discussao
individualizada. As canc¢bes foram gravadas por mim, com a valiosa contribuicdo dos

pianistas Luiz Senise e Marina Spoladore.



23

1 DADOS BIOGRAFICOS DE OSCAR LORENZO FERNANDEZ

N&o gosto de falar do futuro, nem dos meus
projetos nesse tdo incerto e problemético
tempo que tanto pode ser um Andante
tranquilo, um Lento sombrio ou um Allegro
molto agitato, cortado subitamente por uma
stbita Cadéncia interrompida.’

Oscar Lorenzo Fernandez

A epigrafe acima parece conter um pressagio funesto: no auge de sua carreira, aos 50
anos, Lorenzo Fernandez veio a falecer de infarto, logo ap6s um concerto muito bem sucedido
na Escola Nacional de Musica’.

Nascido em 04 de novembro de 1897, Oscar Lorenzo Fernandez era filho de pais
espanhois naturais da Galicia. Don Cassiano Fernandez Alvarez era comerciante de finas

iguarias ibéricas. Com Dona Amalia Lorenzo teve cinco filhos, sendo Oscar o segundo.

1.1 Infancia e adolescéncia

J& aos seis anos de idade, o menino colecionava insetos, plantas e répteis,
demonstrando uma possivel vocagéo para as ciéncias bioldgicas.

Envolvido em um ambiente de muita musica — seus pais organizavam saraus musicais
nos quais se ouvia cantar zarzuelas e cancdes tipicas flamencas — Lorenzo Fernandez resolve,
aos 15 anos, aprender a tocar piano de ouvido, interessando-se também pelo estudo da
harmonia. Em 1915 sua irmd@ Amalia comeca a lhe dar licbes de teoria musical. Nesta época,
ela estudava piano sob a orientacdo do ilustre compositor Henrique Oswald, que viria a
exercer grande influéncia no estilo da primeira fase composicional de Oscar. Este j& ensaiava
algumas primeiras composi¢des de “alguns tangos e sambas...” (CORREA, 1992:20). E deste
ano também a Opera La Reina Mora (A Rainha Moura), cujo libreto baseia-se na novela
homonima do romancista popular espanhol do século XIX, Perez Escrich. Infelizmente a

partitura se perdeu. Grande incentivadora do talento do irmédo, Amalia transcreve as melodias

"Citacéo retirada de entrevista concedida pelo compositor & Radio Ministério da Educagéo e Cultura a 3 de
novembro de 1947, véspera de seu cinquentenario.

8A 13 de agosto de 1848, é fundado o Conservatério de Musica. Com a Proclamacéo da Republica, o
Conservatério deu lugar ao Instituto Nacional de Musica, através do Decreto n° 143. Durante a curta gestéo de
Luciano Gallet como diretor do estabelecimento, o Instituto foi incorporado a Universidade do Rio de Janeiro.
Esta por sua vez passou a se chamar Universidade do Brasil em 1937 e o Instituto, Escola Nacional de Msica.
Finalmente em 1965, teremos a atual designacdo Escola de Musica, quando um decreto instituido pelo governo
militar (Decreto n°4759) transforma a Universidade do Brasil em Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ).
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que Oscar solfeja. Segundo Corréa, ela conta que “L.F. aproveitou alguns temas desse
trabalho juvenil em seu ‘Malasarte’.” (CORREA, 1992:20). Apds terminar o curso de
humanidades, Lorenzo Fernandez comeca a se preparar para a entrada na Faculdade Nacional

de Medicina.

1.2 A virada do destino

E neste ponto de sua vida que o destino ira determinar o futuro do compositor: um
distdrbio nervoso o deixa prostrado por semanas. Atendendo a prescricdo médica de se
submeter a uma terapia musical, Lorenzo Fernandez se dedica as atividades de compor e tocar
e comeca a tomar aulas de piano com o Prof. Alfredo Richard.

Sua entrada oficial no Instituto Nacional de Mdusica se dd em 1917, quando se
matricula na classe de teoria e solfejo de J. Octaviano e passa a ser aluno de piano de
Henrique Oswald. Ja em 1918 e tendo avancado rapidamente nos estudos de masica, Lorenzo
Ferndndez comeca a ter aulas de harmonia com aquele que serd seu grande mestre, amigo e
guia intelectual: Frederico Nascimento.®

O feliz encontro e inicio de amizade com Alberto Nepomuceno (1864-1920) abriria 0s
ouvidos de Lorenzo Fernandez para as novas técnicas e sonoridades inéditas da harmonia
moderna. Juntamente com Frederico Nascimento, o chamado pai da cancdo brasileira havia
iniciado a traducdo do Tratado de Harmonia de Arnold Schoenberg, cuja primeira edicdo
havia se dado poucos anos antes. Segundo Corréa, “o contato com o mestre cearense seria
extremamente valioso para L.F. no que tange a estética nativista que iria nortear suas futuras
produgdes.” (CORREA, 1992:20). Alids, como sublinha Vasco Mariz em seu livro, “o
nacionalismo de Lorenzo descende de Nepomuceno, afirmado por Villa-Lobos” (MARIZ,
2002:83).

A partir de 1919, Lorenzo Fernandez inicia seus estudos de composi¢do, contraponto e
fuga com Francisco Braga. Neste ano, por intercessédo de Alberto Nepomuceno, obtém uma

edicédo reservada da Casa Bevilacqua de suas Duas Miniaturas para piano solo. No mesmo

®Frederico Nascimento (Setlbal, 18 de dezembro de 1852 — 12 de junho de 1924) foi violoncelista e
professor de Harmonia. Filho de Anténio do Nascimento e Oliveira, organista da Igreja de S. Julido, em Setubal,
e de Olimpia da Cruz Forte, iniciou os seus estudos musicais com o Prof. Sérgio da Silva, tendo-se aperfeicoado
no violoncelo com o maestro Guilherme Cossoul. Apos vérias digressfes artisticas na América do Sul (Brasil,
em 1877 e 1880, e Argentina), fixou-se no Brasil, onde casou em 1884, no Rio Grande do Sul. Considerado um
violonista notavel, em 1889 foi nomeado professor de violoncelo do Instituto Nacional de MUsica e, mais tarde,
de Harmonia, area a que se dedicou, abandonando o ensino do violoncelo. Neste Instituto foi professor de
Harmonia, entre outros, de Heitor Villa-Lobos.
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ano compde Noturno para piano solo, peca que em 1922 seria agraciada com o 1° prémio no
Concurso Nacional de Composi¢ao da Sociedade de Cultura Musical do RJ.

Em 1920 faz a sua primeira apresentacdo publica, interpretando Arabesca e Miragem,
para piano solo. E nomeado subsecretario da Sociedade de Cultura Musical, da qual é um dos
fundadores e idealizadores. Em 1921 segue-se a estreia de Velas ao Mar, A Samaritana e Um
beijo, pelo baritono Frederico Nascimento Filho™, filho do Prof. Frederico Nascimento, tendo
ao piano Amalia Lorenzo Fernandez™.

O ano de 1922 foi de importantes conquistas profissionais e pessoais. Lorenzo
Ferndndez é agraciado com os trés primeiros prémios do disputado Concurso Nacional de
Composicdo da Sociedade de Cultura Musical. As pecgas vencedoras foram Noturno e
Arabesca para piano e a can¢do Cysnes, cujo poema de mesmo titulo celebrizou o poeta
parnasiano Jualio Salusse. Em julho, casa-se com Irene Soto, também descendente de
espanhdis. Ainda neste ano, Lorenzo Fernandez participa como assistente da Semana de Arte
Moderna, travando conhecimento com duas das mais importantes figuras do modernismo
nacionalista: Mario de Andrade’® e José Pereira da Graca Aranha™. Além do papel
fundamental que desempenharam para o estabelecimento de novos rumos na cultura e politica
do pais, os dois intelectuais exerceram influéncia direta e crucial no pensamento e obra do
compositor. Cabe aqui lembrar que Mario de Andrade foi 0 poeta da can¢do Toada p ra vocé,
“vista como um retrato de brasilidade” (IGAYARA, 1997:20) e considerada um modelo de
nacionalismo. Graca Aranha foi o libretista da uUnica opera de Lorenzo Fernandez, Malazarte,

Ccujo intuito era criar uma Opera genuinamente nacional.

19 vide dados biograficos do cantor no capitulo sobre intérpretes.

1 vide dados biogréficos da irma do compositor no capitulo sobre as cangées.

12 Mério Raul de Morais Andrade (S&o Paulo, 9 de outubro de 1893 — 25 de fevereiro de 1945) foi um poeta,
romancista, musicologo, historiador, critico de arte e fotdgrafo brasileiro. Figura de suma importancia na
fundacdo do modernismo brasileiro, Andrade foi o principal idealizador dos principios que nortearam o
movimento nacionalista do século XX. Com seu livro Paulicéia Desvairada (1922) contribuiu enormemente
para a criacdo da poesia moderna brasileira, exercendo grande influéncia na literatura moderna de nosso pais. Foi
um dos maiores polimatas do Brasil, tendo sido pioneiro como etnomusicologo e destacando-se como ensaista e
estudioso dos assuntos nacionais. Juntamente com outros artistas e intelectuais, foi 0 mentor da Semana de Arte
Moderna (1922).

13 José Pereira da Graga Aranha (S&o Luis, 21 de junho de 1868 - Rio de Janeiro, 26 de janeiro de 1931) foi um
diplomata e escritor brasileiro, imortal da Academia Brasileira de Letras, autor pré-modernista no Brasil, tendo
participado da organizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922. Esteve em contato direto com 0s movimentos
vanguardistas que surgiam na Europa, tendo tentado introduzi-los, a sua maneira, na literatura brasileira,
rompendo por isso com a Academia Brasileira de Letras em 1924 e chegando a declarar: “Se a Academia se
desvia desse movimento regenerador, se a Academia nao se renova, morra a Academial!”.
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1.3 EfetivagOes

Em razdo da doenca do Prof. Frederico Nascimento, Lorenzo Ferndndez ¢ nomeado
professor substituto de Harmonia Superior do Instituto Nacional de Musica em julho de 1923,
sendo entdo o mais novo professor daquela escola. Cria a coluna “Musicographia” como
critico da revista Brasil Musical. A 10 de novembro realiza-se um concerto com estreias de
obras inéditas. Em dezembro conclui o curso de Contraponto e Fuga. A 25 de novembro o

compositor é a capa do nimero 16 da revista Brasil Musical.

V,.».M P —
Figura 1. Capa da Revista Brasil Musical, n°16, de 25 de Novembro de 1927.

Uma das composi¢es mais importantes de Lorenzo Fernandez, o Trio Brasileiro para
piano, violino e violoncelo, é composta em 1924, tendo merecido uma edicdo da Ricordi
Italiana de Mildo, em 1927. Também deste ano sdo Elegia para violoncelo, Cancéo Sertaneja
e o Preludio opus 15 para piano, este Gltimo premiado. Lorenzo Fernandez assume a vice-
presidéncia da Sociedade de Cultura Musical.

Em 1925, em decorréncia do falecimento do seu mais querido mestre e incentivador
Frederico Nascimento, Lorenzo Fernandez assume em carater efetivo a catedra de Harmonia
Superior. Sobre isto, ja dizia Dr. Augusto Lopes Gonsalves, redator-chefe da revista Brasil

Musical em junho de 1924:

Causou uma explendida impressdo no meio musical a nomeacdo do Prof. Oscar
Lorenzo Fernandez para professor interino de harmonia no Instituto Nacional de
Musica. A impressdao foi explendida porque este acto do Governo, sobre ser
profundamente util & nossa musica, € de alta justica.

O saudoso mestre Frederico Nascimento escolheu o Prof. Lorenzo Fernandez
para substitui-lo nos derradeiros mezes da sua vida. E que neste jovem mdsico o
Prof. Nascimento, cujos escripulos chegavam a ser excessivos tanto em materia de
ordem moral como na natureza artistica, vio aquelle que reunia as qualidades
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necessarias para manter por completo as tradi¢des de dignidade e competencia de
professor no Instituto.

O fallecido mestre ndo se enganou: o Prof. Lorenzo Fernandez correspondeu
inteiramente & confianga nelle depositada. Toda a enorme competencia, todo o
carinho, todo o esforco que tem dedicado ao ensino dos seus alunos, que assim nao
ficaram privados da nobre e erudita voz do mestre insuperavel que foi Frederico
Nascimento, pois o seu discipulo dilecto, aquelle que melhor o compreendeu, Ih’a
esta transmittindo como fogo sagrado, com individualidade prépria porem.

Felicitamos o Prof. Lorenzo Fernandez, orgulho da moderna musica
brazileira, e esperamos que o0 Governo o effective na cadeira de harmonia, para deste
modo tornar realidade o que lhe indicou, como a exactamente idonea, a voz ja quase
tumular de quem servio com tanta elevacdo a Arte e o Brasil. (GONSALVES, 1924)

No campo da composicdo, escreve a sua primeira obra orquestral, Suite Sinfénica op.
33, sobre trés temas populares brasileiros. A estreia foi a 17 de novembro no Instituto
Nacional de Musica. Também em 1925, compde os Dois Epigramas op. 36 (A Vida e A
Primavera) e a Cancéo do Berco op.35, dedicada a esposa, Irene, que entdo estava gravida de
sua filha Marina Helena, que nasceria a 8 de fevereiro.

Além da satisfacdo pessoal causada pelo nascimento de Marina, Lorenzo Fernandez
obtém sucesso de publico e critica com o seu Quinteto op. 37 (para sopros), editado pelo MEC
no Brasil e pela Associated Music Publishers de Nova York, EUA.

Em 1927, Lorenzo Ferndndez conhece o compositor e maestro italiano Ottorino
Respighi, considerado o mais famoso “moderno” da época, que entdo veio reger no Brasil.
Entusiasmado com as obras que o colega brasileiro lhe mostra, Respighi inclui a Cangéo do
Berco em um de seus concertos, tendo como solista sua mulher, Elza Respighi. Ainda neste
ano Lorenzo Fernandez compde o Quarteto n°® 1 e uma série de pegas infantis para piano. Em
entrevista concedida pelo compositor a 17 de novembro 1927 ao jornal Correio da Manha,
em que opina sobre uma polémica ocorrida em torno da figura do compositor Pietro Mascagni
— 0 maestro italiano teria reagido agressivamente contra o que ele considerava a influéncia
nefasta do jazz nos destinos da musica classica (CORREA, 1992:21) — Lorenzo Fernandez
aproveitara o texto de sua carta a Itiberé da Cunha, na qual relata as suas impressfes sobre 0
género. Destaco: “E mesmo muito mais agradavel ouvir um jazz barbaro, mas dindmico, do
que ouvir as valsas langorosas, pudorosas e tuberculosas de nossos avos.” (Carta de Lorenzo
Fernandez a Itiberé da Cunha, 15/11/1927, Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, Colecéao J.C.
Andrade Muricy).'* Pode-se perceber pela entrevista, que o compositor estava alinhado a uma
corrente progressiva de pensamento no que dizia respeito as artes, ainda que o uso do termo
“barbaro” mostre que ndo estava totalmente imune aos posicionamentos preconceituosos da

sua época. Na mesma matéria encontram-se as entrevistas com 0s compositores brasileiros

4 vVide original digitalizado e transcricdo da carta na integra nos anexos, bem como a matéria do Correio da
Manha digitalizada.
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Henrique Oswald e Francisco Braga, que se opGem as novas tendéncias e apoiam o Maestro
Mascagni.

O ano de 1928 foi um marco na vida de Lorenzo Fernandez e, de certa forma, um
divisor de aguas na historia da cancdo de camara nacionalista brasileira. O compositor escreve
Toada pr’a vocé, em colaboragdo com o poeta e idealizador do modernismo nacionalista do
pais, Mario de Andrade. Esta, que foi considerada a can¢do modelar do que os nacionalistas
chamavam de brasilidade, obtém tal sucesso e aceitacdo publica, que sua primeira edicdo de
mil exemplares se esgota em uma semana, “fato inédito nos dominios da mdsica impressa
nacional.” (FRANCA, 1950:20). Deste ano também ¢é a obra Imbapara, “balé amerindio,
calcado num enredo de Basilio de Magalhdes com emprego de temas musicais recolhidos por
Roquette Pinto entre os indios Parecis da Serra do Norte no Estado de Minas Gerais.”
(CORREA, 1992:22).

De volta ao Brasil, Respighi rege dois concertos em Sao Paulo, onde inclui o Andante
da Suite Sinfénica de Lorenzo Fernandez.

A 29 de agosto de 1929 ocorre a estreia mundial da suite orquestral O Reisado do
Pastoreio, que Ihe confere publicacdo pela Ricordi de Mildo, devido ao estrondoso sucesso
alcangado por seu ultimo nimero, Batuque. Alias, esta serd, a partir de entdo e até 0s nossos
dias, a peca de Ferndndez mais executada pelas orquestras brasileiras e internacionais.

Lorenzo Fernandez torna-se redator permanente da revista Mdsica.

1.4 Compositor, redator, editor, educador, poeta...

Em julho de 1930, Lorenzo Fernandez funda a revista llustracdo Musical, “...quic4, a
mais completa e versatil revista do género elaborada entre nds ...” (CORREA, 1992:22).
Infelizmente, a edicdo deste periddico foi suspensa em marco de 1931, devido a crise
econbmica e a revolucdo politica em que o pais se encontrava. Embora tenha vivido pouco, a
llustragdo Musical teve importancia capital para a educacdo musical no Brasil, pois nela
encontra-se um artigo em forma de estatuto, no qual Lorenzo Ferndndez propde uma reforma
profunda no ensino de mdusica. Este estatuto foi aproveitado por Luciano Gallet, quando
esteve na direcdo do Instituto Nacional de Musica (1930-1931).

Em 1931, Lorenzo Fernandez viaja em turné pelo Brasil, realizando concertos onde
atua como compositor e intérprete. No Rio de Janeiro, dirige concertos sinfonicos. Retira-se
para um sitio em Niter6i (RJ) para se dedicar a composi¢do de sua dépera Malazarte. Segundo

Fernandes (2011): “O trabalho em conjunto foi interrompido pela morte de Graga Aranha em
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1931, deixando Lorenzo Ferndndez desorientado e sem animo para continuar a obra, razao
pela qual demorou trés anos para a sua conclusdo.” (2011:322).

Grande admirador e colaborador de Heitor Villa-Lobos, em 1932 Lorenzo Fernandez
passa a auxilid-lo na fundacdo da Superintendéncia de Educacdo Musical Artistica do Distrito
Federal (SEMA).

Em 1933 a Revista Brasileira de Musica ganha a sua colabora¢do como redator. Ele
também ¢é convidado a integrar a Comissdo Diretora da Escola Nacional de Musica. Em
outubro, apresenta no Theatro Municipal do Rio de Janeiro alguns trechos para canto e piano
de Malazarte, a guisa de pré-estreia. O compositor transcreve algumas de suas cangfes para
voz e orquestra. Sdo deste ano as canc¢des Noite de junho, O horizonte vazio e Cangéo ao
luar.

Em 16 de janeiro de 1934, Lorenzo Fernandez rege um concerto no Theatro Municipal
de S&o Paulo, em razdo da comemoracdo da fundacdo desta cidade. Neste concerto, ele
apresenta somente obras suas, contando com a colaboracdo da cantora Edir Tourinho®,
responsavel por muitas estreias mundiais de suas cangBes. Neste ano, comp@e algumas de
suas mais conhecidas cancdes: Noturno, Cancao do mar, Noite de junho, Essa negra Ful6 e
Meu pensamento.

Mais voltado para sua atividade técnico-pedagogica, em 1935 Lorenzo Fernandez “é
nomeado professor de harmonia e composi¢do do Instituto de Artes da Universidade do
Distrito Federal e é eleito membro do Conselho Técnico da Escola Nacional de Musica.”
(CORREA, 1992:22) Ainda assim, dedica-se & composicao de seu 1° Concerto em Fa # para
piano e orquestra, do conjunto de pegas Recordagdes da infancia para piano solo, das
Cantigas da minha terra para coro e da transcri¢cdo também para coro de sua cangdo As tuas
mMaos.

Junto com uma faccdo dissidente de professores do Conservatério do Distrito Federal,
Lorenzo Ferndndez funda em 1936 o Conservatdério Nacional de Musica. Sérgio Corréa diz
que a escola foi considerada de utilidade publica, tendo seus cursos superiores equiparados
aos da Escola Nacional de Musica, e que entre 1960 e 1963 chegou a ter 57 departamentos
(CORREA, 1992:23).

Devido ao sucesso de Batuque (Gltimo movimento do Reisado do Pastoreio), Lorenzo
Fernandez alcanca rapidamente o reconhecimento internacional, tendo sua pega gravada pela
Orquestra Sinfénica Nacional de Washington DC. No mesmo ano (1936), o numero é regido

15 Vide dados biogréficos da cantora no capitulo dedicado as cancdes.
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por Francisco Mignone a frente da Orquestra da Opera Estadual de Berlim, por Burle Marx
com a Filarmonica de Nova York e Carlos Chavez com a Sinfonica Nacional do México.

Esse € um ano que também testemunha as primeiras tentativas do compositor de
musicar seus proprios poemas: Cancdo da fonte, Samaritana da floresta e Suave acalanto. A
partitura desta Ultima esta perdida. Em entrevista, D. Marina Lorenzo Fernandez (filha do
compositor) lembra ter presenciado o pai ao piano, no processo composicional de Suave
Acalanto, dedilhando a melodia e comentando que esta serviria bem a um poema que ele
havia escrito. Segundo D. Marina, a referida melodia é a que compde o segundo movimento
da 12 Suite Brasileira para piano solo (também composta em 1936), de mesmo titulo que a
cancdo desaparecida.’® Em 1938, o compositor iria musicar Coragdo inquieto, o quarto e
ultimo dos poemas do compositor colocados em musica.

Em 1937, Lorenzo Fernandez rege seu Concerto n° 1 para piano, estreado pelo célebre
pianista e ex-aluno de harmonia e contraponto, Arnaldo Estrela. Também neste ano, o
compositor escreve as Suites Brasileiras n® 2 e 3 para piano solo. Ele é convidado a fazer
parte da Comissdo Nacional de Teatro.

Em junho de 1938, Lorenzo Fernandez “¢ comissionado para representar nosso pais,
na qualidade de regente, conferencista e compositor, no Festival Interamericano de Musica.”
(CORREA, 1992:23). Em turné pela Colémbia, Chile, Uruguai, Argentina, Cuba, Panama e
Peru, rege diversos concertos, cujos programas apresentam obras dos compositores brasileiros
mais representativos da musica brasileira, como Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno,
Francisco Mignone, Francisco Braga, Henrique Oswald, Leopoldo Miguéz e o proprio

Lorenzo Fernandez. Desta vez, o Batuque da 6pera Malazarte

conquista por unanimidade o 1° Prémio do 1V Centenério de fundacdo da cidade de
Bogotd, instituido pela New Music Association of California (E.U.A.) recebendo
igualmente o prémio de melhor partitura da Sociedade Pan Americana de Nova
York, sendo impressa e distribuida pelo mundo inteiro por esta Gltima. (CORREA,
1992:23).

Em almogo com o entdo presidente da republica da Colémbia, Lorenzo Fernandez €
encarregado de compor o Hino de la raza, com o texto de Guilhermo Valenga, que é
executado simultaneamente nos Teatros Colon de Bogota e Municipal do Rio de Janeiro e
transmitido para todo o continente.

O Trio Brasileiro é executado pela primeira vez nos EUA e Lorenzo Fernandez é

convidado a ser membro honorario da Faculdade de Belas Artes da Universidade Nacional

18 Entrevista realizada na casa de D. Marina, no dia 18 de abril de 2013.
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do Chile, bem como Académico Correspondente da Academia Nacional de Letras e Artes de
Cuba.

Em junho de 1939, o compositor ¢ nomeado “Professor Catedratico no curso de
Formagcio de Professores especializado em Misica e Canto Orfednico” (CORREA, 1992:23)
pelo governo municipal do Distrito Federal. Em julho, ele rege a estreia de seu balé em dois
atos Amaya, coreografado pela grande bailarina russa radicada no Brasil, Maria Olenewa.

Em 1940, o Batuque do Reisado do Pastoreio ja tinha praticamente se tornado obra do
repertério das orquestras nacionais e internacionais — sO neste ano, ja havia sido executado
pelas orquestras NBC de Nova York e Orquestra Sinfonica de Washington (estas duas regidas
por Toscanini), Orquestra de Boston, assim como a Orquestra do Augusteo de Roma. O
antigo Conservatério Nacional de Mdusica passa a se chamar Conservatorio Brasileiro de
Msica e é inaugurado por Lorenzo Fernandez em sua nova sede'’ a 25 de novembro.

Tendo como prévia o cenario do 2° ato publicado na capa da Revista da Semana,
Lorenzo faz a estreia de sua 6pera Malazarte a 30 de setembro de 1941, a frente da Orquestra,
Coro e solistas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Pela obra, é agraciado com o Prémio
Graca Aranha e recebe homenagens das mais importantes entidades musicais do Distrito

Federal.

Figura 2. Opera Malazarte - Cena das Pastorinhas  Figura 3, Elenco de Malazarte reunido no palco do
—-2°Ato TMRJ

Junto com Villa-Lobos, Mignone e Francisco Braga, entrega ao Presidente Getulio Vargas um
memorial assinado por ilustres personalidades musicais, contendo proposta de melhoria no

aproveitamento do ensino musical. Em dezembro, funda o Centro Lirico Brasileiro

7 Desde ent&o, o Conservatério Brasileiro de Musica ocupa o 12° Andar do edificio de n° 57 da Av. Graca
Aranha, nome do libretista de sua 6pera.
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juntamente com 0s compositores e maestros José Siqueira, Silvio Piergilli e Eduardo De
Guarnieri, o grande professor de canto Murilo de Carvalho e o diretor de cena Carlo
Piccinato.

Em 1942, compde o Concerto para violino e orquestra, que é estreado em 1945 pelo
ilustre violinista Oscar Borgeth, e tendo como regente Erich Kleiber a frente da Orquestra do
Theatro Municipal.

Ainda neste ano, Heitor Villa-Lobos o convida a fazer parte, como professor e diretor
interino, do Conservatério Nacional de Canto Orfe6nico.

No ambito pessoal, separa-se de sua esposa Irene e une-se a pianista Helena Abud,
com quem convivera até sua morte.

O ano de 1943 foi de intensa atividade pedagdgica para Lorenzo Fernandez. Ele é
nomeado professor de polifonia coral e regéncia coral do Conservatorio de Canto Orfednico,
toma posse como catedratico de contraponto e fuga, acumulando a funcdo de professor de
harmonia superior na Escola Nacional de Musica, além de continuar na direcdo do
Conservatério Brasileiro de Musica. Comp@e a can¢do Madrigal, sobre texto de Octavio
Kelly.

Em 1944, o Batuque é novamente apresentado pela Filarménica de Nova York, sob a
regéncia de Leopold Stokowsky. Devido a uma viagem de Heitor Villa-Lobos ao exterior,
Lorenzo Fernandez assume a direcdo do Conservatorio de Canto Orfebnico, além de tomar
parte em uma comissdo indicada para organizar e publicar o Boletim Latino-Americano
dedicado ao Brasil. Escreve duas InvencOes Seresteiras para sopros € a obra Boneca Yaya
para piano solo.

Lorenzo Ferndndez conclui em setembro de 1945 a Sinfonia n° 1, uma de suas obras
mais importantes, que, estreada pela Orquestra Sinfénica Brasileira sob a regéncia de Eleazar
de Carvalho em 13 de novembro de 1948 (dois meses e meio ap0os sua morte), infelizmente,
néo chega a ouvir.

Por insisténcia de Heitor Villa-Lobos, Lorenzo Ferndndez torna-se membro fundador
da Academia Brasileira de Mdsica, ocupando a cadeira do patrono Carlos Gomes.
Comecando a apresentar sintomas de mal cardiaco e estafa, viaja por alguns dias para Séo
Lourenco e Caxambu, a fim de seguir os conselhos medicos de repouso.

Inicia em 1946 a composigdo da Sinfonia n° 2, denominada Cagador de Esmeraldas,
segundo Corréa (1992:25), “sua obra orquestral mais ambiciosa”, cujo enredo literario advém
do poema de mesmo titulo de Olavo Bilac. Também esta sinfonia ndo sera ouvida pelo

compositor. Ela teve a sua estreia regida pelo amigo e compositor Heitor Villa-Lobos, & frente
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da Orquestra da Radiodifusdo Italiana (RAI), em fevereiro de 1949. Da producdo deste ano,
também figuram as can¢des Dentro da Noite, Elegia da Manha e Vesperal.

Para comemorar os dez anos de fundacdo do Conservatorio Brasileiro de Musica, a
congregacao desta instituicio homenageia o compositor, inaugurando o Auditério Lorenzo
Fernandez. Ele é ainda nomeado para a Comissdo de Musica Brasileira da Divisao de
Cooperacdo Intelectual do Ministério das Relagdes Exteriores, assim como é feito membro
da Comissdo do Livro Didatico e da comissdo julgadora dos prémios de 1946 do Instituto
Brasileiro de Educacao, Ciéncia e Cultura. (CORREA, 1992:25)

No cinquentenario de seu nascimento, recebe homenagens de todo o Brasil, sendo
convidado a reger concertos e dar palestras pelo pais. Corréa nos conta:

Um prémio Lorenzo Fernandez ¢ instituido pela Radio Globo e a Editora Irmaos
Vitale para cantores, sob o patrocinio do Servigo Cultural de Radiodifusdo
Educativa do MEC, ao qual concorrem cerca de 76 concorrentes. O juri formado por
Vera Janacopulos, Eduardo De Guarnieri, Marion Matheus e Edyr de Fabris outorga
os dois primeiros lugares a Carmen Pimentel e Cecilia Guimardes e Mencédo
Honrosa a Jorge Bailly, Margarida Martins Maya e Sadiva Fraga. (CORREA,
1992:25).

Neste ano de 1947, o compositor escreve a Sonata Breve para piano solo, obra de
destaque do repertdrio pianistico. Para canto, ele compde suas derradeiras cangdes: Trovas de
Amor e Aveludados Sonhos. No dia 3 de novembro, as vésperas de completar 50 anos,
Lorenzo Ferndndez concede uma entrevista & Radio MEC, na qual expBe sua trajetoria, fala
das influéncias que lhe ajudaram a construir o pensamento estético e musical e da suas
impressoes a respeito dos rumos da masica atual.

A 17 de julho de 1948 é concluida a dltima composicdo de Lorenzo Fernandez,
VariagBes sobre um tema popular brasileiro para piano e orquestra. Em meio as muitas
homenagens que ainda comemoravam 0 seu aniversario de 50 anos, o programa radiofénico
“Ondas Musicais” se dedica, durante um més inteiro, a transmissdao de suas obras em recitais
a0 vivo ou em discos.

Em comemoracdo ao centenario da Escola Nacional de Musica, Lorenzo Fernandez
rege a 26 de agosto um concerto que lota o Saldo Leopoldo Miguez. Presentes estavam todos
os seus alunos e a familia, testemunhando o sucesso do compositor e maestro, que foi
ovacionado de pe.

Conta-nos D. Marina que, estranhamente, seu pai saiu do concerto e pediu a Sra.
Amaélia (mée do compositor) que 0 acompanhasse no jantar e que pernoitasse em sua casa, 0
gue ndo era absolutamente um pedido usual. Misteriosamente também, D. Amalia, que nunca

havia passado uma noite sequer fora de sua casa, atendeu ao pedido do filho. Durante a
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madrugada, ela ouviu os passos de Oscar, que foi & cozinha em busca de dgua. Na manha
seguinte, o compositor foi encontrado morto em seu leito, vitimado por um infarto.™®

Como diria o cientista e filésofo do século XVII, Blaise Pascal (e aqui literalmente!),
“0 coragiio tem razdes que a propria razdo desconhece.” (PASCAL apud RONAI, 1985: 212)
Sé nos resta procurar a compreensdo do que este homem significou para a nossa masica,
seguindo 0 seu proprio sabio conselho: “a melhor maneira de compreender a musica é

ouvindo-a.”

'8 Relato feito pela filha do compositor em entrevista concedida a mim, em 18 de abril de 2013.
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2 DICCAO E DECLAMACAO
2.1 Primeiras consideracdes

Segundo nos diz um verbete do Novo Dicionario Eletrénico Aurélio (FERREIRA,
2004), a diccdo ¢é a “arte de dizer, recitar, falar, com articulagdo e modulac¢ao apropriadas”.
Sobre declamar, o mesmo dicionario define ser “recitar em voz alta, com os gestos ¢
entonacdes apropriadas”. Como podemos notar, as duas definicdes sdo semelhantes, ainda
mais se tomarmos as suas defini¢des para modular (“dizer, tocar ou cantar melodiosamente”),
entoar (“proferir, enunciar”) e articular (“pronunciar, proferir” e “pronunciar com distingao e
clareza [palavra ou fonema]”). Todas nos remetem a maneira pela qual um determinado texto
é emitido, o que se mostra decisivo na recep¢do da mensagem.

Em todos os instrumentos musicais, a enunciacdo da mensagem se da através da
articulacdo do texto musical. Helena Wohl Coelho, em seu livro Técnica vocal para coros, diz
que “o termo ‘articulagdo’ denota a clareza da interpretagdo inteligente veiculada pela
separacdo equilibrada e coerente do trecho musical em pequenas unidades” (COELHO,
1999:43). No caso do repertorio vocal de camara e, especificamente de cancdes, outras
variantes entram em jogo nesse processo, sendo o texto literario o fator de maior importancia.
Segundo Gomez, veremos entdo que “articulacao vocal ¢ uma série de movimentos realizados
pelas partes moveis das cavidades de ressonancia atraves dos quais o ruido e o som gloticos se
transformam em palavras e linguagem” (apud COELHO, 1999:43).

Sabemos, no entanto, que as habilidades necessarias para a transposicdo das
complexidades da unido dos textos literario e musical sdo comparaveis aquelas essenciais ao
bom convivio matrimonial: o respeito as individualidades, objetivos comuns, contribuicdo
reciproca para o todo. Assim, a voz adequadamente articulada deve servir de fio condutor,
para que a enunciacdo da mensagem poética revestida de masica (e vice-versa) seja imbuida
de significacdo. Entretanto, o instrumento do cantor é o seu proprio corpo, que participa por
inteiro ndo sé da producdo sonora, mas também é responsavel por transportar, processar e
apresentar todo o contetdo dramatico que a poesia e a musica solicitam conjuntamente. Dai

surge uma dificuldade de ordem técnica, como aponta Helena Coelho:

O rosto é um dos componentes basicos do aparelho fonador, pois nele estdo a
maioria dos recursos de ressonancia, os de articulacdo e os de expressividade da
comunicagdo vocal. Em particular estes dois Ultimos, articulagdo e expressividade,
sdo simultaneamente interdependentes e antagonicos. O principio basico de todo
movimento articulatério é atingir o maior rendimento de compreensdo do texto
associado ao menor esforco 6sseo-muscular, pois 0s 0ssos e misculos devem estar
desimpedidos e livres para promover as diversas expressdes fisiondmicas que
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conferem forca dramética ao que estd sendo cantado. Ocorre que nem sempre a
exigéncia fonémica favorece ou esta de acordo com a exigéncia fisiondmica, e daf
decorre a grande dificuldade de controle na utilizacéo do rosto como parte integrante
do aparelho fonador (COELHO, 1999:44).

Quando as atividades fisionémica e sonora exigem um trabalho conjunto, uma maior
énfase na articulacédo do texto se faz necessaria. A pronuncia e a declamacao podem ajudar a
compor uma paisagem sonora que muito revele do estilo e época em que uma obra foi

composta. Para tal, a imaginacao é aliada primordial do intérprete.

2.2 A pronuncia do Portugués Brasileiro

O género cancdo foi um veiculo importantissimo de representacdo do conceito de
fusdo das racas que originaram o cidaddo brasileiro. Maria Elisa Pereira e Dorotéa Kerr

dizem:

Em um pais tdo grande como o Brasil, Mario de Andrade via a lingua portuguesa
oficial como elemento aglutinador das suas diferentes culturas e reconhecia-a como
um elemento muito significativo para a obtencdo da identidade cultural e da unidade
nacional. Por essa razéo, dedicou-se sobremaneira as questdes da escrita do idioma
nacional e também da interpretacdo da cancdo brasileira com a pronuncia e o timbre
caracteristicos que lhe atribuia. [...] Mario constatou, porém, um conflito entre como
se escrevia — a portuguesa — e como se falava — a brasileira. Se isto se apresentava
como um problema no &mbito literario, também o era no musical. No Brasil sonhado
por Mario — um pais resultante/mestigado — coexistiriam uma tipica fala brasileira e
uma lingua culta nacional. A busca de uma escrita em verso e prosa em "brasileiro”,
no campo literério, foi defendida por ele em todas as ocasifes possiveis e por ele
mesmo aplicada nos seus textos. A lingua culta a ser usada nas cancfes e no teatro
teve como estratégia de implantagcdo uma norma técnica, resultante do Congresso da
Lingua Nacional Cantada, realizado em 1937, quando esteve a frente do
Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo (1935-1938) (PEREIRA;
KERR, 2004:218).

Juliana Starling Stolagli comenta que essa normatizagdo serviu durante muito tempo
como referéncia para o estudo do canto em portugués brasileiro. Ela diz, no entanto, que a sua
aplicacdo concreta nos palcos “foi limitada e utilizada por pouco tempo, devido a sua pequena
divulgacdo” (STOLAGLI, 2010:145).

ApoOs quase setenta anos, em 2005 foi realizado em Sdo Paulo um encontro de
professores de canto, cantores, fonoaudidlogos e foneticistas, cujo objetivo era dar
continuidade ao trabalho iniciado no Congresso da Lingua Nacional Cantada de 1937.
Conforme almejado pelo grupo de outrora, finalmente foi feita uma reviséo atualizadora das
normas estabelecidas, a partir de uma proposta formulada por Mirna Rubim. Exaustivas
discussdes antes, durante e ap6s o0 encontro resultaram em nova normatizacao da prondncia do
portugués brasileiro para a cancao erudita com texto literario, e uma posterior publicacdo da
proposta de representagdo fonética baseada em orientagcdo de pronuncia considerada neutra

(KAYAMA et al., 2005). Essas normas tém o objetivo de auxiliar o cantor (especialmente
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estrangeiro) a tornar a sua mensagem mais inteligivel, na medida em que almeja minimizar os
“ruidos” produzidos por um sotaque demasiadamente acentuado, e, assim como em VArios
idiomas empregados no canto, conscientizar o intérprete da importancia da padronizacéo,
tanto na emissdo dos sons do portugués, quanto no dominio da prondncia do ponto de vista
técnico.

O uso didatico da representacdo fonética ndo se restringe a identificagdo dos fonemas
e sua consequente emissdo correta. Como ressaltado por Santos (2011:50), “uma vez que se
abre a possibilidade ao aluno de trabalhar com seu préprio vocabulario musical, ele tende a
sentir-se dono do processo [de aprendizado]”.

Naturalmente, como ocorre com o cantor de qualquer nacionalidade, quanto mais
intimidade se tem com uma lingua, mais possibilidades se apresentam para colorir a
interpretacdo de uma obra com timbres e entonagfes caracteristicas, trazendo mais interesse e
prazer a quem assiste a execu¢do. Emmons e Sonntag (2002:133) falam do “desafio e prazer
de absorver as formas particulares de expressdo em cada lingua™® Sendo assim, determinadas
inflexdes, acentos e articulacdes especificas de um estilo de declamacdo podem ser usadas
para trazer um significado emocional mais convincente e consequentemente auferir maior

credibilidade a performance.

2.3 Transcricdes fonéticas

Uma das propostas desta tese € oferecer um material de apoio ao cantor, de forma que
este possa utiliza-lo de maneira pratica em sua atividade profissional ou estudantil. Para tal,
propus-me a editorar todas as partituras das can¢fes de Lorenzo Fernandez (as ja editadas e as
inéditas), para que alguns itens importantes pudessem ser acrescidos. Talvez o mais
importante deles seja a insercdo da transcricdo fonética na partitura, logo abaixo do texto
literario da linha do canto. Isto certamente servira de auxilio para o cantor que ndo estiver, de
alguma maneira, habituado com a pronuncia do portugués brasileiro, assim como para 0
estudante que, ao ler a transcri¢ao, poderd desenvolver uma consciéncia maior da articulacdo
e formacdo dos fonemas pelo trato vocal.

Assim como o trabalho de compreensdo dos textos literario e musical na preparacédo de
uma cancdo, a transcricdo fonética também € uma interpretacdo que, embora siga
determinadas normas que torne sua leitura mais universal, possibilita ao transcrevente deixar a

sua assinatura, ao revelar, através de seus procedimentos, sua maneira de entender certos

19 challenge and pleasure of absorbing the unique modes of expression in each language.
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detalhes de pronincia, elisbes e articulagGes, e sua consequente intimidade com o texto a ser
proferido. Desejo com isso disponibilizar uma transcricdo fonética, cuja representacdo chegue
0 mais préximo da realidade do gesto articulatorio dentro do contexto de cada cangéo.

N&o pretendo aqui discutir exaustivamente as decisfes tomadas por mim nas
transcrigdes, pois esse ndo é o principal objetivo do trabalho, mas descrevo aqui 0s
procedimentos eleitos para a transcrigéo.

A fonte utilizada nas transcri¢fes foi a IPA-samd Uclphonl SIL Doulos L, que pode
ser baixada gratuitamente no sitio <www.phon.ucl.ac.uk/home/wells/fonts.htm>.

Pelo fato de termos a transcricdo fonética disposta na partitura (logo abaixo do texto
literario), a separacdo das silabas ndo serd feita por pontos (como sugere o documento de

Kayama et al. (2005), mas por hifens, conforme o exemplo 1 abaixo:
»p

5 - |
[g;;i g‘ - = :
P Y | |

Pe - la mon-ta - nha
['pe-le mon-te - pe

Exemplo 1. Auséncia/comp. 4, linha do canto.
Além disso, nem sempre a divisdo silabica obedecera as regras da divisdo ortogréafica, uma
vez que a transcrigdo se propde a representar 0 modo como o cantor pronunciard o texto ao

cantar. Sendo assim, determinadas elisdes pedirdo a transferéncia de um determinado simbolo

para uma silaba a qual este ndo pertence. Observemos o exemplo 2:

#@'ﬁ* — N~
&, v 46 e
e r "

len ta men tees cor re &
Ién-ta 'mép tfjes 'ko x1 a

Exemplo 2. Auséncia/comp. 5, linha do canto.

Apos a publicacdo do artigo que contém a tabela propositiva de normatizacdo da
prondncia do PB cantado, muitos estudiosos continuaram a desenvolver pesquisas, no sentido
de ajustar algumas das regras, que a experiéncia cotidiana e olhares diversos revelaram néo
estarem muito claras ou mesmo adequadas, como é natural ocorrer em qualquer processo de
amadurecimento.

Além da tabela contida no artigo de Kayama et al. (2005), duas outras importantes
fontes foram utilizadas, na tentativa de transcrever com mais clareza a prondncia dos textos: a

dissertacdo de Minatti (2012), que discute a grande variabilidade de emissdo das vogais nasais
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de acordo com contextos diversos, como o contexto silabico, as variaveis de execucédo
musical, a velocidade da execuc¢do, a intensidade do acompanhamento e a tessitura em que o
cantor esta pronunciando estes fonemas, apresentando diferentes possibilidades de transcricao
das codas nasais®® e propondo uma representacdo para cada consoante nasal, segundo a
especificidade de cada caso; e o artigo de Starling e Herr (2012), que descreve em detalhes os
casos de jungdes de palavras e sua execucdo na cancao brasileira.

Embora tenha procurado me orientar pelos documentos supracitados, algumas
divergéncias surgiram a partir da minha observacdo em sala de aula como professora e da
pratica como cantora. Essas se referem mais especificamente a transcricdo das vogais nasais,
em especial as codas nasais, tdo estudadas e mencionadas por Minatti. Ao apresentar as
possibilidades de representa¢do da coda nasal, ela menciona aquela, cuja transcrigao esta “de
acordo com a articulacdo da consoante seguinte a consoante nasal, como nas palavras tampa
['tem.pe] e canta ['ken.te] de forma semelhante ao italiano. Porém a coda nasal em posicéo
final ndo é contemplada por este raciocinio” (MINATTI, 2012:64). Apresento, entdo, a

proposta de representacdo da coda nasal usada nas minhas transcricoes:

Quadro 1. Proposta de transcricédo das codas nasais do portugués brasileiro.

Vogal | Transcricdo | Consoante do | Sucedida pela | Transcricdo | Exemplo Transcricdo
fonética final da silaba | consoante fonética ortografico fonética
sugerida

a [2] m [p] ou [b] [m] tampa ['tem.pe]
samba ['stm.be]

a (2] n [t] ou [d] [n] canto ['ken.tu]
bando ['ben.du]

a [2] n [f] ou [v] - fanfarra [fe.'faxe]
anverso [.'versu]

a (8] [x] - anrique [&.'xiki]

a (8] n [s] ou [z] - cancgio [k®.'s#w0]
anzol [8.'zow]

a (8] n [] ou [3] - prancha ['pre.fe]
banjo ['b8.30]

a [B] n [k] ou [g] [n] tanque ['tey.ki]
manga ['m&n.ge]

a (2] n [tf] ou [d3] [n] antigo [&n.'tfi.gu]
candido ['ken.dzi.du]

a (] n (1] - panléxico [p&.'leksiku]

e (€] m [p] ou [b] [m] tempo ['tém.pu]
émbolo ['&@m.bu.lu]

e [€] n [t] ou [d] [n] tentacdo [ten.ta.'sB:u]
péndulo ['pen.du.lu]

% Entenda-se por coda nasal 0 segmento consonantico que ocupa a parte final de uma silaba, que tenha por
ndcleo uma vogal nasal.
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e [€] [f] ou [v] [n] benfeitor [bén.feun.'tor]
envasar [En.va.'zar]

e [€] [x] [n] Henrique [n.xi.ki]
tenro ['ten.xu]

€ (€] [s] ou [Z] (0] tenso ['ten.su]
enzima [En.'zi.me]

e [E] [f] ou [3] [n] preencher [pre.&n.'fer]
benjoim [b&n.30."1]

e [&] [k] ou [g] [n] penca ['pen.ke]
flamengo [fla.'m&n.gu]

e [E] [tf] ou [d3] 1] entidade [En.tfi.'da.d31]
endivia [En.'d3i.vie]

e [&] 1] [n] enlevo [En.'le.vu]

e [1] [p] ou [b] [n] empresa [in.'pre.ze]
embarago [in.ba.'ra.su]

e [1] [t] ou [d] [n] entulho [in.'tu.Au]
endereco [in.de.'re.su]

e [1] [f] ou [v] [n] enfermo [iy.'fer.mu]
envolto [iy.'vo:u.tu]

e [1] [x] (1] enredo [in.xe.du]

e [1] [s] (0] ensaio [in.'sa:.u]

e [1] [§] ou [3] (0] enxada [in.'fa.de]
enjoo [in.'30.0]

e [1] [k] ou [g] (0] encravado [in.kra.'va.du]
enganar [in.ga.'nar]

e (1] [tf] ou [d3] sentido [sip."tfi.du]
endividar [in.dzi.vi.'dar]

e [1] (1] (1] enlacar [in.la.'sar]

i [1] [p] ou [b] [m] império [im.'pe.rju]
imbecil [im.be.'si:u]

i [i] [t] ou [d] [n] inteiro [in."te:1.ru]
indagar [in.da.'gar]

i [i] [f] ou [v] (0] inferior [in.fe.ri.'or]
invasdo [in.va.'z8w]

[ [i] [x] (1] exemplo nao —
encontrado

i [i] [s] ou [z] [n] insélito [in.'so.li.tu]
inzoneiro [in.zo.'ne:r.ru]

i [i] [§] ou [3] ] inchaco [in.'fa.su]
injdria [in.'3u.cje]

[ [i] [k] ou [g] [n] incauto [in.'ka:u.tu]
ingéa [in.'ga]

i [i] [tfTou [d3] | [0] vinte ["Vin.tf1]
indigesto [in.dzi.'3es.tu]

i [i] [1] [n] Guinle ['gin.I1]

0 (0] [p] ou [b] [m] pompa ['pdm.pe]
bomba ['bom.be]

0 [0] [t] ou [d] [n] ontem ['on.t&u]
onda ['on.de]

0 [0] [f] ou [V] [n] conferir [kon.fe.'rir]
convir [kon.'vir]

0 [0] [x] [n] honra ['o1.xe]

0 (0] [s] ou [Z] (0] onca ['5n.se]
onze ['6p.z1]

0 (6] [J] ou [3] [n] concha ['kdp.fe]
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monge ['mdn.31]

0 [6] [k] ou [g] (1] tronco [tr01j ku]
congada [kdn.'ga.de]

0 (0] [tf] ou [d3] [n] monte ['mon.tf1]
conde ['kdn.d31]

0 [3] [1] [n] conluio [kon. Tuir.u]

u (0] [p] ou [b] [m] camplice ['kiim.pli.s1]
tumba ['tiim.be]

u [a] [t] ou [d] [n] untar [tin.'tar]
mundo ['miin.du]

u 4] [f] ou [v] (0] trunfo ['triin.fu]
triunvirato [tri.lin.vi.'ra.tu]

u [a] [x] [n] exemplo ndo -
encontrado

u [] [s] ou [Z] [n] andincio [a."niin.sju]
mungunza [miin.giin.'za]

u [a] [§] ou [3] [n] funcho ['fiin.fu]
ungir [Tin.'3ir]

u [d] [k] ou [g] [n] nunca ['nulj ke]
unguento [Un.'gwén.tu]

u [a] [tf] ou [d3] [n] rejunte xe.30n.tf1]
fecundidade | [fe.kiin.d3i.'da.d1]

u [a] [1] [n] exemplo nao -
encontrado

de emissdo do portugués brasileiro na fala, a emissdo das vogais nasais

passar por uma adaptacdo. Minatti atenta para o fato de que

E de suma importancia lembrar, porém, que devido & particularidade do padr&o natural

no canto precisa

a fala brasileira tem uma grande incidéncia de vogais nasais (que envolvem sempre
posteriorizacdo devido ao gesto articulatério de acoplamento de cavidades
oral/nasal) e gestos posteriores, como na maioria dos ditongos. Essas caracteristicas
da fala brasileira apresentam um movimento articulatorio e de emissdo que ndo
coincide com aquele que é esperado no canto. (MINATTI, 2012:23)

Por isso, é necessario que, conscientemente, o cantor realize a oralizacdo das vogais nasais, de

forma que a execucdo da nasalidade ocorra na porcdo final da vogal. Assim, uma maior

liberdade de emissdo e maior projecdo sdo notadas. A autora aponta também para o fato de

que

um ditongo com a primeira silaba da seguinte, como vemos no exemplo 3:

€ necessario reconhecer qual a vogal oral correspondente a vogal nasal, para que se
tenha 0 menor comprometimento possivel do timbre da vogal nasal em questdo e a
consciéncia de que o componente nasal ndo descreve a formagao da vogal abaixo do
véu palatino. (MINATTI, 2012:24)

Em alguns casos de juncdo de palavras, a ultima silaba da primeira palavra formara
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[) 5 S == :
! ) hd [ ri
. 1/ | ] & ]
e r 4 r
ta - moou [lor, ou fo - Tha que se for - re Ao
@ - mwou flo row 'fo-AKe ki si fa - x1 au

Exemplo 3. Auséncia/comp.21-22, linha do canto.

Para a Unica cangdo com texto estrangeiro de Lorenzo Fernandez (Toi, em francés),
foram consultadas como base as regras para pronuncia do francés apresentadas por Adams

(1999), em seu manual de dic¢éo.

2.4 Declamacéo

Embora tenhamos visto que diccéo e declamagdo sdo dois termos cujas definicdes séo
tdo proximas a ponto de se confundirem, a realidade pratica nos mostra algo bem diferente.

Emmons e Sonntag dizem que:

O que separa a tarefa de um recriador instrumental da de um recriador vocal é a
existéncia do texto. Embora a influéncia do texto sobre o compositor possa muito
bem ter sido de grau [...], é virtualmente impossivel para ele nao ter sofrido qualquer
influéncia de seu texto. Alfred de Musset, 0 grande poeta romantico franceés,
declarou: ‘No melhor verso de um verdadeiro poeta ha sempre duas ou trés vezes
mais do que realmente foi dito; depende do leitor suprir o restante de acordo com
suas ideias, seu instinto, e seus gostos.’

A atitude do cantor no que concerne as palavras deve, por isso, variar largamente
com épocas, estilos e as intengbes do compositor. As teorias de interpretagdo — o
guanto e de que tipo — devem ser conectadas com o tipo de texto empregado e a
filosofia do compositor, que comanda seus métodos. Portanto, a primeira tarefa do
cantor é apontar exatamente quais foram as inten¢des do compositor ao musicar o
texto. [...] Historicamente, os procedimentos tradicionais de musicar um texto nunca
realmente previram o envolvimento emocional do cantor, simplesmente variaram o
grau. Quando o0s conceitos composicionais e poéticos mudaram radicalmente no
século XX, no entanto, técnicas tais como a pintura tonal, a ornamentacéo vocal para
iluminar determinadas palavras, a expressdo musical do subtexto, as expressdes
musicais pessoais e as representacdes programaticas do proprio texto e subtexto
abriram caminho para varios tipos de significados ndo verbais. [...] o cantor ndo
pode funcionar bem como intérprete sem comprometimento emocional. [...] O texto
apresenta, ao mesmo tempo, a maior gloria e 0 mais pesado fardo para o cantor.
Cada decisédo técnica a ser tomada tem de ser filtrada através das exigéncias do
texto. Esta é a responsabilidade do cantor para com o poeta. O cantor deve
comunicar ao publico o que ele acredita que o compositor acreditou que o poeta
quis dizer. (E ele precisa chegar a um entendimento claro a respeito de quais meios o
compositor adotou para iluminar essa ideia, de acordo com a sua [propria] visdo).
Para fazer isso, o cantor precisa solucionar o significado literario das palavras e
entdo relaciona-las a musica. Um cantor é tocado por um poema somente se ele
compreende verdadeiramente a experiéncia Unica do poeta descrita naquele poema.
Se o seu entendimento das palavras, suas inflexdes e suas nuances sdo conflitantes
com 0s meios musicais selecionados pelo compositor, o cantor deve encontrar uma
nova solucdo. (EMMONS; SONNTAG, 2002:111, traducdo minha)** (grifo dos
autores).

2! That which separates the task of an instrumental re-creator from that of a vocal re-creator is the existence of a
text. Although the influence of the text on the composer may well have been one of degree [...] it is virtually



43

Em seu diario de melodias, Francis Poulenc lamenta a pouca atencdo que os cantores
dedicam a adequada declamagio da poesia quando cantam: “Se eu fosse professor de canto,
eu obrigaria meus alunos a ler atentamente o poema antes de trabalhar uma melodia. Na
maior parte do tempo estas senhoras e estes senhores ndo compreendem uma palavra do que
eles cantam”.?? (POULENC, 1993:13).

As duas citagGes anteriores nos fazem ver que, embora a articulagdo adequada seja de
suma importancia para entendimento do texto, é preciso que o cantor “embeba” as palavras
em seu significado, para que a mensagem seja compreendida: um é absorvido pela razdo; a
outra, pela emogéo.

Entre dicgdo e declamacéo, diferentes recursos sédo acessados na emissdo da
mensagem. A pronlncia adequada demanda um conhecimento técnico-vocal formalmente
adquirido. A declamacdo exige que o cantor administre um repertorio de experiéncias
pessoais (adquiridas formal ou informalmente), que lhe daréo ferramentas para imbuir o texto

de sentido.

impossible for him to have been totally uninfluenced by his text. Alfred de Musset, the great French Romantic
poet, declared: “In the best verse of a true poet there is always two or three times more than what is actually
said; it is up to the reader to supply the remainder according to his ideas, his drive, and his tastes”. [...] A
singer’s attitude toward words must therefore vary widely with epochs, styles, and composer’s intentions.
Theories of interpretation — how much and what kind — must be linked to the type of text employed and the
composer’s philosophy commanding his methods. Thus the singer’s first task is to pinpoint exactly the
composer’s text-setting intentions. [...] Historically, the traditional procedures of text-setting never really
obviated a singer’s emotional involvement, just varied the degree. When compositional and poetic concepts
changed radically in the twentieth century, however, such techniques as tone painting, vocal ornamentation to
illuminate certain words, musical expression of the subtext, musical personality expressions, and programmatic
representations of the actual and subtext gave way to various sorts of nonverbal meanings./[...] the singer cannot
function well as an interpreter without emotional commitment. [...] The text presents at once the greatest glory
for and the heaviest burden on the singer. Every vocal technique decision to be made must be filtered through
the demands of the text. This is the singer’s responsibility to the poet. The singer must communicate to the
audience what he believes the composer believed the poet meant. (And he must come to a clear understanding of
what means the composer adopted to illuminate this meaning as he saw it.) To do this the singer must solve the
literary meaning of the words and then relate them to the music. A singer is touched by a poem only if he truly
comprehends the poet’s unique experience described in that poem. If his understanding of the words, their
inflection and their nuance conflicts with the musical means selected by the composer, the singer must find a new
solution.

22 §j jétais professeur de chant j’obligerais mes éléves a lire attentivement le poéme avant de travailler une
mélodie. La plupart du temps ces dames et ces messieurs ne comprennent pas un mot de ce qu’ils chantent (grifo
do autor).






3 AS CANCOES

Pretendi fazer uma coisa bem diferente do que
se fez até hoje por aqui. Coisa brasileira,
brasileirissima. Mas de um brasileirismo bem
compreendido, é claro. Ndo chamo de
brasileirismo as tentativas vulgares de explorar
a corda desafinada dos nacionalistas baratos.
Para mim, brasileirismo é o sentido intimo que
toda obra nossa deve ter, essa qualidade de
nascer da nossa terra (FERNANDEZ, apud
AQUARONE, 1944:49).

3.1 Informagdes preliminares

Quase todos os paises do Ocidente passaram, em algum momento, pela experiéncia
nacionalista, cujas manifestacbes artisticas apresentaram um painel colorido de
particularidades resultantes das varias formagdes étnicas da sociedade de cada pais. Tais
caracteristicas, em geral idealizadas e acalentadas por um grupo de intelectuais, vém
estabelecer a identidade da nacdo, fortalecer a autoestima de um povo e afirmar-lhe a

autonomia social e politica. No Brasil ndo foi diferente. Como afirma Marcus Wolff:

Para dar sua contribuicdo & ordem universal era preciso garantir que a cultura
brasileira formasse uma totalidade, o que garantiria seu ingresso na “ordem moderna
da Civiliza¢ao”. Para isso, era preciso des-geografizar, des-historicizar e esquecer as
diferencas e lutas travadas nesse processo muitas vezes sofrido de constituicdo dessa
entidade chamada Brasil. (WOLFF, 2005:490)

Assim como em todas as artes, na musica o substrato para a elabora¢do composicional
é retirado da expressdao popular. O historiador Arnaldo Contier, grande especialista e

pesquisador do nacionalismo modernista brasileiro, ao analisar este aspecto, declara:

No campo musical, o debate sobre o "nacional" e o "popular”, instaurado pelos
modernistas, prendeu-se, de um lado, pela "eficiéncia na arte" manifestada in totum
na masica (“'som + racga"), e, de outro, pelo movimento de vanguarda ocorrido em
diversos poélos culturais europeus, de matizes exclusiva e marcadamente
nacionalistas. Esse movimento modernista baseou-se, de um lado, na descoberta das
"falas culturais” do "povo inculto™ (folclore "puro™ ou nos tracos de brasilidade)
internalizados em algumas obras escritas pelos compositores urbanos, tais como:
Marcelo Tupinambg, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Nazareth, e, de outro, em
algumas masicas escritas por Manuel de Falla (Espanha, 1876-1946) — cores
impressionistas, folclore andaluz; Hanns Pfitzner (Alemanha, 1869-1949) — trés
Operas inspiradas no wagnerianismo, estética conservadora apds a ascensao de Hitler
em 1933; Ralph Vaughan [sic] (Inglaterra, 1972-1958); Karol Szymanowski
(Polbdnia, 1882-1937, Stabat Mater, essencialmente de coloracfes nacionalistas;
Béla Bartok (Hungria, 1881-1945) — musicas inspiradas nas cancdes populares,
ultrapassando o sistema Maior/menor, descobrindo novos ritmos, melodias, timbres;
Igor Strawinsky (1882-1971) — periodo russo até 1920, inspirou-se no folclore e na
tradicdo russos; Darius Milhaud (Franca, 1892-1974) — escreveu 443 obras
impregnadas de politonalidade, foi influenciado pelo folclore brasileiro, norte-
americano (jazz), da regido da Provenca e judaico; Zoltan Kodaly (Hungria, 1882-
1967) — pesquisas dos cantos populares —, entre outros. (CONTIER, 1995:77).
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No entanto, ocorre uma relagdo conflituosa vivida pelos compositores precursores do
nacionalismo brasileiro, que em sua maioria tiveram uma formacédo baseada nos principios

estruturais da musica europeia. Sobre isto, nos diz José Maria Neves:

No Brasil, como em muitos outros paises da América Latina, a busca da expressao
musical prépria, aceitando a funcionalidade programética da composicao, representa
certo afastamento das influéncias wagnerianas e, inicialmente, uma total adesdo ao
impressionismo, que serd depois igualmente recusado, sobretudo a partir do
Movimento Modernista. Nessa primeira fase do nacionalismo, tratava-se de um
trabalho composicional caracterizado pelo emprego de temas (quase sempre
melddicos) da musica popular, que eram tratados segundo métodos harménicos e
polifénicos europeus. Esse material de base sempre se deformava, uma vez que 0s
esquemas estruturais eram mais importantes do que ele. Por outro lado, encontra-se
com mais frequéncia material pseudofolclérico ou ideias melddicas concebidas pelo
compositor dentro do espirito da musica folclérica. Em termos estruturais, as
influéncias predominantes sdo as de Grieg e de Brahms (com os modelos das
Rapsadias hiingaras), além da escola russa da segunda metade do século XIX. [...] E
apenas no final do século X1X que o nacionalismo brasileiro encontrara as solucdes
para os problemas propostos pelos compositores, gragas a atividade de figuras como
Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno, em especial. (NEVES, 2008:32)

Da mesma forma, Mério de Andrade reconhece a tentativa de nacionalizacdo musical
através da tematica popular empreendida por esses dois compositores, declarando serem eles
“o tronco tradicional da arvore genealdgica da nacionalidade musical brasileira” (ANDRADE
apud ABREU, 2011:76).

Considerado o pai da cangéo brasileira, Alberto Nepomuceno teve importancia crucial
na semeadura das ideias musicais nacionalistas quando, em 4 de agosto de 1895, realizou um
concerto no Instituto Nacional de Musica, apresentando uma série de can¢des em portugués,
de sua autoria. E dele a famosa declaragdo “ndo tem patria um povo que ndo canta em sua
lingua” (CARVALHO, 2002:60).

Tendo viajado para Europa a fim de ampliar sua formacao musical (Italia, Alemanha,
Noruega, Franga), Nepomuceno teve oportunidade de conviver com as mais diversas

manifestacdes nacionais, como declara Neves:

E certamente durante sua estada na Europa que Nepomuceno descobre o
nacionalismo, sobretudo por meio do contato e do estudo das escolas nacionais
europeias. [...] E quando ele também comegca a compor sua enorme obra vocal (para
canto ou para coro), usando pela primeira vez e de forma sistematica textos em
portugués. [...] Nepomuceno é, portanto, o primeiro dos compositores nacionalistas,
aquele que abrira os caminhos para véarias geragdes de compositores, mostrando-lhes
a enorme riqueza do material de origem folclérica e popular, e as maneiras de
utilizé-lo (NEVES, 2008: 34, 35).

Em seu artigo, Flavio Carvalho afirma que, através de suas proprias palavras,
Nepomuceno revela os principios que 0 nortearam como compositor nacionalista. O
articulista detecta trés ideias fundamentais nos discursos do compositor cearense. Sdo eles:

“1) seu dever de trabalhar pela patria, que inclui o esforgo consciente de auto-superacdo em
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prol do pais; 2) a relacdo de sua musica com seu povo e sua raga; 3) sua sinceridade artistica.”
(CARVALHO, 2002:56).

Seja ele um pré-nacionalista (como afirma Carvalho) ou aquele que deu o impulso
inicial ao movimento, o0 que nos interessa aqui € pdr em relevo a importancia do compositor
para a histéria da mdsica brasileira e para a valorizacdo da can¢do como a expressdo mais
genuina e proxima a alma da nagdo — mais tarde Mario de Andrade destacaria 0 género como
0 mais importante para a elaboracdo e representacdo nacional por fundir as artes literaria e
musical, onde se encontram as raizes da manifestacdo popular — e para a formulacdo dos
principios nacionalistas que, ainda que apresentados de maneira geral e timida, servirdo de
base para Méario de Andrade, que os elaborard de maneira mais pragmatica e esmiucada.
Assim como Lorenzo Fernandez, o cancioneiro de Alberto Nepomuceno é destacado como
parte importante do seu corpus composicional. Talvez pela conservacdo de um certo
formalismo estrutural em suas canc¢@es, sem abrir mdo do carater brasileiro de sua tematica,
por ter sido musical e intelectualmente influenciado e estimulado por Nepomuceno, por
compartilhar de suas ideias a respeito da valorizacdo da nossa lingua, é que Vasco Mariz
tenha declarado em seu livro que o nacionalismo de Lorenzo Fernandez descende do mestre

cearense. (MARIZ, 2002) Confirmando esta ascendéncia, Dulce Lamas comenta:

Nas pecas de L. F. ndo se buscam as impressdes da exuberancia de nossas matas ou
a luz cintilante de nosso trépico. E principalmente uma visdo sobria, recatada do
cenario de nossa terra, emoldurada por uma feitura aprimorada, original e
equilibrada na sua expresséo. [...] Os modismos melédicos, constancias ritmicas,
ambientes harmdnicos dos cantares da nossa gente, fixam-se nas paginas do artista e
sdo sentidos mais como uma afirmacdo do seu proprio impulso criador, da sua
prépria inventiva. Abordando todos os géneros de composicao a sua teméatica apoia-
se tanto nas modalidades de cultura europeia, como na de influéncia afro ou
indigena. (LAMAS, 1982:70)

A Semana de Arte Moderna, ocorrida em fevereiro de 1922, é considerada 0 marco
inaugural oficial do modernismo brasileiro. Organizada por um grupo de intelectuais,
patrocinada pela elite agraria paulista e apoiada politicamente pelo governo de S&o Paulo,
teve como um de seus objetivos, libertar a arte brasileira da reproducdo de padr@es estéticos
europeus. Deste grupo intelectual, destaca-se a figura de Méario de Andrade, voz lider que
encabecou a formulacdo e formalizacdo das ideias que orientariam o0s operarios da nova arte
brasileira. De maneira contundente, ele deixa clara a sua opinido sobre o que considera o

dever e a conduta adequada de um compositor nacional:

Se um artista brasileiro sente em si a forca do génio, que nem Beethoven e Dante
sentiram, esta claro que deve fazer mdsica nacional. Porque como génio saberé
fatalmente encontrar os elementos essenciais da nacionalidade (Rameau, Weber,
Wagner, Mussorgski). Tera pois um valor social enorme. Sem perder em nada o
valor artistico porque ndo tem génio por mais nacional (Rabelais, Goya, Whitman,
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Ocussai) que ndo seja do patriménio universal. E se o artista faz parte dos 99 por
cento dos artistas e reconhece que nédo é génio, entdo é que deve mesmo de fazer arte
nacional. Porque incorporando-se a escola italiana ou francesa sera apenas mais um
na fornada ao passo que na escola iniciante sera benemérito e necessario. Cesar Cui
seria ignorado se ndo fosse o papel dele na formacdo da escola russa. Turina é de
importancia universal mirim. Na escola espanhola 0 nome dele é imprescindivel.
Todo artista brasileiro que no momento atual fizer arte brasileira é um ser eficiente
com valor humano. O que fizer arte internacional ou estrangeira, se ndo for génio, é
um inatil, um nulo. E é uma reverendissima besta. (ANDRADE, 1972:19).

Marcus Wolff afirma que para Mério de Andrade, “o nticleo basico da nacionalidade

seria resultante da fusdo dos grupos étnicos formadores da raga brasileira.” (WOLFF,

2005:487).

Sobre a formulacdo mais especifica de como esta fusdo aconteceria, Arnaldo Contier

nos diz:

Na fase de construcdo de uma Escola baseada no ideal de nacionalizacdo da mulsica
erudita brasileira, Mario de Andrade indicou, em linhas gerais, alguns critérios
técnicos inspirados nas constancias ritmicas, timbristicas, mel6dicas das mdsicas
populares folcléricas, tais como: 1.°) nas pesquisas sobre o ritmo sincopado,
procurou desmistificar uma nocdo generalizada entre os artistas sobre esse ritmo,
visto como simbolo das "verdadeiras raizes da musica brasileira”. Para Mério, nos
indmeros documentos pesquisados, algumas melodias de origem africana baseavam-
se na escala hexacordal (sem a nota sensivel), como, por exemplo, a versao
paraibana da cancdo Mulher Rendeira, na qual a sétima nota da escala diatdnica é
sistematicamente evitada, caracterizando-se pelos saltos melddicos considerados
"audaciosos" (de 72 ou de 8%); 2.°) as melodias folcldricas eram entoadas, em sua
maioria, através de frases descendentes, opondo-se a sintaxe tradicional do sistema
tonal europeu; 3.°) a escritura da maioria das cancbes folcloricas apoiava-se na
linguagem polifénica: "... o problema da Harmonia ndo existe propriamente na
musica nacional. Simplesmente porque os processos de harmonizagdo sempre
ultrapassam as nacionalidades (...) porém esse carater € muito nacionalizador aos
processos harménicos populares, pobres por demais. Tem que ser um
desenvolvimento erudito deles (...) A ndo ser que a gente crie um sistema novo de
harmonizar, abandonando por completo os processos ja existentes na Europa (... ) a
harmonizacdo europeia é vaga e desracada. Muito menos que raciais, certos
processos de harmonizagdo sdo individuais” (CONTIER, 1995:112) [...]

Nos anos 30, Mério percebeu que muitos compositores modernistas, incluindo
alguns dos seus alunos do Conservatério Dramatico e Musical de S&o Paulo,
escreveram musicas baseadas diretamente nas teméticas folcloricas, consideradas
como as fontes da brasilidade pelas mais diversas tendéncias politico-partidarias
desse momento historico. Esses compositores escreveram centenas de pegas que se
transformaram em verdadeiros pastichos das cancbes folcl6ricas. E, de repente,
Mario de Andrade tornou-se "prisioneiro” de sua utopia neste momento de
construcdo do imagindrio modernista. De um lado, surgiram compositores
"menores” e, de outro, compositores consagrados — Heitor Villa-Lobos, Camargo
Guarnieri, Francisco Mignone, Lorenzo Fernandez — que conseguiram internalizar,
em algumas de suas obras, tragos "coletivistas" e esteticamente livres [...] (Id.,
Ibid.;104)

Conforme estruturado por Vasco Mariz, a obra de Lorenzo Fernandez pode ser

dividida em trés fases: universalismo, brasileirismo e de novo, universalismo (MARIZ, 2002).

O musicélogo José Maria Neves concorda com a divisao proposta por Mariz (NEVES, 2008).
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Curiosamente, Mério de Andrade j& havia observado que o artista engajado na questdo

nacional, vivenciaria trés periodos distintos em sua producéo, dizendo:

Nos paises em que a cultura aparece de emprestado que nem 0s americanos, tanto os
individuos como a Arte nacionalizada, tém que passar por trés fases: 1° a fase da
tese nacional; 2° a fase do sentimento nacional; 3° a fase da inconsciéncia nacional.
Sé nesta Gltima a Arte culta e o individuo culto sentem a sinceridade do habito e a
sinceridade da conviccéo coincidirem. (ANDRADE, 1972:43).

As caracteristicas que definem as trés fases sdo descritas pelos dois historiadores da
seguinte maneira:

1° periodo — para Mariz, compreende 0s anos entre 1891 e 1922 e caracteriza-se pela
“influéncia do impressionismo, pela auséncia de brasilidade, pela harmonia complexa e pela
bitonalidade.” (MARIZ, 2002:84). O music6logo nao considera que Lorenzo Fernandez tenha
composto alguma cancdo importante nesta fase. Discordando de Mariz, José Maria Neves
afirma que as obras significativas deste primeiro momento séo as pegas para piano Noturno
Op. 3 e Arabesca Op. 5 e as cancdes Cisnes Op. 9 e Auséncia Op. 14, cujos tracos principais
sdo a

estruturacdo harménica complexa e a sonoridade impressionista enriquecida por
superposicdes politonais, como se 0 compositor tentasse libertar-se da tendéncia
pos-romantica a que estava condicionado por sua formagdo, por meio de algo que
beira a consciente e sistematica transgressdo das normas composicionais (sobretudo
harménicas) aceitas (NEVES, 2008:91).

Ele atribui tais caracteristicas a influéncia exercida por seus mestres do Instituto Nacional de
Mdsica, J. Otaviano, Henrique Oswald, Francisco Braga e o mais importante, Frederico
Nascimento, portugués de origem, que “introduzia seus alunos no contato e na experiéncia de
modernas técnicas de composi¢do” (NEVES, 2008:91). De fato, ao contrério do que diz Mariz
acerca da produgdo do compositor nestes anos, as obras Noturno, Arabesca (piano solo) e
Cisnes (cancdo) foram dignas dos trés primeiros prémios do Concurso Nacional de
Composicdo promovido pela Sociedade Cultura Musical do RJ, segundo a cronologia
constante no catalogo elaborado por Sérgio Nepomuceno Alvim Corréa (1992), invalidando
assim a hipotese de um periodo pouco proficuo em termos composicionais;

2° periodo — Mariz afirma que “o segundo periodo (1922-1938) caracteriza-se pelo
aproveitamento sistematico do folclore. Harmonizou raramente temas populares, preferindo
usar apenas constancias melodicas contrapontisticas, ritmicas e harmonicas.” (MARIZ,
2002:84). O musicologo lembra que Lorenzo Ferndndez compds algumas das suas obras mais
importantes, tendo como foco o folclore negro, amerindio e caboclo. Cita as obras Valsa
Suburbana e as Suites Brasileiras (piano solo), Toada p 'ra vocé e Essa Negra Fuld (canc6es)

e Reisado do Pastoreio (orquestra).
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Neves também localiza a segunda fase do compositor a partir de 1922, afirmando que
o compositor “firma-se em linguagem pessoal baseada na utilizacdo de tematica nacional,
tanto no nivel dos assuntos quanto no nivel propriamente musical” (NEVES, 2008:91) Ele
destaca como obra-chave deste periodo o Trio Brasileiro Op. 32, por ter sido construido
dentro da ideologia nacionalista modernista, com o0 uso de temas do folclore brasileiro.
Observa que o compositor j& delineia alguns tracos essenciais de sua linguagem musical,

como

a escolha cuidadosa dos temas e o fino trabalho de desenvolvimento tematico, a
escolha predominante de motivos de sabor popular (mais do que temas folcléricos
auténticos) e notavel rigor na estruturagdo, recusando o populismo fécil que
marcaria a obra de muitos de seus contemporaneos (NEVES, 2008:92)

Da obra vocal de Lorenzo Fernandez, o escritor destaca a Cangao Sertaneja.

3° periodo — os anos de 1939, 1940 e 1941 foram aridos em termos de inspiracao
composicional para Lorenzo Fernandez. Ele recomeca a compor a partir de 1942 e ndo para
mais até o ano de sua prematura morte. VVasco Mariz relata que o compositor ja ndo esta mais
tdo preso ao que ele chama de “liames estéticos rigorosos” (MARIZ, 2002:89) e parte para um
estilo universalista ndo rigoroso. Observa-se na sua escrita a “unidade tematica, exclusdo de
ornamentos, universalismo e, de quando em vez, politonalidade e polirritmia” (MARIZ,
2002:84). Dessa fase, 0 compositor deixou-nos apenas seis canc¢des: Madrigal (1943), Dentro
da noite (1946), Elegia da manhad (1946), Vesperal (1946), Trovas de Amor (1946) e
Aveludados Sonhos (1947). Na pagina 90 de seu livro, Mariz menciona a cancdo Oracgao da
Noite (1946), que, no entanto, ndo esta citada em nenhum dos catalogos consultados por mim,
assim como nenhuma partitura com esse titulo (editada ou manuscrita) foi encontrada. Sobre

esse periodo, José Maria Neves diz que

a partir de 1938 ele se orienta para o que foi muitas vezes chamado de nacionalismo
essencial, muito universalista, mas sem perder as caracteristicas nacionais. A
tematica musical usada nessa fase tem todo o sabor do folclore brasileiro, sem citéa-
lo diretamente, e 0 compositor emprega, como em suas primeiras obras, estruturas
musicais mais ricas, sobretudo no plano harménico (tendéncia ao politonalismo) e
no plano ritmico (emprego da polirritmia)” (NEVES, 2008:93).

3.2 Informacdes gerais

A catalogacao da obra de Lorenzo Fernandez para canto e piano é muito complicada:
quase todos 0s manuscritos estdo perdidos, as partituras editadas h4 muito ja ndo sdo mais
publicadas e quase todas as editoras de suas obras estdo extintas — a Unica ainda existente é a
Irm&os Vitale — tendo passado os direitos para outras editoras que alegam ndo ter os arquivos

de muitas das cancBes, assim como 0s originais ou placas de impressdo. Ainda por cima, a
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maior parte dos manuscritos autografos das cancdes para a formacao canto/piano esté perdida,
tendo restado apenas os das cangbes Meu coracdo, depositado na Divisdo de Musica e
Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, O horizonte vazio e Tapera, em poder da Sra. Marina
Lorenzo Fernandez, filha do compositor.

No decorrer da pesquisa, uma outra razdo para o desaparecimento dos manuscritos

autografos se revelou em uma das cartas do compositor a Mario de Andrade:

Meu caro Mario

Esta vai curta e mesmo em papel de jornalista.

Como vocé sabe o meu editor Bevilacqua teve a amabilidade de falir e desapareceu
com 0s contratos, manuscritos etc.

Fiquei huma situacdo engracada como autor sem saber e era ou ndo dono das minhas
musicas e durante esse tempo com um bom prejuizo moral e material.

Felizmente estou em conversas com outro editor, mas este exige (alids de acordo
com a lei) que eu apresente a autorizacdo dos poetas, nas musicas de canto.

Assim venho pedir a vocé que me envie a sua gostosa autorizagdo para a “Toada pra
Voce”.

Queria, a0 mesmo tempo, pedir-lhe um grande obsequio: que vocé me arranjasse a
autorizagdo de Cassiano Ricardo para “Tapera” e “Marcha Triumphal” e a
autorizagdo de Menotti del Picchia para “Serenata” extraida do “Juca Mulato”.
Atrevo-me a pedir isso porque eles moram em S. Paulo e eu ndo os conhego
pessoalmente, mas sei que o meu bom amigo conseguiria isso facilmente. Do
contrario ndo poderei publicar as ditas musicas. (FERNANDEZ, 1931, grifos do
autor)

A existéncia de manuscritos de algumas cancdes em versdo para canto e pequena
orquestra ou quarteto cordas, mas cuja versdo para canto e piano estd perdida, me fez
conjecturar que a composicdo destas seria de fato originalmente para canto e grupo
instrumental. No entanto, consultando alguns documentos colecionados pelo irméo do
compositor (programas de concerto, criticas de jornal, etc.), pude constatar que todas as
cangdes tiveram sua estreia mundial executada na versao canto/piano.

Até o momento tenho evidéncias de que Lorenzo Fernandez teria composto
comprovadamente 48 cangdes. Abaixo segue a lista das mesmas, com seus respectivos poetas.
Elas estdo relacionadas em ordem cronolégica de composicéo:

Quadro 2. Cangdes de Oscar Lorenzo Fernandez®

Titulo da Cancéo Autor do poema Ano
Velas ao mar Oscar Lopes 1919
Samaritana Op. 6 Olavo Bilac 1920
Um beijo Olavo Bilac 1920
Cisnes Op. 9 Julio Salusse 1921
A saudade Op. 11 Luiz Carlos 1921
Duas Cancgdes Op. 17, n*1e 2 Adelmar Tavares 1922

1 — Noite cheia de estrelas

2 — Mdos frias

23 istagem elaborada a partir do catalogo de CORREA (1992)
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Auséncia Op. 14 Virgilio de S& Pereira 1922
Surdina Op. 16 Paulo Godoy 1922
Soliddo Op. 13 Ribeiro Couto 1922
As estrelas Op. 21 Olavo Bilac 1923
O vida de minha vida Op. 19 Belmiro Braga 1923
Toi Op. 23 Leconte de Lisle 1923
Cancao sertaneja Op. 31 Eurico Goes 1924
Cancao do berco Op. 35 Antonio Corréa D’Oliveira 1925
Dois epigramas Op 36, n* 1 e 2 Luiz Andrade Filho 1925

1- Avida

2 — A primavera
Cancéo do violeiro Op. 38 Castro Alves 1926
Cancdes da Infancia Op. 42, nos 1 e 2 J.B. Mello e Souza

1 - Em nossa terra

2 — Cancdo da primavera
Meu coracdo J.B. Mello e Souza 1926
Macumba Murilo Aradjo 1926
Toada p’ra vocé Mario de Andrade 1928
Duas modinhas Hondrio de Carvalho 1928

1 — Velha historia

2 — Caminho da vida
Berceuse da onda Op. 57 Cecilia Meireles 1928
A sombra suave Tasso da Silveira 1929
Tapera Cassiano Ricardo 1929
Serenata Menotti del Picchia 1930
O horizonte vazio Op. 68 Tasso da Silveira 1932
Noite de junho Ronald de Carvalho 1933
Cancdo ao luar Gaspar Coelho 1933
Meu pensamento Renato de Almeida 1934
Noturno Eduardo Tourinho 1934
Cantico sombrio Nazareth Prado 1934
Cancéo do Mar Manuel Bandeira 1934
Essa Negra Fuld Jorge de Lima 1934
As tuas maos Ronald de Carvalho 1935
Suave acalanto Oscar Lorenzo Fernandez 1936
Samaritana da floresta Oscar Lorenzo Fernandez 1936
A cancéo da fonte Oscar Lorenzo Fernandez 1936
Coragdo inquieto Oscar Lorenzo Fernandez 1938
Madrigal Octavio Kelly 1943
Dentro da noite Osorio Dutra 1946
Elegia da manha Ronald de Carvalho 1946
Vesperal Op. 66 Ronald de Carvalho 1946
Trovas de amor Mucio Ledo 1947
Aveludados sonhos Antonio Rangel Bandeira 1947

Das 48 cancgles, sO tive acesso as partituras de 42, sendo que pude visualizar a
transcricdo do compositor para voz e conjunto instrumental de Um beijo e Auséncia, das quais
proporei uma versao para canto e piano a partir da transcricdo maior, trilhando assim o
caminho contrario do que era costumeiro do compositor. Este processo de reconstrucdo sera
relatado oportunamente. Das cancdes Velas ao mar, Surdina, Caminho da vida, Macumba e
Suave Acalanto s6 restaram as comprovacgdes de estreia e/ou citacBes em artigos (no caso de

Macumba), mas as partituras permanecem desaparecidas. Em relagédo a Suave Acalanto, tenho
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ainda a informacdo fornecida por D. Marina Lorenzo Fernandez, de que seu pai teria usado o
segundo movimento da 12 Suite Brasileira para piano (peca com o mesmo titulo) para musicar
um poema de sua autoria.

As cangdes Em nossa terra e Cancdo da primavera, pertencentes as Cancgdes da
Infancia Op. 42 foram originalmente compostas para coro infantil, tendo uma estrutura de voz
solista (uma crianga) com responsorio do coro. Elas constam na listagem de Obras para coro,
do catalogo de Sérgio Corréa, tendo o subtitulo de Canto Escolar. Por isso, assim como pelo
contetdo especifico (literario e musical), é questionavel a aparicdo de Em nossa terra na
listagem de canc¢des de camara. Além disso, apesar da relativa falta de 16gica na numeragéo de
opus na obra de Lorenzo Fernandez, elas sdo listadas no opus 42, cujos nimeros vizinhos
coincidem com o0 ano de composic¢do original para coro infantil (1926). Elas foram, entdo,
desconsideradas como cangfes de camara.

A questdo do opus na obra de Lorenzo Ferndndez é um tanto obscura. Nem toda
composicdo de Oscar leva numero de opus, e as obras que o mereceram ndo tém
necessariamente uma consecucdo linear e logica. Nota-se que a lista de opus no catalogo de
CORREA (1992) — 0 Gnico que apresenta nimero de opus — vai até o n° 67, sendo que s6 44
numeros encontram-se aferidos as obras e estes ndo correspondem sequer a metade de toda a
obra do compositor.

Lorenzo Fernandez musicou praticamente um texto de cada poeta selecionado, a
excecdo de Olavo Bilac (3 cancges), J.B. Mello e Souza (3 cangbes), Tasso da Silveira (2
cangdes), Ronald de Carvalho (4 can¢es) e dele proprio (4 cancdes).

Embora somente uma cancdo — Toi — tenha texto em lingua estrangeira, sdo dois 0s
poetas ndo brasileiros que figuram no meio das 48 cangdes: o parnasiano francés Leconte de
Lisle (Toi) e o modernista portugués Anténio Corréa D’Oliveira (Cancdo do berco).
Coincidéncia ou ndo, pode-se notar que os textos escolhidos pelo compositor apresentam
estéticas compativeis com o periodo composicional em que ele se encontrava. Assim, 0S
parnasianos Olavo Bilac, Julio Salusse e Leconte de Lisle, para citar os mais conhecidos, tém
suas poesias revestidas de uma musica com caracteristicas que ainda apresentam influéncias
europeias. No periodo em que o compositor apresenta um nacionalismo mais flagrante, poetas
como Mario de Andrade, Cecilia Meireles, Manuel Bandeira, Renato de Almeida, Jorge de
Lima e Menotti del Picchia sdo musicados. E nos tempos de universalismo e nacionalismo
“moderado”, Lorenzo Fernandez pde em musica 0s textos de Ronald de Carvalho,

considerado um poeta simbolista, além dos seus proprios poemas.
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Naturalmente, ha casos de hibridez, em que podem ser encontradas qualidades ligadas
a duas estéticas diferentes, como por exemplo ocorre com a Berceuse da Onda: embora a
escolha do texto literario recaia sobre um tema de influéncia africana — a busca dos assuntos
nacionais e dos elementos folcloricos é caracteristica do segundo periodo composicional de
Oscar — a mesma textura aquosa do piano que ofereceu um lago para Cisnes, traz agora as
marolas, as profundezas do mar e até mesmo vestigios da catedral submersa de Debussy,
grande influéncia da obra dos primeiros tempos.

Segundo Vasco Mariz, “a obra vocal de Lorenzo Fernandez constitui, talvez, sua
contribui¢do mais meritéria para a musica brasileira.” (MARIZ, 2002:85). Sendo um homem
de formacdo sélida e de cultura vastissima, tanto na musica quanto na literatura, Lorenzo
Fernandez soube usar sua apurada técnica para realizar em suas can¢Ges um casamento
perfeito entre texto e musica. Eurico Nogueira Franca, em seu livro Lorenzo Fernandez:

compositor brasileiro (1950) comenta:

Quando, entretanto, um musico compositor escreve sua obra sobre um texto em
versos, nem sempre adota a atitude ideal de fazé-la operar paralelamente ao modelo.
Ou escolhe versos mediocres, assumindo a muasica uma absoluta preponderancia; ou
escolhe bons versos, atendo-se porém aos elementos formais, como o ritmo e a
métrica, sem que a catarsis poética original se reforce e prolongue através da obra de
musica. [...] A complexidade do assunto, dos mais relevantes da musica, pois se
confunde, de fato, com a propria histéria da mudsica vocal, tem suscitado
inumeraveis pronunciagdes de compositores e poetas. Estes, naturalmente, advogam
sempre o respeito integral do texto, pedindo antes aos compositores uma
ornamentacdo sonora do que uma colaboracgdo efetiva. Os compositores, ndo apenas
os artistas instintivos, mas os que sdo forrados de cultura literéria, obedecem a
primeira prescricdo. N&o tem, entretanto, 0 menor interesse em servir apenas ao
poeta um mero ornamento sonoro. Querem criar, paralelamente aos versos, uma
obra musical autdnoma, que valha tanto quanto o trabalho poético. Nestas
condigbes, cumpre-lhes escolher carinhosamente o poema, e aprofundar-lhe a
mensagem. (FRANCA, 1950:63, 64)

O exemplo mais conhecido da perfeita unido de palavra e mdsica €, sem davida, a
cancdo Toada p 'ra vocé, sobre texto de Mario de Andrade, “obra que se transformou quase
num simbolo do ideal da cangédo brasileira” (IGAYARA, 1997:72). Esta habilidade ndo se
atém a transposicdo do texto para musica, mas também se refere a perfeita colocacdo da
poesia escolhida pelo compositor na musica. Capacidade ha muito reconhecida por Mario de
Andrade, dentre 0s mais importantes intelectuais nacionalistas e compositores, como se vé em
seu livro Aspectos da masica brasileira (1991), em que ele dedica um capitulo extenso
intitulado “Os compositores ¢ a lingua nacional” a discussao detalhada das diversas solugoes

(boas ou méas) encontradas para a adequacao texto/mdusica:

Lourenco Fernandez se avantaja muito aos seus pares neste assunto. Tenho mesmo a
sensagdo de que € o Unico dos nossos compositores que conhece metrificagdo
poética e sabe que a fonética existe. Demonstra ter um conhecimento mais intimo da
lingua e respeita-la em suas fatalidades e belezas de dic¢do. (ANDRADE, 1991:61).
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Uma das fontes mais interessantes a respeito da producdo de camara para voz de

Lorenzo Fernandez € certamente o artigo de Dulce Martins Lamas (1982), em que ela faz

algumas consideracdes dignas de citacao:

E como L. F. foi também poeta é na unido da mdsica com a palavra, nas pequenas
pecas para canto, que devemos buscar o que hd de mais representativo na sua
musica, pois revela a esséncia do seu lirismo. E a poesia viva, profunda que,
algumas vezes, em unido com a mdsica, transcende a propria significacdo das
palavras.

O estudo do seu cancioneiro que se baseou nos melhores poetas da lingua
(principalmente os modernos) e nos seus préprios textos, revela paginas admiraveis,
apresentando as mais variadas expressées. Umas de cunho nacionalista, demonstram
constancias ritmicas, modismos, ambientes harmdnicos que, evidentemente,
lembram o nosso populario, outras exprimem um certo transbordamento romantico
em que o artista teve a preocupagdo de fazer um acompanhamento pianistico
preciso, isto &, servindo de comentério, a maneira da cancdo erudita, do "lied". E,
ainda, em algumas cancfes verifica-se que, apesar da sobriedade de recursos
expressivos, da singeleza da harmonizacdo, sdo cheias de graga, encanto sutil,
penetrante, lembrando o impressionismo da escola francesa. Nao se podendo deixar
de mencionar "Toada pra VVocé" com versos de Mario de Andrade. E uma das mais
inspiradas do compositor, pois a parte pianistica completa, de forma magnifica, o
sentido de brasilidade da poesia. (LAMAS, 1982:73) [...] O nosso grande Villa-
Lobos apreciando L. F. escreveu: As suas pecas de canto sdo deliciosas. "Noite de
Junho", "Dois Epigramas" e "Toada 'pra Vocé" refletem bem a finura e a sutil
sensibilidade caracteristicas mais marcantes da sua personalidade, enquanto que a
"Cangdo Sertaneja" e "Essa Nega Fulo" séo fortes e se recomendam por si proprias.
Possuem uma clara compreensdo e demonstracdo da técnica folclérica musical,
elevada, sem o pastiche do popularesco, nem a transigéncia ao gosto vulgar.
(LAMAS, 1982:73)

Além de conhecedor profundo da literatura nacional, Lorenzo Fernandez também fez

incursdes criativas como poeta. Dentre os exemplos de canc@es cujas poesias foram escritas

pelo préprio compositor, figuram Samaritana da Floresta (1936), Cancéo da Fonte (1936),

Coracdo Inquieto (1938) e Suave Acalanto (1936). Esta ultima (assim como as outras) esta

citada em Lorenzo Fernandez: Catalogo Geral (CORREA, 1992:48), mas esta desaparecida.

O compositor € muito claro e se poderia dizer, até mesmo académico na forma de

compor, sem, no entanto, abrir mdo do lirismo que o texto literario pede, ou do revestimento e

roupagem poética/musical que fazem das can¢des obras de arte, onde os aspectos técnicos e a

estrutura formal estdo ocultos de maneira organica no gesto musical. Sobre isto, Lamas

comenta:

Sua obra de feicdo nacionalista, como ja apreciamos, pode ser enfocada sob varios
angulos, mas, justamente, nas pecas que se assinalam influéncias ou motivacdo afro-
brasileira é que melhor se avaliam as tendéncias ou estilo do autor. Uma vez que o
ritmo sincopado, impetuoso, dinamogénico transparece, porém, quase sempre, cOmo
uma sugestdo, como uma lembranca ou reminiscéncia. L. F. condiciona & sua
sensibilidade, a sua maneira de ser, ou melhor, intima, discreta, comedida. [...] Nao
podemos deixar de assinalar que os tracos da nossa sincope crioula estdo impressos
em muitas de suas pegas para canto e piano. "Tapera"”, com texto de Cassiano
Ricardo, possui na insisténcia do ritmo, na parte grave, 0 ambiente das batucadas.
Enguanto que "Cangdo do Mar", com versos de Manuel Bandeira, apresenta na
linha-melddica todo o misticismo dos "pontos” dos orixas fetichistas. Mas, onde o
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artista parece ter atingido o climax expressivo, do ponto de vista da inspiragdo
crioula, é em "Essa nega Fulo" com versos de Jorge de Lima. A mdsica, em perfeita
fusdo com o significado dos versos, transmite todo o conteldo dramatico.
Constituindo uma das mais belas péaginas do cancioneiro erudito, da mdsica
brasileira. (LAMAS, 1982:71)

Em parte, pode-se dizer que, mais do que a chamada "pintura de palavras" (word
painting®®), Lorenzo Fernandez faz uso de pintura de ambiéncia, o que caracteriza a sua faceta
influenciada pelo impressionismo, aparente na escolha de diversas harmonias e texturas que
iluminam ou escurecem o texto musical e literario. Neste sentido, Franca (1950:64) define as
cangdes de Lorenzo Fernandez como “cristalizagdes definitivas da afetividade brasileira”. No
entanto e também por isso, mostra-se evidente seu conhecimento e admiragdo pelas préaticas
ligadas a retdrica do periodo barroco, tendo como idolo e modelo declarado o compositor
Johann Sebastian Bach. Essas influéncias podem ser confirmadas atraves da declaracdo dada

na entrevista concedida a R&dio Ministério da Educacgdo, em 1947:

Na infancia meu idolo foi Beethoven e na juventude entusiasmei-me por Wagner.
Ao concluir os estudos, na Escola Nacional de Mdsica, era Debussy que me
fascinava com a sua nova mensagem misteriosa e sutil. Depois comecei a sentir
dentro de mim as cangdes de nossa terra, 0s seus anseios barbaros, por vezes, 0 seu
lirismo nostalgico. Creio que foi nessa época que me encontrei, ao procurar fixar no
pentagrama a minha integracdo com a terra e como meio ambiente. Agora,
amadurecido, vira, naturalmente, a superacdo. Meus pensamentos procuram
expandir-se, universalizando-se e a imensa figura de Johann Sebastian Bach surge
no horizonte, como um farol, guiando o meu fragil barco veleiro no tempestuoso
mar da arte moderna (BIBLIOTECA NACIONAL, 1993).

3.3 Tessitura e transposicao

Em sua tese de doutorado, Caio Senna diz que “por textura musical compreenda-
se a percepgao imaginaria de um espago sonoro, em constante mutacao, formado pelas alturas
envolvidas na trama e individuado por elementos diversos, tais como agogica, dindmica e
timbre.” (SENNA, 2007:5). O cantor, professor ¢ musicélogo George Newton afirma que
muito frequentemente a ampla possibilidade de variedade e variagdo dos sons vocais que vém
sendo usados para a comunicacdo e expressao artistica é totalmente ignorada. Diz também
que, embora a voz humana nao tenha mudado fisiologicamente através do tempo, é necessario
interpretar a musica de hoje com uma técnica muito diferente daquela desenvolvida em outros
séculos, sendo a sonoridade resultante também bastante diferente (NEWTON, 1984). Ja

Martha Herr afirma que “o timbre ¢ outro elemento de matéria prima na criacdo da musica

% Pintura de palavras (também conhecida como pintura tonal ou pintura do texto) é a técnica musical de
composigdo musical que reflete o sentido literal de uma cancéo. (tradugéo minha)

Word painting (also known as tone painting or text painting) is the musical technique of writing music that
reflects the literal meaning of a song. Disponivel em <http://en.wikipedia.org/wiki/Word_painting> Acesso em
18/07/2012.
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que exige a atencdo do cantor na sua preparagdo de uma musica vocal atual.” (HERR,
2007:22)

Mas, se o timbre é um dos elementos formadores da textura ou sonoridade de uma
composi¢do musical, ndo apenas pode representar uma identidade sonora que carregara a
informacgdo do texto musical e a consequente forma desse texto, como pode, ele mesmo, se
transformar em simbolo, mensagem/personagem encerrado em si mesmo. Em seu artigo,

Roberto Victorio diz que:

a opgao pela busca timbrica como parametro primordial no processo de criagdo, sem
abrir médo do ritmo como ferramenta guia e formadora do arcabouco deste trilhar,
abriu uma janela sui generis para 0 contato com o signo e o simbolo absolutamente
transformador e delineador do perfil musical deste século.(VICTORIO, 2003:5)

A guisa de ponto de partida, traduzo aqui o verbete sobre timbre do Grove Music Online:

Um termo que descreve a qualidade sonora de um som; quando uma clarineta e um
oboé tocam uma mesma nota com o mesmo volume. Um termo que é dito para
produzir timbres diferentes. O timbre é um atributo mais complexo do que altura ou
volume, os quais podem ser representados, cada um, por uma escala unidimensional
(agudo-grave para altura, forte-suave para volume); a percepg¢do do timbre é uma
sintese de vérios fatores, e em mdsica eletronica consideraveis esforcos tém sido
dedicados para a criacdo e exploracdo de espagos timbricos multidimensionais. O
espectro de frequéncia de um som, e em particular, as maneiras pelas quais
diferentes parciais crescem em amplitude durante o inicio de uma passagem, tém
grande importancia para a determinacio do timbre®®. (CAMPBELL, Grove Music
Online, tradugdo minha).

Falar da importancia do timbre como elemento primordial na identidade de
qualquer objeto sonoro seria 6bvio. Tal declaracdo chegaria, no minimo, com quase cem anos

de atraso em relacdo ao que Varése disse nos anos 20:

O papel da cor, o timbre, tornar-se-a4 completamente diverso do que é atualmente:
incidental, anedotico, sensual ou pitoresco; tornar-se-a, isto sim, um agente de
delineacdo, assim como as cores que, sobre um mapa geografico, separam distintas
areas; tornar-se-&, pois, parte integrante da forma. (Varése apud TABORDA,
2003:152).

Quando nos detemos em alguns conceitos mais formais ligados ao estudo da
acustica e fisiologia da voz vemos que, na verdade, o timbre cumpre intensamente essa funcéo
delineadora e identificadora. E o que acontece, por exemplo, quando temos que lidar com a

classificacdo vocal especifica de um cantor. Um dos pardmetros usados para esta classificacao

% describing the tonal quality of a sound; a clarinet and an oboe sounding the same note at the same loudness. A
term are said to produce different timbres. Timbre is a more complex attribute than pitch or loudness, which can
each be represented by a one-dimensional scale (high—low for pitch, loud—soft for loudness); the perception of
timbre is a synthesis of several factors, and in computer-generated music considerable effort has been devoted to
the creation and exploration of multi-dimensional timbral spaces. The frequency spectrum of a sound, and in
particular the ways in which different partials grow in amplitude during the starting transient, are of great
importance in determining the timbre. Disponivel em
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27973?q=timbre+&search=quick&pos=8&
_start=1#firsthit>. Acesso em 23/07/2012.
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vocal (embora ndo o Unico) € o timbre. Observemos 0 seguinte conceito, extraido da

Encyclopedia Britannica Online:

tessitura, (Italiano: “textura”), em musica, o ambito geral de alturas encontradas em
uma melodia ou parte vocal. Ela difere da extensdo de uma peca, na medida em que
ndo leva em consideracdo os extremos do ambito da peca, mas se refere a maneira
como a linha vocal esta arranjada ou situada. A tessitura de uma peca, por isso, nao
é determinada por algumas notas isoladas de alturas extraordinariamente agudas ou
graves, mas pela parte do ambito que é mais consistentemente usada®®|...]
(<http://www.britannica.com/EBchecked/topic/588644/tessitura >. Acesso em 14 de
maio de 2014, tradugdo minha).

Para a maioria dos profissionais da voz cantada (cantores e professores de canto),
esta tessitura que melhor soa pode ser traduzida como “onde melhor se percebe a identidade
daquela voz”, ou ainda a extensao mais aceitavel e confortdvel para um determinado cantor.
Essa ideia de tessitura vocal é particularmente importante para o cantor nas mais variadas
areas de atuacdo, tanto como solista, quanto como camerista ou coralista. Podemos encontrar
uma vasta literatura sobre classificacdo vocal e/ou repertorio especifico para cada tipo de voz,
especialmente no que tange Opera, oratério e o chamado repertorio sinfénico com vozes
solistas. Ainda assim, os varios sistemas de classificacdo vocal ndo conseguem dar conta de
tantas “cores” diferentes, de maneira que dentro de uma mesma classificagdo encontram-se
vozes com timbres muito diferentes e para as quais sdo atribuidos adjetivos que vém de
parametros aplicados as artes visuais (claro/escuro, denso/rarefeito, brilhante/opaco).

Mesmo no repertdrio de camara, determinadas obras (cancdes, cantatas, etc.) tendem a ser
adequadas a um tipo especifico de voz, que é normalmente definido pelo timbre. Isso se deve
ao fato de que os compositores costumam ter em mente a voz de um determinado cantor, para
0 qual escrevem a obra.

Isto faz com que esbarremos em outra questdo, sobre a qual muito se tem investigado, e
muita literatura ja foi produzida: transpor ou ndo transpor? Em seu capitulo dedicado ao tema
transposicdo, a musicéloga americana Martha Elliot diz que essa préatica tdo difundida em
séculos passados tem sido cada vez mais comum. Embora Richard Strauss tenha composto
suas canc¢des principalmente para vozes agudas, ele ndo se importava em té-las transpostas e
impressas em tonalidades mais graves. JA& Wolf era notoriamente minucioso a respeito da

execucdo de suas cangdes, tendo mesmo repreendido um cantor no meio de uma execugéo,

2 tessitura, (Italian: “texture”), in music, the general range of pitches found in a melody or vocal part. It differs
from the compass of a piece to the extent that it does not take into account the extremes of the piece’s range but
is concerned with the way in which the vocal line is arranged or situated. The tessitura of a piece, therefore, is
not determined by a few isolated notes of extraordinarily high or low pitch but rather by which part of the range
is most consistently used[...] <http://global.britannica.com/EBchecked/topic/588644/tessitura> Ultimo acesso
em 23/07/2012.
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por tomar liberdades que ele considerou ofensivas (ELLIOTT, 2007). Essa autora transcreve

um trecho de artigo sobre a “Caracterizacdo das tonalidades”, onde Schumann declara:

E tdo inadmissivel dizer que este ou aquele sentimento, de maneira a ser
corretamente expresso em musica tem que ser traduzido nesta ou naquela tonalidade
(raiva, por exemplo, em D4 sustenido menor) quanto seria concordar com Zelter que
declarou que qualquer sentimento pode ser expresso em qualquer tonalidade...O
processo através do qual o compositor seleciona esta ou aquela tonalidade principal
para a expressdo de seus sentimentos € tdo pouco explicavel quanto o processo
criador do préprio génio... Ninguém pode negar que uma composicao, transposta de
sua tonalidade original para outra, produz um efeito diferente.?’ (ELLIOTT, 2007:
165, tradugdo minha)

Parece-me claro que esse efeito mencionado por Schumann esta diretamente ligado a
mudanga do timbre ou da “cor” da tonalidade.

Sobre esta citacdo, algumas consideracGes podem ser feitas. No século XVIII vemos um
desenvolvimento mais intenso dos conceitos relativos a Teoria dos Afetos (Affektenlehre) —
onde se sugeria que determinados sentimentos ou afetos estavam ligados as tonalidades
especificas. A doutrina teve uma aplicacdo particulamente importante no desenvolvimento da
Opera. A opera seria se estruturava sobre diversas convences, e as arias se construiam sobre
modelos padronizados para cada tipo de emocdo a ser ilustrada. Por outro lado, ndo havia uma
preocupacdo em especial com o timbre do objeto sonoro, no que diz respeito a
instrumentacdo. N&o raro encontramos pecas instrumentais (sonatas, suites, etc.) com
indicagdes do tipo “para violino, ou flauta, ou oboé”. A orquestragdo das Operas de
Monteverdi é pouco especifica, de tal modo que, se dispusermos de trés ou quatro gravacoes
de uma mesma Opera, provavelmente teremos 0 mesmo nimero de instrumentac6es diversas.

O uso de diferentes timbres vocais para “colorir” a interpretacdo de uma obra musical
ndo é recente, € mesmo parte da natureza de qualquer cantor, que o faz automaticamente, e na
maioria das vezes, inconscientemente. Mesmo na criagdo de personagens, o uso de diferentes
timbres pode ser encontrado ndo somente no repertério da chamada mdsica de concerto, mas
(e principalmente) na musica para teatro, filmes de animacdo, etc. Perfis psicologicos e
mesmo arquétipos sdo criados a partir das caracteristicas timbricas da voz (sopranos sdo as
heroinas, tenores, os herdis, baixos, os sabios, 0s mais velhos, etc...). Marcia Taborda afirma

em seu artigo que

compositores do passado ja haviam lancado méo de timbres ndo usuais que eram, no
entanto, selecionados sem qualquer compromisso com a estrutura fundamental da
obra; buscavam sobretudo alcangar resultado essencialmente programatico/teatral

2T It is as inadmissible to say that this or that feeling, in order to be correctly expressed in music must be
translated in this or that key (anger, for example in C-sharp minor) as to agree with Zelter who declares that
any feeling may be expressed in any key...The process by means of which the composer selects this or that
principle key for the expression of his feelings is as little explicable at the creative process of genius itself...No
one will deny that a composition, transposed from its original key into another produces a different effect.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Opera_seria
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81ria
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[...] A incorporagdo de novos recursos sonoros através do mergulho no vasto
universo de possibilidades do colorido do som, ou seja, o reino dos timbres, foi dos
grandes legados da produgdo musical do século XX.” (TABORDA, 2003:151)

O timbre é definido de diferentes maneiras. As formas acusticas sdo realizadas por
mecanismos extremamente delicados, por todo um conjunto de movimentos musculares de
maior ou menor tonicidade. Mas o cantor pode variar voluntariamente as qualidades
integrantes da voz, ja que o timbre pode ser transformado com a utilizacdo de certos métodos,
enquanto € a realizacdo do mecanismo fisioldgico da voz que permitird desenvolver o timbre
natural do cantor. A maneira pela qual o cantor opera as modificagdes timbristicas em sua voz
é ainda um tanto obscura. Para fazé-las, o cantor tem de langar mdo de metaforas, imagens,
imitacBes muitas vezes ligadas as emoc¢fes. Uma das primeiras leis do chamado método
TOMATIS (2005) determina que so € possivel produzir um som ou timbre se ele tiver sido
“ouvido” primeiro no cérebro do cantor.

Segundo Martha Herr,

entre cantores é praticamente impossivel chegar a algum consenso em como o
timbre vocal é formado ou modificado. Todos os sons produzidos pelas pregas
vocais tém basicamente 0 mesmo som sujeito a modificacGes timbristicas de acordo
com sua passagem pelo trato vocal e o uso dos ressoadores da cabeca, faringe e
boca. Mesmo na fonoaudiologia, timbres sdo classificados com pares de termos
opostos para sua classificacdo: claro/escuro, agudo/grave, compacto/difuso. O
entendimento destas classificagbes € muito subjetivo e como fazer estas
diferenciacdes resta a cada um entender na sua prépria voz. [...]J.Partindo do
principio que qualquer mudanga de timbre é um fendmeno aclstico que pode ser
ouvido, temos de voltar a origem do som: as freqliéncias. As consoantes sao
fortemente articuladas e s3o consideradas “ruidos” vocais. Sdo as vogais que
sustentam o som e a identificacdo das vogais depende diretamente do conjunto das
freqliéncias que compdem o fendmeno acustico dos formantes vocalicos. (HERR,
2007:22, 24).

Herr diz ainda que “o cantor de musica erudita ocidental é que talvez tenha mais limitacdes
quanto a variacdo timbristica, por exigéncias técnicas do padrdo sonoro esperado pelo
mercado.” (HERR, 2007:6) De fato, ¢ muito dificil encontrar cantores liricos que estejam
dispostos a experimentar e conhecer um novo universo sonoro estético, que os faga abrir médo
(mesmo que momentaneamente) de sua realidade sonora operistica estanque no tempo.

Se desde sempre compositores buscaram uma unido, a mais perfeita possivel, entre a
palavra e a musica, agora cada vez mais a palavra se transforma em textura, da qual o timbre
de suas silabas e fonemas é extraido para formar o contetido musical. Assim diz Victorio em

seu artigo:

O timbre, assim como a notacdo, passam a ser pensados como unidades formadoras
do corpo musical e como elementos primordiais dentro de poéticas, onde todo um
motivo gerador de uma obra pode partir de um dado timbrico ou de notagdo.
(VICTORIO, 2003:7)
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Isto requer que o cantor repense e derrube os limites impostos entre o “canto lirico”,
“canto popular” e tantos outros estabelecidos por estéticas rotulantes e engessadoras. Um dos
fatores que orienta o cantor na exploracdo das varias possibilidades vocais é o estudo da

fonética e da sonoridade da lingua a ser cantada. Diz Martha Herr:

E a caracteristica formantica e a energia da articulagio das vogais de cada lingua que
determinem [sic] o timbre daquela lingua e isso é fator determinante do som musical
da fala [...] E quando falamos em articulacdo fonética, ndo estamos nos referindo
somente aos gestos articulatorios tipicos da linguagem das linguas naturais, mas a
todas as possibilidades expressivas da voz, incluindo-se as ndo linguisticas,
paralinglisticas, meta-lingliisticas e pré-lingliisticas. Estes fatores podem ser
determinantes no timbre desejado da musica a ser apresentada, incluindo gestos ndo-
linglisticos encontrados na masica contemporanea. (HERR, 2007:25)

E necesséario, portanto, que o cantor se permita transitar pelos diversos universos
sonoros, no intuito de prover seu instrumento de significacao.

Em comunicacdo telefénica realizada em setembro de 2011 com Sérgio Nepomuceno
Alvim Corréa, fui informada que as indicacGes vocais relativas a tessitura para qual cada
cancdo foi composta e constantes no seu catalogo, foram feitas com a ajuda de uma ex-
professora de canto da Escola de Musica da UFRJ, cujo nome ele ndo se lembra. De fato,
examinando as tessituras das cancOes de Lorenzo Ferndndez, percebe-se que quase todas
foram compostas para voz média. Uma das razGes para isto é o fato de que Amalia Lorenzo
Fernandez (sua irmd) possuia voz de meiossoprano — alguns a classificavam como soprano
dramatico, cuja tessitura ndo € muito diferente — o que explica que 95% das can¢des tenham
sido escritos para esta classificagdo vocal. Além disso, fica nitida a intencdo do compositor
em privilegiar o entendimento do texto ao compor suas melodias numa regido mediana.
Conhecedor das nuances e possibilidades expressivas da voz e habilidoso no manejo da
estruturacdo das linhas vocais, ele soube reservar os extremos do @mbito vocal para propdsitos
dramaticos, como é o caso, por exemplo, dos gritos de ira da sinha na regido aguda de Essa
Negra Fuld e as notas graves e soturnas de Noturno, ou ainda a passagem repentina para a voz
de peito, para criar uma atmosfera ameacadora para a (verdadeira) voz da sereia que levara o
pequeno naufrago para os bracos da morte em Berceuse da Onda.

No entanto, as mesmas informacfes que esclarecem as intencbes de Lorenzo
Ferndndez ao compor determinada cancdo em uma tonalidade especifica, podem fornecer
ferramentas para que a mesma seja transposta e executada, sem que haja perda significativa da
textura, timbre e ambiéncia propostas no tom original. Sera necessario, porém, que o cantor
lance méo de imaginacéo e técnica para (re)criar uma atmosfera adequada ao texto literario e

musical da obra.
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3.4 Caracteristicas gerais das cancdes

Embora cada cancao conserve a sua identidade e encerre um universo em si, é possivel

observarmos alguns tragos comuns, que vém listados abaixo. Alguns ja foram discutidos,

outros serdo brevemente abordados aqui:

1)

2)

3)

4)

Poetas e poesias — a maioria dos textos escolhidos por Lorenzo Fernéndez foi escrita
por autores contemporaneos a ele;

A tematica preferida do compositor €, sem duvida, aquela que evoca a noite, 0
sombrio, 0 méagico, a morte. A primeira constatacdo disto é revelada no titulo de
muitas cangdes (Noite cheia de estrelas, As estrelas, A sombra suave, Noturno, Noite
de junho, Canc¢do ao luar, Cantico sombrio, O horizonte vazio, Dentro da noite,
Vesperal, Aveludados sonhos). Um procedimento bastante comum, muito empregado
em cantigas de ninar, € o uso do ostinato, cujo efeito hipnético leva ao sono. Sabemos,
no entanto, que a imagem do sono é frequentemente associada a morte. Textos
frequentemente escolhidos fazem alus@o a imagens e escuras: “desenrola-se a sombra

9928 9529 13

no regaco da morna tarde”, “a sombra ¢ um labio silencioso””, “6 sonhos

aveludados, palpitagdes das noites pulsando na minha cabeca adormecida”®, “dentro
da noite cor de treva”31, “faz luar e faz frio”32, “que imensa soliddo na noite morta”33;
Extensdes e tessituras mais adequadas & voz média — esta escolha ndo é ocasional.
Uma vez que o compositor era rodeado de intérpretes de voz media (a comegar pela
irma, sua principal referéncia canora), é natural que se utilizasse dos conhecimentos e
da experiéncia destes cantores para escrever suas cancdes. Além disso, Lorenzo
Ferndndez prova, ndo somente através de sua obra para voz, ter o dominio do manejo
de texturas e timbres na escolha de suas tonalidades e na relacdo destas com os textos
literarios que elegia;

Melodias em geral construidas na relacdo de uma nota por silaba, exceto em situacfes
explicitas de vocalise descritivo (canto de sereia na Berceuse da onda, melodia em
bocca chiusa para ninar em Cangdo do berco, vocalise em bocca chiusa. que cita

melodia de cantiga de roda em Noite de junho);

28 As estrelas

29 \esperal

% Aveludados sonhos
31 Dentro da noite

32 Noturno

3 |dem
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5) Emprego frequente do modalismo e escalas provenientes de outras tradigdes musicais.
Alguns exemplos sdo Essa Negra Fulé e Berceuse da Onda (escala pentatdnica),
Cisnes (escala de tons inteiros), Cancdo do berco (citacdo disfarcada da cadéncia
andaluza);

6) Certa preferéncia pela modinha ou seresta — como nos diz Ménica de Padua:

Lorenzo nos deixou um grande nimero de canc¢Bes por ele denominadas modinhas,
além de cancgdes de linha melddica seresteira, nas quais se observa 0 uso do baixo
utilizado como no borddo do violdo, e linhas contrapontisticas encontradas nos
choros, como por exemplo, nas cangdes Meu coragio e Meu pensamento. (PADUA,
2009: 61)

Além dos exemplos citados por Ménica, menciono ainda Dentro da Noite (cujo titulo original
da poesia, alias, € Violéo);

7) Descritivismo — embora o termo da chamada pintura de palavras (word painting) seja
relativamente recente, sua pratica remonta ao canto gregoriano, 0 conceito e a préatica
de verter em musica o sentido das palavras viu seu florescimento no periodo barroco,
com a publicacdo de varios tratados de retérica e o desenvolvimento da chamada
Doutrina dos Afetos. Ao observar determinados procedimentos descritivos adotados
pelo compositor, podemos notar que ele ndo s6 conhecia, como se utilizava com
grande dominio dessa técnica;

8) Textura pianistica que serve ao estabelecimento da ambientacdo para a declamacéo do
texto literario e musical.

Alias, raramente o piano representa ele mesmo. Naturalmente, esta ndo & uma
exclusividade de Lorenzo Ferndndez. Assim como a textura de uma sonata para piano
de Beethoven nos lembra um quarteto de cordas, ou um prelidio de Debussy nos
remete a uma harpa, as cancdes de Lorenzo Fernandez oferecem grande riqueza de
timbres que nos permitem ouvir, por exemplo, o violdo que acompanha Dentro da
Noite, a harpa aquosa de Berceuse da Onda, ou ainda o coral bachiano que traz a

sobriedade ao texto de Vesperal.
3.5 Editoracao das partituras
Embora quase todas as cangfes abordadas aqui tenham sido editadas e publicadas

(algumas por mais de uma editora), estas passaram por um processo de editoracdo, com 0

objetivo de acrescentar elementos que pudessem ser Uteis para o0 cantor que vier a consultar
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esta tese. Para empreender tal trabalho, contei com a valiosa ajuda de José Alberto Pais>*, que
realizou toda a parte de editoracdo das partituras.

Relaciono agora os procedimentos adotados e elementos acrescentados:

1) o programa de edigdo de musica foi o Finale 2014 para Windows;

2) nomes do poeta e compositor foram colocados, respectivamente, a esquerda e a direita
do cabecalho — algumas editoras s6 publicaram o0 nome do poeta na capa da partitura;

3) comentarios relevantes, tais como dedicatéria da cancao ou informacdes sobre prémios
atribuidos a cancdo foram colocados logo abaixo do titulo. Muitos deles sdo
encontrados na folha de rosto das publicacdes de editoras;

4) aextensdo vocal da cancéo esta representada logo abaixo do titulo da cang&o;

5) foram colocados numeros de compasso em todas as cances;

6) o texto literario (letra da cancdo) teve a sua ortografia atualizada, salvo casos
especificos, como palavras e/ou nomes escritos ou pronunciados de forma
caracteristica da época (cousa para coisa ou lamanjar para lemanja, por exemplo);

7) para a digitacdo do texto literario, usou-se a fonte Times New Roman 14 normal;

8) foi acrescida uma transcricdo fonética na partitura, abaixo do texto literario (0s
critérios usados para a transcri¢do fonética estéo relatados no capitulo 3)

9) para a transcricdo fonética foi usada a fonte Ipa-Sam Uchphon 1 SIL Doulos;

10) versdes em outras linguas presentes em algumas edi¢BGes foram descartadas, para dar

lugar a transcricao fonética;

3.6. Transcricdo de Um beijo e Auséncia

Pelo que consta no catdlogo de CORREA (1992), 20 cangbes ganharam uma versio
para voz e orquestra ou quarteto de cordas, que foram compostas pelo préprio Lorenzo
Fernandez. Embora Mariz (2002) afirme em seu livro que a Berceuse da Onda tenha sido
composta primeiramente para canto e orquestra e depois editada para voz e piano, ndo ha
comprovacéo desta informacéo.

Ao que parece, Lorenzo Fernandez comp0s as versdes orquestrais com fins praticos
em mente. Em 1934, convidado por Mario de Andrade, o compositor vai a Sdo Paulo para
reger algumas de suas obras em um concerto, onde a soprano Edir Tourinho canta algumas

cancoes.

% José Alberto Pais é bi6logo, musedlogo, cantor no Coro de Camara Pro-Avrte e editor colaborador constante no
trabalho de varios masicos e music6logos.
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Durante a pesquisa, foram encontrados os manuscritos autografos das can¢des Um
beijo e Auséncia® em sua versdo para voz e orquestra. Munido de outros exemplos de
cancdes que tinham as versdes voz/piano e voz/orquestra, o compositor Rudi Garrido® foi
recrutado para realizar a redugdo — uma retranscricdo — a partir da observacdo dos
procedimentos adotados por Lorenzo Fernandez para compor as versdes para orquestra a
partir daguelas para piano.

De modo geral, Lorenzo Fernandez conservava minimamente a parte de piano
nas grades das versdes para voz e orquestra de suas can¢des. Em uma primeira observacédo
superficial, pode-se constatar que sua técnica de transcricdo era relativamente simples e
direta, consistindo da distribuicdo das vozes que formavam a textura harmonica
acompanhadora entre as cordas, enquanto ele designava a alguns instrumentos de sopro as
melodias de introducéo e contracanto da parte vocal. Algumas dessas melodias advém da méo
direita do piano ou mesmo foram criadas para 0s sopros, no intuito de enriquecer a versao
orquestral.

Desta forma, Rudi Garrido péde fazer o caminho inverso ao que Lorenzo Fernandez
fazia corriqueiramente, mantendo razoavelmente o estilo transcritivo do compositor. Com
isso, pudemos resgatar duas can¢des do compositor que estavam consideradas perdidas e que

ainda sdo inéditas para o publico e artistas do século XXI.

% Manuscritos encontrados na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro (DIMAS) da Biblioteca Nacional (Rio de
Janeiro)
% Rudi Garrido é flautista, professor e compositor.
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3.7.1 Samaritana Op. 6 (1920)

A Patria ndo é a raca, ndo € 0 meio, ndo é o
conjunto dos aparelhos econdmicos e
politicos: é o idioma criado ou herdado pelo
povo. (Olavo Bilac)

3.7.1.1 Poesia

SAMARITANA

Numa volta da estrada, em sede insana,
Vi-te. Ao lado, a frescura da cisterna.
E tinhas a expressado piedosa e terna,

Como na Biblia, da Samaritana.

Deste-me de beber. Mas quanto engana,
As vezes, a piedade, e a esmola infernal
Deste-me de beber da fonte eterna,
De onde a torrente dos remorsos mana.

Com a agua que me deste (que contraste
De ti para a mulher de Samaria!)
A boca e 0 coracdo me envenenaste:

Maior do que o da sede, este tormento,
Esta ansia singular, esta agonia
Que é de saudade e de arrependimento!

(BILAC, 1926:350)

Considerado por muitos o principe dos poetas brasileiros, Olavo Bras Martins dos
Guimarédes Bilac (1865-1918) foi jornalista, poeta e membro fundador da Academia
Brasileira de Letras. Sendo o mais importante poeta do Parnasianismo brasileiro, sua busca
por perfeicdo na forma de escrever, o forte lirismo, o descritivismo e nacionalismo, além de
linguagem com conotacdo sensual, fizeram com que sua poesia alcancasse grande
popularidade.

Olavo Bilac ocupa um lugar de destaque nas escolhas literarias de Lorenzo Fernandez,
ja que teve trés poemas musicados pelo compositor, s6 “perdendo” para Ronald de Carvalho
(este teve quatro poemas musicados). Infelizmente, o parnasiano ndo viveu para ver seus
textos se tornarem musica. Samaritana foi o primeiro soneto de Bilac musicado por Lorenzo

Fernandez, cuja composic¢do data de 1920.
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O soneto Samaritana faz parte do livro de poesia Tarde, publicado em 1919, um ano

apos a morte do poeta.
3.7.1.2 Informagdes gerais

Quadro 3. Elementos estruturais da can¢ao

Tonalidade Né&o definida na armadura, centro em torno de Fag menor.
Compasso/Andamento | Compasso inicial em 4/4 com muitas alternancias, mas sempre
mantendo a seminima como unidade de tempo. N&o ha indicacao de
andamento.
Extenséo vocal
fH by
i e
\Q_“f.—_.gj,,/ A
Melodia Linha do canto basicamente em graus conjuntos, com alguns saltos.
Harmonia Modulante.
Ritmo Estavel, com a presenca simultanea de colcheias e de quialteras por
toda a cangdo, em contraste constante.
Acompanhamento Melodia acompanhada e acordes, com melodia caminhante, que
simula os passos do andarilho.

Esta foi a segunda cancdo composta por Lorenzo Ferndndez e uma das poucas a
receber numero de opus (opus 6). Tal como a maior parte das can¢Ges do compositor, seu
manuscrito estd perdido. Neste caso especifico, a can¢do ndo foi publicada por nenhuma
editora, mas foi encontrada uma cépia manuscrita na versdo para voz e piano®’ que,
comparada ao manuscrito autografo em versdo para voz e orquestra de camara, me permitiu

considera-la fiel ao suposto manuscrito original®®

, € portanto véalida para execucao.

Samaritana foi estreada em 29/01/1921 pelo baritono Frederico Nascimento Filho,
tendo ao piano Amalia Lorenzo Fernandez. N&o h& dedicatdria especifica.

A cancdo se compde de quatro partes, de acordo com a diviséo das estrofes do soneto.
Né&o hé tonalidade definida na armadura, mas pode-se dizer que a musica gira em torno de um
centro tonal de Fag menor, embora ela se mostre muito instavel em suas oscilagdes
harmonicas que oferecem cenarios diversos a cada estrofe, ilustrando o texto com surpresas,
como cadéncias de engano e modulacdes a tons inesperados. Tal qual a instabilidade
harmonica, a presenca frequente da oposicao ritmica entre figuras de pares de colcheias e

quidlteras de colcheias (principalmente entre os desenhos da mao esquerda e direita do piano

%" Esta se encontra na Biblioteca Alberto Nepomuceno (BAN) da Escola de Musica da UFRJ.

% Além do manuscrito autografo da versdo para voz e orquestra, existe uma versdo editorada pela Biblioteca
Nacional a partir do original autografo citado, que também se encontra na Diviséo de Musica e Arquivo Sonoro
da Biblioteca Nacional.
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e j& na introducdo instrumental) apresentam o contraste entre a mulher descrita por Bilac e a
“mulher de Samaria”. Estdo ai simultaneamente representadas a suposta inocéncia e
constancia do apaixonado e a dissimulacdo da falsa samaritana que envenena a boca e o

coracao do amante. Vejamos 0 exemplo 4:

Exemplo 4. Samaritana Op.6/comp. 1-3 — parte do piano.

Um pequeno elemento se repete por duas vezes na parte do piano, anunciando o inicio
de estrofes, cuja poesia comega com “deste-me de beber”. Este elemento é repetido pelo
canto, e tem um carater interrogador (por causa de seu intervalo final ascendente), que instiga

a curiosidade com o desenrolar da estrofe, conforme observa-se nos exemplos 5 e 6:
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Exemplo 5. Samaritana Op. 6/comp. 14-17, canto e piano.
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Exemplo 6. Samaritana Op. 6/comp. 23-26, canto e piano.

Em alguns pontos da cancdo pode-se notar uma influéncia ibérica, sobretudo na
harmonia empregada — podemos ouvir uma cadéncia andaluza® disfarcada entre os
compassos 10 e 13, que d& um sabor espanhol a musica. Na verdade o que estad em jogo € a
relacdo intervalar entre os graus, mesmo porque, no suposto centro tonal em Fa# menor, ndo
temos a sequéncia tipica de uma cadéncia andaluza. A partir do compasso 9 temos, entdo,
uma sequéncia descendente no baixo (e na harmonia), que comecaria supostamente a partir do
acorde de si menor, tendo por destino final o primeiro tempo do compasso 13. Essa ordem é
abalada por uma interrupcdo do que deveria ser a série Si-La-Sol-Fa#, quando o compositor
escreve um Fa# no compasso 10 e um Mi no compasso 12. Na verdade temos ai uma cadéncia
do sétimo para primeiro grau, bem conhecida na tradicdo modal espanhola. Além disso, ao
invés de chegar a um acorde de Fa# maior no compasso 13, ele o faz menor. Todo este
procedimento faz com que sintamos um aroma andaluz sem bem saber de onde vem em um

primeiro momento. VVejamos o exemplo 7:

¥ A cadéncia andaluza ou cadéncia frigia é uma progressédo harménica formada por quatro acordes. Os graus
que compdes a cadéncia sdo: | — VIl — VI — V7 da escala menor do modo edlico, com excecdo do V7, de qual
escala o acorde correspondente seria a escala menor harménica.
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Exemplo 7. Samaritana/comp. 10-13 — canto piano.

A tessitura da parte vocal é claramente destinada as vozes médias. A melodia é em
geral escrita em graus conjuntos, nunca ultrapassando um salto de quarta. Este aspecto, no
entanto, ndo deve servir de consolo ao cantor, ja que modulacdes, acidentes e sinuosidade

melddica sdo frequentes.

A textura do piano ndo € densa, mas muito rica em melodias e contracantos. De
maneira geral, se compde de melodias acompanhadas por arpejos na mao esquerda. Apesar da
concomitancia entre colcheias e quialteras, oferece bastante solidez para o cantor, e existe um
fio condutor, que se traduz em uma pulsacao regular das seminimas e nos remete aos passos
do andarilno. Nos momentos em que o texto literario pede mais dramaticidade, nota-se um
dobramento da melodia da voz, no intuito de aumentar a densidade e sublinhar o canto. Outro
recurso dramatico € o uso de arpejos ascendentes e de extensdo que ultrapassa uma oitava,
como, por exemplo, nos compassos 36 e 37. No entanto, é com habilidade que Lorenzo
Ferndndez usa 0 mesmo artefato nos compassos seguintes, para trazer a musica de volta a
calma e ao recomeco, que na verdade apresentara a conclusdo, constatacdo nefasta da

decepcéo vivida pelo poeta, que constatamos no exemplo 8:
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Exemplo 8. Samaritana comp./36-42 — canto e piano.

3.7.1.3 Partitura

-jdow

Visto que ndo existem publicagfes impressas de Samaritana, a edicdo que se apresenta

em anexo foi feita a partir de uma cOpia manuscrita da versdo para voz e piano. Além dos

acréscimos mencionados na introducdo deste capitulo, foi omitida a rasura presente na copia

manuscrita logo antes do compasso 33, uma vez que esta se configurou claramente como

sendo um engano do(a) copista:
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Figura 4. Samaritana/comp. 33-34 — cdpia manuscrita.

Outra modificacdo especifica desta cancdo € a colocacao das dinamicas, que foram obtidas da
Versdo para voz e orquestra, uma vez que a copia manuscrita ndo tinha nenhuma indicacéo, o

que revela estar provavelmente inacabada.
3.7.1.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas

Determinadas cancdes, além de evidentemente revelarem muito sobre o compositor,
também nos deixam entrever a qualidade dos cantores que as estrearam. Samaritana € um
caso tipico. Em primeiro lugar, o texto literario tem uma carga dramatica intensa, que se
potencializa quando vertida em mdusica por Lorenzo Fernandez. Isso requer grande poder de
declamacéo, controle técnico e compreensdo musical por parte dos intérpretes, para que o
colorido timbrico proposto pelo compositor possa ser realizado.

Uma vez que a extensdo e tessitura da cangdo ndo chegam a extremos tecnicamente
complexos, esta se mostra uma boa oportunidade para o desenvolvimento do legato, de uma
emissdo generosa e livre, da exploracdo de diversas possibilidades de inflexdo e colorido
vocal e do delineamento claro do fraseado. Pontos importantes de tensdo dramatica devem ser
negociados entre cantor e pianista, para que sejam mais bem valorizados. Também julgo
importante delinear as pausas intertextuais adequadamente, para ndo impedir o fluxo do texto,

bem como a conducgdo das ideias musicais até o fim das frases.
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3.7.2 Um beijo (1920)

N&o me basta saber que sou amado,
Nem s6 desejo o teu amor: desejo
Ter nos bracos teu corpo delicado,
Ter na boca a dogura de teu beijo.
(Olavo Bilac)

3.7.2.1 Poesia

UM BEIJO

Foste o beijo melhor da minha vida,
Ou talvez o pior...Gléria e tormento,
Contigo a luz subi do firmamento,
Contigo fui pela infernal descida!

Morreste, e 0 meu desejo néo te olvida:
Queimas-me 0 sangue, enches-me 0 pensamento,
E do teu gosto amargo me alimento,

E rolo-te na boca malferida.

Beijo extremo, meu prémio e meu castigo,
Batismo e extrema-uncao, naguele instante
Porque, feliz, eu ndo morri contigo?

Sinto-te o ardor, e o0 crepitar te escuto,
Beijo divino! e anseio, delirante,
Na perpétua saudade de um minuto...

(BILAC, 1926:351)

O soneto Um beijo de Olavo Bilac foi musicado na integra e sem repeticdes de versos

ou palavras na musica. Assim como Samaritana, ele também faz parte do livro Tarde, que

teve sua primeira publicacdo em 1919.
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7.2.2 Informacoes gerais

Quadro 4. Elementos estruturais da cancdo

Tonalidade

Armadura indefinida; centro tonal em torno de La maior/ Fa# menor

Compasso/Andamento

O compasso sofre alternancias, mas a unidade de tempo é a
seminima. O andamento indicado é Moderato. H& mudancas de
andamento durante a cancdo, geralmente ilustrando o texto literario.

Extenséo vocal

é —

L ®

Melodia Melodia um tanto tortuosa; inicios de frase acéfalos ou anacrusticos.

Harmonia Bastante modulante.

Ritmo Alternancias entre colcheias e quidlteras, alteracBes agogicas de
acordo com o drama proposto pelo texto.

Acompanhamento Textura pianistica densa, com qualidades orquestrais.

A terceira cancdo de Lorenzo Fernandez foi composta em 1920 e estreada em 29 de

janeiro de 1921 por Frederico Nascimento Filho e Amalia Lorenzo Fernandez.

Embora comece na regido de La maior, ela sofre modulagdes drésticas no decorrer de

seu desenvolvimento, todas a servico da ambientagdo dramética para o texto. Bons exemplos

ocorrem ja nos compassos 7 e 8 (vide exemplo 9), quando o compositor descreve a

experiéncia do pior beijo com uma linha vocal tortuosa, sublinhada por um acorde que

comporta praticamente uma escala de tons inteiros:
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Exemplo 9. Um beijo/comp.7-8, canto e piano.
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A seguir, do compasso 9 para 10, um horizonte se abre na modulacdo repentina, que toma o

ouvinte de assalto, malgrado o acorde preparatorio do 3° tempo do compasso 9. Observemos o

exemplo 10:
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Exemplo 10. Um beijo/comp.8-11, canto e piano.

Ainda um terceiro momento merece ser mencionado: é quando, em uma espécie de
reexposicdo da melodia apresentada pelo piano na introducdo — o que nos faz pensar em uma
volta a harmonia inicial — Lorenzo Fernandez nos impacta com mais uma modulacéo, cuja
dominante, no entanto, ndao leva a muasica a préxima ténica esperada, sendo a um acorde em
tom afastado (e em ff), que ilustra a exclamagao “beijo extremo” e conduz a obra (assim como

a poesia o faz) a lugares dantes ndo visitados, como vemos no exemplo 11:
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Exemplo 11. Um beijo/comp. 31-34, canto e piano.
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Assim como nesses dois exemplos, toda a cancdo é cheia de surpresas vocais € harmonicas,
que descrevem com grande dominio técnico o turbilhdo de emocdes contraditorias e intensas
vividas pelo cantor.

E interessante observar que a textura pianistica é densa, com ocupagdo de grande
extensdo do teclado, repleta de oitavas em ambas as maos, melodias secundarias e
dobramentos de acordes, que nos fazem pensar em uma obra grandiosa com carater
orquestral, em que o texto parece ter sido wagnerianamente musicado, com uma técnica que
lembra o durchkomponiert*, ndo-seccional, ndo-repetitiva na linha do canto.

A linha vocal assume, de maneira geral, a funcdo de comentario do que acontece no
piano. Apesar de seu desenho exuberante, cheio de contornos e figuras ritmicas diferentes,
raros e especiais sao 0s momentos em que ela é tética. Suas frases, ora acéfalas, ora
anacrusticas, descrevem a movimentacao da fala, da pontuacdo dramatica e declamatoria ao
que acontece com o piano. N&o obstante, observa-se 0 uso sistematico e frequente da pintura
de palavras, como por exemplo, a linha ascendente que delineia a subida ao firmamento ou a

descendente, a infernal descida. Observemos o exemplo 12:
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Exemplo 12. Um beijo/comp.10-14, canto e piano.

3.7.2.3 Partitura

A edicdo e transcricdo para voz e piano foram feitas a partir do manuscrito autégrafo
em versdo para voz e orquestra. A reducdo foi feita por Rudi Garrido. Para informacdes sobre

a (re)transcricdo da cancdo, vide o subcapitulo 3.6. (Transcricdo de Um beijo e Auséncia)

2 0 termo durchkomponiert é usado para designar uma forma em que a msica transcorre continuadamente, de
maneira relativamente ndo-seccional e ndo-repetitiva em suas partes.
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3.7.2.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas.

A execucdo desta cancdo exige do cantor uma técnica ja bastante resolvida em termos
de mudanca de registro. Grande poder de declamacéo e consequente trabalho com conceitos
de densidade, volume e projecdo também sdo desafios lancados a ele, uma vez que a textura
pianistica tem caracteristicas orquestrais (neste caso, realmente é uma reducédo). Por isso, e
por sua poesia parnasiana bastante dramatica, a cangdo assume um carater operistico, que
deve ser explorado a partir da ambi€ncia sonora. Aqui, uma emissao menos “impostada”

mostra-se pouco ou nada negociavel, sob o risco de desmonte da dramaticidade textual.

3.7.3 Cisnes Op. 9 (1921)

Meu doce amor, enquanto ndo morremos,
Como dois cisnes placidos vaguemos
Sobre as aguas tranquilas e azuladas.
(Jalio Salusse)

3.7.3.1 Poesia

CISNES

A vida, manso lago azul algumas
vezes, algumas vezes mar fremente,
tem sido para nos constantemente
um lago azul, sem ondas, sem espumas.

Sobre ele, quando, desfazendo as brumas
matinais, rompe um sol vermelho e quente,
nos dois vagamos indolentemente
como dois cisnes de alvacentas plumas.

Um dia um cisne morrer4, por certo.
Quando chegar esse momento incerto,
no lago, onde, talvez, a agua se tisne,

que o cisne vivo, cheio de saudade,
nunca mais cante, nem sozinho nade,
nem nade nunca ao lado de outro cisne.

(BRUZZI, 1956:53)
Julio Salusse nasceu na Fazenda do Gonguy (hoje municipio de Bom Jardim) a 30 de

margo de 1872. Estudou em Nova Friburgo e no Rio de Janeiro, onde se bacharelou em
Direito. Tendo advogado por varios anos, foi promotor publico por varios anos em Paraiba do
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Sul e Friburgo (Estado do Rio de Janeiro). Foi membro da Academia Fluminense de Letras,
tendo publicado dois livros, Nevrose Azul e Sombras. Do primeiro, de onde se conhece 0
famoso soneto musicado por Lorenzo Ferndndez, ndo ha noticias de qualquer exemplar
restante. No entanto, Cisnes foi publicado na revista O Album em maio de 1893, um ano

antes da primeira e Unica edicdo de Nevrose Azul:
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Figura 5. O Album, periddico, n° 19, pag.1, maio de Figura 6. Soneto Cisnes, de Julio Salusse, no
1893. periddico O Album, n° 19, pag. 154, maio de 1893

Apesar de sua produgdo poética ter reconhecida qualidade, apenas Cisnes conferiu-lhe a
reputacdo. Sobre isso, o historiador Paulo Monteiro comenta:

A imortalidade literaria € indecifravel e antitética. Ha escritores que escrevem
centenas de volumes que acabam entregues a critica roedora dos ratos, para usar
uma expressdo machadiana. Para outros bastam os quatorze versos de um soneto
para que fiqguem eternizados. Este € o caso do fluminense Julio Mario Salusse
(MONTEIRO, 2009).

O poeta faleceu no Rio de Janeiro, em 30 de janeiro de 1948.

E curioso observarmos que o cisne é um animal muito citado na cultura europeia, 0
que poderia revelar mais uma influéncia dos simbolos do velho continente sobre as artes
brasileiras.
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Em grande parte dos mitos e das culturas espalhadas por todo o mundo, o cisne
branco é um animal associado a pureza e a luz, enquanto que o cisne negro se
associa ao oculto e ao misterioso [...] No Oriente, o cisne é simbolo da musica e da
poesia, para além de representar a coragem, a nobreza, a prudéncia e a elegancia.
Na india, o cisne é montado pelo deus Brama, e simboliza a elevacéo espiritual. Na
tradicdo celta, os espiritos do outro mundo regressam ao mundo dos vivos sob a
forma de cisne. S80 os cisnes também 0s responsaveis por trazer as criangas ao
mundo em muitas tradi¢des. Os cisnes, enquanto casal, s&o um simbolo de
fidelidade eterna, jA& que se unem para toda a vida e nunca substituem o
companheiro morto. O canto dos cisnes € associado as juras de amor eterno e
imortal. (INFOPEDIA, 2014)

Essa poesia €, portanto, uma ode ao amor eterno e a fidelidade, cuja elegancia e nobreza se

revelam através da escrita poética de Salusse, em seu soneto italiano de versos decassilabos.
3.7.3.2 Informagdes gerais

Quadro 5. Elementos estruturais da can¢ao

Tonalidade Armadura indefinida. A can¢do comeca em Mi maior e termina em
L4 maior, mas passa por muitas modula¢Ges em seu decorrer.

Compasso/Andamento | Compasso ternario (3/4), com algumas alteragdes para acomodar o
texto. O andamento indicado € Lentamente. Na parte central da
cancdo, o autor indica Com mais vida, que voltara a indicacdo
anterior para o desfecho.

Extenséo vocal A #
2 i
o 4 — !
o be —
Melodia Melodia com pequenos saltos, nitidamente construida em funcdo da
harmonia. Linhas ascendentes ocorrem em momentos de climax.
Harmonia Influéncia impressionista, o uso do encadeamento I-1Vm-I (como

uma cadéncia plagal) é frequente, especialmente na apresentacao do
elemento mel6dico que permeia a cangao.

Ritmo Ondulante, lembrando o movimento das aguas.

Acompanhamento Textura pianistica com muitos arpejos e apojaturas escalares que
simulam o movimento das aguas do lago e o farfalhar das asas dos
cisnes.

Em 1922, Lorenzo Ferndndez é premiado com os trés primeiros lugares no Concurso
Nacional de Composicdo provido pela Sociedade de Cultura Musical do RJ. As obras
laureadas foram Cisnes (canto e piano), Arabesca (piano solo) e Noturno (piano solo). Das
trés pecas, Noturno e Cisnes parecem ter a mesma fonte inspiradora, como se pode notar na
similaridade da textura aquosa do piano, tdo cara a Debussy, influéncia declarada de Lorenzo
Fernandez. J& Arabesca tem uma influéncia claramente moura, revelando suas origens
espanholas, com suas escalas em modo menor harménico e sua melodia sensualmente

tortuosa.
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A cancéo foi dedicada a Irene (primeira mulher do compositor e mée de seus filhos) e
foi estreada em 10 de agosto de 1922, pela cantora Maria BulhGes Pedreira e Amalia Lorenzo
Fernandez ao piano. Sendo uma musicista versatil, Amalia podia se permitir alternar suas
fungdes musicais, ora como cantora, ora tocando piano (vide informag6es sobre a intérprete
em Samaritana). Infelizmente nenhuma informagé&o sobre a cantora foi encontrada, a ndo ser a

divulgacéo do concerto, na programacao anual feita pela revista Brasil Musical:

12.° CONCERTO
Quinta-feira, 10 de Agosto de 1922 — ds 21 horas
Saldo da Associagio dos Empregadog no Commercio

Audicao das composicdes premiadas no 1.°* Con-
curso Musical

BACH-BUSONI — Preludio ¢ fuga em re maior.
Piano — Srta. Heloisa Accioli-de PBrito.

OSCAR LORENZO FERNANDEZ — Cysnes
(1.° premio); Ausencia (2.° premio) Canto.

Canto — Srta. Maria de Bulhdes Pedreira.
Piano — Srta. Amalia Lorenzo Fernandez.

OSCAR LORENZO FERNANDEZ -— Nocturno
(1.° premio).

FRUCTUOSO DE LIMA VIANNA — Preludio
(2,° premio). '

.Piano — Srta. Amalia Lorenzo Fernandez.

LISZT — Funcraes; FEstudo de concerto n. 2.
Piano — Srta. Heloisa Accioli de- Brito.

Figura 7. Divulgacéo da Audicao das composi¢des premiadas no 1° Concurso Musical da SCM do RJ na
Revista Brasil Musical

A partitura ndo apresenta armadura definida, talvez justamente, para, dentro de uma
estética romantico-impressionista, estar livre para “vogar indolentemente” pelas tonalidades e
criar um universo flutuante, cuja harmonia propicia o ambiente adequado a pintura de
palavras. Para isso, cadéncias plagais menores com o0 uso de acordes acrescidos de 62,
modulages, inclinagdes a tons afastados e a textura de acordes arpejados na parte do piano se
fazem convenientes a descricdo dos movimentos ondulatorios da &gua (a sua irregularidade é
reproduzida pela grande alternancia de compassos), colorindo o texto literario. Ainda
podemos observar em varios momentos a repeticdo de células melddicas diminuidas
ritmicamente, provenientes de fragmentos da linha do canto. Elas sdo usadas, tanto para
introduzir uma ideia que sera desenvolvida pelo cantor, quanto para corroborar o que foi
declamado. Como vemos no exemplo 13, dentre os diversos materiais melddicos, destaca-se o

mais recorrente e caracterizador da cancéo:
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Exemplo 13. Cisnes Op. 9/comp. 1-5 — canto e piano.

Além disso, observa-se uma introducdo de diferentes ambiéncias sonoras a cada inicio de

estrofe, como se vé nos exemplos 14 e 15:

Exemplo 14. Cisnes Op. 9/comp. 1-2 — piano.

Exemplo 15. Cisnes Op. 9/comp. 13-16 — piano.

A textura vocal apresenta melodias conduzidas por graus conjuntos. Alguns saltos de
3% ou 4@ realcam a movimentacdo harmonica. A despeito da grande flutuacdo harménica, €
possivel se delinear sec¢Ges distintas, que quase sempre correspondem as estrofes do soneto de

Julio Salusse. Saltos ascendentes se fazem notar em momentos cruciais da poesia, como em
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‘rompe um sol vermelho e quente” (comp. 21) e “no lago onde talvez a agua se tisne”
(comp.43 a 46), onde o compositor descreve, em uma explosdao harménica e dinamica, a

mancha negra deixada na dgua pela morte. Vejamos os exemplos 16 e 17:

—

K 7y F
nais, rom - peum sol ver - me-lho ¢ quen - e,
‘nais ‘xém - pju SAU ver-'me - Awi 'kén - tfi

‘ . : ‘ . 1
o © :
| &
| #3
; /"\ \ ah |
1 \ . | | J
oy - i_ﬁ
¥ O I W) A ’ .2
=z ] 14 4
= #
#e.
I
Exemplo 96. Cisnes Op. 9/comp. 21-22, canto e piano
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Exemplo 107. Cisnes Op. 9/comp. 42-46, canto e piano

3.7.3.3 Partitura

A editoracdo desta partitura foi feita a partir da edicéo ja existente, realizada pela Casa
Arthur Napoleéo, Unica editora que publicou esta cangéo.

3.7.3.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas.
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Assim como em muitas can¢Oes de Lorenzo Fernandez, Cisnes apresenta uma
construcdo musical intimamente ligada ao texto. O maior desafio do cantor, portanto, € usar (e
equilibrar) a emissdo vocal a favor da declamacéo da poesia. A escolha cuidadosa do colorido
vocal para o texto, o uso criterioso do vibrato, a sintonia com a ambiéncia proposta pelo
piano, a atencdo com a perfeita interacdo no didlogo musical entre os intérpretes se fazem

necessarios.

3.7.4 Auséncia op. 14 (1922)

Por que, Senhor

Porque

Coube este amor infinito

Na minha alma tdo pequena?
(Oscar Lorenzo Fernandez)

3.7.4.1 Poesia

AUSENCIA

Pela montanha lentamente escorre
a sombra do crepusculo nascente,
Do crepusculo a sombra lentamente,
vai do vale a montanha...A tarde morre.

Nem ramo ou flor, ou folha que se forre
ao luto natural deste ambiente.
No siléncio das cousas so se sente
0 deslizar da sombra que as percorre.

Mas ressurge a manha. A madrugada
sanguinea irrompe, o sol redoira a terra,
A natureza volta a adolescéncia.

Almas conheco eu que sobre a terra
ndo tém aurora, nao tém alvorada.
S0 a viuvez crepuscular da auséncia.

(PEREIRA apud FERNANDEZ, 1922)*

Virgilio de S& Pereira ndo tinha a poesia como profissdo, 0 que ndo impediu que seu
poema merecesse uma cancdo de Lorenzo Fernandez. Nascido no municipio de Barreiros,
Pernambuco, em 1871, ainda jovem, participou ativamente da propaganda da Abolicdo e da

Republica. Téo logo diplomou-se em direito, no Recife, transferiu-se para o Rio, onde a

* Manuscrito autégrafo da cangdo em versdo para voz e orquestra.
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convite de Quintino Bocayuva passou a dirigir o jornal O Paiz, nos primeiros anos do seculo
XX. O trabalho levou-o a Europa, onde estudou os cddigos penais de varios paises. Chegou a
publicar o seu anteprojeto no Diario Oficial, mas com a Revolucdo de 30, viu-se
surpreendentemente afastado de suas fungdes e aposentado compulsoriamente, com outros
juizes. Era desembargador da Corte de Apelacdo do Distrito Federal.

Apesar de seu afastamento por motivos politicos, sua obra sobre direito é ainda
considerada fundamental para os estudantes de direito. Faleceu em 1934,

Mais uma vez, Lorenzo Fernéndez escolhe uma poesia que fala de luz e sombra.
Naturalmente, a sombra e o crepusculo estdo ligados a morte, enquanto a luz evoca a

juventude.
3.7.4.2 Informacdes gerais

Quadro 6. Elementos estruturais da cancéo

Tonalidade Indefinida na armadura. Embora o centro tonal gire em torno de Fa#
menor e sua relativa maior, ao final a musica migra para La menor.

Compasso/Andamento | Alterages em torno da unidade de tempo em seminima. Indicagdes
de andamento: Lentamente, Animando um pouco, com vida, 1°

Tempo.
Extensédo vocal
4 =
T
Melodia Muda de carater de acordo com a se¢do/poesia.
Harmonia Apesar das modulagdes, observa-se alguma estabilidade de centro

tonal nas se¢es. Um interlidio modulante da 3?2 para 42 secéo € que
desvia a rota harménica prevista no inicio.

Ritmo A cada seminima, um ou VArios acordes marcam o tempo. Uma
pequena celula de semicolcheias se torna um motivo presente na
cancdo inteira.

Acompanhamento Textura densa e orquestral. Uso de grande extensdo do teclado.
Contraste entre se¢cGes ambientam a melodia de acordo com o texto,
alternando mistério e brilho. O uso de oitavas é frequente.

Juntamente com Cisnes, Auséncia foi estreada em 10 de agosto de 1922, por Maria
BulhGes Pedreira (vide comentéarios e Cisnes), tendo Gabriel Dufriche ao piano. Dufriche foi
pianista e professor de Canto e Declamacédo Lirica do entdo Instituto Nacional de Musica.
Além de inimeros concertos, nos deixou também um texto publicado sob o titulo de Algumas

Considerac6es sobre o estudo do canto e da declamagéo lirica.
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Uma vez que o poema de Virgilio de S& Pereira ndo foi encontrado em sua forma
original, recorri a partitura e as minhas suposicdes sobre a possivel métrica do texto, para
chegar a disposicdo proposta acima. Imagino que, alem da disposicéo, este soneto italiano de
versos decassilabos esteja completo, dada a relativa facilidade e simetria encontrada na
distribuicdo de silabas e rimas. E quem contribuiu para que eu chegasse a esse resultado foi o
proprio Lorenzo Fernandez. Além de ter conservado, mesmo na partitura, as letras
mailsculas no inicio de cada verso, a separacao musical das estrofes em se¢des € muito nitida
e contrastante. Assim como no poema, existe um crescendo claro da sombra para a luz, e um
arrefecimento conclusivo e constatador da auséncia. Este processo ocorre em cada secao, e
acontece na dindmica, no andamento, nas modulagdes, na tessitura vocal, na textura do piano.

Na primeira secdo observa-se uma linha de canto que se movimenta etereamente em
graus conjuntos e na regido media-grave da voz. O piano apresenta uma textura de melodia
acompanhada, na qual surge um motivo que acompanhara a cancao até o fim: uma pequena
célula ritmica de carater desolador, que pode ser ouvida como a presenca constante da

auséncia, da saudade, como constatamos nos exemplos 18, 19, 20 e 21:

Exemplo 118. Auséncia/comp. 2, piano-mao direita.

FEE ===

Exemplo 19. Auséncia/comp. 24, piano-mao direita.

b . &
Fav v 7 ' o *";

™

Exemplo 20. Auséncia/comp. 40, piano-mao esquerda.

[Llifiz;; c £

Exemplo 21. Auséncia/comp. 41, piano-mao direita
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Na parte seguinte, apesar da tessitura vocal se manter, dindmica e andamento
ascendem, a can¢do modula de Fa# menor para a sua relativa maior (L& maior), o piano inicia
a secdo com acordes de muitos sons, com uma abertura do uso da extensdo do teclado, imita
sinos, talvez os mesmos que Debussy ouviu na sua catedral submersa. J& nos ultimos
compassos da se¢do, 0 motivo da auséncia volta a aparecer, 0s sinos agora sdo mais graves,
distantes.

Ao contrario do que se espera, “o siléncio das cousas” serd interrompido pelo
ressurgimento da manhd, com sua linha vocal de saltos, sua tessitura mais aguda e brilhante,
seu piano que dialoga com a voz em oitavas vigosas. A natureza adolescente mostra toda sua
exuberancia em andamento (com vida), timbre, harmonia (Mi maior).

Um interludio do piano ainda bastante movimentado apresenta uma espécie de desvio
na conducdo harmonica anteriormente prevista e vai, aos poucos, trazendo o ambiente a calma
que anunciard a secdo conclusiva, que fala do vazio de algumas almas que experienciam o
nada: “so a viuvez crepuscular da auséncia”, diz a voz a cappella, sem acompanhamento, e

em uma linha tortuosa. As ultimas silabas ganham o apoio dos acordes finais em La menor.
3.7.4.3 Partitura

A editoracdo desta cancéo foi feita a partir do manuscrito autégrafo na versao para voz
e orquestra. Uma vez que a cang¢do ndo foi publicada e 0 manuscrito da verséo para canto e
piano esta desaparecido, o compositor Rudi Garrido foi contatado para fazer a transcricdo a
partir da versdo para voz e orquestra, uma reducdo, cujos procedimentos foram relatados no

subcapitulo 4.6. (Transcricdo de Um beijo e Auséncia).
3.7.4.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas

Auséncia apresenta desafios vocais e pianisticos de relativa envergadura. E, sem
duvida, uma oportunidade para o cantor desenvolver o manejo de transitar entre os registros,
conferindo colorido adequado a cada se¢do e de acordo com o texto, mas sem permitir
desigualdades vocais discrepantes, uma vez que ha& momentos em que é preciso ter a mesma
energia e brilho vocal na regido média-grave da voz, a fim de que ela continue a ser ouvida, a
despeito da textura densa do piano. O uso consciente e controlado do vibrato pode ser um

aliado interessante de declamacao do texto.
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3.7.5 Cancéao do bergo Op.35 (1925)

Dorme, dorme, meu menino!

Que o teu pai anda a cavar!

Fecha os olhos e dorme,

que me doi de ouvir chorar!

(Cancioneiro de Entre Mar e Serra da Alta
Estremadura)

3.7.5.1 Poesia

CANCAO DA MAE

Dorme, filho! Pudesse eu,
Nunca mais adormecia:
Nem um segundo perdia

Deste bem que Deus me deu.

Dorme, filho! A luz do céu
Foi-se embora: anoitecia;
Mas a luz que me alumia

Parece sempre amanheceu!

Dorme, filho! Em acordando,
Dou-te ao meu seio, cantando,
A vida que saboreias;

Dorme, filho! Assim de leve...
— Enquanto se faz de neve
O sangue de minhas veias.

(D’OLIVEIRA, 1914:37)

Antonio Corréa D’Oliveira nasceu em Sao Pedro do Sul (distrito de Viseu) em 1879. Estudou
no Seminario de Viseu, indo depois para Lisboa, onde trabalhou como jornalista no Diario
llustrado. Publicou sua primeira obra (Ladainha) em 1897, com a tenra idade de 16 anos.
Casou-se em 1912 com uma proprietaria abastada do Minho, fixando residéncia em uma
Quinta na freguesia de Antas. Poeta Neogarretista*, cantor do Saudosismo, foi o primeiro
portugués a ser indicado para o Premio Nobel de Literatura, em 1933. Nesta primeira
indicag¢do, D’Oliveira foi nomeado por vinte membros da Academia Real de Ciéncias, tendo

obtido um total de quinze nomeacdes entre 1933 e 1940 e depois em 1942, tornando-se o

42 Neogarrettismo — escola literaria que reitera o estilo e os métodos do escritor portugués Almeida Garrett
(1799 — 1854). Tinha como objetivo reaportuguesar Portugal, de abandonar modelos culturais estrangeiros, em
defesa do que é nacional, de recolha da literatura oral de tradicdo popular, de recuperacdo do drama e romance
histérico, de retorno ao rusticismo e a vernaculidade.
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recordista mundial de indicagdes. A chilena Gabriela Mistral, vencedora deste prémio em
1945 declarou, em ato solene, ser o autor de Verbo Ser e Verbo Amar o verdadeiro merecedor
de tal honraria. Tendo sido influenciado por Antero de Quental e Guerra Junqueiro, 0 poeta
foi ligado aos movimentos culturais do Integralismo Lusitano e das revistas Aguia, Atlantida,
Ave Azul e Seara Nova. Também colaborou com as revistas O Occidente, Serdes,
Contemporanea e ainda com o boletim mensal Mocidade Portuguesa Feminina.
Convictamente monarquico, transforma-se num dos poetas oficiosos do Estado Novo, com
inimeros textos escolhidos para os livros Gnicos de lingua portuguesa do sistema de ensino
primario e secundario. Antonio Correia de Oliveira faleceu na freguesia de Antas, Esposende,
no distrito de Braga, em 1960.

A poesia da Cancao do Berco ¢ originalmente intitulada Cancéo da Mae. Ela faz parte
do livro Menino (1914), cuja lirica é dedicada principalmente a tematica da primeira infancia.
A Cancdo da Mae pertence ao conjunto de sonetos Bergo e é sucedida pela Cancao do Pai,
que ora transcrevo:

Filho, acorda! A noite é ida.
Ouve! A cotovia chama:
Voz de oiro que se derrama,
Canta nos céus, comovida.

Ergueu-se, na etérea lida,
A Madrugada, a tua ama:
Seio de luz onde mama
Alma e leita a propria Vida!

Filho, acorda! A respirar,
Bebe o sopro, a luz, o olhar
Da Natureza materna:

— Transforma em sangue, em salde,
Este amor, esta virtude,
Graga heroica, aurora eternal

(D’OLIVEIRA, 1914:39)

Em uma breve comparacdo, nota-se claramente as diferentes fungdes (materna e paterna)
imaginadas pelo poeta: a mée é aquela que nutre, que vela, que aconchega, que oferece a
segurancga do colo para o sono tranquilo, a que se preocupa com as necessidades fisicas e
emocionais basicas da crian¢a; o pai € 0 que acorda 0 menino para a vida, para 0S novos

horizontes, para as novas aventuras.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mon%C3%A1rquico
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_Novo_(Portugal)
http://pt.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Braga
http://pt.wikipedia.org/wiki/1960
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Segundo nos dizem Raposo e Vieira em seu artigo Traditional Portuguese Lullabies:

what do they sing about?*?

(2012), as cancgOes de ninar portuguesas versam, de maneira geral,
sobre cinco temas: os de inspiracdo religiosa, 0s que expressam o amor maternal (é o caso
desta cancdo), os que promovem uma continuacao da tradigdo, os que induzem ao sono e 0s

que evitam e protegem das ameagas ao sono.
3.7.5.2 Informagdes gerais

Quadro 7. Elementos estruturais da can¢ao

Tonalidade F& modal (h& uma mistura de modos).

Compasso/Andamento | 2/4, indicagdo de andamento: Andante.

Extensdo vocal

,";‘ 1 /tf
A3 4 i =t 1
o)
Melodia Linha de canto elaborada a partir das notas dos acordes da
harmonia.
Harmonia Ambiguidade entre tonalismo e modalismo. Muitos acordes de
empreéstimo.
Ritmo Muito calcado nas colcheias, com variaces de quidlteras para

acomodar o texto. Frases construidas de modo a valorizar as 3* e 7%
silabas dos versos.

Acompanhamento Borddes de Fa-D6 em cada 1° tempo de compasso (tesis), com
colcheias no 2° tempo para promover o balango do acalanto.
Contracantos a melodia na voz superior.

Em 1922, Lorenzo Fernandez casa-se com Irene Soto, como ele, descendente de
espanhdis. Em 1925, compde a Cangdo do Berco para a esposa, que estava gravida (a
dedicatoria diz “para Irene”). Em 8 de fevereiro de 1926 nasce Marina Lorenzo Fernandez.

A cancéo foi estreada em 9 de setembro de 1926 no Instituto Nacional de Mdsica,
tendo como intérpretes Amalia Lorenzo Fernandez e Gabriel Dufriche (comentérios sobre 0s
intérpretes em Samaritana e Auséncia, respectivamente).

A primeira grande evidéncia de que o compositor busca em suas raizes espanholas
inspiracao para musicar o texto de Antonio Correa D’Oliveira € o titulo: diferente do original
da poesia (Can¢ao da Mae), Cancdo do berco é uma traducéo literal do espanhol Cancion de

cuna.

*3 Cancdes de embalar tradicionais portuguesas: sobre o que elas cantam? (traduc&o minha)
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Entre as curiosidades do texto, destaco o fato de retratar o ponto de vista da mée, que
fala das alegrias da maternidade, o que, como pudemos ver, € um dos focos tematicos das
cangOes portuguesas.

Conforme afirma José Maria Neves (2008) sobre as primeiras obras de Lorenzo
Fernandez, estamos aqui diante de uma estrutura harmoénica que apresenta complexidade,
sonoridade e carater impressionistas, uma vez que pede empréstimo a procedimentos modais e
de superposicdo de acordes originais de outras culturas, em especial, a espanhola. Vide
citacdo do autor na pagina 47.

A movimentagéo do piano segue o padréo de um acalanto, com baixo sobre as quintas
Fa/ DO em ostinato, dentro do qual a harmonia vai se alternando em acordes de ténica/
dominante e ténica/ subdominante. O uso de acordes de empréstimo cria uma dominante
exotica e modal, que desfaz, por vezes, a nogédo clara de tonalismo (pode-se pensar em modo

jonio), como se pode conferir no exemplo 22:
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(4% fa-do sempre g )
Exemplo 22. Cancéo do bergo/comp. 1-9, piano.

Quanto a linha vocal, ela estd bem fundamentada na harmonia. Se por um lado as
variagoes ritmicas (quialteras dolentes que acomodam com mestria o texto, respeitando “os
bons costumes” da prosddia) trazem um toque de maleabilidade, o acompanhamento ¢
ritmicamente so6lido, promovendo o embalo necessario para um sSono seguro € a0 mesmo

tempo suavizado por um contracanto a melodia na mao direita. Vejamos o exemplo 23:
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Exemplo 23. Cangéo do bergo/comp. 9-17, canto e piano.

Sobre a palavra “neve”, a tonica ¢ menor, evocando a imagem da brancura do leite.
Antes do vocalise final, o Gltimo “dorme” é ascendente sobre o intervalo de Fa-D6, a mesma
quinta em ostinato que permeia toda a can¢do. Neste ponto pensamos que a harmonia vai para
a subdominante, mas a tonica menor é instalada e comeca a alterndncia com dominante e
tdnica maior na coda.

Mais um sinal da influéncia da cancién de cuna (ao inves do brasileiro acalanto ou
cantiga de ninar) é a citacdo disfarcada dos graus da cadéncia andaluza na voz superior, 0 que

perfuma a cangdo com um aroma ibérico, conforme o exemplo 24:
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Exemplo 24. Cangéo do bergo/ comp. 45-48, piano.

3.7.5.3 Partitura

A editoracdo da Cancdo do berco foi feita a partir da Edicdo Irmaos Vitale (1957).
Além desta, as editoras Casa Bevilacqua (1926) e Mangione publicaram a peca.

3.7.5.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas

A cancdo € afeita preferencialmente a voz media feminina. Para encarnar com mais
propriedade a personagem materna, um timbre aveludado e que transmita, a0 mesmo tempo,
seguranca e carinho é a sonoridade que normalmente povoa o imaginario auditivo coletivo.
Aléem das vogais e do proprio vocalise hipnotizante do final, deve-se explorar algumas
consoantes vozeadas que se repetem ao longo da poesia, especialmente o [d] de “dorme”.

No piano, a regularidade e a busca de uma sonoridade sem arestas sdo requeridas.
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3.7.6 Toada p’ra vocé Op. 56 (1928)

Mas, falei baixinho “Rosa...”
Fui buscar o0 meu viol&o

E suspiraste: “Romao...”
(Ribeiro Couto)

3.7.6.1 Poesia

RONDO P’RA VOCE

De vocé, Rosa, eu ndo queria
Receber somente esse abraco
Tao devagar que vocé me da,
Nem gozar somente esse beijo
Tao molhado que vocé me da...
Eu ndo queria s6 porque
Por tudo quanto vocé me fala
Ja reparei que no seu peito
Soluga o coracdo bem feito
De vocé.

Pois entdo eu imaginei

Que junto com esse corpo magro

Moreninho que vocé me da,

Com a boniteza a faceirice

A risada que vocé me da
E me enrabicham como o que,
Bem que eu podia possuir também
O que mora atrés do seu rosto, Rosa,
O pensamento, a alma, o desgosto
De vocé

(ANDRADE, 1927:33)

Fazer uma sinopse biogréfica de Mario de Andrade é como descrever todo o contetdo
da Biblia em cinco péaginas. Tal como alguns génios ou figuras de rara capacidade intelectual
e bagagem cultural, o legado deixado por este paulistano, nascido a 9 de outubro de 1893 e
falecido a 25 de fevereiro de 1945, parece incompativel com tdo curto tempo de vida. Alias,
também foi assim com Lorenzo Fernandez, que morreu as portas de completar 51 anos. Poeta,
escritor, critico literario, musicologo, folclorista, ensaista, Mario Raul de Morais Andrade foi
um dos pioneiros da poesia moderna brasileira, figura central do movimento de vanguarda
paulista. Envolvido em praticamente todas as disciplinas relacionadas ao Modernismo
brasileiro, ele tornou-se o polimata nacional. Grande forca motriz por tras da Semana de Arte

Moderna de 1922, sua vasta obra literaria inclui poesia, romances, ensaios musicolégicos e



94

literarios, entre outros, que até hoje servem de fonte inesgotavel para estudos e investigaces
nas mais diversas areas do conhecimento.

Cla do Jabuti, o livro de onde foi extraido o texto de Toada p’ra vocé, € uma
transcricdo em poesia das viagens etnograficas feitas por Mario de Andrade ao interior do
Brasil, a fim de melhor conhecer o pais através de suas tradicGes e manifestacdes culturais.
Lancado em 1927 com edicdo limitada, retrata os cantares, dancas e outros meios de tradigdo
oral de nossa terra.

Estudiosa do Cl& do Jabuti, Cristiane R. de Souza comenta que “no poema ‘Rondo pra
vocé’, em que, por meio da reescritura da forma musical do rondd, a voz poética declara seu
amor por Rosa, temos a sensualidade faceira” (SOUZA, 2006:78). Ela ainda alerta para a
“preocupacdo do poeta em resgatar a musicalidade brasileira difundida pelo Brasil
interiorano” (SOUZA, 2006:78), no momento em que canta as mulheres urbanas que
transitam na cidade cosmopolita em ritmo de rondds, sambinhas, modas e acalantos. Sobre

isto, Wolff também comenta:

O interesse de MA pelo aprofundamento das diferencas entre a lingua falada no
Brasil daquela falada em Portugal levou-o a pesquisar vocabulos indigenas e
africanos como também a transpor para a escrita formas coloquiais. E compreensivel
gue para o escritor paulista, a lingua, tal como a musica, devesse ser uma das
expressdes da nacionalidade. Mas para isso, seria preciso romper com a norma culta
e reinventar a lingua nacional, incorporando vocabulos de origem ndo europeia [...]
(WOLFF, 2005:486))

3.7.6.2 Informacdes gerais

Quadro 8. Elementos estruturais da cancéo

Tonalidade L& b maior
Compasso/Andamento | 2/4, indicacdo de andamento: Dengoso.
Extensédo vocal
Y
) b = ‘
v
Melodia Contorno suave, linha em graus conjuntos.
Harmonia Diatonica, acordes simples, as vezes com acréscimo de 6% para
colorir e abrandar a concretude das fungdes harmonicas.
Ritmo Sincopado, com “balan¢o” de toada, que sugere uma danga sensual.
Acompanhamento Textura com arpejos e conducdo do baixo que remetem as
articulacdes de um violdo, com pequena célula melddica a cada
finalizacdo de frase. Certa malicia ritmica.
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Através dos trechos de cartas enviadas a Mario de Andrade por Lorenzo Fernéndez

(transcritos abaixo), é possivel entender um pouco do processo de criacdo de Toada p 'ra vocé,

bem como as negociacfes entre 0 compositor e 0 poeta, até que a cancao recebesse 0 seu

nome definitivo.

Rio, 16 — X1 — 927
Meu caro Mario,
a sua cartinha foi um refrigério para quem, como eu, moureja nesta [sic] calor e
nesta indiferente de vida [sic].
Foi uma pena ser tdo curtinha; é bem verdade que se trata de qualidade e ndo de
quantidade.
E quanta coisa boa nessas poucas palavras.
A CUnica coisa que melancoliza é a sua dor no brago; fiquei sinceramente
impressionado pois imagino quanto deve sofrer na labuta diaria.
Estou arrependido de ter brincado com vocé a esse respeito, pensei que fosse coisa
passageira.
Desejo € que a sua visita ao medico seja para vocé motivo de jubilo pelas boas
noticias; para mim sera, também, se se confirmarem os meus bons augrios.
Mas tem muito suco, a sua carta.
Sé aquela poesia!...
A gente sente que ndo ¢ da Rosa, ndo, que ali “soluga o coragdo bem feito de vocé”
Sim, de vocé mesmo, e a prova € o régio presente que vocé me quer dar.
Ah! Se vocé soubesse como fiquei contente, contente e orgulhoso.[...]
Mas, voltando ao “Rondo pra Vocé”, aquilo esta da pontinha como se diz na giria,
aqui, quando se quer significar uma coisa gostosa mesmo.
Essa poesia faz parte do “Clan do Jaboti”?
Estou ansioso por ler esse livro que, pelo que dizem amigos nossos, estd uma
maravilha de simplicidade, de ritmo e principalmente de brasilidade.
E eu creio.
Se me sobrar “engenho e arte”, musicarei o “Rondo pra Vocé” e talvez muita coisa
do “Clan do Jaboti”.[...]
Meu abraco muito apertado do amigo velho e sincero sempre

Lorenzo Fernandez
Minha senhora muito se recomenda desejando o completo restabelecimento.

Rio, 31.12.927
Caro amigo Mario de Andrade
Recebi meu presente de Festas, um belo presente, o “Clan do Jaboti”.
Fiquei muito contente. E poesia da boa e da nossa.
Brasileira até a raiz dos cabelos; uma gostosura.
Né&o sei como agradecer o régio presente.
E ainda por cima (até parece castigo pra voc€¢) musiquei o “Rondo Pra Vocé”.
Senti uma misica muito dengosa e brasileira.
Ficou lenta e muito repetida.
N&o sei se vocé sentiu mais vivo, se errei sua interpretacdo, diga sem reservas.|...]
Minha Senhora e eu mandamos um apertado abrago e desejamos os maiores triunfos
e felicidades neste novo ano da Graca de Deus de 1928.

Do amigo cada vez mais admirador,

Lorenzo Fernandez

Rio—14-2-928

Carissimo Mario

[...] Envio a Mdsica de VVocé.

As pessoas a quem tenho mostrado tém achado uma gostosura. E vocé? Diga
francamente.
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Vocé ndo acha que ao invés do titulo Rondo pra Vocé ficaria melhor Cantiga pra
Vocé, mais brasileiro, mesmo mais de acordo com a musica? Responda
urgentemente, pois quero imprimi-la 0 mais depressa possivel.
Do amigo velho
Lorenzo Fernandez

Rio 3-5-928

Meu caro Mario
[...]JA ilustre cantora patricia Sra Telles de Menezes, vai a S. Paulo, este més, para
dar um concerto de musica Sul Americana; nesse concerto, como é natural, 0s
brasileiros também figuram, e, como era em S. Paulo eu me lembrei de que ela bem
podia cantar uma musica de Lorenzo Ferndndez com poesia do grande Mario.
E assim foi, a Sr. [sic] Telles achou que cantar, em 12 audi¢do, uma mdsica com
poesia do Mario era pra ela uma grande honra: vai cantar a “Toada p’ra Vocé” (este
é 0 verdadeiro nome e ndo Rondel, como diz o Schmidt Blagueur.
De forma que eu disse-lhe que escreveria a vocé para que vocé se interessa-se [sic]
pelos ensaios etc...etc.
As modificacGes ndo existem, apenas cortei dois compassos, em duas vezes em que
0 acompanhamento repete a mesma coisa. [(A cantora Sra. Telles leva poderes para
os cortes, conforme manuscrito auténtico)].
Estava eu muito satisfeito com a 12 audicdo em S. Paulo, desse trabalho, mas, eis
sendo guando recebo a sua carta de 28-4-928, na qual vocé me diz que a Sra. Roseta
Costa Pinto também vai cantar a “Toada p’ra Vocé”.
Agora meu amigo, descalce a bota como melhor puder; alias, se for cantada duas
vezes, ainda melhor.
O Sr. Giacompol, que me visitou ontem, mostrou também desejos de que Mme.
Respighi cantasse a Toada — 3 vezes, ainda melhor.[...]
Abraco quebra costela do amigo Lorenzo Fernandez

Considerada um verdadeiro simbolo do ideal nacionalista, a cancéo foi estreada em 28
de agosto de 1928, por Roseta Costa Pinto (soprano) e Souza Lima ao piano. A cantora,
nascida no Rio de Janeiro em 1890, estudou no Conservatorio de Mildo, tendo antes sido
aluna de Roxy King Shaw. Ficou conhecida por ter participado de primeiras audi¢es de
Operas de Carlos de Campos. Aperfeicoou-se em Paris e cantou em turnés na Europa e Brasil,
sendo aplaudida por suas interpretacdes cuidadosas e excelente dic¢do. Jodo de Souza Lima
(1898-1982) foi um compositor, pianista, professor e maestro brasileiro. Com formacao
singular, realizou seus estudos de piano e composicdo com Luigi Chiafarelli, Antonieta
Rudge, Agostinho Cantu, além de ter estudado em Paris com Isidor Philipp e Marguerite
Long. Grande amigo de Mario de Andrade, foi convidado por este a trabalhar no
Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo (sua cidade natal) a partir de 1935.

Segundo nos diz Vasco Mariz:

Chegamos finalmente a primeira cancdo de real importancia na obra vocal de
Lorenzo Fernandez — a Toada p’ra vocé, de Mério de Andrade. Estamos perante
uma das mais perfeitas realizagdes do lied nacional, tanto pela exceléncia
representativa de brasilidade filtrada, quanto pela fusdo ideal do texto com a mdsica.
O acompanhamento e a linha melddica unem-se num comentario felicissimo,
espontaneo, dos versos mulatos, cheios de dengue, do ‘papa do modernismo’. Alias,
essa obra-prima s6 chegou a concretizar-se gragas a estreita amizade e apreciavel
comunhdo de idéias dos dois artistas. A Toada p’ra vocé, dada a conhecer ao
publico no ano em que foi composta (1928), obteve sensacional sucesso artistico e
popular, provocando mesmo o aparecimento de uma série de obras voceistas, dentre
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as quais ressaltamos O doce nome de vocé, de Mignone, e as miniaturas de
Guarnieri, José Siqueira e Heckel Tavares. A Toada p'ra vocé foi instrumentada
para orquestra de cordas, pois 0 acompanhamento é, na realidade, um contraponto a
quatro vozes (MARIZ, 2002:86).

Marco na obra de Lorenzo Fernandez, ela se situa bem no meio da producdo vocal de camara
do compositor: antes, foram compostas 22 can¢des; depois, foram 23.

Embora de forma rondd simples, com uma textura pianistica que lembra as
articulagdes e conducdo de baixo de um violdo, Toada p ra vocé conquistou (talvez mesmo
por sua simplicidade) grande sucesso de critica e publico, tendo esgotado sua publicacdo de
mil exemplares em uma semana, segundo nos conta Eurico Franga (1950). A cancdo foi
dedicada ao compositor Andino Abreu.

Em ritmo sensual e sincopado, cujo ostinato, além do padrdo ritmico e repeticdo
harmonica constante, esta na finalizacdo das frases, o poeta flerta com sua amada de maneira
dengosa (como alias indica o compositor). A coda frasal serve de introducdo para a masica e
para cada estrofe que se reinicia, reafirmando especialmente os “vocés” das finais de estrofe,
que desencadeardo mais tarde a onda do voceismo na cangdo brasileira. VVejamos o exemplo
25:
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Exemplo 25. Toada p’ra vocé/comp.1-5, piano.

-

Vi

| K )

B
nliy il

Vs

A cancdo esté construida na forma ABA’B’, como um rond6 descrito no titulo original
do poema. A cada término de frase, uma indicacdo de arrastado ou retardando com paixao,
acentua o tom inebriado, voluptuoso e enamorado do cantor, descrevendo o flerte indolente do
rapaz apaixonado por sua mulata de corpo moreno.

A harmonia é simples, diatonica, com suas fungfes tonais bem estabelecidas, colorida
por uma 62 no acorde de tonica, que tanto serve de elemento comum entre 0s acordes, Como

suaviza a angulosidade e dureza de uma triade “pura”.

3.7.6.3 Partitura
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Toada p 'ra vocé foi publicada pelas editoras Casa Bevilacqua, Ed. Mangione e Irmaos Vitale.

A editoracdo usou a primeira como base.
3.7.6.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas

A linha vocal, assim como a textura do piano, ndo é pretenciosa em termos técnicos. O
estabelecimento de uma hipnose sensual é o que importa. Normalmente o que tenho
presenciado, é certa relutancia de alguns cantores em realizar os arrastados e ritardandos
propostos por Lorenzo Fernandez ao final de cada frase. Costumo tentar encoraja-los a fazé-
lo, j& que a indicagdo denota uma tentativa cada vez mais veemente (embora indolente) de
conquista por parte do amante da morena.

Sobre a emissdo vocal, esta deve ser a mais simples, sem afetacdes e com o carater de “pé de
ouvido” que o cantor consiga realizar. Palavras do texto podem e devem ser realgadas, como
por exemplo, o vocé (afinal, ndo foi 0 que gerou o voceismo na literatura a partir de entdo?).
Consoantes que enfatizam o sentido da palavra também podem ser exploradas, como o [d3] e
[V] de devagar e [m] e [£] de molhado, por ex. Ao piano € lancado o desafio de tocar
exatamente col canto.
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3.7.7 Berceuse da onda que leva o pequenino naufrago (1928)

Du liebes Kind, komm, geh mit mir!

Gar schdne Spiele spiel ich mit dir;

Manch bunte Blumen sind an dem Strand,
Meine Mutter hat manch giilden Gewand.***°
(Johann Wolfgang von Goethe)

3.7.7.1 Poesia

Vais ganhar um colar,
meu amor, um colar
de conchinhas do mar...
Mais branquinho que o luar,
vais ganhar um vestido
de espuma do mar...

Vais descer devagar,
vais comigo descer
para o fundo do mar...
Meu amor, meu amor...

Meu amor, vais brincar
com peixinhos e flores,
e estrelas-do-mar...

E 14 dentro do mar,
meu amor, meu amor,
tu vais ver lamanjar...

A mde d’agua encantada
que é dona do mar!...

Cecilia Meireles*®

Considerada uma das vozes liricas mais importantes da literatura brasileira, Cecilia
Benevides de Carvalho Meireles nasceu a 7 de novembro de 1901, no Rio de Janeiro. Tendo
logo ficado 6rfg, foi criada por sua avo agoriana, D. Jacinta Garcia Benevides. Aos nove anos,
ja comeca a escrever poesia. Na Escola Normal, estudou linguas, literatura, musica, folclore e

teoria educacional. Publicou Espectros, seu primeiro livro de influéncia simbolista, aos 18

** \Jem, caro menino, vem ca, vem comigo,
E juntos faremos mui lindos brinquedos

Risonhos e ledos.
Nas ribas eu tenho milhares de flores,

De todas as cores,

Iguais as dos prados.
Possui minha mae mil vestidos dourados... (versdo de Geir Campos)
*® Texto usado por Schubert na cangéo Erlkonig (O Rei dos Elfos)

Poesia extraida do site Cangdes Brasileiras: Obras para canto e piano, disponivel em

<https://lwww.grude.ufmg.br/cancaobrasileira> ,acesso em 25/06/2012.
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anos (1919). Pela mescla de técnicas de diferentes escolas literarias, sua poesia é considerada
atemporal. Em 1922, casou-se com o artista plastico Fernando Correia Dias, com quem teve
trés filhas. Vitima de depressdo, Fernando se suicidou em 1935. Em 1940, Cecilia voltou a se
casar, desta vez com o professor e engenheiro agrébnomo Heitor Vinicius da Silveira Grilo,
falecido em 1972. Atuou como jornalista, publicando diariamente na area da educacdo. Em
1934, fundou a primeira biblioteca infantil do Brasil. Sua poesia é impregnada de
musicalidade, explorando versos regulares, combinacdo de métrica variada, verso livre,
aliteracdo, assonancia e rima. Em 1939, ganhou o Prémio de Poesia da Academia Brasileira
de Letras, com seu livro Viagem.

N&o se tem noticias da publicacdo de Berceuse da onda que leva o pequenino naufrago,
nem mesmo se sabe se o titulo original da poesia era este, sendo uma incognita a maneira pela

qual Lorenzo Fernandez chegou ao texto.
3.7.7.2 Informacdes gerais

Quadro 9. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade Centro tonalem Si b .

Compasso/Andamento | Polirritmia, onde o piano se encontra em 2/4 e a linha do canto, em
6/8. Indicacdo de andamento: Lento e ondulante.

Extenséo vocal 4 »
& i1
Melodia Sinuosa, sobre a escala pentatonica e sempre anacrustica.
Harmonia Acordes construidos por superposicao de 4% e 5%,
Ritmo Ondulante, padrbes que imitam 0 movimento das aguas do mar.
Acompanhamento Textura pianistica que faz alusdo a varios niveis de profundidade do

mar, de acordo com o texto declamado. Ostinato no borddo em
Si b nas se¢des A. Outras formas de ostinato presentes no padréo
ritmico do acompanhamento.

No dia 7 de novembro de 1934, um memoravel concerto realizado no Instituto
Nacional de Musica trouxe ao conhecimento da plateia carioca nove das mais importantes
cancgOes de Lorenzo Fernandez. Dividindo o palco com a soprano Edir Tourinho, ele fez a
estreia de Berceuse da Onda, Serenata, Noturno, Noite de Junho, O horizonte vazio, Can¢ao

ao luar, Meu pensamento, Cancdo do mar e Essa negra Fuld.
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Figura 8. Programa da Audicao de Poemas e Cancdes,
7/11/1934, acervo da familia do compositor.

Sobre a intérprete, falamos aqui da cantora predileta do compositor (informacdo dada
por D. Marina Lorenzo Fernandez Silva), amplamente elogiada e merecedora das mais
honrosas loas de jornalistas e musicos da importancia de Pietro Mascagni, Tulio Serafin, Luis
Masson, Gabriela Bezansoni, Carlos Estrada, Itiberé da Cunha e Mario de Andrade, do qual

transcrevo um trecho da critica:

...tanto as cang¢fes como a "Cang¢do do poco" foram deliciosamente cantadas pela
sra. Edir Tourinho. Esta cantora, que sé agora nos aparece, tem uma voz deliciosa de
timbre, pouco extensa talvez, mas bem trabalhada, rica de sonoridade, generosa, a
que a artista valoriza ainda mais com excelente dic¢do brasileira (ANDRADE,
1993:128).

Edyr de Fabris (nome de solteira) iniciou sua carreira artistica em 1933 no Rio de
Janeiro. Cantou em Sdo Paulo na Sociedade Cultura Artistica sob a regéncia de Lorenzo
Fernandez, além de se apresentar em Curitiba, Belo Horizonte, Vitoria, Recife, Porto Alegre e
Pelotas. Tendo estudado com o famoso professor de canto Murillo de Carvalho, aperfei¢coou-
se na lItélia, realizando recitais em Roma, Mildo e na Holanda. Esteve em Buenos Aires e
Montevideo em 1944 e 1945, onde cantou muitas vezes sob a regéncia do maestro uruguaio
Carlos Estrada. O fato de ter se casado duas vezes dificultou a pesquisa sobre a cantora, uma

vez que varios programas de concerto apresentam a cantora com trés diferentes nomes e
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grafias: Edyr de Fabris, Edir Tourinho e Edir Austregésilo. N&do se tem noticia sobre as datas

de nascimento e morte da soprano, nem mesmo se ela teve filhos.

Figura 9. Edyr de Fabris. Foto do acervo do Arquivo Nacional.

Vérios mitos e lendas de diferentes tradi¢cdes culturais retratam a morte sedutora, que
encanta seus escolhidos de maneira doce e amavel. Como exemplo, podemos citar, na
Alemanha, a morte chamando a crianca suavemente para seus bracos em Der Tod und das
Madchen e Erlkdnig (Schubert).

Normalmente representada por uma sereia ou ninfa, que carrega docemente a vitima,
quase sem esforco, para o seu ambiente aquético, desde imemoréveis eras e em Vvarios
recantos do planeta, a agua estd intimamente ligada a figura feminina: Loreley inebria os
barqueiros com voz maviosa, penteando sua farta cabeleira dourada (como conhecemos nas
cancOes de Silcher e Liszt). O ondulante e embalador ambiente das dguas tem sido o0 mais
eleito por poetas e compositores para abrigar um sem numero de lendas e arquétipos que

enredam e assustam o inconsciente coletivo. Como nos relata Emerli Schlogl,

S&o elementos que nos remetem & maternidade das dguas em sua outra face, a da
morte. [...] E o canto realizado por uma voz feminina aguda (soprano), ou ainda
média (mezzosoprano) gera imagens de ondas, embalos, maternidade, tudo isto na
criacdo de uma morte, antes de tudo, estética e amorosa. [...] H& também na musica
brasileira, elementos que tratam dos seres encantados femininos, vinculados ao
elemento agua, como por exemplo, encontramos de Manuel Bandeira a poesia
intitulada Dona Janaina e que foi musicada por Francisco Mignone. (SCHLOGL,
2013:82)
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Em Berceuse da Onda, a intencdo da sereia se define ja no subtitulo da cancdo: que
leva o0 pequenino naufrago. Através de sussurros e vocalises insinuantes e curvilineos, ela
atrai a crianca para as profundezas do mar atraves de promessas de presentes diversos: um
colar de conchinhas, um vestido de espuma, brincadeiras com peixinhos, flores e estrelas do
mar, e 0 maior dos regalos: estar na presenca de lamanjar (variacdo de lemanja, escrita desta
forma para criar aliteracdo no poema), a dona do mar! Qual sacrificio ofertado a divindade, a
crianca agora sera o presente.

Em Berceuse da Onda, a ambiguidade da sereia/morte € representada de varias
formas: na polirritmia e polimetria, em que a parte do piano é escrita em 6/8 e a linha do canto
em 2/4; nos ambientes maritimos, que se alternam entre superficie — marolas suaves, que vao
e vem, molhando os pezinhos da crianca e, junto com a doce sereia, convidam ao mergulho —,
e a profundeza, onde a morte sombria e incisiva retira a mascara da ninfa, nos deixando
entrever suas reais intenc@es; no uso da escala pentatonica, que ndo nos permite ancorar a

audicdo em um centro tonal especifico. Sobre este ultimo aspecto, Ménica de Padua diz:

A mobilidade circular do mar, ja sugerida na sonoridade do poema de Cecilia
Meireles, se revela primeiramente na utilizacdo das escalas pentatonicas, pois é
caracteristica prdpria dessas escalas a circularidade, ou seja, qualquer uma de suas
notas ¢ uma ténica em potencial, dai o fato de gerarem melodias ambiguas. As
escalas pentatonicas sdo encontradas em manifestacfes musicais de culturas antigas,
em mausicas folcléricas, em cantos infantis, nas culturas orientais, e foram
particularmente utilizadas pelos compositores impressionistas (PEDROSA de
PADUA, 2009:153)

Mais uma caracteristica retrata a ambiguidade mencionada: o carater hibrido de uma cancéo
cujo texto vai buscar inspiracdo em tradicdes religiosas ligadas a cultura africana, ganha

vestimentas musicais de influéncia europeia. Sobre isso, PAdua também comenta:

Varios procedimentos musicais sugerem analogias com o0s procedimentos
impressionistas na pintura; padrdes estruturais desvencilhados das tradicionais
formas classicas da musica tonal, dilui¢do da linha melddica, tonalidade diluida pela
auséncia de tercas, paralelismo de quartas e quintas, presenca de acordes sem funcéo
tonal com énfase dada ao colorido harmdnico e uso de escalas de tons inteiros
eliminando centros tonais...(PEDROSA de PADUA, 2009:34)

Podemos dividir a can¢do em seis partes, sendo as trés ultimas, repeti¢cOes variadas das
primeiras. Temos entdo: A-B-Al-A’-B’-Al’, como, alias, foi proposto por Padua (2009).
Cada secdo A apresenta 0s convites sedutores e ofertas de presentes da sereia, desenvolvidos

sobre a atmosfera delicada das ondinhas da orla maritima. Observemos o exemplo 26:
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Exemplo 26. Berceuse da onda/comp. 1-7, canto e piano.

Em B, a fala sussurrante e doce da lugar a palavras de comando, em que a linha vocal se torna

mais grave, tortuosa, acidentada; com a textura do piano mais densa, conduzindo o mergulho

mais profundo, como vemos no exemplo 27:
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Exemplo 27. Berceuse da onda/comp. 15-21, canto e piano.

Como que percebendo ter assustado a crianga, a morte entoa, em Al, seu canto de sereia que

ninaré e acalmara o pequeno naufrago. Vejamos o exemplo 28:
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Exemplo 28. Berceuse da onda/comp. 22-27, canto e piano.

Retornando ao clima envolvente, novas ofertas atraentes sdo feitas ao menino (A’); na se¢do
B’, a ninfa carrega a crianga para um plano mais profundo, onde ela podera vislumbrar
lamanjar, a dona do mar, a maior dadiva que o pequeno poderia receber! Novamente, e talvez
para levar a crianca a inconsciéncia passiva do sono profundo, a sereia entoa seu canto

derradeiro e vitorioso.
3.7.7.3 Partitura

A editoracdo de Berceuse da onda usou como base a partitura editada pela Ricordi Brasileira
(1930).

3.7.7.4 Demandas interpretativas e pedagogicas

Esta é, com certeza, umas das canc¢des mais dificeis de Lorenzo Fernandez. Exige do cantor a
capacidade de alternar densidade e rarefacdo, carater cristalino e sombrio no som, delicadeza

e rascancia, e habilidade em “virar a chave” com rapidez e eficiéncia, sem que as mudancgas
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propostas pela musica parecam caricatas, integrando as se¢fes e mantendo a unidade da cena
descrita. Nisso, podemos perceber um resquicio do citado Lied Erlkénig, de Schubert, em que
este tipo de virtuosismo tem que ser aplicado para retratar as diferentes personagens do
poema. Ainda que na cancdo de Fernandez ndo haja uma mudanca explicita de personagens, a
alternancia de recursos de seducdo, ameaca e consolo requer 0 mesmo tipo de versatilidade
vocal. A vocalizagdo da melodia deve conservar a qualidade declamatéria do texto; mesmo
nos cantos da sereia, 0 publico deve perceber a verdadeira face da morte, como se houvesse
uma letra oculta que revelasse as segundas inten¢des da ninfa. Algumas indicacGes do
compositor propdem 0s momentos em que a personagem deixa escapar suas ameacas, COmo
por exemplo, a dindmica em forte no compasso 56. Nao €, portanto, uma coincidéncia que a
cancdo tenha sido dedicada a soprano dramatica Antonietta de Souza, cantora brasileira de
renome, principalmente na década de 1920. Ao que parece, este também era o perfil vocal da
intérprete estreante, Edir Tourinho, como poderemos ver mais adiante, nos comentarios sobre
Essa negra Fulé.

Da mesma forma, o pianista tem um grande desafio de sonoridade, de estabelecimento
do cenario para o cantor, de leveza e, a0 mesmo tempo, imponéncia, ao construir o caminho

que leva a crianca a presenca de lamanjar.
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3.7.8 Serenata (1930)
Esta vida é um punhal com dois gumes fatais:
ndo amar é sofrer; amar é sofrer mais!
(Menotti del Picchia)
3.7.8.1 Poesia

A SERENATA

[- Canta, Juca Mulato...
Ele pega na viola;

o seu dedo nervoso os machetes*’ esfrola.
Solta um gemido triste o0 a¢o teso vibrado,
como o grito de dor de um peito esfaqueado.
E tdo suave a cancéo, tdo dolente e tdo langue,
que cada nota lembra uma gota de sangue,

a fluir e a pingar dos labios de uma chaga.

E noite. A brisa sopra uma caricia vaga.

A turba atenta espera. O terreiro tem brilhos
quando, de chapa, a lua esplende nos ladrilhos,
e, sentindo a paixdo estuar-lhe*® na garganta,
Juca Mulato canta:]

Veio coleante® essa magoa
Arrastas triste e submisso
Também choro veio d’agua

Sem que ninguém dé por isso

Saltas nos seixos de chofre®
Choras. No mundo indemente
S6 ndo chora quem nao sofre
S6 nao sofre quem ndo sente

Procuras dentre os abrolhos™

Ver o céu que astros povoaram

Eu também procuro uns olhos
Que nunca me procuraram

Os céus ndo vém tuas magoas
Nem estas ele advinha
Veio d’agua, veio d’agua
Tua sorte é igual a minha

“" cavaquinhos

“8 aquecer-lhe, agitar-lhe.
“9 serpenteante

%% subitamente

*! dificuldades, problemas
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Ora em bolhas vas tu medras™
Eu em sonhos bem mesquinhos
Teu leito € cheio de pedras
Minh’alma é cheia de espinhos

Se uma rama se desfolha
Sobre o teu dorso e resvala
Corres doido atras da folha
Sem poder nunca alcancé-la

As vezes também risonho
Um sonho minh’alma junca
Corro doido atras do sonho

Sem poder toca-lo nunca

53

Ventura doida corrida
De uma folha sobre um veio
Folha esperanca perdida
De um bem que nunca me veio

Assim vou sangrando magoa
E doido para onde for
Veio d’dagua, veio d’agua
Corro atras da minha dor.

(PICCHIA, 1947:25)

Filho de imigrantes italianos, o paulistano Paulo Menotti del Picchia nasceu a 20 de
marc¢o de 1892. Aos cinco anos de idade, mudou-se com a familia para Itapira (interior de S&o
Paulo), onde cursou a escola primaria. Fez seus estudos ginasiais em Pouso Alegre (MG).
Concluiu o Bacharelado de Direito em 1913, pela Faculdade do Largo de Sdo Francisco.
Nesse mesmo ano, publica seu primeiro livro de poesias, Poemas do Vicio e da Virtude. Em
Itapira, trabalhou como agricultor e advogado militar. L& criou o jornal politico O Grito e
escreveu 0s poemas Moisés e Juca Mulato, ambos datados de 1917. Deste dltimo foram
extraidos os versos para a cangdo Serenata. Colaborou com varios jornais, entre 0s quais
destacam-se Correio Paulistano, Jornal do Comércio e Diario da Noite. Tendo participado da
Revolucéo de 1932, escreveu um livro chamado A Revolugdo paulista. Com Oswald de
Andrade, Mario de Andrade e outros artistas, participou da Semana de Arte Moderna de 1922,
sendo um dos mais ferrenhos militantes da estética modernista. Em 1943, foi eleito para a
cadeira 28 da Academia Brasileira de Letras, tendo Juca Mulato (1917) e Salomé (1940) sido

consideradas suas principais obras. Em 1960, recebeu o Prémio Jabuti. Sua poesia vincula-se

%2 cresces
%3 Cobre, enche
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a primeira geracdo do Modernismo. Menotti del Picchia faleceu em Séo Paulo, a 23 de agosto
de 1988.

Juca Mulato fez de Menotti del Picchia um escritor de renome nacional. O caboclo
Juca trabalha em uma fazenda e sente uma “cisma”, um sentimento de inadequacdo racial,
que se agrava desde o dia em que flagra a filha da patroa o contemplando. A personagem faz
parte do rol de tipos populares rurais criados por artistas e escritores a partir do final do século
XIX, inserindo-se em um movimento denominado primitivismo. Desta corrente fazem parte
obras tais como O Guarani de José de Alencar, Urupés de Monteiro Lobato (com a
personagem de Jeca Tatu) e Jubiaba de Jorge Amado, entre outras.

Para que possa ser melhor compreendida no seu contexto, transcrevi toda a poesia da

Serenata. O trecho que nédo foi usado na can¢do, no entanto, esta diferenciado entre colchetes.
3.7.8.2 Informacdes gerais

Quadro 10. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade Fa # menor
Compasso 2/4, sem indicacdo de andamento
Extenséo vocal A .
o
e —
e
Melodia Linha em graus conjuntos, bastante consoante com a harmonia. Frases
que apresentam membros antecedentes e consequentes.
Harmonia Diatonica, se¢do A na regido da tonica, se¢do B na relativa maior.
Ritmo Padrdo em ostinato, que convém a simulacdo de um violdo.
Acompanhamento | Imitagdo de violdo. Na se¢do A, borddes com acordes ritmados; na
secdo B, acordes nas duas mdos ddo mais alegria a tonalidade maior.

Tendo sido estreada por Edir Tourinho (vide Berceuse da onda) e o proprio Lorenzo
Fernandez ao piano no importante concerto ocorrido em 7 de novembro de 1934 — ele acabara
de completar 37 anos —, a Serenata € mais uma constatacdo da influéncia nacionalista que
invadia a inspiracdo do compositor nesta fase.

Vasco Mariz comenta que:

A Serenata (1930), também inédita, é das mais sedutoras pegas vocais de Lorenzo
Ferndndez. Escrita para voz de baritono, pode ser comparada com vantagem a sua
prdpria Serenata de Malazarte, e pela linha euforica, sadia e brilhante, rivaliza com
a Serenata de Don Giovanni, de Mozart. (MARIZ, 2002:88)

No entanto, desta afirmacdo permito-me discordar respeitosamente. Vérias sdo as

justificativas que nos levam a crer que a atmosfera da cancao seja exatamente oposta a que o
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musicologo acredita: a falta de indicacdo de andamento, que deixa o intérprete mais livre para
adequar sua declamacdo a complexidade do poema que oferece riqueza de humores;
quantidade de texto a ser proferido, o que ndo permite que o cantor escolha um andamento
muito rapido; evidente conhecimento do compositor das teorias e doutrinas ligadas aos afetos,
fazendo com que ele escolhesse cuidadosamente as tonalidades e suas cangdes. No caso,
segundo o grande tedrico Johann Matheson, a tonalidade de Fa # menor “tem em si uma
caracteristica de abandono, soliddo e misantropia”. (JANK, 1998:5, grifos da tradutora). Todos
estes procedimentos reafirmam o dominio técnico do compositor, tdo elogiado por Mario de

Andrade, como vemos a seguir:

Lourengo Ferndndez, muito embora usando as conquistas da técnica musical de
nosso tempo, se compraz em adapta-las com seguranca, onde elas sejam duma
l6gica imprescindivel, como que indispensaveis. Dai eu ter falado que ele joga no
certo. Se é verdade que num ou noutro passo ele brinca, muito habil, resolvendo
problemas arduos, por exemplo, de funcdo de tonalidades diversas: ele o faz tdo
habilmente, com tanta firmeza , que isso passa despercebido. Assim, suas obras se
apresentam sempre dentro duma extrema garantia de técnica, desprezando o
imprevisto. Mas talvez isto ainda seja uma espécie de sabedoria, porque os
imprevistos depois de pouco uso se tornam tdo pouco imprevistos... (ANDRADE,
1993:128)

A cancgdo segue 0 modelo A-B-A’-B’-Coda. Para cada sec¢do, duas estrofes séo
musicadas, sendo que a coda comeca instrumental e finaliza com o canto.

Na linha do canto nota-se claramente um desenho que sugere gestos de antecedéncia e
consequéncia — 0 mesmo motivo melddico é repetido uma 3?2 abaixo no membro consequente

—, corroborados pela harmonia, como constatamos no exemplo 29:
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Exemplo 29. Serenata/ comp. 5-12, canto e piano.

O exemplo 30 nos mostra que a textura do piano é imitativa de um violdo, sendo que seu

padréo de borddes com acordes em A é modificado na secéo B:

Exemplo 12. Serenata/comp. 21-24, piano.
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Dentre os materiais musicais compartilhados por Lorenzo Fernandez em suas obras,
percebemos aqui uma citacdo modificada do acompanhamento do piano na secdo B de

Serenata em seu Catereté para piano solo (22 Suite Brasileira, 1937/38).

All? Vive (J=96)

B

451: - :1; % 5 . E
s, : : L il .
LR .t' : —— = —] i"if—r;_':
r ! ~’ ™ ,: 1 — 5
! | Elopy | i
Fo T & L2 ] m !l crese. | SEWE poco “ 'PG‘GDE i |
' =T 9 5[ i TET iF 7

{Sem Pedal}

Figura 10. Catereté/comp.1-3, piano solo

3.7.8.3 Partitura
A editoracdo da partitura foi feita a partir da Unica edicdo existente da Irméaos Vitale.
3.7.8.4 Demandas interpretativas e pedagogicas

Composta em uma regido bastante confortavel para todas as vozes, o cantor encontra
em Serenata uma boa oportunidade para desenvolver a sua imaginacao de recitante. Alias, o
sucesso desta cancdo depende inteiramente da declamacdo, incluindo a ambiéncia que o
pianista promovera para o cantor. Ndo obstante e jA nos compassos introdutorios, a insinuacdo
das perguntas e respostas das frases contidas em cada secdo devem ser sublinhadas. Algumas
palavras como “chora” e “so6 ndo sofre quem nao sente” podem ter suas consoantes iniciais
levemente enfatizadas, assim como os intervalos descendentes de 5? justa, que carregam a
tristeza de Juca. Vale observar que essa obra ¢ enganadora: sua melodia fluente, que “entra”

facilmente no ouvido, esconde um ritmo traicoeiro, que ndo deve ser deformado.
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3.7.9 Noturno (1934)

Sonhei...Ndo, me lembro...A claridade

Do dia desmanchou a suave teia

Que a memoria rebusca com saudade,

Que se desvaneceu na imensidade

Como os passos de alguém morrem na areia...
(Eduardo Tourinho)

3.7.9.1 Poesia

NOTURNO

Faz luar e faz frio. A noite espalma
As longas asas plécidas de calma...
Neblina...fluido...luz...matéria e alma...

Pela quietude azul da noite morta,
Tortura-me 0 agro engano atroz e absurdo
De julgar teu o tardo passo surdo
De alguém que passa pela minha porta...

A luz escorre diafana... E a teia
Clara, glacial, sutil da lua-cheia
Desfiando e fiando sombras sobre a areia...

[E nas caladas da alta noite morta
VVem a tua saudade de sereia
Cantar endechas™ junto a minha porta,
Como salmos de chuva sobre a areia...]

Que imensa solidao na noite morta.
E que saudade imensa me rodeial

(TOURINHO, 1927:31)

Poucas informacdes sabe-se sobre a vida do poeta, cronista, jornalista, ensaista e
tradutor Eduardo Tourinho, nascido a 15 de fevereiro de 1896, em Salvador e falecido a 24 de
novembro de 1968 no Rio de Janeiro, além destas encontradas no verbete da Enciclopédia de
Literatura Brasileira. Muitas criticas favoraveis e elogios ao seu trabalho podem ser

encontrados em periddicos varios, em uma rapida busca na Hemeroteca da Biblioteca

% Cang#o melancélica
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Nacional.

“GANTICO PERDIDO . .

Sempre havera lugar na poesia brasxlelm para um pars
nasiano do quilate de Eduardo Tourinho, que acaba de pu-
blicar um belo livro intitulado “Cantico Perdido..."”. Em
arte tudo estd na realizacdo, pois a rigor, nio existe propria-

- mente arte antiga ¢ moderna. Em ultima andlise, também,
a poesia comporta as mais diversas formas de expressio sem
.. uma subordinag@o rigorosa: a cronologia' das escolas. Assim
.. comq ainda existem escritores excelentes.que ainda hoje es-
crevem com, algum sabor arcico, também pudemos apre-
ciar em nossos dias poetas de ritmos classicos e parnasia-
nos. O sr. Eduardo Tourinho estd néste caso. Seus versos
despertam emogdo e encantam pela verdadeira: finura de ar-
.. tista, a delicadeza da sensibilidade’ que os moldou. “Can-
. tico pardido " & um livro que reafirma os méntos ja téo
.. comprovados de Eduardo Tourinho, :

Figura 11. Suplemento do jornal A Manhd, de 8 de setembro de 1946.

No entanto, a boa poesia fala por si s6, como € o caso do Noturno. Feliz escolha de
Lorenzo Fernandez — embora pareca ser uma deferéncia a esposa cantora do poeta — 0 texto
oferece um leque de oportunidades liricas para um belo casamento artistico da musica com a
poesia. Acima, 0 poema transcrito mostra que a quarta estrofe foi omitida na musica (estrofe
omitida entre colchetes). Ao ler este poema em voz alta, pode-se perceber que mesmo sem
estar musicado ele ja carrega em si ritmo e até mesmo melodia. O poeta usa as assonancias
das silabas, e brinca com palavras que ndao rimam, propriamente, mas tem letras em comum

gue as tornam auralmente irmanadas: porta, morta, surdo, tardo; glacial, sutil, azul.
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3.7.9.2 Informacdes gerais

Quadro 11. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade

Fa # menor

Compasso

4/4, indicacdo de andamento: Calmo. Alternéncias de compasso,
principalmente na se¢do que inicia em modo maior.

Extensdo vocal

_ _4
Y
s 1 — 1

ANV 1 o

[y, -

Melodia Linha angulosa, com muitos saltos ascendentes e descendentes que
refletem a intensidade do texto.

Harmonia Instavel, na maior parte do tempo na regido da dominante, com 0 uso
de acordes coloridos por intervalos que suscitam duvidas quanto a sua
fungéo no contexto.

Ritmo Os acordes em contratempo transmitem ansiedade.

Acompanhamento | Melodia que comenta a linha do canto com contorno dramatico,

acompanhada por baixos em oitava na regido grave do teclado e
acordes em contratempo, que por vezes atravessam 0 COmpasso.

Estreada em 07/11/1934 por Edir Tourinho e o autor ao piano, Noturno foi composto

sobre a poesia do entdo marido da cantora, Eduardo Tourinho (informacGes sobre ela em

Berceuse da onda). A cangdo ndo possui dedicatoria.

Embora ndo exista nenhum registro formal, a mdsica parece ter sido obviamente

inspirada pelo Noturno Op. 33 para piano solo do grande amigo e incentivador de Lorenzo

Fernandez, Alberto Nepomuceno, como podemos constatar logo em seus primeiros

compassos, exibidos na figura 12 e no exemplo 31:
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Figura 12. Alberto Nepomuceno: Noturno Op. 33/comp. 1-14, Edicao Casa Arthur Napoledo.
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Exemplo 31. Noturno/comp. 1-7, canto e piano.

Podemos observar que a harmonia e mesmo a melodia do piano da cangéo € inspirada
na obra para piano solo de Nepomuceno. Ndo é a toa, portanto, que os titulos sejam os
mesmos, a despeito da poesia de Eduardo Tourinho também se intitular Noturno. Esta espécie
de “citacao” foi muito exitosa em seu objetivo. Note-Se que na peca de Nepomuceno ha uma
repeticdo dos dois primeiros compassos de cada melodia, em alturas diferentes, mas dentro da
mesma harmonia criada por acordes de carater suspensivo e misterioso. O mesmo acontece no
inicio da cangdo de Lorenzo Fernandez, em que a introducdo de cada elemento que descreve a
paisagem noturna se dd com o mesmo gesto vocal. A citacdo velada ndo para por ai: a
resposta do contracanto do piano também € dada em alturas cada vez mais agudas, e de
contorno bem semelhante ao da melodia do mestre cearense, uma verdadeira homenagem
postuma.

Mais uma vez constatamos aqui o fascinio de Lorenzo Fernandez pelo tema sombrio,

sua relacdo com a penumbra e mesmo com a morte representada pela noite. No caso desta
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cancdo, podemos observar duas ambiéncias diferentes, que como nos versos, descrevem 0s
dois estados de espirito do poeta. Na verdade, a impressdo que se tem, é que a terceira estrofe
da poesia € uma espécie de desvio de pensamento, em que ele escapa da angustia sombria
para observar o que acontece a sua volta, um breve respiro em sua ansiedade, muito bem
descrito pelo compositor, que musica o inicio do trecho em modo maior, criando um facho de

luz na escuriddo, como mostra o exemplo 32:
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Exemplo 32. Noturno/comp.23-32, canto e piano.
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Sendo assim, torna-se dificil imaginar que a musica tenha secfes diferentes, pois se
percebe apenas um Unico bloco de emocdo sombria e aflita, em que um momento de alivio
traz um pouco de paz ao coragdo. Pelo menos trés elementos descrevem contundentemente
este devaneio: a variacdo de compasso, que desestabiliza a pulsagdo constante que vinha
acontecendo; a mudanca para modo maior, mas imediatamente alternando acordes menores e
maiores, ilustrando um quase surto da personagem, em sua bipolaridade; a mudanca na
textura do piano, que apresenta um padréo ritmico na m&o direita, que remete a impulsos cada
vez mais agudos e incisivos, tanto como resultado da obsessdo crescente do poeta, quanto
como preparacao para o ponto culminante de sua catarse e da cancdo. A partir dai, ouve-se
uma gradual retomada da regularidade, da tonalidade e do triste equilibrio do declamador, ao
constatar sua saudade.

Segundo Vasco Mariz,

Noturno (1934), versos de Eduardo Tourinho, é por muitos considerado a melhor
realizagdo lirica de Lorenzo Fernandez. Na verdade, essa peca essencialmente
dramatica, mesmo pungente, transmite intensa emocdo brasilica com o
aproveitamento dos efeitos canoros do musico popular, pelo uso da sétima abaixada,
do glissando de notas e sétimas, enfim de reminiscéncias da serenata distante
(MARIZ, 2002:88).

Com efeito, 0 uso da pintura de palavras é abundante pelo compositor. Palavras que
denotam frieza (“faz frio”), tranquilidade (“que calma”) e rarefacdo (“alma”) sdo
musicalmente descritas em movimentos descendentes, com glissandos, que transmitem
sensacdo de desmonte, ao passo que ansiedade e angustia sdo representadas por saltos
ascendentes, muitas vezes de intervalos dificeis de execucdo (7% e 8*). A juncéo entre texto e
musica é ndo apenas feliz, mas verdadeiramente surpreendente. O poema tem um Viés
intimista, fechado e introspectivo. A cangdo eleva o teor de emocdo a um patamar
verdadeiramente dramatico. Em uma imagem talvez excessivamente livre, € como se a dor
solitaria do poeta fosse ouvida e amplificada pelo compositor, que transforma o gemido
sussurrado em grito desesperado, para 0 mundo ouvir.

Ainda devo lembrar que, segundo o que J. Matheson diz em seu livro Das Neu Ero6ffnete
Orchester (1717), a tonalidade de Fa# menor suscita sentimentos sombrios, de soliddo e
misantropia, como ja relatado em Serenata. “Apesar de levar a uma grande aflicdo, esta é mais

langorosa e amorosa do que letal.” (JANK, 1998:5, grifos da tradutora)
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3.7.9.3 Partitura

Noturno foi publicado pelas editoras Casa Arthur Napoledo (s/d) e Irmaos Vitale

(1953). A partir desta ultima foi feita a editoracdo da partitura.
3.7.9.4 Demandas interpretativas e pedagdgicas

No catalogo de Sérgio Corréa (1992) consta ter sido escrita para voz grave, e de fato, a
tessitura da can¢do nos mostra que a melodia funciona melhor em uma voz grave ou média e
gue tenha certa dramaticidade de timbre, tanto pelo aspecto musical e canoro, como pela
atmosfera requerida pela poesia. No poema, esta claro que o sujeito é masculino. Mas
justamente a estrofe que indica isso (E nas caladas da alta noite morta/

Vem a tua saudade de sereia/Cantar endechas junto a minha porta) foi retirada por Lorenzo
Fernandez.

Esta obra ndo é definitivamente para iniciantes na arte do canto e nem do piano. A
dificuldade de sua execucdo concentra-se em todos 0s aspectos técnicos que permitam a sua
adequada declamacdo: controle apurado do legato, capacidade de alternar timbres claros e
escuros na voz, sem perder a densidade requerida pela maturidade do texto, manejo de
passagem entre registros. A despeito da indicacdo de glissandos pelo compositor, aconselha-
se que estes sejam executados como portamentos, a fim de aumentar o efeito dramatico da
poesia.

O pianista deve achar o meio termo entre a funcdo de camerista e solista.
Especialmente nesta cancdo, ele nunca devera se contentar com o segundo plano,
programando com cuidado a sua colaboragdo como apoio e suas intervengfes com presenca e

personalidade.

*® Cancéo melanclica
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3.7.10 Essa negra Fuld

Quantas vezes as carapinhas hdo de

embranquecer
Para que os canaviais possam dar mais dogura

a alma Humana?
(Jorge de Lima)

3.7.10.1 Poesia
ESSA NEGRA FULO

Ora, se deu que chegou
(isso ja faz muito tempo)
no bangiié>® dum meu avo

uma negra bonitinha,
chamada negra Fulé.

Essa negra Fulé!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinha)

— Vai forrar a minha cama
pentear 0s meus cabelos,
vem ajudar a tirar
a minha roupa, Ful6!

Essa negra Fulé!

Essa negrinha Fuld!
ficou logo pra mucama
pra vigiar a Sinha,
pra engomar pro Sinhd!

Essa negra Fuld!

Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!
(Era a fala da Sinha)
vem me ajudar, 6 Fulo,
vem abanar 0 meu corpo
que eu estou suada, Fuld!
vem cocar minha coceira,
vem me catar cafune,
vem balancar minha rede,
vem me contar uma historia,
gue eu estou com sono, Ful6!

%A propriedade agricola com canaviais e engenho de bangiié.



Essa negra Fuld!

"Era um dia uma princesa
que vivia num castelo
gue possuia um vestido
com os peixinhos do mar.
Entrou na perna dum pato
saiu na perna dum pinto
0 Rei-Sinhdé me mandou

gue vos contasse mais cinco".

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!

Vai botar para dormir
esses meninos, Fuld!
"minha méae me penteou
minha madrasta me enterrou
pelos figos da figueira
que o Sabia beliscou".

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fulo! O Fuld!

(Era a fala da Sinha
Chamando a negra Fuld!)
Cadé meu frasco de cheiro
Que teu Sinh6 me mandou?
— Ah! Foi vocé que roubou!
Ah! Foi vocé que roubou!

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Sinho foi ver a negra
levar couro do feitor.

A negra tirou a roupa,
O Sinho disse: Fuld!
(A vista se escureceu

que nem a negra Fuld).

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!
Cadé meu lenco de rendas,
Cadé meu cinto, meu broche,

123
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Cadé o meu terco de ouro
que teu Sinhd me mandou?
Ah! foi vocé que roubou!
Ah! foi vocé que roubou!

Essa negra Fulé!
Essa negra Fuld!

O Sinhd foi acoitar
sozinho a negra Fulé.
A negra tirou a saia
e tirou o cabecéo,
de dentro déle pulou
nuinha a negra Ful6.

Essa negra Fuld!
Essa negra Fuld!

O Fuld! O Fuld!
Cadé, cadé teu Sinh6
que Nosso Senhor me mandou?
Ah! Foi vocé que roubou,
foi vocé, negra ful6?

Essa negra Fuld!

(LIMA, 1969:143)

Nascido em Unido dos Palmares (AL) a 23 de abril de 1893, Jorge Mateus de Lima era
filho de um comerciante rico. Mudou-se para Tangamandapio (México) em 1902, com a mae
e os irmaos. Em 1909 foi morar em Salvador onde iniciou os estudos de medicina. Concluiu o
curso no Rio de Janeiro em 1914, mas foi como poeta que projetou seu nome. Neste mesmo
ano publicou o primeiro livro, XIV Alexandrinos. Em 1915 voltou para Maceid, onde se
dedicou a medicina, além da literatura e da politica. Quando se mudou de Alagoas para o Rio,
em 1930, montou na Cinelandia um consultério, transformado também em atelié de pintura e
ponto de encontro de intelectuais. L& reunia-se gente como Murilo Mendes, Graciliano Ramos
e José Lins do Rego. Nesse periodo publicou aproximadamente dez livros, sendo cinco de
poesia. Também exerceu o cargo de deputado estadual, de 1918 a 1922. Com a Revolucao de
1930 foi levado a radicar-se definitivamente no Rio de Janeiro. Entre 1937 e 1945 teve sua
candidatura a Academia Brasileira de Letras recusada por seis vezes. Em 1939 passou a
dedicar-se também as artes plasticas, participando de algumas exposi¢fes. Em 1952, publicou
seu livro mais importante, o épico Invencdo de Orfeu. Em 1953, meses antes de morrer,

gravou poemas para o Arquivo da Palavra Falada da Biblioteca do Congresso de
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Washington, nos Estados Unidos da América. Faleceu no Rio de Janeiro, em 15 de novembro
de 1953.

O poema Essa negra Fuld abre o livro Novos Poemas, publicado em 1929. Conhecido
como escritor engajado e preocupado com os problemas brasileiros, Jorge de Lima expressou
em sua literatura as questdes concernentes ndo s6 a formacdo do povo brasileiro, como
também aquelas ligadas a desigualdade e opressdo das minorias, sobretudo da raca negra. O
poema é emblematico da producdo do poeta, sendo o mais conhecido de sua obra. M6nica
Pedrosa de Padua pontua que ele “escreveu, sendo uma poesia negra — termo normalmente
atribuido a poesia escrita por poetas considerados ou que se assumem COmMO negros — uma
poesia sobre negros e suas relagdes na sociedade.” (PEDROSA de PADUA, 2009:188).

Sobre as principais caracteristicas encontradas na poesia de Lima, os editores da
republicacdo do livro Novos poemas; Poemas escolhidos; Poemas negros do poeta dizem
que:

Em 1925, subitamente, acontece a adesdo ao Modernismo, com o poema “O mundo
do menino impossivel”, republicado em Poemas, em 1927. Neste livro, assim como
em Novos poemas, de 1929, Poemas escolhidos, de 1932, e Poemas negros, sO
reunidos em 1947, encontramos a segunda fase, ortodoxamente modernista, de Jorge
de Lima. A tematica regional, o coloquialismo da lingua, o folclorismo, a
enumeracdo de um Iéxico tipico, do topominico ao onomaéstico e ao culinério,
caracterizam o estilo dessa segunda fase, marcada também por um constante
interesse tematico pelo elemento negro, que a singulariza em relacdo a diversas
individualidades poéticas entdo preocupadas com uma redescoberta do Brasil, por
mais distante que tudo isso esteja, paradoxalmente, do que pelo resto do mundo
significou a expressdo “modernismo”. (LIMA, 1997:s/p)

Acervo do Museu Lasar Segall - IBRAM /MinC

Estudos para ilustragio
do livro Poemas negros,
de Jorge de Lima.

Tinta preta a pena
sobre papel.

31 x 28,5 cm

Figura 13. Lasar Segall: Estudos para a ilustra¢éo do livro Poemas Negros de Jorge de Lima.
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O poema € narrativo e d& voz a quatro personagens: o narrador (neto do senhor de
engenho, que conta a histdria), a sinh4, o sinhd e a negra. Somente a parte final do poema é
utilizada por Lorenzo Fernandez na mausica (texto realcado em italico). Na narracdo, a sinha
encontra-se em meio a um crescente ataque de fdria, em que reivindica tudo o que foi
supostamente roubado pela negra, por ordem de valor: o frasco de cheiro, o lenco de rendas, o
cinto, o broche, o terco de ouro e finalmente, o0 mais caro dos bens, seu marido. No entremeio
das reivindicacdes da sinha, os relatos das tentativas (malsucedidas) de castigar a negra.
Nestes momentos, surge o voyeur sadico, razdo principal da ira enciumada da sinha: o sinhd,
que em uma primeira vez vai assistir a surra da negra pelo feitor, depois se incumbe de fazé-lo
pessoalmente. Para o desespero da esposa do senhor de engenho, a negra usa de seus artificios
sedutores para conquistar o sinhd e escapar de seus castigos, sendo vitoriosa em seus intentos,
como se pode perceber pelas reagdes inebriadas do sinhé.

Jorge de Lima ndo s0 trata das relagBes sociais existentes entre as racas formadoras do
povo brasileiro (um ideal nacionalista), como eleva o oprimido a um patamar de igualdade
com seu opressor (pelo menos na poesia), a0 mesmo tempo em que delata a exploracao sexual

e a humilhacdo impostas ao mais fraco.
3.7.10.2 Informagdes gerais

Quadro 12. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade Centro tonal em Si nas segdes A e B e em do# ¢ Mi na secdo C; uso
das escalas menor harménica, pentatonica e e6lia.
Compasso/Andamento | 2/4, indicacdo de andamento: Allegro pesante. O andamento é mais
lento na secdo C, criando contraste entre a fala da sinha e a narrativa
do acoite da negra.
Extenséo vocal A he
fy —
DI C I
Melodia Muito angulosa, construida sobre acordes da harmonia, com muitos
saltos intervalares, ultrapassando uma oitava em momentos mais
dramaticos.
Harmonia Construgdo de acordes por superposicdo de 5%, resultando em
densidade.
Ritmo Padrdo que faz alusdo ao jongo. A ceélula ritmica varia de acordo
com a secao.
Acompanhamento Textura que imita atabaques de ritual africano, criando a ambiéncia
descrita pelo poema.

Estreada por Edir Tourinho e Lorenzo Fernandez no concerto de 7 de novembro de

1934 realizado no Instituto Nacional de Musica, Essa negra Fuldé ¢ uma das can¢des mais
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executadas do compositor. Em seu artigo, Andrade Muricy apresenta a can¢do com muita

propriedade:

Duas obras vocais de Oscar Lorenzo Ferndndez apresentam caracteristicos
[sic] de sensibilidade, e intencdo, bem diferentes do que presidiram a criacdo
daquelas outras:

Macumba e Essa negra Ful6.

Macumba, sobre um poema sombrio de Murillo Araujo, é um possante
quadro de cores turvas e barbaras. Esta inédita, essa obra, e sé uma vez foi ouvida.

Essa negra Fuld foi editada, pela Casa G. Ricordi & C., de Miléo.

A edicdo é elegante e séria, com uma vinheta, a duas cores graciosissima, na capa.

E obra longa e movida. As indicacdes: alegro pesante e fortissimo, impostas
ao acompanhamento escrito para a regido mais grave do piano, dao o tom geral, de
violéncia extrema. A essa interpretacdo musical do poema de Jorge de Lima. O
canto ataca, fortissimo também, no Sol agudo (1° espago superior), e desce
impetuosamente, em marcha audaciosa, até o Mi inferior (12 linha).

O poema inteiro de Oscar Lorenzo Fernandez vai nessa andadura de
irresistivel veeméncia. A intensidade passional estd expressa, com rara propriedade,
em movimentos melédicos de condensacéo vigorosa.

A solugdo dada pelo compositor ao problema de pér em musica 0 poema de
Jorge de Lima ndo serd a Unica possivel. Talvez se pudesse dar tom popular e
legendério a obra, insuflar-lhe apenas melancolia. A versdo de Oscar Lorenzo
Fernandez é, porém, legitima. A ideia de violéncia, se ndo é imposta pelo poema,
ajustase-lhe bem.

Exige, isso sim, orgdo vocal de excepcional forca, e arte de nuangar muito
segura, para evitar monotonia.

A monotonia, essa é provavelmente inevitavel, é caracteristica do género
afro-brasileiro, a monotonia imemorial e hipnética das celebragdes magicas
primitivas.(MURICY, s/d:191)

A cancdo possui trés secOes distintas, que correspondem as diferentes situacdes
descritas pelo poema. Na introducdo do piano, a imitacdo de atabaques africanos ja estabelece

0 tema e o cenario da cancdo. Vejamos o exemplo 33:
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Exemplo 33. Essa negra Fulé/comp.1-4, piano.

Como vemos no exemplo 34, na secdo A a sinha expressa aos brados sua raiva,
traduzida em musica pelo agudo da cantora, seguido do verso Essa negra Fuld!, cantado duas
vezes, em movimento descendente e ascendente, respectivamente, e acrescido dos chamados
O Fule? O Fuld? :
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Exemplo 34. Essa negra Fuld/comp.5-13, canto e piano.

Na secdo B, a senhora inquire a escrava quanto aos objetos supostamente roubados
pela negra. Aqui, a cobranca é feita sempre com a mesma melodia e sobre a mesma harmonia,
cuja dissonancia e a dinamica em mf conferem ao trecho a insisténcia e acidez do humor

ameacador da sinha. Observemos o exemplo 35:



129

qli

4
Ca de meu  fras - co de  chei ro que
ka - 'de me:u fras-ko ds1 fer - o k1
5 = -
28
Ot _J
LI J"Y
\ 7t

e e S —
e e
| |

st Bt ot ot &

Exemplo 35. Essa negra Fulé/comp. 15-20, canto e piano.

A constatacdo Ah! Foi vocé que roubou! se alterna em uma cadéncia dominante-
tonica, revelando a certeza da senhora. No entanto, a falta do bord&o grave do piano na cabeca

dos compassos pde o0 ouvinte em ddvida quanto a esta convic¢do. Vejamos o exemplo 36:
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Exemplo 36. Essa negra Fuldé/comp.21-28, canto e piano.

Na secdo C, a cena é transferida para o terreiro onde Fuld sera acoitada, sob os olhares

desejosos do sinhd. O andamento cai para um tempo mais afeito a sensualidade — um poco

meno (pesante) —, onde a declamag&o da narrativa e dos comentarios languidos do sinh6 se

ddo através de glissandos. Para enfatizar este efeito, a melodia se inicia com anacruses em 8%,

O padréo ritmico do piano se altera, sendo que o acorde da ultima colcheia de cada compasso

é todo construido com 2% maiores, gerando um comentario maldoso e insinuante a situagao,

como vemos no exemplo 37:
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Exemplo 37. Essa negra Fulé/comp. 30-38, canto e piano.

Como pode ser visto no exemplo 39, em um segundo momento da se¢do, a narrativa

volta ao tempo original, revelando a reag&o do sinhd e ja anunciando a volta da sinha.
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Exemplo 38. Essa negra Fulé/comp.39-42, canto e piano.
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Essa estrutura toda ocorre no esquema A-B-C-A’-B’-C’-A”-B”, em que cada repeticdo
€ mais intensa, mais conflituosa.

Na volta de C’ para A”, Lorenzo faz uma espécie de emenda sonora entre a narragao
do despimento da negra e o apice do surto de ira da sinha: através de um longo glissando de
102, que vai do registro grave ao médio-agudo da cantora, ele apresenta A e B pela ultima vez.

Vejamos o exemplo 39:
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Exemplo 39. Essa negra Fulé/comp. 82-86, linha do canto.

Como exibido no exemplo 40, depois da reexposi¢cdo variada de A e B, um agudo
longo, cortado pelo piano em movimento descendente, finaliza a mdsica, dizendo: a negra
venceu, sinha desmaiou de exaustdo e o sinhd atinge seu climax!
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Exemplo 40. Essa negra Ful6/comp.110-11, canto e piano.

O compartilhamento de materiais musicais entre algumas cangfes de Lorenzo
Fernandez, ou ainda, entre cangdes e outras obras instrumentais do autor ndo € infrequente.
No caso de Essa negra Fuld, o acompanhamento do piano serviu notadamente de inspiracao
para sua pe¢a Jongo, para piano solo, uma vez que esta foi composta trés anos mais tarde,

para compor a sua 32 Suite Brasileira.
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Allegro Pesante (d-762 82)
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Figura 14. Jongo/comp. 1, piano solo. Editora Irm&os Vitale.

3.7.10.3 Partitura

A cancdo sé obteve a publicacdo da Editora G. Ricordi Milano (1939), de onde a

editoracdo foi feita.
3.7.10.4. Demandas interpretativas e pedagogicas

Constante do repertorio de quase todas as cantoras que tenham a voz adequada para
enfrentar tal desafio sonoro e dramético, esta € uma das poucas canc¢des do repertorio de
camara, cuja transposicdo para uma voz mais ligeira € desaconselhavel. Embora ndo tenhamos
muitas informac6es técnicas sobre a voz da soprano que a estreou, é possivel deduzir que ela
fosse um soprano dramatico, uma vez que, segundo alguns programas de épera do Teatro
Municipal de Sdo Paulo, ela cantou o papel-titulo de Aida (G. Verdi), geralmente interpretado
por sopranos de voz mais robusta. Outra importante pista sobre a classificacdo vocal a que
esta cancdo é destinada, é a critica favoravel de Andrade Muricy a um concerto da mezzo
soprano Marion Matth&us, em que a cancédo figurava no programa.

Alguns conselhos podem ser dados para uma interpretacdo mais apurada da cancéo,
ainda que Andrade Muricy muito ja tenha dito sobre o assunto. Por se tratar de uma narrativa
com personagens, surge aqui a oportunidade de trabalhar com imaginacdo sonora, para
representar vocalmente as figuras criadas por Jorge de Lima e Lorenzo Fernandez. Pede-se
atengdo aos ataques articulados em perfeita sintonia entre cantor e pianista, e mais importante
ainda, aos cortes: muitas vezes, o ataque de um compasso depende da retirada do som do

compasso anterior bem delineada. Ao pianista solicita-se pouco pedal e agudeza na
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articulacéo dos acordes em bloco, para que os atabaques revelem seu ritmo mais nitidamente.
A cantora ainda em desenvolvimento técnico, eis aqui um bom exercicio para treinar a
passagem de voz de peito para voz de cabeca e vice-versa. Um som desigual em projecédo e
densidade néo tera o efeito dramético desejado pela musica. Para aquelas que puderem, seria
interessante que o glissando do compasso 85 para 86 fosse lento e crescendo com a
introducéo do reforgo gradual do timbre metalico na voz, de maneira a culminar no agudo que

corresponde ao momento maximo de ira enlouquecida da sinha.



3.7.11 Samaritana da Floresta (1936)

As fontes falam baixinho,
Doiram-se as aguas de luz,
E a alegria do caminho,

Sem que eu saiba, me conduz...

(Adelmar Tavares)

3.7.11.1 Poesia

SAMARITANA DA FLORESTA

Na tarde lenta,
na tarde fria...
canta uma fonte
a cancao sombria.

Na tarde lenta,
que o sol esquenta,
canta uma fonte que dessedenta.
Samaritana da floresta...

(Fernandez apud CORREA,1993:34)
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Sendo um homem das artes e de vasta cultura, Lorenzo Fernandez ndo se privou de

ensaiar algumas incursbes no terreno da literatura. Prova disto é o livro, publicado

informalmente e postumamente sob o titulo de Roteiro Interior de Amor e de Renlncia

(1997), que compila algumas de suas poesias, incluindo as que foram musicadas por ele.

Foram quatro ao todo: Suave acalanto, Samaritana da floresta, Cancéo da fonte e Coracéao

inquieto. Destas, Suave acalanto esta perdida. Segundo nos conta D. Marina, ela teria visto

seu pai dedilhando a melodia da peca homdnima para piano solo e comentado que esta seria

bastante apropriada para seu poema”".

Samaritana da floresta parece encerrar uma charada: quem é a fonte que canta a

cancgdo sombria? E a que dessedenta? Ora, € a samaritana da floresta!

57 Entrevista concedida em 25/04/2013.
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3.7.11.2 Informac0es gerais

Quadro 13. Elementos estruturais da cancao

Tonalidade L4a menor, coda em La maior, com o intuito de colorir a conclusao da
poesia e revelar a charada.
Compasso 2/4, indica¢do de andamento: Nao muito lento e ondulante.

Extensdo vocal

o) -
i 4 e
"@ 7“"7

Melodia

Contorno delimitado dentro dos graus da escala de L& menor natural;
saltos intervalares ascendentes (notas dentro do acorde) com resposta
em graus conjuntos descendentes; pequenos vocalises fecham as frases.

Harmonia

Muito simples, encadeamentos que ndo excedem as funcgdes basicas de
ténica, subdominante, dominante. As vezes, 0 acréscimo da 42 abaixada
no acorde de tbnica, quando esta cumpre a funcdo de dominante,
acrescenta um sabor mouro misterioso a ambiéncia.

Ritmo

BordBGes em quintas na médo esquerda, acrescidos de célula sincopada
na voz superior fazem alusdo a uma habanera. O padrdo ritmico
proposto é constante e ininterrupto até o fim da cangdo. Somente
variages agogicas fazem o andamento ceder um pouco, ora em vez.

Acompanhamento

A mdo esquerda assegura a constancia ritmica da musica. Na méao
direita, 3* fluentes imitam o escorrer cristalino das aguas. Ambas as
méaos sdo escritas na clave de Sol (regido média-aguda do teclado),
proporcionando uma ambiéncia alusiva a 4gua de fonte, e ndo de rio
caudaloso.

Em 16 de novembro de 1937, a agora casada Amalia Conde Fernandez estreia a

Samaritana da floresta, tendo ao piano Judith Macedo Soares Silva. Infelizmente nenhuma

informac&o sobre a pianista foi encontrada. A cangdo também nédo tem dedicatoria.

A textura do piano ilustra, em detalhes, os movimentos aquaticos da fonte: na méo

esquerda, um bordao em ostinato na 5% La-Mi, as gotas cristalinas articuladas na voz superior

da mao esquerda — a presenca ibérica aparece no ritmo de habanera —, e as semicolcheias

ondulantes e incansaveis da mao direita percorrem a musica toda, assegurando a presenga da

fonte o tempo todo, seja em uma tarde fria ou na tarde lenta e quente. Esses elementos

também adicionam uma dose de mistério, tanto no clima magico da poesia, quanto no cenario

para a proposicao da adivinhacdo. A diferenca de cor entre as duas estrofes dependerad do

pianista. Vejamos no exemplo 41:
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Exemplo 41. Samaritana da floresta/ comp. 2-3, piano.

A linha do canto apresenta uma singeleza e inocéncia dignas de cancdo de roda — com boa
imaginacao, pode-se pensar nos intervalos de Ciranda, cirandinha. Primeiro no modo menor,
e no fim, em maior, essa bem pode ser a maneira de musicar a proposta e a decifracdo da

charada, como vemos nos exemplos 42 e 43:
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Exemplo 42.Samaritana da floresta/comp. 3-5, linha vocal.
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Exemplo 43. Samaritana da floresta/comp. 17-18, linha vocal.

3.7.11.3 Partitura

Samaritana da floresta foi editada por Carlos Wehrs (1936) e Irméos Vitale (1945).

Esta Gltima publicacdo serviu de base para a editoracdo da partitura.
3.7.11.4 Demandas interpretativas e pedagogicas

Esta cangdo € uma brincadeira magica e misteriosa, e assim deve ser interpretada. Nao
ha grandes desafios vocais e pianisticos, a ndo ser aqueles que solicitam a capacidade de
oferecer ao ouvinte diversidade de timbres para sonorizar as diferentes estrofes, uma vez que
a musica é a mesma para textos diversos. A obra, se executada de maneira bem acabada, com
sonoridade cristalina e, a0 mesmo tempo, sombria, pode se tornar uma joia, um escape

maégico da realidade dentro de um programa de recital.
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3.7.12 Dentro da noite (1946)

Ouve a silenciosa can¢do que se avizinha,
A cangdo que te embala!

Na voz que, apaixonada, te acarinha,

Um coracéo cheio de ardor te fala!
(Mcio Ledo)

3.7.12.1 Poesia

VIOLAO

Dentro da noite cor de treva,
Sem uma estrela cor de leite,
Canta, violdo, para eu sonhar!

Na casa humilde do caboclo,
Que fica ao fundo do grotéo,
Geme, violao! Quero esquecer!

Deixa que durma a natureza
E nos envolva o seu mistério...
Chora violdo para eu dormir!

(DUTRA, 1934:83)

Osédrio Hermédgeno Dutra nasceu em Vassouras (RJ) a 24 de maio de 1889, falecendo
no Rio de Janeiro a 10 de setembro de 1968. Tendo se diplomado em direito em 1911, foi
diplomata, membro da Academia Carioca de Letras e da Academia Fluminense de Letras.
Poeta parnasiano, em 1929 obteve o prémio de poesia e em 1946, o prémio Machado de Assis
por conjunto de obra, ambos da Academia Brasileira de Letras. A poesia Violdo é a ultima do
conjunto intitulado Minha doce terra, do livro Dentro da noite azul, de 1934.

Ao que parece, Lorenzo Fernandez preferiu usar parte do titulo do livro Dentro da
noite azul para dar o nome a cangdo que reveste o poema de Osorio Dutra. Este ndo é o Unico
caso na sua obra vocal, trazendo, por vezes, alguns transtornos para o pesquisador desavisado.
O texto, como habitual entre os escolhidos do compositor, fala da noite, da saudade, do sono
(eis a morte rondando...), elementos que s&o acompanhados pelos cantos, gemidos e choros do

viol&o, a pedido de seu dono.
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3.7.12.2 Informac0es gerais

Quadro 14. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade Si b maior — Si b menor — Si b maior.
Compasso/Andamento | 4/4, indicacéo de andamento: Serenamente.
Extenséo vocal A
A
R TS
Melodia Na secdo A, a linha tem caréter recitado; na se¢do B, adquire um
carater mais seresteiro, movimentado.
Harmonia Bastante tonal e diatdnica, com uso de inversGes de acorde para
criar um baixo caminhante.
Ritmo N&o hé énfase especial em qualquer irregularidade significativa.
Acompanhamento Textura homofonica na primeira parte e de acorde dedilhado de

violdo na segunda, voltando a anterior na reexposicdo. Ambientacao
de seresta.

Nada foi encontrado a respeito da cantora Anna Maria Fiuza, a ndo ser uma foto

bastante apagada e um pequeno elogio concedido por Eurico Nogueira Franga no jornal

Correio da Manha de 12 de outubro de 1946, ao anunciar um concerto da soprano:

O recltal da.cantora Anna Marla
Fluza — Na série de recitais de pre-
fersores que a Escola Naciona! de
Musica estd realizando, apresentar-
se-d hoje, 4s 21 horas, no Saliin
Leopoldo Miguerz, a professora Ana
Marla Fluza, cantora de mériton
invulgares, que o nosso publico tem
aplaudido muitas vezes,

Anna Maria Fiuza nlio sé possue
uma bela vor, como também ¢ dona
de uma técnlca admiravel, o que
Ihe permite interprefar com scgu-
ranca os malores composiloras bra-
slleiros e estrangelros.

Figura 15. Recorte do jornal Correio da Manha de 12/10/1946, pag.11.

Figura 16. Anna Maria Fiuza, Correio da Manha de 12/09/1948, s/p.

Sobre o pianista e cantor Marcal Romero, sabe-se que ele foi professor da Escola

Nacional de Musica e do Conservatorio Brasileiro de Musica, mas néo tive acesso a qualquer

material formal sobre ele. Dentro da noite foi estreada na Escola Nacional de Musica da

UFRJ em 10 de junho de 1947, no ano seguinte a sua composicao.
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A cangdo tem a forma ABA’. Bem ao gosto da mais tradicional seresta (mas com um
refinamento melddico e harménico préprios de Lorenzo Fenandez), esta € uma das mais
conhecidas do repertorio de cadmara brasileiro. Muito apreciada pelo publico em geral, a
melodia de Facil absorcdo (embora nada simples) é muito convidativa, e chega mesmo a
arrancar suspiros da plateia.

Na introducdo do piano se ouve a melodia de grande arco, que remete ao carater
seresteiro, comumente executado ao violdo. Uma atencdo especial é dada a apojatura logo no
comeco, que se destaca por um salto expressivo de 9%, sucedido de varias outras apojaturas
gementes do instrumento seresteiro. A harmonia, apesar de convencional, conta com a adi¢éo
de 6* nos acordes de tonica, que suavizam a concretude de um acorde perfeito maior, como

observamos no exemplo 44:
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Exemplo 44. Dentro da noite/comp. 1-3, piano.

Inicia-se um recitativo, correspondente 1% estrofe da poesia. A linha do canto é
relativamente estatica, com repeticdes de notas e figuras, em que se pode focar a aten¢do ao
texto proferido pelo seresteiro. Em tom maior, o cantor dialoga com seu violdo saudosamente,
pedindo que este lhe prepare o cenario para o sonho. O final da frase recitada com notas
repetidas enfatiza a repeti¢ao de “para eu sonhar” e sublinha o carater quimérico ¢ reticente do
cantor. O mesmo arco melddico da introducdo finaliza a se¢do, comentando a frase. Note-se
que esta melodia sempre acaba no 6° grau da tonalidade original, promovendo uma atmosfera
de suspensdo continua, como se estivéssemos todos flutuando acima do chdo, conforme o

exemplo 45:
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Exemplo 45. Dentro da noite/comp. 4-13, canto e piano.

Na secdo central (B), em modo menor, a musica delineia os elementos sombrios do

29 ¢

texto: “o fundo do grotao”, “geme, violao”, apesar de Lorenzo Fernandez enxertar palavras da
12 estrofe, a fim de criar uma conexao entre as se¢des e deixar claro que o violdo que geme é 0
que canta também. Aqui o violdo tem de fazer esquecer, voltar a dura realidade. O piano
assume carater mais turbulento, apresentando um ponteado, de onde se desprende uma

melodia secundaria na voz superior da mao direita. Na méo esquerda, pizzicatos nos baixos
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oferecem a regularidade necesséria, para que o ritmo quebrado da linha de contracanto
sobressaia. No canto, a melodia se mostra mais tortuosa, cromatica, perturbada, e efeitos de
glissandos descendentes de ambito de 72 revelam a tristeza e angustia do caboclo. O cantor
declama “quero esquecer” por duas vezes, sendo que na segunda, o final da cadéncia é
arremetido para a 8 superior, tornando o gemido do declamador mais contundente (e
ironicamente, demonstra na pratica que a primeira exclamacao... foi esquecida, de fato!). A
mesma melodia da introducdo, qual vinheta de conclusdo de cada secdo, finaliza a parte,
fazendo com que suas apojaturas, agora em modo menor, se solidarizem com o estado de

espirito geral. Vejamos o exemplo 46:
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Exemplo 46.Dentro da noite/comp.14-26, canto e piano.

Assim como acontece com Serenata e Essa negra Fuld, Lorenzo Fernandez também
compartilhou sua inspiracdo de Dentro da noite com uma peca para piano solo. SO que aqui,
ao contrario das outras cancdes, ele buscou 0 acompanhamento da se¢do B no seu Ponteio (22

Suite Brasileira), composto em 1938, oito anos antes da cangéo:

Lento & expressivo (d=58)
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Figura 17. Ponteio/comp. 1-2, piano solo.
Ha quem encontre também relacdes entre o Ponteio e a cancdo Vesperal, por sua similaridade
na atmosfera gerada pela semelhanca harmdnica, o que é bem possivel de se crer.

Na reexposi¢do da se¢do A, o compositor retoma a ambiéncia idilica, para que o seresteiro

encontre finalmente a paz no sono e no sonho que faz esquecer.
3.7.12.3 Partitura

A Editora Irmaos Vitale publicou a cancdo em 1946. Esta publicacdo serviu de base

para a editoracdo da partitura.
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3.7.12.4 Demandas interpretativas e pedagogicas

Dentro da noite € uma cancdo enganosa em sua aparente facilidade técnica. Esta é
mais uma obra de Lorenzo Fernandez em que o engajamento vocal para a realizacdo
interpretativa passa pela exata compreensdo de como o compositor verteu o texto em musica.
Podem-se distribuir alguns pequenos conselhos, tais como a exploracdo da diferencga entre as
consoantes iniciais sonoras e surdas em “chora” e “geme”, para dar na inflexao a sensagéo do
gesto vocal das acbes propostas; pode-se falar no quanto é importante o legato nos grandes
arcos melodicos tragcados em “geme, violdao!” ou “quero esquecer!”; pode-se dizer que as
notas repetidas no recitativo ndo devem ser igualmente articuladas; mas nenhum desses
conselhos surtira efeito, se o cantor ndo compreender e internalizar (corporalmente mesmo)
que as palavras tém peso, densidade e sonoridade prépria, e que estas qualidades devem

transparecer na voz e na musica.
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3.7.13 Vesperal Op. 66 (1946)

Agora, amadurecido, vir4, naturalmente, a
superacdo. Meus pensamentos —procuram
expandir-se, universalizando-se e a imensa
figura de Johann Sebastian Bach surge no
horizonte, como um farol, guiando o meu
fragil barco veleiro no tempestuoso mar da
arte moderna.

(Lorenzo Fernandez)

3.7.13.1 Poesia

VESPERAL

O céu parece que adormece,
0 céu profundo...

Paira no ar um longo beijo doloroso,
caricioso...

A tarde cai.
A sombra desce sobre o mundo.

A sombra é um labio silencioso, silencioso.

(CARVALHO, 1922:75)

Como todos os outros textos de Ronald Carvalho escolhidos por Lorenzo Fernandez,
Vesperal faz parte do livro Epigramas Ironicos e Sentimentais. Pertencente a corrente do
simbolismo crepuscular, mais uma vez, o poeta nos confronta indiretamente com a morte,
quando fala do anoitecer. E importante ressaltar o maltiplo significado que o creplsculo pode
evocar, em qualquer poesia, de qualquer periodo da histéria da literatura universal. Assim
como 0 sono, o acalanto, a escuridao, o término do dia, a sombra, todas essas imagens podem
estar ligadas a ideia da morte, da finitude, do fim, que neste poema em particular é tdo bem
traduzido em reticéncias, palavras vagas e de sentidos variados, que convidam a meditacao e a
extracdo de uma concluséo filoséfica e moral muito particular ao tema Vanitas®®, tao discutido

e explorado pelas artes a partir da Idade Média até tardiamente no século XVIII.

% As VANITAS (vaidades) sdo as expressdes artisticas que traduzem, de maneira simbélica e num registo
eloquente, sibilino, a nossa relagdo conflituosa com a morte. Séo formas artisticas histéricas, datadas no tempo
(e, no entanto, de sentido intemporal), que nos confrontam com a maior doenca coletiva da humanidade, que é a
angustia que resulta da consciéncia aguda da mortalidade. (CALHEIROS in
<http://www.ipv.pt/millenium/pers13_4.htm>, acessado em 05/12/2013)
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3.7.13.2 Informac0es gerais

Quadro 15. Elementos estruturais da cangao

Tonalidade Mi menor, predomindncia da escala modal e6lica (menor natural).
Compasso/Andamento | 2, alternancia para 3 nos finais de frase, simulando uma fermata
bachiana de coral. Indicacdo de andamento: Lento (com muita
suavidade).
Extenséo vocal \
y f —
('. e — |
L 2
Melodia Linha vocal em graus conjuntos, com poucos saltos de 3% e 42
garantindo o carater religioso e sébrio.
Harmonia Homof0nica, em geral a quatro vozes.
Ritmo Lento e regular, movimentagdo harménica a cada seminima.
Acompanhamento Homofdnico, lembrando um coral de Bach, inclusive nas fermatas e
mudancas de compasso com indicagdes de ritardando, que alargam
os finais de frases.

Vesperal € a antependltima cancdo de Lorenzo Fernandez, foi apresentada pela
primeira vez no dia de seu 49° aniversario, dois anos antes de sua morte. Ndo se tem noticias
de quem fez a estreia, mas ja se tem uma forte impressdo de despedida inconsciente, pela
escolha da poesia, pela musica religiosa (quase um réquiem) e alusiva ao seu idolo de
maturidade, Johann Sebastian Bach. As ultimas cangdes (Trovas de amor e Aveludados
sonhos), se observadas neste contexto, parecem estar fora de lugar na ordem cronoldgica de
catalogo do compositor.

Com uma textura homofénica acompanhando uma melodia de graus conjuntos e
discretamente deslizantes, Lorenzo Fernandez vai estabelecendo a atmosfera crepuscular
descrita pelo texto. Nenhuma frase da musica (assim como da poesia) € conclusiva. Fermatas,
mudancas de compasso binario para ternario e indicacdes de alargamento do andamento
dissolvem a nogéo de regularidade. Também a harmonia jamais oferece uma cadéncia perfeita
aos finais de frase, e quando o compositor escreve um acorde de tdnica sobre o baixo também
na tbnica, a linha vocal ndo lhe corresponde, deixando um clima de eterna suspensdo. No
exemplo 47 podemos ver que, mesmo no pequeno desvio de rota para a subdominante na
frase dos compassos 6 a 12 — alias, Unica frase de inicio tético da cancdo —, o encadeamento
harmdnico tem a sua previsibilidade abalada pelo acorde de ténica com a 72 no baixo,
reafirmando a ideia de fugacidade e transitoriedade proposta pelo poeta, em mais uma
cadéncia suspensiva na subdominante (algo soa enganoso, duvidoso, em uma cadéncia ao 4°

grau...).
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Exemplo 47. Vesperal/ comp. 6-12, canto e piano.

3.7.13.3 Partitura

A editoracdo de Vesperal foi realizada a partir da Unica publicacdo existente: Editora Irmaos
Vitale (1946).

3.7.13.4 Demandas interpretativas e pedagogicas

A cancdo tende a funcionar melhor em vozes agudas ou vozes médias com facilidade
na regido aguda. Por ter uma textura pianistica homofénica, em que os baixos ja sdo escritos
na regido grave do teclado, uma transposicdo para tonalidades mais graves pode ndo soar
bem. Na verdade, a maior dificuldade relatada por alguns cantores é a articulacdo do texto em
regido vocal desconfortavel, sobretudo na frase “Paira no ar um longo beijo doloroso”, em
que um arco em crescendo deve ser desenhado em perfeito legato e na dinamica indicada.
Uma sugestdo que pode facilitar a execugdo ¢ a articulagdo do [1] de “longo” ja no final da
nota anterior a ele, criando uma antecipacdo da ressonancia da consoante lateral e evitando a

interrupcdo do som. Uma vez levantada a ponta da lingua na direcdo do ponto de articulacéo e
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garantida a sonorizagao da consoante, o cantor terd um atimo de oportunidade de readequar o
trato vocal para a emissdo da vogal seguinte.

Outra “dica” importante € controlar o uso do vibrato, a fim de impedir a perturbacédo
do extremo legato nas frases de simplicidade quase nua, exposta. Alias, uma das habilidades
mais importantes, e que deve ser desenvolvida pelo cantor, é a capacidade de cantar legato
sem “escondé-lo” atras do vibrato. Pode-se conseguir, por exemplo, um efeito surpreendente,
proferindo o Gltimo “silencioso” com um som liso e que diminua até se perder no recinto e na

ressonancia do piano. Afinal, a sombra é um labio silencioso...



SOMBRA

O sol caminha para o poente

E vai lan¢ando a minha sombra
Para tras

Cada vez mais longe...

Cada vez mais longe...

Cada vez mais difusa e distante
Como uma grande saudade
Que se vai apagando

Pouco a pouco...

(Lorenzo Fernandez)
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CONSIDERACOES FINAIS

Os limites que se impdem ao término de um trabalho académico nunca séo
conclusivos. Assim como uma cadéncia suspensiva, que permite ao cantor respirar antes de
passar a proxima se¢do de uma cancao, muitas aventuras, descobertas, mistérios a desvendar,
promessas de novos gozos estéticos se revelam durante o processo da escrita e permanecem
em suspenso mesmo apos o ponto final ter sido digitado. Quando se penetra em um universo
vasto como a obra de um compositor de personalidade artistica tdo proficua e prolifera, as
frentes de trabalho se expandem e mesmo as possibilidades de interpretacdes diversas de um
mesmo tema, se mostram inesgotaveis.

Mas ha que se delimitar o escopo, fazer recortes, aproximar de alguns aspectos o foco
da lupa, para que nédo haja risco de se perder na imensa variedade de facetas investigativas, ou
pior, para que ndo se perca a oportunidade de saborear os prazeres que se desvelam ao longo
do caminho da pesquisa. “Escrever € cortar palavras”, ja dizia Drummond...

Nesta tese, pretendi abrir uma pequena clareira na obra vocal de camara de Lorenzo
Fernandez. Tendo escolhido cangdes que representassem cada uma das fases do pensamento
estético do compositor — se € que isso € possivel, dada a riqueza de aspectos de sua obra —,
espero ter disponibilizado algumas ferramentas para que o leitor, seja ele um estudante,
profissional ou mesmo diletante da musica, possa, se assim desejar, melhor compreender,
interpretar e divulgar outras pecas do corpus vocal de camara do compositor. Neste sentido,
considero a editoracdo das partituras, um dos mais importantes legados de cunho pratico deste
trabalho, ainda que n&o tenha tido a chance de versar detalhadamente sobre todas as cangdes.
Ainda...

Em fase de conclusdo, estou preparando o resto das 40 can¢des sobreviventes de
Lorenzo Fernandez, na esperanca nunca apagada de recuperar as seis que estdo desaparecidas.
Esta sera uma pesquisa que sO podera ser totalmente realizada com um tempo mais alargado,
visto que, de fato € um empreendimento a ser feito ao longo de uma vida, dependendo da
profundidade e da utilidade que se queira imprimir a tal esforco.

Outras sugestbes de objeto de investigacdo podem ser dadas: a pesquisa da relacdo
texto-musica das cangfes, ja tdo bem iniciada por Monica Pedrosa de Padua em sua tese
(2009); um maior aprofundamento na averiguagdo do compartilhamento do material musical
entre as cangdes e 0 resto da obra do compositor; um levantamento mais apurado dos

intérpretes de Lorenzo Ferndndez para maior entendimento de seu pensamento sonoro a
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respeito de suas pecas; a oferta de outros olhares interpretativos sobre as cangdes e uma
pesquisa mais aprofundada das possibilidades pedagdgicas nelas contidas.
Como se V&, este é um livro de criacdo coletiva, em que somente as primeiras paginas

foram escritas. Quem se dispde a continuar?
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Noite cheia de estrelas
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Lorenzo Fernimdes - A Vida (Dois epigriumis)

.“
-
I T T |
C - * - T - t - .
' T T |
s '3 1 .|
L

O | P v 551 m—
Pno. o tempo
H -

o — T S
vOBT v BT v BT TORT

2 Pidvive

C = = = o = !
2 % % !
BIVIND: = 000 s et e oo e e
2 gy — — & — . —
- ]
Pno .0'
k)
T r N\ * 1
- e =
- - [ -
=g = |

,a
SR
S

por-quea ho-rae
'pur-kja 2 -rue

! E s I
— L
Pno. crese. m com o canlo

L
I



Lorenzo Ferniimdes - A Vida (Dois epigriumis)

. i“ ~ ~ N
# = = s =
.4'
bre Ve,
'bre vi] I Tempo
19 A ~ ~ =( -— - —-. m,
ﬁ: F
1
e |
ll’f galhofeiro (gal) crese
A ~ ~ -
% — — - 1 T
Al
.



242

Aos ilustres artistas Elsa ¢ Ottorino Respighi
A primavera
N.2 dos Dois Epigramas - Op. 36

H =

o=

Palavras de Misica de
Luiz de Andrade Filho Oscar Lorenzo Fernindez
Allegretto
.
ZE=o==
* ¢
Piano "{f.\dwr:amln . ]
%::’:5:4_5—_44_4_;.—_4::1 1
= - - e -
m, RN PR—
. n 1 f‘l > l‘\ }l ‘ }‘ ' e '
C |Ha = —% = v
O o V¥
En - quan - toa vi-0 - le ta  per -

[¢g - 'kwin - twa

an 4
ﬁ P l. A&:
{
Pno P—— e e o
T = e
T



243

Lorenso Femnindes - A Primaven (Dois ¢pigramas)
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Lorenso Femnindez - A Primavent (Dois epigcramas)
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Lorenso Femnindes - A Primaven (Dois ¢pigramas)
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Lorenzo Femimlez - Cungd do violeino

il
L“ pr—.i—-\ ‘1—\_‘ q ‘r-——.i_- p—_—
| e -
Cv L. LL ) A d ' { H A I 1
X A b 4 . I 3 . . - . - ' > > s x. e e o J
[N Y 1 4 Y T v v v Y Y
Quem  wvin o mi-nha s¢c - nho - ra Do - na do meu co - ma -
ké&y vivo a 'mi-pe s - - re 'do - ne du mew ko - ra -

19
= = - = — )
c = = : = |
: 1 % . ) J
tl
¢io?
'siiu
9 p  offrent um pouco ritardando

Pno.
- Mf a tempo (com saudade)
| NN A N
I N Y 'l — L 1 I i IS l
(‘ - 1) o 5 1
x — i 1 s = i
. L4 b
Choe - m cho - m na vi -0 - la Vi-o - lei - ro do ser -
oo - e o - re na vi-" - le vi-o-len - u du ser -
22 Patempo erese,
4
el Ao il i iy
Wt " B " e N S T
) -- .-
Pno - - - -
¢ | °




249

Lorenzo Femiixlez - Cungdo do violeino
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Lorenzo Femimlez - Cungd do violeino
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Lorenzo Femiixlez - Cungdo do violeino
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Lorenzo Femimlez - Cungd do violeino
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Lorenzo Femiixlez - Cungdo do violeino
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Lorenzo Fernindez - Mew coragio
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Para Andino Abreu
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Lorenzo Femimndez - Toada p'm

a temipo ¢ dim

vcd

g »
qué Por tu-do quan-to vo-c&¢ me fa - la Ja re-pa-rei que no scu
'ke pur 'tu-du 'kwin-to vo-'se wou  'fa - le 32 xe-pa-‘ren ki nu sew
Pno
4 ) |4 J i
D . . P
C
pet - o So-lu-gao co - m-¢do bem i - w De vo - i
peit - tu so-"lu-svu ko - ra-smu béy 'fen - to ds vo - 'se
i | Ij_ﬁ:,_
b ns A — 2 . o 1 _¥_m:
e 2 =—=—=r== e
v r u
Pno.
t-  — Dyl
‘I J
mff ———
A
c —— e
4 7 20 7 i
Pois cn - tdo cu i-ma-gi-
poit zén - 'tiw U i-ma-3i-
t = ¥
| A A
Pno. P eligado
-@,—“ < % .- H“ ! J
= P D | s s o
— Lo I—

i F



Lorenzo Femiindez - Toada p'nt viocé

3 P — —= P arravtado

C.
nei Que jun-1o com €8s - Ss¢ COr-pd ma-gro  mo - re - ni-nho que vo-o& me
‘ne: ki 'zin-w kdw ‘e - s1'kor-pu ‘ma-gey mo - re-'nl-pu Ki vo-'se mi
33
:éfﬂ —s ; =o==== =
- 2 ‘ > S |
v r — H &=| o F
Pno caniando
C
Pno.

—_— P wrastado

4

O 1.
4 1 ) 0 ) - N |
(‘ iy 1 ) — - r 2 1
o > R R o 4 - |
. ———
n - cc A f - sa-da que vo-cé me  dd,
i - st a xi - 'za-de ki vo-'se mt  da

s A8
-

1
LY
1

————= ]
g icﬁtzpﬁt

261



262

Lorenso Femiindez - Toada p'nt vocé
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ANEXO B - Copia manuscrita de Samaritana e manuscritos autégrafos de Um beijo e
Auséncia em versdo para voz e orquestra.
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Transcricao:
Meu caro amigo Itiberé

Ai vdo algumas das minhas impressdes sobre o Jazz.

Juntamente com este desamassado lhe envio um apertado abraco, bem como os
respeitosos cumprimentos para a sua Exma. Esposa.

“A maioria dos homens perde, depois de uma certa idade, a faculdade de se adaptar.

E esta precisa faculdade que faz com que a vida possa ser vivida através de sua fatal e
constante evolugéo.

Ora, parece que o velho Mascagni esta nesse caso. Isto é, ndo se adaptou.

Alids, esta questdo entre Mascagni e 0 Jazz, ndo é de hoje.

Ja em 1925 foi feito um questionario semelhante na Paris-Midi.

Inatil serd dizer que a quase totalidade dos compositores e musicografos franceses
responderam favoravelmente.

E tinham razéo.

A época é do aeroplano e do cinema.

ImpressOes rapidas e violentas.

Vida dindmica.

Jé se foram as mogas romanticas que tomavam vinagre para ficar palidas e os homens
gue nédo cortavam o cabelo nem tomavam banho...

Hoje para as mogas € a tesoura, a brocha e o zarcédo; para os homens o fut-ball e o
boxe.

Por conseguinte a musica barbara do Jazz é forgcosamente sentida no novo tempo: dai a
sua definigao.

Que 0 Jazz é musica ninguém mais discute.

N&o afirmamos se é boa ou ma; mas € musica. E as vezes bem interessante.

As consequéncias da influéncia jazz-bandica ja se estdo tornando notaveis.

Enriqueceu extraordinariamente o dominio do ritmo com a sua irreversivel variedade e
independéncia, principalmente no terreno das sincopas.

A prépria técnica dos instrumentos de sopro muito lhe deve, pois é sabido que o0s
solistas do Jazz sdo verdadeiros “virtuoses”.

Até as pobres baterias das orquestras europeias estdo consideravelmente melhoradas e
aumentadas por sugestdes jazzicas.

Foi fundada ha pouco, nos Estados Unidos, em New-York, uma escola de musica

popular “The Wim School of Popular Music” onde se ensina a musica popular, os rag-times,
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0 jazz e os blues, deixando também lugar importante para a improvisacdo, que é a alma do
jazz.

A sua influéncia € notoria, principalmente nos jovens compositores, culminando em
Stravinski.

NOs que ouvimos, aqui, uns arremedos de jazz-band ndo podemos fazer ideia de uma
orquestra como a de Paul Whiteman que se compde de 23 executantes dispondo de 36
instrumentos diversos (cada solista toca diversos instrumentos).

Segundo a critica, sempre que Paul Whiteman se apresenta com a sua ja notavel
orquestra, o éxito é absoluto.

Que o jazz exerca influéncia em nossa época € humano. O jazz tem sido até o habil
introdutor da musica moderna nos duros e retrogrados timpanos do publico.

A Historia da Arte, como a da Humanidade, é feita de invasdes e dominios.

Agora € 0 Jazz.

Também os Tziganos invadiram e dominaram a Europa, deixando influéncias nas
obras de Brahms, Liszt e outros, e a influéncia Asiatica também foi grande, em Debussy e
muitos mais.

Que diremos da Oriental?

Isso falando s6 nas mais recentes.

Ora, a pudicicia de papai Mascagni s6 pode fazer sorrir. Entre o intorpecente jazz e a
soporifera “Cavalleria Rusticana”, prefiro a primeira e, com licenga do estrupiado trocadilho,
em matéria de jazz band, Mascagni jaz de banda.

E mesmo muito mais agradavel ouvir um jazz barbaro, ruidoso mas dinamico do que
ouvir as valsas langorosas, pudorosas e tuberculosas de nossos avos.

Rio, 15-X1-927 O. Lorenzo Fernandez
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Transcricao:
Rio, 16 — X1 —927

Meu caro Mario,
a sua cartinha foi um refrigério para quem, como eu, moureja nesta [sic] calor e nesta
indiferente de vida [sic].
Foi uma pena ser tdo curtinha; é bem verdade que se trata de qualidade e ndo de quantidade.
E quanta coisa boa nessas poucas palavras.
A Unica coisa que melancoliza é a sua dor no braco; fiquei sinceramente impressionado pois
imagino quanto deve sofrer na labuta diaria.
Estou arrependido de ter brincado com voceé a esse respeito, pensei que fosse coisa passageira.
Desejo é que a sua visita a0 medico seja para vocé motivo de jubilo pelas boas noticias; para
mim serd, também, se se confirmarem os meus bons augurios.
Mas tem muito suco, a sua carta.
Sé aquela poesial...
A gente sente que ndo ¢ da Rosa, ndo, que ali “soluca o coracdo bem feito de vocé”
Sim, de vocé mesmo, e a prova € o régio presente que vocé me quer dar.
Ah! Se vocé soubesse como fiquei contente, contente e orgulhoso.
A “Bucolica sobre a Musica Brasileira” s6 no titulo ja € bela; E o “piano no Brasil? Coisa
séria, ndo é?
Enfim qualquer dos trabalhos que vocé dedique a mim serd muito; tanto, que eu nunca
imaginei merecer.
Mas, voltando ao “Rondo pra Vocé”, aquilo esta da pontinha como se diz na giria, aqui,
guando se quer significar uma coisa gostosa mesmo.
Essa poesia faz parte do “Clan do Jaboti?
Estou ansioso por ler esse livro que, pelo que dizem amigos nossos, estd uma maravilha de
simplicidade, de ritmo e principalmente de brasilidade.
E eu creio.
Se me sobrar “engenho e arte”, musicarei o “Rondo pra Vocé” e talvez muita coisa do “Clan
do Jaboti”.
Meu caro Mario, Vocé ndo tera algum trabalho para fazer um drama lirico brasileiro, ou
alguma lenda interessante e brasileira?
Quem sabe, desse para um poema sinfonico ou mesmo para uma bailado?
Os meus “Soldadinhos desafinados” vao se publicados na Europa, na Casa Ricordi.

Toda a novidade que eu tiver, mando pra Voceé.
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De novidade s6 houve um almogo que um grupo de amigos me ofereceu, para comemorar 0
sucesso do meu concerto, dizem eles, mas é mentira, foi s6 bondade.
Mande noticias suas a respeito do braco e as outras também.
Meu abrago muito apertado do amigo velho e sincero sempre
Lorenzo Fernandez
Minha senhora muito se recomenda desejando o completo restabelecimento.
Rio — 16-927
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Transcricéo
Rio, 31.12.927
Caro amigo Mario de Andrade
Recebi meu presente de Festas, um belo presente, o “Clan do Jaboti”.
Fiquei muito contente. E poesia da boa e da nossa.
Brasileira até a raiz dos cabelos; uma gostosura.
N&o sei como agradecer o régio presente.
E ainda por cima (até parece castigo pra voc€) musiquei o “Rondo Pra Vocé”.
Senti uma musica muito dengosa e brasileira.
Ficou lenta e muito repetida.
Na&o sei se vocé sentiu mais vivo, se errei sua interpretacdo, diga sem reservas.
Vocé recebeu a minha carta que falava sobre Macunaima?
Estou ansiando resposta.
Minha Senhora e eu mandamos um apertado abraco e desejamos os maiores triunfos e
felicidades neste novo ano da Gracga de Deus de 1928.
Do amigo cada vez mais admirador,

Lorenzo Fernandez
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Transcricao:
Rio—14-2-928

Carissimo Mario
Vocé deve estar, a estas horas, muito aborrecido comigo pela demora em responder e atender
ao seu pedido.
O motivo (sempre ha um motivo quando se demora em escrever as pessoas que a gente quer
bem) o motivo, como ia dizendo, foi a mudanca de residéncia.
E vocé sabe, mudar de casa, pelo menos aqui no Rio, € uma das cousas mais magantes que
conheco, pior do que os alto-falantes que berram nas ruas porque desses, a0 menos, a gente
pode livrar.
Felizmente estou bem instalado, apesar da modéstia da morada.
Estou morando perto de uma das praias mais belas do mundo, no Leme.
Né&o tenho, infelizmente, nem terei, tdo cedo, telefone instalado, a Light tudo pode e ndo quer.
Depois esses estrangeiros vém dizer —nos que somos um povo retrogrado. Pudera. Com essa
canalha toda endinheirada.
Quando vocé vier ao Rio, como prometeu, pode procurar-me, ou pela manha, em minha casa,
ou entdo pela tarde na Casa Bevilacqua, nas 3%, 5* e sabados das 2 as 5.
Facgo questdo fechada na sua visita, pois tenho muitas cousas a conversar.
Envio a Musica de Vocé.
As pessoas a quem tenho mostrado tém achado uma gostosura. E vocé? Diga francamente.
Vocé ndo acha que ao invés do titulo Rondo pra Vocé ficaria melhor Cantiga pra Vocé, mais
brasileiro, mesmo mais de acordo com a musica? Responda urgentemente, pois quero
imprimi-la o mais depressa possivel.

Do amigo velho

Lorenzo Fernandez
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Transcricao:
Rio 3-5-928

Meu caro Mario
Recebi 0 seu cardo [sic], sim, mas ndo respondi logo por falta absoluta de tempo; mesmo
porque eu desejava escrever longamente. Mas vocé néo calcula a trapalhada que vai por aqui,
nos meses de Marco e Abril; primeiro séo 0s exames de admisséo, no Instituto, (acima de 600
candidatos) e depois a reorganizacdo dos horarios com alunos novos etc.
Felizmente, agora, apesar de mais trabalho, o tempo aumenta, porque o trabalho se metodiza.
Ah! Esquecia-me, uma das razdes mais imperiosas foi a da minha mudanca.
Calcule vocé; um cidaddo seco pelos banhos de mar, caindo de repente nesta maravilhosa
praia de Copacabana. Eram banhos de manhd, a tarde e s6 ndo tomava a noite 0s banhos
porque a policia podia pensar que era suicidio e mandar me prender.
Foram dois meses em que a minha vida se transformou numa orgia netunica (sem p), e assim
me faltava tempo para tudo.
A ilustre cantora patricia Sra Telles de Menezes, vai a S. Paulo, este més, para dar um
concerto de musica Sul Americana; nesse concerto, como é natural, os brasileiros também
figuram, e, como era em S. Paulo eu me lembrei de que ela bem podia cantar uma musica de
Lorenzo Fernandez com poesia do grande Mario.
E assim foi, a Sr. [sic] Telles achou que cantar, em 12 audicdo, uma musica com poesia do
Mario era pra ela uma grande honra: vai cantar a “Toada p’ra Vocé” (este ¢ o verdadeiro
nome e ndo Rondel, como diz 0 Schmidt Blagueur.
De forma que eu disse-lhe que escreveria a vocé para que vocé se interessa-se [sic] pelos
ensaios etc...etc.
As modificacbes ndo existem, apenas cortei dois compassos, em duas vezes em que O
acompanhamento repete a mesma coisa. [(A cantora Sra. Telles leva poderes para os cortes,
conforme manuscrito auténtico)].
Estava eu muito satisfeito com a 12 audicdo em S. Paulo, desse trabalho, mas, eis sendo
guando recebo a sua carta de 28-4-928, na qual vocé me diz que a Sra. Roseta Costa Pinto
também vai cantar a “Toada p’ra Voce”.
Agora meu amigo, descalce a bota como melhor puder; aliés, se for cantada duas vezes, ainda
melhor.
O Sr. Giacompol, que me visitou ontem, mostrou também desejos de que Mme. Respighi

cantasse a Toada — 3 vezes, ainda melhor.
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Por hoje vou ficando por aqui, pois estou com muita pressa, mas breve escreverei mais
longamente, falando sobre a colaboracdo minha com o culto e simpatico amigo Antonio
Bento.

Eu vou pedir um grande, um formidéavel favor a vocé: mande-me coOpias dos temas de
Folclore que o Antonio Bento Ihe deu. Eu juro-lhe que serdo s6 para uso de composi¢édo e que
nédo os divulgarei. Quando sai o livro? Estou ansioso.

Abraco quebra costela do amigo Lorenzo Fernandez
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Transcricao:

Meu caro Mario

Esta vai curta e mesmo em papel de jornalista.

Como vocé sabe o meu editor Bevilacqua teve a amabilidade de falir e desapareceu com 0s
contratos, manuscritos etc.

Figuei numa situagdo engragada como autor sem saber e era ou ndo dono das minhas masicas
e durante esse tempo com um bom prejuizo moral e material.

Felizmente estou em conversas com outro editor, mas este exige (alias de acordo com a lei)
que eu apresente a autorizacao dos poetas, nas masicas de canto.

Assim venho pedir a vocé que me envie a sua gostosa autorizagao para a “Toada pra VVocé”.

Queria, ao mesmo tempo, pedir-lhe um grande obsequio: que vocé me arranjasse a

autorizacdo de Cassiano Ricardo para “Tapera” ¢ “Marcha Triumphal” e a autorizagdo de

Menotti del Picchia para “Serenata” extraida do “Juca Mulato”.

Atrevo-me a pedir isso porque eles moram em S. Paulo e eu ndo os conheco pessoalmente,
mas sei que 0 meu bom amigo conseguiria isso facilmente. Do contrario ndo poderei publicar
as ditas musicas.
Recebeu a minha carta sobre o metronomo da Sonatina? N&o esté de acordo?
Espero resposta breve e noticia sobre a mesma que deve ser uma gostosura.
Com um abrago apertado
Ex-[?]
Lorenzo Fernandez
Rio - 12-9-931



437

ANEXO D - Lista de cangdes constantes no CD “13 cang¢des de Oscar Lorenzo Fernandez”
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Samaritana * (Poesia: Olavo Bilac)

Um beijo* (Poesia: Olavo Bilac)

Cisnes (Poesia: Julio Salusse)

Auséncia* (Poesia: Virgilio de Sa Pereira)

Cancéo do berco (Poesia: Antonio Corréa D’Oliveira)
Toada p’ra vocé (Poesia: Mario de Andrade)
Berceuse da onda (Poesia: Cecilia Meireles)

Serenata (Poesia: Menotti del Picchia)

Noturno (Poesia: Eduardo Tourinho)

. Essa negra Ful6 (Poesia: Jorge de Lima)

. Samaritana da Floresta (Poesia: Lorenzo Fernandez)
12.
13.

Dentro da Noite (Poesia: Osorio Dutra)

Vesperal (Poesia: Ronald de Carvalho)
*Estreia mundial no século XXI, primeira gravacao da obra.
Veruschka Mainhard — soprano

Marina Spoladore — piano (faixas 1, 2, 3, 4, 5, 6, 13)
Luiz Senise — piano (faixas 7, 8, 9, 10, 11, 12)



