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Resumo

PIMENTEL, Eduardo Francisco. Museu Municipal: Memaria, Histéria e Identidade - O Museu
municipal de Carangola-MG. 2016. Dissertacao (Mestrado) — Programa de Pds-Graduagdo em
Museologia e Patrimoénio, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, 2016. Orientador: Prof. Dr. Marcio

Ferreira Rangel.

A presente Dissertacdo tem como centro de discussdao 0os museus publicos de natureza
administrativa municipal, ou seja, os Museus Municipais brasileiros. Trata-se de um panorama
geral dos aspectos e principais caracteristicas destes museus — quantidade de museus no Brasil,
tipologias de acervo, estrutura fisica, etc. Assim como, a designacao e definicdo dos limites e as
diferencas entre outros modelos de museus. Explicita-se ainda, as acbes e politicas publicas de
preservacéao do patrimdnio e de politicas para museus, desde os anos 1930 até 2015, verificando
como sdo contemplados os museus municipais brasileiros nas politicas e acbes governamentais.
A partir do estudo do Museu Municipal de Carangola, foi analisado, ainda, o papel dos Museus
Municipais junto aos moradores da cidade de Carangola, no processo de fortalecimento de
identidades e valorizacdo da memaria local. O objetivo principal da pesquisa foi identificar e
analisar a relacdo da populac¢do carangolense com o museu, buscando entender como essa
participa, valoriza e reconhece a instituicio como um espaco seu, de memdria e identidade. A
metodologia utilizada para a realizacdo do estudo, pautou-se em uma pesquisa bibliografica,
acrescida de pesquisa documental e da aplicacdo de questionario-Survey. Como resultados, é
possivel afirmar que as acbes das politicas publicas propostas para o setor vém sendo
efetivadas nos altimos anos, contudo, de forma lenta e ainda distante da realidade em que se
encontram 0S museus municipais brasileiros. E também, que a comunidade carangolense,
apesar de reconhecer o Museu Municipal de Carangola como um espaco importante de
preservacdo e memodria local, ndo estéd integrada a ele e ndo o identifica como um espaco seu,
de sua historia e memoria.

Palavras-chave: Museologia, Patrimbnio, Politica Publica, Museu Municipal, Comunidade



Abstract

PIMENTEL, Eduardo Francisco. Municipal Museum: Memory, History and Identity- The Municipal
Museum of Carangola- MG. Master Dissertation. Posgraduate Program in Museology and
Heritage, UNIRIO/MAST. Advisor: Marcio Ferreira Rangel. 2016. 224 p.

In the present essay, we elected as the core of our discussion the public museums of municipal
administrative character that is, Brazilian municipal museums. It is a general overview of the
aspects, the main characteristics of these museums — their number in Brazil, typologies of
collections, physical structures, etc. As well as the designation and the definition of the limits and
differences between the other types of museums. We also tried to clarify the actions and the
public policies of patrimony preservations and the strategies used by museums from 1930 to
2015, verifying how the municipal museums are benefited by the policies and governmental
actions. By studying the Municipal Museum of Carangola, we also analyzed the role of municipal
museums along with the local residents, in the process of the strengthening of identities and the
valorization of the local memory. The main objective of this research was to identify and analyze
the relationship between the population of Carangola with the museum, trying to understand how
they participate, value and recognize the institution as their own space of memory and identity.
The methodology used to conduct the studies was based on a bibliographic research together
with documentary research and the application of surveys. As a result, we can claim that the
actions of public policies offered to the sector have been taken effect in the last few years,
however, in a slow pace and also distant from the reality of the Brazilian municipal museums. We
can also affirm that, although the community of Carangola recognize the municipal museum as
an important place of preservation and local memory, they are not integrated to it and do not
identify the museum as their own space, of their history and memory.

Keywords: Museology, Patrimony, Public Policy, Municipal Museum, Community
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objeto de pesquisa 0s museus municipais e como
caso de estudo o Museu Municipal de Carangola (MG). O municipio de Carangola foi fundado
em meados do século XIX e se destacou como um polo regional na indlstria e um grande
produtor de café no inicio do século XX, localizado Zona da Mata Mineira, regido de elo entre os
Estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Espirito Santo. E um municipio de pequeno porte,
com pouco mais de 35 mil habitantes. Nessa regido, na qual se encontra localizado, ha trilhas,
cachoeiras, picos (o Pico da Bandeira e o do Cristal) parques estaduais, areas de protecao
ambiental e um “mar de morros”, o que caracteriza a diversidade do patriménio natural. A cultura
e a histéria regional sdo marcadas pelas “Fazendas de Café”, simbolos do poder e da economia
do século XIX e XX e pelas festas profanas e sagradas. Essas marcas que identificam a
diversidade e a identidade cultural da regido tém como agentes da histdria os barbes, os
escravos, 0s comerciantes, os padres, 0s tropeiros, 0s viajantes, os advogados, os homens

pobres e livres, entre outros.

O perimetro urbano do municipio € composto por um percurso de dialogos de tempos
diferenciados, no itinerario podem-se vislumbrar transformacdes urbanisticas da cidade ao longo
de sua historia, caracteristicas arquitetbnicas peculiares, edificios coloniais, ecléticos,
modernistas. Uma visita ao museu revela, por exemplo, a passagem do trem pela via férrea que
recortava a cidade, o apogeu da industria e do comércio locais, os casarbes, os galpbes
industriais (dentro de um desses se situa 0 museu), estacbes, jardins e pracas em tempos
diferenciados. A percepcdo das transformacfes revela a possibilidade da conjugacdo do

passado com o presente.

O interesse pelos estudos relativos aos museus municipais iniciou-se em 1998
guando ingressei como funcionario no Museu Municipal de Carangola e mais efetivamente em
2005, ao assumir sua direcdo e me tornar membro do Conselho Deliberativo do Patriménio
Histérico e Cultural®. Periodo em que passei a visualizar a questédo do Patriménio e do museu

por outro viés, a de gestor de cultura.

40 conselho criado pela lei municipal n° 2.228 de 18 de margo de 1997 estabelece o “Conselho Municipal de Protegéo
ao Patriménio Cultural” € o 6rgao responsavel pela protegdo do patriménio cultural de Carangola. Este Conselho é
constituido para atuar na identificacéo, documentacgao, prote¢éo e promoc¢ao do patriménio cultural de um municipio.
E formado por representantes do Poder Publico e da sociedade civil, orientados pela perspectiva de melhorar a
qualidade de vida dos cidaddos. Define as acdes visando a prote¢do dos bens culturais. Tomba e registra bens
culturais do municipio.
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Na ocasido, deparei-me com uma série de questdes. Dentre elas, inicialmente, a
tentativa de recuperar e aumentar a arrecadacdo do ICMS Cultural no Municipio (em Minas
Gerais a legislagéo incluiu, entre os critérios para distribuicdo do ICMS, os investimentos
realizados na preservacdo do patriménio cultural).® Posteriormente, uma intervencdo na
reforma, recuperacdo e implantacdo de um “Corredor Cultural’” na cidade. A proposta era
recuperar e revitalizar todo o conjunto de prédios e galpbes da “Rua da Antiga Estacéo
Ferroviaria”, local até entdo abandonado, pois na visdo de alguns moradores nao passava de
um espago composto por um amontoado de prédios velhos e sem importancia. Em contrapartida,
para outros, o espago era marcante, por estar associado ao apogeu do desenvolvimento
econdmico e social da histéria do municipio. Por isso, a importancia da recuperacdo desse
espaco, porgue visava criar um centro catalizador de atividades relacionadas a memoria, a
cultura e ao turismo da regido, com a reinstalacéo e a organizacdo do Museu, da Biblioteca, da
Casa de Cultura e do Centro de Artesanato. Esses espacos serviriam, efetivamente, como
espacos de cultura, de histéria e de memoéria da comunidade, ao mesmo tempo, dotava-se ao

local um “tom” de rememoragao e representacdo de um passado marcante da cidade.

Outra questéo a ser resolvida na ocasiao e que coube especificamente a minha atuacéo
como funcionario/Diretor foi a gestdo e a organizacdo do Museu Municipal, que naquele
momento, encontrava-se com diversos problemas: em sua estrutura fisica (falta de espaco, salas
inadequadas para exposicdo e guarda do acervo, ambientes insalubres, com infiltracGes,
umidade etc.); na estrutura organica, inexisténcia de funcionarios e problemas nos
procedimentos museolégicos (documentacdo, pesquisa, conservacdo e comunicacao). A
resolucéo dessas questdes era imprescindivel, pois a meu ver, o Museu é um patrimdnio cultural
em potencial, uma instituicdo significativa na preservacdo e na promocao da valorizagdo da

cultura, da identidade, da historia e da memoria local. O Museu Municipal era um icone.

Em relacao a estes espacos, o Museu Municipal e a Rua da Estacao, numa primeira
interpretacdo, poderiam ser eleitos como “lugares de memaria”. Segundo Nora (1993.p.23),
nesses lugares ocorre uma tentativa de “parar o tempo” e bloquear a agdo do esquecimento.
Nesse caso, em especial, 0 objetivo era, através da preservagéo e da revitalizagdo dos galpdes
do espaco da “Rua da Estacdo” e do Museu, promover um processo de lembranca e de
recuperacdo de uma historia de gléria e de desenvolvimento econdémico e social da cidade e

municipio.

5Como forma de incentivo aos municipios e, mesmo, de viabilizagcdo de uma politica de preservacéo do patrimonio, é
feito pelo Estado o repasse de recursos advindos do recolhimento do ICMS (Imposto sobre Circulacdo de Mercadorias
e Prestacéo de Servicos)- a chamada lei Robin Hood através do programa ICMS Cultural, coordenado pelo Instituto
Estadual do Patrimonio Histdrico e Artistico de Minas gerais- IEPHA. Ver sobre ICMS Cultural em Minas Gerais -
http://www.iepha.mg.gov.br/programas-e-acoes/municipalizacao-do-patrimonio-cultural
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E importante registrar que ao se elegerem alguns espacos e patrimdnios como
referenciais de memoéria, foram notabilizados individuos e grupos a eles pertencentes e ao
mesmo tempo, apagam-se outros espacos e silenciam outros autores sociais. No caso especial
desta pesquisa, elegemos como espa¢o o Museu Municipal e alguns individuos e grupos que

participaram diretamente de sua constituicao.

Considerando o valor que é atribuido a certos objetos, patriménios como
manifestacdes culturais e como simbolos de uma nacao ou referéncias locais, as politicas de
preservacgao do patriménio terminam por criar, deliberadamente, “lugares de memaria” a fim de
reforgcar, ou mesmo inventar, uma identidade coletiva e preservar sua memoria. Somos levados
a pensar que esses espacos, Nos quais age a institucionalizacdo da memoaria e da identidade,
sdo espacos criados sem conflitos, sem pluralidade, com todos os elementos remetidos ao valor
hierarquicamente superior que é a nacao, seu passado e sua tradicdo. Porém, devemos atentar
para o fato de que a apropriacdo do museu como espaco de memoria se da de maneira desigual

por cada setor da sociedade.

Nesse sentido, destaca Burke (1989, p. 50): “[...] € proveitoso pensar em termos
pluralistas sobre o uso das memoérias por diferentes grupos sociais, que talvez também tenham

diferentes visdes do que é importante ou digno de memdaria”.

Ainda a respeito dos usos da memoria, Burke (1989, p.84.) diz que devemos ficar
atentos a quem quer que se lembre/ se esqueca, 0 qué e por qué? Por esse motivo, a memoria
estd muito proxima das relacdes de poder e das representatividades politicas, permeadas pelo
que “deixam” ou fazem lembrar. Sdo “...] os individuos que lembram dos fatos [...] mas sdo os

grupos sociais que determinam o que é memoravel e, também, como sera lembrado”.

Ao elegermos o Museu Municipal como um “lugar de memoaria”, buscamos entender,
inicialmente, as rela¢bes estabelecidas entre museu, memoria, identidade e a institucionalizacao

desses lugares ou espacos. Como sao utilizados, por que séo criados e com qual utilidade?

s

A valorizacdo de referéncias locais é um fendbmeno da contemporaneidade e
podemos dizer que é uma estratégia de enfrentamento do processo de globalizagéo, através da
gual os vetores apontam para um futuro que torna mais complexo o sentido de pertencimento
do homem a qualquer territério, onde as identidades néo territoriais ganham cada ve z mais forca,
0 patriménio, 0s museus e esses lugares desempenham um papel cultural essencial para a

manutencéo de memarias e identidades.

Segundo Nora (1993), a criagdo dos lugares de memoria surge no momento
particular de nossa histéria, na ruptura entre a histéria-memoria, no fim da sociedade-memoéria

e com o aparecimento da “histéria da historia”.



Momento de articulacdo onde a consciéncia da ruptura do passado se confunde
com o sentimento de uma memoria esfacelada, mas onde o esfacelamento
ainda desperta, memoria suficiente para que se possa colocar o problema de
sua encarnagao. O sentimento de continuidade torna-se residual aos locais. Ha
locais de meméria por que ndo ha mais meios de memoria” (NORA, 1993, p.07)

O interesse e a revalorizacdo do passado relacionados a criagdo de “lugares de
memoria”, a locais de rememoracdo desse passado com monumentos, arquivos e
especialmente museus, buscam evitar o esquecimento e impor a no¢ao de um tempo estavel a
instantaneidade atual. Os “lugares de memdéria”, como representacbes de um passado,
procuram enfatizar uma nocéo de continuidade pertenca. Dessa forma, ocorre certa obsesséo
pela preservacgao, por constituir-se, diretamente, da criacdo, da manutencao e da utilizacao dos

lugares como referenciais da meméaria local.

Esses lugares de memdria constituem-se numa lembran¢a ou num recordar muito
especifico do que se quer preservar, geralmente, impulsionado por um grupo que faz lembra-lo

de forma estratégica.

Ainda de acordo com Nora (1993, p.13-15), entende-se por ‘lugares de memoria’:

[...] museus, arquivos, cemitérios e colecdes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santuarios, associacoes [...] os lugares de
memoria nascem e vivem do sentimento que nao ha memoaria espontanea, que
€ preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar
celebragbes, pronunciar elogios fanebres, notoriar atas, porque essas
operagdes ndo sao naturais

Contudo, em nosso entendimento, o Museu Municipal de Carangola, através de sua
trajetéria, se aproximaria dos “lugares de memaria”, como conceituado por Nora, apenas em
uma das fases de sua histdria. Mais precisamente no terceiro momento de sua reestruturacao
(inicio do século XX), ocasido em que muitos referenciais da histéria da cidade/ municipio,
estavam se perdendo ou caindo no esquecimento. Talvez pela onda de modernidade, de
“desenvolvimento urbano” ou por novas geragbes da comunidade que ndo compreendiam o
espaco, ndo se relacionavam com a histéria local e ndo carregavam na memoria e em suas

identidades uma afinidade com a cidade ou municipio.

A intencéo de recuperar e criar um “lugar ou espac¢o de memdaria” na cidade, no inicio
de século XX, através do Museu, associava-se, justamente, a intencéo de preservar a historia e
fazer lembrar um momento, os quais para muitos ndo eram valorizados, pois ndo o0s

reconheciam, logo ndo os pertenciam a suas memorias. Recorrendo a Halbwachs (1990)



podemos dizer que, como as lembrangas ndo mais subsistem na mente das pessoas (ha

memoria coletiva), € necessario fixa-las através da historia ou dos “lugares de memoria” de Nora.

Na presente pesquisa, elegemos, entdo, os Museus Municipais coOmo nosso centro
de discussdo. O termo “Museu Municipal” foi aqui adotado para designar a instituicdo
museoldgica publica de natureza administrativa municipal, delimitada pelo espaco imediato de
seu entorno e que se situa em uma das extremidades das esferas administrativas de museus —
Museu Nacional, Museu Estadual, Museu Regional, Museu Municipal, ou seja, um Museu local
mantido e gerido pelo poder publico municipal.

Consideramos esses museus (museus locais/municipais) como “espacgos de
memoria e identidade” de um grupo e territério. O Museu Municipal, especialmente de pequenas
cidades, tem como especificidade ou se faz crer existente, a proximidade com o publico visitante
e a comunidade. Um museu local de um territério que abriga um numero menor de
segmentacdes sociais (ZANOTTI, 2009), um museu onde a primeira visita ndo € completamente
isenta de referéncias prévias em face de o prédio ja ser conhecido ou o entorno ser familiarizado,
os funcionarios serem vizinhos ou por ja ter ouvido falar do museu em algum lugar da cidade,

por isso sdo mais cotidianos, palpaveis e com forte sentimento de identidade local.

Os museus criados por Orgdos governamentais, em sua grande maioria, se
apresentam como um modelo conceitual de museu “Tradicional ortodoxo” (SCHEINER, 2008, p.
92), focados especialmente nas cole¢bes e na valorizacdo do objeto. Neles, o estético do
ambiente é fundamental, existe, ainda, um roteiro previamente definido e um publico
determinado. Esses museus que surgiram no Brasil foram criados sob a égide do modelo
europeu na reunido de artefatos, muito mais por sua curiosidade e preciosidade, mas também
pelo culto ao herdi, pela historia oficial representada por meio de colecfes e objetos coletados
de familias da elite ou valorizadas por ela. Esses museus ligados a 6rgdos governamentais,
também trazem em si uma carga que os liga a gente da terra, a um espaco social, fisico, dos
afetos, das memodrias, das tradigdes, do seu modo de ser, ou seja, visa salvaguardar a cultura

brasileira e a identidade nacional.

Este trabalho justifica-se pela crescente necessidade de fortalecimento das
identidades culturais no mundo contemporaneo, pela apropriacdo desses bens culturais como
estratégia de valorizac¢éo do local. O Museu Municipal/local pode representar um campo fecundo
para a pratica de uma cidadania mais plena e participativa, pois nesses espacos, 0s sentimentos,
crencas, valores e comportamentos de uma coletividade e vizinhanga estdo mais incutidos; os

valores de pertencimento ainda encontram-se na dinadmica social.

A preocupacgdo e a valorizacdo de referéncias culturais e identitarias locais, sao

representadas e interpretadas de diversas formas ao longo da histéria. Entretanto, foi durante
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0s séculos XIX, XX e na transi¢do para XXI, periodo de modernizacao e de globalizacao, que
tais reflexdes ganharam maior forga e foram amplamente discutidas, inclusive dentro do campo

museoldgico.

No Brasil, essa iniciativa de valorizacdo da memdéria e da identidade nacional ganha
forca e defensores, inicialmente nos anos 1920 e 1930, momento de grandes mudancas no
panorama politico, social e cultural brasileiro como o movimento Modernista, os ideais
nacionalistas, a Era Vargas e as politicas de preservacdo do patriménio cultural e, claro, a

valorizacdo da cultura nacional.

As décadas de 1950 e 1960 foram marcadas pela maturidade das politicas culturais
e de preservacao, pela criacdo de novas instituicbes dedicadas aos museus e pelas influéncias
tedricas sobre o campo museolégico. Entre os eventos que antecedem Santiago destacamos:
Seminarios Regionais organizados pelo ICOM, como o do Rio de Janeiro em 1958, o de Jos na
Nigéria em 1964 e o de Nova Déli em 1966.

Ja nas décadas de 1970 e 1980, com a Mesa Redonda de Santiago do Chile e o
advento da chamada Nova Museologia, os estudos voltados para a memoria local e o museu
como espaco ideal para a construcdo da ideia de pertencimento e de cidadania ganharam
fundamental importancia. A Nova Museologia, a partir de 1983, se opunha ao que seria um
museu tradicional, afirmando que este é elitista e voltado para si mesmo, distanciado dos
individuos e dos grupos. Segundo os preceitos da Nova Museologia, 0s museus devem assumir
sua funcdo social e superar os limites de uma cultura voltada a producéo e a circulacdo de bens
culturais da elite. Varine (1985), um dos criadores do conceito de ecomuseus, nos mostra alguns
principios norteadores dessas transformacdes como: o objeto esta a servico do homem e ndo o
inverso; a arte ndo € a Unica expressao cultural do homem; o profissional do museu é um servidor
da comunidade, e por fim, o visitante hdo € um consumidor décil, mas um criador que pode e

deve participar da construgéo do futuro.

As novas praticas desenvolvidas priorizaram o respeito a diversidade, integrando os
museus as diversas realidades locais. Estas transformagfes estdo inseridas em um cenario
abrangente em que a educacdo, a historia e as ciéncias sociais se transformam e impactam no
universo dos museus e da museologia. Com o tempo, 0s museus brasileiros modificaram e
diversificaram suas narrativas, abandonando, em parte, antigos heréis nacionais, trazendo
representantes mais populares da nacdo. Os objetos que antes ocupavam uma posi¢ao central,

deram espaco ao papel social da instituic&o.

No Brasil, as décadas de 1980, 1990 e 2000, de fato foram periodos expressivos e

significativos na criagdo de museus, especialmente de museu municipais, sendo193 criados na



década 1980, 278 em 1990, 273 em 2000, 320 até 2010 e nos ultimos 5 anos 61 museus de
natureza municipal (IBRAM,2011/ 2015).

A partir do exposto, elegemos como nosso recorte empirico o Museu Historico
Geogréfico, Cientifico Carangolense ou Museu Municipal de Carangola (MMC), o primeiro
instituido na regido do Vale do Carangola, da Zona da Mata Mineira. Criado em 14 de maio de
1959.

Adotamos como recorte temporal de analise as décadas de 1950 e 1960, periodo de
criacdo do Museu Municipal de Carangola; as décadas de 1970 e 1990 marcadas pela
reinauguracdo e instalagdo do Museu e as décadas de 2000, até a presente data, fase de

reestruturacdo, reorganizacao e introducao de novas praticas museolégicas na instituicao.

Apoés a lei de criagdo do Museu Municipal de Carangola, em 1959, e as diversas
iniciativas nas décadas seguintes para consolidar a instituicdo, o acervo foi ampliado, apés
sucessivas campanhas e doacdes, constituindo-se de pecas e colecbes doadas pela

comunidade local, regional e coletadas de instituicbes publicas e particulares.

Seu acervo foi formado por objetos diversos: fotografias, documentos, utensilios,
pecas de arte sacra, mobiliario, armas, pinturas e obras de artistas locais, espécimes de
zoologia e de histéria natural, colecbes arqueoldgicas do Vale do Carangola etc. Deve-se
destacar que esta diversidade de objetos/colecdes é uma caracteristica marcante dos museus

municipais.

Entretanto, com as mudancas nas administracoes municipais e na direcdo do museu,
a organizacao, os critérios de selecao, de conservacao e de tratamento do acervo, praticamente
paralizaram, provocando uma grande desorganizacdo do acervo e do Museu. Essas
descontinuidades das instituic6es publicas por causa da mudancga na administracdo municipal,
conforme mencionado, alteram as politicas publicas, mudam os profissionais,
consequentemente, mudam, também, a forma de trabalho. Tanto é verdade que, embora o
Museu tenha passado por varias reformulagdes, tornando-se uma referéncia na regido, tanto
qgue é reconhecido como uma instituicao “importante” para a cidade, ainda assim, devido as
configuracdes politicas municipais citadas, novamente encontra-se em condi¢gdes precarias,

haja vista sua infraestrutura deficitaria, consequéncia dos descasos do poder publico

Apesar de todas as turbuléncias citadas, consideramos que o Museu Municipal de
Carangola é um modelo de Museu Municipal, cujo acervo, qualitativamente e quantitativamente
€ riquissimo e diverso, sendo composto de objetos de diferentes categorias: Histoéria, Arte, Arte

Popular e Artesanato, Arqueologia, Etnologia, Ciéncias Naturais, Mineralogia, Arquivistico,



Documental, Imagem e Som. Esse acervo é proveniente do municipio e da regido vizinha que

no passado pertencia ao territdrio do municipio de Carangola.

O Museu Municipal de Carangola € um exemplar dos chamados “Lugares de
Meméoria”. A area onde foi reinstalado o museu, “Rua da Estagdo”, era um local considerado por
alguns como um “lugar morto” com construgées velhas, casarbes abandonados, sem muita
importancia para outros como um espaco de lembrancas e histérias de um passado mitico e
nostalgico, de uma época aurea de prosperidade e de desenvolvimento regional do municipio.
Nos ultimos anos, esse espacgo tornou-se centro de interesse imobiliario, comercial e area de

preservacao histérica.

Como morador do Municipio de Carangola e membro atuante do campo cultural da
cidade e profissional vinculado, em alguns momentos, com a trajetéria do Museu, levantei um
conjunto expressivo de informacdes que viabilizaram o desenvolvimento da presente pesquisa
de dissertagdo. O acesso aos documentos do Museu, a afinidade e o conhecimento que tenho
da estrutura da instituicdo, juntamente com minha disponibilidade funcional para o mestrado,
facilitaram a pesquisa. Considero relevante ressaltar que as disciplinas que cursei no programa

e a bibliografia que tive acesso foram bases fundamentais para a estruturacao deste trabalho.

Em nossa observacao, pudemos identificar que o Museu Municipal de Carangola
apresentava semelhancgas ao “museu-memaria” proposto por Santos (2006, p.21) quando afirma

que:

[...] a histéria é tratada de forma muito proxima aquela dos antigos antiquarios
ou mesmo da histéria romantica, que demonstravam o desejo de resguardar do
tempo o que fosse comemorativo e auténtico, bem como um forte sentimento
comemorativo do passado.

Sobre a composicdo e a organizacdo do acervo, destacamos a afinidade nos
principios e nas caracteristicas propostos por Mario de Andrade (Cf. CHAGAS, 2009, p.9) para
a constituicdo de Museus Municipais. De acordo com Chagas (id.), o poeta modernista Mario de
Andrade definia os Museus Municipais como imprescindiveis na valorizagdo do existente: do
mais singelo ao mais sofisticado, do popular ao erudito, da cépia ao original, do testemunho
natural ao cultural, sem a preocupacéo de cole¢fes fechadas. A narrativa museoldgica, nesse
caso, surge do didlogo com a populagdo interessada na constituicio do museu. Para
operacionalizar esses museus municipais, Mario de Andrade (DUARTE 1938, v.19) aponta

alguns caminhos:

E mesmo espantoso como estas coisas ficam relativamente barato, desde que
as municipalidades fagam a forca financeira inicial de fornecer um bom edificio
e jardim. Um caipira mesmo vira construir sua “taipa”. A industria? As préprias
fabricas forneceriam os graficos, os produtos, os desenhos e explicagbes de seu
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funcionamento, em grandes quadros de adorno das paredes. Sei disso, por
experiéncia propria, pois quando se tratou, no Departamento de Cultura, de
organizar um mostruario da fabricagédo de discos, tudo, desde a bonita e cara
vitrina, foi oferecido gratis por uns das fabricas daqui. Quanto aos objetos do
museu, ndo havera municipe que nao oferega o que possui de arqueoldgico, de
folclérico e mesmo de histérico ou de artistico, em beneficio e gléria de seu
municipio. Talvez seja necessario mudar de vez em quando de partido na
prefeitura, pois desconfio que muitos prefeitos sé receberao ofertas de seus
correligionarios, Ah, politica!

Ao analisar a estrutura conceitual e administrativa do MMC, podemos identificar
algumas semelhancas com as praticas museoldgicas de Barroso (1954), principalmente no que
se referem aos denominados museus histéricos. A partir do trabalho no MHN e do Curso de
Museus, foi estabelecido um padrdo de museu e criou uma "escola" que se disseminou por todo

o territdrio nacional.

E justamente essa composi¢ao de “museu-memaria” proposta por Santos (2004) e
a estrutura museoldgica para 0s museus municipais, citada por Mario de Andrade (id) e as
praticas de Barroso, que nos provocaram as primeiras questdes e indagacdes sobre a criacao,
formacdo, funcionamento e a trajetéria desses museus municipais. As legislacdes, os relatérios,
os documentos referentes a politica para area cultural, formulada desde o periodo do Estado-
Novo, perpassando pelos governos militares, até os dias de hoje, tém atendido de maneira
eficiente a realidade dos museus locais/municipais brasileiros? Como as politicas publicas de
cultura contribuiram, interferiram e influenciaram na apropriacdo de linguagens e praticas
museoldgicas nos pequenos municipios? Qual modelo de museu e de pratica museoldgica
influenciou na criacdo, na organizacao e na estruturacdo do Museu Municipal de Carangola? O
Museu Municipal de Carangola foi feito pela comunidade ou para a comunidade? Qual a
participacdo da comunidade e do poder publico municipal no museu? Qual € a principal funcéo
desempenhada pelo Museu Municipal de Carangola? O Museu Municipal é reconhecido pela

comunidade como um espaco, de memodria, de histéria e de identidade local?

Diante desses questionamentos, definimos como objetivo geral da pesquisa a
“Ildentificacado e a analise da relacao da comunidade com o Museu Municipal de Carangola”, e
como objetivos especificos: Caracterizar o conceito de Museu Municipal, sua atuacéo, funcéo,
diferencas e semelhancgas de outras categorias administrativas de Museus; Analisar a acao das
politicas publicas nacionais em relacdo aos museus municipais; Observar, no contexto atual,
guais sao as teorias e praticas museoldgicas, presentes e viabilizadas no museu municipal de
Carangola; Verificar a adequacdo do Museu Municipal de Carangola ao Decreto n° 8.124 de
17/10/2013; identificar as diferentes apropriacbes do museu por diferentes atores da

comunidade.
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No primeiro momento, tragamos como hipétese, a possibilidade de a Comunidade
de Carangola néo valorizar e ndo reconhecer o Museu Municipal como um local importante. Seu

papel encontra-se pouco integrado e ativo ao museu.

Outra questéo relevante abordada no presente trabalho, diz respeito ao panorama
nacional dos Museus Municipais. Atualmente os Museus Municipais representam a categoria de
natureza administrativa que possui 0 maior nimero de museus em quase todo territorio
brasileiro. Segundo dados do IBRAM (2011 p.63), a categoria dos museus municipais apresenta
um percentual bem superior as demais categorias administrativas. Em 2010, perfaziam o total
41,1% das instituicbes museoldgicas do pais, além de constituir a maioria de museus em todos
os Estados e regides. No Sul e no Sudeste, chegam a ser mais numerosos do que o0s estaduais
e federais somados. No caso do Estado de Minas Gerais, 0S museus municipais chegam ao

percentual de 47,2% do total.

Apesar da expressiva presenca dos museus municipais nas estatisticas, sabemos
muito pouco sobre essas instituicbes e o0s aspectos relativos ao acervo, a qualificacédo
profissional, a gestdo do poder municipal, as aces e atividades de exposi¢cdo, a comunicacao,
a educacéo e a informacao. Muitas instituicGes se encontram em condicfes criticas, excluidas
praticamente de todos os aspectos e funcdes que um museu deveria possuir: ndo conservam,

nao investigam, ndo educam, ndo expdem, nao integram.

Na maioria dos pequenos municipios, as politicas publicas nacionais e estaduais nao
chegam e as municipais inexistem. No caso especifico das politicas publicas para museus,
desde as primeiras décadas do século XX, tém sido desvinculadas da realidade dos museus
locais, devido, em grande parte, ao desconhecimento da complexidade dessas realidades. Os
museus municipais, em muitos casos, Sao esquecidos como importantes espacos sociais,
culturais de identidades e excluidos das acdes governamentais. Nesses aspectos, buscamos no
presente trabalho tracar um panorama geral sobre as diversas caracteristicas dos museus

municipais brasileiros.

Destacamos, ainda, que mesmo com 0O surgimento e a propagacdo de novas
concepcOes e praticas museoldgicas desenvolvidas nas ultimas décadas, com valorizacdo dos
referenciais locais, o fortalecimento das identidades, o desenvolvimento local e a participacao
da comunidade; que os museus devem ser feitos com a comunidade e ndo para a comunidade
etc., a maioria dos museus municipais ainda adota e reproduzem o modelo classico de museu,

bem diferente das tendéncias mais contemporaneas.

A relevancia desse tema representou uma motivacao e um desafio para a pesquisa
gue realizamos. A sua validade e a sua importancia se fizeram notérias, uma vez que possibilitou

analisar a sociedade em que estou inserido e as relacbes que existem entre 0S grupos
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pertencentes a ela. Acreditamos que haja uma similiaridade no processo de formacdo dos
elementos e das praticas museologicas em outros museus municipias e de outras regides do

pais, o que valida ainda mais a realizacao desta pesquisa.

Além do acima exposto, as indagacdes e os questionamentos realizados ao longo
deste trabalho podem motivar outras reflexdes e questionamentos que poder&o contribuir para
a consolidacao da teoria e da pratica museoldgicas.

Destacamos que o presente estudo se insere na Linha 2 de Pesquisa: Museologia,
Patriménio Integral e Desenvolvimento, do Programa de Pds-Graduacdo em Museologia e
Patrimonio (PPG-PMUS) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Os Museus
Municipais sdo incorporados ao contexto de estudo do patriménio, da museologia, da memoria
e identidade. O Museu Municipal apresenta-se como uma instituicdo que coleciona, documenta,
pesquisa, comunica, conserva e preserva os vestigios, objetos (materiais e imateriais) de uma
histéria, memoria e identidade vinculadas a um espaco e um grupo especifico. A pesquisa
incorpora-se ao mesmo tempo ao projeto “Construcdo e a Formagdo de Colegbes

Museoldgicas”, coordenado pelo professor Dr. Marcio Ferreira Rangel.

Na presente dissertagdo, adotamos como fundamento de reflexdo o estudo das
relacbes e dos conceitos de Patrimbnio, Museu, Museologia, Memoria e Identidade. A
preservacao do bem cultural, nesse caso, através do Museu Municipal, proporciona a construcao
de uma “meméria” que permite o reconhecimento de caracteristicas préprias, ou seja, reafirma
a identidade. A memoria ndo esta separada da identidade e nem do museu, ja que sua conexao
€ 0 que promove o didlogo, a construcdo de conhecimento e o fortalecimento de uma consciéncia

historica;

O suporte tedrico para a discussdo desses temas € proveniente da area de
conhecimento das Ciéncias Sociais, advindo de autores dos campos da Histéria, Memoria e
Identidade, como NORA, LE GOFF, HALBWACHS, POLLAK, e da Museologia, SCHEINER,
RANGEL, VARINE-BOHAN, entre outros.

Para atingir os objetivos propostos, adotamos a metodologia de andlise de
conteldo e de andlise comparativa, a partir da coleta de dados documentais, bibliogréaficos e

de questionarios aplicados aos moradores da cidade. Como sugere Le Goff:

[...] a histéria faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando estes
existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos quando
ndo existem. (...) Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem,
depende do homem, serve o homem, exprime 0 homem, demonstra a presenca
e a atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem. (FEBVRE apud LE
GOFF 1990, p. 540)
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A partir dessa afirmacgéo, também reconhecemos na museologia o trabalho com a
nocgédo de documento em seu sentido lato. Para produzir o conhecimento, a museologia utiliza

tudo o que pertence materialmente e imaterialmente ao homem.

Segundo Pereira (1998, p. 94), a analise de conteudo permite a descrigdo
sistematica, objetiva, quantitativa e qualitativa do conteudo da comunicagéo. A autora assegura
que os documentos que servem a uma analise de conteudo podem ser naturais (ja existentes
na realidade social) e elaborados, para atender as necessidades de levantamento de dados das

pesquisas.

Ja na analise comparativa, Schneider e Schmitt (apud BERTOTTO 2007, p77)
afirmam que se centram nas relacdes existentes entre fenbmenos analogos, apontando

diferencas e semelhancas. Segundo os autores:

E langando mao de um tipo de raciocinio comparativo que podemos descobrir
regularidades, perceber deslocamentos e transformacgdes, construir modelos e
tipologias, identificando continuidades e descontinuidades, semelhangas e
diferencas, e explicitando as determinagcdes mais gerais que regem os
fendmenos sociais. (BERTOTTO 2007, p.77)

Na primeira coleta de dados utilizamos a pesquisa bibliogréfica, buscando conhecer
e conceituar as principais caracteristicas tematicas: museu, museologia, municipio, memoria,

identidade a fim de chegarmos a analise dos dados.

No levantamento dos dados documentais, reunimos os documentos, legislacdes
federais, estaduais e municipais, resolucdes, noticias de jornais e 0s questionarios advindos das
entrevistas. A analise documental constituiu uma técnica importante na pesquisa qualitativa, seja
complementando informac@es obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos de

um tema ou problema.

Em nossa andlise de conteddo, tomamos a coleta e levantamento de documentos
gue consideramos fundamentais para compreendermos nosso objeto. Dentre os documentos
destacamos: Lei Municipal de criacdo do Museu de Carangola N° 205 de 14 de maio de 1959;
Lei Municipal n°® 198 de art.10 de maio de 1959 que dispde sobre a estrutura administrativa da
Prefeitura de Carangola; Resolugdo N° 02/83 que aprova o Regimento Interno do Museu;
Regimento Interno - regulamenta o funcionamento do Museu Municipal de Carangola; Lei
Municipal N°2003 — Considera Utilidade Publica 0 Museu Municipal de 11 de Abril de 1983; Lei
N©°2.545- de 02 de Julho de 1991 - Da nova Redacéo aos artigos 1°, 5°, e 7° da Lei Municipal n°
211 de 14 de maio de 1959; Termo de Comodato — Entre a Prefeitura de Carangola e a Empresa

Barbosa e Marques S.A, na cessao de prédio para abrigar o Museu Municipal de Carangola de

13



26 de janeiro de 2007 ;Projeto de reinstalacéo e revitalizacdo do Museu Municipal de Carangola
- 2007; Livro de Registro e catalogacdo do Museu Municipal de Carangola (1983); Documento
de Organizacao do Acervo do Museu Histérico Municipal- (1989); Jornal Folha da Mata - Data:
20-2-1959;21-5-1959; 28-5-1959; 11-6-1959; 17-6-1959; 23-7-19598; 5-9-1959; 5-9-1959; 5-9-
1959); Jornal Gazeta de Carangola - Data 30-05-1959; 27-07-1959; 27-02-1976; 27-06-1976;
16-08-1978; 25-08-1978; 13-12-1980; 17-01-81; 31-01-1981; 07-02-1981; 14-02-1981); Jornal
da CIDADE — Data (1991 a 1994); Livro de Atas do Conselho Deliberativo do Patrimonio Cultural
de Carangola — 1998-2014; Colecdes de Fotografias do Acervo do Arquivo Histérico do Museu
Municipal de Carangola (AHG/MMC) Carta de Mario de Andrade a Paulo Duarte em apoio a
Campanha Contra o Vandalismo e o Exterminio do Patriménio, publicada no jornal Estado de

S&o Paulo de 10 de agosto de 1937 e outros.

Esse acervo, encontra-se no Arquivo Histérico e Geografico do Museu Municipal de
Carangola (AHG/MMC) e na Secretaria Municipal de Cultura Turismo, Esporte e Patrimdnio

Cultural de Carangola.

Utilizamos ainda alguns documentos que norteiam as politicas museoldgicas da
atualidade: Museus em Numeros, Vol. 1 e 2 (IBRAM 2010), Guia de Museus Brasileiros- IBRAM,
2010, Dados do Cadastro Nacional de Museus (Junho/2015) disponibilizados pela Coordenacéo
Geral de Sistemas de Informacdo Museal — CGSIM do IBRAM; os Editais de Modernizacao de
Museus (2004 a 2015), Editais “Mais Museus” (2007 a 2013) e os Editais Prémio de

Modernizacdo de Museus- microprojetos (2011 a 2014).

Pesquisamos, também, nas legislacdes ligadas as politicas publicas museoldgicas
implementadas nos ambitos federal que de alguma maneira influenciam os museus municipais:
a Politica Nacional de Museus, o Decreto de criacdo do Sistema Brasileiro de Museus (Decreto
n° 5.264/2004), a Lei de criacdo do Instituto Brasileiro de Museus-IBRAM (Lei n° 11.906, de
2009), Estatuto de Museus (Lei n°® 11.904/2009), o Decreto que regulamenta o Estatuto e o
IBRAM (Decreto n° 8.124/2013).

Dentre os documentos de abrangéncia internacional que delinearam praticas e
teorias sobre as politicas museoldgicas, elegemos: o relatério do Seminario Regional da Unesco
sobre a Fungdo Educativa dos Museus (1958), a Declaragdo de Santiago do Chile(1972), a

Declaragéo de Quebec (1984) e a Declaragéo de Caracas (1992).

A outra investigacdo utilizada na pesquisa foi a aplicagdo de questionarios com
adocdo da metodologia de pesquisa de Survey exploratéria. A partir da categoria de
Amostragem Probabilistica Por Conglomerados (MARCONI e LAKATOS, 2002, p.282),
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sorteamos dentre os 16 bairros do Municipio de Carangola, trés bairros, trés setores, as
respectivas residéncias e os moradores para a aplicacdo dos questionarios.

A aplicacé@o do questionario teve como principais varidveis conclusivas as questdes
e objetivos: a) Avaliar a opinido da populacédo de Carangola quanto a sua concepg¢éo de museu;
b) Se a populacao sabe da existéncia e se ja visitou 0 museu; c) Se 0 museu € importante para
a memoria e a identidade local e se é valorizado pela comunidade e pelo poder publico e d) O
gue a populacéo entende por funcdo do museu.

Da analise do conteddo documental, bibliogréafico e dos questionarios (resultado do
Survey) extraimos as informacdes que serviram de parametros comparativos e conclusivos para

nossas hipéteses e questionamentos.

Definimos como recorte metodoldgico temporal da pesquisa, a analise de trés
momentos: o primeiro as décadas de 1950 a 1960, periodo de criacdo do Museu Municipal de
Carangola. Momento em que os Museus e a Museologia conquistam um espaco privilegiado
nas pautas e debates em diversos paises, inclusive no Brasil. No periodo do Pds-guerra, ocorre
uma proliferacdo de museus em todo mundo, acontece um esfor¢o para a profissionalizagao
do campo, uma nova forma de compreensdo dos museus surge, diversas instituicoes e
iniciativas de carater preservacionista sao criadas: UNESCO (Organizacao das Nagdes Unidas
para a Educagdo, Ciéncias e a Cultura- 1945)%; ICOM (Conselho Internacional de Museu-
1946); no Brasil, destaca-se nesse periodo a criagcdo de importantes Museus: Arte Moderna do
Rio de Janeiro em 1948, Imagens do Consciente em 1952, Museu do indio em 1953 entre
outros. Neste cenario, destacamos, ainda, a realizagao do 1° Congresso Nacional de Museu
em Ouro Preto no ano de 1956 e o primeiro Seminario Regional da Unesco sobre a Funcao

Educativa dos Museus, ocorrido em 1958, no Museu de Artes Moderna do Rio de Janeiro.

No segundo momento, elegemos as décadas de 1970 a 2000, periodo marcado
pela segunda mobilizagdo, para organizacdo e(re)implantacdo do Museu Municipal de
Carangola. Nesse momento, destacamos no panorama museoldgico a Mesa Redonda de
Santiago do Chile de 1972, o surgimento da Nova Museologia, a Declaracdo de Quebec de

1984 e a Declaracdo de Caracas de 1992, o advento de uma museologia mais ativa,

6A Organizacgéo das Nagdes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, na sigla em inglés) ao final
de uma Conferéncia, que se reunira, entre 1° e 16 de novembro de 1945, em Londres, para criar uma organizacao
educacional e cultural. A ideia surgira em 1942, em meio a Conferéncia de Ministros da Educacéo (CAME, na sigla
em inglés) de governos aliados, que ja debatiam formas de reconstruir seus sistemas de educacdo quando a paz
fosse restaurada. Trés anos depois, a proposta se materializou na UNESCO, criada como uma organizagao que
deveria encarnar uma genuina cultura de paz. Na visao dos representantes dos 37 paises presentes a Conferéncia,
a nova entidade deveria estabelecer a solidariedade moral e intelectual na humanidade, prevenindo, assim, um novo
conflito mundial. Disponivel em :VALDERRAMA, Fernando. A History of UN ESCO. Paris: UNESCO, 1995. Disponivel
em: <http://unesdoc.unesco.org/ images/0010/001017/101722E.pdf>. Acesso em: 7/3/2015.
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participativa e democratica. No Brasil, ressaltamos a implementacao do Programa Nacional de
Museus, ligado a Fundagéo Pr6-meméria para revitalizagdo dos museus brasileiros e a criacéo
do Sistema Nacional de Museu, em 1986, que tinha o objetivo de articular e apoiar

financeiramente projetos museolégicos.

E no terceiro momento, destacamos as décadas de 2000 até atualidade, fase de
reestruturagdo, reorganizacao e introducdo de novas praticas museoldgicas na instituicdo e
acao de novos atores na gestdo do Museu Municipal de Carangola. No panorama nacional,
destaca-se nesse momento o significativo crescimento e a implantagéo de diversas agdes,
programas e politicas culturais para museus: Politica Nacional de Museu (2003), implantacao
do Sistema Brasileiro de Museus (2004), da primeira pés-graduagao em museologia do Brasil
(2006), do Sistema Estadual de Museus de MG (2009), criagcdo IBRAM(2009), Estatuto dos

Museus(2009) e outros.

A presente dissertacao é divida em trés partes com o Capitulo 1- Museus Municipais
no Brasil: Panorama Geral; Capitulo 2 — Museus Municipais: Conceitos e Limites; Capitulo 3-

Museu Municipal de Carangola: um museu do Interior.

No Capitulo um, buscamos inicialmente dissertar sobre alguns aspectos histéricos
da evolucdo constitucional dos municipios no Brasil. Optamos por destacar algumas
caracteristicas, mudancas e permanéncias de como os municipios foram sendo apresentados
nas Constituices que vigoraram ao longo da histéria do pais. Abordamos, ainda, sobre as
principais caracteristicas, iniciativas, a¢ées e politicas publicas de cultura, que influenciaram a
Museologia e os Museus brasileiros ao longo do século XX e que contribuiram para a formacgéo

de uma politica publica de museus na atualidade.

No capitulo dois, refletimos sobre as relacdes do Museu com a Memoéria e a
Identidade na valorizac&o da cultura local e o reconhecimento desse espaco na comunidade.
Buscamos, ainda, caracterizar e identificar a categoria de Museu Municipal, as diferencas e
limites de outras tipologias de museus e modelos conceituais. Dedicamo-nos, também, a
elaboracdo de um panorama geral dos museus municipais na atualidade. Buscamos pontuar e
comparar as principais caracteristicas, dados institucionais e estruturas desses museus
brasileiros. Analisamos, ainda, alguns programas e ac¢des do Plano Nacional de Museus como
os Editais “Mais Museus, o “Prémio Modernizacao de Museus-Microprojetos” e Edital
“‘Modernizagcdo de Museus”. Buscamos nessa anadlise identificar como essas acles

influenciaram e interferiram nos museus municipais brasileiros.

No capitulo trés e ultimo, nos dedicamos ao estudo de caso do Museu Municipal
de Carangola. Para iniciar a analise, dividimos a trajetdria histérica do museu em trés fases,

pois, em nosso entender, a instituicao foi concebida e percebida de forma diferente ao longo
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de sua historia. O tempo, os grupos sociais e atores envolvidos, as diferentes concepgdes
tedricas influenciaram em sua evolucdo. A primeira fase de estudo, “A década de 1950: A
criacdo do Museu Historico- Geogréafico-Cientifico Carangolense”, tem como recorte temporal
os anos 1950 e inicio dos anos1960, periodo no qual acontecem as primeiras iniciativas de
criacao e instalagdo de um Museu no Municipio de Carangola. Na segunda fase, tratamos do
Museu Municipal de Carangola em fins dos anos 1970 e as décadas de 1980 e 1990, momento
no qual ocorre uma segunda mobilizagao para (re) implantagdo do museu local, dentro das
comemoragdes do centenario do municipio. O terceiro momento de analise do Museu
Municipal de Carangola tem como recorte os anos 2000 até a presente data. Nessa fase, o
Museu passa por outra reestruturacio: espaco fisico, profissionais envolvidos, concepc¢des
expositivas, participacdo da comunidade e do poder publico. Buscamos identificar nesses trés
momentos quais foram as diretrizes, as praticas e as concepg¢des museoldgicas, as influéncias
tedricas, a qualificacdo dos profissionais envolvidos e, também, como ocorreu e ocorre a
participacdo da comunidade no Museu. Detalhamos, ainda, todos os passos utilizados na
pesquisa, desde a organizagao do instrumento de coleta - os questionarios, a metodologia

aplicada e os resultados da pesquisa de opinido.
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CAPITULO 1

MUSEUS MUNICIPAIS NO BRASIL:
PANORAMA GERAL



1. MUSEUS MUNICIPAIS NO BRASIL: PANORAMA GERAL

[...] o municipio € o l6cus privilegiado do fazer e da
fruicdo cultural, na medida em que é a instancia mais
préxima dos ‘modos de vida’ da populagéo”, ou seja,
€ a ponta, € o local onde os direitos sao efetivados,
onde a cultura e as trocas culturais acontecem.
(IBGE,2007)

1.1 ASPECTOS HISTORICOS E EVOLUCAO CONSTITUCIONAL DO
MUNICIPIO BRASILEIRO

Numa definicdo usual, um Municipio é geralmente uma divisdo administrativa
autdbnoma do territério do estado governada por uma prefeitura, que é o érgao executivo das leis
€ uma camara municipal que é o 6rgao legislativo. O termo também se refere ao grupo de
pessoas que habitam um mesmo territério ou pode referir-se, algumas vezes, a uma cidade ou

povoado.

Para efeito de nosso estudo, adotamos a definicdo de Municipio, entendida como
sinbnimo de governo local, cuja caracteristica instrumental é a descentralizacdo governamental

e a presenca de poder publico dentro do territério de um pais.

Segundo Jacques (Apud 1970, p.147, MARCO 2005. p.2).

O Municipio, antes de ser uma instituicao politico-juridica, o é social, e, mesmo,
natural, porque resulta do agrupamento de varias familias num mesmo local,
unidas por interesses comuns. Como a familia e a propriedade, € um fenémeno
social, que precedeu, no ponto de vista socioldgico, o advento do Estado.

Para alguns autores como Blasi (1983 p.14 apud MARCO 2005 p. 3) a ideia de
municipio remete ao periodo da antiguidade, cuja importancia da organizagéo local (religiosa e

social) vinculava-se a caracteristicas comunitarias:

O municipio é a associagao dos vizinhos, em territério determinado. Origina-se
do instituto e da necessidade do homem que procura associar-se para conseguir
o desempenho de vaérios servigos, alguns em todo indispensaveis, outros
embora ndo obrigatorios, todavia possibilitadores de melhores condicées para a
vida individual e coletiva.
Esse carater associativo, em que as pessoas buscavam a ajuda reciproca, marcou
a evolugao das cidades e municipios. Hoje, devido ao grande crescimento das metropoles, esse

panorama se transformou consideravelmente. Assegura Meirelles (1996, p.33) que "[...] o
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gigantismo das cidades modernas e os problemas do campo destruiram as relagbes de

vizinhanga e o espirito comunitario que caracterizavam os Municipios da antiguidade."

Ja Bastos (1988; 1993, p. 217), afirma que os tracos fundamentais do municipio séo
mantidos desde seu aparecimento, apesar de ter assumido feicbes variadas, no decorrer da
histéria.

Podemos considerar que esses tragos fundamentais do municipio primitivo, até hoje,
sdo mantidos, resistindo em muitas localidades, especialmente nas pequenas cidades e

comunidades do interior do Brasil, onde o carater de coletividade e pertenca local ainda é

presente.

Segundo Zenha (1948 apud FABRIS 2008, p.71), o Municipalismo foi conhecido a
partir de Roma. Com a Republica Romana, pode-se afirmar que o Municipio surgiu como
unidade politico-administrativa. Segundo ele, os municipios romanos apresentariam grande
vigor até o século | do Império quando atingiram seu ponto mais alto de consolidacao
institucional. Ao conceder vantagens municipais as cidades conquistadas, Roma permitia a
pratica de velhos usos e costumes desde que ndo contrariassem a politica geral do Estado’. O
verdadeiro interesse dos romanos era a manutencao pacifica das cidades que os seus exércitos

estavam conquistando. Bastos (1988, p.33) destaca que:

Os vencidos ficaram sujeitos, desde a derrota, as imposi¢cées do Senado, mas,
em troca de sua sujeicao e fiel obediéncia as leis romanas, a Republica Ihes
concedia certas prerrogativas que variavam de simples direitos privados (jus
connubi, jus commerci, etc.) até o privilégio politico de eleger os seus
governantes e dirigir a propria cidade (jus suffragii). As comunidades que
auferiam essas vantagens eram consideradas Municipios

Jacques informa (1970 apud, MARCO, ibidem p.2) que Roma, depois de passados
duzentos anos de Monarquia e quinhentos anos de Republica, passou a imprimir o regime
municipal. Para este autor, Sila (80 a.C) foi "o verdadeiro instituidor do regime municipal romano",

e que tinha como estrutura a seguinte composicao:

a assembleia dos cidadaos, que votava os estatutos (regulamentos e posturas)
e nomeava (elegia) os magistrados; b) um conselho de 100 membros, que
exercia as fungdes do Senado romano (controlava a agao da assembleia); c)
quatro magistrados, que ministravam a justica; d) os duumviri (equivalente a dois
consules), os supremos magistrados da comunidade, os quais exerciam a
censura; e) dois questores, que administravam os fundos; f) dois colégios de
adivinhos pontifices e algures, que exerciam as fungoes religiosas. (JACQUES

7 O verbete aparece, no diciondrio latino com a seguinte conotagdo: municipium-ii — municipio cidade livre que se
governa por suas proprias leis e tinha foros e privilégios de Roma. A palavra é formada de minus ou munia, que
significa muro, jurisdicdo cercada, ou ainda presente, encargo. Municipio € a jurisdicdo sobre a qual Roma tomou o
encargo. (TAVARES, 1997p. 169 apud CRETELLA JUNIOR 1950)
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1970, p. 148 apud MARCO 2005. p. 2)

Essas comunidades que recebiam vantagens ou que recebiam algum poder ou
reconhecimento eram consideradas Municipios (municipium) e dividiam-se, ainda, em duas
categorias: municipia caeritis e municipia foederata, conforme a maior ou menor autonomia
dentro do direito romano. No ano 40 antes de Cristo, a Lex Julia Municipalis, editada por Julio
César, estendeu o regime municipal a todas as colénias da Italia. E a partir do século | que o
Império passa a imprimir grande uniformidade ao funcionamento do municipio, impondo uma
padronizacdo administrativa em todo o mundo romano, inclusive a Peninsula Ibérica. Essa
soberania politica dos municipios resiste até meados do século IV quando ocorrem as invasdes
barbaras (MARCO, 2005p.4).

Segundo Zenha (1948 apud FABRIS 2008p. 75-76), “Apdés as devastagdes
promovidas pelas primeiras hordas de barbaros, os godos se instalaram no territ6rio lusitano
sem, contudo, promoverem mudancas significativas no que restou das instituicdes romanas em
Portugal”. O autor comenta que, apés as invasoes, e, posteriormente, as guerras de reconquista,
a pratica de autogoverno ficou enraizada no espirito da populacdo do territério lusitano, e o
municipio passa a se constituir uma peca de grande importancia, tanto no estabelecimento da

sua soberania sobre o territério portugués quanto na disputa travada com a nobreza do reino.

Com o desenvolvimento da burguesia, surgem novas cidades livres na Europa. De
acordo com Tavares (1997, p.170), na Inglaterra, 0 municipalismo desenvolveu-se desde 1450,
na Espanha surgiram os ayuntamientos e, em Portugal, os Concelhos de Homens Bons,
assembleias eletivas que governavam as cidades. As instituicbes das municipalidades
portuguesas aparecem ja nas Ordenacdes Afonsinas (anteriores a 1512) e nas Manuelinas (de

1512), que serdo transplantadas para o Brasil.

1.1.1 O surgimento do municipio no Brasil

O modelo municipal observado no territério brasileiro tem origem no ordenamento
juridico portugués, estabelecido logo apds a chegada dos europeus nas terras brasileiras e com

a criacdo das Capitanias Hereditéarias.

Como ocorreu na Peninsula Ibérica, 0 municipio no Brasil exerceu um papel de
grande importancia na politica colonial. A orientagdo ideologica e as bases juridicas das
instituicdes foram dadas pelos arranjos contidos nas Ordenacgdes Filipinas, porém adaptadas

através dos Conselhos ao novo meio social. Como destaca Oliveira Vianna
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[...] oriunda da desmedida amplitude da base fisica de cada capitania, ndo se
reduz a formagao de governiculos locais, representados pela autoridade todo-
poderosa dos capitdes-mor das aldeias. Os proprios caudilhos locais, insulados
nos seus latifundios, na soliddo dos altos sertdes, eximem-se, pela sua mesma
inacessibilidade, a pressao disciplinar da autoridade publica; e se fazem centros
de autonomia efetiva, monopolizando a autoridade politica, a autoridade
judiciaria e a autoridade militar dos poderes constituidos. S&o eles que
governam, sao eles que legislam, sdo eles que guerreiam contra as tribos
barbaras do interior, em defesa das populagdes que habitam as
circunvizinhangas das suas casas fazendeiras, que sdo como seus castelos
feudais e as cortes de seus senhorios. (VIANNA 1993, p.17)

O municipio comecou a funcionar no Brasil em 1532, sob a vigéncia das Ordenacdes
Manuelinas (1521) e mais tarde sob o ordenamento juridico contido nas Ordenacdes Filipinas
(1603). O Concelho, denominacédo dada a assembleia de vizinhos detentores de concessdes
de forais, era autorizado a ser instalado nas localidades em que tivessem pelo menos a categoria
de vila concedida por ato régio, sendo ele formado por um corpo politico administrativo que
implicava um nucleo de casa, uma populagdo e um territério denominado “Termo”, sobre o qual
exercia a jurisdicdo municipal. Os membros do Concelho elegiam o0s representantes das
Camaras coloniais, escolhidos entre os chamados homens-bons, moradores que se destacavam
pelas suas qualidades pessoais como riqueza, origem nobre, entre outras distingdes, embora no
Brasil Colbnia essa regra geral de distincao pessoal nem sempre foi observada devido a crénica
escassez de populacdo. (BICALHO 1998; CAMARGO, 2013)

Os Concelhos e Camaras tiveram importante participacdo na vida politico e social
do Brasil em todo o periodo colonial. Leal (1997, p. 42) afirma que, ndo obstante as imprecisdes
relativas ao papel dos membros dos Concelhos, as cAmaras coloniais tinham fun¢des muito mais
importantes e abrangentes do que as modernas municipalidades, pois exerciam também as
atribuicdes policiais e judiciarias, ndo havendo ainda nessa época a distincdo moderna da
divisdo dos poderes. Ele destaca, ainda, que elas tinham atribuicbes que hoje sdo do Ministério
Publico e que também desempenhavam as funcdes de policia rural e de inspecdo de higiene
publica, além de elegerem um grande nimero de funcionarios na administracéo geral e deterem

o direito de nomear procuradores as Cortes.

Segundo Prado Janior (1979), foi a partir do final do século XVII e inicio do século
XVIIl, que a autonomia municipal entra em um processo de declinio. Com a descoberta e
exploracdo das minas e o desenvolvimento econémico da coldnia, os municipios perdem o

prestigio municipal diante da maior fiscalizagé@o e centralizagdo da metropole na vida colonial:

[...] esta transformagdo, que se define pela maior penetracdo econémica da
metrépole, repercute no terreno politico pelo desaparecimento gradual da nossa
autonomia local do primeiro século e meio de colonizagdo. Desloca-se a
autoridade das maos dos proprietarios territoriais, a antiga classe dominante,
para as da Coroa portuguesa (JUNIOR, 1979, p.41).
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Entretanto, afirmam Montouro (1975, p.27 apud MARCO 2005) e Leal (1997, p.32),
“[...] foi com a Independéncia do Brasil que se iniciou a fase verdadeiramente brasileira de nossa
histéria municipal”, ou seja, mais proxima da ideia de municipio hoje. Assegura-se que a origem

constitucional do Municipio brasileiro esta no artigo 167 da Carta Magna de 1824:

Art.167. Em todas as Cidades e Villas ora existentes, e, nas mais, que para o
futuro se criarem havera Camaras, as quais compete o Governo econdmico e
Municipal das mesmas Cidades e Villas (BRASIL, Constituicao 1824).

O que podemos concluir é que, apesar de a legislagdo imperial (Constituicdo de
1824) ser o embrido da concepg¢ao municipalista no Brasil, a autonomia dos Municipios era muito
limitada, devido ao centralismo provincial. E mesmo com a mudanca de regime (Império para
Republica), com a Constituicdo Republicana de 1891, que reservou um Artigo exclusivamente
ao Municipio- "Art. 68. Os Estados organizar-se-ao de forma que fique assegurada a autonomia
dos municipios, em tudo quanto respeite ao seu peculiar interesse." (BRASIL, Constituicao 1891)

a autonomia municipal foi na verdade, apenas simbdlica.

No inicio do regime republicano, as primeiras medidas descentralizadoras davam
maior autonomia ao municipio, porém essa autonomia inicial seria logo suprimida pelas reformas
nas constituicdes estaduais. A consequéncia natural foi a concentracdo de poder na 6érbita
estadual, que foi ampliada pela concentracédo de poder provincial, legitimada pela “Politica dos
Governadores”. Para Leal (1997, p.32-33):

Durante os 40 anos em que vigorou a Constituicdo de 1891 nao houve
autonomia municipal no Brasil. O habito do centralismo, a opressao
do coronelismo e a incultura do povo transformaram os Municipios em feudos
de politicos truculentos, que mandavam e desmandavam nos “‘seus’” distritos
de influéncia, como se o Municipio fosse propriedade particular e o eleitorado
um rebanho décil ao seu poder.

JA com a Revolucdo de 1930 e, consequentemente, com a elaboracdo da
Constituicdo de 1934, tem-se uma modificacdo estrutural na organizacdo politica, visando
aumentar significativamente a autoridade do poder central. Durante essa fase, foram criados os
Conselhos Municipais que eram responsaveis pela administracdo e contas da administragédo
local, foi regulamentada a eletividade de prefeitos e vereadores. Ao Municipio, foi atribuida renda
propria, podendo decretar 0s seus impostos e taxas e a arrecadacao e aplicacdo de suas rendas,

bem como a organizacdo de sua competéncia.

Para alguns autores como Leal e Montouro, a Constituicdo de 1934 foi inovadora na
organizacdo municipal, pois propiciou o afastamento do mandonismo politico dos Estados que,
no regime anterior, pelas Constituicbes e por suas Leis de Organizacdo Municipal, oprimiam os

Municipios.
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E importante destacar para nosso estudo, que foi com a Carta de 1934 que aparece
pela primeira vez referéncia constitucional & protecao do patrimdnio histérico ou artistico, como

competéncia concorrente dos Estados e Municipios:

“Art. 10 - I - proteger as belezas naturais e os monumentos de valor histérico
ou artistico, podendo impedir a evasao de obras de arte;(...)

Art. 148: "Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios favorecer e animar o
desenvolvimento das ciéncias, das artes, das letras e da cultura em geral,
proteger os objetos de interesse histérico e o patriménio artistico do pais, bem
como prestar  assisténcia ao  trabalhador intelectual."(BRASIL,
Constituicao.1934. Grifo nosso)

Contudo, as acdes praticas da Carta de 1934 ndo foram amplamente desenvolvidas
devido ao golpe de 1937. Com o Estado Novo de 1937, a autonomia dos municipios foi
amplamente afetada. Os Prefeitos passaram a ser nomeados pelos Governadores dos Estados
(Interventores Federais)e a previsdo de eleicdo para Vereador apenas ilustrou o texto
constitucional que nunca foi obedecido. Acima do Prefeito, estava ainda o Conselho
Administrativo Estadual, 6rgdo controlador das atividades municipais. As Camaras Municipais
perderam completamente sua funcdo democratica, visto que todo o poder decisério estava
atrelado unicamente ao Prefeito. Cabe ressaltar que o municipio nessa Carta, ainda nao figurava

como ente integrante da federacao.

No que se refere a protecdo do patriménio pelo municipio, o Artigo 134 da CF/1937
e o Decreto 25/1937 (BRASIL, Constituicdo 1937), reforcou e regulamentou a competéncia do
Poder Publico (Unido, Estados e Municipios-) na protecdo dos monumentos histéricos, artisticos

e naturais:

Art. 134 - Os monumentos histéricos, artisticos e naturais, assim como as
paisagens ou os locais particularmente dotados pela natureza, gozam da
protecéo e dos cuidados especiais da Nacao, dos Estados e dos Municipios. Os
atentados contra eles cometidos serdo equiparados aos cometidos contra o
patrimdnio nacional. (Brasil, Constituicao de 1937).

Merece destaque nesse decreto, a criagdo de uma instituicAo icone para a
preservacdo do patriménio nacional, que foi o Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional- SPHAN, resultado de um anteprojeto elaborado por Mario de Andrade, a pedido do

entdo Ministro da Educacéo e Saude Gustavo Capanema®.

A criacdo do Sphan em 1937 representa um marco nas politicas de preservagéo do
patriménio cultural no pais, influenciando a descentraliza¢do de politicas na area para os estados

e municipios, bem como nas a¢fes da sociedade civil. Regina Abreu aponta que:

8Sobre a criagdo do Sphan e seus desdobramentos na policia de preservacgéo brasileira, dissertaremos mais
detalhadamente ao longo da dissertacao.
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O trabalho iniciado pelo Servigo do Patrimdnio Histoérico e Artistico Nacional em
1937 foi importante ndo apenas para implementacao e para a consolidagio de
uma politica publica, de dambito federal, de construcdo de referéncias materiais
para a memoéria nacional. Mais significativa ainda foi a disseminagao do conceito
de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional ndo apenas para outras esferas do
poder publico com também para outros dominios da sociedade civil. (...) Ao
longo de todos estes anos, os governos estaduais e municipais formularam
politicas prépria de patrimbnio, segmentos da sociedade civil encontraram
respaldo para lutas especificas contra a especulagdo imobiliaria e
descentralizacdo de cidades, vilas e povoados (ABREU, 2007, p.271. Grifo
NoOsso)

Com a Constituicdo de 1946, o Municipio ganha maior autonomia em relacdo a
Constituicdo anterior. Durante essa fase, além do critério de distribuicdo da renda publica,
também houve a reparticdo de competéncias entre a Unido, os Estados e os Municipios. Essa
Constituicdo estabeleceu simetria entre o governo municipal e as demais esferas, dispondo de
um novo sistema politico municipal, integrado agora por Poderes Executivo e Legislativo. Outra
grande conquista do Municipio, na Constituicdo de 1946, foi a possibilidade de se invocar o

Supremo Tribunal Federal, caso as Leis Estaduais ferissem a autonomia municipal.

Na questdo da protecdo patrimonial, a Constituicdo de 1946 inaugurou a
preocupacao em relacdo a protecdo de documentos histéricos e reafirmou o que havia sido
prescrito na Constituicdo de 1937, ou seja, a responsabilidade e dever do Estado na preservagao
do patrimbnio e os bens culturais, (Art. 175 - As obras, monumentos e documentos de valor
histérico e artistico, bem como 0s monumentos naturais, as paisagens e os locais dotados de
particular beleza ficam sob a protecdo do Poder Publico). Nos anos 50, durante o periodo JK,
uma das principais iniciativas foi a organizacdo de campanhas patrimoniais em defesa do folclore

brasileiro. O Sphan prosseguiu como a principal instituicdo reguladora das politicas culturais.

Com o Golpe Militar de 1964, as conquistas municipais retrocederam, enfraquecendo os
poderes locais, 0s Municipios passaram a ser meras entidades administrativas dos Estados.
Merece destaque nesse contexto, a cria¢do de um capitulo (capitulo Ill) na Constituicdo de 1967,
destinado as competéncias dos Estados e Municipios e a criagdo de novos municipios, alguns

tidos por relevantes para a seguranga nacional e algumas consideradas estancias hidrominerais.

O Governo militar criou uma série de manobras e possibilidades de intervencéo da
Unido nos Estados-membros e Municipios como: a obrigatoriedade da nomeagao dos prefeitos
das capitais e das estancias hidrominerais pelo Governador do Estado; a intervencéo da Uni&do
nos Estados para garantir que as cotas tributarias fossem realmente entregues aos municipios;
a nomeacéo dos Prefeitos dos Municipios, cuja aprovagao caberia ao Presidente da Republica;
a determinacdo do numero de vereadores aos municipios; além disso, previu, ainda, a hipotese
de intervencdo dos Estados-membros nos Municipios: "quando a administracdo municipal ndo

prestar contas a que esteja obrigada na forma da lei estadual’, o que foi uma evolucdo a
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moralidade; os Municipios perderam sua autonomia em triplice aspecto: politico, financeiro e

administrativo.

No campo da preservacao do patrimonio, a Constituicdo de 1967 adiciona novas
categorias de bens a serem preservados, como jazidas e sitios arqueolégicos anteriormente
classificados como locais de valor historico, sendo incluida uma ementa que afiancava o direito
a proposicao de agdo popular com vistas a anular os atos lesivos ao patriménio publico. O IPHAN
voltou-se para a inventariacdo da arquitetura e das obras de arte brasileiras destacadas pelo
seu valor estético, pela restauracéo do patriménio degradado no intuito de devolver o estado de
“pureza original” dos bens. Entretanto, com a instaurag&o do Ato Institucional n°5 (Al-5) de 1968
e 0s subsequentes Atos (mais 12 A-l) alteraram-se profundamente as relacdes entre o Estado e

0S municipios nas diversas areas, inclusive em relagéo as politicas de preservacao.

Ja a ultima Constituicdo Federal, promulgada em 1988, ampliou consideravelmente
a autonomia dos municipios brasileiros, inserindo-0s na organizacao politica-administrativa da
Federacédo Brasileira, dotando-os de governo préprio e determinando competéncias legislativas
e administrativas em relacédo as do Estado e da Unido, caracterizando a descentralizacao politica
e o equilibrio entre os entes federativos. Aos municipios, foi concedido o poder de elaborar sua
prépria Lei Organica (BRASIL, Constituicdo 1988), os prefeitos passaram a ser eleitos pelo voto
direto e simultaneo, realizado em todo o pais, a exemplo do que ja ocorria com 0s vereadores.
A receita municipal foi ampliada, o Municipio passou a ter participacdo maior nos impostos
federais e estaduais. O Municipio recebeu algumas competéncias comuns (Art. 23)° com a
Unido, os Estados e o Distrito Federal como, por exemplo: zelar pela guarda da Constituicdo e

das instituicGes democraticas; cuidar da salde e assisténcia publicas, proporcionar meios de

9CF, Art. 23. E competéncia comum da Uni&o, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios:

| - zelar pela guarda da Constituicao, das leis e das instituicbes democréticas e conservar o patriménio publico;

Il - cuidar da saude e assisténcia publica, da prote¢é@o e garantia das pessoas portadoras de deficiéncia;

lll - proteger os documentos, as obras e outros bens de valor histérico, artistico e cultural, os monumentos, as
paisagens naturais notaveis e os sitios arqueoldgicos;

IV - impedir a evasao, a destrui¢éo e a descaracterizacdo de obras de arte e de outros bens de valor histdrico, artistico
ou cultural;

V - proporcionar os meios de acesso a cultura, & educacéo e a ciéncia;

V - proporcionar os meios de acesso a cultura, & educacéo, a ciéncia, a tecnologia, & pesquisa e a inova¢ao; (Redacao
dada pela Emenda Constitucional n°® 85, de 2015)

VI - proteger o meio ambiente e combater a poluicdo em qualquer de suas formas;

VIl - preservar as florestas, a fauna e a flora;

VIl - fomentar a producao agropecuéria e organizar o abastecimento alimentar;

IX - promover programas de constru¢cdo de moradias e a melhoria das condi¢Bes habitacionais e de saneamento
basico;

X - combater as causas da pobreza e os fatores de marginalizagdo, promovendo a integracdo social dos setores
desfavorecidos;

XI - registrar, acompanhar e fiscalizar as concessdes de direitos de pesquisa e exploracdo de recursos hidricos e
minerais em seus territorios;

XII - estabelecer e implantar politica de educacgéo para a seguranca do transito.

Paragrafo Unico. Lei complementar fixara normas para a cooperacéo entre a Uniéo e os Estados, o Distrito Federal e
0s Municipios, tendo em vista o equilibrio do desenvolvimento e do bem-estar em ambito nacional.
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acesso a cultura, a educagéo e a ciéncia; proteger o meio ambiente; protecdo do patriménio

cultural, etc.; mas também, conquistou competéncia privativas (art.30.)'°, dentre elas de legislar

em assuntos de interesse local. (Grifo nosso)

Cabe destacar que, em relacdo a protecdo do patrimdnio, a Constituicdo de 1988
(Art. 216), evolui em comparagao com as anteriores, sendo uma Carta marcante no que se refere
a preservacao do patriménio cultural nacional. A nova Constituicdo definiu o que se constitui o
patrimonio cultural nacional, ressaltou a importancia da protecéo, indicando a obrigacdo do
Estado em garantir o pleno exercicio dos direitos culturais, bem como a participacdo da
comunidade juntamente com o poder publico no desempenho das formas legais de protecao,

definindo, inclusive, responsabilidades, puni¢cdo aos danos e ameacas ao patrimonio.

A Constituicdo Federal de 1988 impds ao patriménio cultural o tratamento que lhe

era devido:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a agao, a memoaria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expresséo;
Il - os modos de criar, fazer e viver,;
Il - as criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais
espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1°O poder publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagao, e de outras formas de acautelamento
e preservacgao. [...]

Outro aspecto significante da Constituicdo de 1988 na questao dos municipios e que

consideramos importante para a compreensdo de nosso objeto de pesquisa, (0os museus de

10.CF.1988 .Art. 30. Compete aos Municipios- legislar sobre assuntos de interesse local; [...] IX - promover a protecéo
do patrimdnio histérico-cultural local, observada a legislagdo e a acao fiscalizadora federal e estadual. Disponivel em
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10637721/artigo-30-da-constituicao-federal-de-1988 Acessado em; 03/04/2015
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natureza administrativa municipal), refere-se a ampliagdo das politicas de descentralizagdo®?,

estimulando o fortalecimento das instancias subnacionais e a democratizacdo no plano local.

1.1.2 O municipio brasileiro hoje

Atualmente, no Brasil, definimos a entidade administrativa urbana local — ou
Municipio — como um ente federativo, constituindo a esfera mais local de poder, ao lado dos
Estados e da Unido. Os municipios podem ser considerados os equivalentes legais de “cidade”,
mas esta concepcao proporciona divergéncias nas estatisticas de urbanizacdo, pois muitos
municipios abrangem extens@es rurais, os arredores dos suburbios ou até mesmo de floresta.
Por outro lado, os municipios podem se subdividir em distritos, subprefeituras ou regides
administrativas. Do ponto de vista demografico, adota-se no pais a definicdo dada pelo IBGE,
segundo qualquer comunidade urbana caracterizada como sede de municipio é considerada

uma cidade, independentemente do seu nimero de habitantes.

Cada municipio tem seu autogoverno, autoadministracao, auto-organizacéo e sua
prépria Lei Organica, possuindo natureza de pessoa juridica de direito publico com autonomia
politica, dentro de limites estabelecidos pela Constituicdo Brasileira de 1988. A mesma
Constituicdo define que os municipios dispdem apenas dos poderes Executivo, exercido
pelo prefeito, e Legislativo, sediado na cAmara municipal (também chamada de camara de
vereadores). O Poder Judiciario organiza-se em forma de comarcas, as quais abrangem varios

municipios ou parte de um municipio muito populoso.

Atualmente existem 5.570 municipios em todo o territério nacional, alguns com
populacdo maior que a de varios paises do mundo (municipios com milhGes de habitantes),
outros com menos de mil habitantes; alguns com area maior do que varios paises no mundo,
outros com menos de 4 km2. O estado-membro com o maior nimero de municipios é Minas

Gerais, com um total de 853 e 0 estado com menos municipios € Roraima, com apenas 15.

11 Adotamos como conceito de descentralizagdo de politicas publicas o processo de: a) reparticdo das
responsabilidades em torno da formulagdo, implementacéo e controle de politicas entre as esferas nacional, estadual
e municipal; b) a existéncia de mecanismos de coordenag¢édo intergovernamental e c) a estruturagdo de um sistema
de gestéo que envolva o dialogo com a sociedade, ou seja, a ampliacé@o da participa¢do da sociedade organizada na
gestdo das politicas publicas. STARLING, Monica. Estado e Politicas de Cultura: os desafios da descentralizacéo.
Disponivel em <http://partnersnet.com.br/index.php/noticias/exibir/282> Acesso em 29/06/2015
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1.2 As iniciativas politicas e a museologia e 0s museus no Brasil até a
década de 1950.

O conceito de politicas publicas € amplo e podemos afirmar que elas séo as bases,
e as diretrizes norteadoras de acdes do poder publico com a sociedade, mediando os atores
sociais e 0 Estado na contribuicdo de estratégias para solu¢éo de problemas. De acordo com
O’Donnell (1976 apud RANGEL 2010, p.128) Politica publica pode ser definida como:

Um conjunto de acbes e omissdes que manifestam uma modalidade de
intervengdo do Estado em relagdo a uma questdo que chama a atencao, o
interesse e a mobilizagao de outros atores da sociedade civil. Desta intervencgao,
pode-se inferir uma determinada diregdo, uma determinada orientagdo
normativa, que, presumivelmente, afetara o futuro curso do processo social
desenvolvido, até entdo, em torno do tema.

Nesse caso, as politicas sdo ac¢des explicitadas, sistematizadas ou formuladas em
documentos (leis, programas, linhas de financiamentos) que orientam ac¢des que normalmente
envolvem aplicacbes de recursos publicos (FREY, 2000, p.213). Em nossa investigacao, serve

de embasamento para a area politico cultural e mais especificamente, a museoldgica.

Para Moraes (2009), na bibliografia utilizada usualmente por profissionais das
Ciéncias Sociais “as politicas publicas sao marcadas pela logica e condigdes que regem as
sociedades locais: concentracdo, centralizacdo, auséncia de equidade e exclusdo como
permanéncias”. E essas politicas ndo reconhecem a urgéncia de novos enfoques: “a
descentralizacdo dos bens e producao cultural, a universaliza¢do do acesso a cultura e a gestao
participativa das instituicbes, temas e problemas que apontam a urgéncia do setor.” O autor

lembra ainda que as politicas publicas sao:

[...] regidas pela légica das urgéncias e imediatismos dos efeitos e visibilidade,
apresenta marcas do modelo social de dominagao e controle social. As ideias e
estratégias em contrario sdo consideradas ameagas a ordem social, aos
préprios demandantes e empecilhos a modernizagao da sociedade. A politica
das caréncias e auséncias se impde e resiste as agdes de grupos, projetos e
instituicdes sociais (MORAES, 2009, p.55)

Entretanto, Moraes ressalta que ao longo do século XX, as politicas publicas
impuseram novos temas, relagdes e formas de organizagao e gerenciamento entre o Estado, as
instituicdes e a sociedade, passando a permitir expectativas de ganhos sociais e maior equidade,
diminuindo as tensdes e promovendo a mobilizagdo de grupos e interesses. Porém, o autor
adverte que as politicas em geral ndo sao universalizantes e apresentam diferentes naturezas e
impactos, necessitando de agéncias governamentais para reverter tendéncias, resolver

situagdes concretas, tragar hierarquias de prioridades e cronogramas de agao. Sendo assim:
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[...] as politicas publicas, foram moldadas e definidas por condi¢des locais e
internacionais. Sao influenciadas por crengas e percepgdes socioecondmicas e
gerenciais, através de aliangas conjunturais e focais. Também foram sujeitas as
condi¢des das instituigdes, regras e relagdes de poderes politicos dominantes,
dos modelos técnicos e disputas ideoldgicas que influenciavam a selegado e a
hierarquizagao de decisdes, elaboragao, implementacao e avaliagdo de grupos
da sociedade civil por suas prioridades. (MORAES, 2009, p.55)
A partir da segunda metade do século XX, as politicas publicas ganharam mais
importancia nas estratégias dos Estados, sociedades e instituicdes empenhadas em reduzir 0s
efeitos e desigualdades do modelo social. “Elas deixam de ser instrumento de poder do Estado

para se constituir em eixo de lutas.” (MORAES, 2009, p.56)

Como qualquer politica publica, a politica cultural € o conjunto articulado e
fundamentado de decisdes, projetos, programas, recursos e instituicdes, a partir da iniciativa do

Estado. Para Calabre (2005, p.2), politica cultural pode ser definida da seguinte maneira:

[...] um conjunto ordenado e coerente de preceitos e objetivos que orientam
linhas de agbes publicas mais imediatas no campo da cultura. A recuperacgao da
politica cultural levada a cabo por um determinado governo ou em um periodo
da histéria de um pais pode ser realizada através do mapeamento das agdes do
Estado no campo da cultura, ainda que este nao as tenha elaborado ou reunido
como um todo coerente, como uma politica determinada. O mapeamento de tais
acgoes deve ter como foco os ambitos da produgao, da circulagédo e do consumo
culturais.

Segundo Nascimento (2006), a histéria da politica cultural brasileira pode ser dividida
em quatro ciclos bem definidos: chegada da familia real em 1808; no Reinado de Pedro IlI; no
periodo getulista e na ditadura militar. Esses ciclos sdo marcados por iniciativas diversas de
criacdo de uma imagem de Nacéo, tendo o governo como indutor de acdes culturais. Segundo
o autor, estamos passando atualmente pelo quinto ciclo, que tem a “democracia como sua
génese”, o que pode ser percebido na elaboragéo do Plano Nacional de Cultura e na implantacéo
do Sistema de Cultura, articulados com setores do governo e a sociedade civil. O autor adverte
ainda que “O conjunto das politicas publicas de cultura tem sido percebido como fator de
desenvolvimento econémico e de inclusédo social, 0 que implica o reconhecimento da cultura

como area estratégica para o desenvolvimento do pais” (NASCIMENTO, 2006, p 2).

Para compreendermos como as politicas publicas para museus, em especial nos
museus municipais, estdo estruturadas na atualidade, cabe a priori, analisar como essas

politicas constituiram-se ao longo da histéria brasileira.

As primeiras acdes de colecionismo e de cunho museoldgico no Brasil datam do
século XVII, no periodo colonial, durante a dominag&o holandesa em Pernambuco. Para Chagas
(2009, p.64) esta agcédo pode ser entendida como “[...] parte de um projeto civilizador de
modernidade” do governo de Mauricio de Nassau. Apds a vitéria dos holandeses contra os

portugueses, Nassau, viu a necessidade de criar um centro administrativo para gerir o comando
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das novas terras holandesas. Dentro de uma ilha despovoada (llha de Antbnio Vaz), Nassau
estabeleceu seu quartel-general e construiu dois palacios para sua residéncia, o palacio de Boa
Vista e o Palacio de Friburgo ou Vrijburg. Nassau, um admirador da fauna e da flora brasileira
mandou construir um museu no parque do Palacio de Vrijburg, que incluia jardim botanico, jardim

zooldgico e observatorio astrondmico.

Em meados do século XVIIl, com a valorizacao das Ciéncias Naturais, influenciadas
pelo pensamento europeu, surgiu no Rio de Janeiro em 1785, a Casa de Xavier dos P4ssaros,
conhecida popularmente como “Casa dos Passaros”, que “[...] por mais de vinte anos,
colecionou, armazenou e preparou produtos naturais e adornos indigenas para enviar a Lisboa”
(LOPES, 1997, p. 26). E nesse momento, que o Brasil passa a dispor de um espaco responsavel
por executar as atividades de coleta, pesquisa e exposi¢ao da fauna e da flora brasileira, dando,
assim, inicio aos que poderiamos chamar de primeiros fazeres museolégicos. Porém, foi s6 no
inicio do século XIX, com a chegada da corte portuguesa no territério brasileiro, em 1808, que

sdo instituidos os primeiros museus.

E no contexto da chegada da familia real, no inicio do século XIX, com a necessidade
de fortalecimento do reino portugués em terras brasileiras que foi criado um museu que teria
como objetivo “civilizar o Brasil” (SANTOS, 2004, p. 54), através do seu desenvolvimento
cientifico. Em 6 de junho de 1818, foi criado o Museu Real, que ao longo do século XIX recebeu
status de Museu Imperial e, posteriormente, de Museu Nacional, hoje Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista. O Museu Real formou-se a partir do nucleo original de acervos trazidos pela Coroa

e, também pelo acervo formado pelas colegdes da antiga “Casa dos Passaros”*?.

Para Lopes (1997, p. 38-45) o decreto de criacdo do Museu Real definiu como
finalidade propagar os conhecimentos e os estudos das ciéncias naturais no Reino do Brasil,
sendo sua funcao “[,,,] identificar os produtos naturais unicos dessa parte do mundo, para
proveito das Ciéncias e das Artes e deles prover os museus do mundo”. Ao Museu, assim cabia
organizar e catalogar as colecdes de produtos regionais enviadas pelos governadores de cada
provincia. Aberto ao publico em 24 de outubro de 1821, contava com quatro salas de exposigéo
com acervo composto por objetos de carater histérico, doados pela coroa portuguesa e com
colecbes de zoologia, de mineralogia e de botanica, além de vestes, ornatos, armas e outros

objetos indigenas brasileiros.

12 \/er —“Casa dos Passaros” Em 1784, o Vice-Rei D. Liz de Vasconcelos criou, no Rio de Janeiro, a “Casa de Historia
Natural”, que logo ficou conhecida pela populagdo como a “Casa dos Passaros”. Era um pequeno museu de historia
natural que possuia em seu acervo aves empalhadas, diamantes de Minas, mimias de indios, cole¢fes de etnografia
brasileira, entre outras pecas. A casa abrigava também seres vivos, como jacarés, capivaras e urubus. A instituicao
localizava-se no antigo Campo de Lampadosa, atual Av. Passos, RJ e em 1813, foi oficialmente extinta. Disponivel
em: http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br/iah/pt/verbetes/musnac.htm; Acesso em 26/03/2015.
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Seguindo a matriz europeia, especialmente francesa, varios outros museus sao
criados no Brasil ao longo do século XIX, fomentando o desenvolvimento da museologia
brasileira, entre eles, o Museu do Instituto Histérico Brasileiro, em 1838; o Museu do Exército,
em 1864; o da Marinha em 1868, e nos mesmos moldes do Museu Nacional foram criados em
1866 0 Museu Paraense de Histéria Natural e Etnografia o (atual Museu Paraense Emilio Goeldi)
e 0 Museu Paulista, em 1894. Sobre esses museus, Marcio Rangel destaca que:

[...] o Museu Nacional, o Museu Goeldi e o Museu Paulista que além de
contribuirem para a institucionalizacdo das ciéncias naturais no Brasil, se
inscreveram no panorama internacional, mediante intercambios cientificos, ndo
s6 com 0s museus europeus € norte-americanos, mas também com os latino-
americanos. (RANGEL,2010, p.119).

Para Lopes (1997), esses trés museus sao representativos do pensamento de uma
época, com caracteristicas enciclopedistas e dedicados a pesquisa em ciéncias naturais de
etnografia, paleontologia e arqueologia. Esses museus representaram a producao no pais do
conhecimento cientifico das chamadas ciéncias naturais, durante o final do século XIX e inicio

do século XX.

No Brasil, a predominancia dos museus enciclopédicos estendeu-se até as décadas
de vinte e trinta do século XX, quando entraram em declinio, sobressaindo—se, entdo, 0s museus
de carater nacionalista, que tinham em vista celebrar e fundamentar a identidade nacional.

Abordagem essa, ainda presente em muitos museus na atualidade.

Essa tendéncia pode ser percebida, logo ap6s a emancipacgéo politica do pais, com
a criacdo de instituicbes educacionais e cientificas, que tinham como objetivo a tarefa de
construir a histéria da nacdo e a construcdo de uma memdaria nacional, como forma de garantir

a unidade territorial e forjar uma identidade para o recém-formado estado brasileiro.

Podemos considerar que a historiografia produzida na Monarquia e logo apés, na
chamada Primeira Republica brasileira, teve como proposta a construcdo da nacionalidade
brasileira, 0 amor a patria e a na¢do. O pensamento predominante na época, por parte da classe
dominante, ndo demonstrava interesse em mostrar o lugar de sujei¢cdo da Col6nia com relagéo
a Metropole, nem tampouco a dominagdo social sofrida pelos povos africanos e nativos.
Pautava-se, unicamente, em criar a identidade da nacgéo resultante da colaboracdo do branco
colonizador, do negro e do indio. Em uma das vertentes da histéria desse periodo era
visivelmente pautada na supremacia europeia e na perspectiva elitista. Todos vivendo
harmoniosamente, sem conflitos, em prol da constru¢éo da nacéo brasileira. Sendo assim, ficava
evidenciado o que deveria ser ensinado e 0 que seria excluido ou silenciado (FREYRE, 1970,
p.310).
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No Brasil, a génese dessa constru¢do foi difundida pelo Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro (IHGB), fundado em 21 de outubro de 1838, no qual entre suas funcdes
que tinha objetivo escrever a Histéria Oficial do Império Brasileiro, independente de Portugal e
a preservacao da historia nacional, que tinha por base a criacdo de um corpo de representacdes
simbdlicas que estabelecesse o perfil da Nacdo brasileira, ao solidificar os mitos de criagéao,
construir uma histéria da nacao, recriar um passado, ordenar os fatos da histéria brasileira e,
acima de tudo, “coligir”, metodizar e guardar documentos, fatos e nomes para finalmente compor
a historia nacional para este vasto Pais, carente de delimitagdes nao so territoriais”( MACHADO
2005, p.140 apud SCHWARCZ 1993, p.99).

Para Iglesias (2000), a histéria produzida pelo instituto demonstrava claramente uma
histéria tradicional-liberal — com forte carater ‘formal’, politica e, praticamente avessa as

questdes sociais ou populares visiveis na historiografia alema do século XIX13,

Segundo Fernandes (2010, p.4), em seu artigo “Muito antes do SPHAN; a politica de

patriménio histérico no Brasil (1838-1937)”, ressalta que:

[...] a criacdo do IHGB se da num momento particular da Histéria do Pais. Logo
apos a independéncia do Brasil (1822) e ao Reinado de D. Pedro | (1822-1831),
o Pais viu sua unidade territorial ser ameagada em meio a eclosdo de uma série
de movimentos e rebelides, alguns de cunho separatista, que colocavam em
cheque a prépria integridade fisica da nagdo. Havia, pois, a necessidade
premente de se formular uma explicagdo do Pais que mantivesse sua extensa
unidade territorial e que, a0 mesmo tempo, fortalecesse o processo de
centralizacao politico-administrativa do Estado monarquico.

A histéria produzida nos museus, com base no IHGB, visava, entdo, garantir um
referencial comum no interior da nacao, ou seja, a visdo de que o passado, o presente e o futuro
estavam interligados, uma histéria sem rupturas e sim um conjunto de acontecimentos
conciliatérios em direcédo ao progresso. Em outras palavras, o IHGB tinha o objetivo de estruturar
e criar a historia da nacao, a Histéria Oficial do Império, independente de Portugal. Segundo
Machado (2005, p. 139), os Museus passaram a ser vistos como verdadeiros meios de ensino
da histoéria que se desejava divulgar: de visdo iluminista, articulando passado, presente e futuro
de forma linear em seus discursos expositivos. Eram instituicdes que tinham como principio a
valorizacdo dos grandes herodis e de seus importantes feitos como objetivos dignos de culto e

veneracgao.

13 Cabe destacar que nesse periodo apesar da maior influéncia da historiografia tradicional-liberal, uma tendéncia
historiografica avessa, também conquistou espaco. A Escola Histérica Alema, tem como um de seus principais
defensores Capistrano de Abreu. Talvez tenha sido o primeiro historiador a ter preocupacéo com as classes populares
dentro de uma viséo histérica menos elitista e menos ligada ao IHGB. Sobre Capistrano de Abreu ver IGLESIAS,
Francisco. Os historiadores do Brasil: capitulos de historiografica brasileira. Rio de Janeiro. Nova Fronteira; Belo
Horizonte; UFMG,2000 e COSTA, Jodo Cruz. O pensamento brasileiro sob o Império. In: Holanda, Sergio Buarque
de Histdria Geral da Civilizag&o Brasileira. T.ll, vol.3 6ed.Rio de Janeiro: Bertrand-DIFEL, 1987
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Essa tendéncia de museus historicos de carater nacionalista, com vistas a celebrar
e fundamentar a identidade nacional, ganhou ainda mais for¢a no inicio do século XX (SANTOS
2002, p.126-127; 2006, p. 27-28). Com o0 advento da Republica, buscou-se a prética do civismo
voltado para a constituicdo de um Estado patridtico. A Histéria Nacional identificou-se com a
Historia da Patria, cuja missdo, juntamente com a Histéria da Civilizagao, era de integrar o povo
brasileiro & moderna civilizag&o ocidental. A Historia da Pétria deveria enfatizar as tradicdes de
um passado homogéneo, com feitos gloriosos de célebres personagens historicos nas lutas pela
defesa do territério e pela unidade nacional.

Dentre os intelectuais seguidores dessa tendéncia no Brasil merece destaque
Gustavo Dodt Barroso, advogado, professor, politico, escritor, folclorista, personagem icone da
museologia brasileira. As inten¢cdes administrativas e culturais de Barroso apontam para o
objetivo de uma integracdo entre o passado e o presente a fim de que as rupturas fossem
evitadas e a histéria se caracterizasse como um conjunto de acontecimentos que, afinados entre
si, indicassem perspectiva de progresso. E nesse contexto que nasce o Museu Histérico
Nacional (MHN) como lugar de memoria, "de culto da saudade", no momento de comemoragao
dos 100 anos da Independéncia do Brasil. O MHN é criado em 02 de agosto de 1922, no Governo
de Epitacio Pessoa, na cidade do Rio de Janeiro, como uma instituicdo moderna voltada para o

culto das tradicdes.

Dirigido por Gustavo Barroso, de 1922 a 1959, o museu passa a ser um dos
principais responsaveis por uma alteracdo significativa na composicdo do “pensamento
museoldgico” brasileiro, inaugurando o rompimento dos museus brasileiros com a visédo

enciclopédica. De acordo com Abreu (1996, p.55):

Com o Museu Histérico Nacional, passou a existir no pais uma instituicao de
cultura material consagrada a brasilidade de um ponto de vista historico.
Distanciava-se portanto, dos museus enciclopédicos dedicados a tematica da
evolugao dos seres vivos, em especial da espécie humana. Além disso,
transformou-se num modelo bastante difundido na museologia brasileira.

Em linhas gerais, o MHN se organizou tomando por base uma construgéo de Historia
do Brasil defendida por alguns intelectuais do IHGB, focalizando a Independéncia brasileira e a
formacéo do Império, procurando ressaltar a acdo das elites e do Estado na construgédo da
Nacéo brasileira. Seguindo assim, uma historiografia tradicional e mais conservadora proposta

pela producéo de Varnhagen4, como destaca Magalhaes (2010, p. 2):

14 varnharguen faz uma histéria eminentemente politica, valorizando sempre o sentido de ordem e uma visdo da
autoridade do Estado como sendo o fundante da sociedade brasileira (IGLESIAS, 2000, p.72). Esta historiografia da
qual Varnhagen aparece como grande modelo é normalmente chamada de tradicional por ter sido, entre outros pontos
a primeira “escola” histérica do pais.
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E muito provavel que Barroso tenha se baseado na producao historiografica de
Francisco Adolfo de Varnhagen para a organizacdo do Museu Historico
Nacional, por ele chamado Casa do Brasil. Apesar de ndo haver citacbes ou
maiores referéncias a ele, a concepcao histérica que era exposta sobre o Brasil
no MHN em muito se assemelhava a do historiado de século XIX.

Abreu (1996, p. 54-56) lembra que durante a primeira metade do século XX, a
Historia foi hegemonica nas correntes de pensamento que influenciaram a criacdo de museus
brasileiros. A visdo iluminista predominante prezava que as instituicdes museoldgicas eram
destinadas a educar o povo na direcdo do progresso. Ensinar a populagéo a conhecer fatos,
suas grandes datas historicas, seus vultos notaveis do passado, incentivando o culto a tradicéo,
a formacéo civica e a valorizacdo da patria como caminho ao desenvolvimento e progresso da

Nacao.

Para Chagas (2007, p.87), esse gesto emblematico de criacdo de um museu de
historia na entdo capital do pais, vinha atender a uma nova conjuntura politica e social, conforme

é destacado:

[...] a demanda por museus histéricos de carater nacional partia de varios
setores da intelectualidade e tanto mais se aproximava o esperado Centenario
da Independéncia mais, ela se fortalecia com a retdrica da urgéncia de se
constituir um local que celebrasse a memaria da nagéo

Inaugurando uma fase dos museus histéricos brasileiros, o MHN é descrito, para
Chagas (2009), como uma ponte “[...] entre o século XIX e o século XX, entre a Republica e o
Império, entre os gestos heroicos do presente e do passado. O que estava em causa nao era
ruptura, era continuidade e tradicdo”. Tal andlise fundamenta-se nas inten¢des da instituicdo

buscar no passado os elementos responsaveis para se construir a imagem da nacao.

Abreu (2001, p. 253) também adverte sobre a criacdo do MHN e a ligacdo entre

tradicdo e modernidade, Império e Republica:

A criacdo do Museu Histérico Nacional esta ligada desde o seu inicio a um
projeto de revisdo dos atos dos primeiros republicanos, quando passado o
perigo de um movimento de retorno a monarquia, os governantes republicanos
comecgam a incorporar o passado monarquico a propria Histéria do Brasil. A
relacdo do fim do banimento da familia imperial com a criagdo do Museu
Historico Nacional nao era portanto fortuita, fazia parte de um mesmo projeto,
onde o Império era revalorizado, ndo mais como alternativa politica, mas como
passado, matéria para a Historia.

E importante destacar que a constituicio de museus histéricos no Brasil esta
diretamente ligada & temética do patrimdnio. E nesse mesmo contexto do inicio do século XX
gue ocorrem as primeiras iniciativas e tomadas de consciéncia por parte de alguns grupos de
intelectuais brasileiros na preservacao do patriménio cultural. A tematica do patriménio comeca

a ser considerada politicamente relevante, implicando inclusive, no envolvimento do Estado.
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Scheiner (1994, p.15) lembra que os anos 20 se caracterizam por uma série de
mudancas significativas na estrutura social do Pais, incluindo o surgimento de movimentos
intelectuais de varias tendéncias, inclusive, “[...] movimentos que tentam conceituar a cultura
nacional, visando a formulacdo de politicas que garantiriam o desenvolvimento econémico do
Brasil e sua insercéo entre o grupo de nagdes mais poderosas”. Para a autora, no panorama
cultural havia predominantemente, uma valorizagéo do ‘moderno’ — entendido, por nossas elites

culturais, como sinbnimo de “economicamente desenvolvido”:

Os intelectuais brasileiros voltam os olhos para fora do Pais, em busca de um
parametro externos aos quais comparar nossa realidade. Mas ao mesmo tempo
em que se valoriza 0" moderno”, busca-se, conhecer melhor as realidades
nacionais e o “modo de ser “do homem brasileiro. Tenta-se, com a conjugagao
dessas influéncias, conceituar a cultura nacional.

Na década de 1930, com o fortalecimento do poder central do Estado, ocorrem
significativas mudancas na politica brasileira. Ap6s a Revolugéo 30, o Estado passou a interferir
nas relacdes de trabalho, nos sistemas educacional e de saude, no movimento estudantil e na
organizacao da cultura. Esse periodo é marcado por importantes avancos no panorama cultural
brasileiro, com o amadurecimento e discussdes entre grupos de intelectuais sobre a importancia
da preservacao do patrimbnio e a criacdo e insercdo de projetos, politicas e instituicdes no
campo da cultura, como exemplo: a criacdo do Curso de Museus (1932); o Decreto n° 22.928
de 12 de julho, que eleva Ouro Preto a categoria de Monumento Nacional (1933); a criacdo da
Inspetoria dos Monumentos Nacionais (1934); o Anteprojeto do SPAN (1937), a criacdo do
Servico do Patrimébnio Historico e Artistico Nacional- SPHAN (1937); e Decreto-lei n® 25, que

organiza a protecdo do Patrimdnio Histdrico e Artisitico Nacional (1937) 5.

Dentre essas ac¢bes de preservacao do patrimbnio e de politicas para 0s museus,
destacamos a criacdo de duas importantes iniciativas para o campo: o Curso de Museus, em
1932 e a Inspetoria de Monumentos Nacionais, em 1934. Idealizados por Gustavo Barroso e
entendidos como parte de seu projeto intelectual para a construcdo de uma memaoria nacional.
Como lembra Magalhées (2010, p.3), Gustavo Barroso em sua concepg¢ao de historia orientava
que “[...] Do MHN, o culto da saudade deveria se espalhar pelo Brasil em a¢fes de conservagéo
e restauracdo de monumentos vistos como testemunhos da agéo do Estado e da Igreja ao longo

do tempo”

Segundo Magalhaes (2004), desde 1933, Gustavo Barroso vinha solicitando junto

15 0 SPHAN transformou-se em Departamento do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional em 1946 (DPHAN), e
tornou-se Instituto (IPHAN) no ano de 1970. Em 1979 foi designado como Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural
(IBPC), e somente em 1994 transformou-se em Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
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ao Ministério de Educacao e Saude a criagado de uma reparticao responsavel pela preservagao

dos monumentos nacionais:

Devo insistir na necessidade que reconhego presente, de regular o Governo a
defesa do Patriménio Histérico e artistico do Pais. Enquanto n&o tivermos uma
organizagdo administrativa acauteladora daquele patriménio, e em harmonia
com uma legislagdo adequada, meios de prevencdo contra os assaltos que
constantemente sofrem os monumentos histéricos do Brasil, mal protegidos
pelos poderes locais dos Estados e municipios, continuaremos assistir a
devastagdo da nossa riqueza tradicional... No Brasil, ndo me parece
aconselhavel a criagdo de um organismo especial para tal fungdo: o Museu
Historico Nacional, sem 6nus para os cofres federais poderia realizar aquela
tarefa com a atribuicdo que por decreto se lhe conferisse de Inspetoria de
Monumentos Nacionais. (BARROSO, G., 1933, p.2 apud MAGALHAES, 2004, p.74)

Magalhdes (2004) lembra ainda que, a solicitagdo de Barroso pode ser relacionada
a um movimento internacional de protecdo aos monumentos nacionais e instituicbes de
educacao, ciéncia e cultura, que teve como principal marco a Conferéncia de Atenas de 1931,
cujo objetivo era expor os principios gerais e as doutrinas, visando a um consenso mundial nas
formas de protecdo e de preservacdo do patrimbnio. Preocupacdo especialmente pela
desastrosa experiéncia da Primeira Guerra Mundial e pela eminéncia de outros conflitos no

futuro.

Apoés algumas insisténcias de Barroso, junto ao Ministro de Educacado e Saude, em
1934, foi criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais junto ao Museu Histérico Nacional. A
frente da Inspetoria e do MHN, Gustavo Barroso péde dar prosseguimento e por em pratica
muito de sua concepg¢ado de historia e “preservacdo das coisas do passado”. Dentre as
atribuicOes e acles, a Inspetoria possuia a fungcdo de inspecdo dos monumentos nacionais,
detinha, ainda, a autoridade de autenticar os objetos artisticos histéricos que lhe fossem
apresentados; elaborar catalogos dos objetos histérico-artisticos de notavel valor de existéncia
no pais (art.73)'¢; fiscalizar e controlar o Comércio de antiguidades no pais (art.74 e 76)''; além

de prestar consultoria a trabalhos de restauracdo de monumentos.

Entretanto, como observa Magalhdes (2004), a Inspetoria apesar de carregar o titulo
de atuacdo em ambito nacional, sua pratica preservacionista foi bastante restrita, atuando

somente na cidade de Ouro Preto em Minas Gerais. Durante 0os 4 anos de existéncia (1934 -

16 Art. 73 O Museu Historico Nacional organizara também um catalogo, tanto quanto possivel completo, dos objetos
historico-artisticos de notavel valor existentes no pais, no qual os particulares poderao requerer a incluséo dos de sua
propriedade, o que ser& deferido apds exame, identificacédo e notificacdo. Decreto n® 24.735, apud. Anais do Museu
Histérico Nacional, 1944.

17 Art. 74 — A exportacgdo de objetos dessa natureza so6 sera permitida mediante autorizagédo do diretor geral do Museu
Histdrico Nacional, ou de seus representantes, depois de paga, na reparticdo, a taxa especial de 300$000 sobre o
valor dado pela avaliacdo feita no Museu.

Art. 76 — Os objetos apreendidos por infracdo destes dispositivos passaréo a fazer parte do patrimonio nacional, no
Museu Historico Nacional.
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1937), a Inspetoria realizou um trabalho pioneiro de inventario, identificacdo, reforma,
conservacgao e restauracdo de diversos bens tangiveis (igrejas, chafarizes, pontes e obras de
arte) na cidade de Ouro Preto.

No entanto, as disputas que se tratavam no campo do patrimdnio para construcao
de uma memoaria nacional tendiam a valorizar outra perspectiva. O ideario de Barroso sobre o
patriménio do “culto da saudade”, de uma sensibilidade antiquaria e a defesa da tradi¢céo foi
substituido pela concepcdo de Mario de Andrade, através do anteprojeto do Servico do
Patriménio Artistico Nacional (SPAN) e pela criacdo do Servigo do Patrimdnio Historico Artistico
Nacional (SPHAN) em 1937, que sob a presidéncia de Rodrigo Melo Franco de Andrade, passou

a direcionar e organizar a politica de preservacéo do patrimonio cultural em todo o pais.

Com o fim da Inspetoria de Monumentos Nacionais, Barroso é retirado da lideranga
dos trabalhos de protecéo do patriménio nacional, entretanto, se manteve a frente do MHN e do

Curso de Museus como diretor até a data de sua morte.

Para Scheiner (1994, p.17), o Curso de Museus criado nas dependéncias do MHN,
em 1932, marcou o “Inicio do ensino e do estudo sistematico da museologia no Brasil.” E que
segundo seu fundador, Gustavo Barroso “[...] destinado a ser fonte de ensinamento e cultura, de
devocdo a historia da Pétria e seminario de formacdo e aperfeicoamento de funcionarios
técnico”.

Segundo Oliveira (2003, p.74-75), o Curso de Museus € talvez a mais complexa
iniciativa de Barroso relacionada a Museologia: representa a institucionalizacao e a continuidade
de uma agéncia de construcdo e de transmissao do conhecimento na area de museus a partir
da préatica do MHN. Segundo a autora, o Curso de Museus assegurou a manutencao das ideias
de Barroso no que diz respeito as atividades museoldgicas até 1973, quando o curso foi

transferido para a Federacao das Faculdades Federais do Rio de janeiro- FEFIERJ, hoje UNIRIO
18

Scheiner (1994) explica que o curso foi concebido e desenvolvido como um curso de
elite, para formacéo de funcionarios publicos destinados a ocupar cargos hos museus nacionais.
A autora comenta que a ideia de Museu e de profissional veiculada pelo curso era de “[...]
estabelecimento criado pelo poder publico e do profissional de museus como um conservador

de objetos e de ideias, “O conservador deve ser, antes de tudo, um evocador” [...] (BARROSO

18 O Curso foi instituido oficialmente pelo Decreto-Lei n° 21.129, de 07 de margo de 1932, durante a curta gestdo de
Rodolfo Garcia, entre os anos de 1930-1932.Entretanto, a ideia do funcionamento de um curso de museu ja era
cogitada desde 1922, ocasido da criagdo do MHN. O Decreto-Lei n® 15.596, que instituiu MHN, previa nos itens VI e
VIl a criacdo de um Curso Técnico que seria comum ao Museu, a Biblioteca Nacional e ao Arquivo Nacional. Ver
mais :Oliveira, 2003)

38



1936 apud Scheiner 1994, p.18). Destaca-se, ainda, que desde o inicio, o curso teve um carater
elitista e com caracteristica de formacdo técnica, ja que os alunos aprendiam técnicas de
identificacdo, classificacdo e conservacédo dos mais diversos objetos que compunham o acervo
do MHN. As disciplinas ministradas no curso mostram claramente as concepg¢des de museu e o
saber museolégico que vigoravam na €poca: arte naval, armaria, sigilografia, numismatica,
heraldica, indumentaria, mobiliario, ceramica, cristais, prataria, pintura, escultura, arte religiosa,

arqueologia, arquitetura, historia da arte e histéria do Brasil.

Magalh&es (2006, p.43) lembra que Gustavo Barroso, dentro do curso, criou e
lecionou a cadeira “Técnica de Museus” e que a partir de suas aulas e visitas a museus do
exterior, elaborou o livro Introducao a Técnica de Museus. Essa obra tornou-se referéncia sobre
o tema dos museus e museologia, era “considerado uma espécie de Biblia da museologia no
Brasil” (CHAGAS, 2009, p.105).

Para Chagas (2009, p. 98-99), a sistematizacdo das disciplinas no curso e nos
instrumentos didaticos permitiu que Barroso dominasse nacionalmente a formacdo de

profissionais especializados para museus:

O “Curso Técnico de Museus do ponto de vista museoldgico, foi de extrema
importancia, uma vez que a formagao de profissionais na area museoldgica,
tornou-se um dos elementos responsaveis por se pensar a museologia
enquanto area de conhecimento” e, posteriormente como disciplina cientifica em
estado embrionario .

O Curso Técnico de Museus e o Museu Historico Nacional, sob o comando de
Gustavo Barroso e dos profissionais especializados formados pela escola barrosiana, passam a
disseminar as ideias de uma museologia comprometida com uma memoria nacional como fator
de integragao e coesao social, do “culto da saudade”, de valorizacdo de acervos de segmentos
da elite, de culto a personalidade e da histéria mais conservadora e factual. Ao mesmo tempo,
tracando as diretrizes e técnicas museolbgicas (atividades cientificas de catalogacao,

conservacao e restauracdo) para o campo.

A perspectiva barrosiana torna-se o modelo institucional e oficial de museu,
influenciando e norteando as diretrizes e praticas museolégicas em varias partes do pais ao
longo dos anos 1930, 1940 e 1950.

Sobre esse aspecto Scheiner (1994, p.18) destaca:

Cria-se assim, toda uma malha de museus desenvolvida e/ou mantida sob a
responsabilidade de profissionais dedicados a colegbes e a interpretagédo
daqueles bens simbolicos reconhecidos, pelas agéncias oficiais, como
“representativos” de nosso patrimoniol...]

[...] a Museologia sedimenta-se no Pais como disciplina pratica, e ndo como
disciplina tedrica, permitindo que varias politicas culturais se sucedam sem que
se apresente, para os museus, uma verdadeira politica museoldgica.
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Em nosso entendimento, o Curso e o MHN, ao estarem vinculados ao aparato estatal
e atendendo a demanda de outras instituicbes museoldgicas publicas e particulares, inclusive
como a principal referéncia para os museus municipais mais distantes da capital, ndo se
enquadram como uma politica publica de museus; entretanto, podemos considerar que atuaram

como uma importante acdo museoldgica.

A outra fundamental instituicdo, que representa um marco nas politicas publicas de
preservagdo do patrimdnio e museus no pais, trata-se do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional- SPHAN, criado em 1937, durante o governo Vargas.

Como foi dito, anteriormente, desde os anos 20 (algumas iniciativas ja vinham sendo
delineadas para a aplicacdo de uma politica publica de preservacdo no pais: alguns projetos de
lei, Institutos Histéricos e Geograficos, criacdo de Inspetorias Estaduais de Monumentos
Nacionais da Bahia, de Pernambuco e de Minas Gerais, (FERNANDES, 2010) e a Inspetoria de

Monumentos Nacionais, chefiada por Gustavo Barroso.

Entretanto, foi a partir dos anos 30, com o processo de centralizagdo politica do
Governo Vargas, que essas iniciativas comecaram a ganhar destaques oficiais. A construgcéo da
nacionalidade ganhava novos contornos, a identidade e o ideéario de cultura nacional muito
influenciados pela geracdo de intelectuais dos anos 20 e entre 0s quais se situam o0s

modernistas.

Através de convite do, entdo, Ministro da Educacdo, Gustavo Capanema, Mario de
Andrade ficou responsavel por elaborar o Anteprojeto do Servico do Patriménio Artistico
Nacional (SPAN). Neste anteprojeto, Mario de Andrade propunha a criacdo de quatro livros de
tombo: Arqueoldgico e Etnogréafico; Histérico; Belas Artes; Artes Aplicadas e Tecnologia
Industrial. Cada um destes livros estaria relacionado a um grande museu. Os livros deveriam
ser divididos em oitos categorias: 1. Arte Arqueoldgica; 2. Arte Amerindia; 3. Arte Popular; 4.
Arte Histdrica; 5. Arte Erudita; 6. Arte Erudita Estrangeira; 7. Artes Aplicadas Nacionais; 8. Artes

Aplicadas Estrangeiras. E essas categorias classificadas em manifestacdes (Ver Anexo 1).

Chagas lembra que, dos quatro museus propostos na estrutura do SPAN, dois ja
estavam funcionando: O Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, como Museu Arqueoldgico e
Etnogréafico e o Museu Histérico Nacional, como Museu Historico, apesar de necessitarem de
algumas modifica¢des. Os outros dois seriam criados, um, a partir da Escola Nacional de Belas
Artes e 0 outro, o Museu de Artes Aplicadas, um museu inteiramente novo (CHAGAS, 2006, p.
82-85).

Como salienta Chagas (2006, p. 85), o anteprojeto do SPAN e a visdo museologica

de Mario de Andrade apresentavam varios aspectos inovadores, como exemplo: a tentativa de
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juntar o popular ao erudito, valorizando os aspectos da cultura considerada até entdo menos
nobre, a maior valorizacao do critério historico, do que artisticos nas definicdes de tombamento,
a introducdo da ideia de preservagao de bens “imateriais” nos museus, a importancia e
reconhecimento do papel educativo dos museus, que o museu € um locos de acdo e ndo apenas
um espaco de exposi¢cdes, além da valorizagdo do nacional como forma de inser¢éo do Brasil
no contexto internacional. Aspecto estes bem diferentes da proposta e concepc¢éao de Gustavo
Barroso.

Chagas comenta que para Mario de Andrade, os museus eram definidos como
agéncias educativas. Os quatro museus nacionais, correspondentes aos Livros do Tombo,
seriam museus eminentemente pedagdgicos, pois a técnica é apresentada a servico do
conhecimento dos ciclos econdmicos do Brasil, portanto com base em uma viséo histérica. E
propunha, ainda, que, além dos quatro grandes museus nacionais, deveriam ser criados

diversos e variados museus: municipais, estaduais, populares, especializados e de reproducdes.

A respeito da criagdo de novos museus e suas fungdes, Fonseca (1997, p.101)

também comenta:

Enquanto os museus nacionais e os das grandes cidades tenderiam a
especializagdo, o0s museus municipais seriam ecléticos, seus acervos
heterogéneos, e os critérios de selecao de pegas ditados pelo valor que
apresentam para a comunidade local, que participava ativamente da coleta de
bens. O referente seria a identidade local tal como os habitantes a concebem

No caso dos museus municipais, quem definiria sua constituicdo seria a propria
comunidade, de acordo com seus interesses e com o que valorizavam como referéncias de suas
identidades. Sobre as caracteristicas, atribuicdes e propostas de Mario de Andrade para os

museus municipais (nosso objeto de estudo), nos dedicaremos em outra parte do texto.

Apesar de toda a inovacdo museoldgica proposta por Mario de Andrade com o
Anteprojeto do SPAN, e por outro lado, a efetiva participacdo de Barroso nas acodes
museoldgicas a frente do MHN e do Curso de Museologia, a conjuntura politica autoritaria e
nacionalista do Estado Novo apresenta uma terceira concepgao em relagdo a preservacao do

patrimdnio e dos museus, uma vertente mais adequada as circunstancias do momento.

O Anteprojeto de Mario de Andrade, o SPAN, foi em grande parte absorvido e
substituido pelo projeto do Servigo de Patriménio Histérico Artistico Nacional- SPHAN, de autoria
de Rodrigo Melo Franco de Andrade, sendo criado pelo Decreto-lei n°® 25, de 30 de novembro
de 1937. O Projeto do SPHAN buscou conferir ao pais uma instancia de valorizagdo do passado
(século XVII), pela cultura barroca e religiosa e pelo ciclo minerador, valorizando os bens
histéricos a serem tombados e preservados, preferencialmente os bens imdéveis dos séculos

XVI, XVII, XVIII, prioritariamente de origem religiosa - e também com relagdo aos museus.

41



Segundo Machado (2005, p.143), Rodrigo Melo Franco de Andrade advertia “[...] que
o valor dos bens culturais brasileiros a serem expostos em museus deveriam, sobretudo,
obedecer aos critérios de selecdo, a autenticacdo e a restauracdo propostas no ambito do
SPHAN".

Segundo Santos (1996, p.26-28), o projeto do SPHAN de Rodrigo Melo Franco de
Andrade defendia o conceito de “[...] patrimbnio restritivo, associado ao universo das elites, a

ideia hierarquica da cultura e ao critério exclusivamente estético dos bens culturais”.

O projeto de criacdo do SPHAN tinha como base o anteprojeto de Mario de Andrade,
porém apresentava questdes ideoldgicas e concepcdes bem diferentes de Mario de Andrade e

também de Gustavo Barroso.

Para Barroso, a ideia de preservacédo e de patriménio sempre esteve relacionada a
visao tradicionalista e patriética, com a “funcao pratica de amar a patria”. Como comenta Santos
(1996, p.26):

Aideia de preservacao sempre esteve relacionada com a fungao pratica de amar
a patria. Assim o museu era fazer brotar nos individuos um sentimento nacional.
“Através dos ensinamentos dessas instituicdes, o brasileiro deveria aprender a
amar e respeitar a patria (SANTOS, 1996, p.26)”

Os museus deveriam ensinar a populacdo a conhecer fatos, personagens do
passado, numa perspectiva de monumentalidade e de modo a incentivar o culto a tradicdo e a
formacéo civica, vistos como fatores de coesdo e de progresso da nacdo. Para Barroso, os
museus eram instituicbes de elite, pois a elas cabia o papel de fundadores da nacdo. A
concepcao de colecdes sustentava-se nas chamadas ciéncias auxiliares, a histéria — a heraldica,
a numismatica, a arqueologia ou genealogia - privilegiando objetos-reliquias associados a fatos

€ a personagens notaveis do passado, especialmente da nobreza, do exército e Igreja.

Ja na ¢6tica do SPHAN, a visdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, como descreve
Santos (1996, p.80),: “[...] buscava nao apenas restaurar os testemunhos do passado, mas fazer
sua leitura, associando a preservacao do patriménio a construcdo de uma nacionalidade”. Na
sua concepgao, o processo de construg¢do nacional ndo fora ainda concluido. A nagéo constituia
um projeto emergente, no qual o patriménio participava como promessa de acesso ao passado
e ao futuro. Divergéncia clara a ideia de Barroso, que compreendia o patriménio como tradigao

a ser venerada e copiada pelo presente.

Sendo assim, a pratica do SPHAN para as politicas museol6gicas seguiram a
proposta e a tendéncia de Rodrigo Melo Franco de Andrade. E importante destacar que as

realizag6es do SPHAN no campo museoldgico, de modo geral, foram pequenas se comparadas
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as acdes de preservacdo do patrimoénio edificado. Mas, mesmo assim, suas acfes foram

fundamentais para a organizagéo e implantacao de uma politica museoldgica no pais.

Entre 1936 a 1967, quando Rodrigo esteve a frente da SPHAN, implementou e
participou da criacéo e organizacdo de diversos museus brasileiros, como: Museu Nacional de
Belas Artes(Rio de Janeiro ,1937), Museu das Missdes (Santo Angelo, RS), Museu da
Inconfidéncia (Ouro Preto, MG), Museu do Ouro (Sabara, MG), Museu Regional de S&o Joao
Del Rei (MG), Museu do Diamante (Diamantina, MG), Museu de Arqueologia e Artes Populares
(Paranagua PR), Museu da Imigracao e Colonizacao (Joinville, SC), Museu das Casas de Vitor
Meireles (em Florian6polis), Museu Histérico Abilio Barreto (BH), Museu Imperial (Petrépolis,
RJ) , Museu da Republica (Rio de Janeiro, RJ). Todos influenciados pelas concepcbes de
Rodrigo e em conformidade com as politicas do Estado.

Abreu (1996, p. 56-57) destaca que mesmo com as diretrizes do SPHAN sobre os

museus do periodo, 0s principios propostos por Barroso permaneceram:

A abordagem de fatos e personagens excepcionais, a preponderancia dos
critérios estéticos e de raridade na formagéo das colegdes, a histéria tratada sob
a otica das elites e do Estado e a ideia de que os museus deveriam educar o
povo, preparando-o para o progresso e civilizagdo, eram os vetores conceituais
presentes na maioria dos museus organizados pelo SPHANI...]

Essas concepc¢les de preservacdo do passado e de mentalidade de organizacdo
dos museus, tanto de Barroso como do SPHAN, tornaram as principais diretrizes e modelos para
a formatacdo dos museus de diversas cidades e regifes brasileiras nos anos 40, 50, 60 e, em
muitos casos, até em museus atuais. Portanto, podemos inferir que 0s museus municipais
criados nesse momento e, posteriormente, foram amplamente influenciados por essas

concepcoes.

1.3 A trajetdria de uma politica publica de museus no Brasil

Podemos considerar que, no Brasil, a constru¢cdo de uma politica publica para area
de museus, iniciou-se nas décadas de 1920 a 1940, primeiramente, com Gustavo Barroso e,
logo em seguida, com alguns intelectuais modernistas, como Mario de Andrade e Rodrigo M.F.
de Andrade. Dentro do ideario do Estado Novo, o Decreto Lei n°25 de 1937, foi o primeiro
documento a trazer no seu cerne uma politica publica para area da cultura, em que transpareceu

um interesse governamental favoravel a criagdo de museus no pais.

A Unido mantera, para conservagao e exposi¢cao de obras historicas e artisticas
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de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional e do Museu Nacional de
Belas Artes, tantos outros museus nacionais quantos se tornarem necessarios,
devendo outrossim providenciar no sentido a favorecer a instituicdo de museus
estaduais e municipais, com finalidades similares. (CAPITULO V.
DISPOSICOES GERAIS ARTIGO 24°, BRASIL, 1937).

As principais iniciativas museoldgicas do SPHAN, entre as décadas de 1930 e 1950,
se localizaram, em geral, fora do eixo Rio - S&o Paulo, em Estados como Rio Grande do Sul,
Santa Catarina, Goias, Pernambuco e, em especial, Minas Gerais.

A partir do SPHAN, foram tombados inimeros prédios e sitios histéricos e criado um
grande numero de museus. Cabe lembrar que as realiza¢cdes museolégicas do SPHAN foram
de modo geral bem menores se comparadas aos tombamentos edificados. Apesar disso, a
proliferacdo de museus iniciada nas primeiras décadas do século XX prolongou-se e ampliou-
se nos anos 40,50 e 60. Museus privados, publicos e mistos foram fundados, na esteira da
modernizacao e do fortalecimento do Estado, que passou, entdo, a interferir diretamente na vida

social, nas relacdes de trabalho e nos campos da educacao, da saude e da cultura.

Para Santos (2004, p. 57):

Os museus criados apés 1945 nao eram tao nacionalistas como os do periodo
Vargas, embora ndo mantivessem a margem os setores menos privilegiados da
nacao, eles ofereciam novas oportunidades de visitagdo, patronato cultural e
formacao de classe.

No campo dos museus de arte, o Brasil foi o primeiro pais da América Latina a ter

um conjunto de importantes institui¢cdes:

Museu de Belas Artes - 1937, Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) -1947, Museu
de Arte Moderna de Sao Paulo-1948, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro-1948, e uma
Bienal com expressivo acervo nacional e estrangeiro, com obras classicas e contemporaneas.
Santos (2004, p.57) comenta que uma parte desses museus de arte foi fundada no contexto do
poés—guerra, com forte investimento de empresas estrangeiras e dos poderosos grupos da

imprensa.

Outro aspecto de fundamental importancia para organizacdo dos museus brasileiros
no periodo do pds-guerra foi a criagdo, em 1946, do Conselho Internacional de Museus (ICOM)*®,

organizacao ndo governamental que mantém relagbes formais com a UNESCO. O ICOM, desde

19 O Conselho Internacional de Museus é uma organizacdo internacional de museus e profissionais de museus, a
guem esta confiada a conservacao, a preservacao e a difusdo do patrimdénio mundial-cultural e natural, presente e
futuro, material e imaterial para a sociedade. Disponivel em: http://www.icom.org.br/. Acesso em 24 de abril de 2015
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sua criacao, tem definido linhas mestras para as praticas desenvolvidas pelos profissionais de
museus de quase todas as partes do mundo.

No caso do Brasil, o pais faz parte do Conselho desde sua cria¢do, quando, na
ocasido, contou com a representacdo do museodlogo brasileiro Mario Antbnio Barata no
Conselho. Para Scheiner(1993), as correntes de pensamento e as praticas museoldgicas
desenvolvidas no pais, a constru¢do de definicdbes e metas a serem alcancadas no campo

museal sempre estiveram combinadas com o ICOM.

Um exemplo foi a participacado brasileira no primeiro questiondrio transnacional para
coleta de dados de museus, organizado pela UNESCO e ICOM em 1950. Na primeira publicacdo
Basic Factsand Figures: illiteracy, educacion, Libraries, museums, books, newpapers, newprint,

film and radio, o Brasil apresentava os seguintes dados em relacdo a nimeros de museus e

visitantes.
. Figura 1-

SINTESE DAS TABELAS DE NUMERO DE MUSEUS E VISITANTES (1947 — 1952)

Sintese das
ANO 1947 1948 1950 1951 1952 tabelas de
N©= DE MUSEUS 83 so 102 115 131 Museu e
VISITANTES visitantes
N® de museus 71 8s 91 99 104 (1947-1952)
Visitantes 1013000 1203000 1.576 000 1.624 000 1.226.000 Fonte:

Cadastro

FONTE: UNESCO_ 1958

Nacional de

Museus — Museus em Numero V.1, p. 20 - IBRAM/MINC. 2010

No Brasil, em 1953, foi lancado o primeiro Guia de Museus Brasileiros, o Museums
of Brazil, produzido por Heloisa Alberto Torres?°. E importante destacar que na década de 1950,
muitas acdes executadas no campo museoldgico tinham como premissa a relagdo entre museu
e educacao. Tanto por parte da Unesco, quanto por museus brasileiros. Os debates sobre suas
relacdes ja vinham ocorrendo, desde o inicio do século XX, por parte alguns autores como

Gustavo Barroso, Mario de Andrade e com a publicacdo de obras que discutiam e apresentavam

20 Heloisa Alberto Torres,nasceu no Rio de Janeiro em 1895, Desde muito jovem conviveu com alguns com principais
intelectuais brasileiros como Alberto Torres, como Rui Barbosa, Quintino Bocaitva, Alberto de Oliveira e Nilo Pe¢canha.
Foi fortemente influenciada por Roquete Pinto e pelo desbravador Marechal Rondon. Ingressou no Museu Nacional
em 1918 e de 1938 a 1955 exerceu o cargo de Diretora Do Museu. Em sua carreira, foi professora da Divisdo de
Antropologia, Etnografia e Arqueologia, membro do Conselho das Expedi¢bes Artisticas e Cientificas do Brasil,
professora de Antropologia na Universidade do Distrito Federal e na Faculdade de Filosofia do Instituto Lafayete (atual
UERJ), foi uma das pioneiras da luta pelos direitos das mulheres no Brasil e representante do pais em diversas
Conferéncias e Entidades Culturais no exterior, foi conselheira do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional,
colaborou com o Conselho Nacional de Protegéo aos indios e participou da criagcdo da Fundacio Nacional do indio
(Funai). Alcancou reconhecimento internacional por seus estudos e trabalhos nas areas de antropologia, arqueologia
e etnografia do Brasil. Heloisa faleceu em 1977 com 81 anos.
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especificamente o tema: Leontina Silva Busch, “Organizagdo de Museus Escolares”, Francisco
Venancio Filho, “A educacgao e seu aparelhamento moderno”; Nair de Moraes de Carvalho e
Sigrid Porto de Barros, com diversos artigos nos Anais do MHN; Guy de Hollanda, “Recursos
educativos dos museus brasileiros”; Francisco dos Santos Trigueiros, “Museu e Educacao”,
dentre outros. Além das obras e publicacdes, dois eventos ocorridos no Brasil nesse momento
tiveram um papel marcante e norteador nas acles e diretrizes para o campo: em 1956, foi
realizado em Ouro Preto, o 1° Congresso Nacional de Museus e em 1958, aconteceu o
Seminario Regional da Unesco, sobre a Fungdo Educativa dos Museus.

Na década seguinte, 1960, devido a descontinuidade dos governos presidenciais,
percebe-se um esquecimento em relacdo aos museus publicos. Sobre a precariedade dos

museus nesse periodo, Scheiner (1993, p.19) comenta:

Colocados em plano secundario pelas agéncias governamentais, os museus
sob responsabilidade do Poder Publico entram em situag&o precaria: os acervos
e as técnicas de apresentagao pouco se atualizam; os quadros profissionais ndo
se renovam; a qualidade da manutengado decai, bem como o interesse pela
pesquisa dos acervos.

Fato que mereceu destaque nessa década foi a criacdo da Associacao Brasileira de
Museologia (ABM), no ano de 1963, segundo a autora, a criacdo da ABM foi uma reacgdo as
precarias condicbes do campo museoldgico brasileiro. Contudo, as condi¢ces se mantiveram
nos primeiros anos do regime militar, sendo amenizadas lentamente com a reestruturacéo e a

organizacao de politicas do Estado.

Entretanto, novos debates surgem no campo de preocupacao dos profissionais de
museus na década de 1970. A realizacdo da Mesa-Redonda, organizada pela Unesco, em
cooperacdo com o ICOM, em Santiago do Chile, em 1972, pode ser considerada um marco na

museologia:

A transferéncia de foco das colec¢des para a comunicagao e para a necessidade
do visitante, neste periodo, tem sido ressaltada por diversos autores (Lumley,
1988; Hooper-Greenhill, 1996). Conceitos como os de museu integral,
patrimonio global e ecomuseus entraram para o campo de preocupacgdes dos
profissionais de museu. Em paises europeus e norte-americanos, os debates
dos anos de 1970 parecem ter influenciado uma nova diretriz teérica, mais tarde
consolidada e conhecida como nova museologia, que apresenta aspectos
associados as democracias liberais consolidadas nesses paises (SANTOS,
2004, p.58).

Com a Mesa-Redonda de Santiago, uma nova diretriz teérica, surge no campo
museoldgico, produzindo impactos tedricos e praticos em varios paises, inclusive no Brasil. No
encontro, Varine afirmava que as pessoas (em geral) sequer conheciam as proprias cidades em
gue habitavam. Isto é, antes de qualquer estudo nacionalista, era preciso desenvolver atividades

voltadas & memoria local e 0 museu seria 0 espaco ideal para a construgcdo dessa ideia de
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pertencimento e cidadania. Esse momento € expressivo, pois dai, que sdo ampliadas a

concepcgéo de museu e seu papel social.

No Cenéario Mundial, as décadas de 70 e 80 foram de grande turbuléncia e
efervescéncia em todo o mundo, pois foram periodos de governos militares e da abertura politica
no Brasil e exterior. JA4 0 advento de novos conceitos culturais, no campo do patriménio e da
museologia, Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972 e Declaracédo de Quebec de 1984,
trazem novamente a preocupacdo da salvaguarda patrimonial e a importancia da museologia
nesse processo, demonstrando, ainda, que ndo existia claramente uma politica governamental

brasileira sobre o assunto.

Na década de 1970, varias iniciativas acontecem para efetivar uma politica para o
campo: o “Compromisso de Brasilia?!” de 1970, o “Compromisso de Salvador®?”, de 1971, o “II
Encontro de Governadores de 1973”2, e 0 “1° Encontro Nacional de Dirigentes de Museus em
Recife, em 1976”. Como resultado desse Uultimo encontro, foi elaborado um documento
denominado “Subsidios para Implantagido de uma Politica Museoldgica Brasileira?*”, publicado

na ocasido pelo Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais?.

No Brasil, essas iniciativas surgiram dentro do contexto de tentativa do governo
militar de organizar e controlar o setor da cultura no pais. Logo apés o golpe, mais precisamente,
em 1966, durante o governo de Castelo Branco, quando foi criada uma comissao destinada a
apresentar sugestdes para a reformulacéo cultural do pais Essa comissao recomendou a criacdo
do Conselho Federal de Cultura (CFC). E o 6rgéo foi criado pelo Decreto-Lei n® 74, de 21 de
novembro de 1966 e instalado a partir do Decreto n° 60.237 de fevereiro de 1967. O CFC era
ligado ao Ministério de Educacdo e Cultura (MEC) e deveria ser estruturado no modelo do
Conselho Federal de Educacao. O Conselho Federal de Cultura deveria ser o responsavel pelas
formulacdes de politicas culturais para o pais, cooperar na defesa do patriménio histérico e

artistico nacional e futuramente, constituir as bases para a formulacdo do Plano Nacional de

21COMPROMISSO DE BRASILIA. Disponivel
em:<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20Brasilia%201970.pdf<http://portal.i
phan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=240>. Acesso em 15jun2014

22COMPROMISSO DE SALVADOR. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Compromisso%20de%20salvador%201971.pdf
<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=241 > Acesso em 15jun2014

23 || ENCONTRO DE GOVERNADORES Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=1654
> Acesso em 15jun2014

24 Segundo IBRAM — “o documento em quest&o foi construido com base nas orientagbes e nos debates dos dirigentes
de museus, sobretudo dos grandes museus publicos, presentes ao Encontro e, por isso mesmo, néo reflete o estado
de ebulicdo da museologia da época”. IBRAM. Politica Nacional de Museus.2007
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Cultura. Também deveria ser o érgao responsavel a dar suporte na organizagéo e criacao de
conselhos de cultura estaduais e municipais. Entretanto, segundo Calabre (2007, p. 4), o
Conselho chegou apresentar alguns planos de cultura nos anos de 1968, 1969 e 1973, mas
nenhum deles foi posto em pratica. Sobre os planos a autora comenta:

A questdo central dos planos era a da recuperagéo das instituicbes nacionais —
tais como a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes, o Instituto
Nacional do Livro, etc. — de maneira que pudessem passar a exercer o papel de
construtores de politicas nacionais para suas respectivas areas (CALABRE,
2007, p.4)

Com o governo Médici, uma iniciativa merece atencao. Durante a gestao do Ministro
Jarbas Passarinho (1969-1974) foi criado o Plano de Acdo Cultural-PAC. Como comenta
Calabre (2005, p.4-5), o PAC marcou o inicio de uma série de ac6es do Estado no campo da
cultura que abrangia o setor de patrimonio, as atividades artisticas e culturais, capacitacao
pessoal, elaboracdo e implementacdo de um ativo calendario de eventos culturais com

espetaculos nas areas de musica, teatro, circo, folclore e cinema, em varias partes do pais.

Em 1975, durante o Governo Geisel, é criado a Politica Nacional de Cultura (PNC),
concretizando, portanto, o reconhecimento oficial da cultura no pais, conforme os interesses e
concepcdes do regime. Como desdobramentos da politica, foram criados varios érgéos estatais
gue passaram a atuar em novas areas tais como: a Fundacédo Nacional de Arte (FUNARTE), a

Campanha de Defesa do Folclores Brasileiro e o0 Conselho Nacional de Direito Autoral(CNDA).

Para Calabre (2007, p.5) a criacdo dos novos 6rgdos cumpria parte das metas

previstas na Politica Nacional de Cultura, que tinha como objetivos principais:

“[...] a reflexdo sobre qual o teor da vida do homem brasileiro, passando a
preservacao do patrimdnio, ao incentivo a criatividade, a difusdo da criagédo
artistica e a integracao, esta para permitir a fixagao da personalidade cultural do
Brasil, em harmonia com seus elementos formadores e regionais.”

Em paralelo as acdes do MEC, uma outra iniciativa relevante ocorreu no campo da
cultura, a criacdo do Centro Nacional de Referéncia Cultura(CNRC) em 1975. Com a
coordenagdo de Aloisio Magalhdes, o CNRC tinha como seus principias objetivos o
desenvolvimento econdmico, a preservacao cultural e a criagdo de uma identidade para os

produtos brasileiros.

O CNRC foi responséavel pela renovacao conceitual do que deveria ser preservado
no pais, ampliou a nog¢éo de patrimdnio, adotando o conceito de bem cultural e de que estes
eram elementos capazes de contribuir para o desenvolvimento nacional. Uma reagéo, visando

a atender uma tendéncia internacional e fazer frente a atuacdo do SPHAN nos debates e

inovagOes das politicas culturais, ja que, desde a saida de Rodrigo Melo Franco de Andrade, e
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entrada de Renato Soreiro em 1967, o 6rgédo pouco inovara. (CALABRE, 2007; GONCALVES,
1996).

A partir de 1979, Aloisio Magalh&es assume a direcdo do SPHAN e este passa ser
denominado Instituto do Patrimoénio Historico Artistico Nacional (IPHAN). No mesmo ano, &
criada a Fundacdo Pré6-Memoria (Lei N° 6.757, del7 de Dezembro de 1979), incorporando o
CNRC ao 6rgao.

Com Aluizio Magalhaes, ocorre uma nova fase na politica para o patrimonio cultural
brasileiro e tem como instituicbes chaves o SPHAN e a Fundacdo Pr6-Memoria. Segundo
Goncalves (1996, p.51-52):

As duas estruturas institucionais, por determinado periodo, coexistiram na area
de patriménio cultural no Brasil.: 0 SPHAN, substituido, desde 1990, pelo IBPC,
cuja sigla voltou a ser novamente, desde 1994, SPHAN; e a Fundagéo Pro-
Memodria, extinta no ano de 1990(MEC-SPHAN/Pr6-Memoria 1980:11-57). Em
termos burocraticos, elas operavam conjuntamente, sendo conhecidas pela
sigla” SPHAN/Pr6-Memoéria

Em relagdo as politicas para o campo museolégico, as iniciativas dos anos 1970
foram sendo consolidadas. Um nimero consideravel de museus foi criado naquele periodo em
diferentes instancias-municipais, estaduais e federais, de 100 museus na décadal960, 49 eram
de natureza municipal. Para a década de 1970 foram criados mais 187 museus, sendo 121 de
natureza administrativa municipal (ver Figura 3- Numero de Museus Brasileiros e Museus

Municipais por ano de fundacéo).

Além dos museus, foram implantados novos cursos de graduacdo em Museologia:
Curso de Arqueologia e Museologia nas Faculdades Integradas Estacio de Sa (UNESA) em
1970; Museologia na Universidade Federal da Bahia (UFBA) em 1970; e a Pés-Graduacao lato-
sensu no Instituto de Museologia na Universidade de S&o Paulo -USP (SCHEINER, 1993). E o
Curso de Museus que funcionava desde 1932 no MHN, reestruturado e incorporado a Federacao
das Escolas Federais do Rio de janeiro (FEFIERJ) em 1977 e transferido em 1979 para a
UNIRIO-antiga FEFIERJ. (SIQUEIRA; GRANATO; SA, 2008, p.153).

Em 1982, no ambito da Secretaria de Cultura do MEC (Ministério da Educacgéo e
Cultura), através de uma coordenadoria nacional, junto a Fundagdo Pro-Memodria, foi criado o
Programa Nacional de Museus (PNM), que tinha como objetivo abranger temas ligados a
museologia, @ museografia, & pesquisa, a documentagéo, além de atividades educacionais,
comunicacdo e financas. Esse programa lancou os fundamentos de uma nova proposta
museologica para o pais, priorizando os aspectos relativos a seguranga, modo de exposicéo e

preservagdo dos acervos.
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Segundo seu presidente, Rui Mourédo, em Boletim do IPHAN e Fundacéo Nacional
Pro-Memoria de set/outubro de 1982, o Programa serviria para dar suporte as instituicbes
museoldgicas, como se fosse uma coordenadoria nacional responsavel por implementar as
novas diretrizes seguidas pela Secretaria do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional. Para o

autor o Programa serviria para:

Prestar assisténcia a totalidade do universo museoldgico brasileiro. Esta é, em
sintese, a finalidade do Programa Nacional de Museus, um servigo criado, em
setembro ultimo, no ambito da Secretaria da Cultura do MEC, e que esta sendo
operacionalizado pela Fundagéo Nacional pré-meméria, por intermédio de uma
Coordenadoria Nacional, com sede no Museu da Republica, no Rio de Janeiro,
cidade que concentra as maiores unidades museoldgicas do pais. (MOURAO,
1982. p.1)

De acordo com Mourao (1996, p.51-52), o primeiro passo do PNM foi dar atencéo e
suporte aos museus integrados a Fundacao Pr6-memoria e os ligados ao MEC e numa segunda

etapa outras institui¢coes.

Numa etapa inicial [..], vamos cuidar principalmente do estabelecimento de uma
administragao integrada para os museus que atuam na orbita da Secretaria de
Cultura do MEC. Assim que esse primeiro compromisso da Coordenadoria for
cumprido, os seus servigos poderao ser ampliados para dar assisténcia a outras
instituigcdes, publicas ou privadas, que optam pela adesdo ao nosso sistema.

Para Souza e Moraes (2013), o Programa Nacional de Museus tinha como palavra
de ordem “a revitalizagdo dos museus, ou seja, dar uma nova vida aos museus repletos de
objetos velhos e com publico escasso” (PRET, 2008 apud SOUZA E MORAES 2013). Segundo
0s autores, o PNM, buscou articular o maior nimero possivel de museus ao projeto, numa

tentativa simbdlica de superar as gestdes anteriores.

Para o presidente do Programa, o professor Rui Mourao, a organizacao e a situacao
dos museus brasileiros eram bem diversas: enquanto alguns tinham o basico, outros “sequer
tinham dire¢do”, encontravam-se em completo estado de abandono, defasados e sem
equipamentos. Nao se tratava apenas de recuperar aquilo que tinha sido deteriorado e manter
sua estrutura tal como havia ocorrido em reformas anteriores. Era necessario dar vida nova aos
museus, mudando sua forma de colecionar e exibir suas cole¢des, assim como mudar suas

identidades — de templos, para féruns.

Ponderava-se, também, sobre o niUmero de profissionais nas instituicdes e sobre a
necessidade de aperfeicoamento destes. Segundo ele, os grandes museus do Rio de Janeiro
estavam bem providos de profissionais, porém em outras regifes, 0s museus apresentavam
grande necessidade de profissionais especializados. Para tentar suprir essa caréncia, sugeria a
implantacdo de laboratorios regionais voltados para a restauracdo; e a organizagao de um curso
de pés-graduagdo em museologia, para qualificar e especializar os profissionais brasileiros.
(1982, p.2)
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Setembro/Outubro 1982

Editado pela Fundacdo Nacional préMeméria
Subsecretaria do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
Secretaria da Cultura

Ministério da Educacdo e Cultura

Setor Comercial Norte, Quadra 2, Bloco K - CxP. 04-0150
70.710 - Brasilia - DF

SPHAN 20

préoMeméria

Programa Nacional de Museus

Prestar assisténcia a totalidade AN D g \/\41‘5‘} e
do universo museoldégico ™ %"“» » o "
brasileiro. Esta é, em sintese, a - e " "
finalidade do Programa Nacional
de Museus, um servico criado,

em setembro altimo, no ambito
da Secretaria da Cultura do MEC,
e que esta sendo operacionalizado
pela Fundacdo Nacional
proMeméria, por intermédio de
uma Coordenadoria Nacional,
com sede no Museu da Republica,
no Rio de Janeiro, cidade que
concentra as maiores unidades
museologicas do pais (ver
matérias neste nimero).

Arquivo MHN

Romulo Andrade

A Coordenadoria Nacional tem a fren-
te o Professor Rui Mourdo, empossado
no dia 6 de outubro passado, no Rio
de Janeiro. Rui Mourdo ¢ o Coordena-
dor de Museus e Casas Historicas da
SPHAN/ProMemoéria, em Minas Ge-
rais, e atual Diretor do Museu da In-
confidéncia, em Ouro Preto. A Coor-
denadoria constitue-se de um Conselho
de quatro pessoas, sendo uma delas o
Coordenador, que o preside. Os outros
trés membros do Conselho jd estdo de-
signados e sdo eles o Professor Gerardo
Britto Raposo da Camara, Diretor do

Museu Histérico Nacional e Museu da
Republica, a museéloga Regina Timbo,
Diretora do Museu da Fundacdo Casa
de Rui Barbosa, e o Professor Aécio de
Oliveira, chefe do Setor de Museologia
da Fundac¢do Joaquim Nabuco, que
coordena o sistema de museus do Nor-
deste.

A Coordenadoria contard com
uma assessoria especializada, instru-
mento n irio para a operacionali-
zag¢do do sistema. Ela deverd abranger
os seguintes campos: Museologia, Mu-
seografia, Pesquisa e Documentacio,

Atividades Educacionais, Comunicagdo
Social e Finangas. Essa assessoria, se-
gundo Rui Mourdo, funcionard estrei-
tamente vinculada aos setores corres-
pondentes dos diversos museus.
Inicialmente, o Programa Nacio-
nal de Museus estd integrado pelos se-
guintes Orgdos: Museu Histérico Na-
cional e Museu da Republica, Museu
Imperial, Casa de Rui Barbosa e Arqui-
vo-Museu de Literatura da Fundagdo,
Museu Nacional de Belas Artes, Museu
do Folclore Edison Carneiro, Museu
Villa-Lobos, Museu da Estrada do Agu-

1
Figura 2-Boletim -Programa nacional de Museus 1982
Fonte: IPHAN — Boletim SPHAN/Pré-Memoria. 1982 n° 20. P.1

Com a criacdo do Ministério da Cultura, em 1986, (Portaria/MinC n°313 de agosto
de 1986), a reformulacdo das politicas publicas pela Lei Sarney (que tratava da participagéo
privada na execucdo das politicas culturais) e a tentativa de formular uma politica para os
museus, foi criado no mesmo periodo o Sistema Nacional de Museu (SNM) - subordinado ao
SPHAN, cujo objetivo, era estabelecer uma politica nacional para o setor articulando e apoiando
financeiramente projetos museoldgicos, tais como: programas de cursos, oficinas, publicages,

orientacdo na formulacéo de projetos e revitalizagdo dos museus. (SCHEINER, 1993)

Segundo Souza e Moraes (2013, p.16) o SNM, no mesmo ano tornou-se
Coordenadoria de Acervos e passou a assessorar trabalhos técnicos e a coordenar 0s recursos
destinados as instituicdes museoldgicas.
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Segundo Tolentino, as discussdes das acbes do SNM se davam no ambito do
Comité Nacional, formado por membros representativos da museolégica dos estados e de
membros de instituicbes e fundagdes ligadas ao governo. Para o autor, “O Programa Nacional
de Museus, tornou-se o braco executor e de apoio logistico dos projetos aprovados pelo SNM,
no ambito de seu Comité” (TOLENTINO, 2008.p.106-107)

Para Scheiner (1993), esse quadro pode ser interpretado como uma oportunidade
para os museodlogos atuarem nas instancias do poder publico, participando ativamente das
politicas nacionais formuladas pelo setor.

E importante pontuar que, na década 1980, ocorre o “boom dos museus” (SANTOS,
2004, p.59), foram abertos inimeros museus no Brasil, periodo em que aflorava uma renovacao
no conceito do que € ser brasileiro: os anos de abertura politica, o retorno de parte da
intelectualidade e a valorizacdo do Brasil. Segundo dados do Cadastro Nacional de Museus, na
década de 1980, foram criados 272 museus no territorio brasileiro, um crescimento de 32% em

relacdo a década anterior.
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Figura 3-Numero de Museus Brasileiros e Museu Municipais por ano de fundacéo
81 museus municipais ndo informaram a data de criagéo/fundagéo
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015.

E preciso destacar que, desses museus criados nos anos 1980 no Brasil, 193 deles,
ou seja, 71% foram museus municipais. Museus geralmente pequenos, criados por autoridades
locais de varias regides brasileiras. O que demonstra certa descentralizagdo, talvez
impulsionada pela maior autonomia dos governos municipais, proporcionada pela Constituicao
de 1988.

Museus municipais, geralmente formados por concepc¢fes enraizadas em objetos

gue, de alguma forma davam destaque ao local, a personagens, a0 municipio no contexto

52



nacional, e em alguns raros casos, museus locais com maior diversificacdo e pluralidade da

apropriacdo dos bens simbdlicos e culturais.
Santos (2004, p.59) adverte que:

[...] o nUmero cada vez maior de museus a partir dos anos de 1980 nao foi uma
peculiaridade brasileira. Esse fendmeno foi analisado em diversas regides do
mundo como sendo uma resposta a demandas mais localizadas e como parte
de um movimento que tornou mais diversificado o processo de preservagao do
passado. ,

A autora exemplifica, para sua afirmativa, o caso dos museus na Franga, que
segundo Geman Vittae, responsavel pelos museus locais do pais, diagnosticou um grande

crescimento do nimero de museus em pequenas cidades francesas:

[...] os franceses passaram a procurar as fontes patrimoniais que permitissem a
afirmagédo de seu passado. O aumento dos museus locais representaria a
abertura de lugares de convivio, dando espago tanto para o fortalecimento de
autoestima e criatividade, como para manifestagdes solidarias. (Ministere de la
Culture et de la Communication, 1991, p.71) (SANTOS, 2004, p.59)

Para Santos (2004, p.8), “0 boom dos museus” na década de 1980 pode ser
compreendido tanto pelo “[...] processo de comercializagdo das narrativas e dos elementos
simbdlicos preservados pelos museus, que passaram a captar grandes investimentos e atrair
um numero consideravel de visitantes”, quanto pelo “fortalecimento de demandas especificas e
locais, que diversificaram uma memoria anteriormente calcada em narrativas nacionalistas

autoritarias”.

Nos anos 1990, com a falta de uma politica consistente voltada ao setor
museoldgico, coma escassez de recursos e com o assolamento do setor cultural provocado pelo
Governo Collor (extincdo do Ministério da Cultura e agéncias culturais, suspensao de programas
culturais, revogacao da Lei Sarney, etc.) e com a descentralizacdo prevista pela Constituicao
Federal de 1988, a Coordenadoria de Acervos/SNM nao obteve forca suficiente para implantar

uma politica nacional para 0os museus e dar continuidade as suas acoes.

Com o governo do Presidente Itamar Franco e, posteriormente, com o de Fernando
Henrique Cardoso, as politicas museoldgicas nho ambito nacional praticamente ndo evoluiram. A
principal iniciativa para o campo museoldgico nesse periodo que pode ser destaca, foi a criagédo
do “Programa Museu, Memo¢éria e Cidadania”, também chamado na ocasido de “Museu, Memdria
e Futuro”. Este programa tinha o objetivo de revitalizar os museus e criar condigbes para sua
autossustentabilidade. Para Tolentino (2008), o programa foi uma tentativa do Governo Federal,
responder as demandas do setor museoldgico. Entretanto, esse programa pouco alterou as

condicdes dos museus. Como descreve, Tolentino (2088, p.19):

[...] o programa Museu, Meméria e Cidadania, em sua verséo inicial, estava
longe de um ideal para responder adequadamente a uma demanda da
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sociedade em termos de politicas publicas voltadas para o setor museolégico.
Primeiramente, o programa foi concebido para atender especificamente aos
museus da Unido, quando cabe ao Governo Federal a implementacido de
politicas publicas direcionadas ao setor museolégico como um todo. Tal fato
também prejudica o carater de integragéo entre os entes da federagéo. [...] Ao
restringir aos museus federais, o Programa inibia a construgdo de uma rede de
parcerias entre os entes da federagdo, necessarios para a promogao e
valorizagéo do patriménio cultural musealizado. (TOLENTINO, 2088, p.19)

Moraes (2009, p.57-59) lembra que nesse periodo foi adotado um modelo de gestéao
de politica cultural que primava pela légica do mercado - “CULTURA é um bom negdcio”, a
cultura recebeu um tratamento mercadolégico e passou ser entendida como parte da industria
de entretenimento, sendo seus principais recursos alocados em atividades e iniciativas que

proporcionassem rentabilidade ou marketing, ou seja, praticamente os museus ficaram de fora.
De acordo com Scheiner (1993, p.11):

A consequéncia l6gica desse processo € que 0s museus brasileiros, em sua
maioria, tém muito pouco publico, o que os torna cada vez mais caros e
potencialmente inviaveis, do ponto de vista econdmico/financeiro. Se nao
apresentam atividades geradoras de grande publico, fogem ao interesse da livre
iniciativa, ndo sao patrocinaveis pelas empresas privadas. Assim, padecendo de
uma caréncia crénica de recursos humanos e materiais, mal tém podido
acompanhar o desenvolvimento técnico de instituicbes similares na area da
Cultura[...],

Contudo, mesmo com as caréncias no setor, abandono dos museus pelo poder
publico e a inexisténcia de uma politica ativa e continuada nesse periodo, 0s museus
continuaram surgindo e ampliando seus nimeros na década de 1990 e 2000 (de 272 museus
em 1980 para 377 em 1990). A mobilizacdo dos profissionais da museologia brasileira foi
ampliada, os constantes debates no campo museolégico nacional articulados com discursos
internacionais ganharam forca. Junto a isso, soma-se uma nova conjuntura politica no pais no

inicio do século XXI.

Em maio de 2003, na gestéo do Presidente Lula, em meio as comemoracdes do Dia
Internacional de Museus, o Ministério da Cultura (MinC), ap6s amplo debate com a comunidade
museologica, langou as bases da politica do Governo Federal para o setor, com a apresentagéo
do caderno “Bases para a Politica Nacional de Museus — Meméria e Cidadania”, que tinha como

objetivos:

Promover a valorizagdo, a preservacdo e a fruicdo do patriménio cultural
brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclus&o social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizacdo das instituicdes museoldgicas
existentes e pelo fomento a criagdo de novos processos de producédo e
institucionalizagcdo de memdrias constitutivas da diversidade sécio, étnico e
cultural do pais (BRASIL, 2003, p. 8).

A implementacéo da Politica Nacional de Museus (PNM) foi uma agédo inovadora na

area museoldgica brasileira e representou uma mudanca de postura do Ministério da Cultura em
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relacdo ao setor. Segundo Moraes (2009, p.60), os museus ocuparam um lugar central e foi

transformado em prioridade nas agdes do MinC:

Mudar a museologia, ou os museus, significava modificar simultaneamente
relacdes estruturantes, relagdes gerenciais, politicas, econémicas, sociais,
relacionais e simbdlicas. Significava repactuar, enfatizar, suavizar e aprofundar
situacdes e interesses que nao pretendem ser contrariados, abandonados ou
modificados. Era mover-se com consciéncia social e objetividade, era saber que
conflitos e tensdes cotidianos ganhardo e promoverdo outras feigbes e
possibilidades.

Para efetivar a implementacdo da PNM, foram organizados debates e discussdes

com a participagdo de diretores de museus, representantes das secretarias estaduais e

municipais, professores de universidades e representantes de entidades e organizagbes

museoldgicas de ambito nacional e internacional. A partir dos debates, foram tracadas metas,

principios norteadores e eixos programaticos que fossem capazes de orientar e estimular a

realizacdo dos projetos e as acdes museoldgicas.

tais como:

O PNM definiu para nortear suas agdes sete principios e sete eixos programaticos®

Principios norteadores:

1) estabelecimento e consolidagao de politicas publicas para os campos do
patrimdnio cultural e dos museus;

2) valorizagao do patrimonio cultural sob a guarda dos museus;

3) desenvolvimento de praticas e politicas educacionais orientadas pela
diversidade cultural do povo brasileiro;

4) reconhecimento e garantia dos direitos de participagdo das comunidades, nos
processos de registro e de definicdo do patriménio a ser musealizado;

5) estimulo e apoio a participacdo de museus de varias tipologias,

6) incentivo a programas e agdes que dé em sustentabilidade a preservacao do
patriménio cultural submetido a processo de musealizagao; e

7) respeito ao patrimdénio cultural das comunidades indigenas e afros
descendentes, de acordo com as suas especificidades

Eixos programaticos
1.Gestao e Configuracdo do Campo Museolégico;
2.Democratizacao e Acesso aos Bens Culturais;

3.Formacao e Capacitacdo de Recursos Humanos;

26Politica

de Museus Relatorio de Gestao. Disponivel

em<http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=679> Acessado em 15 de julho de 2014.
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4.Informatizacdo de Museus;
5.Modernizagao de Infraestruturas Museoldgicas;
6.Financiamento para Museus, e

7.Aquisigéo e Gerenciamento de Acervos Culturais.

Segundo Rangel (2010, p.132), os principios e eixos programaticos mencionados
acima foram colocados em préatica em todo o territério nacional e todas as agdes propostas
tiveram grande adeséao do campo museoldégico brasileiro. Dentre as metas realizadas destacam-
se a realizacao de concursos publicos para diversos cargos na area cultural, a publicacdo de
editais de modernizacéo, financiamento dos museus, aplicacdo do cadastro nacional de museus
e a criacdo de graduacdes de museologia em varias regiées do Brasil. Com a implementacdo
da PNM, o panorama museolégico brasileiro transforma-se de fato. Para o autor “[...] os museus
foram inseridos na agenda politica do governo e foram definitivamente compreendidos como

instrumentos sociais, como espacos de critica e reflexdo de nossa realidade.

A area de acdo da PNM passa a abranger todos os museus brasileiros,
independentemente de serem publicos ou privados, buscando articular as acdes e as politicas
com todos os entes federados e a sociedade civil, valorizando n&o so6 os bens culturais nacionais,

mas também aos estados e municipios.

Destaca-se como uma das maiores conquistas da PNM a promulgacédo da Lei que
Instituiu o Estatuto de Museus (Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009). A implementacdo do
PNM proporcionou, ainda, a criagdo de uma instituicdo especifica através da criacdo do IBRAM
(Lei n°1106, de 2009). O pais ganhou um organismo proprio para 0s assuntos museolégicos e,

uma regulamentacao legal abrangente.

Lembramos ainda que a criacao Sistema Brasileiro de Museus (SBM), que, segundo
Tolentino (2008) veio atender a uma antiga demanda do setor museoldgico no fortalecimento do

setor e na consolidacdo do campo. A tentativa foi

[...] de constituir uma ampla e diversificada rede de parceiros que, somando
esforgos, contribuiram para a valorizagao, a preservagao e o gerenciamento do
patriménio cultural brasileiro, de modo a torna-lo cada vez mais representativo
da diversidade étnica e cultural do pais.” (TOLENTINO, 2008, p.20)

7

Finalizando, é importante considerar as acdes e os desdobramentos dos eixos
programaticos, propostos pela PNM tais como: o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM), o
Cadastro Nacional de Museus (CNM), o Inventario Nacional de Bens Culturais Musealizados, o

Inventario Nacional de Bens Culturais Desaparecidos, os Editais “Mais Museus” e
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“Modernizagédo de Museus" etc. Sobre a Politica Nacional de Museus e seus desdobramentos,

nos dedicaremos, em outra parte dessa dissertacao.
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CAPITULO 2

MUSEUS MUNICIPAIS: conceitos e limite
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2. MUSEUS MUNICIPAIS: conceitos e limite

A memoria € um motor fundamental da criatividade: esta
afirmacao se aplica tanto aos individuos quanto aos povos
que encontram em seu patriménio natural e cultural, material
e imaterial - os pontos de referéncia de sua identidade a
fontes de sua inspiracao.

UNESCO, 1996

2.1 MUSEU, MEMORIA E IDENTIDADE.

Em uma sociedade globalizada, de avancos tecnoldgicos, de facilidade de
comunicacao, de computares e das comunidades de redes virtuais, das mudancas na unidade
familiar, do deslocamento intenso e acelerado de pessoas por qualquer lugar do planeta, de
fragmentacdo de mercados e producdo especializadas, de integracdo econdmica, politica e
cultural, onde as identidades néo territoriais ganham cada vez mais forga e separam a referéncia
identitarias das localidades e dos quadros tradicionais de nacdo e grupos, ha uma ameaca real

aos conceitos nacionais e locais de identidade.

As sociedades sdo agora reconhecidas ndo como totalidades, mas cada vez
mais como conjuntos de comunidades ou segmentos especificos, com
caracteristicas definidas muito além dos tradicionais aspectos éticos,
econdmicos e de desenvolvimento cultural. A expansao da diversidade cultural
culminou na geracdo de uma enorme e complexa rede e comunidades,
identificadas por tragos comuns tais como gosto cultural, formas de lazer,
tendéncias musicais e até caracteristicas morfologicas [...]. (Scheiner 1999,
p.88)

Ao mesmo tempo em que o0 espaco global incentiva o0s processos de
homogeneizagado cultural, um “surto de Individualismo” (SCHEINER, 1999), de contato
globalizado entre as culturas e economias diversificadas, também contribui para o surgimento
de diversas formas de localismos, ou “glocalismo” ou “glocalizagdo”?’, 0os quais muitas vezes
resultam na construcdo de novas referéncias simbolicas ou mesmo da reelaboragéo de antigas
e, consequentemente, provocando uma aproximacgdo dos individuos com o seu passado, com
suas origens, com a valorizacao e elaboracdo de um sentimento de nostalgia em relagéo a sua

historia e memarias. Ao mesmo tempo, como comenta Scheiner (1999), também provoca novos

27 “Essa palavra descende, em linhas diretas, das teorias japonesas de administracdo pds-fordista. Inicialmente ela
foi utilizada pelos especialistas em marketing para designar a “segmentagéo dos alvos ou decupagem dos grandes
segmentos trasfronteiras de ‘comunidades de consumidores’ que reinem os mesmos soécios estilos, 0s mesmos
modelos de consumo” (MATTELART;NEVEU, 2004, p.180 Apud BALLER, 2008, p.20)
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tipos de relagdo entre o homem e o espaco: “historicamente vinculado ao territério — espaco de
construcao do local, do nacional, da identidade, referéncia tradicional da cultura - o homem se
desterritorializa, torna-se némade.” (1999, p. 89).

Sobre esse aspecto Agier (2001, p.7) destaca:

A circulacdo rapida das informacgdes, das ideologias e das imagens acarreta
dissociagdes entre lugares e culturas. Nesse quadro, os sentimentos de perda
de identidade sdo compensados pela procura ou criagcdo de novos contextos e
retéricas indentitarias. Hibrida ou mestiga, como se diz agora, a cultura encontra-
se assim mais dominada do que nunca pela problematica da identidade, que se
anuncia cada vez mais como uma ‘identidade cultural’

Segundo o autor, um dos motivos de reflgio do individuo contemporaneo nos fatos
do passado e a busca de referenciais identitarios poderia denunciar uma decorréncia de nossa
falta de confianca no futuro global por diversos motivos que vao desde os problemas ambientais

e escassez de recursos naturais até o medo de catéstrofes de ordem politica.

Sobre essa valorizacdo do passado e o temor em relacdo ao futuro da sociedade
contemporanea, Le Goff (2003, p. 215) afirma que cada idade histdrica busca valorizar uma
determinada temporalidade e quanto mais seguro um individuo estiver de suas possibilidades,
menor o0 seu receio pelo futuro, mas quanto mais inseguro for, maior sera a valorizacdo do

presente e maior o refugio no passado.

Entretanto, Huyssen (2000) adverte que a busca do conhecimento do passado, ndo
pode ser simplesmente creditada ao medo do futuro. O autor adverte que existe uma avalanche
de abordagens do passado tdo frequentes nos nossos dias, que se poderia falar de uma
musealizacao do cotidiano e da mercadorizacdo da memdéria. A memoria transformou-se num
dos objetos da sociedade de consumo mais vendavel e potenciada pela amnésia coletiva. A
criacdo cada vez maior de museus nas cidades contemporaneas, valorizacao e recuperacao de
centros histoéricos e institucionaliza¢do dos patrimdnios tornam-se 0s principais mecanismos na
tentativa de assegurar o monopolio da memoéria.

Segundo Huyssen (1997 apud Rangel 2011, p. 305-306) os museus no mundo
moderno:

[...] s@o instituigbes pragmaticas que colecionam, salvam e preservam aquilo
que foi langado aos “estragos” da modernizagéo. E o passado seria construido
a luz do discurso do presente e a partir dos interesses presente. O museu serve
tanto para um lugar do passado como para possiveis “ressureicbes” porém com
olhos do espectador.
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Sobre esse aspecto, Scheiner (1999, p. 89) também lembra o papel da industria
cultural®, que nos ultimos tempos, se organiza como setor produtivo, no qual as diferentes
expressoes da cultura sdo tomadas como mercadorias. Segundo a autora, a “[...] construgéo das
identidades se faz pelas relacbes com o consumo, pela capacidade de criar e manter

articulacoes e pela aceitagao das diferengas”

Stuart Hall (2005), ressalta sobre a chamada “crise de pés modernidade”, quando as
mudancas estruturais da contemporaneidade fragmentam e desconstroem as identidades
culturais de classe, etnia, raga, nacionalidade e género, geram a perda de um “sentido de si
mesmo” do individuo. Nesse sentido, cada vez mais “[...] as identidades nacionais e outras
identidades locais ou particularistas estdo sendo reforgadas pela resisténcia a globalizagao”
(p.73). A valorizacdo das coisas locais, em oposicdo a globalizacdo, cobre de importancia a

manutencéo de identidades que possibilitam as pessoas referenciar o seu lugar.

O homem redescobre o local em contraposicdo ao global, as manifestacdes
culturais, as tradicdes e as peculiaridades. Esta (re) apreendendo a olhar para o patriménio como
um bem que representa identidade e que exterioriza o valor de uma cultura, essa que pode ser
a expressao de uma conjuntura histdrica, a leitura de uma concepc¢éao social ou a manifestacéo
de uma tradicdo. O interesse pela identidade, e ressignificacdo de suas referéncias mais
imediatas e, consequentemente, pelo passado, reflete-se na criacdo de simbolos comuns, de
lugares de memoria, locais de rememoragcdo, como monumentos, museus, arquivos, que

buscam evitar o esquecimento e impor a no¢cdo de um tempo estavel ao mundo atual.

Nora (1993, p.23), reflete que esse movimento da sociedade surge no momento
particular de nossa histéria de ruptura entre a histéria-memoaria, do fim da ‘sociedade-memoaria”,
da “aceleracao da historia” e do aparecimento da “histéria da histéria”. Para o autor, a sociedade
em busca de evitar o esquecimento, ja que para ele “ndo ha mais meios de memoaria” e a possivel

ruptura com o passado em fungcdo da mundializacao, é necessario criar “lugares de memaria”.

Segundo Ricoeur, “Pierre Nora € inventor dos lugares de meméria” (2007 p. 412),
gue segundo o0 autor a nogao é a pedra angular da imensa colecao de artigos reunidos por Nora

a partir de 1984. E que tem como conceito:

Os lugares de memoaria séo o que resta e que se perpetua de um outro tempo,
e que transmitem ritos para uma sociedade desritualizada, sociedade que
necessita desses lugares de memoaria por ndo mais terem meios de memoria,
seja pela evolugdo industrial e urbana que descaracterizam comunidades
tradicionais [...] séo lugares, com efeito, nos trés sentidos da palavra: lugares
materiais onde a memodria social se ancora e pode ser apreendida pelos

28 “A industria cultural pode ser assim entendida como um intelectual organico desterritorializado, identificado como
os grupos de poder dominantes na sociedade global” [...] Ver (SCHEINER 1999, p. 89).
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sentidos; s&o lugares funcionais porque tem ou adquiriram a funcao de alicergar
memorias coletivas e sao lugares simbdlicos onde essa memoria coletiva se
expressa e se revela (NORA,1993, p. 21-22. Grifo nosso).

E importante considerar que esse processo de valorizagéo das referéncias locais e
a criacao e valorizagdo de espacos que remetem a uma histéria, um passado e memodrias,
também estao presentes na chamada “Nova Histdria”?°. A corrente historiogréfica que surgiu em
oposicao a histéria positivista do século XIX e ganhou destague com a Escola de Annales
francesa desde os anos 1920, influenciou autores e pensadores e forcou uma renovacao no

pensamento histérico e social da realidade.
Sobre essa nova forma de entender a Histéria, Le Goff fala:

A histéria dita “nova”, que se esforga por criar uma histéria cientifica a partir da
memoria coletiva, pode ser interpretada como “uma revolugdo da memédria”
fazendo-a cumprir uma “rotagado” em torno de alguns eixos fundamentais: “Uma
problematica abertamente contemporanea... e uma iniciativa decididamente
retrospectiva”, “a renuncia a uma temporalidade linear” em proveito dos tempos
vividos multiplos “nos niveis em que o individual se enraiza no social e no
coletivo” [...]. Histéria que fermenta a partir dos estudos dos “lugares” da
memoria coletiva. “Lugares topograficos, como os arquivos, as bibliotecas e os
museus; lugares monumentais como os cemitérios ou arquiteturas; lugares
simbdlicos como comemoracdes, as peregrinagcdes, 0S aniversarios ou 0s
emblemas; lugares funcionais como 0s manuais, as autobiografias ou as
associacdes: estes memoriais tem a sua histéria”. Mas ndo podemos esquecer
os verdadeiros lugares da histéria, aqueles onde se deve procurar, ndo a sua
elaboragao, ndo a producao, mas os criadores e os denominadores da meméria
coletiva: “Estados, meios sociais e politicos, comunidades de experiéncias
histéricas ou geragdes, levadas a constituir os seus arquivos em funcéo dos
usos diferentes que fazem da meméria”. (LE GOFF, 1996, p. 473. Grifo nosso).

Para Pollak (1999, p.89):

A memodria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade de coeréncia de uma
pessoa de um grupo em sua reconstrucao de si .

Ou seja, a memdria € um elemento formador da identidade, ela acaba por ser o

resultado de um trabalho de organizagdo e de selecdo daquilo que é importante para o

sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia, ou seja, de identidade.

Destacamos entdo que os estudos sobre memoria e identidade e os denominados
“lugares de memaéria” emergem em meio ao contexto de rupturas valorativas e de descoberta de
dimensdes deixadas & margem, em que a concepg¢ao de tempo, do funcional, do convivio social

se altera, e nela se insere a retomada da questdo da memdria, numa insercdo mais ampla.

Para um panorama da “nova Histéria” ver Burke, 1991 e Le Goff, 1996.
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Avaliamos, ainda, que a reflexdo sobre Identidade, Memoria e Historia sdo tematicas,
frequentemente associadas ao Museu. Esses conceitos apresentam-se como sistemas de
representacéo e significacdo coletivamente construidos, partilhados e reproduzidos por uma

comunidade.

Cabe, aqui, ressaltar que a discussédo sobre memoria, identidade, histéria, museu e
lugares séo assuntos complexos, extensos, com diversas nogdes, conceitos e interpretacdes de
acordo com os ramos de conhecimento existentes (Sociologia, Antropologia, Medicina, Filosofia,
Geografia, etc.). Observamos a devida dimenséo desses temas e 0 contexto desse estudo, logo

optamos por apenas sinalizar algumas caracteristicas.

De acordo com Le Goff (1996), a memdria, por conservar certas informacdes,
contribui para que o passado ndo seja totalmente esquecido, pois ela acaba por capacitar o
individuo a atualizar impressfes ou informacdes passadas, fazendo com que a histéria se
eternize na consciéncia humana. Entendemos que Le Goff pensa a memdria enquanto um
fendbmeno social que pode ser vista como uma seletiva reconstru¢cdo de um passado, baseada
em acodes imediatas, percepcdes e novos codigos, por meio dos quais descreve, simboliza e
classifica o0 mundo a nossa volta, ou seja, a memoéria tem a capacidade de reter ideias,
conhecimentos e experiéncias adquiridas num dado momento do passado e acessa-las no

presente.

Essa retencdo da memaria pode ser perceptivel quando nos deparamos, na fase
adulta, com a lembranca de um sabor, de um cheiro, de uma imagem, de uma experiéncia vivida
em nossa infancia e que nos remete imediatamente ao passado, invocando a lembranca daquele
episddio. Sobre essa percepcao de “convocar o passado” através de reminiscéncias e
sensacoes o escritor francés Marcel Proust, eternizou em sua obra “Em busca do tempo perdido,
Vol | — No caminho de Swann” publicada entre 1913 e 1927, o episédio das Madeleine, em que
a pequena "conchinha" de confeitaria, trouxe a tona um conjunto de memdrias congeladas. Os
doces umedecidos evocaram a infancia, os dias passados na casa dos avés em Combray, as
noites de verédo, as visitas de um vizinho a noite — as quais impediam sua mae de ficar ao seu

lado e Ihe desejar boa noite, causando-lhe desespero. (PROUST, 2003)

A memoria é sempre atual, € sempre vivida no eterno presente, pois a qualquer
momento podemos evoca-la e estd constantemente aberta a discussdo do lembrar e do
esquecer. Sobre esse aspecto do lembrar/esquecer, é preciso pontuar que, a0 mesmo tempo,
gue grupos buscam marcar, registrar os testemunhos e acontecimentos para que a memoria
continue sempre “viva”, outros grupos buscam esquecer certos episddios e experiéncias; € o
gue Pollak (1989, p. 6) chama de “zona de sombra, siléncios e nao-dito”. E ainda, nesse

processo de lembrar/esquecer é preciso observar que mesmo na acao natural do lembrar, do
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buscar na memoéria, muitos aspectos sao esquecidos inconscientemente. Sendo assim, a

memoria que é evocada e chega no presente, sédo apenas fragmentos.

Em relacdo a memodria, € preciso lembrar que “memoria ndo é histéria”. Os dois
assuntos estdo longe de serem sinénimas, contudo, estdo sempre imbricadas, ora dialogam e
se completam e ora se contrapdem e se opdem. A Historia se opde a Memoria porque enquanto
a primeira envolve métodos analiticos, reconstréi o objeto no plano impessoal, universalista e
disciplinar, a segunda se reconstréi no plano pessoal, afetivo, a partir da emocgéao diversificada

de imagens do passado e do presente, da realidade e da fantasia.

Halbwachs (2004) também diz que a memdria coletiva ndo se confunde com a
histéria: a histéria é a compilacao dos fatos ocorridos no passado que ocuparam 0 maior espaco
na memoria dos homens; comeca a partir do momento que acaba a tradicdo, 0 momento em
gue a memoria social se apaga e se decompde. Para o autor, enquanto uma lembranca subsiste
na mente de uma pessoa € inutil fixa-la por escrito, exceto quando essa memoria ndo tem mais
suporte num grupo social, assim o Unico meio de salvar tais lembrancas é fixa-las através da

histéria por escrito.

Halbwachs defende que a memodria coletiva se distingue claramente pelo menos
sobre dois aspectos da historia. O primeiro, que a memdria consiste numa corrente de
pensamento continuo que retém do passado somente aquilo que ainda esta vivo ou capaz de
viver na consciéncia de um grupo social. Enquanto que a histéria se coloca fora dos grupos e
introduz, determinadas divisbes, convencles e esquematizacbes didaticas. Para o autor, na
memoaria o0 presente ndo se opde ao passado, enquanto que na histdria, esses dois momentos
sdo bem definidos. O segundo aspecto de distincdo entre memoria e histéria, pontuado por
Halbwachs é que ha muitas memdrias coletivas “[...] ha tantas memdérias quantos grupos
existem; que ela €&, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva e plural e individualizada”
(NORA, 1993, p.9). Ja a histéria pode se apresentar como a memdéria universal do género

humano, que concentra todos os fatos importantes e marcos do passado da humanidade.

Ainda sobre essa relacdo entre a memoria e a historia, Nora (1993, p.9), também
pontua sobre suas diferencas. Segundo o autor, “[...] a memaria é a vida, sempre carregada por
grupos vivos e, nesse sentido em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, sendo ela um fendbmeno atual, um elo vivido no eterno presente”. Enquanto a
“[...] histéria é a reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao existe mais, é a

representacdo do passado.
Para Nora (1993.p 9) a memodria: por ser afetiva é magica;

[...] ndo se acomoda a detalhes que confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel
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a todas as transferéncias, cenas, censuras ou projegdes. A histéria, porque
operagao intelectual e laicizante, demanda andlise e discurso critico. Amemoéria
instala a lembranga no sagrado, a histéria a liberta, e a torna sempre prosaica
[...] A memdria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no
objeto. A histéria sé se liga as continuidades temporais, as evolugdes e as
relagbes das coisas. A memodria € uma absoluto e a histdéria s6 conhece o
relativo.
Nora (1993, p.15) distingue dois tipos de memoria: uma memoria tradicional
(imediata) e uma memoria transformada por sua passagem em histéria. " [...] A medida que
desaparece a memodria tradicional, nés nos sentimos obrigados a acumular religiosamente

vestigios, testemunhos, documentos, imagens, discursos, sinais visiveis do que foi”.

Algumas vezes, entendemos o conceito de memaoria como algo pessoal, individual e
de fenbmeno particular, contudo, Halbwachs e Pollak alertam que a memoria deve ser
compreendida, também, como fendmeno coletivo e social. Halbwachs argumenta que toda
lembranca significativa € um processo socialmente condicionado de reconstru¢bes que se
baseiam na estrutura social de dado grupo. Tudo que é gravado, excluido, relembrado, nada

mais € que o resultado de uma construcao.

z

Para Pollak (1992, p. 2) a memoria, individual ou coletiva, € constituida de trés
critérios: acontecimentos, personagens e lugares. O primeiro critério sdo “os acontecimentos

”

vividos pessoalmente”; e de “acontecimentos que chamaria de ‘vividos por tabela™, ou seja,
acontecimentos dos quais a pessoa hem sempre participou, mas no imaginario ganha tao grande
destaque que no fim das contas é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou néo.
Para o autor, essa Memoria “por tabela” seria todos os eventos que nao situam dentro do
espaco-tempo de uma pessoa ou grupo, ou seja, por meio da socializacao politica ou histéria,
ocorre uma incorporacao, projecao e identificacdo com um determinado passado que pode ser

definida como “memadria herdada”.

Essas memorias também séo constituidas de pessoas e personagens, que também
se inserem no esquema mencionado, realmente personagens encontrados, como por “tabela”
gue diante dos processos nos tornam de certa maneira intimos. E também, essa constituicdo da

memoaria se faz representar nos lugares:

Além dos acontecimentos e das personagens, podemos finalmente arrolar os
lugares. Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma
lembrancga, ou pode ser uma lembranga pessoal, mas também pode nao ter
apoio no tempo cronolégico. (POLLAK, 1992, p.2-3)

Conforme afirma o autor, essa memaria dos lugares pode-se atribuir a um lugar que
permaneceu muito forte na lembranca da pessoa ou um lugar de férias na infancia, que
permaneceu muito marcante independente da data real em que a vivéncia se deu. Ja na

memdadria mais plblica, nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver lugares de apoio da
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memoria, que sdo lugares de comemoragédo, como exemplo os monumentos (POLLAK, 1992,

p.3) ou em nossa analise, 0S museus.

Esses trés aspectos da memoria: acontecimentos, personagens e lugares,
conhecidos diretamente ou indiretamente (“por tabela”) podem ser reais, empiricamente, como

podem ser projecdes de outros eventos ou até mesmo aspectos inventados.

Dentro do exposto, Pollak (1992) ressalva sobre seu carater seletivo, pois nem tudo

de fato fica registrado. Amemoaria € sempre uma construgao consciente ou nao, “ é um fenébmeno

construido”. No entanto, podemos entender que a memdria, ndo se mantém unica, igual e

imutavel. (1992, p.3-4, grifo nosso).

Nesse sentido, também, destaca Burke (1989, p. 50): que “[...] € proveitoso pensar
em termos pluralistas sobre o uso das memorias por diferentes grupos sociais, que talvez
também tenham diferentes visdes do que € importante ou digno de memdaria”. Burke comenta
que devemos ficar sempre atentos a quem quer que se lembre/ se esqueca, 0 qué e por qué?
Por esse motivo, a memdria esta muito proxima das relagdes de poder e das representatividades
politicas, permeadas pelo que “deixam” ou fazem lembrar. Sdo “os individuos que lembram os
fatos [...] mas sdo os grupos sociais que determinam o que € memoravel e também, como sera
lembrado (BURKE, 1989, p.84)”".

Podemos afirmar que a memoria é um elemento essencial da identidade e vice-
versa, ambas se reforcam mutuamente. Conhecemos nossas raizes, distinguimos o que nos
une e o que nos separa. Para POLLAK (1992, p. 5), a memaria é um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um
fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa

ou de um grupo em sua construcao de si.

Numa definicdo mais usual de identidade, podemos considerar que € um conjunto
de caracteristicas pessoais ou de determinados grupos que nos distinguem dos outros. A
identidade diz respeito as singularidades e as peculiaridades que diferenciam e ao mesmo tempo
identificam um povo, suas crencas, ritos, experiéncias etc. Ela ndo € algo estético, € um processo

dindmico que renova e modifica ou ndo, quando entra em contato com outras culturas.

Stuart Hall (2000. 106) comenta que:

Na linguagem do senso comum, a identificagdo €& construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que s&o
partilhadas com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal.
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O conceito de identidade, portanto, remete a um sentimento de pertenca, por
exemplo, uma comunidade, apesar de os membros ndo se conheceram, compartilham
importantes referenciais comuns: uma mesma historia, uma mesma tradicdo etc. Esses
referenciais criam lagcos com os antepassados, com um local, com um territério, com o0s
costumes e habitos. Para os individuos sdo informacdes de onde vem e quem sao, para 0 grupo

social, sdo algum tipo de identidade, seja étnica, local ou regional.
Para Stuart Hall (2000, p.109):

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questado da utilizagdo dos recursos da histéria,
da linguagem e da cultura para a produgdo ndo daquilo que nés somos, mas
daquilo no qual nos tornamos.

Para Pollak (1992), na construcéo de Identidade, existem trés elementos essenciais:
“Unidade fisica’, sentimento de ter fronteiras fisicas, como o préprio corpo ou fronteiras de
pertencimento ao grupo, no caso do coletivo; “Continuidade dentro do tempo”, no sentido fisico
da palavra e no sentido psicolégico; e “Sentido de coeréncia”, que os diferentes elementos que

formam um individuo séo efetivamente unificados.

A construgao da identidade € um fendmeno que se produz em referéncia aos
critérios da aceitabilidade, da admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por
meio da negociagao direta com outros.

Smith (1991) defende que na constituicdo da identidade individual existem quatro
categorias: o género sexual, a categoria de espaco e territério, a categoria socioecondémica, ou
seja, classe social e a categoria étnica ou religiosa. Essas categorias (se considerarmos que 0s
individuos ja nascem coma a identidade de género definida (Masculino e Feminino), as outras
sdo completamente flexiveis e serdo determinadas pelo conjunto dos contextos que

influenciardo o individuo.

Nesse mesmo sentido de pensamento, podemos considerar que se existe uma
constituicdo da identidade individual, também existird uma identidade coletiva - o compartilhar

de ideias de um determinado grupo que também seréo formadas pelas demais categorias.

Para Pollak (1992, p. 7) as Identidades Coletivas sao “ [...] todos os investimentos
gue um grupo deve fazer ao longo do tempo, todo o trabalho necessario para dar a cada membro
do grupo - quer se trate de familia ou de nacdo - o sentimento de unidade, continuidade de
coeréncia”. Processo este, que em nosso entendimento faz parte da constituicdo da identidade
cultural que se relaciona com o sentimento de pertenca de um grupo social ou cultural
(identidade local), ou de um suijeito/individuo, influencia por sua vez ela prépria o individuo no

seu grupo ou cultura.
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A identidade cultural adquirida pela vivéncia alia-se a identidade pessoal (individual).
Assim, podemos considerar que o individuo possui uma identidade pessoal e uma identidade
coletiva ou cultural. Ou seja, a identidade remete para um processo interno do individuo: a
necessidade de pertencer a um grupo referencial que permita participar, integrar e construir

tracos comuns, estabelecendo um estilo de vida em consonéancia com o ambiente de origem.

Ao estar em contato com as referéncias do local onde vive e com o seu patriménio,
o individuo constitui uma ligagdo com sua prépria histéria, a sua memoaria, preservando a
memoria do seu grupo social (memdéria coletiva) e desenvolvendo um processo de identidade
social e cultural. Diante do exposto, podemos dizer que a identidade é relacional, pois determina
a ligacao entre um individuo e o seu meio através da socializagdo com outros individuos e grupos
referenciais - a familia, a regido, a religido e a vizinhanca, permitindo uma permanente

reconstrucao da sua identidade.

Contudo, Meneses (1992, p. 209) ressalta que: “[...] se a identidade tem como foco
a semelhanca, ela produz, em contrapartida, a diferenca: a afirmacédo de semelhanca necessita
da oposicao do que nao é semelhante”. A identidade forgosamente ndao apenas deriva das
diferencas, mas precisa explicita-las e exacerba-las. Para o autor, 0 semelhante é inofensivo,
indcuo, ja o diferente que provoca risco, perturba. Sendo assim, “ [...] a diferenca esta na base

de todas as classificagdes, discriminagdes, hierarquizagdes sociais”.

Para Meneses (1993, p. 210) “[...] a identidade € um processo incessante de
construcao/reconstrucao”, e ganha sentido e expressdo nos momentos de tensio e ruptura-
precisamente quando se aguca a percepcdo da diferenca e sua presenca se faz mais
necessaria, “a identidade nao €, pois, fruto do isolamento de sociedades ou grupos, mas, pelo
contrario, de sua interacdo quando existe segmentos sociais que nao se pensam como

totalidades Unicas” .

No contexto museolégico, a reflexdo e as relacdes sobre identidade e meméria sdo
um problema crucial e complexo. Segundo uma das versdes da mitologia grega, a “memoria” é
personificada como a deusa Mnema@sine, protetora das artes e da histéria. e filha de Urano (o
Céu) e de Gaia (a Terra), .que apds se unir a Zeus, gerou as nhove Musas (Caliope, Clio, Euterpe,
Erato, Terpsicore, Melpomene, Talia, Polimnia e Urania) qgue eram responsaveis por inspirar
poetas, musicos, dancgarinos, astrénomos, filosofos etc., e cantar o presente, o passado e 0
futuro, acompanhados pela lira de Apolo. para deleite das divindades do pantedo grego. (Rangel,
2011).

Entre alguns autores, o termo “museu”, € de origem grega (mouseion), significa o
“templo das musas”, local de oferendas as filhas de Zeus com Mnemdsine. Misto de templo ao

saber filosofico, abrigava obras de arte e objetos preciosos oferecidos as divindades, em sinal
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de agradecimento. Para Scheiner (2008, p. 92) o termo mais adequado seria Mousaon, espaco
de expressdo das Musas, de (re)criacdo da natureza e do mundo das ideias. A partir dessa
origem lirica, talvez se possa afirmar que o museu nasceu mesmo da ideia de memoria dos
territérios, da necessidade de exaltar o que se acumula de experiéncias e de producdes
humanas nas mais diversas possibilidades do saber.

A instituicdo Museu em sua evolugido no tempo - passou por diversas concepgdes
quanto a sua funcao e ao espacgo de atuagao. Ja se apresentou como casa das musas, gabinete
de curiosidade, espacgos de deleite de uma elite, local de coisas velhas, lugar de memoria,
patrimdnio, alterou-se de prédio para territorio, de objetos para integral, de templo para férum,
de um local onde estédo preservadas algumas colegbes para tornar-se uma atitude, de lugar de
contemplagdo para espacgos de transformagbes sociais, relacionais ou entendidos como

fendbmeno.

Como ja foi abordada em outra parte desse trabalho, reforcamos a ideia de que os
museus passaram a atuar de forma contundente na constru¢do das identidades nacionais dos
Estados Modernos desde os séculos XVIII, XIX e XX. E 6bvio, que bem diferente das propostas
contemporaneas. Contudo, a relacdo entre identidade e museu é importante pontuar que nao é

um simples processo da contemporaneidade e sim da prépria natureza da instituicao.

A comunidade, como grupo, constréi e reproduz a sua identificacdo através da
relacdo que estabelece com o seu passado (historia, cultura, religido) e pelos objetos que o
representam. O objeto (material e imaterial) € a exteriorizacdo e concretizacdo dos desejos
humanos, sdo extensdes do corpo humano, produzidas para atender necessidades projetadas

e concebidas a partir do universo imaterial da cultura. (ZANOTTI, 2009, p.13-14)

Através dos Museus estes objetos sdo simbolicamente apropriados pela sua
capacidade de rememorar acontecimentos e convocar o passado, através do discurso e
interesses do presente sao colecionados, conservados e protegidos de forma a perpetuar a sua
existéncia no tempo. Como lembra Rangel (2011, p. 305-306) “[...] o museu serve tanto como
um lugar do passado, quanto um lugar de “ressurreicbes”, contudo, adverte que contaminadas
e mediadas pelos olhares do espectador”. Entretanto, mais que preservar memarias, construir
identidades, os museus séo centros de informacéo e reflexao, sendo uma instancia de mediagéo

entre objetos e pessoas.

Nas ultimas décadas, mais precisamente apdés os anos 1970, essa questdo da
identidade e do museu ganha ainda mais forga. As novas perspectivas, propagadas com a Carta
de Santiago e posteriormente com a “Nova Museologia” e com o maior debate e aprofundamento
no campo museoldgico desse periodo, proporciona um entendimento de museu como um local

fundamental na valorizacdo das identidades. O museu integral (Declaracdo de Santiago de
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1972) vinculando a uma visao de conjunto do meio natural e cultural, com a funcéo de além de
recolher e conservar objetos, passa a ser visto como agente de desenvolvimento comunitério,
exercendo um papel fundamental na educagdo da comunidade e fortalecimento dos lagos
identitarios. A nova perspectiva leva o homem a confrontar-se com a realidade por meio de
elementos tridimensionais, representativos e simbdlicos (Declaracao de Oaxtepec de 1984), e
propde que 0 museu assuma a sua responsabilidade como gestor social, através de propostas

museoldgicas de acordo com a comunidade.

E importante advertir, que segundo Scheiner (2012) esse processo teve inicio entre
0s anos 1940 a 1960, com discussdao de autores como: Riviéere, Kinard,Jahn, Gluzinski,
Nestupny, Vasquez e Stransky, que dentre suas propostas destaca-se a definicbes de Museu
do ICOM e também a influéncia dos documentos de Santiago, Quebec, Oaxtepec e Caracas:

Artigo Il - Definicao

A palavra museu aqui denota qualquer estabelecimento permanente,
administrado no interesse geral, com a finalidade de preservar, estudar,
aumentando por varios meios e, em particular, de expor ao publico o seu deleite
e para grupos de objetos e espécimes de valor cultural de instrugao: artisticos,
jardins e aquarios histérico, cientifico e tecnoldgico coleg¢des, botanica e
zooldgica. As bibliotecas publicas e instituigdes arquivisticas publicas mantendo
salas de exposicbes permanentes serdo considerados museus. (ICOM
Estatutos, julho de 1951)

Ainda segundo o ICOM, em um dos documentos produzidos durante a 152
Assembleia Geral do ICOM em Buenos Aires, Argentina no ano 19863°, sinalizava a centralidade
da identidade cultural, para preencher as responsabilidades que o museu assume, como fator

de transformacao social:

“Su funcién no si limita ya en transmitir unmensaje universal para una audiencia
omorfa, sino que debe centrarse en poner la poblacién local en contacto con su
propria historia, sus tradiciones y valores. Por medio de estas actividades el
museo contribuye a que la comunidad tome consciencia de su propria identidad
que geralmente le ha sido escamoteada por razones de orden histérico, social
o racial, o que se ha idodesdibujando bajo la presién de la centralizacion o la
urbanizcion” (Laumonier 1993 apud Meneses 1993, p. 208)

No atual contexto museoldgico, as reflexbes defendem que os museus nédo devem
existir em funcdo dos objetos que contém, e, sim, em virtude dos conceitos ou de ideias que
esses objetos ajudam a transmitir. Ndo podemos negar o papel que o museu ocupa hoje, tanto
como espacgo de legitimag&o ou tentativa de legitimagédo de identidades, mas principalmente
como lugar de andlises dessas relagbes e que sdo imprescindiveis para o estudo e para a

compreensdo de questbes identitarias, assim como revelam-se instituicbes que criam e

30http://icom.museum/la-gobernanza/asamblea-general/resoluciones/buenos-aires-1986/L/1/
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(re)definem as representacdes e significacbes, apresentando-se como espacos essenciais na
conservagao e producao de identidades e memorias coletivas.

2.2 Museu Municipal: museu local, de cidade, de comunidade

Este museu de tudo € museu,
Como qualquer outro reunido;
Como museu, tanto pode ser
Caixao de lixo ou arquivo.

Assim, ndo chega ao vertebrado
Que deve entranhar qualquer livro:

E deposito do que ai esta,

Se fez sem risca ou risco.

MELO NETO, Jodo Cabral. Museu de tudo.
Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora, 1975

O que é um Museu Municipal? E um museu de cidade? E um museu local? Qual a

tipologia de seus acervos? Qual sua funcdo? Qual sua responsabilidade?

Os museus municipais geralmente sdo comparados aos museus de cidade, um
museu local e que de certa forma também pode ser classificado como museu de comunidade,
se considerarmos que foi desenvolvido e representa um determinado grupo ou sociedade. Mas

0 que define 0 museu municipal? Qual é o seu limite entre as categorias?

Para o IBRAM (2011, p. 62), atualmente no Brasil, as instituicbes museoldgicas
guanto a sua natureza administrativa, podem ser divididas em oito categorias principais e
excludentes entre si: federal, estadual, municipal, associacdo, empresa, fundacédo, sociedade e

natureza administrativa mista.

Segundo o Estatuto de Museus - Lei N 11.904 de 14 de janeiro de 2009- o CAP.II
Do Regime Aplicavel aos Museus, em seu artigo Art.12 determina: “Art. 12. A denominacgéo de
museu municipal sé pode ser utilizada por museu vinculado a Municipio ou por museus a quem
0 Municipio autorize a utilizacdo desta denominacéo®!. Entretanto, o conceito e os limites de
Museu Municipal, em muitos casos, se confundi com outras categorias e modelos conceituais
de museus (museus de cidade, museus histéricos...). Em alguns casos, representa um

determinado territorio, espaco geogréfico ou localidade, pode ainda ser considerada como uma

31 \Ver :BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. . Institui o Estatuto de Museus. Brasilia, 2009.
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categoria de natureza publica mantida, geralmente, pelo Estado ou uma categoria administrativa

representada pelos niveis da federac¢do: museu nacional, museu estadual e museu municipal.

E importante destacar que os conceitos e definigbes utilizados aqui, embora
merecessem, por si sO, uma discussdo bem mais aprofundada, foram adotados como uma

reflexdo de modo mais geral, visando identificar nosso objeto — o Museu Municipal®? .

Na presente pesquisa, elegemos o termo Museu Municipal para designar a
instituicao de constituicdo publica de carater administrativo municipal, delimitada pelo espaco
imediato de seu entorno e que se situa em uma das extremidades do conjunto das categorias
administrativas da federagdo — Museu Nacional, Museu Estadual e Museu Municipal, ou seja,
elegemos como o Museu Municipal, 0 museu mantido e administrado pelo poder publico
municipal (prefeitura), constituindo a esfera mais local de poder e que estaria a servico e ao

desenvolvimento da sociedade de um especifico territorio.

32 Destacamos que de acordo com as definigdes de Museu do ICOM: Um museu é uma instituigdo sem fins lucrativos,
permanente a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que adquire, conserva, pesquisa,
comunica e exibe o patrimoénio tangivel e intangivel da humanidade e seu ambiente para fins de educacéo, estudo e
diversao[...] b. Para além das instituicdes designadas como "museus” o seguinte qualifica como museus para 0s
efeitos da presente defini¢éo:

I. monumentos e sitios naturais, arqueoldgicos e etnograficos e monumentos histdricos e locais de natureza museu
que adquirir, conservar e comunicar testemunhos materiais do homem e seu meio ambiente;

II. instituicbes que detém colecgbes e expdem espéecimes vivos de plantas e animais, tais como jardins botanicos e
zooldgicos, aquarios e viveiros;

l. centros de ciéncia e planetérios;

IV. sem fins lucrativos, galerias de exposi¢des de arte;

V. reservas naturais; institutos de conservacao e galerias de exposi¢do permanente Mantida pelo librairies e arquivos
centros, parques naturais;

VI. organiza¢des nacionais ou regionais ou locais museus internacionais ou, ministérios ou departamentos ou 6rgaos
publicos responséaveis por museus conforme a defini¢cdo dada nos termos deste artigo;

VII. InstituigBes sem fins lucrativos ou organizagbes que realizam pesquisa de conservacao, educacao, formagéo,
documentacao e outras atividades relacionadas com museus e museologia;

VIII. centros culturais e outras entidades que facilitam a preservacéo, continuidade e gestao dos recursos patrimoniais
tangiveis ou intangiveis (patrimdnio vivo e atividade criadora digital); (ICOM, 2001) (Estatutos do ICOM, aprovada
pela 22a Assembleia Geral (Viena, Austria, 24 de agosto 2007)

E de acordo com a Lei n°® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu o Estatuto de Museus, Disponivel em:
https://www.museus.gov.br/os-museus/o-que-e-museu/> Acesso em 11/09/2015

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e exp6em, para fins de preservacao, estudo, pesquisa, educagdo, contemplacao e turismo,
conjuntos e colec¢des de valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.” (Estatuto de Museus/IBRAM)
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Figura 4-Categoria de natureza administrativa de Museu Municipal
Fonte: Elaborado pelo autor, 2015

Para Geoffrey Lewis (2004) os primeiros museus publicos surgiram na Europa, a
partir do ideal enciclopédico iluminista do século XVII -- “0 Museu Ashmolean, criado pela
Universidade de Oxford em 1683, é geralmente considerado o primeiro museu estabelecido por
um 6érgao publico para o beneficio publico” (2004, p.11). Foi baseado em grande parte, nas
colecdes ecléticas de varias partes do mundo. Essa caracteristica enciclopédica influenciou,
também, outros grandes museus, como exemplo, o Museu Britanico, de Londres criado em 1759

e 0 Museu de Histoéria Natural de Paris em 1793.

Pomian (1991, apud, MENESES, 2005) acentua que o primeiro “museu nacional” no
nome foi o Museu Britanico, que tinha por objetivo celebrar a contribuicao britanica a “civilizacao”

ocidental, mas nao era nacional no contetido.

Com a Revolugéo Francesa e as demais revolu¢des burguesas na Europa e, ainda,
com o crescimento do ideal nacionalista, operou-se profundas mudancas em todas as
dimensdes da organizacdo social (na politica, na economia, no direito) e, dessa forma também
0s museus. Foi nesse contexto que o conceito moderno de “Museu Nacional” ganhou carater
publico na Europa. Como destaca Poulot (2005, p.39), foi com a Revolugéo Francesa que ocorre
a abertura de colegdes da aristocracia e o nascimento da ideia de que o Estado deve ser

conservador dos bens culturais.

Sobre esse momento Meneses (2005, p.56) relata:

Associacdo de uma identidade a um substrato nacional comegara s6 mais tarde,
atingindo o apogeu do século XIX, ndo por coincidéncia o século da formagéo
das nacionalidades europeias.” E nesse espirito que se criam os museus do
Exército, da Revolugéo, do Risorgimento, das artes e tradi¢des populares, os
musei civici e os di storia patria, aqueles de denominag¢des nacionais (nérdico,
austriaco, alemao, etc.), ou entéo, tomando o local e o regional como trampolins,
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0s musées municipaux e os Heimatmuseen e assim por diante. E também nesse
espirito, e associando a tradicido e modernidade, que, entre nds se cria o Museu
Histérico Nacional na década de 20 do século XX.

O papel desses museus publicos nacionais contribuiu para a criagao,
conscientizagdo e construgdo de uma identidade nacional e de preservagdo do patrimonio
histérico de suas respectivas nac¢des. Sao formadas as grandes colecdes e operam-se amplos
processos de aquisicdo de acervos. Desenvolvidos, inicialmente, na Europa, este modelo se
espalhou para outros Continentes. Especialmente onde havia ainda colénias europeias, mas
também paises emergentes, como o Brasil, interessados em construir novas referéncias de

nacao.

Nesse momento, os museus se inserem num quadro do “surto de nacionalismo” com
as nascentes de Estados Nacionais e, na esfera, das ideias de progresso e de civilizacéo, alinha-
se com os conceitos de cultura que nessa ocasiao, expressa o desejo de promover o “individuo
nobilitado ndo pelo sangue ou heranc¢a, mas pelo espirito cultivado, erudito, superior, livre face

aos costumes, as tradi¢des, a irracionalidade e a religido” (MENDES, 2009).

Para Varine (2013, p.176), esses museus eram instituicbes aristocraticas, herdeira
dos gabinetes de curiosidade dos principes e dos tesouros das catedrais e dos mosteiros e sua
abertura para o mundo corresponderia a uma ideologia de democratizacdo cultural, segundo a
gual os bens e valores pertencentes a cultura de elite ou reconhecidos por esta devem ser

impostos a todos a fim de fornecer ao povo modelos e normas. (VARINE, 2013, p.176)

Segundo Lewis (2004, p.14), o conceito de museu enciclopédico da cultura nacional
ou mundial diminuiu durante o século XIX e inicio do XX, a favor de museus nacionais mais
especializados, museus gerais, regionais e locais, porém com as caracteristicas e ideia

enciclopédica ainda impressa.

O fim do século XIX e inicio do XX é marcado, enfim, pelo ‘surto do nacionalismo’,
pela preocupacdo e a valorizacdo de referéncias culturais e identitarias locais, em razéo do
processo de modernizacao e de industrializacdo e pelo periodo marcado por diversas mudancas
no campo museologico, criagdo de novas instituicbes museoldgicas e por novas maneiras de
compreender os museus. Dentre essas mudancas, destacamos o advento de museus locais, de

cidade, municipais e outros.

Sobre 0s museus locais e municipais criados nesse momento, Lewis (2004,14)

comenta:

Estes desenvolveram-se a partir de colec¢gbes de benfeitores e sociedades
privadas, em particular em meados do século XIX. Na Inglaterra, os museus
municipais eram vistos como meios de providenciar instru¢do e entretenimento
para a populagcdo urbanizada crescente e desenvolveu-se no contexto de
reformas para superar problemas sociais, resultado da industrializagao. Onde
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estes eram estabelecidos, num porto ou noutro centro de comércio internacional,

o acervo muitas vezes, reflectia a natureza geral do local. Estes museus locais

e regionais também tiveram um papel importante na promog¢ao do orgulho civico.

Flower (apud ARAUJO, 2012) também descreve sobre o surgimento dessas
instituicdes locais nos EUA, em 1891. Para o autor, a ideia de “museu local” deveria ser
profundamente relacionada com a comunidade local a qual serve, tanto em termos da sua
gestdo, quanto em relagdo aos itens da sua colegdo. Segundo Flower, esses museus locais
deveriam assumir a dupla fungéo de permitir a pesquisa dos estudiosos e o conhecimento geral

do cidaddo comum.

Queiroz (2013. p.53-54) destaca que desde o século XIX ja era possivel encontrar
museus locais com a autodenominacao de “Museu de Cidade X”, sendo ampliados os seus

numeros nas primeiras décadas do século XX.
Para Queiroz (2013, p.54) o motivo do aumento desses museus seria:

“[...] o desenvolvimento das industrias seguindo de um consequente
crescimento da urbanizagéo, levando a perda das evidéncias do passado e
fazendo com que os cidadaos se preocupassem em preservar seus fragmentos.
Assim, os museus eram estabelecidos e recebiam coleg¢des de individuos de
certa proeminéncia na cena local, que viam no museu uma forma de perpetuar
a ordem vigente e seu status. Doavam nao s6 seus pertences como quantias
em dinheiro para auxiliar nas atividades da instituicdo. A cidade portanto era
interpretada de acordo com a colegao, a visao e os valores de tais beneméritos,
bem como as inclinagbes de aspectos politicos que regiam as medidas tomadas.

Os museus de cidade ou locais possuem um diferencial que se reflete na
proximidade com o publico visitante e com a comunidade. E um museu de carater local, de um
territério que abriga um nimero menor de segmenta¢des sociais, um museu onde a primeira
vista ndo é completamente isenta de referéncias prévias, porque o prédio ja pode ja ser
conhecido porque o entorno pode ser familiar porque os funcionarios podem ser vizinhos ou
porque ja se tinha ouvido falar do museu em algum lugar da cidade. O acervo, quase sempre,
tem alguma relacao intima, geralmente foi doado por um parente, por um amigo ou por pertencer
a um local conhecido ou por fazer mencdo a historia da comunidade e por isso sdo mais
cotidianos, palpaveis com forte sentimento de identidade local. Diferenciam-se, ainda, em
relacdo aos outros grandes museus dos centros urbanos que, embora sofram toda influéncia
externa da midia impressa, televisiva e digital, com certeza, ainda preservam suas tradi¢cdes

locais.

Sobre esse tipo ou modelo de museu, Santos (2006, p.21) destaca que se
caracterizam como “Museu-memodéria”: “A histéria € apresentada por uma sequéncia de objetos
e palavras do passado que reflete uma temporalidade descontinua e pontual. O forte simbolismo
ou carisma atado as pecgas remetem ndo a elas préprias, mas a realidade maior, da qual os
objetos sdo apenas fragmentos”.
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No nosso entendimento, esses museus sdo mesmo “Museu memdaria”, como define
por Santos (2006), por se enquadrarem no modelo conceitual de museu tradicional ortodoxo:
museus localizados em um edificio com espacgos bem delimitados para cada nucleo expositivo,
com horario de visitagdo publica pré-determinado, a exposicdo segue um roteiro definido
(circuito), ha4 uma valorizagédo no objeto dando énfase no acervo com foco especialmente nas
colecdes, onde é feita a reunido de artefatos por curiosidade e preciosidade, pelo culto ao heroi
e pela valorizacdo dos objetos e cole¢des adquiridos de familias da elite. (SCHEINER, 1998,
2004; RANGEL, 2011).

E importante destacar que os primeiros museus locais ou de cidades ndo tinham
como objetivo primordial “interpretar e explicar’ a cidade, premissa base dos atuais museus de
cidade (CAMOC)*. Os museus de cidade eram os guardides dos ‘tesouros’ da cidade, museus
ecléticos da histdria e do colecionismo de individuos, local de promocao de entretenimento, de
instrucdo, de civismo, de controle de trabalhadores e de adequacdo ao processo de

modernizagao urbano.

Rangel (2011), em seu trabalho sobre o Museu da Cidade do Rio de Janeiro, afirma
que ja havia em fins do século XIX e inicio do século XX, algumas tentativas de representar e
preservar a histéria da cidade (Rio de Janeiro) através de um museu. Segundo Rangel, nesse

periodo, varios requerimentos e decretos foram solicitados para esse fim:

“Em 22 de abril de 1891, o Intendente Municipal Alfredo Piragibe apresentou
requerimento ao Presidente do Conselho Municipal, pedindo que se
remetessem as pecgas do Senado da Camara Municipal para a constituicdo de
um museu.” [...]

[...] Que todos os objetos considerados de valor historico para o Distrito Federal
fossem guardados em seus respectivos departamentos para, no futuro, serem
enviados para um museu.

Decreto n°1641 de 13 de Outubro de 1914, Art. 1° -- Conservar em boa guarda,
devidamente catalogadas, todos os documentos histéricos, administrativos,
fotografias e plantas que interessem ao estudo do territério, e ainda ter
devidamente resguardadas todas as pecas de numismatica, livros raros e
objetos de grande valia para o estudo da Histédria da Cidade|...] (RANGEL,2011,
p.304).

A organizacao deste museu seguiu 0s principios estabelecidos por Gustavo Barroso
no Museu Histérico Nacional. Barroso foi um dos elaboradores da estruturagdo desta instituicéo.
Cabe lembrar, ainda, que o complexo relacionamento entre museus e cidades vem sendo

discutido ha algumas décadas por varios autores internacionais, brasileiros, inclusive, pelo ICOM

33Ver: Museus sobre as cidades precisam de interpretar e explicar a sociedade urbana e os processos de mudanca
no trabalho dentro dela. Max Hebditch, Museu Internacional, a UNESCO julho-setembro 1995 Museu de Cidade
Disponivel em: http://network.icom.museum/camoc/about/about-camoc/
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(Conselho Internacional de Museus) que desde 2005 mantém um comité dedicado
exclusivamente aos Museus de Cidade — CAMOC (Comité Internacional para Colecbes e
Atividades dos Museus de Cidade). De acordo com Queiroz (2013, p.5)

[...] hoje mais da metade da populacdo mundial vive em cidades. A globalizagcéo
e 0 avango das tecnologias especialmente de transporte e comunicagéo,
contribuiram para tornar o espago urbano ainda mais sedutor — e complexo- do
ponto de vista de sua analise e estudo.

[...] Os museus comegcam a perceber a necessidade de falarem sobre a cidade
em si, € ndo mais serem apenas repositorios de colegbes doadas por
beneméritos e patronos locais, o que fazia com que muitas vezes as pessoas
ndo compreendessem seu propdsito. [...]

Os museus, especialmente de pequenas cidades, se inserem na paisagem da cidade
como uma instituicdo relevante para representar a historia, a cultura, o patrimoénio, a memoria e
a identidade da regido ou do lugar. A ideia é que este museu seja dedicado a teméatica da cidade,
ou seja, que busque compreender através dos vestigios de sua trajetdria e dos seus significados

simbdlicos a cidade do passado, do presente e a cidade que podera ser.

Menezes defende que o “[...] Museu de cidade deve ser uma referéncia inestimavel
para conhecer a cidade, entendé-la (no seu passado e no presente), frui-la, discuti-la, prever

seu futuro, enfim, amé-la, preocupar-se com ela e agir em consequéncia.” (2004, p. 257)
Para Queiroz (2013, p.70):

Um museu de cidade € uma instituicao que tem como objeto museoldgico a
cidade. E, portanto, um museu sobre a cidade. Este objeto pode ser abordado
de iniumeras maneiras, mas vem se defendendo que n&do seja apenas trabalhada
a histoéria da cidade, o seu passado, mas que seja abrangido também o seu
presente e possiveis futuros. Através da utilizagdo do espago do museu como
forum de debates, aberto, neutro e democratico, busca-se discutir questdes
atuais concernentes a vida na cidade, aos seus problemas, visando contribuir
para o entendimento da urbe e, consequentemente, para a construgao de um
melhor futuro, agindo direta ou indiretamente no planejamento e
desenvolvimento urbano e na construcdo da paz a partir da compreensao e
defesa do multiculturalismo presente nas cidades.
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Sobre a questdo das colecdes e do acervo dos museus de cidade, Rangel (2011)
destaca alguns pontos importantes: argumenta que através da analise da formacgédo do acervo,
podemos identificar os projetos civilizatérios e de modernizacdo, a constru¢gdo de memdrias
pelos mais diversos agentes politicos e grupos sociais envolvidos na cidade e as diversas
transformagdes urbanas. Segundo o autor, “[...] quanto mais a cidade se transforma mais o
museu tem o que preservar’. Nesse processo de mudancgas, de constante reconstrucdo de seu
territério, a cidade se devora para se regenerar, 0 que gera a producao de artefatos, residuos,
de um local, de um tempo, de um momento [...]. Esses “residuos” materiais (telhas, pedras de
encanamentos, bicas de fontes, placas de rua, letreiros, esculturas de pracas, chafarizes, etc.)
da cidade e os imateriais (costumes, habitos, praticas, memorias, etc.) vao compor o que Nora

(2011, p. 304-306) denomina de “lugares de memaria™* .

Sobre a composi¢cdo do acervo dos museus de cidade, Santos (2004, p. 16)

comenta:

O museu de cidade n&o deve ser pensado isoladamente, pois a sua criagdo esta
necessariamente articulada a outras instituicbes e acervos documentais,
dependendo de um incontavel nimero de fontes arquivisticas, bibliograficas e
hemerogréficas; licengas e regulamentos referentes ao funcionamento da
cidade aos editais, registros, licengcas e regulamentos referentes ao
funcionamento da cidade aos mapas, plantas, projetos de defesa, arruamentos,
definicdes de obras publicas, bem como os registros iconograficos de todo tipo.
Lembremos ainda que nesta cidade de papel a imprensa periddica tem lugar de
destaque, assim como na literatura que representou a cidade como cenario ou
personagem

Os Museus Municipais poderiam ser identificados ao mesmo tempo como um museu
de cidade, pois teriam as mesmas responsabilidades, objetivos e formas de atuacdo dos museus
de cidade, ou seja, 0s museus municipais deveriam ter como o objeto 0 municipio/cidade e sobre
0 municipio/cidade. Porém, com a peculiaridade de sua administracdo e gestdo publica

municipal.

Ja a relacdo do Museu Municipal com a categoria de Museu Comunitario € bem

diferente. Segundo Varine (2013):
[...] o Museu Comunitario é a expressao de uma comunidade humana, a qual se
caracteriza pelo compartilhamento de um territério, de uma cultura viva, de

modos de vida e de atividade comuns. Essa comunidade pode ser composta de
varias comunidades [...]

[...] O museu é a propriedade da comunidade que Ihe deu nascimento e que o

34 Para Norra “os lugares de memoria s&0 o que resta e o que se perpetua de um outro tempo, e que transmitem ritos
para uma sociedade desritualizada sociedade que necessita desses lugares de memaria por ndo mais terem meios
de memodria, seja pela evolugdo industrial e urbana que descaracterizam comunidades tradicionais]...] sdo lugares,
com efeito, nos trés sentidos da palavra: lugares materiais; lugares funcionais e lugares simbdlicos (NORA, 1993,
p.21-22
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faz viver. Ele é, enfim, um instrumento dindmico do desenvolvimento dessa
comunidade, cujo material principal é o patrimbnio no sentido mais amplo, mas
ele ndo é o uUnico: as ideias, os projetos, as produgdes ainda ndo incorporadas
ao patrimdnio fazem parte dos meios de expressao do museu. (2013, p 189)

O Museu Comunitario ndo pode depender de um poder administrativo, uma
autoridade, por mais democratica que seja, inversamente, um Museu Municipal ndo pode ser
plenamente comunitario, salvo como transformacgédo profunda de seus objetivos e de suas

estruturas, inclusive da nocéo de propriedade do patriménio. (VARINE, 2013, p.192).

Sobre a relagéo e dependéncia de poder administrativo ou autoridade, Varine (2013,
p.192) afirma que ndo depender de uma autoridade é “[...] um ato de independéncia da parte da
comunidade, que pretende se olhar, avaliar seus trunfos e suas oportunidades, mas também
suas lacunas, fazer suas préprias escolhas.” Ela pode até mesmo chegar a se opor a
administracdo local ao se legitimar como uma instituicdo democratica. Parafraseando a
expressao dos tedlogos latinos americanos, Varine (2013.p.192-193) defende a ideia de uma
“Museologia da libertacido”, que na verdade é a liberagido da confianga em si, da criatividade, da
capacidade de iniciativa, mas também de uma liberacéo das dependéncias culturais: consumo,

promogéo de valores consagrados, poder dos sébios, etc.

No que se refere a questédo do patriménio e sua propriedade, o autor destaca que o
Museu Comunitario “[...] ndo contém patriménio, ele é o patriménio. E o lugar caloroso, um férum
de debates e de contestacao” (Varine, 2013, p.192). E a propriedade do patrimdnio, se o tal
museu é criado na prépria comunidade, ndo tem verdadeiramente colecdes das quais se

pudesse dizer que pertencam coletivamente e legalmente ao conjunto dos cidadaos:

As colecbes, quando existem sdo marginais, em relagao a agdo do museu.
Cada elemento do patrimbénio reivindicado como comunitario tem seu
proprietario legitimo, que ndo necessariamente estara de acordo com o uso
ocasional ou permanente de seu bem pela comunidade, com o sentido que lhe
€ dado ou com o risco de alteragéo que ele ocorre. (Varine, 2013, p.193)

No Museu Comunitario ndo € a colecdo, mas a memoria coletiva e a historia social
de uma comunidade e o patrimdnio cultural que devem ser preservados e usados em beneficio
da formacdo e do desenvolvimento individual e coletivo. Esse aspecto € bem marcante na
diferenciagdo entre 0s museus municipais € 0s comunitarios, pois geralmente os museus

municipais tém como base de suas ag¢des e objetivos as colegdes.

Ainda sobre a questdo da propriedade, no Museu Comunitario, quem decide
“apresentar seu bem “nao é o proprietario sozinho e sim, a comunidade que solicita o bem de
um de seus membros, para participar de um processo comum de valorizag&o do patriménio com

fins de identidade, de educacéo, de desenvolvimento, etc. (Varine, 2013, p.194).
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As acgbGes museoldgicas comunitarias trabalham com tematicas coerentes e
escolhidas pela comunidade e correspondem aos seus interesses e necessidades da realidade
local. Geralmente, baseadas em conceitos tedricos e metodologicos de educacdo popular,

cultura popular, investigacao participativa, museografia comunitéaria e formacéo regional.

De acordo com o Cadastro Nacional de Museus (CNM) 2015, os Museus Municipais
espalhados pelo Brasil apresentam tipologias de acervos amplamente diversificados e ecléticos,
sdo de Histdria, de Arte, de Arqueologia, de Ciéncias etc. E em muitos casos, ndo seguem um
tema, uma colecdo, uma organizacao légica. Para Rangel (2014) os acervos dos museus
municipais sdo tdo variados que a expressao "do bule ao fossil**” caracterizaria seus acervos,

ou seja, alguns museus municipais acumulam, colecionam e expdem de tudo um pouco.

Seguindo o mesmo pensamento, o poema museu de tudo” de Jodo Cabral de Melo
Neto, citado na epigrafe desse subcapitulo, ilustra bem esse panorama museoldgico nos
municipios “[...] museu como qualquer outro reunido;/ como museu pode ser caixao de lixo ou
arquivo, é deposito do que ai esta/se fez sem risca ou risco”, se coleciona de tudo, ndo segue
uma estrutura rigorosa, “[... Jndo chega ao vertebrado/ que deve entranhar qualquer livro”, isso

ndo o torna um museu menos complexo ou menos rigoroso que outros.

Alguns museus municipais, principalmente os de pequenas cidades, possuem ainda
outra caracteristica marcante: o processo de musealizacdo, de escolha do acervo, de aquisicao,
de conservacao e sua exposi¢do ao publico sdo estabelecidas geralmente por uma determinada
pessoa ou por um pequeno grupo, que em muitos casos, sao profissionais e funcionarios
envolvidos no processo de organizacao e gestdo do museu, ndo possuem a qualificacdo basica
para a aplicacdo das acdes museoldgicas. Além disso, muitos profissionais atuam neste espaco
por possuirem apenas uma vinculagao funcional temporaria (contratos politicos durante a gestéao
municipal) ou por serem antigos funcionarios publicos defasados e desmotivados. Nos museus
municipais, geralmente, é o diretor ou funcionario responsavel pelo espaco que determina a
tematica, o que sera exposto, valorado, as praticas e os procedimentos adotados na instituicao.

O museu municipal torna-se uma extensao de suas ideias, concepc¢odes e interesses.

A inexisténcia de politicas publicas para o setor, o desinteresse e a negligéncia de
gestores municipais, a desmobilizagdo social e outros aspectos agravam a situagdo dessas
instituicdes. Esses museus ndo vingam sem a persisténcia de quem antevé seus préstimos a

cultural, & educagdo, a memoria, a histéria e a identidade local, ou seja, muitos museus

S5SRANGEL, Marcio. Museu: teoria e pratica. 10 mar. 2014, 05 jul. 2014. Notas de Aula.
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municipais s existem gracas ao esforco, perseveranga e determinagéo de individuos ou grupos

pontuais.

Podemos considerar que no Brasil, uma das primeiras referéncias ao termo e a
categoria de Museus Municipais foi tecida por Mario de Andrade nos anos de 1930, periodo que
estava a frente do Departamento de Cultura do Estado de Sdo Paulo e momento de idealizagéo
e elaboracdo de um amplo projeto de cultura para o Pais (Anteprojeto SPAN), um pensamento
de vanguarda para época, uma vez que contemplava uma visdo inovadora em relacdo ao
conceito de bem cultural, preservacdo do patriménio, valorizacdo da meméria, do popular, da

identidade nacional, além de propor um projeto museolégico dinamico.

Essa concepcao museoldgica de Mario de Andrade serd detalhada em carta
enderecada a Paulo Duarte em apoio a Campanha Contra o Vandalismo e o Exterminio do
patriménio historico e artistico regional paulista, iniciada através do Jornal O Estado de Séo
Paulo (10 de agosto de 1937)%. Nesse documento, Mario de Andrade define sua concepcéo de
museus, com énfase nos museus municipais, exemplificando como poderiam ser organizados,
regulamentados e estruturados, sugerindo a composi¢cdo de acervo, apresentando sua

importancia e sua funcéo junto & sociedade etc.

Em seu texto, Mario de Andrade defende a importancia dos museus municipais e a
necessidade do comprometimento e de responsabilidade das esferas publicas (estaduais,
federais e municipais) na manutencao e regulamentacao desses. Investimento e valorizacdo nédo
somente nos museus de grandes cidades e sim, numa maior aten¢do aos museus de pequenas

cidades.

“[...] os museus municipais — me parecem imprescindiveis. Nao museus
especializados que sé competem as grandes cidades e s&o, devem ser
protegidos por grandes verbas dos governos estaduais. [...]

[...] os museus municipais — devem ainda ter outra constituicdo, que sera
regulamentada pelos governos centrais|[...]” (DUARTE, 1938. P. 217-222)

Sobre a composicao e a tipologia de acervo dos museus municipais, esses deveriam
“conter de tudo” e estar de acordo com a identidade local. O acervo deveria expressar o valor

identitario que representasse a comunidade local e a valorizagdo que a mesma atribuisse a eles.

36 Ver: Com seu artigo publicado n'O Estado de Sdo Paulo em 1937 Paulo Duarte pretendia mobilizar a sociedade
paulista no sentido de proteger o ameacado patrimdnio histdrico e artistico regional. Tinha a intengdo de elaborar uma
minuta de uma lei que, submetida & Assembleia Legislativa, criasse no Estado de S&o Paulo uma instituicdo de
protecédo dos bens culturais nos moldes do recente SPHAN. Disponivel em:
http://www.arquiamigos.org.br/info/info08/#estudos.
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Segundo Chagas (2006. p.88):

[...] o projeto dos museus municipais passa pela valorizagdo do existente: do
mais singelo ao mais sofisticado, do popular ao erudito, da copia ao original, do
testemunho natural ao cultural, sem a preocupacao de colegbes fechadas. A
narrativa museoldgica, nesse caso, deveria surgir do dialogo com a populagao
interessada na constituicdo do museu.

Na formacédo e na constituicdo dos museus municipais, Mario de Andrade orientava
e exemplificava como poderia ser essa formagao dos seus acervos, indicando ainda alternativas

para a estruturacdo da instituicdo e os possiveis agentes responsaveis - comunidade, poder

publico e representacdes privadas.

Sobre essas orientacdes, Duarte descreve sobre as observacfes de Mario de
Andrade (Duarte, 1938 apud Chagas 2006, 96-97):

“Devem conter de tudo. Devem ser museus arqueoldgicos, folcléricos, artisticos
e também de ar livre e industria.” Se num edificio central do municipio se
guardam um tronco de escravos, umas cestas trangadas, uns desenhos-cépias
de petroglifos existentes na regido, uma cadeira de jacaranda entalhada, uma
bandeira da Guerra do Paraguai, um quadro de boa pintura e uma cépia de
Fidias, havera também um jardim com papiris amerindios, taipas caipiras,
pinguelas, porteiras, seriagao progressiva de cultivo dos vegetais da regido etc.
E também nao esquecer as industrias do municipio. [...]

“E mesmo espantoso como estas coisas ficam relativamente barato, desde que
as municipalidades fagam a for¢a financeira inicial de fornecer um bom edificio
e jardim. Um caipira®” mesmo vira construir sua “taipa”.

A industria? As préprias fabricas forneceriam os graficos, os produtos, os
desenhos e explicagdes de seu funcionamento, em grandes quadros de adorno
das paredes. Sei disso, por experiéncia prépria, pois quando se tratou, no
Departamento de Cultura, de organizar um mostruario da fabricagédo de discos,
tudo, desde a bonita e cara vitrina, foi oferecido gratis por uma das fabricas
daqui. Quanto aos objetos do museu, ndo havera municipe que nao ofereca o
que possui de arqueoldégico, de folclérico e mesmo de histérico ou de artistico,
em beneficio e gléria de seu municipio. Talvez seja necessario mudar de vez em
quando de partido na prefeitura, pois desconfio que muitos prefeitos sé
receberao ofertas de seus correligionarios, Ah, politica. [...] (grifo nosso)

Mas n&o se esqueca Paulo Duarte, de legislar que nestes museus municipais,
como em quaisquer outros, havera visitas obrigatorias, em dia de trabalho, de
operarios, estudantes, criangas etc. Visitas viva sem conferéncia de hora, mas
acompanhadas de explicador inteligente. Sem isso ndo havera museus, mas

37 CHAGAS (2006) Sobre a proposta de M. A. na composigdo do museu , no “fazer museoldgico por um caipira, por
um popular’ , Chagas chama atengao para o pioneirismos dessas ideias e destaca quatro observagdes: 12 os museus
até entdo existentes, orientavam-se para o culto do passado glorioso, para a valorizagao dos objetos consagrados e
relacionados com as elites aristocraticas; 2° a tendéncia museoldgica era trabalhar com “objetos herdados” e ndo com
a possibilidade de trabalho com objetos construidos; 3° o saber popular é capaz de contribuir para melhor
compreensédo do nacional; 4° a participagdo popular nos museus até hoje permanecem como um desafio e encontra
resisténcias nas instituicoes.
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cemitério. Sem isso, sem o auxilio do povo, esclarecido, jamais conseguiremos
nada de permanente eficaz contra vandalismo e exterminio. (Duarte, 1938,
p.217-222 apud Chagas, 2006, 96-97)

O outro fator e talvez ainda mais importante no “fazer museolégico” de Mario de
Andrade, diz respeito ao carater pedagdgico dos museus municipais. Totalmente na contraméo
do pensamento funcionalista de alguns museus de sua época, Mario de Andrade dava mais
importancia a funcao educativa e a disseminadora do conhecimento do que ao acervo, orientava
que os museus deviam servir as classes trabalhadoras, as populacdes néo assistidas e que suas
atividades deveriam ser realizadas, de forma que atraissem criangas, estudantes, operarios no
dia a dia e sempre acompanhadas de “explicador inteligente”. (ANDRADE, 1938 apud
LOURENGCO 2002, p. 188)

E importante pontuar que essa concepgao funcionalista, ja era debatida entre
alguns autores norte-americanos, mas apresentava caracteristicas diferentes
das que foram propostas por Mario. Segundo Zeller .(1989, apud ARAUJO 2011,

p.8)

[..] os museus dos EUA eram instituicdes que abominavam o isolamento social,

em Oposi¢ao aos europeus, para 0s quais o termo “colegcao” seria o descritor
mais apropriado. Em vez de se voltarem para o valor das colegbes, em sua
visdo, 0os museus norte-americanos priorizavam o cumprimento de certos
objetivos, fazendo das cole¢gdes um meio para os atingir — ou seja, estimulos
para se obter determinados comportamentos e valores.

Zeller (1989 apud 2011) comenta que nos EUA, os museus sempre foram entendidos
como instituicdes educacionais, porque a ideia era tornar as colecdes acessiveis ao publico
visando fomentar as vendas e incrementar a producédo industrial interna. E em outros casos, 0S
museus americanos assumiam o compromisso de formar o “bom gosto” da populacao, promover
certos valores como a “responsabilidade civil”, integrar a comunidade de imigrantes e até mesmo
acalmar trabalhadores revoltosos, fazendo os retomar a vida produtiva. Segundo o autor, para
atingir tal objetivo foram criadas uma série de inovacdes praticas nos museus Como: NOvVoSs
horéarios de funcionamento, linguagens mais simples, priorizando elementos mais visuais, guias

mais didaticos, exposicdes itinerantes, maior acessibilidade, etc. (ZELLER,1989 apud 2011)

Sobre o aspecto da fun¢do pedagogica e social dos museus, Fonseca (2002, p.205-

206) comenta:

Museu nas formulagdes andradinas passa a ser pensado em sua fungio de
disseminar conhecimento para as populagbes carentes, tarefa urgente e
prioritaria, irradiando-se pelo mapa do pais [...]

Mario entendeu museu aprimorando a escola, promovendo reparagao ante
dificuldades familiares e étnicas, como também rompendo o circulo vicioso da
excluséao social e exilio, simplesmente por afastar parte significativa do privilégio
do saber, num redemoinho interminavel.

O museu, para ele, contém coisas e o ato de nomea-las por palavras constitui-
se em poder transformador do cotidiano, se trabalhados por agentes
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conscientes. Assim, o museu parece-lhes uma saida da discriminag&o contra os
sem recursos, sem escolas, sem direito, sem bibliotecas, sem histérias, sem
memorias e sem informagao, a léguas de alguns dos museus de hoje, sé para
poucos [...] (FONSECA, 2002. p. 204-205)

Essas orientagfes talvez sejam alguns indicativos para compreendermos um pouco
mais as caracteristicas dos museus municipais brasileiros atuais. Primeiro, pelas sugestdes de
composigao e tipologia do acervo, os “museus de tudo”, que remetem aos antigos “gabinetes de
curiosidade” do século XVI, de carater enciclopedista que reuniam no mesmo ambiente, objetos
das mais variadas espécies e origens e que corroboram com a ideia de Rangel (2014) de um
museu municipal formado “do bule ao féssil”, museus onde encontramos colegdes e objetos dos

mais curiosos, auténticos, preciosos e diversamente possiveis.

O segundo, pela funcao que esses museus exercem em muitos municipios, como
legitimas “agéncias educativas” e agéncias sociais (algumas raras) ou o contrario, como
verdadeiros “museus cemitérios de objetos”. Em um terceiro aspecto, podemos identificar as
caracteristicas de sua formacdo e constituicdo, museus formados a partir da acdo de uma
comunidade, instituicdo governamental ou iniciativa privada na tentativa de valorizacdo de uma
determinada memoéria social local ou legitimag&o de outros interesses — como exemplo, agéo da

“politicagem” presente nos pequenos municipios-“Ah politica” (Duarte 1938, v.19).

Entretanto, apesar do pioneirismo do “fazer museoldgico” de Mario de Andrade é
consenso entre alguns autores (Chagas; Lourenco; Machado) que o projeto ndo se materializou,
pelo menos até as décadas de 1970/1980. Como aconteceu com o Anteprojeto do SPAN, cuja
proposta foi absorvida em parte pelo SPHAN, podemos considerar que ocorreu 0 mesmao no que
se refere aos museus. Mas é importante destacar que as iniciativas do SPHAN para o campo
museoldgico, grosso modo, ndo se deram de forma tdo abrangente se comparada a protecéo

do patrimdnio edificado.

Como comenta Fonseca (1997, p.103 -109), o projeto de criacdo do SPHAN, com
base no anteprojeto de Méario de Andrade, foi elaborado em quase totalidade por Rodrigo Melo
Franco de Andrade, porém com algumas transformagfes substanciais: inclusdo do valor
“histérico” nos objetivos do Orgdo— SPAN para SPHAN e a retirada dos bens de tecnologia
industrial do 4° Livro de Tombo. O texto de seu projeto propunha alteracdes relacionadas aos
bens histdricos a serem tombados e preservado - que diziam respeito, preferencialmente, aos
bens iméveis dos séculos XVI, XVII e XVIII, prioritariamente de arquitetura religiosa — e também,
com relacdo aos museus, Rodrigo Melo Franco de Andrade continuou com o apoio aos museus
nacionais e incentivando a criagdo de novos museus, porém bem diferentes da concepcao de

Mario de Andrade, conforme determinava o artigo 24:

Art. 24. “A unido mantera para conservagao e exposicdo de obras histéricas e
artisticas de sua propriedade, além do Museu Histérico Nacional, e do Museu
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Nacional de Belas Artes, tantos outros museus Nacionais quanto se tornarem
necessarios, devendo, outrossim, providenciar no sentido de favorecer a
instituigdo de museus nacionais e municipais com finalidades similares®

A funcéo do SPHAN era reforcar a memadria nacional num sistema conceitual que
refletiria a ideologia do Estado Novo, sendo responsabilidade dos museus nacionais, tecer um
sentimento de amor a patria. Nesse periodo, os museus concebidos e materializados pelo
IPHAN passam adotar em suas narrativas o factual e o culto a personagens importantes do
passado.

Além dos museus nacionais, entre as décadas de 1930 e 1950, foram criados
diversos outros museus fora do ambito do Rio e S&o Paulo, museus regionais em Minas Gerais,
Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Goias e Pernambuco®. Sobre a criacdo e o significado

desses museus regionais no periodo, Costa (2002, p.29), comenta que:

Preservando e explorando culturalmente o acervo que constituiu, e que reflete
diferentes realidades locais, [0 museu] traz em si uma carga que o liga a gente
da terra, a suas tradicbes, seu modo de ser. E as comunidades, ao verem
reunidas e articuladas esses remanescentes familiares, passam a compreender
0 processo de sua prépria civilizagdo, com tépicos que desde o bergo ouviam
contar. E, assim, cada individuo descobre a sensagao gostosa de integragao
total com seu meio.

Na concepcédo de Rodrigo Melo Franco de Andrade, os bens culturais brasileiros a
serem expostos nos museus deveriam, principalmente, obedecer a critérios de selecdo, de
autenticacdo e de restauracdo propostas no ambito do SPHAN. Segundo Fonseca (1997, p.106),
Rodrigo M.F. de Andrade defendia o carater nacional das instituicdes, os valores culturais da
nacao, “[...] uma vez que a sociedade ainda nao tinha alcan¢cado a consciéncia desses valores,
ou seja, 0s museus deveriam ser destinados a uma classe social informada, uma elite cultural.
NZo ao povo”. (Fonseca, 1997, 106 122)%.

Como o SPHAN funcionou como principal 6rgéo organizador da cultura e elo entre
a sociedade e o Estado nas décadas de 1930, 1940 e 1950, as instituicbes museoldgicas desse
periodo, seguiram em conformidade com a politica do Estado de construcdo da Nacdo e
consequentemente adotando o ideario e a organizagcdo museoldgica barrosiana (influéncia do

Curso de Museus), conforme descrito em outra parte desse texto. A mentalidade especifica de

38 Decreto Lei n° 25 de 30 de novembro de 1937, art.24

3% Durante a gestdo de Rodrigo M.F. Andrade foram organizadas as seguintes instituicdes: Museu das Missdes, no
Rio Grande do Sul(1940); Museu Victor Meirelles, em Santa Catarina(1954); Museu da Bandeira, em Goias(1949);
Museu da Abolicdo, em Pernambuco (1957); Museus da Inconfidéncia (1944), Museu do Ouro, em Sabara (1946),
Museu do Diamante, em Diamantina (1954), Regional de S&o Jodo Del Rei (1958), Regional de Caeté, além das Casa
dos Inficionados e Casa dos Otoni (Minas Gerais).

40FONSECA, Mari Cecilia Londres. O Patrim6nio em Processo: trajetéria da politica federal no Brasil. Rio de
Janeiro;UFRJ:IPHAN:1997
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organizacdo e de preservacdo da histéria patria sera a mesma que prevalecera como tonica
determinante do modelo de formatacao da historia de diversas localidades, através dos museus
municipais. Podemos considerar que grande parte dos museus criados e instituidos nessas
décadas, serdo influenciados de alguma maneira pelos preceitos do SPHAN e modelados nos
principios do MHN e Curso de Museus de Barroso.

2.3. Panorama dos Museus Municipais no Brasil

No Brasil, a partir das ultimas duas décadas do século passado, grandes mudancas
ocorreram em relagéo aos museus. Foi criado um grande numero de novas instituicdes; variados
estudos sobre os museus e a museologia foram desenvolvidos; diversas acdes de politicas
publicas voltadas para o setor foram implantadas: como a Politica Nacional de Museus, a criacao
do Departamento de Museus e Centros Culturais (DEMU-IPHAN) em 2003, a Implantacdo do
Sistema Brasileiro de Museus (Decreto n° 5.264) em 2004, criacdo do Estatuto dos Museus (Lei
n° 11.904) em 2009, a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM - Lei n° 11.906), a
criacdo de novos cursos de museologia em nivel superior e de pés-graduacao, a Implantacéo
do Plano Nacional de Cultura (Lei n°® 12. 343/2010) e a elaboracédo do Plano Setorial de Museus

em 2010 corroboraram para construir um novo panorama museologico brasileiro.

A implementacdo de uma Politica Nacional de Museu (PNM) no pais foi uma acao
inovadora na area museoldgica, inserindo o Brasil dentre os poucos paises que formularam e

mantém uma politica publica especifica para museus.

A PNM foi lancada em 16 de maio de 2003, em meio as comemoracdes do Dia
Internacional de Museus visando articular mudancas e implementar politicas publicas
democraticas de modernizagdo, ampliagdo, fomento e incremento aos museus. Segundo o

“Relatorio de gestao 2003-2006” essa politica tinha como obijetivo:

Promover a valorizagdo, a preservacdo e a fruigdo do patriménio cultural
brasileiro, considerado como um dos dispositivos de inclus&o social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizagdo das instituicdes museolégicas
existentes e pelo fomento a criagdo de novos processos de producédo e
institucionalizacdo de memérias constitutivas da diversidade sécio, étnico e
cultural do pais (BRASIL, 2003, p. 8).
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Para atingir esse objetivo e implementar a PNM, foi definido uma série de etapas*,
principios e eixos programaticos:
Principios orientadores*:

1) Estabelecimento e consolidagdo de politicas publicas para os campos do
patriménio cultural,

2) valorizagao do patrimdnio cultural sob a guarda dos museus;

3) desenvolvimento de praticas e politicas educacionais orientadas pela
diversidade cultural do povo brasileiro;

4) reconhecimento e garantia dos direitos de participagdo das comunidades, nos
processos de registro e de definicdo do patriménio a ser musealizado;

5) estimulo e apoio a participagdo de museus de varias tipologias;

6) incentivo a programas e agdes que deem sustentabilidade a preservagao do
patrimdnio cultural submetido a processo de musealizagao; e

7) respeito ao patriménio cultural das comunidades indigenas e
afrodescendentes, de acordo com suas especificidades.

4Etapas: 1.Elaboracdo de um documento basico para discussdo geral com a participagdo de representantes de
entidades e organizagdes museoldgicas e universidades, além de profissionais de destacada atuacéo na area;
2.Apresentagdo e debate publico do documento basico, em reunides ampliadas, no Rio de Janeiro e em Brasilia,
entre 23 e 27 de margo de 2003, com a participagdo de diretores de museus, representantes das secretarias estaduais
e municipais de cultura, professores de universidades, representantes de entidades e organiza¢des museoldgicas de
ambito nacional e internacional;

3.Ampla disseminacgao e discussao do documento basico por meio eletrénico e reunides presenciais. Profissionais de
museus de diferentes areas do conhecimento, professores, estudantes, aposentados, pesquisadores, técnicos,
gestores culturais, lideres comunitérios, politicos, educadores, jornalistas e artistas — enfim, todos os interessados em
participar do debate — puderam contribuir livre e democraticamente para o aprimoramento da proposta inicial. Além
das multiplas e expressivas contribuicdes nacionais, o documento contou também com a leitura critica, atenta e
sugestiva de profissionais que atuam na Franga, na Holanda e em Portugal.

4.Finalmente, uma equipe mista, formada por representantes do poder publico e da sociedade civil, consolidou as
diferentes sugestbes e apresentou uma nova versdo para o documento inicial. Essa versdo foi mais uma vez
submetida ao debate por meio eletrénico, corrigida, ajustada, aprovada, publicada e lan¢ada no outono de 2003.
(POLITICA NACIONAL DE MUSEU, 2006, p. 22-23)

42Principios 1) Estabelecimento e consolidacdo de politicas publicas para os campos do patriménio cultural, da
memoria social e dos museus, visando & democratizagéo das instituicdes e do acesso aos bens culturais;

2. Valorizagdo do patriménio cultural sob a guarda dos museus, compreendendo-os como unidades de valor
estratégico nos diferentes processos indenitarios, sejam eles de carater nacional, regional ou local;

3. Desenvolvimento de préticas e politicas educacionais orientadas para o respeito a diferenc¢a e a diversidade cultural
do povo brasileiro;

4. Reconhecimento e garantia dos direitos das comunidades organizadas de participar, com técnicos e gestores
culturais, dos processos de registro e protecéo legal e dos procedimentos técnicos e politicos de definicdo do
patriménio a ser musealizado;

5. Estimulo e apoio a participa¢do de museus comunitarios, ecomuseus, museus locais, museus escolares e outros
na Politica Nacional de Museus e nas acdes de preservacgao e gerenciamento do patrimonio cultural;

6. Incentivo a programas e a¢des que viabilizem a conservacgdo, a preservagdo e a sustentabilidade do patriménio
cultural submetido a processo de musealizagéo;

7. Respeito ao patriménio cultural das comunidades indigenas e afrodescendentes, de acordo com as suas
especificidades e diversidades;
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Eixos Programaticos:

1) a gestdo e configuragdo do campo museoldgico, com destaque para a
implementacdo do Sistema Brasileiro de Museus e incentivo a criagdo de
sistemas estaduais e municipais de museus e outras instituicbes de memoaria, e
a criacao do Cadastro Nacional de Museus;

2) a democratizagao e acesso aos bens culturais;

3) a formacdo e capacitacdo de recursos humanos com a criagdo de um
programa de formacgao e capacitagdo em museu e museologia;

4) informatizacao de museus;

5) a modernizacgao de infraestrutura museoldgica com a realizagéo de obras de
manutencao e adaptagédo de iméveis que guardam acervos museolégicos, bem
como a execugao de projetos de modernizagdo das reservas técnicas e de
laboratérios de restauragéo e conservagao;

6) o financiamento e fomento para museus e;
7) a aquisi¢cao e gerenciamento de acervos culturais.

As etapas, os principios e programas da PNM sao complexos e ousados, pois
abarcam um extenso leque de questdes, tracando as diretrizes e a¢cbes na busca de atender as
necessidades e caréncias do setor, ha muito tempo reivindicadas. Para Rangel (2011), Moraes
(2009) e Nascimento Junior (2006), as acBes propostas pela PNM tiveram grande adeséo do
campo museologico, atendendo e atingindo um grande nimero de instituicdes e de profissionais
em todo o pais. Alguns eixos avancaram mais que 0s outros, mas pode-se inferir que todos os

programas foram iniciados.

Diante da amplitude dos principios e eixos programaticos da PNM e do nosso
interesse em compreender o objeto de pesquisa — Museu Municipal, elegemos duas acfes da
PNM para analise. A primeira acdo, enquadra-se no eixo programatico 1- Gestao e Configuracao

do Campo Museolégico: Criacdo do Cadastro Nacional de Museus (CNM):

O CNM constitui-se na principal ferramenta para o conhecimento do universo
museoldgico brasileiro, sendo também o centro de informagbes para os
sistemas informatizados desenvolvidos ou incorporados ao Instituto Brasileiro
de Museus. O CNM é responsavel pela coleta e disseminagédo de dados sobre
as caracteristicas, atividades e servigos, dos museus brasileiros, contribuindo
de forma efetiva para o diagnostico do setor museoldgico e para o planejamento
de agdes de politicas publicas de cultura. (IBRAM, 2015)

E a segunda acdo, enquadra-se nos eixos programaticos: 5- Modernizacdo de
Infraestruturas Museoldgicas e eixo 6- Financiamento para Museus: Financiamento e Fomento
gue se trata do fomento aos museus, que garante a democratizagdo do acesso aos meios de
financiamento publico, visando a preservacgéo, difuséo e valorizagdo do patriménio museoldgico
brasileiro. Além de uma das diretrizes do Plano Nacional Setorial de Museus - (PNSM): Protecao

e valorizacdo da diversidade artistica e cultural brasileira:
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Fomentar, nos municipios, a criacdo de museus e centros culturais que
trabalhem no campo da meméria, com a finalidade de promover agbes de
preservacdo e dinamizagdo dos bens patrimoniais locais. (BRASIL, Plano
Nacional Setorial de Museu,2010, p.10)

Para essas acgOes e diretrizes de Modernizacdo, Financiamento e Fomento dos
museus, analisamos os editais: “Modernizacdo de Museus”, Prémio de Modernizacdo de
Museus - Microprojetos” e “Edital Mais Museus”. Em ambos editais, pretendemos identificar

como esté representado e contemplado o “museu de natureza administrativa municipal” na PNM.

Segundo dados do IBRAM, até o ano de 2010 existia no pais 3025 instituicdes
museoldgicas, com um acervo de mais de 70 milhdes de itens e geraram mais de 22 mil
empregos diretos (IBRAM, 2010, p. 36). J& em 2015, de acordo com o Cadastro Nacional de

Museus (CNM), esse numero subiu para total de 3586 museus.

No entanto, apesar do expressivo crescimento dos museus e das agdes politicas
para o setor, os dados apontam para a seguinte realidade: dos mais de 5000 municipios
brasileiros, apenas 36,27(%) possuem museu, 0 que corresponde a um baixo indice dessas
instituicdes culturais no pais. Contudo é importante observar, que mesmo apresentando uma
porcentagem baixa em relacdo ao nimero de municipios, nos ultimos 5 anos o nimero de
municipios brasileiros com museus dobrou. Acrescenta-se a isso, a uma maior concentracéo
dos museus nos grandes centros e regibes mais desenvolvidas do Brasil, acrescenta-se, ainda,
a baixa relacdo museu-habitante, a pequena frequéncia de visitas e 0s baixos indices de

orcamento e investimentos nessas instituicoes.

Para tracar um panorama geral dos museus municipais brasileiros e compreender
como estdo estruturados, adotamos como principais fontes as publicacBes e relatérios da
Politica Nacional de Museus, iniciada em 2003, publicacdes do Departamento de Museus e
Centros Culturais (antigo DEMU) e do atual Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), dentre eles:
o Cadastro Nacional de Museus (2006/ 2010/ 2015), o Museus em NUumeros (vol. 1 e 2) de 2011,
0 Guia dos Museus Brasileiros de 2011 e a publicacdo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica(IBGE), Perfil dos Municipios: Cultura(2012)*%. As informacdes e dados dos museus

correspondem a dois momentos de coleta: 2010 e 2015.

Elaboramos um recorte e elegemos para nosso estudo a categoria de Museus
publicos de natureza administrativa municipal. Para o estudo, adotamos a principio a observagéo
das mesmas informacdes tematicas utilizadas pelo Cadastro Nacional de Museus na verificagdo

dos museus brasileiros como um todo. Essas informacdes foram divididas em oito blocos

Sperfil dos Municipios: Cultura (2012) Disponivel em:
<http://lwww.ibge.gov.br/home/estatistica/economia/perfilmunic/2012/defaulttab_pdf.shtm> Acesso em 18/04/2015.
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tematicos: 1) Dados Institucionais; 2) Acervo; 3) Acesso ao Publico; 4) Caracterizacdo Fisica
dos Museus; 5) Segurancga e Controle Patrimonial; 6) Atividades; 7) Recursos Humanos e 8)
Orcamento. Contudo, devido a viabilidade, de tempo e informacdes sobre as instituicdes
municipais, elegemos para nossa andlise alguns itens dos blocos tematicos como: 1) Dados
institucionais 1. 1. Caracteristicas Gerais do Museu; 2. Acervo (tipologias de acervo); 3. Acesso
ao publico; 4. Atividades Educativas e Culturais e 7. Recursos humanos e outros.

Ressalvamos que na elaboracao dos graficos e tabelas para este trabalho, foram
utilizados dados e informacdes de dois periodos de coleta — até 2009 e junho de 2015. A adogéo
desses dois momentos de andlise esta relacionada as informacfes disponibilizadas pelo
CNM/IBRAM. E importante destacar que na organizag&o do CNM, que culminou nas publicacées
do “Guia de Museus” e “Museus em Numeros” em 2010, foram coletadas e utilizadas 337
variaveis para tragar o panorama dos museus brasileiros, ou seja, no cadastramento dos
museus, foi levantado um grande numero de informac¢fes. Contudo, a partir de setembro de
2012, o CNM, reformulou as perguntas e variaveis, passando a mapear as instituicdes com
informacgfes e perguntas mais basicas. Nesse contexto, alguns dados sobre o panorama atual

dos museus nao foram possiveis pontuar, comparar e analisar.

Conforme descrito acima, nos dados do Cadastro Nacional de Museus
(CNM/IBRAM), no ano de 2010, existia um total de 3.025 unidades museoldgicas em todo o
territorio brasileiro (IBRAM, 2011: 27). Recentemente, maio de 2015, o IBRAM divulgou através
de seu site que esse numero foi ampliado para 3.586 instituicdes (Figura 5). Dessas instituicdes,
39,68% encontram-se na regido Sudeste; 27,46% no Sul; 20,74% na regido Nordeste,4,68% nas

regides Norte e 7,41% no Centro-Oeste.
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Figura 5-Mapa Quantidade de Museus por unidade de Federagdo 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015, - Elaborado pelo autor (Levantamento online-
http://www.museus.gov.br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus/)

NORTE 146 (4,82%) 168(4,68%)
Rondoénia 15 20
Acre 23 24
Amazonas 41 48
Roraima 6 5
Para 42 47
Amapa 9 9
Tocantins 10 15
NORDESTE 632 (20,89%) 744 (20,74%)
Maranhéo 23 35
Piaui 32 26
Ceara 113 144
Rio Grande do Norte 65 68
Paraiba 63 89
Pernambuco 98 113
Alagoas 61 65
Sergipe 25 36
Bahia 152 168
SUDESTE 1151 (38,04%) 1423 (39,68%)
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Minas Gerais 319 410

Espirito Santo 61 72
Rio de Janeiro 254 312
Sé&o Paulo 517 629
SUL 878 (28,82%) 985 (27,46%)
Parana 282 295
Santa Catarina 199 241
Rio Grande do Sul 397 449
CENTRO-OESTE 218 (7,20%) 266 (7,41%)
Mato Grosso do Sul 54 62
Mato Grosso 43 52
Goias 61 73
Distrito Federal 60 79
TOTAL 35
3025 86

Tabela 1- Numero Total de Museus por Unidade da Federagdo em 2010 e 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museus, 2015. (Levantamento online)

Pelos dados apresentados pelo CNM de 2015, nos dltimos 4 anos foram
cadastrados/criados 561 novos museus, apresentando um crescimento de 18,7 % no namero

de museus em relacdo ao ano de 2010, passando de 3.025 museus para 3.586 instituicoes.

Quase todas as unidades da Federacdo apresentaram crescimento no nimero de
museus, com excecao dos Estados de Roraima que apresentou a diminuicdo de 6 museus para
1, Piaui de 32 para 26 e Amapéa que manteve o mesmo numero de 9 instituicbes museologicas.

Contudo, os percentuais apontam uma distribuicdo de museus ainda muito desigual.

Numero de Museus por Estados
H N2 total de museus no Estado 2010 B N? total de museus no Estado 2015
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Figura 6- Grafico do Numero de Museus por Unidade de Federacdo em 2010 e 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museus, 2015. (Levantamento online)
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Essas instituicdes apresentam maior concentracéo na faixa litoranea, em regides
com uma maior concentragdo de renda, com melhores estruturas administrativas e maiores
investimentos em politicas publicas. Tais caracteristicas, podem ser associadas a fatores
econdmicos, histéricos e sociais de ocupacao do territério nacional, que levou a uma maior
concentragdo populacional em determinadas regides**.Mesmo com a implantagcdo da PNM, essa
diferenga ainda continua se destacando.

Segundo IBRAM:

"Ha também fatores mais abrangentes: a economia regional, a renda per capita,
arelagao com o turismo (...). Atribuimos especialmente a economia, tendo como
parametro comparativo o indice de Desenvolvimento Humano dos municipios,
a forte influéncia sobre fatores que podem promover ou prejudicar a distribui¢cao
de museus no territério nacional, da perspectiva municipal”,

Os novos dados do CNM apresentam ainda um crescimento em relacao ao nimero
de municipios com museus. De 5.564 municipios brasileiros existentes, no ano de 2010, existiam
1174 municipios que possuiam museus, e até junho de 2015, esse nimero subiu para 1301
municipios, que corresponde ao percentual de 36,27% de municipios que possuem instituicées

museoldgicas. Como representados nos quadros abaixo:

NORTE 49 55
Rondoénia 9 9
Acre 6 6
Amazonas 11 11
Roraima 2 2
Para 11 14
Amapa 3 3
Tocantins 7 10
NORDESTE 246 285
Maranhéo 7 10
Piaui 16 15
Ceard 55 66
Rio Grande do Norte 32 35
Paraiba 22 31
Pernambuco 31 37
Alagoas 19 22
Sergipe 7 11

4 INSTITUTO BRASILEIROS DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (IBGE). Centro de Documentagéo e Disseminagdo
de Informagdes. Brasil em NUmeros. Rio de Janeiro, 2008. V.1
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Bahia 55 58

SUDESTE 432 482
Minas Gerais 149 175
Espirito Santo 23 31
Rio de Janeiro 50 61

Sé&o Paulo 205 215

SUL 377 398
Parana 111 116
Santa Catarina 97 105
Rio Grande do Sul 168 177
CENTRO-OESTE 70 81
Mato Grosso do Sul 24 25
Mato Grosso 17 24
Goias 28 31
Distrito Federal 1 1
TOTAL 1174 1301

Tabela 2 Numero de Municipios com Museu por Unidade da Federacdo em 2010 e 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Pesquisa online
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Pesquisa online

Numero de Municipios com Museus em 2010 e 2015
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Figura 7 -NUmero de Municipios com Museus em 2010 e 2015
Fonte: Brasil, IBRAM-Cadastro Nacional de Museus, 2015 (Pesquisa online)

Em todas as regibes brasileiras ocorreu o crescimento do nimero de museus nos
municipios. Contudo, a grande maioria dos municipios 4.263(76%) ainda ndo possui museus. E
dos 1301 municipios com museus, a maior parte apresenta apenas uma instituicdo museologica
por municipio, apenas 68 deles apresentam 6 ou mais museus no seu territério. A regido com

maior nimero de museus publicos de natureza administrativa municipal é a regido Sudeste com
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535 museus municipais, seguida pela regido Sul com 278 museus. O Estado de S&o Paulo é
gue possui 0 maior niumero de instituicdes museoldgicas municipais do Brasil, com 278 museus,
seguido por Rio grande do Sul com 209 e Minas Gerais com 160 museus municipais. (Tab. 3;
Fig. 8)

Total de Museus Brasileiros e Museus Municipais em Jun./2015

Regides e Estados da @ N° total de museus no N° de Museus = N° de Municipios com
Federacéo Estado 2015 Municipais Museus em 2015
NORTE

Rondénia 20 8 9
Acre 24 3 6
Amazonas 48 1 11
Roraima 5 0 2
Para a7 10 14
Amapa 9 0 3
Tocantins 15 7 10
Total daregido 168 29 55
NORDESTE

Maranh&o 35 6 10
Piaui 26 5 15
Ceara 144 30 66
Rio Grande do Norte 68 14 35
Paraiba 89 22 31
Pernambuco 113 34 37
Alagoas 65 20 22
Sergipe 36 7 11
Bahia 168 26 58
Total daregiédo 744 164 285
SUDESTE

Minas Gerais 410 160 175
Espirito Santo 72 26 31
Rio de Janeiro 312 71 61
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sao PauLoome: BRASIL, IBRAM- (“adact?oz ?\lacion de Museu 201%??Pesqui sa online) 215
Total daregiéo 1423 535 482
SuUL
Parana 295 113 116
Santa Catarina 241 116 105
Rio Grande do Sul 449 209 177
Total daregido 985 278 398
CENTRO-OESTE
Mato Grosso do Sul 62 20 25
Mato Grosso 52 20 24
Goiés 73 26 31
Distrito Federal 79 00 1
Total daregido 266 66 81
TOTAL 3586 1232 1301

Figura 8 -NUmero de Museu Municipais por Estado em 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Pesquisa online- elaborado pelo autor)



O IBRAM divide as instituicbes museoldgicas em trés grupos, segundo a natureza
administrativa: Publica, Privada e Outros. Esses grupos séo classificados em oito categorias:
federal, estadual, municipal, associacdes, empresas, fundacdo, sociedade e outra (subdividida
em organizacOes religiosas, partidos politicos, entidades sem fins lucrativos e museus

particulares)®.

Segundo dados de 2010, o grupo de natureza administrativa publica representa o
maior numero de instituicdes com 67,2%, 22,0% privadas e 10,8 de Outra.

GRAFICO 5 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS SEGUNDO
NATUREZA ADMINISTRATIVA , BRASIL, 2010

10.8

B Publica

Privada

Outra

67.2

FONTE: CADASTRO NACIONAL DE MUSEUS - IBRAM / MINC, 2010

Figura 9-Grafico Porcentagem (%) de Museus segundo Natureza Administrativa, Brasil, 2010
Fonte: Museus em NUmeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.63

Para nosso estudo, optamos pelo recorte de analise comparativa das instituicdes de
natureza administrativa publica municipal, ou seja, os Museus Municipais, que representam a
maior categoria de museus por natureza administrativa (Figura 9), além de possuir o maior
namero em quase todo territério brasileiro (Figural0). Dos 5.564 municipios brasileiros, apenas
1.301 (36,27%) dos municipios possuem museus. E do total de 3.586 museus existentes no
pais, 1.232 (34,36%) sdo de natureza administrativa municipal (Figura 11). O que representa um
significativo nimero se compararmos as oito categorias divididas pelo IBRAM, chegando a ser

mais numerosos que os estaduais e federais juntos nas regides Sul e Sudeste.

4 Para o ano de 2006, segundo o Cadastro Nacional de Museus, havia 2968 instituicGes. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/SBM/cnm_estatistica.htm>. Acesso em: 18 jun. 2014.

Em 2010 o |Instituto Brasileiro de Museus divulgou 3.025 Instituicbes. Disponivel em
<http://www.museus.gov.br/noticias/estudo-do-ibram-revela-que-brasil-ja-tem-mais-de-3-mil-museus/>Acesso  em:
18 jun. 2014.
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== GRAFICO 5.1 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS POR
CATEGORIAS DE NATUREZA ADMINISTRATIVA, BRASIL. 2010
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Figura 10-Grafico Porcentagem (%) de Museus por Categoria de Natureza Administrativa, 2010
Fonte: Museus em NUmeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.63
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Figura 11-NUmero de Municipios brasileiros, Municipios com Museus e MuseusMunicipais
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Pesquisa online)

Podemos verificar, através do quadro abaixo, que da mesma forma que ampliaram o nimero de
municipios com museus, aumentaram, também, o nimero de museus de natureza administrativa
municipal. A maior parte desses museus municipais, segundo dados do CNM, foram criados ao
longo do século XX, principalmente a partir da década de 1950 com a criacdo de 56 museus

municipais e nas décadas posteriores, com a criagdo de 121 museus municipais entre 1971 a
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1980, passando para 206 entre 1981 a 1990, 306 entre 1991 a 2000, 320 entre 2001 a 2010 e

61 museus municipais até junho de 2015, como apresentado na Tabela 4:
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Museus municipais que ndo informaram a data de criagao

Tabela 4- NUmero de Museus Municipais por ano de criagdo
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Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. Elaborado pelo autor.
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Praticamente os museus municipais lideraram o ritmo de crescimento dos museus
em nivel geral, se compararmos, por exemplo, o crescimento dos museus na década de 2001 a
2009, quando foram criados 352 museus no Brasil, 297 destes museus eram de natureza
administrativa municipal, o que corresponde a um percentual de 84,37% do total de museus
criados nesse periodo. Podemos inferir que essa significativa quantidade de museus de natureza
administrativa municipal foram impulsionadas pelas tendéncias de valorizagdo das culturas
locais, pela autonomia dos governos municipais e principalmente pelos resultados e efetivagédo
das politicas publicas para museus implantadas no Brasil no inicio XXI.

— 377
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Figura 12Gréafico Nimero de Museu Brasileiros e Museus Municipais por ano de fundagéo
* 81 museus municipais ndo informaram a data de criagdo/fundacéo e abertura ao publico.
Fonte: BRASIL, IBRAM- Museus em Numeros, 2011, p. 59 - Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Levantamento
online)

Ressaltamos que os dados apresentados no gréficol3, referentes aos Museus
Brasileiros-panorama geral, at¢é o ano de 2009, se referem as 1.500 instituicbes que
responderam ao questionario do CNM até a data de corte da pesquisa (2009). J& os dados para
0 nimero de museus de natureza administrativa municipal, a partir de 2010, foram considerados
num universo de 1.232 museus. Desse universo, 1.151 museus municipais responderam ao

CNM sobre o0 ano de criagdo/abertura, com data de corte em junho de 2015.

Em relagdo aos Museus Brasileiros-panorama geral, no periodo de 2010 a 2015,
segundo o CNM, foram criados 179 museus. Dentre esses, 84 de natureza administrativa
municipal, conforme o gréfico da figura 14. Dos dados desse periodo foram consideradas as
respostas de 2.926 museus, que informaram o ano de sua criagdo. E importante ressaltar que o

numero de museus criados nesses 5 anos é diferente do nimero de museus abertos, gue foi de
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253 museus. Pois, ndo necessariamente, um museu criado é aberto ao publico no mesmo ano.

As vezes ele fica apenas no documento de criag&o.

MUSEUS CRIADOS EM 2010/2015

M Museus Brasileiros Criados 2010/2015

B Museus de Natureza administrativa Municipal- Criados 2010/2015

Figura 15- Grafico Museus criados em 2010/2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. Elaborado pelo autor.

E importante destacar que dos 56 museus municipais criados na década de 1950 a
1960, 25 eram em municipios do interior paulista. Entretanto, cabe lembrar que essas
instituicdes foram criadas e regulamentadas pela iniciativa de uma politica do Estado de Séo
Paulo. No periodo, os museus eram mantidos pelo Estado paulista e somente na década de
1990, a tutela desses museus foi transferida as cidades por meio do processo de

municipalizacdo desses museus.

Segundo Oliveira (2012), o grande numero de “museus municipais” no Estado de
Séao Paulo pode ser relacionado a influéncia de uma politica estadual de incentivo a educacao e
cultura iniciada desde a década de 1930, mais precisamente no periodo pés Revolucdo
Constitucionalista de 1932 e, posteriormente, para fazer frente ao fortalecimento do governo

federal durante o Estado Novo. Nessa ocasido, como observa Lourenco (2002, p.191):

Sao Paulo envolve-se numa corrida para projetar-se € 0 acesso ao ensino e a
cultura era prerrogativa para atingir tal desejo. Esse desejo é percebido em
iniciativa do proprio Estado, com a Constituicdo de 1935, assegurando 10% da
arrecadacdo de determinados impostos a favor da manutengdo e
desenvolvimento dos sistemas educativos. E no Artigo 1° do Ato 861, que
organiza o Departamento de Cultura e de Recreacgéo, deixa bem clara a intengéo
de estimular e implementa educagao, arte e cultura e promover uma serie de
atividade capazes de contribuir para o para o aprimoramento e extensao da
cultural...]

Para Misan (2008), nas décadas de 1950 a 1970, o Estado de S&o Paulo promove

através da Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo e sob a direcdo do Servigo de
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Museus Historicos, a instalagio de diversos “museus histéricos e pedagogicos™? em diversas
cidades do interior paulista, cujo ponto de partida tinha como lema “preservar a histéria da cidade
e do patrono” (MISAN, 2008, p.175). Segundo a autora:

[...] tal estratégia denominada “Implantacdo dos museus histéricos e
pedagogicos do estado de Sdo Paulo”, permitiu ao poder estadual afirmar-se no
campo da cultura e da educagao de modo hegemoénico, relegando ao municipio
a cesséo do imovel, o deslocamento de professores da rede publica para a
direcao dos museus, e o auxilio na coleta e no armazenamento do acervo. Ao
impor-se na criagdo, dire¢do e organizagdo da rede de museus, o governo
estadual pdde priorizar e preservar um determinado ponto de vista sobre a uma
histéria do estado de Sao Paulo, relegando outros focos, como por exemplo, a
prépria histéria das cidades. Com base nisso, pode-se dizer que esta foi uma
das estratégias — aplicada ao longo de cerca de cinquenta anos — usada pelo
poder publico estadual para subsidiar e garantir sua supremacia em campos
como o da Cultura e da Educacao

E importante observar que o crescimento do nimero de museus municipais,
apresenta destaque a partir da década de 1980, como defendem alguns autores, pois é nesse
periodo ocorre o “boom dos museus,” visto que naquele momento aflorava uma renovagao no
conceito do que é ser brasileiro: os anos de abertura politica, o retorno de parte da
intelectualidade e da valorizacdo do Brasil; em meio a esse cenario é implantado o Programa
Nacional de Museus, cuja determinacgao era “a revitalizagado dos museus, ou seja, dar uma nova
vida aos museus repletos de objetos ‘velhos’ e com publico escasso’(SOUZA E MORAES 2013);
Nesse periodo, ocorre a criagdo do Ministério da Cultura, 1985, pelo Decreto 91.144 de 15 de
marco e a reformulacdo das politicas publicas pela Lei Sarney (que tratava da participacédo
privada na execucdo das politicas culturais). Na tentativa de formular uma politica para os
museus, foi criado no mesmo periodo o Sistema Nacional de Museus (SNM)- subordinado ao
SPHAN -- com o objetivo de estabelecer uma politica nacional para o setor, articulando e
apoiando financeiramente projetos museoldgicos, tais como: programas de cursos, oficinas,
publicacbes, orientacdo na formulacdo de projetos e revitalizagcdo dos museus. (SCHEINER,
1993).

Embora a crise politica do Governo Collor, nos anos 90, tenha afetado
profundamente o setor cultural e suas respectivas politicas no pais, ainda assim o namero de
museus e museus municipais continuou ampliando. E importante lembrar que durante o governo

de Itamar Franco e FHC, a iniciativa para o campo museolégico ficou a cargo do Programa

128 ver: Museus Histdricos Pedagdgicos- CAMPOS, Vinicios Stein. Museus e Monumentos Histéricos e Pedagdgicos
do Estado de Sao Paulo. SP: Secretaria de Estado dos Negdcios da Educacéo, 1960.

MISAN, Simona. Os Museus Historicos e Pedagdégicos do Estado de Sao Paulo. In: Anais do Museu Paulista. S.P. N.
Ser.v.16.n.2.Jul-Dez de 2008. P.p.176
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Museu, Memdria e Cidadania, que segundo Moraes (2009) e Tolentino (2008), desenvolveu uma
acdo muito distante das necessidades do campo museoldgico.

O outro momento expressivo no crescimento dos museus municipais, que merece
uma observacédo, sao os Ultimos 15 anos. Na ultima década (2001 a 2010), dos 352 museus
cadastrados, 297 eram de natureza administrativa municipal, o que corresponde ao percentual
de 84% da natureza de museus desse periodo. No nosso entendimento, € um reflexo e
consequéncia da implantagéo e acéo da Politica Nacional de Museus. Ja para os ultimos 5 anos
(2010-2015), ocorreu um crescimento (cadastrados CNM, 2015) do numero de museus no
panorama geral (594 museus). Entretanto, o crescimento foi de museus de outras naturezas
administrativas. No caso dos municipais, foram criados/cadastrados apenas 95 museus,

percentual de 15,99% em relacdo aos 594 do panorama geral.

Outro eixo do CNM, que adotamos para nossa comparacao, diz respeito & Gestao
dos museus municipais. No que se refere ao planejamento estratégico, como a existéncia de
Regimento Interno, de Plano Museoldgico e Associacdes de Amigos nas instituices!?®. Os
museus municipais apresentam taxas menores em relagcdo aos museus federais, estaduais e
particulares. Segundo dados do CNM (2010), a maioria dos museus municipais nao apresenta

tais ferramentas de planejamento, como é visivel no gréafico da figura 14.
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Figura 14-Gréfico Porcentagem (%) de Museus por natureza administrativa segundo a existéncia de regimento
interno, Brasil
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Levantamento online)

129 VER: Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus. -Art. 18° As entidades publicas e
privadas de que dependam os museus deverdo definir claramente seu enquadramento organico e aprovar o
respectivo regimento” e o Art. 44° e 45° Plano Museoldgico.
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O pequeno namero de instituigbes municipais que possuem Regimentos Internos e
Plano Museoldégico reflete um quadro de auséncia de planejamento e de desorganizacdo. Se 0s
museus municipais ndo possuem essas ferramentas, fica ainda mais complexo gerir a
instituicdo. Principalmente nas prefeituras, onde de uma gestao para outra, toda a administracao
modifica: as politicas, os projetos, os funcionérios, a diretoria, as acdes, as atividades e as

regras. Se nao existe um regimento e um planejamento a seguir, 0 museu fica fragilizado.

Em relacdo a tipologia de acervo, o IBRAM, adotou a seguinte classificacao:
Antropologia e Etnografia; Arqueologia; Artes Visuais; Ciéncias Naturais e Historia Natural;
Ciéncia e Tecnologia; Historia; Imagem e Som; Virtual, Bibliotecondmico; Documental e

Arquivistico. Para o CNM essas tipologias séo compostas pelos seguintes acervos:

Antropologia e Etnografia: cole¢des relacionadas as diversas etnias, voltadas
para o estudo antropoldgico e social das diferentes culturas. Ex.: acervos
folcléricos, artes e tradigdes populares, indigenas, afro-brasileiras, do homem
americano, do homem do sertéo etc.

Arqueologia: colegdes de bens culturais portadores de valor histérico e artistico,
procedentes de escavagdes, prospecgdes e achados arqueoldgicos. Ex:
artefatos, monumentos, sambaquis etc.

Artes Visuais: cole¢des de pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, incluindo a
producao relacionada a Arte Sacra. Nesta categoria também se incluem as
chamadas Artes Aplicadas, ou seja, as artes que sao voltadas para a produgao
de objetos, tais como porcelana, cristais, prataria, mobiliario, tapecaria etc.

Ciéncias Naturais e Historia Natural: bens culturais relacionados as Ciéncias
Biologicas (Biologia, Botanica, Genética, Zoologia, Ecologia etc.), as
Geociéncias (Geologia, Mineralogia etc.) e a Oceanografia.

Ciéncia e Tecnologia: bens culturais representativos da evolugéo da Histéria da
Ciéncia e da Técnica.

Historia: bens culturais que ilustram acontecimentos ou periodos da Histoéria.

Imagem e Som: documentos sonoros, videograficos, filmograficos e
fotograficos.

Virtual: bens culturais que se apresentam mediados pela tecnologia de interagdo
cibernética (internet).

Bibliotecondmico: publicagdes impressas, tais como livros, periddicos,
monografias, teses, etc.

Documental: pequeno nuimero de documentos manuscritos, impressos ou
eletrénicos reunidos intencionalmente a partir de uma tematica.

Arquivistico: conjunto de documentos acumulados por pessoas ou instituicoes,
publicas ou privadas, durante o exercicio de suas atividades,
independentemente do suporte.

(Museus em Numeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010.p. 70)
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Ressaltamos que essas diversas tipologias se diversificam entre as instituicies
museoldgicas, podendo os museus em suas escolhas interpretativas, enquadrar-se em mais de
uma tematica, como é o caso da grande maioria das instituicbes museolédgicas de natureza

municipal.

Segundo os dados do CNM de 2010, no panorama geral dos museus brasileiros, a
tipologia de acervo de Histéria é o que apresenta a maior porcentagem nos museus, seguidos
por Artes Visuais, Imagens e Som e Antropologia. Os museus municipais seguem 0S mesmos

indices das tipologias apresentadas no panorama nacional.

A maior categoria presente nos museus municipais, segundo os dados do CNM de
2010, sdo os de Histéria com 75,6 (%), seguidos pela categoria de Artes Visuais 55,4(%),
Imagem e Som 54,80(%), Antropologia e Etnologia e Etnografia 34,8(%), Arqueologia 32,5(%),
Ciéncia e Tecnologia 24,3(%), Ciéncias Naturais e Historia Natural 21,6(%), Bibliotecondmico
13,4(%), Outros 6,6(%), Documental com 3,4(%), Virtual 2,3(%) e Arquivistico com 1,0(%):
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Figura 16-Gréafico— Porcentagem (%) de Museus e Museus Municipais por Tipologia de Acervo, Brasil 2010
Fonte: Museus em NUmeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010. P. 76

Contudo, segundo os dados de 2015, as categorias e tipologias de acervo nos
museus municipais apresentaram uma pequena mudanga em sua distribuicdo: a categoria de
acervo de Historia que era de 75, 6% reduziu para 50,32%, em compensacgao as categorias de

acervos documentais e arquivisticas ampliaram. Conforme grafico da figura 18.
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Figura 17-Grafico -Porcentagem (%) por Tipologias de Acervo em Museus Municipais em 2015
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Pesquisa online)

Conforme ja mencionamos, anteriormente, 0S museus municipais apresentam todas
as tipologias de acervo, contando com grande concentracdo na tipologia de Histéria. Essas
caracteristicas podem ser interpretadas como uma consequéncia do contexto histérico, social,
politico e econémico, influenciado por concepcdes tedricas e praticas do periodo que foram
criados. Em nosso entendimento, essa tendéncia de maior representatividade tipolégica dos
museus de “histdria”, podem indicar uma possivel interpretacdo e analogia dos museus, em
alguns casos de forma pejorativa, como lugares de “coisas antigas”, “coisas do passado”, “coisas
da histéria”. E bem comum entre as pequenas cidades e comunidades do interior a interpretacéo

do Museu como um lugar de preservacdo da memoria, historia e de objetos antigos.

Na andlise comparativa entre 0 quantitativo de acervo e as diversas naturezas
administrativas, 0s museus municipais possuem em suas instituicdes de 1 a 500 bens - 35,2%
do total em relagcdo as outras naturezas administrativas de museus e de 35,7% entre as
instituicdbes de 501 a 3000 bens. Podemos estimar a partir desses dados que 0s museus
municipais, apesar de comporem 0 maior percentual de museus no territério brasileiro, nao
possuem um namero expressivo de bens em seus acervos. A maior parte desses museus

possue entdo de 1 a 3000 bens.

Os dados do CNM apresentam, ainda, que dentre os acervos dos museus
municipais, apenas 25,0(%) possuem bens tombados; o restante conta com outros instrumentos

de protecdo, como livro de registro e inventarios.

Quanto ao aspecto fisico das instituicbes, os museus de natureza municipal
concentram um maior numero de edificacdes com areas de até 500m2, como pode ser observado

na figura 19.
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Porcentagem (%) de Museus Municipais por area edfificada em (M?).
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Figura 17- Grafico- Porcentagem (%) de Museus Municipais por area edificada (m2)
Fonte: Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC, 2010 p.99-100

Quanto ao acesso publico, dos 1.232 museus municipais cadastrados no pais,
apenas 52 museus (4,2%) cobram ingresso na entrada e 832 museus funcionam de segunda a
sexta e apenas 29,95% abrem aos fins de semana. Em relagcdo ao atendimento e infraestrutura
para recebimento de turistas estrangeiros, apenas 152 museus responderam que possuem esse
servico. Considerando acessibilidade e tipo de instalacbes para portadores de necessidades
especiais, 0S museus municipais apresentam as seguintes infraestruturas: 28,73% possuem
rampa de acesso; 11,20% vagas exclusivas em estacionamento; 6% elevadores com cabine e
portas acessiveis para pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida; 16,23%
sanitarios adaptados; 1,7% sinalizacdo em braile e 1,2% possuem textos/etiquetas com

informacdes sobre 0s objetos em exposicéo.
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Figura 18- Gréafico do Numero de instala¢des para portadores de necessidades especiais nos museus municipais
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2015. (Levantamento online)
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Sobre a cobranca de ingressos e acesso aos museus municipais, podemos
considerar que sao bem disponiveis. Apenas um pequeno numero de instituicdes cobra entrada
de visitacdo, e mesmo assim, quando cobram, o valor dos ingressos € baixo. Além disso, muitas
instituicdes municipais ndo cobram de estudantes, professores e funcionarios publicos. No que
se refere ao horéario de funcionamento e abertura ao publico, a grande maioria dos museus nao
funciona nos fins de semana, apenas durante a semana em horarios comerciais, 0 que muitas
vezes inviabiliza a visita de trabalhadores e limita a possibilidade de conhecimento, lazer e
recreacao dos moradores do municipio nos fins de semana. Principalmente em cidades do

interior, que geralmente ndo possuem muitas opg¢oes de cultura e entretenimento.

Em relacdo ao acesso e o atendimento ao turismo e aos portadores de necessidades
especiais, podemos dizer que alguns museus municipais ja se adaptaram a estas exigéncias,
gracas a algumas politicas inclusivas e passaram a disponibilizar melhores condi¢Ges de acesso,
visitacdo e atendimento ao publico. Entretanto, essas mudancas e adaptacfes ainda sao

pequenas, muito aguém das reais necessidades e de direitos.

Outro aspecto considerado na caracterizacdo dos museus municipais, relaciona-se
a tematica das atividades efetuadas pelas instituicdes. Essas atividades correspondem as acdes
de comunicacdo, educacdo, lazer e pesquisa. As acdes representam as modalidades de
exposi¢cdes (curta, longa duracdo e itinerantes), as atividades educativas e presenca de
bibliotecas e arquivos historicos nas instituicbes museolégicas municipais. No plano geral,
segundo o IBRAM (p.115-117), a maioria dos museus brasileiros (82,9%) dispde de exposicdes
de permanentes ou de longa duragdo, de curta duragdo (62,5%) e itinerantes (33,7%). Os
Museus Municipais nos trés tipos de exposicdo apresentam porcentagens préximas as outras

categorias de natureza administrativas.

O gréfico abaixo apresenta a porcentagem (%) de Museus por Natureza
administrativa, segundo a realizacdo de Exposi¢cBes de Longa, Curta Duracao e ltinerante no
Brasil em 2010:
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Porcentagem de Museus por Natureza Administrativa segundo realiza¢ao de
exposicoes.
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Figura 19-Grafico da Porcentagem (%) de Museus por Natureza Administrativa segundo realizacdo de exposicoes

—Longa, Curta e Itinerante.
Fonte: BRASIL, IBRAM- Cadastro Nacional de Museu, 2010/ 2015 (levantamento online)

No critério das acdes educativas, aproximadamente a metade dos museus
cadastrados (48,1%) possui um setor especifico para acdes educativas. Embora, nem sempre
esses setores sejam determinantes nas a¢fes realizadas. A visita guiada € uma das ferramentas
mais utilizadas no processo educativo, 80,6(%) das instituicbes declararam oferecer esse

servico. No caso dos Museus Municipais, 79,9(%) oferecem a visita guiada.

Segundo dados do CNM de junho de 2015, dos 1.232 museus municipais, 317
museus possuem biblioteca, o que corresponde a um percentual de 25,73% do total. J4 o
numero de museus que possuem arquivos histdricos € de 469, representa um percentual de
38%.

No CNM, as atividades culturais sdo classificadas como todas as praticas
desenvolvidas pelos museus, com intuito de disseminar conhecimentos ou oferecer formas de
lazer e entretenimento, que nao sejam as oferecidas pelo programa de exposicdes. As atividades
culturais mais comuns entre os Museus sdo 0s eventos sociais e culturais 55,7%, as
conferéncias, seminarios e palestras com 54,0%; cursos e oficinas com 47,7%; Cinema e
projecdes de videos com 33,4%; os espetaculos musicais com 30,7% e espetaculos teatrais e
danca com 26,8%. Para os museus de natureza administrativa municipal, o CNM né&o

disponibilizou as informacdes.
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Figura 19-Grafico-Porcentagem (%) de Atividades Culturais promovidas pelos Museus
Fonte: BRASIL, Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC, 2010 -2015

Para as atividades de publicacdes, materiais impressos ou midia digital (CD, DVD),
as instituicbes municipais apresentam porcentagem aproximada das outras instituicbes, os
dados revelam um maior percentual na categoria de material de divulgacéo:

Publicagdes Produzidas
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M Catalago do museu Revista, boletim ou jornal impresso
H Catalago de exposicdo de curta duragao H Guia
M Revista, boletim ou jornal eletronico M Anais
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Figura 20-Gréfico — Porcentagem (%) de Publicagbes Produzidas pelos Museus Brasileiros e os Museus
Municipais

Fonte: BRASIL, Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC, 2010 p.128-1

Segundo o CNM de 2010, no Quadro Geral de Recursos Humanos, 84, 2% dos
museus brasileiros possuem cerca de 1 a 30 funciondarios, sendo que a maior parte desses
museus (38,33%) apresenta de 4 a 10 funcionarios. Ja para o caso especifico dos museus
municipais, o IBRAM informou que esses dados ainda ndo estdo disponiveis e que serdo
organizados e formatados para a divulgacdo em 2016.
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jead GRAFICO 53 - NUMERO DE MUSEUS SEGUNDO
NUMERO DE FUNCIONARIOS, BRASIL, 2010
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Figura 22-Numero de Museus segundo nimero de funcionarios, Brasil, 2010
Fonte: BRASIL, Museus em Numeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.136

Ao compararmos os dados disponibilizados pelo IBRAM com os dados do IBGE sobre o
Perfil Cultural dos Municipios Brasileiros*°, verificamos que de acordo com o IBGE os recursos
humanos ocupados na area da Cultura (Departamentos e Secretarias) tém em média 10,4
funcionarios por municipios que atendem aos varios equipamentos culturais (museu, bibliotecas,
teatros, centros culturais etc.) variando de acordo com o tamanho e a populagéo. Provavelmente
essa diferenca esta relacionada a inclusado das outras instituicdes culturais que nao estao na

categoria de museu.

Sobre os principais setores ocupados e as especialidades dos profissionais

envolvidos nos museus, 0 CNM apresenta 0 seguinte panorama:

Porcentagem (%) do nimero de funcionarios segundo setor ou
especialidade
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Museus panorama geral Museus Municipais
B Administracdo M Seguranca M Limpeza Manutengao M Diretoria M Outro Setor

Figura 21-Gréfico- Porcentagem dos principais setores ocupados pelos profissionais nos museus Brasileiros e
nos Museus Municipais -2010-2015

130IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Perfil dos Municipios Brasileiros: 2012, Cultura. Rio de
Janeiro RJ: IBGE, 2013, p. 70-102.
Disponivel em: <ftp://ftp.ibge.gov.br/Perfil_Municipios/2012/munic2012.pdf> Acesso em 10/06/2015
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Fonte: BRASIL, Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC, 2010 -2015 (levantamento online)

Para os museus municipais, o IBRAM, néo disponibilizou as informacgdes e informou
gue esses dados estdo sendo produzidos e em breve, divulgados. Porém, é importante destacar
gue no panorama dos museus municipais esses quadros e disposi¢do de funcionarios e setores
podem ser bem diferentes. Em muitos museus, o numero de funcionarios é reduzido, as
instituicdes geralmente sdo menores e na maioria das vezes as fun¢des, acdes dos setores séo
efetuadas pelos mesmos profissionais que dirigem, administram, limpam, consertam, vigiam e

etc.

Ja as principais areas de especialidades dos profissionais que atuam nos museus o

CNM apresenta o seguinte quadro:

Porcentagem (%) do nimero de funcionarios segundo setor ou
especialidade
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B Pedagogos B Arquivistas B Arquitetos W Antropdlogos

Figura 22-Gréfico — Porcentagem (%) do nimero de funcionarios segundo o setor e especialidade
Fonte: BRASIL, Cadastro Nacional de Museus — IBRAM/MINC, 2010 -2015(Levantamento online)

Para o quadro de especialistas nos museus municipais, o IBRAM também néo
disponibilizou as informagdes, logo podemos inferir que esta realidade também se reflete ou é

ainda mais grave no nosso objeto de pesquisa.

Esse panorama demonstra um enorme desafio para 0os museus brasileiros e, em
especial, para os municipais e de pequenas cidades do interior. Como gerir, manter, preservar,
conservar, restaurar, comunicar, informar, pesquisar etc. com quadros de funcionarios tao
reduzidos? Esse cenario é ainda pior quando comparamos o baixo nimero de muse6logos nos
guadros profissionais das instituicbes que refletem diretamente na estruturagédo e qualificagéo
do museu. A auséncia desses profissionais provoca uma defasagem tedrica e técnica destas
instituicdes, pois ndo ha acesso ao conhecimento desenvolvido pelo campo. Como demonstrado
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pelos dados e quadros, anteriores, dos 21.135 profissionais envolvidos nos museus no ano de
2010, segundo dados do CNM, um numero de profissionais muito pequeno e insuficiente em
vista do universo museolégico brasileiro, ainda assim somente 2,3% correspondem a
especialidade desses profissionais que atuam nos museus — 0s museologos. O patrimoénio
museologico deve ser cuidado por pessoas que tém formagéo (em museologia) e que entendam
do assunto e da area.

Todavia, esses profissionais especializados sdo pouquissimos e raros em
instituicdes do interior. Além disso, ha em muitas prefeituras uma concepcao de que o trabalho
no museu pode ser feito por qualquer pessoa, ou seja, 0 museu ndo necessita de profissionais
qualificados. Existem situacbes em que os funcionarios sdo direcionados para atuarem nos
museus, exatamente por ndo se enquadrarem ou por pouca utilidade em outros setores da
administracdo. Neste sentido, os museus séo transformados em espaco de punicdo para 0s
profissionais de baixa produtividade ou que ndo se enquadram noutras atividades dentro da

administracdo municipal.

z

Enfim, o nosso dltimo item de andlise € o Orcamento: Segundo o CNM, a
identificacdo e classificacdo desse item é o de tarefa mais complexa, dada a ampla diversidade
gue se caracteriza 0 campo museoldgico e as variadas formas de recursos aplicados ao setor.

Os recursos podem ser financeiros, materiais ou de outros tipos.

Nascimento Junior e Colnago (BRASIL, IBRAM 2010, p.141) destacam que existem
dois grandes grupos de fontes de recursos que compdem o or¢camento dos museus: 0 primeiro,
oriundo do repasse direto da entidade mantenedora, ou disponibilizado pelo orgamento publico
(federal, estadual ou municipal); o segundo, aquele relacionado & capacidade dos museus de
captar recursos de fora dos limites do “orgamento anual’, cooptando novos apoiadores a seus

projetos e atividades.

Segundo os dados do CNM, dos museus que responderam sobre orcamentos
anual'®t, 77,7(%) informaram que n&o existe orcamento préprio para a realizacdo de suas
atividades (Figura 25). Dos 22,3(%) que declararam ter orcamento anual, a maior parte é
formada de museus de natureza administrativa municipal (39,7%), seguidas pelas instituicées

de natureza federal (14,7%), estadual (11,3%) e outras, conforme graficos das figuras 25.

131 Segundo o IBRAM nem todas as instituicdes responderam esse quesito do Cadastro Nacional de Museus.(2010,
p.141)
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E GRAFICO 57 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS SEGUNDO
EXISTENCIA DE ORGAMENTO PROPRIO, BRASIL, 2010

22,3
Nio
77.7

FONTE: CADASTRC MACIONAL DE MUSEUS - IBRAM f MINC. 2010

Figura 23Gréfico - Porcentagem de Museus segundo existéncia de orgamento préprio. 2010
Fonte: BRASIL, Museus em Numeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.142

GRAFICO 58 - PORCENTAGEM (%) DE MUSEUS COM ORGCAMENTO
™ PROPRIO SEGUNDO NATUREZA ADMINISTRATIVA, BRASIL, 2010
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FONTE: CADASTRO MACIONAL DE MUSEUS - IBRAM / MINC, 2010

Figura 24-Gréfico - Porcentagem (%) de Museus com orgamento préprio segundo natureza administrativa. 2010
Fonte: BRASIL, Museus em NUmeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.142

Pelo critério de distribuicdo dos museus por territério nacional, o Sudeste € a regido
gue apresenta o percentual mais elevado de orcamento préprio com 24,9 (%); o Sul com
21,7(%); Nordeste 20,8(%); Norte 20,0(%) e Centro—Oeste 18,7(%). E das cinco regibes
brasileira, quatro possuem maiores percentuais de orcamentos préprios nas instituicbes de
natureza municipal. Apenas a regido Norte apresenta um maior percentual na natureza

administrativa estadual.

Segundo o levantamento do CNM, a maior fonte orgcamentaria dos museus
brasileiros € proveniente da sua mantenedora, especialmente as fontes do orgamento anual,
conforme apresentadas na composicdo do orgamento das unidades museoldgicas na Tabela

5— Orcamento (valores em R$).
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Fonte
Orcamentaria
Orgcamento
Anual

Receitas
Proprias

Leis de
Incentivo

Patrocinio
direto

Doacbes
Pessoa
Juridica
Pessoa Fisica
Organismos
Internacionais
TOTAL

Descricédo

Receita disponivel para o exercicio financeiro anual, repassada
pela entidade mantenedora ou especificada no orcamento
anual.

Receitas diretamente geradas pelo museu, por exemplo:
ingressos, locagéo de espacos, venda de publicacgdes,
cafeteria, lojas e etc.

Recursos provenientes de leis de incentivo fiscal, no ambito
federal, estadual ou municipal, para a realizagcdo de projetos
culturais, inclusive aqueles provenientes de fundos para cultura.
Transferéncia definitiva e gratuita de recursos para a realizagéo
de projetos culturais, com a publicidade do patrocinador
associado.

Transferéncia definitiva e gratuita de recursos em favor de
projetos culturais sem publicidade associada a divulgacéao
desse ato.

Recursos provenientes de recursos internacionais para apoio a
realizac&o de projetos culturais.

Valor (2009)

12.757.070,00

2.388.782,97
493.869,00
260.516,00
425.782,00
410.402,00
15.380,00
Nao

informado
16.326.020,06

Tabela 5-Composigdo do orcamento e valores das unidades museologicas 2010.

Fonte: BRASIL, Museus em Numeros, v.1. IBRAM / MINC, 2010, p.145
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E importante ressaltar que esse panorama da composicédo orcamentéaria dos museus

€ parcial, apenas uma amostragem, pois nem todas as instituicdes responderam esse item no

CNM.

Em relacdo ao apoio financeiro com recursos de origem publica, o Governo Federal

apresenta-se como o principal provedor (Figura 30), com 39,1% do total, seguidos pelos

Governos Estaduais com 30,8% e Municipais com 28,1%.

Governo Federal

Governo Estadual

Governo Municipal

Exterior

M Recursos repassados pelo

B Recursos repassados pelo

Recursos repassados pelo

B Recursos provenientes do

Figura 27-Grafico Repasse de recursos publicos as instituicdes museais por fonte provedora
Fonte: BRASIL. Museus e a dimens&o econdmica: da cadeia produtiva a gestao sustentavel.IBRAM / MINC,2014.

p.55(Pesquisa online)

O CNM destaca que, no ano de 2009, os Museus tiveram um maior repasse de

recursos provenientes do orcamento anual, do que das outras fontes de recursos. Segundo

Nascimento Junior e Colnago (apud BRASIL, IBRAM 2010, p. 146), “[...] em relagéo ao periodo
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compreendido entre 2001 e 2008, em 2009 houve uma retragao nas receitas proprias e a maior
participacao de recursos provenientes do orcamento anual’. O autor considera, ainda, que no

cenario nacional de financiamento dos museus, prevaleceram os recursos publicos.

Para o CNM, esse crescimento do repasse e maiores investimentos no setor, se
devem a criacdo da Politica Nacional de Museus (2003- 2009), que apés a reformulacao do
Programa Museu, Memoria e Cidadania e do critério da acdo do Mecenato, os investimentos
foram ampliados, oferecendo suporte as outras instituicdes museoldgicas, que até aquele
momento limitava-se aos museus federais. Além do Programa Museu, Memodria e Cidadania, os
museus passaram a contar ainda com recursos do Fundo Nacional de Cultura (FNC), das leis
de incentivo fiscal, da parceria com o Programa Monumenta e com investimentos das empresas
estatais ligadas as questdes culturais e com orcamentos préprios dos érgaos e de entidades

ligadas diretamente ao setor.

Essa mudanca no incremento de financiamento e recursos possibilitou a realizacao
de diversos programas, tais como a reformulacdo de exposi¢cbes, a elaboracdo de projetos
museoldgicos e museograficos, aquisicdo de equipamentos, melhoria nas instalacdes prediais

e incentivo a criacdo de novos museus.

No que se refere aos museus de natureza administrativa municipal, podemos
considerar dois programas estabelecidos pelo PNM e as diretrizes do Plano Nacional Setorial
de Museus (PNSM), que influenciaram diretamente a questdo do orcamento, repasse, e
financiamento para 0s museus municipais através de editais: eixo 5-Modernizacdo de

Infraestrutura Museoldgicas e eixo 6- Financiamento para Museus.

Tanto a Politica Nacional de Museus quanto o Plano Nacional Setorial de Museus
(PNSM) tém como objetivo e meta fomentar a a&rea museoldgica criando mecanismos de apoio
financeiros para os museus brasileiros. Ambas buscam estabelecer parcerias entre o poder
publico e o privado, visando a promocao e a valorizacdo do patrimdnio museoldgico, bem como

a distribuicdo democrética dos recursos publicos.

Para atingir o objetivo e garantir o acesso e igualdade das instituicdes museologicas
aos meios financeiros, o IBRAM adotou como uma de suas diretrizes a promocao de variados
editais e prémios. Dentre eles, destacamos os seguintes Editais: “Modernizacdo de Museus”,

Prémio Modernizagéo de Museu-Microprojetos e “Mais Museus™32,
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2.3.1- Editais: “Modernizagao de Museus”, Prémio Modernizacéo de

Museu-Microprojetos’ e “Mais Museus”

O primeiro edital de Modernizagdo de Museus foi lancado em 2004, dentro do
Programa Museu, Memdéria e Cidadania que estava entre os programas do MinC. Esse edital
tinha como objetivo apoiar projetos de museus ndo vinculados ao MinC e democratizar 0 acesso
aos recursos, ou seja, “[...] oferecer aporte financeiro a unidades museoldgicas para sua
moderniza¢do, mediante apoio a aquisicdo de mobiliario, acervos, equipamentos, material
permanente, servicos e adequacao de espacos museais". De acordo com o Relatério de gestéo
2003-2004 do MinC/IPHAN/Demu(2005) o edital de “Modernizagdo de Museus” foi o primeiro
para o setor museoldgico na histéria do MinC e do IPHAN.

Em sua primeira edi¢édo (2004), foi disponibilizado R$1 milh&o de reais, distribuidos
para projetos em trés faixas de valor: R$20 mil, R$ 40mil e até R$ 80mil. Foram apresentados
ao todo 193 projetos de varias regides do pais e desses foram selecionados 35 projetos; 25 de
museus publicos e 10 de museus privados. No ano seguinte, foram apresentados 264 projetos,
sendo aprovados 10 para 2005, e 38 para 2006. Em 2007, na terceira edi¢do do edital, foram
apresentados 329 projetos, sendo selecionados 37. Em 2008, foram inscritos 332 projetos e 38
selecionados. Em 2009, apresentados 347, com 19 aprovados. Em 2010, ndo foram divulgadas
as informacdes do quantitativo de inscritos, apenas o niumero de aprovados, 08 projetos. Nos
anos de 2011 e 2012 foram inscritos 151 projetos, sendo 22 aprovados. E em 2013/2014 foram

inscritos 159 projetos, sendo aprovados 36,

Ano Projetos Projetos Proponentes beneficiados Valores
Inscritos aprovados de natureza administrativa disponibilizados R$
municipal

2004 193 35 11 R$ 1.000.000,00
2005/ 2006 264 48 17 R$ 1.994.516,20

2007 329 37 20 R$ 1.870.323,00

2008 332 39 14 R$2.333.155,08

2009 347 19 6 R$2.482.927,13

133 O IBRAM foi criado no ano de 2009, entretanto os “Editais de Modernizacdo de Museus” nas edicdes de 2004 a
2010 (12 a 62 edicao) e os “Editais de Mais Museus” edi¢gdes de 2007 a 2011, estavam vinculados ao DEMU- IPHAN,
devido a disposicdo orgamentéria entre os setores
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2010 * 08 3 R$5.210.199,18

2011/2012 151 22 17 R$11.234.271,37
2013/2014 159 36 13 R$8.076.572,10
1775* 260 101

Tabela 6-Edital Modernizacao de Museus — Projetos aprovados 2004/2015
N&o foi encontrada informag&o sobre o quantitativo de inscritos na edi¢cdo de 2010 e os Valores disponibilizados
de 2011/2012.
Fonte: BRASIL, Fomento e Financiamento. IBRAM/MINC, 2011-2015 (levantamento online)

Em 2015, o IBRAM definiu uma previsao de recursos no valor R$ 3.540.000,00 reais,
com o intuito de que os participantes possam apresentar projetos solicitando repasse que esteja
entre R$ 250.000,00 (duzentos e cinquenta mil reais) e R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais).
Podem participar instituicdes museoldgicas publicas municipais, estaduais e federais, desde que
ndo vinculadas a estrutura do Ministério da Cultura e, igualmente, instituicdes museolégicas

privadas sem fins lucrativos.

Segundo o edital de Chamamento Publico de Modernizagao de Museus de 2015 - 72

Edic&o, em seu item 5. Da Abrangéncia, define:
5. DAABRANGENCIA

5.1. Serao apoiados com recursos financeiros projetos que forem selecionados
e que se destinem a agbes em unidades museolégicas, compreendendo:

5.1.1. acbes e estudos estratégicos para modernizagao da Instituicao;
5.1.2.manutengao das agdes / programagdes culturais regulares;
5.1.3.ampliagdo do acesso, educacao e formacao de publico;

5.1.4.servigos para preservagao e conservagao de acervos;

5.1.5.servigos de digitalizacdo de acervos;

5.1.6.servigos de atividade editorial e curatorial;

5.1.7.capacitacao de funcionarios/servidores;

5.1.8.servigos para adaptagao, reaparelhamento e modernizagcdo de museus;
5.1.9.servigcos para adaptacao de espacos e servigos para acessibilidade;
5.1.10.servicos para agdes de difusdo, divulgacdo e promogéo institucional; e

5.1.11aquisi¢des de material permanente e equipamentos para manutengao das
acoes / programagdes culturais.

(BRASIL. Instituto Brasileiro de Museus. Edital n°05 de Modernizagdo de
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Museus. DF: 2015)134

Dos 271 projetos de Modernizagdo de Museus aprovados de 2004 a 2014, 38 (%)

sdo de museus de natureza publico-municipal, conforme grafico da Figura 28:

Edital Modernizagao Museus 2004 a 2015

M Projetos aprovados
2004 a 2015- Total 260

B Projetos aprovados de
natureza publica
administrativa
municipal-Total 111

Figura 25-Gréfico Edital de Modernizagao de Museus 2004 a 2015
Fonte :BRASIL, Fomento e Financiamento. IBRAM/MINC, 2004-2015(levantamento online)

Podemos concluir que apesar do Edital de Modernizacdo de Museus contemplar,
apenas 14,64% dos projetos apresentados, 0 que corresponde a uma peguena propor¢cao em
relacdo ao numero de 1775 projetos inscritos (2004 a 2014, excluindo o ano de 2010), o dado
gue merece destaque esta na quantidade de projetos de natureza administrativa municipal
aprovados, ou seja, 30% dos beneficiados e aprovados pelo Edital foram de proponentes

municipais.

Outra acdo de fomento implementada pela PNM, através do Programa Museu,
Memoéria e Cidadania, que contemplou os museus de natureza publica administrativa municipal,
foi a criacdo do Prémio Modernizacdo de Museus - Microprojetos. Segundo o IBRAM, a partir
das edicdes do Edital de Modernizag&o de Museu percebeu-se a necessidade de criar uma nova
modalidade de apoio que pudesse atender projetos de valores menores. Dentro dessa ideia, em
2011, foi criado a 12 Edicdo do Prémio Modernizacdo de Museus - Microprojetos, como
reconhecimento de iniciativas na area museologicas e para apoiar a¢cdes de modernizacdo e de
promocao de melhorias nos espacos e equipamentos dos museus brasileiros; visando atender,
inclusive, as politicas publicas de acessibilidade. O objetivo do prémio é fomentar o

desenvolvimento de agdes destinadas a preservacao e difusdo do patriménio museolégico.

L34http://www.museus.gov. br/wp-content/uploads/2015/09/Edital-Modernizacao-2015.pdfDisponivel em:
<http://www.museus.gov.br/tag/modernizacao-de-museus/>. Acesso em 26/09/2015
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Na 12 edi¢cao do prémio foi definido a premiacéo de 50 iniciativas voltadas a preservacao
do patriménio museoldgico, implementadas por: “Instituicbes museoldgicas ou mantenedores de
museus constituidos como pessoas juridicas de direito publico e pessoas juridicas de direito
privado sem fins lucrativos, com finalidade cultural, excetuando-se aquelas vinculadas a
estrutura do MinC” (BRASIL. Instituto Brasileiro de Museus. Edital n°05 de Modernizacdo de
Museus- Microprojetos. DF: 2011).

Com um recurso de R$ 1.200.000,00 reais, o prémio foi distribuido da seguinte forma:
Categoria 01: 20 prémios de R$ 10.000,00; Categoria 02: 10 prémios de R$ 20.000,00; Categoria
03: 10 prémios de R$ 30.000,00; Categoria 04: 10 prémios de R$ 50.000,00. E deveriam ser

utilizados em:
1.a¢bes e estudos estratégicos para modernizagéo da Instituigao;
2.manutencgao das agdes / programacgdes culturais regulares;
3.ampliacdo do acesso, educagao e formagao de publico;
4.preservacao e digitalizagdo de Acervos museoldégicos;
5.atividade editorial e curatorial;

6.capacitacao de funcionarios e gestores para atividades especificas no campo
cultural;

7.reforma, reaparelhamento e modernizagcdo de museus;

8.adaptacdo de espagos para acessibilidade de idosos e pessoas com
deficiéncia; e

9.acbes de difusao, divulgagao e promogao institucional

(BRASIL. Instituto Brasileiro de Museus. Edital n°05 de Modernizagdo de
Museus- Microprojetos. DF: 2011)

Na primeira edi¢do, foram apresentados projetos de varias regifes brasileiras e de
diversas naturezas administrativas. Dentre as 50 instituicbes premiadas, 7(sete) delas tiveram
como proponentes instituicbes publicas administrativa municipal (prefeitura), as demais
premiadas, sdo associagfes, fundagdes e institutos. Na segunda edi¢cdo do prémio (2012), o
aporte financeiro, os critérios de premiacdo e as regras para participar seguiram 0s mesmos
preceitos da 12 Edicdo. Uma Unica alterac@o ocorreu na 22 Edicdo do prémio, acrescentaram a
opcao de aplicacdo do recurso em: (3.2.10) Agbes para prevencdo de riscos ao patriménio
museologico. Nessa edigdo, 10 instituicdes de natureza administrativa municipal foram

contempladas.
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Em 2014, foi lancada a terceira edigdo do Prémio, porém com algumas mudancas:

a reducao do aporte financeiro, que de R$1.200.000 reais, passou para R$1.000,000,00 reais;

de 50 prémios, a selecao foi reduzida para 20 premiac¢des no valor de R$50.000,00 reais para

todas as categorias premiadas e na aplicagdo de recursos foi suprimida a agdo “ampliacao do

acesso, educacao e formagao de publico”, e acrescentado os itens “adaptagéo de espacgos para

acessibilidade de pessoas com mobilidade reduzida” e “adequacao fisica de espacos para

pessoas com deficiéncia” conforme o anexo VIl (Plano de trabalho):

3.4.1. acdes e estudos estratégicos para modernizagdo de instituicao
museoldgica;

3.4.2. manutencgao das agdes / programagdes museoldgicas regulares;
3.4.3. preservacgao e digitalizagado de acervos museoldgicos;
3.4.4. atividade editorial e curatorial em instituicgdo museoldgica;

3.4.5. capacitagdo de funcionarios e gestores para atividades especificas no
campo museolégico;

3.4.6. reforma, reaparelhamento e modernizagéo de museus;

3.4.7. adaptacao de espagos para acessibilidade de pessoas com mobilidade
reduzida;

3.4.8. acbes de difusao, divulgagao e promogao institucional;
3.4.9. acbes para prevencgao de riscos ao patrimdnio museoldgico; e
3.4.10. adequacéo fisica de espagos para pessoas com deficiéncia.

(BRASIL. Instituto Brasileiro de Museus. Edital de Modernizacdo de Museus-
Microprojetos. DF: 2014, p.2)

Na 32 edicdo, das 20 primeiras instituicbes premiadas, 6 sdo instituicbes museoldgicas

publicas de natureza administrativa municipal:

Prémio Modernizacdo de Museus-Microprojetos

50 50

50
40
30 20
20 7 e 6
10

0

12 Edigdo 2011 22 Edicd02012 32 Edigdo 2014
M Projetos premiados B Projetos de Natureza Administrtativa Municipal

Figura 26-Gréfico - Prémio Modernizacdo de Museus- Microprojetos
Fonte: BRASIL, Fomento e Financiamento. IBRAM/MINC, 2011-2015 (levantamento online)
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Das trés edigdes do Prémio Modernizacdo de Museus - Microprojetos, em que foram
contempladas, 120 iniciativas, apenas 23 acdes tiveram como proponente, instituicbes de
natureza administrativa municipal (prefeituras), as outras 97 instituicbes que receberam o prémio
sdo de outra natureza administrativa: associagbes, fundagbes, institutos, universidades e
instituicdbes de natureza privada, ou seja, 19% foram museus de natureza administrativa

municipal e 81% de outra natureza, conforme grafico da figura

Edital Prémio de Modernizacédo de Museus-
Microprojetos

B Museus de natureza
administrativa
municipal

B Museus de outras
naturezas
administrativas

Figura 27- Grafico Edital de Premio de Modernizacéo de Museus Microprojetos
Fonte: BRASIL, Fomento e Financiamento. IBRAM/MINC, 2011-2015 (levantamento online)

O objetivo era premiar a¢cdes de menor valor e uma forma de incrementar (modernizar)
alguns setores dos museus e das instituicdes. Em todas as edicdes, as iniciativas e projetos
aprovados foram bem variados e premiaram a¢8es de varias regides brasileiras como: reformas,
montagem de exposicao, instalacdo de reserva técnica, divulgacao, digitalizacdo de acervos etc.
Entretanto, como ocorreu no edital de Modernizacdo de Museus, 0s museus de natureza
administrativa municipal ou de pequenas cidades foram poucos contemplados; se consideramos
a amplitude em numeros desses museus e das necessidades em captacdo de recursos e

manutencéo.

O outro edital, que corresponde em nossa interpretacdo a principal agdo da PNM em
relagcdo aos museus municipais de pequenas cidades, é a criacdo do Programa “Mais Museus”.
A expressdo “Mais Museus”, vem da necessidade de ampliar o niumero de instituicbes
museoldgicas no pais e democratizar 0 acesso aos museus. Além disso, o percentual e a
distribuicdo geogréfica desses museus sdo muito desiguais, apresentando uma maior

concentracdo nas regides Sudeste e Sul (67,2%).

Como é ilustrado no cartaz de divulgagao da 3?2 edigao do Edital e em seu slogan “Edital
Mais Museus - um museu para cada municipio” (2013), o programa “Mais Museus” foi criado em

2005, como um agente estratégico e de fomento, para o desenvolvimento museolégico do pais,
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especialmente, em apoio especializado na criacdo de museus municipais e iniciativas locais. O
edital tem como objetivo: “[...] selecionar projetos para implantacdo de museus em cidades que
ndo possuam instituicdo museoldgica estruturada [...] (BRASIL. Instituto Brasileiro de Museu.
Edital Mais Museus. DF: 2013, p.1), beneficiando cidades com até 50 mil habitantes, ou seja,

projetos de pequenos municipios.

3% EDICAO

EDITAL MAIS MUSEUS

um museu para cada municipio

Figura 28-Cartaz divulgagao “Edital Mais Museus”2013
Fonte: BRASIL, Edital Mais Museu, IBRAM/MINC-2013

A participacdo com os projetos no edital pode ser de pessoas juridicas de direito
publico no ambito municipal, estadual e federal e de pessoas juridicas de direito privado sem
fins lucrativos, excetuando-se aquelas vinculadas a estrutura do MinC, interessadas em obter

apoio financeiro para implantacdo de museu.

Na ultima edicdo, em 2013, os participantes puderam apresentar projetos com
valores entre R$ 150.000,00 (cento e cinquenta mil reais) e R$ 300.000,00 (trezentos mil reais)

destinados a implantagdo de unidades museoldgicas, compreendendo:
1. servicos para adaptacao de espacos fisicos de imoével;
2. elaboragao e implementacao de projetos para execugcao de obras e servigos;

3. elaboragédo e implementacdo de planos museolégicos ou projetos
museograficos;

4. servigos de instalacdo e montagem de exposicoes;
5. servigos para manutengao e conservacgao de bens imoéveis; e

6. elaboracao de projetos para execucgéo de obras e contratacdo de servigos.
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Apesar de ser criado em 2005, a primeira edi¢cdo do Edital aconteceu em 2007/2008,
com a apresentacao de 386 projetos e 24 selecionados. Ja a segunda edi¢do, aconteceu em
2009, com 262 projetos inscritos e 13 selecionados. Em 2010, na terceira edi¢gdo, foram inscritos
219 e 8 projetos selecionados. Em 2011/2012 foram apresentados 90 projetos e 17 aprovados.
Na ultima edi¢éo, 2013, foram inscritos 141 para 16 aprovados.

Ano Projetos Projetos Proponentes Valores disponibilizados
apresentados aprovados beneficiados de R$
natureza *Com a contrapartida do
administrativa proponente
municipal

2007/2008 386 24 20 R$1.597.955,09
2009 262 13 10 R$1.890.068,99
2010 219 8 6 R$1.194.703,00
2011/2012 90 17 13 R$2.552.077,82*
2013 140 17 13 R$4.804.539,76*
TOTAL 1.097 79 62 R$12.039.344,66

Tabela 7-Tabela Edital Mais Museus -2007/2010
*Valores apresentados estéo acrescidos das respectivas contrapartidas
Fonte: BRASIL, Edital Mais Museu- IBRAM/MINC 2007/2015 (levantamento online)

Das 5 edi¢des do Edital Mais Museus, foram apresentados 1.097 projetos de novos
museus, contudo, sé foram aprovados 79 projetos. Dentre eles, 62 tiveram como proponentes
prefeituras (Grafico da figura 32 e 33) e que na maior parte, tiveram como objetivo a implantacéo
de “Museus Histéricos” ou Memoriais tematicos vinculados as cidades, o que reforga os dados

de prevaléncia da tipologia de Histéria e dos modelos conceituais de museus classicos.
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Edital Mais Museus

B Museus de natureza
administrativa
municipal

m Outros

Figura 29-Figura - Grafico Porcentagem de Museu Municipais aprovados no Edital Mais Museus.
Fonte: BRASIL, Edital Mais Museu IBRAM/MINC- 2007/2015 (Pesquisa online)

Edital Mais Museu - Projetos de natureza administrativa municipal

24
25 0
20 17 17
- 13 3 3
0
8

10 6

5

0

12 Edicdo 22 Edicd02009 32 Edigdo 2010 42Edicdo 52Edi¢do 2013
2007/2008 2011/2012
B Projetos aprovados na edigdo H Projetos aprovados de Natureza Administrtativa Municipal

Figura 30-Gréfico — Projetos de natureza administrativa municipal aprovados pelo Edital “Mais Museus” 2007/2013
Fonte: BRASIL, Edital Mais Museu IBRAM/MINC- 2007/2015 (Pesquisa online)

Um dado que merece uma observagdo mais apurada é o grande namero de inscritos
no edital e ao pequeno numero de projetos aprovados. Esse aspecto pode ser interpretado, por
varios fatores, primeiro pelo valor disponibilizado e destinado ao edital; a implantacdo e a
estruturacdo de museus exigem geralmente valores mais altos, o que impossibilita a
contemplacdo de muitos projetos. Segundo fator, € a qualidade dos projetos apresentados,
muitos inscritos foram inadmitidos por ndo apresentarem as exigéncias e informacgfes basicas
do edital, como exemplo: ndo apresentou plano de trabalho, ndo apresentou valores de
contrapartida, valores apresentados para aquisi¢do de equipamentos superiores ao estipulado,
etc., bem como a qualidade nos critérios tedricos e praticos da execugédo, ou seja, projetos mal
formulados. Em terceiro, a qualificacdo dos profissionais envolvidos na implantagcdo dos museus.
Principalmente nas administracdes municipais, nas prefeituras, secretarias ou departamentos

municipais de cultura, nos quais os profissionais envolvidos s&o pouquissimos, além de
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rarissimos aqueles que possuem formagcdo do campo museolégico. Como foi destacado,
anteriormente, a maior parte de profissionais envolvidos nos museus s&o técnicos ou
profissionais de outras areas, como Histéria. Muitos projetos apresentados, consequentemente

se norteiam por visdes e concepcdes bem diferentes da museologia.

A partir do exposto, podemos considerar que o Panorama Museol6gico Brasileiro,
nos ultimos anos vem se modificando bastante, ganhando cada vez mais espacgo na pauta das
politicas publicas em todas as hierarquias: federal, estadual e municipal. Os resultados sdo
positivos e as acdes tém demonstrado seriedade.

A implantacao da Politica Nacional de Museus (2003), possibilitou o surgimento de
uma legislacdo especifica para o setor, que resultou no lancamento do Sistema Brasileiro de
Museus (SBM) em 2004, na aprovacédo do Estatuto de Museus em 20 de janeiro de 2009 e na
criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), em 2009. Os desdobramentos da PNM
possibilitaram ainda a expanséao de cursos de graduacdo em varias regides do pais, bem como,
a criacdo de cursos de pés-graduacdo em Museologia. Possibilitaram, também, a consolidacao
de Foruns Nacionais de Museus e a elaboracao do Plano Nacional Setorial de Museus. Além
disso, promoveu o lancamento de diversos editais e prémios especificos, que possibilitaram o

acesso de museus de menor porte as fontes de recursos até entao inexistentes.

As politicas vém sendo propostas e executadas, mas sua aplicabilidade ainda esta
aquém das expectativas da classe, principalmente no panorama dos museus municipais.
Percebemos que as politicas para os museus de natureza administrativa municipal, necessitam

caminhar bastante. Necessitam de melhorias em toda ordem.

Consideramos relevante mencionar, ainda, que dentro dessa perspectiva da
realidade dos museus municipais, em 2009 o IBRAM lancou o documento “Subsidios para
criacdo de Museus Municipais”, que teve como objetivo fornecer um conjunto bastante
simplificado de conceitos, reflexées e sugestdes para serem utilizados como ferramenta basica
em projetos de criacdo de novos museus municipais. Segundo Nascimento Junior e Chagas
(2009, p. 11):

O principal objetivo deste documento é fornecer pistas, sinalizar para certos
caminhos que precisarao ser trilhados pelas equipes locais. Ndo se trata de um
receituario e nao faz parte dos seus objetivos criar regras ou camisas-de-forca
para os museus; o documento aqui apresentado quer apenas sugerir, subsidiar
€ inspirar a criacdo de novos processos museais.

Conforme foi demonstrado nos graficos dados e nas informacdes expostas, apesar
de 0s museus municipais serem a categoria com maioria no pais, mesmo assim continuam
enfrentado insuficiéncias de todo tipo, desde a seguranca basica, problemas de gestéo,

escassez de profissionais com formagéo apropriada, falta de avaliacdo de suas praticas,
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problemas em infraestrutura, desinteresse dos gestores municipais, dificuldade no acesso e na
captacdo de recursos, distanciamento da museologia e dos didlogos com a sociedade em que

estdo inseridos entre outros fatores.

Consideramos que 0s museus de natureza publica municipal representam o espacgo
de cultura, memdria e identidade mais préxima da realidade da comunidade e tem o papel de
construcao da cidadania e de preservacao e disseminacdo da memaria local. Essa categoria de
museu deve ser um espaco de didlogo com a vida cotidiana da comunidade, estimulando a
reflexdo critica e propondo acdes que ajudem na transformacdo e na construcdo de seus

préprios sonhos.

127



CAPITULO 3

MUSEU MUNICIPAL DE CARANGOLA: UM
MUSEU DO INTERIOR MINEIRO
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3. MUSEU MUNICIPAL DE CARANGOLA: UM MUSEU DO INTERIOR
MINEIRO

“Se queres ser universal, comeca por pintar a tua aldeia.”

Leon Tolstoi

3.1 O Municipio de Carangola

O Municipio de Carangola'® esta situado na encosta do Planalto Atlantico a Leste
do Estado de Minas Gerais pertencendo a mesorregido da Zona da Mata e a microrregiao de
Muriaé e, atualmente, compreende uma area de 353, 44 km?, localiza-se numa regido de elo
entre os Estados de Minas Gerais, Rio de Janeiro e Espirito Santo. O municipio fica a 350,50Km
distancia da cidade de Belo Horizonte, capital do Estado, 382,9 Km do Rio de Janeiro e 334,4Km

de Vitdria, ou seja, localiza-se numa regido estratégica entre os trés Estados.

Figura 31-Mapa do Estado de Minas Gerais- Zona da Mata- Municipio Carangola
Fonte:http://pt.wikipedia.org/wiki/Carangola#/media/File:MinasGerais_Municip_Carangola.svg

1350 termo “Carangola” nos principios da ocupacéo da regisio designava o nome do rio que banhava aquela localidade.
Com aproximadamente 130 Km de extensé&o, o rio nasce na Serra do Onga no municipio de Orizania e percorre 0s
municipios mineiros de Divino, Carangola, Faria Lemos, Tombos e no Estado do Rio de Janeiro, banha os municipios
de Porcitncula, Natividade e Itaperuna, onde encontra como Rio Muriaé, afluente do Paraiba do Sul. Com o
desbravamento e as primeira ocupagdes da regido no século XIX, quase todos os agrupamentos que se formaram
nas margens do rio, passaram a levar seu nome : Alto Carangola, Divino do Carangola, Nossa Senhora da Conceicéo
dos Tombos do Carangola, Santo Antonio do Carangola e Santa Luzia do Carangola que afinal dele se apossou ao
emancipar-se como municipio em 1882, mantendo hoje a denominacdo de CARANGOLA e Santa Luzia apenas
como padroeira. Quanto a origem do vocébulo, existem versdes diversas: portuguesa, indigena e africana. A mais
popular é devido ao fato de haver em abundancia “cara” (nome comum a vérias plantas dioscoréaceas; inhame ) , no
meio do capim de angola ,as margens do rio . Na época das cheias formavam-se grandes ilhas cobertas de caras
em determinadas partes do rio. O cara pelo fato de estar misturado no capim de angola, foi chamado de “CARA —
ANGOLA* . Depois fundiram-se pelo uso das duas palavras. (CARELLI, 1978, MERCADANTE, 1990)
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Carangola é um municipio de pequeno porte, com pouco menos de 35 mil
habitantes!*®. Tem como base econémica a agricultura, a pecuéria e a prestacédo de servicos,
com atividades ligadas a cafeicultura, & industria de laticinios, ao comércio e é polo de referéncia

regional na educacao e na saude.

A Zona da Mata mineira onde se localiza 0 municipio foi a area de ocupagédo mais
tardia do Estado de Minas Gerais, sendo efetivamente ocupada apenas no decorrer do século
XIX, apos o declinio da atividade mineradora, estando, portanto na contramao das principais
regibes da entdo provincia, que passam neste periodo por um processo de reestruturacao

socioecondmica.

Diferentemente desse quadro, a Zona da Mata passa por um processo de
estruturacdo de sua economia de cunho agroexportador, o que lhe permitiu situar-se como a
regido mais dinamica da provincia.

[...] Esta zona é por varios motivos a que, no processo geral do desenvolvimento
social e econdmico de Minas Gerais, se processou em ultimo lugar. Ela surge
com o século XIX, do qual reflete todas as suas caracteristicas. O liberalismo, a
iniciativa privada, a crenga no progresso, o progresso material trazido pela
maquina a vapor e pela eletricidade, o ecletismo do estilo arquitetdnico e outras
manifestacbes de uma mentalidade com tendéncia a romper com o estabelecido

até o fim da centuria anterior. (...) A Zona da Mata € uma ruptura com o passado
histérico de Minas Gerais (...)". (PEDROSA 1962, p.1)

Assim, apesar de representar com seus 35.000 km2 apenas 5% do territdrio mineiro,
a zona da Mata foi até o inicio do século XX a regido mais rica do Estado de Minas Gerais,
exatamente por apresentar as melhores condicdes fisicas para o cultivo do café, produto que na
época era a principal riqueza do pais. Podemos dizer que, até a década de 1920, esta regiao foi
a principal produtora de café do Estado, variando proporcionalmente de 90% na década de 1880
até 70% na década de 1920, e isto levando em conta que o café, entre 1870 e 1930, ocupou
sozinho cerca de 60% do total das exportacdes do Estado e foi responsavel pela maioria dos
impostos provenientes da exportacdo, com 60% na década de 1870 e 78,2% na década de
1920(PEDROSA, 1962).

Foi dentro desse contexto de desenvolvimento regional da Zona da Mata Mineira
com a producéo do café, que o municipio de Carangola despontou como grande centro produtor

cafeeiro, comercial e socio cultural.

136 Segundo dados do IBGE, o Municipio possui uma populacdo estimada de 33.463habitantes no ano de
2015.Disponivel em <http://cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?lang=&codmun=311330&search=minas-
gerais|carangolalinfograficos:-dados-gerais-do-municipio>Acesso 05/10/2015.
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3.1.1 A ocupacéo e fundacdo do Municipio

Durante o século XVII, em que o Brasil estava dividido em Capitanias Hereditarias,
a area geografica de Carangola incluia-se na Capitania do Espirito Santo pertencente a Vasco
Fernandes Coutinho. Permaneceu assim de 1694 até 1701 quando passou a pertencer a
Provincia de Sao Paulo, em 21 de fevereiro de 1720, como parte da Provincia de Minas Gerais.
Em 1711, com a criacdo da Provincia mineira e a criacdo das trés primeiras vilas para constituir
os centros de trés grandes Jurisdi¢cdes Territoriais, a area de Carangola passou a pertencer a

Vila do Ribeirdo do Carmo, atual Mariana. ¥’

Com a descoberta do ouro nos sertdes do centro de Minas Gerais, nos finais do
século XVIll, a Zona da Mata Mineira, conhecida como sertdbes do Leste, passou a ser
considerada “Area Proibida". Tal medida proibia a ocupacdo da regido e tinha como objetivo
controlar o contrabando e o descaminho do ouro. A administragdo Metropolitana tinha postos de
vigildncia por todo o caminho que ia das zonas mineradoras ao Rio de Janeiro, além de
aproveitar a barreira natural, a floresta densa e fechada, os animais selvagens e a populacao
indigena, os puris (MERCADANTE, 1990).

O desbravamento da regido do Vale do Carangola vai coincidir com as diversas
regides que compdem a Zona da Mata Mineira. Essas originaram grande parte da transicao
ocorrida no inicio do século XIX, quando exauridas as reservas auriferas, grande parte da
populacéo invade os sertdes, rios e ribeirdes das Areas Proibidas & procura de novos vestigios
do metal precioso. A decadéncia das minas mudava o intento de preservar as Areas Proibidas
em face dos cuidados fiscais quanto ao crime do descaminho. A esperanca de que nelas

existisse a riqueza tao cobicada insere na liberacao da area.

Bem diferente do que aconteceu no centro mineiro, onde a regido desenvolveu-se
gracas a extragcdo mineral, a maior parte da Zona da Mata mineira surgiu e foi ocupada

inicialmente pela extragdo vegetal.

Os primeiros faiscadores e sertanistas, ndo encontrando veios de ouro disponiveis,

comecgaram a se familiarizar com os nativos da regido, os indios puris, caetés e botocudos.

137GAZETA DE CARANGOLA- Edigdo Comemorativa de Centendrio do Municipio, 1982 péag. .9 notas As primeiras
vilas criadas foram : Vila de Nossa Senhora do Carmo ( Mariana ) — 1711;Vila Rica de Albuquerque, logo mudada
para Vila Rica de Nossa Senhora do Pilar (Ouro Preto) —1711; Vila Real de Nossa Senhora da Concei¢éo do Sabara
1711; Séo Jodo D’ Rei —1713; Vila Nova da Rainha (Caeté) —1714; Vila do Principe ( Serro) —1714; Nossa Senhora
da Piedade do Pitangui —1715 e Sdo José D’Rei ( Tiradentes 1718 SOUZA, Laura de Mello e. Desclassificados do
ouro; a pobreza mineira no século XVIII. Rio de Janeiro , Graal, 1986 . p. 104
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Esses indios conheciam muito bem a farmécia vegetal e o poder curativo de diversas plantas.
Nessa ocasidao, estes sertanistas comecaram a comercializar uma planta medicinal abundante
na regido e que era amplamente utilizada na época contra a malaria — a poaia conhecida também
por ipecacuanha. Vindos de Campos de Goitacazes, estado do Rio de Janeiro, esses
herbanarios embreavam na mata, subindo o rio Muriaé e seus afluentes e, em seus bateldes de
fundo chato, subiam-nos carregados de barris de aguardente, fumo em corda, facas de mato,
anzois, micangas variadas e outros produtos, que eram trocados com os indios puris e
botocudos. Na volta, os barcos desciam carregados com raizes medicinais (poaia, aves vivas,
peles secas de animais diversos, entre outros itens, que eram vendidos nos portos fluviais de
Cardoso e Guedes, as margens do Paraiba no municipio de Campos, Estado do Rio de Janeiro
(ANDRADE,1991).

Apoés as fracassadas tentativas de faiscagem e com o crescimento do extrativismo,
esses sertanistas buscaram outras formas de atividades para manutencgéo de sua sobrevivéncia.
Iniciaram os rocados. E o territorio, até entdo inéspito, foi sendo ocupado por inimeras fazendas,
gue surgiram as margens dos rios, principalmente, durante o século XIX. As primeiras
ocupacdes do vale do Carangola teriam ocorrido, entre 1805 a 1810, por elementos da familia
Lannes ou Lanas. Apesar de existirem varias versdes sobre 0s primeiros contatos entre o
homem branco e o Carangola, todas envolvem os irmdos Lannes Dantas Branddo - José,
Joaquim, Francisco e Antonio (MERCADANTE, 1990, p. 28-28).

Na década de 1840, novos povoadores chegam a regido formando fazendas e
cultivando rocas que se destinavam a cultura de subsisténcia (milho, feijdo, mandioca) e
extracdo de madeira (BOECHAT, 2006). Com as instala¢cGes das fazendas e o crescimento da
populacdo procedente de varias partes de Minas, Rio e Espirito Santo, surgem pequenos
aglomerados urbanos margeando o rio Carangola. A producdo aumentava dia a dia, sendo
necessaria a abertura de estradas que dessem vazao aos produtos. As tropas, em pequenos
bandos, desciam os rios Carangola e Muriaé, levando a Campos dos Goitacazes (RJ) o que se

produzia de excedente e de |4, traziam o que nao se podia obter no local.

Apesar da distancia, de péssimos caminhos e rarissimas pontes, a populacdo
aumentava. Em meados do século XIX, iniciou-se o plantio de café e a nova cultura espalhou-
se por toda regido. Novas posses e novos empreendimentos se sucediam; expandem-se as
propriedades, multiplicaram-se os trabalhadores e aos poucos, a mao de obra indigena foi sendo

substituida pelo braco do negro africano.

A implantacdo da cultura cafeeira, em fins da década de 1840, na regido de S&o
Sebastido do Rio Preto — atual municipio de Caiana (MG), (GAZETA DO CARANGOLA, 1982),

foi parte fundamental do processo de desenvolvimento das comunidades que surgiram na
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regido. O ciclo de elevagédo do preco do café, iniciado a partir de 1868, favorecia toda Mata
Mineira, sendo a regido ainda mais beneficiada dois anos mais tarde, todavia, devido a uma
geada, os cafezais paulistas seriam dizimados e os precos internacionais do café dobrariam
(MERCADANTE, 1990). Santa Luzia do Carangola aproveitaria a maré favoravel e a
disponibilidade de terras com matas virgens para aumentar a producdo cafeeira.
Consequentemente, a comunidade ensaia um crescimento urbano e comeca a se destacar como
localidade de referéncia regional. Aproveitando a ocasiao de “desenvolvimento e transformacao”

da comunidade, a elite local ensejaria 0 desejo de emancipacao politica.

Em 07 de outubro de 1860, o povoado foi elevado a Distrito de Paz e incorporado ao
recém-criado Municipio de Sdo Paulo do Muriaé. Em 1862, foi elevado a Curato, filial da
freguesia de Tombos do Carangola, pelo Bispo de Mariana, Dom Antdnio Ferreira Vicoso. Em
02 de janeiro de 1866, o Distrito de Santa Luzia do Carangola foi elevado a Paroquia, condicao
conservada até 1878. Somente em 25 de outubro de 1881 a Vila de Santa Luzia do Carangola
foi elevada a categoria de cidade e designada para ser a sede do Municipio. Em 07 de janeiro
de 1882, foi instalado o primeiro governo Municipal. José Ribeiro de Almeida Tostes, Vereador
na Camara Municipal de Sdo Paulo do Muriaé, em nome do Governo Provincial, deu posse aos
07 (sete) vereadores eleitos (CARELLI, 2002).

O recém-criado Municipio possuia uma area com mais de 2000 Km2 que hoje
abrangem os municipios de Alto Caparad, Caiana, Caparad, Carangola, Divino, Espera Feliz,

Faria Lemos, Fervedouro, Orizania, Pedra Dourada, Sao Francisco do Gléria e Tombos.
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Flgura 32 Mapa do Mun|C|p|o de C Carangola (1923)
Fonte: MERCADANTE , 1990, p.102
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Apb6s 5 anos de emancipacao, em 10 de julho de 1887, um acontecimento merece
destaque, a chegada do primeiro “trem de ferro” da Estrada de Ferro Alto —Muriaé. Por ser ponto
final de uma ferrovia, praticamente o leste de Minas Gerais se convergiu para cidade. Tropas de
muares provenientes de varias regides do estado faziam de Carangola o seu ponto de contato
com 0s outros centros urbanos e a Corte (Rio de Janeiro).

Sobre a chegada do “trem”, Mercadante descreve:

Merece registro o fato ter chegado a Santa Luzia do Carangola o trem de ferro
com seus vagbes de mercadorias e passageiros. O contato estreito com a
capital do Pais, de onde partiram os jornais diarios, bem como viajantes, cujo o
papel foi crucial na mudancga de costumes (MERCADANTE, 1990, p. 70-71)
O desenvolvimento comercial proporcionado pela producéo cafeeira e o contato com
a Capital do Império, através da estrada de ferro que além de garantir o escoamento da producédo
cafeeira, trazia estimulo ao consumo de mercadorias da capital, proporcionou grandes
transformacdes, novos habitos, maior participacdo na politica e de politicos locais no Estado,

crescimento do nucleo urbano, com pracas, armazéns comerciais, hotéis, teatros, fabricas, etc.

Figura 33-Carangola 1896 - vista panoramica
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola (AHC/MMC)

Cabe destacar, nesse contexto, as transformacgfes provocadas pela abolicdo da
escravatura, a crise econdmica do final do século XIX e a mudanca de regime de Monarquia
para Republica, geraram mais problemas (crise de mdo de obra, coronelismos, queda dos

precos do café) do que solugbes ao desenvolvimento local.

Mesmo com o periodo conturbado do final do século XIX, a cidade que antes era
apenas um lugarejo, com poucas casas, alguns arruados e dois Largos (pragas), prosperou e
tornou-se um polo regional de comércio e um dos municipios com maior producéo cafeeira do
Estado (MERCADANTE, 1990, p.100).

No primeiro decénio do século XX, o municipio apresentaria feicbes sociais e

progressistas. Em verdade procurava-se a imitagdo do Rio de Janeiro, em cujos jornais e
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revistas a gente local inspirava-se. E nessa conjuntura de desenvolvimento urbano e social da
comunidade local, que podemos pontuar algumas iniciativas culturais no municipio, como a
criacdo de bibliotecas, teatros e um Parque/Jardim botanico, possivelmente influenciada pelos
ares do Rio, a Capital Federal, que cabe lembrar, que também estava sob a influéncia da ideia

de modernizacao e do progresso que ocorriam no mundo.

Seguindo os mesmos caminhos de ideais de ‘progresso ‘e de modernizagao urbana
ocorridos no Rio de Janeiro, Capital Federal; Belo Horizonte, Capital Estadual e Juiz de Fora,
centro comercial regional; o municipio de Carangola iniciou sua estruturacdo urbana, com a
construcao de prédios publicos, ampliagdo das ruas, jardinagem das pracas, instalacdo de

eletricidade, construcdo de pontes e a criacdo de um Parque Municipal.

As trés primeiras décadas do século XX foram de fato o periodo de “apogeu” do
municipio, fase de desenvolvimento econémico e social. A significativa participacao da cultura
cafeeira na balanca comercial do pais, sendo o municipio de Carangola um importante produtor
regional, proporcionou um desenvolvimento local expressivo: crescimento e reestruturagdo
urbana, com escolas, parques, teatros, saldes de festa, além da instalacédo de diversas fabricas,
casas varejistas, armazéns etc. O Municipio de Carangola apresentava-se como um grande

produtor cafeeiro e principal ponto de comércio regional.

Entretanto, essa prosperidade nédo durou pra sempre. E logo na década de 1930 o
municipio foi obrigado a abandonar o desenvolvimento para dar lugar a estagnacao. Tais
mudancas podem ser explicadas por alguns fatores externos e internos. Um desses fatores foi
a crise mundial de 1929 que dentre varias consequéncias, fez baixar o preco da saca de café de
200mil reis para 3 mil reis, de um dia para o outro. Sendo o café seu produto basico de
subsisténcia, o comércio carangolense entra em colapso, com uma onda de faléncias. A

producao cafeeira, principal base econdmica do municipio, entrou em crise.

Outro fator que influenciou no processo de crescimento e desenvolvimento local,
foram as disputas politicas municipais, que refletiam nas disputas estaduais. Com a Revolugéo
de 1930, algumas liderancas locais, ficaram praticamente excluidas e contrarias ao novo regime
politico, o que prejudicou e inviabilizou o crescimento e retomada local. Ndo podemos esquecer
gue em virtude das riguezas minerais do Estado de Minas estarem em outras regides, a Zona
da Mata, passou a figurar em segundo plano, o que refletiu no municipio. Além disso, a
construcao da rodovia BR 116 (Rio — Bahia), a 30 km da sede do municipio, somente contribuiu
para o crescimento das cidades por onde passava. Junto a isso, as sucessivas emancipacoes
dos Distritos retiraram da economia Carangolense os sustentaculos de renda. O comércio, que

antes era regional, ficou reduzido a condic¢é@o de local. As grandes firmas se viram obrigadas a
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reduzir ou encerrar suas atividades. Acrescida a isso, também as terras cansadas e de custo

elevado na sua recuperacgéo, provocaram o éxodo de muitos proprietarios locais.

Como Paulo Mercadante descreve “[...] A comunidade teve a sua estagnacgao
decretada, mas de pé ficou a estrutura cultural com fisionomia arquitetdnica e urbanistica, que
retrata o apogeu do café” (1990, p.137). Assim como, entre os moradores ficou a lembranca e a
memoria de um tempo marcante de desenvolvimento social e econémico, que definiu uma
identidade local da comunidade carangolense. O municipio S0 viria a se recuperar a partir anos
1950, apos a abertura politica e o aparecimento de uma nova configuracdo regional. Porém,

uma recuperacdo bem distante dos primeiros decénios do século XX.

E importe frisar que a breve descricdo histérica da ocupacdo do territério
carangolense, descrita nesse subcapitulo, se fez necesséaria para compreendermos como

ocorreu a formacao e as relagbes do processo identitarios dos moradores com 0 municipio.

3.2 O Museu de Carangola

Para iniciar o estudo de caso do Museu Municipal de Carangola, dividimos a
trajetéria histérica do museu em trés fases, pois, em nosso entender a instituicdo foi concebida
e percebida de forma diferente ao longo de sua histéria. O tempo, 0s grupos sociais e atores

envolvidos, bem como as diferentes concepcdes tedricas influenciaram em sua evolucao.

Como afirma Chagas (2009, p.61), o museu é produzido como um texto, por
narradores especificos que Ihe conferem significados historico-sociais diferentes, com
conteudos interpretativos. Assim, “As instituicdes museais tem a vida que lhes é dada pelos que

nela, por ela, e dela vivem” .

Foi nesse sentido que dividimos esse texto em trés fases, trés momentos impares
na histéria do Museu Municipal de Carangola. Destacamos que o mesmo Museu, nos trés
momentos analisados, recebeu denominagdes diferentes: 12 fase - Museu Historico-Geogréfico-
Cientifico Carangolense; 22 fase — Museu Historico Municipal e 32 fase — Museu Municipal de
Carangola. Esse seria, talvez, um primeiro exemplo da diversidade e concepgdes interpretativas

de seus narradores.
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3.2.1 A década 1950: a criacdo do Museu Historico-Geografico-

Cientifico Carangolense

A iniciativa de criacdo de um museu na cidade de Carangola comecou a ser
cogitada no inicio da década de 1950. Na ocasido, o Jornalista Jayro Motta Hosken escrevia
em um jornal local- “Jornal Folha da Mata”, sobre a importancia da criacdo de uma biblioteca
e um museu na cidade. Em 1952, durante a VIIl Exposi¢cdo Agro-Pecuéria, Industrial de
Carangola, foi organizada por José de Almeida Lima, entdo 1° Sargento Instrutor do Tiro de
Guerra 68, uma mostra de alguns objetos considerados histéricos em um dos pavilhfes da
exposi¢do. O acervo apresentado na mostra pertencia as residéncias de algumas familias da
cidade e de fazendas da regido. Alguns objetos apresentados foram: porcelana da extinta CIA
Industrial Carangolense, troncos de escravos, caixas de musica dos primeiros habitantes,
cartas de patente de oficial da Guarda Nacional de fazendeiros e similares. Segundo Carelli
(CARELLI,1976), apesar do pequeno numero de objetos, a mostra foi muito bem aceita pela

comunidade, gerando uma imensa curiosidade entre os visitantes.

Depois de nove anos da primeira tentativa de instalacdo do museu na cidade, foi
iniciada uma grande campanha para efetivar o projeto. Em 1959, com a posse do novo prefeito
Dr. Jose Carlos de Souza (PTB, gestdo 31/01/1959 a 31/01/1963), cujo programa de governo
tinha como objetivo a modernizacao e a estruturacao do municipio e especialmente “Valorizar
as iniciativas culturais a fim de recuperar o antigo prestigio dos idos de 1925” (FOLHA DA
MATA,1958, pp. 1). Nesse mesmo pleito eleitoral, o jornalista Jayro Motta Hosken®, um dos
primeiros a defender a ideia de criacdo de um museu e uma biblioteca no municipio, foi eleito
Vereador e assumiu o cargo de Chefe de Gabinete da Prefeitura de Carangola. A frente do
Jornal Folha da Mata, como Redator Chefe e colunista; representante do Poder Legislativo,

como Vereador e do Poder Executivo, iniciou uma campanha maci¢a em prol da Cultura local.

138 Jayro Motta Hosken nasceu em Carangola, Minas Gerais, em 03 de marc¢o de 1930. Filho de Hercilio Hosken e
Amélia Motta. Jornalista por profissao, filiado ao PTB — foi Vereador no periodo de 1958 a 1961, Secretario do
PTB/Vice Presidente do PSP- Chefe de Gabinete do Prefeito Municipal, Lider do Governo, Fundador e Diretor do
Museu Histérico Municipal de Carangola, fundador e Diretor do Teatro Amador de Carangola e Teatro Amador
Estudantil, Redator Chefe do Jornal Folha da Mata, Redator e Revisor de diversos outros jornais locais(“Reforma”,
Correio Carangolense”, “Sentinela Mineira e outros”).Foi membro da Associagéo Brasileira de Imprensa (ABI), do
Centro Brasileiro de Arqueologia e da Associacdo de Escritores e Artistas Americanos (Havana-Cuba), Consultor
Honoris Causa in Scienze Archeologiche do Instituto di Studi e Richerche di Paleontologia ed Archeologia de Palermo
(Italia),Membre d Honneur da Associagdo “Les Violetti Picards et Normands” de Paris, Franga; Membro do Centro
Cultural, Literario e Artistico (Filgueiras, Portugal); Alto Patrono do Museu de Histéria com medalha “Marechal
Rondom” (Rio); Socio Benemérito da Associagdo Social Santa Filomena(Rio);. Atuou ainda como Em 1964, Técnico
de Educacéo do Curso Superior de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional, Técnico em Assunto Educacionais do
MEC, Coordenador do Programa do Livro-texto do Ensino Superior, Secretario do Patriarca da Igreja Catolica
Apostdlica Independente no Brasil e Monsenhor da Igreja, etc. Faleceu em 13/09/2004.
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Figura 34-Jayro Motta Hosken -1959
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola (AHC/MMC)

Um dos projetos marcantes da gestdo, consistia na criagdo de um centro cultural
esportivo, no atual bairro Santa Emilia, proximo de dois colégios (Carangolense e Escola
Normal), da sede do Tiro de Guerra 68 e junto ao “Estadio 7 de janeiro” (hoje Estadio Municipal
“‘Roseni Soares”), seria instalado a Praga de Esportes, um Teatro, o Museu, e a Casa do

Estudante!®.

Sobre a instalacdo e a composicdo do Museu, Jayro Motta Hosken utilizou os
jornais para a conscientizacado da populacdo sobre a importancia da instituicdo como érgéo
educacional da cidade, ao mesmo tempo fazendo um apelo ao solicitar doacBes aos
moradores. Segundo o autor “é necessario que o povo compreenda a finalidade de um Museu
€ coopere com esta iniciativa, destinada a colocar nossa terra na vanguarda com sinénimo de
cultura, bom gosto e civilizagao de um povo” (FOLHA DA MATA, 20/02/1959a)

Em um dos artigos chamado “Museu Municipal. Uma campanha Meritéria”, o autor

escrevia:

De fato, a ideia do Museu Municipal, merece de todos os carangolenses que de
fato queriam dotar suas terras de um grande melhoramento, seu sacrificio
individual, aguardando a seus organizadores a aumentar o acervo ja existente.
Com novas doagbes. Qualquer um de nés tem sempre algum objeto curioso ou
antigo, espécie de reliquia de familia, que sempre esta destinado a ficar no
“fundo da mala” e com um pouco de desprendimento, pode ser legado ao
patriménio publico, pois 0 Museu é da cidade do povo, de todos nés!

Objetos de metal, madeira, porcelana, uma cadeira original, um chalé antigo, o

139Junto da instalacdo desse complexo esportivo e cultural, o governo municipal planejava a urbanizagdo do bairro
com o calgamento das ruas (paralelepipedos), a jardinagem e iluminagcdo, um pedido antigo dos moradores e
desportistas. (FOLHA DA MATA, 12/11/1959¢)
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relégio que foi do bisavd, podem ser doados ao Museu. Ali, com o nome do
doador, sera exposta a reliquia ao a (sic)curiosidade, sendo patriménio de todos.
(FOLHA DA MATA, 20/02/1959a. Grifo nosso).

Ainda em outro artigo defendia:

[...]j& me dispus correr as casas de meus amigos, nesta campanha nova e para
mim muito agradavel, de enriquecer o patriménio cultural de minha terra. E aqui
estou escrevendo para meus leitores, este bilhete, para que eles também nos
ajudem a desenvolver o Museu com suas doagdes. O Museu nao pertence a
ninguém. E da Prefeitura, portanto, pertence a cidade. E nosso, pois. E chegou
0 momento de revolver os sétdos, os alguns, os guardados de familia, a mala
do bisav6 cada um de nds por sua vez concorrendo com um objeto para o Museu
da Cidade. [...]JE o Museu precisa de vocé, e nds sabemos que vocé vai dar uma
reviravolta nos baus (Folha da Mata 28/05/1959b)

E sobre o tipo de acervo, continua:

[...] Moeda antiga, um leque da bisavd, um lampeao (sic) do tempo do onga, um
jornal, de mais de 30 ano, garrucha de encher pela boca, passaro empalhado,
colecdo de borboleta, algema de escravo, porcelana da Industrial, retrato do
fundador da cidade, colegao de selo, telefone de manivela, sera que vocé nao
tem isso nos seus trastes que possa doar ao Museu? E mdével, antigo, jarro com
bacia de lavatério, uma vitrine interessante, moedas estrangeiras, joia, espelho
bisoté, tudo isso da ideia de interesse, de Museu.”(Folha da Mata 28/05/1959b)

E importante observar que a campanha de doacéo, ndo se limitava a um acervo ou
determinadas coleces e tipologias, bem como nao se fechava em apenas objetos de pessoas
ilustres ou com significados de preciosidade e reliquias, ligadas a histdria da cidade. Aceitava-
se de tudo e de todos, da prefeitura, de escolas, de instituicbes, de empresas, de particulares
e outros. A principio, a aquisicdo nao partia de nenhum critério definido, podendo um objeto
curioso, interessante, historico, original, cépia etc. Um exemplo desse ecletismo de acervo e
de doacdes pode ser exemplificado em uma das notas de agradecimento de doacéo publicadas
na edi¢cao do Jornal Folha da Mata de 8 de setembro de 1959, com o titulo de “Particular doa
objetos”:

Também o sr. Lanny Calito, jovem académico e residente durante anos na
Bolivia, fez entrega ao vereador Jayro Motta Hosken, de dois interessantes
bonecos tipicos da Bolivia como sua espontanea contribuicdo para o Museu
Municipal. Da parte do vereador Jayro Motta Hosken foram ofertadas ao acervo
do Museu diversas pecas antigas em marfim, madeira e bronze. Continuam as

doagdes, aguardando a boa vontade daqueles que podem fazer do Museu um
centro de recreacgéo, estudo e cultura. (Folha da Mata, 8/8/1959d)

Entretanto, diante das promessas de doag¢des, Jayro Hosken, organizador e diretor

provisorio, define as se¢des em um artigo intitulado “Museu necessita de seu Concurso”:

Qualquer doacao podera ser feita ao Museu que comportara as seguintes
secgbes: numismatica, filatelia, taxidermia, histéria natural, histéria, geografia,
arqueologia, mineralogia, pintura, desenho, bibliografia, arte doméstica, folclore,
entre as principais. Citam —se entre outras as seccdes de mobiliario, arte sacra,
ceramica e arte aplicada. (FOLHA DA MATA, 11/6/1959c)
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A institucionalizagdo do Museu, na estrutura da prefeitura de Carangola ocorreu
dentro de um contexto de reestruturacéo do 6rgao Executivo. Em 1959, pela Lei Municipal N°
198 - Dispde sobre a estrutura administrativa do Municipio, foi criado dentro do Orgéo de Linha
(setor): 1l Servico de Educacao e Cultura, no Artigo 10, as seguintes sec¢des:

a) Seccao de Administracao;

b) Seccéo de Biblioteca;

¢) Seccao de Inspetoria Escolar;

d) Seccdo de Museu Municipal;

e) Seccao de Arquivo Histérico e Geografico;
f) Seccdo do Cinema Educativo.

A criacdo do Museu Municipal, se deu pela Lei Municipal n® 205 de 14 de maio de
1959, de autoria do ent&o Vereador e Diretor do Museu, Jayro Motta Hosken e sancionada pelo
Prefeito Municipal de Carangola José Carlos de Souza (Cf. cépia da Lei no anexo 2). O Museu
foi criado anexo ao Arquivo Histérico Geografico Municipal, como secao independente, com

denominacao de “Museu Histérico-Geogréafico-Cientifico Carangolense.
A lei de criacdo do Museu e Arquivo determinava:

Art. 1°- Fica criado, anexo ao Arquivo da Prefeitura, o Arquivo Histérico-
Geografico Municipal.

Art. 2°- Ao Arquivo Histérico-Geografico Municipal serdo recolhidos e
catalogados todos os documentos fotografias, mapas, plantas, materiais e hinos
de conteudo historico-regional, na obtengédo das quais o Executivo empregara
todos os meios ao seu alcance.

Art. 3° Ao Arquivo Histérico competira ainda manter intercambio de dados,
informacgdes, documentos/ com o Instituto Geografico e Histérico de Minas
Gerais, Biblioteca Nacional, Arquivo Publico Mineiro, Instituto Mineiro, Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, Museu Histérico Nacional, Museu Nacional
de Teatros e outras entidades congéneres.

Art.4°- Ficara adstrito ao Arquivo, como secgdo independente, o Museu
Historico-Geografico-Cientifico Carangolense, com Diretoria propria, eleita por 4
anos, podendo ser reconduzida.

§Unico — Para a manutengédo do Museu, podera a Diretoria em suas disposigdes
estatutarias, incluir a categoria de socios contribuintes, podendo receber
doacdes e legados de objetos considerados de valor estimado ou histérico.

Art. 5°- O Arquivo sera dirigido e orientado por uma Diretoria composta de 5
membros de livre nomeagao do Poder Executivo, recaindo sempre em pessoas
de reputacdo ilibada e que tenha com trabalhos ligados a nossa histéria, ou
nestes interessados e, de preferéncia, estranhas ao quadro da administragédo
Municipal.
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§1°- A Diretoria do Arquivo Histérico sera composta de 1 Diretor e 4
Conselheiros, com fungdes gratuitas e consideradas Servigo Publico Relevante.

§2° - Os trabalhos da Diretoria do Arquivo obedecerdo ao Regulamento por ela
organizado e submetido a aprovagao do Prefeito.

§3°- Por indicagéo da Diretoria do Arquivo, o sr. Prefeito Municipal concedera
Diploma de Mérito a todos aqueles que por qualquer motivo, contribuirem para
a organizagao do Patrimdnio do Arquivo ou do Museu.

Art. 6°- Aos estudiosos da matéria sera permitido livre acesso e consulta a
documentagéo geral, vedada porém, a retirada do Arquivo, salvo em casos
excepcionais.

Art.7°- Fica o Sr. Prefeito Municipal autorizado a dispender CR$ 5.000, 00 (cinco
mil cruzeiros) destinado a cobrir pequenas despesas forgadas na coleta de
dados, a qual sera reforgada nos exercicios subsequentes.

Art. 8°- Revogam-se as disposi¢des em contrario, entrando esta Lei em Vigor na
data de sua publicacao.

Carangola, 14 de Maio de 1959
José Carlos de Souza
Prefeito Municipal

(CARANGOLA, Lei Municipal n° 205, 14 de Maio de 1959. Carangola, MG)

A lei de criac@o do Arquivo e Museu determina, superficialmente, algumas funcdes
das instituicdes. No caso especifico do Arquivo, faz uma definicdo do que deveria ser a
constituicdo do acervo: fotos, plantas, documentos... (Art. 2°) e quais 0s principais 6rgaos de
intercambio. Na manutencado e direcdo de ambas as instituicbes, as funcdes deveriam ser
gratuitas e a escolha de “livre nomeacao do Poder Executivo, recaindo sempre em pessoas de
reputacao ilibada e que tenha com trabalhos ligados a nossa historia, ou nestas interessados
(sic).E de preferéncia, estranhas ao quadro da administracdo Municipal’. (CARANGOLA, Lei
Municipal n° 205, 14 de Maio de 1959. Carangola, MG)

Esse aspecto demonstra uma concepgao que, para dirigir ou atuar em tais 6rgaos,
ndo era premissa uma qualificacdo profissional, pelo contrario, bastava ter interesse no
assunto, ser de “reputacéo ilibada” e sem vinculo profissional com a prefeitura. Os interessados
e envolvidos com o patriménio do museu e arquivo, teriam como retorno o reconhecimento
meritério (Diplomado pelo prefeito) e considerados seus feitos como “Servigo Publico

Relevante”.

E importante observar que o Museu foi criado no mesmo momento de cria¢do de

outras instituigbes publicas e privadas da cidade (biblioteca, escolas, Carangola Ténis Clube
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etc.), de grandes obras de infraestrutura, pavimentacdo da estrada entre Carangola e
Fervedouro, etc.

Foi nesse periodo que foram instituidos a data do “Dia do Municipio” (7 de

janeiro)!*° e os Simbolos Municipais (Brasdo, Bandeira e Hino)..

HINO OFICIAL DO MUNICIPIO DE CARANGOLA (b)
a Letra, Musica e Orquestragio de Camillo Filho

Rico Solo, ricas fontes
Com pureza_de cristal. . .
Verdes vales, verdes montes
Formam um todo especial

Com tal porte, tal moldura,
Tua imagem nio se esquece
Tens magia que perdura,
Tens encanto que embevece

ESTRIBILHO

Cidade hospitaleira,
Laboriosa e gentil...
Fascinante feiticeira,
Joia rara do Brasil (Bis)

Carangola, Carangola,
Foste a teia de meu ninho
E és a luz, a grande Escola

Que norteiam meu caminho.

Es pio farto sobre a mesa,
Es a graca dos saldes...

Que cativa os coragdes

ESTRIBILHO

Cidade hospitaleira,
Laboriosa e gentil...
Fascinante feiticeira,
Joia rara do Brasil (Bis)

Esta terra providente
Tem notoria tradigdo
Pela Pitria espalha gente
De talento ¢ projedo

Carangola, segue em frente
Esta bela trajetoria

Pois teus dotes sdo semente
Para as péaginas da historia

ESTRIBILHO

MiRé D6 FaLaDé Si...
Fascinante feiticeira,
Joia rara do Brasil (Bis)

E dai a real beleza

Figura 38-Hino(a), Brasao(b) e Bandeira(c) Oficiais do Municipio de Carangola
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola (AHC/MMC)

Este contexto, pode ser relacionado a reestruturacdo municipal, com a entrada do
novo prefeito e o projeto de modernizacdo da cidade e de alguns incentivos estaduais e
federais. Além disso, podemos perceber através dos jornais locais desse periodo, que o
municipio de Carangola participava ativamente das Reunifes Oficiais de Turismo de Minas
Gerais. Havia entre os gestores municipais uma forte expectativa em inserir a regido como
centro turistico do Estado. Inclusive foi ha ocasiao da primeira Reuniao Oficial de Turismo de
Minas Gerais, que Carangola participou com uma comissdo para apresentar o projeto de
criagdo do Parque Nacional do Caparad e para o aproveitamento das “Aguas de Fervedouro”

como instancia hidromineral.

Nos anos 50, a cidade de Carangola, apresentava-se como um importante centro
politico e social da regido, era um polo de cultura e tradigao, a “Sociedade Carangolense” se

destacava entre os municipios vizinhos. O prestigio de seus representantes politicos, junto aos

140 A data de 7 de janeiro de 1882, corresponde a data de emancipacdo politica do Municipio de Carangola e
instalacéo da primeira Camara Municipal.

141Em 2005 Os simbolos oficiais do Municipio (Bandeira e o Brasdo de Armas), foram modificados pela Lei Municipal
n° 3.550/2005. Carangola. MG

142



governos Estadual e Federal, proporcionou varias transformacgdes urbanas e na infraestrutura

do municipio.

Um exemplo da expressividade politica e social desse momento pode ser ilustrada
pela inauguragcéo de um dos clubes sociais da cidade, que em 1954, na inauguracéo oficial do
Carangola Ténis Clube, tiveram como convidados de honra a presenca de Juscelino
Kubitschek, na época Governador do Estado de Minas Gerais e Tancredo Neves, na ocasiao
Ministro da Justica e Negdcios Interiores; além de diversas outras autoridades e importantes
personalidades da cidade e regido como exemplo o ator Procépio Ferreira, a intérprete Lia
Salgado, o escritor e ator Alvaro Moreira, escritor e jurista Paulo Mercadante, o escritor e pintor

Funchal Garcia e outros.

Retomando o periodo da mobilizacéo de criacdo do Museu, é importante lembrar
gue neste periodo aconteciam grandes mudancas sobre o papel dos museus na sociedade,
suas relacdes com a educacdo, bem como a realizacdo de dois grandes eventos do campo
museoldgico brasileiro (1° Congresso Nacional de Museus, em Ouro Preto, no ano de 19564
e 0 Seminario Regional da Unesco sobre a Funcéo Educativa dos Museus, no Rio de Janeiro
em 1958)3,

E curioso que mesmo com a proximidade do local e das datas dos eventos (Ouro
Preto-MG e Rio de Janeiro, 1956 e 1958) e dos debates nacionais sobre os museus, em nossa
pesquisa, ndo encontramos nenhuma referéncia ou citacéo a respeito dos eventos e diretrizes
para os museus. Buscamos exaustivamente nos jornais locais e documentos relacionados,
alguma referéncia ou citacdo, mas nada foi encontrado. Apesar de ndo termos encontrado
referéncia concreta, ao analisarmos a concepcao e a estruturacdo do MMC identificamos a
inspiracdo nos conceitos adotados pelo MHN. Um caminho que poderiamos percorrer para

tentar identificar a ideia da criagcdo do Museu com a influéncia do panorama nacional, estaria

1420 | Congresso Nacional de Museus foi realizado no periodo de 23 a 27 de julho de 1956, na cidade de Ouro Preto,
MG. Organizado pelo SPHAN em parceria com o Comité Nacional do Internacional Council of Museums (ICOM) e
teve como principal objetivo estudar e sugerir solu¢des para os problemas de museografia, contudo nas 6 comissdes
formadas (Museus de Ciéncia, Antropologia, Arte, Histdria, Arquitetura e Educacéo e Generalidades) foram discutidos
e propostas varios assuntos e projetos para campo museoldgico. (Correio da Manhd, 02 de ago. 1956).

143 O evento foi patrocinado pela UNESCO e pelo ICOM em parcerias com profissionais de museus e autoridades do
Brasil. No periodo de 07 a 30 de setembro de 1958, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, juntamente com
o Il Congresso Nacional de Museus, o0 evento contou com a participacéo de personalidades como Heloisa Alberto-
Torres, entdo presidente do Comité Brasileiro do ICOM, Georges Henri Riviére, José Maria Cruxent e representantes
de instituicbes museoldgicas de mais de vinte paises. Nesse evento foi discutido diversos aspectos relativos a
museologia, no entanto, o encontro destacou a ideia de que os museus possuem finalidade educativa, que deve ser
enfatizada pela instituicdo. Para exercer seu papel educativo os museus deveriam contar com um especialista em
educacgédo (o “pedagogo do museu”) ou, na falta deste, com um profissional de museus que pudesse substitui-lo
(BRASIL, 2012). O documento final do Seminario, ficou conhecido por Declaracéo do Rio de Janeiro.
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na concepgdo do museu como um 6rgdo educativo, além da ideia e divisdo das secdes e

tipologias de acervo propostas — influenciadas pelo MHN.

Com a regulamentacéo e criagdo do Museu, Jayro Motta Hosken assumiu como
primeiro Diretor da instituicdo. Em junho de 1960, ocasido da XVI Exposicao Agropecuaria
Industrial de Carangola, foi aberto ao publico de forma provisoria, localizado nas salas embaixo
das arquibancadas do Estadio Municipal “7 de janeiro” (atual Estaddio Municipal Roseny
Soares).

Figura 39-Estadio Municipal “7 de janeiro” (atual Estadio Roseny Soares) década de 1960.
Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=445611895606134&set=pb.100004719822966.-
2207520000.1445186567.&type=3&permPage=1

Sobre a tipologia do acervo, quantidade de pecas, concepgao expositiva, registros
e demais informagBes sobre a abertura e funcionamento do museu, nesse periodo,
infelizmente n&o foi possivel verificar, pois praticamente ndo existem informacdes e dados a
respeito. Segundo Carelli (1987) a maioria das pegas expostas na ocasido da abertura
desapareceram por motivos diversos. As salas onde ficava o acervo eram de livre acesso,
utilizada para outras fungdes e frequentadas por pessoas estranhas ligadas aos times locais e
mesmo funcionarios da prefeitura. Sem um responsavel diretamente pelo acervo, os objetos e
registros foram aos poucos sumindo. Infelizmente n&o existe sequer um registro ou catalogo
do acervo dessa época.

Durante os anos 1960, as atividades do Museu ficaram praticamente paralisadas,

sendo desativado em 1968. O que restou do acervo foi levado para arquivos e depdsitos da
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prefeitura. E importante ressaltar que nessa década, Jayro Motta Hosken, um dos principais
idealizadores do Museu, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde assumiu o cargo de Técnico de
Educacdo do Curso Superior de Biblioteconomia da Biblioteca Nacional. Retornando ao
municipio de Carangola, somente no final da década de1970.

Durante a administragdo municipal do Prefeito Jodo Ubaldo da Silva (1971/1973)
tomaram-se algumas providéncias em prol da reinstalacdo do Museu. Data desse periodo a
aquisicao dos balcdes vitrines, fabricados em 1915, para a Drogaria Santa Izabel, extinta em
1969. Foi possivel reunir um pequeno numero de pecas, expostas nos balcdes vitrines, nos
fundos da Biblioteca Municipal. Ndo sendo aberta a visitacdo publica, logo foi desativado
(CARELLI, 1981a). A ideia e a campanha para reinstalar o Museu sé ganharia novo félego, no

final dos anos 1970, com a aproximacdo da comemoracao do centenario do municipio.

3.2.2 Os anos 1970, 1980 e 1990- a instalagao e organizagao do “Museu

Historico Municipal”

A segunda fase da historia do Museu de Carangola pode ser dividida em dois
momentos, bem distintos: o primeiro € marcado pela tentativa de reativagéo ou implantacao e
organizacdo do Museu e a segunda, pela consolidagcdo do projeto e funcionamento da
instituicao.

Como ja foi descrito anteriormente, o Museu Histérico-Geografico - Cientifico
Carangolense foi criado em 1959 e devido a fatores diversos foi desativado em 1968 e pouco foi
feito para reativa-lo no inicio dos anos 1970. Contudo, a ideia de implantacdo do Museu nao
acabou. Em meados dos anos 1970, uma nova campanha com novos e “antigos” atores
retomam a empreitada. Em fevereiro de 1976, era publicada na primeira pagina do jornal Gazeta
de Carangola, um artigo cujo titulo era “Ideia para um museu em Carangola”. Nesse artigo,

Rogério Carelli'**, descrevia as tentativas de abertura e organizagdo de um Museu na cidade

144 Rogério Carelli nasceu em Carangola, Minas Gerais, em 17 de marc¢o de 1936. Filho de Frederico Carelli e Elvira
Barros Carelli. Historiador e Professor de Ensino Superior na Universidade do Estado de Minas Gerais é PGs
Graduado em Histdria contemporanea. Foi chefe do Departamento de Histéria, da antiga Faculdade de Filosofia
Ciéncias e Letras de Carangola, entre 1987 e 1989. Foi o professor responsavel pela cadeira de Historia
Contemporanea da Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Carangola. S6cio Correspondente do Instituto
Histdrico Geografico de Minas Gerais, J& ministrou diversas palestras acerca da Historia de Carangola e ja publicou
diversos trabalhos sobre o municipio, dentre os quais, destacamos: Sinopse Historica da Comarca de Carangola,
Anais da Camara Municipal de Carangola (Volume 1 e 2), Efemérides Carangolenses 1927-1950 (obra particular
editada). Foi organizador e primeiro Diretor do Museu Histérico Municipal de Carangola de 1981 até 1990, Membro
do Conselho Deliberativo do Patriménio Histérico Cultural de Carangola. Redator e colunista do jornal “Gazeta de
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nos anos 1950, ao mesmo tempo, tentava conscientizar a populacdo da importancia de se
cultivar a memodria local através de um “Museu Histérico” e do patriménio ainda existente no

municipio. Carelli exemplificava:

Em Carangola ainda podemos contar com a manuten¢cdo de um valioso
patriménio ora mantido por instituicbes e pessoas. Entre os portadores deste
patriménio podemos citar: a Cole¢cado de Jornais doados por Elias Gongalves
Filgueiras Junior, antigo editor do Jornal “O Americano” em 1887 a 1889,
pertencente a Sociedade Beneficente 21 de Abril, e constantemente atualizada
até os dias atuais (...); Os livros de Atas da Camara Municipal de Carangola,
encadernados em 1938 por iniciativa do Prefeito Waldemar Soares ora incluidos
na Biblioteca Municipal.

Os Livros de Tombos da Paroquia de Santa Luzia do Carangola, onde os
primitivos Vigarios escreviam comentando os fatos da época.

E as cole¢des de fotografias antigas da cidade, de propriedade do Snr. Rogério
Carelli. A sua colegao conta atualmente com 300 valiosas fotografias sendo a
mais antiga de 1896]...] (CARELLI, 1976a, p.1)

Ainda no artigo, defendia o autor que, para a formagdo de um Museu, fator
preponderante a qualquer cidade que tenha pretensdes de futuro através de Turismo, seria
necessario, em primeiro lugar, um trabalho no sentido de conscientizar a comunidade, na
manutencdo do acervo existente e conhecido. E propunha como uma das primeiras ag¢des a
microfilmagem dos jornais e documentos, alegando a precauc¢ao aos possiveis danos, como

incéndio, destrui¢cao por cupins ou outros eventuais problemas. (CARELLI, 1976a)

Em relacao as fotografias, propunha a colaboragao, principalmente das “familias
tradicionais” que residem fora da cidade, que emprestassem suas fotos para serem copiadas,
ampliadas e transformadas em slides. A justificativa do autor pelo interesse nas fotografias das
familias que mudaram da cidade estava na seguinte questao: “estas fotos a medida que o tempo
passa, perdem o seu valor afetivo, e sdo relegadas ao abandono, cumpre entdo salvar estas

parcelas que ha possibilidade de serem salvas ou copiadas”. (CARELLI, 1972a).

Para o autor, a importancia de um acervo histérico para uma cidade turistica,
representa um patriménio de grande valor. E importante pontuar que, nesse periodo, o municipio
de Carangola, pretendia como estratégia de desenvolvimento local, inserir-se como uma cidade
turistica na regido da Zona da Mata Mineira, a instalagdo e presenca de um “Museu da Cidade”,

seria uma importante atragao aos visitantes.

Em julho de 1976, Rogério Carelli, em um segundo artigo publicado na Gazeta de

Carangola’. Recebeu diversas homenagens e condecoragdes como exemplo a “Medalha Santos Dumont no grau
Prata” e a “Medalha de Honra da Ordem do Mérito Educacional” do Governo do Estado de Minas Gerais.
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Carangola — “Projeto do Museu Carangolense”, esbo¢ca um projeto para organizagdo e
implantacdo do “Museu Histérico” na cidade. Na proposta definia as seguintes diretrizes:
Iniciativa; Localizagdo; Arquitetura Ideal para o prédio do Museu; Extensdo Historica e

Geografica e Objetos que poderiam constituir o acervo de Exposigao.

Esse projeto “pomposo™#® como foi denominado pelo proprio autor, chamou a
atengao e impressionou os moradores da cidade. Entretanto, o projeto ndo saiu do papel, ficando
apenas no desejo, nao surtindo efeito na opinido publica até os anos 1980. No inicio de 1980,
com a aproximacao da Comemoragao do Centenario do Municipio, uma nova mobilizagao para
implantar o Museu acontece. Rogério Carelli, novamente tenta conscientizar a populagédo da
necessidade de um Museu na cidade. Retomando o projeto de 1976, publica uma sequéncia de
artigos no jornal a Gazeta de Carangola com o titulo: “Sugestéo para organizagdo de um Museu
em Carangola”. Nas edi¢cdes de 17/01/1981, 31/01/1981, 07/02/1981 e 14/02/1981 faz um

detalhamento do projeto de organizagao do Museu.

Sobre a primeira diretriz do projeto - “Iniciativa”, o autor propunha que o “Museu
deveria ser de carater particular sem dispensar a orientagdo do Instituto Histérico Geografico
Nacional”. (CARELLI, 1976b) O Museu seria criado e administrado por uma Fundacdo ou
Sociedade de Carater Cultural. Argumentava que seria inviavel a criagcéo pela prefeitura, pois
constituiria “mais um encargo financeiro para o Erario Municipal, sempre sobrecarregado e

insuficiente”.

Temo que aventar, que um Museu nao produz renda para si € sim para a cidade
onde o mesmo esta localizado. Dos 727 municipios mineiros, talvez haja 8, que
dispébem de um Museu qualquer, com excecdo do Ouro Preto e Mariana.
Portanto um Museu em Carangola, seria o unico do Sudeste Mineiro” (CARELLI,
1976b).

Ainda sobre a viabilidade e importancia sobre tal iniciativa e justificando as criticas

da “pomposidade” do projeto, escreve:

Realmente, ndo temos nenhum Pao de Acgucar, Dedo de Deus, Itatiaia, Pico da
Bandeira ou algo equivalente. Ndo temos nenhum lago, represa ou extenséo de
agua interessante. Nossas cachoeiras séo bonitas, mas ndo chegam a constituir
atracédo turistica. Em face a tanta caréncia, o negdcio € partir para criar algo
atrativo: um Museu Histérico, com Parque em torno”.(CARELLI, 1981a)

O segundo item tratado no projeto- “Localizacao” - propunha que o “local ideal” para
a instalagdo do prédio do Museu ndo deveria ser no perimetro urbano e sim, na regiao
suburbana, onde o prédio poderia ser construido numa area arborizada, com grandes arvores

ou espécimes exoticos, mas que ndo carecessem de cuidados constantes. Nessa proposta,

145 O autor argumenta que ao lancgar a ideia de um Museu na Cidade, em um dos nimeros do jornal Gazeta de
Carangola. Alguns moradores, acharam louvavel a ideia, no entanto, consideraram-na “pomposa demais”.
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identificamos como modelo o Museu “Mariano Procopio”. (CARELLI,1976b). Argumentava ainda,
no primeiro artigo publicado em 1981, que a instalacdo de museus em casas velhas, ou antigos
solares, so é tolerada quando o prédio tem algum valor histdorico, por sua arquitetura ou pelo uso

que teve durante sua existéncia. E exemplifica:

O Museu <<Santos Dumont>> foi instalado na Fazenda Cabangu, pelo fato do
grande inventor ter nascido naquele imével. O Museu Histérico de Belo
Horizonte, organizado pelo historiador Abilio Barreto, foi instalado numa velha
sede de fazenda, pelo fato de ser a Unica construgao que restou do antigo Arraial
de Curral Del Rei. Esta povoacgao foi demolida, para constru¢do da atual cidade
de Belo Horizonte. (CARELLI, 1981a).

Mesmo nessas construcdes de valor historico, adverte que nao se constituem
“‘instalagbes ideais, pois a seguranga contra roubos e incéndios, sdo preocupagoes perenes de
todos os museus” [...] Além disso, os Museus séo instituicdes que sempre aumentam, carecendo
de espaco permanentemente. (CARELLI, 1981a). Um terceiro item apresentado no projeto,
consistia na — “Arquitetura ideal”. Na concepc¢ao de Carelli, o Museu deveria ser idealizado nos
padrbes europeus, a exemplo do Museu “Mariano Procépio”. O prédio seria composto por um
vasto saldao, com salas de exposi¢des, dispostas em torno do mesmo. Para o autor, ndo era
recomendavel a construgao do prédio em estilo colonial brasileiro, pois apresentaria caréncia de
luz interior e, também, ndo era “admissivel em hipotese alguma” a construgdo em estilo moderno
para instalar um Museu Histérico”. Em sua opinido, a arquitetura ideal para o Museu de carater

histdrico, seria “Renascenca italiana, Barroco europeu, etc.” (CARELLI,1976b; 1981a)

A “Extensao Historica e Geografica”, quarto item do projeto, determinava que por
principio, o Museu colecionaria quaisquer pegas que tiveram relagdo com a area geografica, a
qual constituia o Municipio de Carangola em 1882(ano de emancipacao politica). Dessa forma,
poderiam ser colecionados objetos e documentos dos atuais municipios de Tombos, Divino,
Orizania, Espera Feliz, Faria Lemos, Pedra Dourada, Sdo Francisco do Gloria, Caparad Caiana
e dos distritos dessas cidades. O que elevaria o Museu Histérico de Carangola, ao carater mais

regional do que simplesmente da cidade.

O dultimo item do projeto consistia na “Composi¢cdo do acervo de exposicao”. A

premissa inicial defendida pelo autor determinava que:

Museu nao é depdsito de coisas velhas ou em desuso. O objeto exposto € uma

prova material da histéria. Por isso, os objetos destinados a um Museu em
Carangola, teriam que ter alguma relagcdo com a nossa Histéria. Néo
interessariam outros objetos, por mais valiosos ou curiosos que fossem. Nao
sera por ser simplesmente antigo, que uma imagem barroca de madeira, vinda
de outra cidade, ou um velho pildo oriundo de outro Estado, que servirdo para
formar o acervo. A conotacgao histdrica € imprescindivel. (CARELLI; 1981a)

Na proposta de formag&o das colecgdes, Carelli dividiu o acervo em 14 sec0es,

apresentando exemplos dos possiveis objetos que as constituiriam:
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1. MOVEIS - Pecas de Mobiliario usado pelos primitivos habitantes, tais
como, mesas, cadeiras, camas, guarda lougas, guarda roupas, bancos, arcas, espelhos
com molduras artisticas, velhos reldgios, pianos etc. A preferéncia recairia sobre as
pecas que se destacassem pelo valor artistico, como pelo proprietario primitivo. Exemplo:
objetos que pertenceram ao Bardo de Sao Francisco do Gloria.

2. ROUPAS- Fardas de Oficial da Guarda Nacional, vestuarios
reconstituidos ou originais, usados nos antigos Congados, Corddes Carnavalescos,
uniformes dos primitivos colégios de Carangola etc.

3. ARMAS- Espada de Oficial da Guarda Nacional, armas de fogo, espada
usada nas “cavalhadas”, espingardas fabricadas por ferreiros locais, sempre mostrando
um aspecto curioso qualquer.

4. IMAGENS RELIGIOSAS- Imagens barrocas ou nao, ainda existentes nos
Oratérios e nas Capelas rurais, e objetos de veneragao, ora em desuso. Em principio
devera provir de algum templo de Carangola.

5. UTENSILIOS- Rocas de fiadeira, pildes, troncos de escravos, ferramentas
ou maquinas simples empregadas antigamente. Objetos de uso de antigos Padres,
Juizes, Prefeitos, 12 maquina de escrever, 1° radio, velhos fonégrafos, etc.

6. UTENSILIOS INDIGENAS- Objetos empregados pelos primitivos
silvicolas que outrora habitaram o Carangola, machados de pedra, panelinhas de
ceramica indigena, restos fosseis, etc. Incluindo pegas de ceramica, armas que fossem
encontradas no sitio do cemitério indigena de Ponte Alta. As 3 Unicas mumias existentes
no Museu do indio do Rio de Janeiro, que foram retiradas em 1927 em Ponte Alta.

7. MAQUETES- Maquete do perimetro urbano de Carangola, como era em
1896, numa reconstituicdo baseada na vista panoramica da cidade. Maquete, como era
em 1910. Maquete do antigo Parque da rua Marechal Deodoro, como era em 1905.

8. AMPLIACAO DE FOTOGRAFIAS ANTIGAS DA CIDADE.

9. AMOSTRAS DE PEDRAS E MINERIOS DESTA REGIAO.

10.ANIMAIS EMPALHADOS- Exemplares da Fauna que existia em
Carangola.

11.PINTURAS- De artistas carangolenses, ou que residiram em Carangola.

12.RETRATOS- De pessoas que, de uma forma ou de outra se tornaram
credoras de figurarem em nossa Histéria.

13.VEICULOS- Locomotiva semelhante a empregada pela E.F. Alto-Muriahé.
Carruagens Vitéria (trolley) semelhante as que pertenceram aos Srs. Francisco Brum,
Padre Las Casas, Dr. Jonas de Faria Castro, Severino Fraga e Carlos Mondaine. Carro

Blindado “Carangola” fabricado pela Firma Pistono & Irmao, empregado na Revolugéo
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de 1930, que se encontra no Museu “Ari Parreiras” em Niteroi RJ. Automével Peugeot
1913, vermelho, semelhante ao 1 automével que chegou a Carangola. Reprodugdes de
Veiculos em desuso como o Carrocao de 4 rodas, Carrocga funeraria do “vai e volta”, etc.
Obs.- Dada a magnitude dessa arte, serviriam reprodu¢des numa escala
reduzida, sem contudo chegar a miniatura.
14.ACERVO DO ARQUIVO-

1. Biblioteca - especializada em Zona da Mata Mineira.

2. Filmes - todo e qualquer filme sobre Carangola.

3. Gravacgdes- gravagao em fita, de canticos empregados outrora e
atualmente, Tendas espiritas, Escolas de Samba, antigos reisados Congados,
Ranchos Carnavalescos desta cidade, Blocos, Bandas de Mdusica, cantores
locais, discurso de autoridades, etc.

4. Microfilmes - uma sec¢ao de microfilmagens de Jornais antigos de
Carangola, Atas da Camara Municipal, Livros do Férum local, publicagdes e
outros documentos interessantes para a Historia Local.

5. Partituras Musicais- cole¢des de Partituras de musicas compostas
por carangolenses, usadas na igreja, festejos populares, folcléricos e Bandas de
musica(CARELLI; 1976b, 1981b,1981c,1981d).

Em entrevista sobre a concepcao do projeto de implantacdo do Museu de Carangola,
guestionamos ao professor Rogerio Carelli, de onde tirou as ideias, os modelos, as praticas e
gue autores o influenciaram na organizacdo o museu? Perguntamos ainda se ja havia ouvido

falar em Gustavo Barroso? Em sua resposta argumentou que:

No periodo que estive prestando o servigo militar na cidade de Juiz de Fora, o
quartel era ao lado Museu Mariano Procépio, nos momentos de folga ficava no
museu por horas. Ao retornar para Carangola, ingressei na faculdade, no curso
de Histéria, como ja gostava do assunto me encantei ainda mais pelos
museus.”5,

Quanto ao questionamento de seu conhecimento sobre Gustavo Barroso, relatou
gue o mesmo ja havia vindo a Carangola em 1936, em uma Campanha Integralista, e que a

noticia dessa visita constava em seu livro “Efemérides Carangolense”:

09/11/1936 — Chegava a esta cidade o escritor Gustavo Barroso, ex-Presidente
da Academia Brasileira de Letras e figura de projegéo no cenario intelectual do
pais. A vinda do ilustre literato a Carangola, tinha como objetivo, pronunciar as
21:00h. no Cine Teatro Brasil, uma conferéncia de propaganda da Agéo
Integralista Brasileira. Durante sua permanéncia, fez questéo de visitar a Escola
Normal Artur Bernardes, o Instituto Propedéutico Carangolense e o Ginasio

146 Entrevista concedida ao professor Eduardo Pimentel, 17 de maio de 2015. Carangola MG
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Municipal Carangolense. (CARELLI, 2002.p.498-499)

Além de Carelli, Jayro Hosken, que havia retornado para a cidade, também escrevia
no inicio dos anos 1980 sobre a importancia da implantacdo do Museu no contexto das
festividades de comemoracdo do Centendrio do municipio. Hosken(1980), retoma alguns
argumentos do final dos anos 1950, ocasido que esteve a frente da criacdo do Museu.

Para o autor, ndo existia justificativa para a cidade ndo possuir um Museu até aquela
data. Se a desculpa fosse localizacdo para instalagdo, propunha que a prefeitura aproveitasse
as antigas gares da Estrada de Ferro Leopoldina ou a Estacéo velha ou a Estacdo da Lacerdina,
gue por uma despesa minima e com poucas adaptacdes internas, atenderia perfeitamente ao
Museu. Concepcéo diferente da proposta por Carelli, que ndo considerava ideal a instalagdo do

Museu em prédios “antigos e velhos”.

Ainda sobre a localizacdo da instalacdo, Jayro Hosken, sugeria que fosse de

preferéncia a instalagdo na Estacdo de Lacerdina (Distrito da cidade):

Se néo for possivel a Estagédo Velha, porque ndo a de Lacerdina? Precisamos
acabar de vez com a teoria comodista das velhas urbes de colonizagao
portuguesa, amontoando em torno de uma praga, igreja, forum, prefeitura,
correios, etc.[...] Acho mesmo que o ponto preferivel seria o distrito de Lacerdina.
Longe? Fora de Mao? S6 quem nunca teve oportunidade de conhecer os
verdadeiros Museus acredita que devam ser perto do centro. N&o é preciso citar
exemplos na Europa, para demonstrar cultura, para esclarecer questdo téao
simples. (Hosken, 1980)

E defendia que o espago deveria estar preparado para “recolher com método e sem
afobacédo do improviso, todo documentéario da histéria (ou pertinente) de nosso Municipio. E
semelhante ao projeto de Rogerio Carelli, entendia que o Museu deveria ter como recorte
histérico-geografico, além dos limites da cidade de Carangola. Segundo ele, as “Raizes do
progresso e do patriménio histérico do municipio estavam “Incorporadas” aos nossos atuais
municipios de fronteira, que no passado pertenceram a Carangola e as diversas familias da

maior importancia geradas nessas cidades vizinhas:

Familias e troncos ilustres, da maior importancia, foram geradas nessas cidades
e elas, de algum modo, estédo Interligadas ao nosso progresso, as nossas
origens, a nossa historia e ndo podem ser esquecidas, em detrimento de
adventicios de recente investidura”. (Hosken, 1980)

Sobre as fungdes e iniciativa administrativa, Jayro Hosken, também, corroborava as
mesmas ideias do projeto de Carelli. Quando aconselhava que caberia a Prefeitura apenas
designar a Diretoria, entre pessoas que ja se dedicavam a pesquisa, ao trabalho solitario, muitas
vezes, de recolher documentos, de incomodar meio—mundo para levantar o que seria“ a verdade

de nossa histdria”. Além de disponibilizar um lugar decente, estavel, permanente, para recolher
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o acervo, sem interferéncia direta da prefeitura, deixando a livre iniciativa dos abnegados,

organizar, dirigir e gerir o Museu.(HOSKEN, 1980).

Diante da repercussdo e campanha em prol da instalagdo do Museu, o Prefeito
Municipal Dr. Adinar Monteiro de Paula (Gestdo 31/05/73 a 05/07/1981), nomeia através do Ato
685 de 01 de marco de 1981, o Professor Rogério Carelli para organizar e dirigir o Museu, e
mais duas pessoas que nédo participaram do trabalho foram nomeadas para atuar no Museu,

porém prestavam servicos em outros setores da prefeitura.

Em 06 de janeiro de 1982, o Museu foi (re) inaugurado dentro do programa de

Comemoracdes do Centenario de Emancipacao de Carangola.

3

P e

— Flagrante da inauguracdo da sede provisria do Museu
Histérico Municipal. (foto Mercy). <~
MUSEU HISTORICO

Foi Inaugurado, em sede proviséria, o Museu Histérico

Municipal, localizado & Rua Pedro de Oliveira. A fita de inau-

guracdo foi cortada pelo Sr. Prefeito Municipal, Dr. Alceu

Moyzes Mattos e pelo Deputado Estadual, Dr. Juarez Quintdo
Hosken.

) Na festividade de inauguracfo fez uso da palavra o Sr.
Rogério Carelli, historiador local, ressaltando a importancia
do evento, para a cultura carangolense. Neste mesmo aconte-
cimento, foi lancada a Edicdo Histérica do Jornal ““Gazeta de
Carangola’ pelo Sr. Paulo Figueiredo de Oliveira, diretor do
referido jornal.

A inauguracdo foi abrilhantada pela Lira 21 de abril,
da Comunidade Carangolense.

Figura40- Inauguragéo do Museu Histérico Municipal de Carangola em 1982
Fonte: Gazeta de Carangola. Edicdo Comemorativa do 1Centenério. 1982, p.2 (AHG/MMC)

Em instalacdo proviséria, composta de uma Unica sala, de apenas 52,25m2,
localizada & Rua Pedro de Oliveira, centro da cidade, ao lado do antigo prédio da Cia. de Forga
e Luz “Transways” ndo atendendo as propostas de Carelli, de instalagdo do Museu em um local
distante do centro e préximo a um parque, muito menos em prédio de estilo arquitetdnico
europeu. E de Jayro Hosken, que sugeria a instalagdo nas antigas Estacdes Ferroviarias da E.F.

Leopoldina ou na Estacédo da Lacerdina.
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Figura41-Museu Histérico Municipal 1983
*Na porta do Museu Rogerio Carelli, na ocasido Diretor
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

O Museu foi aberto ao publico no dia 10 de fevereiro de 1982. O acervo era composto

de 203 pegas e livros de atas da Camara Municipal de Carangola.#

Ja no ano de 1983, através da Lei n® 2003, de 11 de abril de 1983, na gestdo do
Prefeito Dr. Alceu Moyzes Mattos, o Museu foi declarado como Utilidade Publica, pelos
relevantes servigos prestados a comunidade. No mesmo ano foi sancionada a Lei n® 2005 que
alterou e modificou a Lei n® 205 de 14/05/1959 de criagéo do museu, aprovando o seu Regimento
Interno. Dentre as principais alteracfes destacam-se: a separa¢do do Museu e do Arquivo
Histdrico, que passaram a constituir unidades autbnomas e vinculadas ao Departamento
Municipal de Educacéo. Para assumir o cargo de Diretor, passou a ser exigido a formacéo
Superior minima em Museologia ou Histdria, contudo o cargo de Diretor de Museu continuou
sem direito a remuneracéo, ficando contemplado com rendimentos apenas o cargo de Diretor

do Arquivo que na pratica era o0 mesmo cargo do Museu. Carelli (2015) comenta, que durante

147 No anexo 4 consta a relagdo do controle de pecas expostas do Museu Histérico Municipal de Carangola em 1982.
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todo o periodo que esteve como Diretor do Museu (1982 a 1991), n&do recebeu nenhum salario

pela fungao.

Segundo a Lei n°2005/1983, o Museu passa a assumir a denominacao genérica de
“Museu Histérico Municipal” e se constituir como um 6rgao cultural-didatico da Prefeitura de
Carangola. Nesse contexto, também, foi criado por Jayro Motta Hosken o Brasdo do Museu, que
se tornou o principal simbolo da instituicao.

Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Elaborado por Jayro Motta Hosken, o Regimento Interno do Museu Municipal (cépia
em anexo 3), € dividido em 4 Capitulos: Cap.1°- Denominagdes e Fins; Cap.2° Da Direcéo; Cap.

3°- Do Acervo e Cap. 4° Disposi¢bes Finais.

No Capitulo 1 — Denominacdes e Fins. Art. 4° o regimento define os seguintes fins

do Museu:

Art. 4°- Sao fins especificos do Museu Histérico Municipal:

a) Deve Recolher, catalogar e conservar objetos, pertences de uso
domeésticos ou coletivo de qualquer espécie, considerados curiosos, historicos
Ou cuja conservacao interesse ao conhecimento das geragdes futuras;

b) Promover de exposigdes periddicas ou eventuais de seu acervo, assim como
promover a colheta(sic) de objetos ou materiais considerados importantes para
a composicao do passado da regido, do Estado ou Pais.

Cc) Zelar para a protecdo do patrimbnio da regido,seja na
conservacao de prédios, monumentos ou reservas minerais ou ecoldgicas, que
compdem o panorama da regiéo;

d) Criar Segdes e departamentos especificos, a seguir:

1) Mobiliario e Utensilios;

2) Taxidermia;

3) Filatelia e sigilografia;

4) Numismatica;
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5) Cientifica;
6) Pinacoteca, artes em geral e diversos.
7) Diversos.

e) Para aprimorar seu acervo, o Museu podera instalar um pequeno
laboratério de restauragdo, oficinas, gabinete fotografico e os demais
necessarios para execugao de servigos técnicos ligados as suas atividades

f) Manter convénio ou intercambio com entidades congéneres ou afins no
Estado, Pais ou Exterior, assim como promover reunides, simpdsios, cursos e
mesas redondas sobre muscologia (sic) e disciplinas afins.

g) Ser um centro convergente e um repositério de toda bagagem e acervo das
populacbes da regido de seus desbravadores e beneméritos, dando realce
especial ao aspecto histdrico e cientifico das pegas expostas.

h) Tanto quanto possivel, o Museu recolhera pecas do artesanato indigena da
regido, assim como as de arte sacra e as empregadas no exercicio das
atividades dos povoadores antigos, dando-lhes um realce didatico e cultural.

i) Sempre que possivel, o Museu promovera mostras de acervo nas cidades
vizinhas, incentivando a criagdo de pequenas mostras didaticas nas escolas
publicas da Cidade e Distritos.

j) O acervo do museu sera considerado Patriménio publico, e como tal registro,
devendo as pecgas adquiridas por doagdo, compra ou legado, serem
incorporadas perpetuamente ao registro da entidade, ndo podendo ser
vendidas, doadas, dadas em compromissos ou emprestadas a particulares ou
entidades.

I) No sentido de preservar a verdade histérica, o Museu se abstera de qualquer
atividade politica partidaria, sendo vedado o uso de suas dependéncias, para
realizacao de cerimonias ou reuniées com esse fim.

m) Dentro do Possivel, o Museu se obstera de incluir no acervo, objetos usados
por pessoas ainda vivas, visando evitar homenagens inadequadas ou
incompativeis.

n) A diregdo do Museu se incumbira de elaborar uma relagéo de titulos de pecas,
visando disciplinar e limitar a composi¢cao do acervo de exposicao/permanente.
(Regimento Interno do Museu Histérico Municipal, 1983)

Nos outros Capitulos do Regimento, regulamenta as fun¢des do Diretor e do
Conselho, bem como o tratamento com o0 acervo e a responsabilidades da Prefeitura na

manutencédo e gestdo do Museu.
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Figura 36-Regimento Interno do Museu Municipal de Carangola- 1983- p.5-7
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

O presente Regimento Interno vigora por lei até hoje, porém ndo € seguido
praticamente em quase nenhum de seus itens. Mesmo passando por muitas gestdes e diretorias
municipais, ndo Ihe foram feitas alteractes e atualizacoes.

De 1981 a 1990, O Museu Histérico Municipal, foi dirigido pelo Professor Rogério
Carelli e uma funcionéaria da Prefeitura, a senhora Arlete Guimaraes Fonseca, que assumia as
funcdes de secretéaria, guia, manutencéo e limpeza. Durante o periodo que esteve a frente da
Direcdo do Museu, Rogério Carelli, definiu toda a organizacdo das exposi¢cles, 0s registros, 0s
inventarios e a classificacdo do acervo do Museu Histérico Municipal.

A proposta de Classificagéo ficou assim representada: Aparelhos de Som; Armas;
Arreios; Bandeiras; Brazfes (sic); Canoas; Culinaria; Documentos; Eletrificagdo; Engenhos;
Esculturas; Estandartes; Fauna; Ferramentas; Fotografias; Frascos; Gravagfes; Gravuras;
Igrejas; Indigenas; Instrumentos de Musica; Lanternas; Lapides; Lampibes; Leques; Livros;
Lougas; Lustres; Mapas Geogréficos; Maquetes; Maquinas; Material de Escritério; Medalhas e

Condecoragdes; Minérios; Mobiliario; Moinhos; Narquilé; Objetos; Pedras Fundamentais;
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Placas; Produtos industriais de Carangola; Quadros e Pinturas; Sinos; Telefones; Troféus;

Uniformes; Veiculos; Vestuario'“®.

Rogerio Carelli (1985), em um dos relatérios encaminhado ao prefeito, em 1985,
(Anexo 7), expunha as principais dificuldades encontradas para a manutencdo do Museu.
Dentre elas: a necessidade de nomeacéao e formacdo do Conselho do Museu, a divisdo da
Diretoria e nomeacao de um Diretor para o Arquivo Historico-Geogréfico, a contratacdo de mais
funcionarios para atuar na instituicdo, pois s6 contava com uma funcionaria, ha necessidade de
expansao do espaco fisico, e manutencéo e microfiimagem dos documentos do Arquivo. Outro
assunto tratado no relatério que chama atencédo e que se assemelha até hoje a realidade do
Museu de Carangola, foi a dificuldade encontrada junto ao publico de doar objetos de valores
sentimentais, simbdlicos e importantes. A comunidade ndo se identifica com o museu, nao
reconhece sua importancia. Para Carelli, apesar de o municipio possuir um valioso patrimdnio
gue resultou em sua formacéo, era dificil convencer o publico da necessidade de doacéo de
pecas. Muitos moradores alegam o temor de doar seus pertences e que diante de uma
administragdo municipal desinteressada, poderiam encerrar as atividades do Museu e com isso

as pecas teriam destino ignorado. (CARELLI, 1985)

No ano de 1991, durante a segunda gestéo do Prefeito Adinar Monteiro de Paula, foi
criada a Lei n® 2.545, realizou algumas mudancas no artigo de criacdo do Museu. Dentre elas,
0 museu passava ser subordinado diretamente ao gabinete do prefeito e se tornava obrigatdria
anualmente, até 31 de julho, a apresentacéo pelo Diretor do Museu ao prefeito um plano de
trabalho, solicitando 0s recursos necessarios para o proximo exercicio financeiro e relatérios de
atividades. Alguns desses relatérios e planos de trabalho apresentam informacdes bem
detalhadas sobre as atividades promovidas pelo Museu, como nimero de visitantes, exposicoes,
correspondéncias expedidas, escolas e pesquisadores atendidos, etc. Porém, ndo vamos nos
ater & andlise especifica desses relatdrios nessa presente pesquisa, devido a caréncia de
tempo. E importante ressaltar que mesmo sendo uma Lei municipal que regulamenta o
funcionamento da instituicdo, em muitas gestfes/diretorias, os planos de trabalho e relatérios

nao foram produzidos.

Visando a ampliacdo do Museu, a partir de 1991, a Prefeitura iniciou a reforma do
prédio da antiga Cia. de Forca e Luz “Transways”, ao lado da sala onde funcionava o Museu
Historico de Carangola. Em marco de 1992, apos a reforma do prédio situado no centro da

cidade, o Museu foi reinaugurado e nele instalado o Arquivo Histdrico Geografico de Carangola.

148 No anexo 5 segue copia da proposta de classificacdo e abreviaturas para catalogacéo do acervo do Museu e
Arquivo Histérico de Carangola. No anexo 6 segue a copia da ficha de Inventario do Museu.
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Figura 37-Reabertura do Museu Municipal de Carangola em 1993
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Figura 38-Prédio do Museu Histérico Municipal-1992
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Na ocasido, o Professor Rogério Carelli foi exonerado do cargo, sendo nomeado
em 20 de janeiro de 1993, com mandato de 4 anos, o novo Diretor, Jayro Motta Hosken, um
dos idealizadores e autor da lei de criagdo Museu na década de 1950 e o respectivo Conselho
formado pelos professores Oscar Tona Junior, Humberto Ferreira da Silva, Paulo Emilio

Bevilagua e pelo vereador Paulo Castelani de Oliveira.

Com um espaco fisico de 294,97mz?, area bem maior que a antiga sala (52,25m?),
a organizacao fisica do Museu, apresentava a seguinte estrutura: um saldo principal onde
também havia exposicdes, duas salas destinadas a exposi¢cdes de instrumentos médicos,
maguinas antigas e objetos historicos, trés salas exclusivas de zoologia, arqueologia e meio-

ambiente, um laborat6rio, uma sala externa e um jardim interno. Anexo ao prédio do Museu, o
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Arquivo Histérico Geogréfico era dividido em 4 pequenas salas, sendo uma delas, destinada

a administragéo.

Na nova organizagao dos setores do MHM, além das secdes e setores de Historia
e Arquivo Historico, foi organizada pelo Bidlogo e pesquisador Braz Consenza, a sec¢do de
Historia Natural, com os setores de Biologia, Zoologia, Botanica e Arqueologia. Além dessas
secdes e setores, foi instalada uma sala de cartografia, dioramas expositivos da fauna e flora

regional e um laboratorio de taxidermia.

Figura 39-Sala Sec¢éo Historia Natural MHM-1992
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

A ideia de instalacdo de um Museu de Histdria Natural na cidade, ou da instalacao
de secdes de Biologia, Arqueologia e Histéria Natural, no Museu Histérico Municipal, ja vinha
desde 1989, quando na ocasido, o professor Braz Consenza , Bidlogo e pesquisador da
Faculdade Filosofia Ciéncias e Letras de Carangola apresentou a entdo, Diretora do
Departamento de Educacado e Cultura de Carangola , Tereza Cristina Lobato Guimaraes, o
projeto de “Estruturacdo do Setor de Biologia do Museu Histérico Geografico Cientifico
Carangolense” (projeto em anexo 8).(CONSENZA, 1989)

A area de atuacdo do Museu ficou mais ampla; apos nova campanha de doacdes
com a comunidade, pela compra de algumas pecas,’*° e a coleta e transferéncia de objetos de
setores da Prefeitura, Camara, escolas, empresas, etc., seu acervo foi ampliado. O acervo

composto por aproximadamente 1800 pecas foi formado por objetos diversos, tais como:

149 Na ocasido da abertura do Museu o Prefeito Municipal de Carangola, adquiriu por compra algumas obras de
pintores carangolense, como por exemplo ,3 quadros do artista plastico Elcio Cardoso.
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fotografias, documentos, utensilios, pecas de arte sacra, mobiliario, vestuario e acessorios,
armas, quadros de pintores locais, desenhos e esculturas criadas por artistas locais, objetos e
documentos de personalidades de destaque na cidade, maquinas antigas, fragmentos de
construcdes ou de determinados objetos relacionados a cidade, etc.

No Arquivo Historico-Geogréfico, o acervo foi formado por Livros de Atas da
Céamara, Livros contabeis da Prefeitura, documentos e registros gerais, Livros cartoriais, como
“Livro de compra e venda de escravos”, “Livros de Notas”, de “Eleitores Municipais”, Além de
mapas, plantas cadastrais, cole¢des de fotografias, discos, cole¢bes de jornais locais, filmes,
discos de vinil e outros. Na parte cientifica, Secdo de Histéria Natural, o acervo era formado
por colecdes de cranios de varios animais da regido, animais taxidermizados, que comumente
habitavam o vale do Carangola, algumas espécies de animais aquaticos, colecdes de insetos
- colecbes de entomoldgicas, amostras de botanica — com espécimes da regido, xiloteca,
amostras de rochas e minerais e material arqueolégico, como fragmentos de ceramica, liticos,
e restos mortais de indigenas como cranios e 0ssos, coletados nos sitios arqueoldgicos dos
distritos de Alvorada e Ponte Alta.

Parte do acervo de Histéria Natural foi doada pelo pesquisador Braz Cosenza, a
partir de sua colecéo particular e algumas colecdes e espécimes pela Universidade Federal de

Vigosa e outras pela populacao local.

‘\‘“Ilp
—

Figura 40-Salas do Museu Histdrico Municipal 1992
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)
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Sobre o setor de Argueologia do Museu, destaca-se em 1993, a visita dos
professores : André Prous e Alenice Baeta, pesquisadores do Museu de Hist6ria Natural da
Universidade Federal de Minas Gerais. Os pesquisadores foram solicitados pelo
Departamento Municipal de Educacao e Cultura e pelo MHM, para analisar alguns vestigios
de dois sitios arqueoldgicos, localizados nos distritos de Ponte Alta e Alvorada. Na ocasiao,
os moradores dos distritos procuraram o Museu, relatando a existéncia de pec¢as de ceramicas,
liticos e até cranios humanos nos locais e que esses materiais estavam sendo levados por
populares ou destruidos. Na visita ao sitio do Distrito de Ponte Alta de Minas, apelidado pela
populacao de “Toca dos Puris”, foi coletado préximo a superficie, alguns cranios, ossos e até
tecidos moles e uma espécie de téxtil, que envolvia os corpos. Numa andlise preliminar,

conclui-se que se tratava de um cemitério de tradigcdo Una.

R o ) Y . O

Figura 48-Visita de pesquisadores na “Toca dos Puris” 20/08/1993
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

O segundo sitio visitado se localiza no Distrito de Alvorada, na regido denominada
“Corrego do Maranhao”, local registrado pelo IPHAN desde 1986, como area de ocupacao
indigena. Nesse sitio foi encontrado uma grande quantidade de fragmentos de ceramica, que
segundo os vestigios, indicaram a ocupacgéo Tupi-guarani no local. (BAETA e PROUS, 1993
e OLIVEIRA, 2008, p.87-98). Todo o material coletado foi levado para o Museu Municipal de

Carangola. ApGs a visita aos sitios arqueoldgicos, o0s pesquisadores emitiram laudos
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importantes e os procedimentos que deveriam ser tomados pela Prefeitura. Contudo, as
orientacdes e acles s6 foram acontecer em 2005, mais de dez anos depois da visita'*.

Figura 49-Material coletado na visita aos sitios arqueoldgicos “Toca dos Puris” e “Cérrego do Maranhao”
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Esse periodo da trajetéria do Museu Histérico Municipal de Carangola é o
momento, em nosso entender, em que a instituicdo iniciou de fato uma postura e funcdo de
Museu Municipal. O MHM assume o papel de preservacéo e de valorizagdo da memoaria local,
como agente educativo e instituicdo de pesquisa. Porém, classifica-lo como agente
transformador da comunidade (férum), ainda seria uma posi¢cdo muito prematura. Contudo, é
comum em quase a totalidade da realidade dos pequenos municipios brasileiros, a politica tem
um impacto muito direto nas diretrizes das instituicbes. Com a eleicdo do novo Prefeito,
Sebastido Carrara da Rocha (Gestao 1993 a 1996), Jayro Hosken é exonerado do cargo em

1994, sendo nomeada nova Diretora do Museu, a Sr.2 Niza Delacio Dummont Albuquerque.

Ao investigar a influéncia tedrica e as concepc¢bes museoldgicas que nortearam as
préaticas destes dois personagens que estiveram a frente do Museu Municipal de Carangola, em
nossa primeira analise, percebemos uma possivel relacdo das ideias de Gustavo Barroso com
a pratica de Jayro Hosken e, posteriormente, a de Rogério Carelli. Em nossa pesquisa,
identificamos em alguns documentos, especialmente em anotagdes pessoais de Jayro Hosken,
como desenhos e ilustracdes, referéncias semelhantes as do livro “Introducdo a Técnica de
Museus” de Barroso, citacdes e mencéao as atividades efetuadas pelo MHN, além da presenca
da obra de Barroso na biblioteca da diretoria, com anotacdes pessoais de Jayro Hosken.
Observamos, ainda, que a escolha das se¢fes e tipologias na classificacdo das cole¢bes do

Museu seguiram as mesmas diretrizes da obra de Gustavo Barroso, com excecdo dos setores

150 ver ; OLIVEIRA, Ana Paula Loures. Arqueologia e Patrimonio da Zona da Mata Mineira: Carangola. Juiz de Fora:
MAEA-UFJF, 2008

162



de Histéria Natural e Arqueologia. Outro aspecto que também pode ser considerado € a
denominacao, inicialmente, “Museu Histérico Geografico Cientifico Carangolense” que remete
ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro e depois “Museu Histérico Municipal” em referéncia

ao Museu Histérico Nacional.

O uso do livro de Gustavo Barroso pelos dois diretores pode ser entendido pelo
carater de referéncia que tinha na época de atuagédo de ambos, bem como o Curso de Museus,
gue até 1970, periodo de campanha de criacdo do Museu pelo professor Carelli, era o principal
modelo. Além disso, o Rio de Janeiro por muito tempo foi nos aspectos econémicos, sociais e
culturais, a referéncia para o municipio de Carangola, o contato e a influéncia da entdo Capital
Federal, foi bem marcante se comparada a Capital Mineira. No caso especifico dos museus, 0
Rio de Janeiro, por ter os museus nacionais, teria sido um modelo, um paradigma para os
museus de varias partes do pais. Museus instituidos e focados nos objetos, nas reliquias e em

certos episddios da histéria.

Mas, € importante ponderar que além da influéncia da obra de Barroso, Jayro
Hosken, também estava profundamente integrado as questdes politicas e econémicas. Também
era muito atento aos debates da modernidade e as mudancas que vigoravam no Estado e no
Pais — Educacao, Turismo, Desenvolvimento etc. Isso posto, a ideia de implantacdo de um

Museu na cidade corresponderia aos anseios e suas concepcgoes.

Ja para Carelli, podemos acrescentar mais alguns critérios. Além de ter contato com
a prética de colecionismo e contato com a ideia de criacdo de um museu na cidade ainda na
juventude, apds seu retorno a cidade de Carangola chega imbuido e influenciado pelas acdes
museoldgicas do Museu Mariano Procopio da cidade de Juiz de Fora. E ainda pelo ingresso e
formacdo académica em um curso de Historia do interior do pais, ainda muito pautado por
valores tradicionais, podem de alguma forma o té-lo direcionado para um modelo “ideal” de

Museu Histérico, ou seja, bem proximo da concepc¢ao de Barroso e do MHN.

Niza Drummond Albuquerque assumiu a Diretoria do Museu e Arquivo'®*lem 15 de
abril de 1994. Substituindo Jayro Hosken na diregdo, manteve o mesmo Conselho e substitui,

em parte, os membros da equipe do Museu.

A sua gestéo a frente do Museu foi marcada pela reorganizacao interna do Museu,
com a construgdo de anexos ao prédio, foi elaborada uma nova relagéo de inventério do acervo

e organizada uma ampla campanha de divulgacdo do Museu, com publicacdo de boletins e

151Desde 1992, os profissionais nomeados para o Museu, passaram assumir a o Cargo de Diretor do Arquivo Histérico
Geogréfico Municipal, passando a responder pelos dois 6rgaos, pelo fato do Regimento Interno prever rendimentos
e salarios apenas para o Cargo de Diretor do Arquivo.
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exposi¢des tematicas, cartazes e outdoors, com o tema: “Conheca e prestigie o Museu da sua
cidade”. Adquiriu ainda novas doagdes de objetos com familias da cidade e instituicdes e
transferiu para o museu parte do arquivo de processos civeis findos da Comarca de Carangola.
Além da organizacao do Férum de Integracdo Cultural de MG- RJ-ES na cidade.

Figura 50-Reabertura do Museu Municipal de Carangola — 1994- Nas imagens Niza Drummond Delacio
Albuquerque, seu esposo Winston Churchill de Albuquerque
Irm@& Leonice.
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Em um dos oficios encaminhado ao Prefeito, (novembro de 1994), em resposta a
uma solicitacdo de esclarecimentos sobre as atividades do Museu (anexos 9 e 10), a Diretora
justificava que todo o trabalho do Museu estava sendo efetuado em conformidade com o
“Manual de Orientagdo Museolégica e Museografica” (Secretaria de Estado da Cultura, 1987)
e orientada pelo Curador do Centro de Memoria da Cidade de Passos( MG) - o Mestre em
Antropologia, Sr. Theodoro Grilo e pela Universidade Federal de Vigosa, principalmente no

gue se tratava do levantamento da memoria e da histéria do Municipio. (DRUMMOND,1994)

Entretanto, mesmo com as atividades e a¢des desenvolvidas a frente da dire¢ao do
Museu, Niza Drummond e a equipe foram exonerados, antes do término da gestdo municipal.
Com a exoneragdo, assumiu o cargo de Diretor, por um curto periodo, o professor
(Histéria/Geografia) Belarmino Aarao Crescéncio. Durante sua diretoria, implantou no Museu a
campanha de divulgacdo “Vocé conhece o Museu?” interagindo com o Projeto “A escola no
Museu”, cuja tentativa foi envolver a comunidade escolar no ambiente cultural, fazendo com que

aumentasse consideravelmente a frequéncia de visitagao.

Resultado desse projeto culminou com a realizacdo de diversas “Exposicdes
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Temporarias”, com temas diversos e de artistas locais. Diante do pouco tempo de direcao e,
devido a mudanga de Prefeito, apds as eleigdes de 1996'%2, o projeto foi paralisado e o diretor

foi substituido. Recomeca tudo novamente.

Figura 41-Museu Histérico Municipal- 1996
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Em 1997, durante a administracdo do Prefeito Roberto Alves (1997 a 2000) foi
criada, na estrutura da Prefeitura, a Secretaria Municipal de Cultura, Turismo, Esporte e
Patriménio Cultural*®*®* que era composta das seguintes Diretorias: Diretoria de Cultura;
Diretoria de Turismo; Diretoria de Esporte e Diretoria de Patriménio Histérico e Cultural. O

Museu e Arquivo ficaram subordinados a Diretoria Municipal de Cultura.

Assume a Direcdo Municipal de Cultura nessa ocasido'®* a professora e poetiza
Helen Queiroz. Mas, devido a inexisténcia de estrutura, funcionarios e apoio financeiro, pede

exoneracao do cargo em 1998.

152 Em 1986 através da Lei Municipal n® 2.159 de 26 de setembro, o entdo Prefeito José de Oliveira, doou a area de
240m2 sobre o prédio do Museu (2 °andar), para construgéo e instalagdo da sede da Loja Magbnica “Passos do
Mestre”.

153 Junto da Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esporte e Patrim6nio Cultural, é criada a e Lei n® 3.020 de
12 de Margo de 1997 que “estabelece a protecdo patrimonial cultural de Carangola” e o Conselho Municipal de
Protecdo ao Patriménio Cultural (Lei 2.228 de 18/03/1997). Ambos foram criados para adequar o Municipio de
Carangola as exigéncias e Deliberacdes Normativas do Conselho Curador do IEPHA- MG, visando & inser¢éo do
municipio na captacéo e repasse do ICMS cultural- em funcdo das a¢des de preservacéo do patrimdnio.

154 A Diretoria Municipal de Cultura, torna-se o 6rgdo responsavel pelas diretorias do Museu e do Arquivo. Mesmo
com regimentos internos, diretorias autbnomas e conselhos especificos para o0 Museu e Arquivo, ambos ficavam sob
a responsabilidade do Diretor de Cultura.
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Assume a Direcao provisoria, o professor de Histéria Eduardo Francisco Pimentel,
gue se dedica principalmente ao Museu e Arquivo. Tenta reorganizar o acervo do Museu com
a elaboracao do inventario e registro, realiza algumas exposi¢bes temporarias, transfere as
outras partes dos processos civeis e criminais findos para o Arquivo e tenta mobilizar uma

nova campanha de doacgéo, porém, com pouco Sucesso.

Figura 42-Salas e Exposi¢ées do Museu 1997
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Em 1999, diante da necessidade de contengéo de gastos por parte da Prefeitura,
a Secretaria Municipal de Cultural é extinta, atingindo também o Museu. O Diretor é exonerado
com os outros trés funcionarios, ficando apenas uma funcionaria auxiliar de servicos gerais
para abrir e fechar o Museu. Em 2001, com a entrada do Prefeito Clério Knupp, é reativada a
Secretaria Municipal de Cultura, Turismo e Esporte e Patriménio Cultural, com a nomeagéo da
Sr.2 Claudia Monteiro Goes, como Secretaria, porém o Museu continuou sem Dire¢do, sem

funcionarios e sem atividades, sendo aberto ao publico em alguns horarios indefinidos.
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No inicio 2002, periodo de chuvas intensas, o barranco que fica atrds do prédio,
onde localizava o Museu desabou, atingindo salas e grande parte do acervo. Provocando a
destruicdo de objetos e de documentos.

Figura 43-Salas alagadas atingidas pela queda do barranco -2002
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Nessa ocasido, o Museu Histérico foi fechado temporariamente para reforma do
prédio e o Arquivo Histérico Geografico Municipal foi desmembrado e transferido para outro

endereco’®.

155 De 2001 a 2005 o Arquivo Histérico Geogréfico Carangolense, foi transferido de endereco 4 vezes: Sala no
Sindicato Rural, Casa do antigo IBC, Salas da FAFILE-UEMG e Antigo Prédio do Barbosa e Marques (enderego
atual).
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Figura 44-Salas atingidas pela queda do barranco -2002

Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

A museologia, a partir da segunda metade do século XX passou por grandes
mudancas conceituais e paradigmaticas, porém o que podemos verificar através de nossa
analise, é que essas mudancas muito pouco afetaram as ac¢bes do MHM, permanecendo
praticamente 0 mesmo, por quase todo o tempo de trabalho dos diversos diretores que
assumiram sua gestdo. Entretanto, esses diretores, hoje esquecidos, foram os responsaveis
pela constituicdo e a evolug¢do (em alguns momentos estagnacao e regressao) desse museu,
gue esta longe de ser o mesmo de épocas anteriores e continua em permanente mutacao, de
acordo com fatores que vao muito além da estrutura, espaco fisico, colecdes e acervos
ocupados, expostos e conservados por ele. Como destaca CHAGAS (2009, p.22)“0os museus

sao praticas sociais”.

De 1992 a 2004 o Museu foi administrado e dirigido por varias pessoas, com
projetos e com concepgdes bem diferentes. Mantido e, algumas vezes abandonado pela
Prefeitura, mudou suas funcdes e papéis de acordo com as gestdes administrativas municipais.
Muitos objetos do acervo desapareceram e alguns foram destruidos por causas diversas, a

maior parte dos documentos e registros do acervo também tiveram o mesmo fim.

Essa configuracdo da administracdo municipal foi e € um grande problema para a

instituicdo, pois a cada gestéo, as politicas, os profissionais e os trabalhos sdo paralisados e
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alterados, ndo ha continuidade nas a¢des. Como o Museu Histérico Municipal ndo possui um
qguadro de funcionérios lotados ou especificos para o Museu, a instituicdo fica sem direcéo,
sem planejamento e negligenciada. Fica exposta ao interesse do gestor municipal que, na
maioria das vezes, ndo enxerga ou entende o Museu. Além desse quadro de interrupcéo das
atividades com os problemas na estrutura organizacional e de gestdo, os problemas na
estrutura fisica e problemas de causas naturais, como alagamentos de parte das salas, queda
de barranco proximo ao prédio, infestacao de insetos, etc., agravaram ainda mais a situagao
do Museu, desgastando a relacdo da instituicdo com a comunidade que deixou de confiar e
doar as pecas. E 0 que é ainda mais grave, passou a frequentar menos o Museu. Por outro
lado, podemos refletir sobre qual o grau de importancia e participacdo da comunidade, na
preservacéo e valorizacao do Museu. Se o poder publico foi negligente, a populacdo também
ndo demonstrou interesse diante do seu patrimbénio. O que fica claro nessa postura € o
desinteresse que a comunidade carangolense tem em relacdo ao Museu Municipal como um
local importante e seu. Mas mesmo com todas as dificuldades, o Museu resistiu e néo foi

extinto, como ocorreu com a Biblioteca Publica Municipal.

3.2.3 A primeira década do século XXI- O Museu Municipal de

Carangolacomo espaco dereconhecimento e desenvolvimento social.

Em 2004, com a eleigdo do Prefeito Dr. Fernando de Sousa Costa (gestao 2004-
2009), a Secretaria Municipal de Cultura, Turismo, Esporte e Patriménio Cultural e suas
respectivas diretorias foram reativadas, sendo acrescentado no organograma da Secretaria, a
Diretoria de Museu e Arquivo Histérico. Nessa nova estrutura da Prefeitura, o Museu Historico

Municipal, passou a denominar-se Museu Municipal de Carangola.

De 2004 a 2009 foi nomeada a Sr.2 Amélia Maria Monteiro de Castro para a
Secretaria Municipal de Cultura, Turismo, Esporte e Patriménio Cultural de Carangola. A frente
da Secretaria, a Sr.2 Amélia em conjunto com seus diretores e equipe iniciaram uma série de
acdes, voltadas para sua pasta. Especialmente, no setor de Cultura e Patrimdnio onde nosso
objeto de pesquisa esta inserido, podemos destacar dentre as agdes: reativagdo e reorganizagéo
do Conselho Deliberativo do Patrimdnio Historico Cultural Municipal; elaboragéo do regimento
interno do Conselho Deliberativo do Patrimdnio; criagdo do Plano de Inventario do Patrimdnio
Cultural de Carangola, sendo, inventariado mais de 400 bens; organizagdo do tombamento e

registro de varios bens culturais do municipio (materiais e imateriais); coordenagéo da reforma
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e recuperagao de alguns bens tombados; elevagéo da pontuagéo do Municipio no ICMS/Cultural;
modernizagao e reinstalacdo da Biblioteca Municipal “Breno Motta” em novo enderego no centro
da cidade; instalagdo da Casa do Artesao; organizagéo de exposi¢des e cursos voltados para
area cultural. Além de firmar parcerias com diversas instituicdes, tais como: FAVALE-
UEMG,UFJF, UFV e outras.

Em 2005, aconteceu ainda a parceria entre a Secretaria Municipal de Cultura, MMC
e 0 Museu de Arqueologia e Etnologia Americana, MAEA-UFJF para o salvamento e pesquisas
no Sitio arqueolégico “Corrego do Maranhdo”. Em 3 anos de pesquisa, foram coletadas,
higienizadas, catalogadas e transferidas para o Museu Municipal, mais de 23.000 fragmentos
de ceramica, alguns datados com pelo menos 1600+220AP.(OLIVEIRA,2008)

Em relacdo ao Museu Histérico Municipal, ainda em 2004, apds alguns reparos e
reformas no prédio (rua Pedro de Oliveira 2012, Centro), o Museu Histérico Municipal foi

reaberto ao publico, com a direcéo do professor Eduardo F. Pimentel.

Figura 45-Museu Histérico Municipal- Salas de exposi¢éo -2005
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MM)

Em 2007, por intermédio da Secretéria Municipal de Cultura de Carangola, foi

estabelecido um Comodato de 30 anos entre a Prefeitura de Carangola e a Empresa Barbosa e
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Marques (anexo 12), com o objetivo de utilizar um antigo galpdo comercial, localizado na Rua
Anténio Marques ao lado da Antiga Estacao Ferroviaria como nova sede do Museu Municipal.

A transferéncia do Museu para o presente prédio faz parte de um projeto que
pretendia instituir um “Corredor Cultural” na cidade (Rua Anténio Marques), ao mesmo tempo
um “Espaco de Memdria”, com a instalagdo do Museu e Arquivo no prédio do Barbosa e
Marques, a reforma e aproveitamento da Antiga Estacdo Ferrovidria em Casa da Cultura,
Biblioteca, Casa do Artesao, Auditorio (pequeno teatro) e Centro de Informacdes Turisticas e a
revitalizacdo de antigos galpdes e armazéns que estavam ha anos abandonados®®®,

Figura 46-Desenho Projeto Corredor Cultural 2007
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MM)

Figura 47-Prédios e galpdes Rua Anténio Marques
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MM)

156 O Conjunto Arquiteténico da Rua Antdnio Marques possui um conjunto arquitetdnico marcante e expressivo (5
prédios em estilo Colonial - 6 prédios em estilo eclético -6 prédios estilo Art- Decor).
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A Rua Ant6nio Marques, no inicio do século mais precisamente nos anos 1920, era
o local mais movimentado e dindmico da regido. A Estacdo Ferroviaria de Carangola, por ser o
ponto final da Estrada de Ferro Leopoldina, tornou-se um verdadeiro centro comercial regional,
atraindo produtores, comerciantes e trabalhadores de varios lugares.

Figura 58-Estacéo Ferroviaria e Carangola — 1920 (ao fundo aparece o telhado da fabrica de macarrdo da
Empresa B&M, ao lodo do escritério)

Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola (AHGC/MM)

O prédio cedido para a instalacdo da nova sede do Museu foi construido em 1919,
ao lado da Estacao Ferroviaria, pela Empresa Barbosa e Marques, fundada na cidade em 1915,
sendo inicialmente uma pequena fabrica de sabdo, que em poucos anos expandiu a producéo
e sua area de atuacgédo, dedicando-se a producao de refino de agucar, ao comércio atacadista,
negociantes de café, agentes bancarios, industrializacdo de massas alimenticias, macarrdo e a
producéo de laticinios de manteiga e queijo. A empresa com sede em Carangola, criou filiais em
varias cidades, inclusive, um grande escritorio no Rio de janeiro.

Figura 59-Prédio do Escritério e Armazém da Empresa Barbosa & Marques em 1919
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MM)
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O prédio em estilo eclético foi construido para abrigar o escritério e 0 armazém de
mercadorias. Entretanto, com o tempo assumiu diversas outras fungdes: escritério, armazém,
banco, fabrica de gelo, depésito de bebidas, fabrica de queijo ralado, etc. O prédio foi utilizado
até 1987, quando foi transferido o maquinario da producdo de queijo ralado e o restante de
equipamentos para a cidade de Governador Valadares (MG). Do final década de 1980 até 2007

0 espaco ficou fechado sem nenhuma utilizacéo.

Figura 60 Prédio do Escritério da Empresa Barbosa & Marques em 1985
Fonte: Arquivo Historico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MM)

Em 2008, apds uma ampla reforma do prédio, executada pela Prefeitura, o Museu e
o Arquivo foram transferidos para o novo endereco, localizados na Rua Antbnio Marques, 231.

Em novembro de 2009 é reinaugurado e aberto ao publico.

Figura 61-Museu Municipal de Carangola-2008
Fonte: Arquivo Histérico do Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)
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Figura 482-Planta baixa do Museu com espacos de exposi¢cdes permanentes,2008.
Fonte: Arquivo Histérico o Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

No novo espaco do Museu Municipal Carangola, com area total 594, 68 m2, foi
elaborada e organizada pelo entdo Diretor Eduardo Pimentel e equipe, a reestruturacdo das
exposicdes permanentes do Museu e seus respectivos setores e sec¢bes que ficaram divididos
em: Memorial Barbosa e Marques, Historia Regional, Arqueologia, Biodiversidade do Vale do
Carangola - Fauna / Flora e Arquivo Historico.

Memorial do Barbosa & Marques- Formado por objetos diversos, méveis, fotografias

e documentos da empresa e de ex-funcionarios do Barbosa e Marques;

fi -HIN!

Figura 63-Sala exposi¢cdo Memorial Barbosa e Marques 2008
Fonte: Acervo Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

174



Histéria Regional - Formado por objetos diversos, fotografias, utensilios,

ferramentas, pecas de arte sacra, mobiliario, armas, vestuario, obras de arte de artistas locais,

objetos e documentos de personalidades da cidade e regiao;

Figura 64-Salas de Exposicdo Permanente —Histéria Regional-2008
Fonte: Acervo Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Arqueologia- Formado por artefatos de ceradmica arqueoldgicas Tupi-guarani
coletados no “Sitio Arqueolégico Coérrego do Maranhao” no Distrito de Alvorada e por artefatos,
0ssos e cranios coletados no “Sitio Arqueoldgico Toca dos Puris” no Distrito de Ponte Alta de

Minas;

Figura 65-Salas de Exposicao Permanentes -Arqueologia-2008
Fonte: Acervo Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)
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Biodiversidade do Vale do Carangola - Fauna / Flora—Formado por espécimes de

zoologia e histéria natural da regido, animais taxidermizados, repteis e anfibios, colegbes
entomoldgicas, amostras geoldgicas do territorio brasileiro (rochas e minerais), amostras da flora

regional e botanica;

Figura 49-Salas de Exposicdo Permanentes — Biodiversidade do vale do Carangola- Fauna/Flora

Fonte: Acervo Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Arqguivo Histérico'®’- Formado por documentos da regido que antes eram distritos de

Carangola. O acervo é composto por: documentos do Poder Executivo, Legislativo, Judiciario,
Documentos e registros cartoriais, documentos de instituices publicas e particulares, colecdes
de fotografias da cidade, colecdes de Jornais locais e regionais, mapas da regido e plantas

cadastrais;

Figura 50-Setor de Arquivo Hist6rico-2008
Fonte: Acervo Museu Municipal de Carangola (AHGC/MMC

157 Na reestruturacédo proposta em 2008, Arquivo Histdrico Geografico Carangolense, passa a configurar como um
setor do Museu Municipal de Carangola.
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Na classificagéo e inventario do acervo, foi adotado como modelo as orientacdes da
publicacéo “Caderno de Diretrizes Museoldgicas 1”7, de 2002, da Secretaria de Estado da Cultura
e Superintendéncia de Museus de MG.

O grande problema enfrentado no processo de inventario e catalogacao foi a
auséncia de informacdes sobre o acervo: origem, doadores, data, data de entrada no museu e
outros. A maior parte dos registros e documentos relativos ao acervo desapareceram em
gestbes passadas e alguns objetos nem registrados foram. A informacdo que existe sobre o
acervo, limita-se a uma simples ficha de identificacdo, que fica em exposicao préxima ao objeto.
Essas fichas geralmente apresentam os seguintes campos e informagdes: Objeto, Epoca,

Pertenceu a Doador e Data de Doagéo.

Do ponto de vista documental da informacédo, o acervo € um grande depoésito de
objetos sem referéncias e historia. Diante da inexisténcia de informagdes e desaparecimento
das fichas de inventario que foram iniciadas durante as gestdes das diretorias anteriores o
trabalho de registro e catalogacdo foi praticamente (re) iniciado do zero. Na ocasido, foi
elaborada e adotada uma ficha de classificacdo do acervo a partir do modelo proposto pelo
Caderno de Diretrizes Museoldgicas, Vol. 1, publicacdo da Secretaria de Estado da Cultura e
Superintendéncia de Museus de Minas Gerais. Entretanto o processo de registro, catalogacao
e classificacdo do acervo, so ficou no “projeto”, sendo apenas iniciado alguns registros e logo
apos paralisadas as acles, por motivo de exoneracdo da direcdo e equipe do Museu Municipal

de Carangola.

A diversidade de acervos e categorias contempladas refletem a histéria do Museu.
Desde os anos 1950, a populacdo sempre participou doando pecas para, tendo momentos de
alta e baixa. Em muitos casos, a doacao era feita com o objetivo de perpetuar a histéria da
familia, marcar de alguma maneira, através do objeto no Museu, a presenca e referéncia da
familia na histéria da cidade. Em outros casos, doavam objetos que consideravam importantes
para a histéria do municipio ou que pudessem fazer referéncia a algum fato ocorrido na cidade
ou regi@o ou a determinada pessoa. Um episodio que exemplifica essa interpretagdo, ocorreu
guando estive Diretor do Museu: um senhor de origem simples, apareceu ho Museu com alguns
exemplares de tijolos de barro -“tijolos rapadura” para doar. Segundo ele, os tijolos haviam sido
recolhidos apds a demolicdo de um casario antigo proximo a sua residéncia. Os tijolos tinham
como marca duas letras “T L” e constituiam pecgas fabricadas por uma extinta olaria do bairro.
Essa mesma olaria teria sido a que fabricou os tijolos de diversas casas da cidade, inclusive os

tijolos usados na construcédo da antiga Estacéo Ferroviaria. Sobre a veracidade das informagtes
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ele argumentou que quando crianga conheceu um dos ex-funcionérios da olaria e que este

sempre contava sobre a grandiosidade e producéo da extinta fabrica de tijolos.

Além dessas formas de doacdo, também existem aqueles doadores, que querendo
desocupar seus quartos e depdsitos levavam os objetos para o Museu. Como a instituicdo nunca
possuiu uma politica de aquisicdo com regras e normas para aceitar as doagdes, muitos objetos
sem nenhuma referéncia (histérica, artistica, cientifica e documental), foram incorporados ao
acervo, 0 que agravou a situacdo documental do acervo e ainda provoca grandes problemas
para a instituicdo: falta de informacoes, falta de espaco e a impossibilidade de descarte destes
objetos.

Sobre o perfil social dos doadores, podemos considerar que sdo bem diversos.
Como primeiro exemplo, podemos citar o poder publico (municipal), que muitas vezes a doagéo
ocorre de forma natural, no processo diretamente administrativo. O objeto que esta em desuso
ou substituido por outro mais moderno ou possui alguma conotacao, referéncia ou relevancia
(histdrica, artistica etc), € automaticamente levado para o Museu. O doador é a Prefeitura ou
Camara, que geralmente através do Secretario ou responsavel pelo setor de origem do obijeto,

transfere-o mesmo para Museu.

Sobre a doacgdo das instituicdes privadas ou associa¢cfes e outras, 0 processo €
parecido. Geralmente é na pessoa do Presidente, do Conselho ou a Diretoria que autoriza a

doacéo e a transferéncia dos objetos.

Sobre os doadores particulares, ndao existe um perfil social determinado, existem
pessoas de extratos sociais bem diversos. Alguns possuem condi¢Bes sociais privilegiadas e
maior grau de escolaridade, como membros de familias mais tradicionais da cidade e
profissionais liberais, como médicos, advogados, engenheiros, empresarios, professores, etc.,

e outros de origem mais simples, trabalhadores diversos, agricultores e moradores da cidade.

Nesse periodo, o quadro de funcionarios do Museu era formado pelos seguintes
cargos e funcgbes: Diretor (com formacdo em Historia); Chefe de Arquivo Histérico (Com
formacédo em Historia), Coordenador de Artes e Artesanato (Arteséo), estagiario de Histéria (01),
Biologia(01), Turismo(01), Pedagogia(01), Cientista da Informacdo(01l), Agente

Administrativo(01), Auxiliar de Limpeza(02), Auxiliar de Servigos Gerais(01) e Guardas mirins(2).

Dentro das ac¢Bes do Museu, iniciadas nesse periodo, destacam—se a implantagao
do Programa de Educacdo Patrimonial do MMC, em parceria com a Secretaria Municipal de
Educacdo e a Superintendéncia Regional de Ensino de MG e o Museu de Arqueologia e
Etnologia Americana da UFJF; o estabelecimento de convénios e parcerias com a FAVALE-

UEMG, MAEA-UFJF, Museu da Terra da UFV, e outros; organizacdo de exposi¢gdes tematicas
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temporarias; visitas guiadas; palestras; participacdo no “Salvamento do Sitio Arqueoldgico
Cdrrego do Maranhao”; higienizagéo, organizagao e digitaliza¢ao parcial do acervo do Arquivo
Historico. Novamente foi iniciado o registro e inventario do acervo do Museu. Além de participar
de alguns eventos e a¢des promovidas pelo IBRAM, tais como a Semana de Museus, Férum de
Museus etc.; e pela Secretaria Estadual de Cultura de MG, como o “Encontro dos Museus

Mineiros”.

Com as mudancgas do Museu, inclusive em sua denominacéo, que passou a designar
“Museu Municipal de Carangola - MMC?”, foi elaborado uma nova marca (novo brasao) para a
instituicdo. Além disso, foi organizada uma campanha de divulgacdo do Museu e do novo

espaco, na cidade e regido.

fNuseu Nunicipal de Carapaola

Figura 51- Brasdo doMuseu Municipal de Carangola-2008
Fonte: Arquivo Histérico o Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

’E !! MUSEU MUNICIRAL OE CARANGOLA

Figura 69-Material de Divulga¢do Museu Municipal de Carangola-2008
Fonte: Arquivo Histérico o Museu Municipal de Carangola(AHGC/MMC)

Além desses aspectos, em 2009, foi aprovado pelo Fundo Estadual de Cultura —

FEC, o projeto “Museu Municipal de Carangola: Dinamizando o Museu para uma Comunidade
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em Transformacgao”, que teve como objetivo a modernizagéo e dinamizacdo do Museu para uma
maior integragdo com a comunidade. A institui¢do foi contemplada com o valor de R$ 45.000,00
reais para dinamizacdo do Museu e compra de equipamentos, computadores, televisores,

scanners, projetores, vitrines, etc.

Outra acdo que estava sendo organizada e em debate pela a equipe do Museu
juntamente com a Secretaria Municipal de Cultura e Conselho Deliberativo de Preservacao do
Patrimonio Cultural, era a atualizacdo do Regimento Interno do Museu e sua regulamentacao
juridica administrativa. Contudo, no ano de 2010, o Prefeito Dr. Fernando de Souza Costa, que
exercia o segundo mandato, foi cassado devido acusacdo de irregularidades na campanha
eleitoral. Com a saida do Prefeito e a posse do Dr. Patrick Neil Drummond, todo o secretariado,
diretores e conselheiros foram substituidos. Para o Museu, foi nomeada uma nova Diretora, a
professora Cristina Salerno, que apos seis meses foi substituida pelo professor Randolpho
Radsack (Professor de Histéria). Nesse periodo, foram mantidos alguns dos mesmos
funcionarios e estagiarios: Auxiliar de servicos gerais(3), Auxiliar de limpeza(l), Agente
Administrativo(1), Bi6logos (2 um estagiario e um contratado), Cientista da Informacéo(1) e
Guarda Mirins (2).

Na direcdo, Randolpho Radsack tentou dar continuidade em parte do projeto,
realizando e participando de alguns eventos como Semana de Museus, Semana Académica da
FAFILE, etc.; organizou algumas exposicdes temporarias, visitas guiadas, implantou o Site do
Museu Municipal de Carangola, firmou parceria com escolas e homenageou os criadores do
Museu e algumas personalidades carangolenses, (Jayro Hosken, Rogerio Carelli, Paulo

Mercante), e iniciou uma outra relacéo de inventario do Arquivo Histérico.

Randolpho Radsack permaneceu na dire¢do de 2010 a 2012, quando foi exonerado
em novembro, dois meses antes de terminar o mandato do Prefeito. O Prefeito exonerou toda a
Secretaria de Cultura, diretores e funcionarios contratados com a justificativa de economizar. Da
posse do novo Prefeito Luiz Cesar Soares Ricardo, em 2013, até a presente data nao foi
designado ou nomeado nenhum Diretor ou equipe para o Museu de Carangola. Atualmente, o
Museu, conta com apenas trés funcionarios: um agente administrativo, uma auxiliar de limpeza

e um fiscal de posturas, que responde pelo Museu.

Com a exoneracao da equipe, direcdo e abandono do Museu, todas as atividades
administrativas, culturais, técnicas e manutencéo paralisaram. O acervo esta completamente
desorganizado, sujo, alguns deteriorando e correndo alto risco de destruicdo. Somam-se a iSso
as condi¢cbes do prédio, que mesmo apos a reforma em 2007, apresenta goteiras no telhado,
infiltragBes, vandalismos etc. As atividades culturais, administrativas e técnicas ndo estao sendo

efetuadas, primeiro pela falta de qualificacéo e reduzido nimero de funcionéarios; segundo, pelo
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baixo orgamento direcionado as questdes basicas de manutencao, por exemplo falta material de

limpeza e falta material de escritério.

Diante do abandono e da paralisacdo das atividades e a¢bes do Museu, alguns
membros da cidade procuraram o Prefeito em varias ocasides, solicitando uma maior atencéo
com o Museu Municipal, com seu acervo, direcdo e prédio. No entanto, o Prefeito em uma das
ocasides justificou ndo ter dinheiro e que a prioridade de seu governo € outra: obra, saude e
pagar as dividas da gestdo passada, “a cultura e museu ndo é prioridade no momento”,
argumentou ainda, que nao vai investir em um prédio que ndo € publico, o prédio onde esta

instalado o Museu estad em Comodato.

Perante a negligéncia do Prefeito, 0 mesmo grupo procurou a Camara Municipal,
gue entendeu como prioridade a questdo do Museu, mas suas acbes ndo passaram de
discursos, as acdes concretas nao foram efetivadas até o momento. O Ministério Publico
também foi acionado e diante da denudncia, exigiu do Poder Executivo que efetuasse algumas
providéncias para resolugdo dos problemas do Museu. Porém, a burocracia, o tramite e a
morosidade da justica brasileira adiam a resolucdo do caso, as providéncias e as acdes efetivas

para solucionar os problemas do Museu ainda nao sairam do papel.

Ao retomarmos 0 nosso objetivo de pesquisa e tentar responder ou concluir algumas
guestdes propostas, como a de identificar as apropria¢cdes do museu pelos diferentes atores da
comunidade, bem como verificar se o Museu foi feito pela comunidade ou para a comunidade e
na caracterizacdo do Museu Municipal de Carangola, podemos inferir, que ao longo de toda a
trajetéria da historia deste Museu (Museu Histérico-Geografico-Cientifico Carangolense, ou
Museu Histérico Municipal), o Museu , desde sua idealizacdo, suas diversas concepcdes,
constituicdo e instalacdo, partiram da iniciativa de personagens muito pontuais, de uma modesta
participacdo da comunidade na execuc¢do do Museu (através de doacBes) e igual ou menor

proporcdo da acao do Poder Publico Municipal na concretizacédo e consolidacédo da Instituicao.

Em nossa analise, procuramos verificar adequacdo do Museu Municipal de
Carangola ao Decreto n° 8.124 de 17/10/2013; que institui o Estatuto de Museus. Conforme o

Estatuto de Museus em seu Capitulo | — Disposicao Preliminares, oArt. 12. IX, 0s museus s&o:
Instituicdes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacgao, estudo, pesquisa, educacao,
contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢cbes de valor histérico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento. (BRASIL, Estatuto de
Museus ,2013)

Segundo o Estatuto, o Museu tem como principio fundamental a promocédo da

cidadania, o cumprimento da funcdo social, preservacdo do patriménio cultural, o acesso e a

incluséo social, o respeito e a valorizac&do da diversidade cultural(Art.2). Apresenta ainda como
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funcéo basica a: “Preservacao” do patriménio cultural musealizado, as acdes de identificacéo,
restauragao, conservagao e seguranga do acervo; a “Pesquisa” com suporte para todas as areas
do museu e a “Comunicacédo” como tarefa de propagagao cultural - publicacbes, exposicdes,
seminarios, cursos e foruns.

E tem como competéncia- Art.4°Compete aos museus, publicos e privados:

I- Registrar os atos de criacéo, fuséo, incorporacaol...]
Il- Inserir e manter atualizados as informacgdes:
a. no Cadastro Nacional de Museus, quando cadastrados;

b.no Cadastro de Bens Culturais Musealizados
Desaparecidos;

c. no Inventario Nacional dos Bens Culturais Musealizados;

Ill- manter atualizada documentacdo sobre os bens
culturais que integram seus acervos, na forma de registros
e inventarios em consonancia com Inventario Nacional dos
Bens Culturais Musealizados;

I1l- garantir a conservacgéo e seguranca do seu acervo;
IV- garantir a acessibilidade universal;

a. formular, aprovar ou, quando for o caso, propor
para aprovacgédo da entidade a que se vincule, sua politica
de aquisicdes e descartes de bens culturais que integrem
0S Seus acervos;

[...] (BRASIL, Estatuto de Museus, 2013)

O Estatuto também regulamenta a Organizacdo dos Museus, sobre a necessidade
do Regimento interno®®® (Titulo llI- Capitulo |. Art.22.) da obrigatoriedade do Plano
Museoldgico®® (Lei n® 11.904/2009e Titulo Ill- Capitulo 1I. Art.23), do tratamento Do Patrimonio

Museolégico (Titulo lll- Capitulo Il. Art.24),e outros:

Art.22. As entidades publicas e privadas definirdo a inser¢do dos museus em
sua estrutura organizacional e aprovarao os seus regimentos internos.

Art.23.E dever dos museus elaborar e implementar o Plano Museoldgico,
instrumento de planejamento estratégico do museu, que definira sua misséo e

158 Regimento Interno: documento de organizacgdo interna do museu que traz as definicdes importantes para o
funcionamento da unidade. Podem fazer parte do regimento interno, por exemplo, a estrutura administrativa; as
responsabilidades das unidades; as atribuicbes de dirigentes e servidores; as regras de funcionamento de 6rgéos
colegiados; diretrizes sobre a associagdo de amigos; as disposi¢cdes sobre o publico como horérios, restricdes a
entrada, necessidade de agendamento de visita; diretrizes para exercicio das atividades de seguranca, vigilancia e
gestdo de risco; regras para a cobranca de ingressos, reproducdo de bens ou aluguel de instalagbes. Abrange
definicdes originadas no museu como a aplicacao de diretrizes estabelecidas pela entidade a qual esteja vinculado.
O regimento € importante por formalizar os procedimentos a serem seguidos e as responsabilidades envolvidas,
permitindo visibilidade e favorecendo a comunicagéo aos envolvidos.Disponivel em
https://www.museus.gov.br/presidencia-publica-decreto-que-regulamenta-o-estatuto-de-museus/>  Acesso  em
10/06/2015.

159 Plano Museologico: é considerado ferramenta basica do planejamento estartegico (arts. 45 a 47), devendo definir
sua misséo basica e funcao especifica contemplando os seguinte itens: o diagnostico participativo da instituicdo; a
identificac@o dos espacos e do patrim6nio sob a guarda do museu
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https://www.museus.gov.br/presidencia-publica-decreto-que-regulamenta-o-estatuto-de-museus/

fungdo especifica na sociedade]...]

Art.24. Os museus deverao formular, aprovar ou, quando for o caso, propor para
aprovagao da entidade a que se vinculem, uma politica de aquisicdes e
descartes de bens culturais, que sera atualizada periodicamente. (BRASIL,
Estatuto de Museus, 2013)

Bem como a Gestdo dos Museus Publicos (Titulo V- Capitulo | Gestdo) que
estabelecerdo seu regimento interno, vinculados ao ente federado, que o Poder Publico
competente estabeleca um plano anual prévio!®®, fundamentado no plano museolégico do

museu, visando garantir o funcionamento e o cumprimento das finalidades.

Nos termos da regulamentacdo do Estatuto, podemos afirmar que atualmente o
Museu Municipal de Carangola ndo atende ou esta adequado, nem parcialmente se formos mais
incisivos, aos principios fundamentais de promoc¢ao da cidadania, preservacao, da valorizagao
e respeito a diversidade cultural, o acesso e a inclusdo de suas fungdes sociais. Bem como, nao
atende as fungbes basicas de Preservacao, Pesquisa e Comunicagdo. Também nao assume
suas competéncias: registro, inventario, atualizagao das informagdes, garantia da conservagao,
seguranga do acervo e acessibilidade. Portanto, podemos considerar que nao possui € nao
assume a Organizacao e Gestao que tem como incumbéncia os Museus Publicos, ou seja, o
Regimento Interno existe, mas nao vigora, inexiste a proposta de implementagao de um Plano
Museoldgico, assim como de um Plano Anual Prévio, de Politicas de aquisi¢do e descartes etc.
Diante da pesquisa que realizamos podemos inferir que esta é a realidade da maioria dos

museus municipais e que o Museu Municipal de Carangola ndo € um caso isolado.

3.3. A comunidade e o Museu Municipal de Carangola

No presente capitulo, analisamos através das respostas adquiridas com a aplicacao
dos questionarios, um panorama aproximado da opinido dos moradores de Carangola sobre o
Museu Municipal: quais sao suas fungdes, o papel desempenhado e se € uma instituicdo

importante e valorizada pela comunidade e pelo poder publico.

160 O Plano Anual Prévio € previsto no Estatuto para museus publicos, e é denominado de Plano Anual de Atividades
e deverd ser fundamentado no Plano Museoldgico de cada museu. Este plano devera ser estabelecido entre o Museu
e a entidade a que esta vinculado, tendo o propdsito de dar visibilidade para os recursos a serem destinados ao
museu e ao desempenho esperado da unidade. E um instrumento que permitira a unidade mantenedora alocar o0s
recursos e definir as metas de desempenho. Disponivel em https://www.museus.gov.br/presidencia-publica-decreto-
gue-regulamenta-o-estatuto-de-museus/> Acesso em 10/06/2015.
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Para atingir o objetivo de nossa investigacao e conclusao da opinido da comunidade
carangolense sobre o Museu, adotamos como metodologia a aplicagéo da categoria de Survey
exploratério. Segundo Freitas: “[...] € um método de coleta de informagdes diretamente de
pessoas a respeito de suas ideias, sentimentos, saude, planos, crengas e de fundo social,
educacional e financeiro”. A coleta de informacdes é feita através de questionarios, aplicados

no publico alvo escolhido para realizagao da pesquisa (FREITAS, 2000, p. 107)

Para Freitas, a categoria Survey Explorat6ria tem o objetivo de familiarizar-se com
um determinado tépico, ou assunto, e dar énfase na determinacdo de conceitos iniciais e na
determinacgao de quais “conceitos devem ser medidos e como devem ser, busca descobrir novas

possibilidade e dimensbes da populagéo de interesse” ( 2000, p.106).

Na elaboragao do questionario, formulamos 22 questdes, divididas em trés blocos
de perguntas. Nestas perguntas, utilizamos como opgdes de respostas, questdes de multipla

escolha, opgdes de sim ou ndo e questdes abertas. Questionario completo no anexo 13.

O primeiro bloco de questdes, composto por 2 perguntas, foram direcionadas para

obter as informagBes mais gerais sobre Museu e qual a opinido do entrevistado sobre Museu:

1) VOCE JA VISITOU ALGUM MUSEU?

()Sim ( )Nao Qualeonde?

2) PARA VOCE UM MUSEU E:

Marque as 3 op¢des que considera mais importantes)

(
(
(
(
(

) Lugar de coisas antigas ( )Lugar de histéria e meméria

) Lugar de arte e cultura ( )Lugar turistico e de valor econémico
)Lugar de pesquisa, educagio e aprendizagem () Lugar de pesquisas cientificas

)

Lugar sem importancia e de pouca utilidade

Figura 70-Questdes 1 e 2 do questionério
Fonte: Elaborado pelo autor

O segundo bloco de perguntas teve por fungao verificar o conhecimento e a opinido
do entrevistado sobre a existéncia, a funcdo, o reconhecimento e a valorizacdo do Museu
Municipal de Carangola, pelos moradores e pelo poder publico. As perguntas aplicadas neste

bloco foram:
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3 VOCE SABE QUE EXISTE UM MU SELU EM CARANGOLA?

Ol s @ peecuas L opg o)

{ ¥Sim [ JMEc (e a8 resposta for MAO puls para 3 pergunta 10

4) COMO SOUBRE DA SUA EXISTENCIA T

ChMargess apesas L opcdal

{ Jescols [ jamigos { ) familia  ( FEmprensa fintemet | ) Oubos
5) JA WISITOUW O MUSEU DE CARANGOLAZ

{ I=im { IM3o =8 a resposia for HEO pule para a pargunta 5)

B) QUANTAS VEJIES?
{ Japenas 1 wex [ 11as5wezes [} mais de 5 wvezes
T QGUE TE LEWVOU A& WISITAR O MU SEL

ChAargos apesas 2 opcdiog
{ JPesguisa ou atwidade escolar (|  JCunosidade ([ JPasseio e lazer {  JExposigiofevento [ JOutros
B8] NA VISITA AC MUSEU O @UE TE CHAMOU MAIS ATEMCAD NO ACERVO E EXPOSICAO?

(hdsrgue spenas § e
{ 1Setor de Histdria (objetos, fotografiss, mowsis, docurmenios, aic)

{ 1Setor de Argusclagia { artefatos indigenas,. ossadas indigenas etc)

{ J)Setor d= Historia Matural {amimais "emgalhados" (taxademizados). colegbes de mseto, ebs.)
{ 1 Setor de Arquivo Histdrico (livros | documsntos, processos, jormais ehc)

4) @QUAL O MOTVG DE AINDA NAD TER VISITADD O MU SEU?

(hAargess asenss 1 opgla)

{ falktz t=mipo (3o sabia { pesinteresse (| JFala de oporfunidade | Joutros

10) NA SUA OPINIAC A POPULACAD DE CARANGOLA RECONHECE E VALORLZA O MU SEL COMNOr
UM LOCAL IMPORTANTE DE 508 HISTORLA E IDENMTIDADET

i ) Sim { ) Mac

11) E O PFPODER PUBLICC (REPRESENTANTES POLITICCS) WALORIZAM O MU SEU COMO LM
LOoCAL IMPORTANTED

{ 1 5Sim { JIMaoc

12) QUAL E O PAPEL DO MU SEU MUNICIPAL DE CARANGOLAT

fRdarmue as 3 opc L= o T e ey e

L IPresarsar a hisbara, & tradicio, & memadna local, os falos @ abjelos mportanbes da cidade & o monicipio.

e ICantribuir com a aprendizagem, o canfacimeanio, & pesquss e a aducacio

Lo 15er um espace de desarmeclvimento social, de i 1ian, e e participacio e interaco oo comunics e
s rree fhoris do rvorscipio

L 1 W espaco patencialmente ecandmico & lurisSicn, para a oomunidade & regido.

e 1Eom pauca ou nenbouma funcdo mo momicipio.
13) ATUALMENTE O MUSEU BMUNICIPAL DE CARANGOLA EXEFRCE ESSES PAPEIS OU FUNCOES?
{ 15im { ¥MEo { JEm pares
14) VWOCE CONSIDERA QUE SUA HISTORIA ESTA REPRESENTADA MO MUSEU MUMNICIPAL DE
CARANGOLAT
{ ¥Sim i )} MNaoc
15) HA SUA OPINIAD O QUE FALTA OU DEVERIA MUDAR MO MUSEL MUNICIPAL DE CARANGOLA 7
{Resposta opcional)l

Figura 71-Questdes 3 a 15 do questionario

Fonte: Elaborado pelo autor

Ja no terceiro bloco de questdes, priorizamos os dados gerais do entrevistado: sexo,

idade, profissao, formacgao e escolaridade, quanto tempo residia na cidade e qual bairro:

Dados do entrevistado
16) SEXO( )IMasculino {( )Feminino
A7) IDADE: ( })16a20( )21 a40( )41 a&0({ )acima de 61
18) PROFISSAO/OCUPAGAO:

19) NIVEL DE ESCOLARIDADE ?

4 ) Ensino Fundamental Jocompleto 4 Jincompleto
[ ) Ensino Medio (4 rcompleto (4 Nincompleto
[ ISuperior { rcompleto { lincompleto Curso:
4 IPos Graduado - [4 Jocompleto { Jincompleto Curso

20) NASCEU EM CARANGOLA?

( ISim { ) N3o

21) MORA A QUANTO TEMPO NA CIDADE DE CARANGOLA 7

{ MIMWenosde 1ano ( )1al10anos{ ) 10a 20 anos { ) mais de 20 anos { ) N3o moro na cidade

22) EM QUAL BAIRRO MORA ATUALMENTE?

NOME(opcional): DATA DA ENTREVISTA s S 2015

Figura 72- Dados do entrevistado
Fonte: Elaborado pelo autro
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Survey - Aplicagdo de questiondrios

PLANO DE AMOSTRAGEM
AMOSTRA PROBABILISTICA POR CONGLOMERADOS

Populacaio \
26.059

&

s

278 QUESTIONARIROS /

Como calculo do numero da < > PUblico Alvo: moradores da
amostra, consideramos o erro cidade com mais de 16 anos
amostral toleravel de 5%, a de idade de diversos
heterogeneidade de 50% e 90 % géneros, perfis e grupos

de nivel de confianga. sociais.

A\

Figura 73- Plano de Amostragem por Conglomerados
Fonte: Elaborado pelo autor

Em nossa investigacdo adotamos a Amostragem Probabilistica Por Conglomerados
(MARCONI e LAKATQOS, 2002, p.282), ou seja, de uma populagdo de 26.059 habitantes®! no
perimetro urbano, distribuidas em 16 bairros existentes no municipio de Carangola, sorteamos

3 bairros, dentro dos respectivos setores e residéncias, seguindo o principio da aleatoriedade.

Segundo dados da Prefeitura de Carangola, atualmente o Municipio possui 30
bairros, 20 comunidades rurais e 03 distritos. Entretanto, para o IBGE, os principais bairros da
Cidade e respectivas populacdbes sao: Triangulo(5.350); Centro(3.369); Santo
Onofre(1.942);Santa Maria(1.630); Caixa D'dgua(1.535); Chevrand(1.435); Eldorado(1.158);
Coroado (1.125); Aeroporto(908); Amendoeira(843); Ouro Verde(772); Panorama(744); Santa
Emilia(586); Varginha(433),Floresta(317) e demais Setores (10.149);

161 Segundo o IBGE, Censo de 2010, o Municipio de Carangola MG, apresenta uma area territorial de 353,404 Km?2
com uma populagdo estimada para 2014 de 33.412 habitantes e uma populacdo em 2010 de 32.296 hab. sendo
26.059hab. no perimetro urbano e 6.237 na zona rural. Disponivel em
http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=311330&search=minas-gerais|carangolalinfograficos:-
informacoes-completas Acesso em 01/07/2015
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http://populacao.net.br/populacao-triangulo_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-centro_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-santo-onofre_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-santo-onofre_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-santa-maria_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-caixa-dagua_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-chevrand_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-eldorado_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-coroado_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-aeroporto_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-amendoeira_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-ouro-verde_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-panorama_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-santa-emilia_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-santa-emilia_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-varginha_carangola_mg.html
http://populacao.net.br/populacao-floresta_carangola_mg.html
http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=311330&search=minas-gerais|carangola|infograficos:-informacoes-completas
http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=311330&search=minas-gerais|carangola|infograficos:-informacoes-completas
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Na pesquisa foram sorteados para aplicacéo dos questionarios, os seguintes bairros:
bairro do Triangulo (20,53%), bairro Centro (12,92%) e bairro Aeroporto (3,4%), que juntos
correspondem a uma populacdo de 9.627 habitantes, apresentado um percentual de 37% do

&IBGE

Legenda

Sinopse do Censo 2010 -
Densidade Demografica
Preliminar (Habitantes/Km?2)

B 838 - 2847
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Figura 52- Mapa do Municipio com divisdo dos setores no distrito éedé.
Fonte: http://cod.ibge.gov.br/10Z9P

total da populacéo urbana do municipio de Carangola.

Figura 75-Mapa do perimeitro urbano da cidade de Carangola com os bairros sorteaddo para a plica¢éo dos

O IBGE em sua metodologia de pesquisa divide o municipio em bairros e os bairros

em varios setores: Bairro X- setor A, setor B, Setor C; Bairro Y- setor A, setor B, etc. Escolhemos

questionarios.
Fonte : http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopseporsetores/?nivel=mn

(Elabortado pelo autor

Servicos  Legislacdo

Mata (3

Mapa  Satdlite

Gooale

E=3 srasi

S

&
2

204 Jonas Estayes 0

TELINHA PIZZARIA

<

A

\cesso a informacdo Participe
s (o] o)

D yademar s,,
or
e

Localizagio de
| aplicagdo dos
_/ questiondrios nos
bairros

187


http://www.censo2010.ibge.gov.br/sinopseporsetores/?nivel=mn

aleatoriamente para nossa pesquisa o “SETOR B” nos trés respectivos bairros sorteados. E para
a aplicagéo do questionario nas residéncias, adotamos a Amostragem Sistematica nas casas do
setor B que terminavam em 5 (05, 15,25, 35,45...).

Foram distribuidos 278 questionarios proporcionalmente pelos bairros e setores
sorteados. No bairro do Tridngulo com uma populagéo de 5.350 habitantes, que corresponde a
um percentual de 55,57 % da populacdo dos trés bairros sorteados, foram aplicados 152
questionarios, no bairro Centro com uma populacdo de 3.369 habitantes, que corresponde a
34,99%, aplicamos 97 questionarios e no bairro Aeroporto, que conta com uma populacao de
908 habitantes, 3,4% do total urbano, distribuimos 29 questionarios. A aplicacdo de 278
questionarios pode parecer pouco no universo de uma populacdo de 26.059hab., entretanto,
nesse calculo do nimero da amostra, foi considerado o erro amostral toleravel de 5%, a

heterogeneidade de 50% e 90% de nivel de confianca.

Segundo Marconi e Lakatos (2002, p.282), as técnicas de amostragem
probabilisticas, ou aleatdrias, ou ao acaso, € a amostragem em que cada elemento da populagao
tem a mesma chance de ser escolhida para compor a amostra € a escolha da amostra por
conglomerados, apresenta os melhores resultados possiveis, além de reduzir substancialmente

os custos de obtencao da amostra sem comprometer a precisao da pesquisa.

O publico alvo escolhido para aplicagdo dos questionarios foi os moradores da
cidade, residentes nos bairros citados acima. Todos eles com mais de 16 anos de idade, de
diversos géneros, perfis e grupos sociais. Os questionarios foram aplicados durante os meses

de setembro, outubro e novembro de 2015.

A aplicacdo dos questionarios a um publico heterogéneo foi importante para
podermos identificar as diversas concep¢des sobre o Museu Municipal de Carangola. Os
materiais colhidos agregam valores e sentimentos sob diversas percep¢des que tecem a
singularidade do lugar. Os varios olhares sobre 0 mesmo espaco, no caso, o0 Museu Municipal
de Carangola, geraram a diversidade necessaria para compreendermos nosso objeto

investigado.

Apesar de o questionario ser composto por 22 perguntas, para a presente pesquisa,
adotamos como resultado e principais variaveis conclusivas as seguintes questdes e objetivos:
a) Avaliar a opinido da populagdo de Carangola quanto a sua concepcao de Museu; b) Se a
populagdo sabe da existéncia e se ja visitou o museu; c) Se 0 museu € importante para a
memoria e identidade local e se é valorizado pela comunidade e pelo poder publico e d) O que

a populagao entende por fungdo do museu.

Isso posto, apds a coleta, tabulagdo e organizacdo dos dados, alcangamos as

188



seguintes informacdes e resultados a seguir. Sobre os dados gerais dos 278 entrevistados, os
resultados séo:

- Por género: 44 % foram do sexo masculino e 56% do sexo feminino;

- Por faixa etaria e idade dos entrevistados: 37% tem de 21 a 40 anos; 32% de 41 a

60 anos; 18% de 16 a 20 e 12% dos entrevistados tem mais de 60 anos de idade;

- Por formacao de escolaridade: 49% dos entrevistados possuem formacao superior,

14% possuem ensino médio e 25% possuem o ensino fundamental completo;

Sobre a naturalidade e quanto tempo que residem na cidade, os dados apresentam
que 75,3% dos entrevistados nasceram em Carangola e 61, 13% residem no municipio a mais
de 20 anos (Fig.76)

Reside a quanto tempo na NASCEU EM CARANGOLA?
cidade?

B Menos de 1
ano

B De 1a10anos
= Sim

\ / = N3o

Figura 76Graficos- Nasceu em Carangola e a quanto tempo reside na cidade.
Fonte: Elaborado pelo autor

De 10a 20
anos

B Mais de 20
anos

Para avaliar a opinido da populagdo de Carangola, em relagcdo a sua concepgao de
Museu, foi elaborada no questionario a seguinte questao, “Para vocé Museu é”, e nas opgodes
de resposta foi solicitado ao entrevistado marcar trés (3) alternativas que considerasse mais
importante dentre sete opcdes: Lugar de coisas antigas; Lugar de histéria e memoria; Lugar de
arte e cultura; Lugar turistico e de valor econdmico; Lugar de pesquisa, educacido e
aprendizagem; Lugar de pesquisas cientificas e Lugar sem importancia e de pouca utilidade;

Como resultado deste questionamento, foi apresentado os seguintes dados:
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"Para vocé Museu é:"

0,00 5,00 10,00 15,00 20,00 25,00 30,00 35,00

N3o respondeu 2,70
Lugar de pesquisas cientificas I 4,52
Lugar turistico e de valor economico I 3,69
Lugar de historia e memoria 28,92

Lugar sem importancia e de pouca utilidade 0,00

Lugar de pesquisa, educagdo e aprendizagem 24,52
Lugar de arte e cultura 25,23
Lugar de coisas antigas 8,90
0 0,2 0,4 0,6 0,8 1 1,2

Figura 77-Grafico "Para vocé Museu é:"
Fonte: Elaborado Pelo autor

Dos 278 entrevistados, 243 pessoas marcaram a op¢ao que Museu é “Lugar de
histéria e memoéria”, seguido, como segunda op¢ao “Lugar de arte e Cultura”, com 212 respostas

e com 206 respostas “Lugar de pesquisa, educacao e aprendizagem”.

Na outra questéo investigada e que teve como um dos objetivos da aplicagdo do
questionario, verificamos trés aspectos: o primeiro, se o entrevistado ja havia visitado algum
Museu; o segundo, se sabia da existéncia do Museu em Carangola e o terceiro, se ja havia

visitado este Museu?

No primeiro questionamento 250 pessoas responderam que ja haviam visitado algum
Museu, alguns no Rio de Janeiro, em Ouro Preto, Petropolis, Juiz de Fora, Sao Paulo e outros,
e 28 pessoas que nunca visitaram nenhum Museu. Para essa pergunta, a op¢ao de resposta foi
a de marcar “Sim ou Nao” acompanhada de uma pergunta aberta “Qual e onde?”. Apesar de
aplicarmos os questionarios com o método aleatério (sorteio dos entrevistados), esse percentual
do numero de pessoas que nunca visitaram algum Museu, provavelmente € maior. Durante a
aplicacdo dos questionarios, verificamos que alguns entrevistados, num primeiro momento
respondiam que ja haviam visitado algum Museu e no decorrer do preenchimento e dos
questionamentos, o entrevistado se contradizia. Essa afirmagéo de “ter visitado algum Museu”,
pode ser explicado pelo receio de uma possivel reagdo a um constrangimento de ndo saber e

nao ter visitado algum Museu.

A segunda e terceira perguntas, sobre o conhecimento da existéncia e se ja havia

visitado o Museu em Carangola, o resultado apresentado foi que 96% das pessoas sabiam da

190



existéncia e 4% nao sabiam. Das que sabiam, 218 ja haviam visitado o Museu alguma vez, o

que corresponde o percentual de 93%.

Vocé sabe que existe um Museu em Carangola ? J& Visitou?

250
200
150
100

50

Voce sabe que existe um Voce ja visitou?
Museu em Carangola?

ESim ENao

Figura 78-Grafico “Vocé sabe da existéncia do Museu em Carangola? Ja visitou?”
Fonte: Elaborado Pelo autor

Dos 93% entrevistados que ja visitaram o Museu, 15% visitaram apenas uma vez,
38 % de uma a cinco vezes e 35% mais de cinco vezes (Fig.79). Esses dados sao significativos,

pois demonstram que mais de 70% dos entrevistados visitaram o Museu diversas vezes.

Quantas Vezes ja visitou o Museu?

M apenas 1 vez
B delab5vezes
mais de 5 vezes

B nenhuma vez

Figura -53-Grafico "Quantas vezes ja visitou o Museu?"
Fonte: Elaborado pelo autor

Questionamos aos entrevistados como souberam da existéncia do Museu de
Carangola? A maior parte dos entrevistados respondeu que foi através da escola — com 49%,
seguidos de amigos com 22%, Outros com 16%, familiares com 13% e imprensalinternet com

menos de 1%.
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Como soube da existencia do Museu Municipal de
Carangola?

M Escola
B Amigos
Familia
H Imprensa/Internet

W Outros

Figura 80-Como soube da existéncia do Museu Municipal de Carangola?
Fonte: Elaborado pelo autor

Os entrevistados responderam também sobre o motivo da visita ao Museu, que teve
como principal resposta a “pesquisa ou atividade escolar’” com 37%. Se compararmos com o
grafico acima da figura 80, essa opcao esta diretamente relacionada com o principal item de
como os entrevistados souberam da existéncia do Museu, ou seja, 49% souberam através da
escola. Isso indica uma expressiva interagao e relagao entre a Escola e o Museu. O segundo
motivo de visita foi a “Curiosidade” sobre o0 Museu com 23%, seguidos de “Passeio e Lazer”
com14%, “Exposi¢cdes e Eventos” com 11%, “Outros” com 11% e 4% nado responderam a

questéo.

O que te levou a visitar o Museu?

M Pesquisa ou
atividade escolar

B Curiosidade
Passeio e Lazer

B Exposi¢d/eventos

W Outros

B Nao respondeu

Figura 54-O que te levou a visitar o Museu?
Fonte: Elaborado pelo autor
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Ainda sobre a frequéncia e a visitagdo do Museu Municipal, na oitava pergunta do
questionario, buscamos identificar qual setor (tipologia de acervo) que mais chamou atengao
dos entrevistados. Do total de 218 pessoas que ja haviam visitado o Museu Municipal de
Carangola, 48% marcaram o Setor Histéria como o que mais gostou e o Setor de Histéria Natural

com 21%, Setor de Arqueologia com 15% e Arquivo Historico com 14%( Fig.82).

Na visita ao Museu o que te chamou mais atencao
Nno acervo e exposicao?

60
50
40
30
20
21
10
2
O I
Setor de Setor de Setor Histéria Setor de Ndo respondeu
Histéria Arqueologia Natural Arquivo
Histérico

Figura 55-Grafico "Na visita ao Museu o que te chamou mais aten¢&o no acervo e exposicao?
Fonte: Elaborado Pelo autor

Ao grupo que respondeu que ainda nao havia visitado o Museu de Carangola, foi
questionado o motivo. Como resultado, 29% alegaram outros motivos, 26% responderam que
nao visitou por falta de tempo, 20% falta de oportunidade, 12 % desinteresse e 13% nao sabiam

da existéncia do Museu.

Qual o motivo de ainda nao ter visitado o Museu?

| falta tempo

B ndo sabia
desinteresse

M falta de oportunidade

W outros motivos

Figura 56-Qual o motivo de ainda n&o ter visitado o Museu?
Fonte: Elaborado Pelo autor

Em relacdo a opinido dos entrevistados sobre a importancia do Museu Municipal de
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Carangola para a memoaria e identidade local e se é valorizado pela comunidade e pelo poder
publico, selecionamos as seguintes perguntas: “Na sua opinido, a populacdo de Carangola
reconhece e valoriza o Museu como um local importante de sua histéria e identidade? E o poder
publico (representantes politicos) valorizam o Museu como um local importante? Vocé considera

que sua histéria esta representada no Museu Municipal de Carangola?

As opcgoes de respostas para estas perguntas eram marcar “Sim ou Nao” e o
resultado obtido para a primeira questdo foi que 79% dos entrevistados opinaram que a
populagéo nao reconhece e valoriza o Museu como local importante da sua histdoria e identidade

(Fig.84).0s resultados dos trés questionamentos ficaram representados da seguinte forma:

Na sua opinido a populacéo de Carangola
reconhece e valoriza o Museu como um local
importante de sua histéria e identidade?

B Sim
H Nao

Figura 57-Grafico- Na sua opinido a populagéo de Carangola reconhece e valoriza o Museu como um
local importante de sua histéria e identidade?

Fonte: Elaborado Pelo autor

Para o segundo questionamento, esse percentual praticamente se repete, com 80%
da populagao opinando, que o Poder Publico ndo valoriza e considera o Museu como local
importante (Fig. 85).

E o poder publico (representantes politicos)
valorizam o Museu como um local

importante?

B Sim

m Nao

Figura 58- Grafico "E o poder publico (representantes politicos) valorizam o Museu como local
importante? Fonte: Elaborado Pelo autor

O terceiro questionamento € sobre a opinido do entrevistado no aspecto de entender
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se ele considera que sua histdria esta representada no Museu. O resultado foi que 66% dos

entrevistados acreditam que sua historia esta representada no Museu(Fig.86).
Vocé considera que sua histdria esta

representada no Museu Municipal de Carangola?

M Sim
B Nao

Figura 59-Grafico “Vocé considera que sua historia esta representada no Museu Municipal de
Carangola?”

Fonte: Elaborado Pelo autor

Os dois graficos (Fig. 84, 85) demonstram uma coeréncia, pois se a comunidade nao
valoriza, os representantes publicos e agentes politicos também nao vao valorizar, alias, esses
representantes, principalmente nos Municipios, sao membros da comunidade e a partir deste
status também n&o se identificam e n&o valorizam a histéria e a memaria local. Ja no terceiro
grafico da figura 86, mesmo a populagao reconhecendo que sua historia esta representada no

Museu, n&o valoriza o espacgo, ou seja, néo reconhece o Museu como um local importante.

Um outro aspecto que buscamos verificar através da aplicagdo dos questionarios, foi
a identificagao e qual a compreensao da populag¢do Carangolense sobre a fungao -Preservacao,
Pesquisa e Comunicacdo; e qual é o papel do Museu Municipal de Carangola junto a

comunidade.

Para identificar esses dados e informacdes, elaboramos uma pergunta e cinco
possiveis conceitos de fungao/atribuicbes para o Museu Municipal de Carangola. Na elaboragao
das opgdes de conceitos da Funcao Social dos museus nos baseamos na proposta indicada
pelo ICOM:

“A fungdo do museu deve centrar-se em poder colocar a populagéo local em
contato com sua propria histoéria, suas tradicbes e valores. Por meio destas
atividades o museu contribui para que a comunidade tome consciéncia de sua
propria identidade que geralmente tenha sido escamoteada por razoes de
ordem histdrica, social e racial” (Documento do ICOM- Conselho Internacional
de Museus,1986).

Os entrevistados deveriam marcar trés opgbes que considerassem mais
importantes. O resultado do questionamento apresentou os trés conceitos mais votados,

“Preservar a historia, a tradicdo, a memoaria local, os fatos e objetos importantes da cidade e do
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municipio” com 230 votos, que corresponde o percentual de 34%; “Contribuir com a
aprendizagem, o conhecimento, a pesquisa e a educac¢ao” com 191 votos, percentual de 29% e
terceiro “Ser um espaco de desenvolvimento social, de cidadania, de debates, de participacéo e
interacdo da comunidade na melhoria do municipio” com 144 votos e um percentual de
22%(Fig.87).

Qual é o papel do Musey Munigjpal de €arangolad 200 250
NAO RESPONDEU | 4%

COM POUCA OU NENHUMA FUNGCAO NO MUNICIPIO || 0,8%

UM ESPAGO POTENCIALMENTE ECONOMICO E
TURISTICO, PARA A COMUNIDADE E REGIAO.

SER UM ESPACO DE DESENVOLVIMENTO SOCIAL, DE _
CIDADANIA, DE DEBATES, DE PARTICIPAGAOE...
CONTRIBUIR COM A APRENDIZAGEM, O
CONHECIMENTO, A PESQUISA E A EDUCAGAO.

PRESERVAR A HISTORIA, A TRADIGAO, A MEMORIA
LocaL, os raTose onseros wrorrantesos.. T
0 0,2 0,4 0,6 0,8 1 1,2

Figura 60-Grafico - "Qual é o papel do Museu Municipal de Carangola de Carangola?
Fonte: Elaborado Pelo autor

8%

29%

Essas atribuicdes escolhidas, de certa forma estao inseridas no “antigo” Regimento
Interno do Museu, com excecao do item “Espaco de desenvolvimento social e cidadania, de
debates e interacdo da comunidade na melhoria do municipio”, item que se enquadra nos
principios fundamentais do trabalho dos Museus. Entretanto, mesmo constando no regimento e
sendo o maior numero de votos na opinido da populagio, essas fungbes e papeis nao sao
exercidos integralmente, a maior parte dos entrevistados, 51% consideram que o Museu
Municipal atualmente exerce apenas parcialmente essas fungbes. Como podemos verificar no

Grafico da Figura 88.
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Atualmente o Museu Municipal de Carangola exerce
esses papéis ou funcdes?

HSim
H N3o

Em partes

Figura 61-Grafico Atualmente o Museu Municipal de Carangola exerce esses papéis ou fungdes?”
Fonte: Elaborado Pelo autor

E no ultimo questionamento, elaboramos uma pergunta de resposta aberta e
opcional: “Na sua opinido, o que falta ou deveria mudar no Museu Municipal de Carangola?”.
Dos 278 entrevistados, 163 responderam e sugeriram alguma alteragdo no Museu, dentre as
respostas, selecionamos os nove itens que foram considerados nos questionarios. As sugestdes
que apareceram, na maior parte das respostas, foram que o Museu precisa de “Maior atencao
do Poder Publico” com 16,33%, “Mais divulgacao”, com 14,74%, “Mais eventos e exposicoes”
9,49%, “Maiores investimentos”, com 7,67%, foi considerado também a necessidade de “Maior
numero de funcionarios e mais especializados” com 6,06%, “Maior participacdo da comunidade”,
5,45%, “Ir para um outro local” com 2,60% e apenas 1% respondeu que ndo precisava mudar
nada.

Na sua opinido o que falta ou deveria mudar no Museu Municipal de
Carangola?

Maior atengdo do Poder Publico EREFREFA
Mais divulgacao BuEEZVA

Mais eventos e exposicoes

J; |
~

Maiores investimentos  FVAVAA
Maior numero de profissionais e mais especializados 30
Maior participacdo da comunidade REJES/

Melhor organizagdo e reforma [ ZVA

Ir para outro local [N 13

N3o precisa mudarnada ¥ 5

" H

10 20 30 40 50 60 70 80

Figura 89-Grafico "Na sua opinido o que falta ou deveria mudar no Museu Municipal de Carangola?
Fonte: Elaborado Pelo autor
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A partir da andlise dos dados dos questionarios, podemos recobrar as questdes e
alguns objetivos da presente pesquisa: inicialmente verificar se o Museu Municipal de Carangola
€ reconhecido pela comunidade como um espaco de memoria, histéria e identidade local.
Concordando com a maioria dos entrevistados, entendemos que de fato a comunidade em geral
ndo valoriza o Museu como um local importante de sua histéria e identidade, ela ndo se vé
interpretada e representada nele. Apesar de 0 espaco ser conhecido entre os moradores e ser
visitado, em verdade mais pelo publico escolar, e a composi¢cdo do acervo ter sido doada por
diversos grupos sociais da populacdo local, podemos afirmar que o0 reconhecimento e a
identificacdo com o Museu ndo ocorre. As acles, gestdo e direcionamentos da instituicdo

sempre estiveram distantes da comunidade.

A populacdo carangolense, pode até entender e pensar que a funcdo do Museu
Municipal de Carangola é preservacao da historia, da tradicdo, da memoria, dos fatos e objetos
importantes da cidade e do municipio e contribuir com a aprendizagem e o conhecimento. Além
disso, percebemos que mesmo com todas as propostas e tendéncias contemporéneas de um
Museu local integrado com a comunidade, de um espa¢co democratico, de preservacao, de
responsabilidade com a inclusdo, educacdo e integracdo social, a comunidade ainda esta
distante no que se refere & interacéo e suas responsabilidades na preservacao do Museu. Quem
mantém o Museu néo é a comunidade, € o Poder Publico, que acaba recebendo as criticas como
o principal (e Unico) responsavel pelo descaso com o Museu de Carangola. Nao estamos, aqui,
absolvendo de forma alguma a acdo/omissao do Poder Publico no tratamento do Museu, o que
percebemos é que além da negligéncia dos representantes politicos municipais a comunidade
também tem uma enorme parcela de responsabilidade no abandono e no descaso com a

preservacado da memdria e historia local.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

Retomando o poema “Museu de Tudo”, de Jodo Cabral de Melo Neto, citado no
segundo capitulo deste trabalho, podemos dizer que a atual dissertacdo também apresenta
similaridades com o referido poema. Discutimos sobre municipio, patrimonio, politica publica,
museu, museologia, acervo, gestdo, comunidade, histéria, memoria e identidade. Todos esses
aspectos, dentre outros, sdo elementos constitutivos e relacionados aos Museus Municipais, um

“Museu de tudo”.

Destacamos que a presente pesquisa nos proporcionou mais questionamentos e
duvidas do que respostas e conclusdes. Esse trabalho é apenas um pequeno panorama da
diversidade e da complexidade de caracteristicas que compdem o universo dos museus
municipais brasileiros. Essa categoria de museu, apesar das diversas semelhangas em sua
composigao e formagao apresenta ao mesmo tempo particularidades especificas bem diferente
uns dos outros: a diversidade dos municipios, regides, populagbes, comunidades, memdrias e

identidades, proporcionam um panorama peculiar, Unico e auténtico a cada museu.

A criacdo dos museus municipais e de espagcos de memaria surgem no contexto de
preocupacao e valorizagdo de referenciais culturais e identitarios locais, dos quais um dos
objetivos é fazer frente ou resistir de alguma forma ao processo de globalizacdo da
contemporaneidade. Em busca de reforgar, proteger e manter a memoaria, a histéria, a tradi¢ao,

as referéncias locais, sao criados lugares, espagos e museus para efetivar essas acgoes.

O Museu Municipal pode representar um campo promissor para a pratica de uma
cidadania mais plena e participativa.Entendemos que nesses espacos, os sentimentos, crengas,
valores e comportamentos de uma coletividade e vizinhanga estdo mais infiltrados; os valores

de pertencimento ainda encontram-se na dindmica social.

No Brasil, a preocupagdo com as questdes identitarias, a valorizacdo e a
preservacdo dos patriménios culturais e a introdugcdo das respectivas politicas, acbes e
legislacdes para o setor comecam a ganhar mais forca e destaque nos anos 1930,
principalmente a partir do governo Vargas com a politica de valorizagado da cultura nacional e
projetos nacionalistas. A defesa de uma politica para a categoria de Museus Municipais, também
surge nesse momento, como uma das iniciativas propostas pelo poeta Mario de Andrade, que
na ocasido ja indicava a importancia de tais instituicbes nos municipios, porém, suas sugestdes

apresentaram pouco sucesso no periodo.

Como destacamos na pesquisa, as agdes e praticas museoldgicas dessa época, de

uma maneira geral, ficaram principalmente vinculadas ao Museu Histdrico Nacional, na figura de
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Gustavo Barroso, que foi um dos principais nomes da museologia no Brasil.

Sobre os Museus Municipais, até os anos 50 do século XX, existiam apenas 20
museus de natureza administrativa municipal. O Crescimento do numero dessa categoria,
ocorre justamente a partir dessa década, que de 20 museus até os anos 1950, foi ampliado seu
numero para 56 museus municipais na década de 1960, 105 no final da década 1960, 226 nos
anos 70, 432 nos anos 80 e 1.232 hoje.

Nas décadas de 1950 a 1960, podemos inferir que as acdes para o setor foram
marcadas pela maturidade das politicas culturais e de preservagao. Destaca-se nesse momento,
a acao de instituicbes em nivel internacional, dedicadas aos museus, como exemplo, o ICOM e

ainda a propagacéao de diversas influéncias tedricas sobre o campo museoldgico.

Na pratica museoldgica, destaca-se a influéncia do Curso de Museus do MHN, da
obra e das acbdes de Gustavo Barroso e, posteriormente, de seus alunos, que passaram a
disseminar um modelo institucional de museu, assim como determinadas praticas museoldgicas,

para museus de varias regides do pais, inclusive para os diversos museus municipais.

Ja nas décadas de 1970 e 1980, com as discussdes sobre a Museologia a partir da
Carta de Santiago, os estudos voltados para a memaria local e 0 museu como espaco ideal para
a construcdo da ideia de pertencimento e de cidadania ganharam fundamental importancia.
Segundo as discussdes tedricas desse periodo, os museus devem assumir sua fungéo social e
superar os limites de uma cultura voltada a producéo e circulacédo de bens culturais da elite. As
novas praticas desenvolvidas priorizaram o respeito a diversidade, integrando os museus as

diversas realidades locais.

Nas décadas seguintes, ocorrem significativas mudancas na legislacdo do pais
como a Constituicao de 1988, que altera as atribuicdes e autonomia dos municipios e também
a reformulacéo das leis de preservacgao do patrimonio, papel e responsabilidade da comunidade.
Nesse contexto, ocorre a introducdo de algumas acdes e politicas publicas para o setor
museoldgico, que proporcionaram o crescimento expressivo no numero de museus de natureza

municipal.

Esse crescimento expressivo no numero de museus de natureza administrativa
municipal continuou pela década de 2000. Em nosso entender, esse crescimento, ocorreu como
reflexo da implementacao da Politica Nacional de Museu, que a partir de 2003, dentro de suas
diretrizes, metas, programas e agdes, passou a contemplar todas as categorias de museus do
territério brasileiro, bem como, dedicando-se em algumas metas na ampliagdo das politicas e

acdes especificas que contemplassem municipios e 0s museus municipais.

O presente trabalho foi norteado por duas questbes centrais: a primeira,
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compreender e tragar um panorama geral de como estdo e como sao caracterizados os museus
municipais brasileiros. A segunda, partiu do estudo de caso do Museu Municipal de Carangola,
em verificar se a comunidade carangolense valoriza e se reconhece o Museu como um lugar

importante de sua histdria, memaria e identidade.

Para a primeira hipétese relembramos alguns aspectos relevantes desse cenario

museoldgico:

¢ atualmente, existem 1232 museus de natureza administrativa
municipal, ou seja, museus mantidos pelas prefeituras de varias partes do
territério brasileiro. Esse numero de Museus corresponde ao percentual de
34,36% do numero total de museus existentes no pais, que hoje sdo 3.586

museus;

e apesar do representativo niumero de museus municipais em
relagdo ao total de museus brasileiros, se comparada ao numero de municipios
brasileiros (5.564) essa representacao € pequena, pois 76% dos municipios ainda
nao possuem nenhuma instituigdo museoldgica. Dos 24%, 1301 municipios que
possuem museu, 94%, ou seja, 1232 apresentam museus de natureza

administrativa municipal;

e a década que apresenta o maior nimero de criagdo de museus

municipais foi a de 1991 a 2000, com 306 novas instituicoes;

e nos ultimos 5 anos (2010 a 2015) foram abertos 61 novos museus
municipais;

e apenas 21% dos museus municipais possuem Associagao de

Amigos, 23% possuem Plano museoldgico e 31% Regimento interno;

e a principal categoria e tipologia de acervo nos museus municipais

€ de Histdria, seguido de Artes Visuais e Imagem do som(...);

e quanto ao acesso publico 96% nao cobram ingresso, apenas 29%
abrem aos fins de semana e apenas 11% possuem infraestrutura para

atendimento a turistas;

e Sobre a acessibilidade, apenas 28,7% possuem rampa de acesso,
11% possuem vagas de estacionamento exclusivas, 6% elevadores adaptados,
16,23% sanitarios adaptados, 1,7% sinalizacdo em braile e 1,2% possuem

textos/etiqueta com informacdes adaptadas dos objetos em exposicao;
No critério das agdes educativas, 48% possuem setor especifico para
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as acdes educativas, 80% oferecem visita guiada e tem como principal forma de
exposicao, as exposi¢des de longa duragao, e 52% possuem como principais

publicagbes produzidas, Material de Divulgagéo.;

e Sobre a origem de orgamento proprio, dos 22% de museus que
informaram possuir, 39, 7% sdo de museus municipais. Da origem de repasse do
orcamento, 39% sao do Governo Federal, 31% dos governos estaduais e 28%

de origem municipal;

Sobre as agdes e os programas de incentivo e financiamento de museus, das atuais
politicas publicas (do Governo Federal), que contemplam diretamente os Museus Municipais,
podemos citar que os principais sdo os Editais de Mais Museus, Modernizagdo de Museus e

Prémio Modernizagédo de Museus - microprojetos.

Esses trés programas, nos ultimos dez anos (2004 a 2014), beneficiaram
diretamente com recursos financeiros, 186 museus de natureza administrativa municipal. Os
recursos foram disponibilizados para atender as diversas demandas do setor museoldgico,
abrangendo, desde reformas e adaptacdes de espagos, manutencao, promogao e difusdo de
atividades, servigcos de preservacao, conservacgao e restauragcao, capacitacdo de profissionais,

modernizagao das instituicdes a implantagado de novas instituicdes museoldgicas.

O Edital de Modernizagado de Museus em suas sete edi¢cdes contemplou 260 projetos
museoldgicos, sendo entre esses 111 projetos de natureza administrativa municipal, o que
corresponde ao percentual de 38% do total de projetos aprovados. No Prémio de Modernizagcéo
de Museus-Microprojetos, dos 120 premiados em suas 3 edicbes, 23 foram de museus
municipais, um percentual de 19% dos projetos premiados. Ja o Edital Mais Museus, que tem
como meta ampliar o numero de instituicdes museoldgicas nos municipios brasileiros, esse
percentual foi mais representativo: dos 79 projetos aprovados, 62 foram de natureza

administrativa municipal, o que corresponde a 78% do total.

Sobre o panorama dos museus municipais brasileiros, podemos inferir que nos
ultimos anos vém ocorrendo significativas mudancas para essa categoria. A implantacao e a
consolidacao de politicas publicas especificas para museus (PNM), com programas, metas,
legislacdo e acoes estao proporcionando de fato, transformagdes para setor. O crescimento do
numero de museus e das melhorias para o campo nas ultimas décadas € expressivo e sao
comprovados pelos dados deste estudo. Dentro desse quadro de mudanga, os museus
municipais também ganharam visibilidade, talvez pela sua representatividade no numero de
museus no territorio brasileiros ou pelo seu grau de dependéncia de maiores investimentos e

atengdo dos agentes publicos e politicas.
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Como ja foi dito, a categoria de Museu Municipal é a que possui 0 maior numero de
instituicdes do pais. Sdo museus que mantém, guardam e preservam um vasto e variado acervo,
um moderador de incalculavel numero de patriménios, além disso, sao instituicdes
importantissimas no processo de fortalecimento de identidades, de praticas democraticas, de
inclusao e cidadania. Porém, esses museus por décadas enfrentam problemas e obstaculos de
caracteristicas politica, econémica e social. Possuem insuficiéncias diversas: na gestédo, na
preservacao e conservagao dos seus acervos, na caréncia de profissionais qualificados, na
auséncia de legislacdo e normas especificas, na infraestrutura de suas instalacdes, na
seguranga, na capitacdo de recursos, na negligéncia de atores politicos e, na auséncia de

politicas publicas comprometidas e direcionadas para o setor.

Confirmamos que as agdes das politicas publicas propostas para o setor vém sendo
efetivadas nos ultimos anos, contudo, de forma lenta e ainda distante da realidade em que se
encontram os museus municipais brasileiros. As politicas para o setor necessitam ampliar e
caminhar bastante. E preciso incentivar e criar novos museus municipais no pais, € 0 mais
urgente, dar condi¢des de funcionamento e apoio real aos Museus Municipais ja existentes.
Entendemos que a efetivagdo dessas mudancgas e propostas de melhoria para o setor devem
vir acompanhadas da consolidac¢ao das politicas publicas de maiores investimentos de todas as
naturezas administrativas publicas, mais ofertas e incremento dos editais, incluindo um olhar
mais apurado dos organismos de gestao publica, bem como, da Universidade para a categoria
de museu municipal, a ampliagdo e a capacitacdo dos quadros profissionais que atuam nos
museus, especialmente o aumento do niumero de musedlogos nos quadros de funcionarios e de

profissionais das prefeituras de todo o pais.

Na primeira hipétese, buscamos ainda caracterizar o conceito de Museu Municipal,
sua atuacao, funcao, diferencas e semelhangcas com outras categorias administrativas de
Museus. Para essa questdo, consideramos que Museus Municipais sdo as instituicdes
museoldgicas publicas de natureza administrativa municipal, delimitadas pelo espaco imediato
de seu entorno e que situam em uma das extremidades das esferas administrativas de museus
— Museu Nacional, Museu Estadual, Museu Municipal, ou seja, um Museu local mantido e gerido
pelo poder publico municipal. Museus que tém como foco a histéria, a memoaria e referenciais

diversos do local, da cidade, do municipio ou determinada area territorial.

No caso do Museu Municipal de Carangola, podemos concluir que se encaixa no
modelo conceitual de museu tradicional ortodoxo, apresenta-se como um “museu-memoéria” de
natureza administrativa publica municipal. Possui como acervo a categoria eclética, se propde
como um orgao de histéria, de preservacdo da memoria e como instituicdo de apoio educativo

da cidade, municipio e regiao.
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Entendemos que o Museu Municipal de Carangola, se aproxima de um legitimo
“lugar de memaria”, como conceituado por Nora (1992), cujo lugar é formado por trés sentidos:
lugares matérias, lugares funcionais e lugares simbolicos. Mais precisamente, essa titulacdo
apresenta-se expressa no terceiro momento de reestruturagdo do Museu (inicio do século XX),
ocasiao em que muitos referencias da histéria da cidade/ municipio estavam se perdendo ou
caindo no esquecimento, devido a onda de modernidade e “desenvolvimento urbano” e
indiferenca das novas geracdes da comunidade. Com intuito de recuperar e reforgar os

referenciais identitarios locais, foi proposta a reformulagao e reinstalacdo do MMC.

A area onde foi reinstalado o museu na “Rua da Estagao” era considerada por alguns
como um “lugar morto” com construgdes velhas, casardes abandonados, sem muita importancia
e para outros como um espaco de lembrancas e historias de um passado mitico e nostalgico, de
uma época aurea de prosperidade e de desenvolvimento regional do municipio. Nos ultimos
anos, essa rua tornou-se centro de interesse imobiliario, comercial e area de preservacao
histérica. Sendo assim, podemos pontuar que o Museu Municipal de Carangola apresenta os

trés sentidos do “lugar de memoaria”.

Sobre o questionamento de qual modelo de museu e pratica museoldgica influenciou
na criagao, organizagao e estruturacao do Museu Municipal de Carangola, podemos concluir
que foram influenciadas por aspectos internos e externos diversos, apresentando
particularidades muito pontuais em cada momento da trajetéria do museu (1959 a 2015). Sendo
assim, cada época, cada diretor, cada gestdo administrativa municipal, entendeu, valorizou e
interpretou 0 museu de uma maneira. Nao podemos aqui, garantir uma Unica influéncia, pois
identificamos ora a presenca da concepc¢ao museolégica de Gustavo Barroso, como exemplo, o
ideario da histéria patria e de culto do passado e dos objetos; ora, em alguns aspectos, de Mario
de Andrade, com uma narrativa de uma museologia mais popular e educativa, também como as
concepgodes do Sphan, com a valorizagdo do factual do culto a personagens importantes, bem
como de propostas mais abertas, de integracao e transformacao social, dentre outras influéncias

e tendéncias museoldgicas.

Ainda sobre as influéncias tedricas e praticas museoldgicas viabilizadas e presentes
no Museu Municipal de Carangola no contexto atual, podemos observar e afirmar que apesar de
algumas tentativas de inovacéo e de atualizagdo da instituicdo, em alguns momentos de sua
histéria, assim como, das diversa mudangas, divulgacdo de novos preceitos e transformacdes
do campo museoldgico, o Museu ainda encontra-se estruturado e vinculado a praticas da
exaltagdo do objeto, a fatos e personagens “distintos” e apresentando viséo tradicional em suas
exposicoes e agdes. O MMC atualmente ndo é um atrativo significativo para a cidade e visitantes.

Suas praticas e estrutura demostram uma instituicdo precaria, sem encanto, sem significado e
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distante da populacéo.

Se partimos do pressuposto de um enquadramento institucional do Museu,
investigando se assume suas incumbéncias de instituicdo publica e se estd de acordo com as
orientagdes do Estatuto de Museus (Decreto n° 8.124 de 17/10/2013), podemos concluir que o
Museu Municipal de Carangola ndo esta adequado, nem parcialmente, aos principios
fundamentais de promocido da cidadania, de preservagdo, da valorizacdo e respeito a
diversidade cultural, ao acesso e a inclusdo de suas funcdes sociais; ndo assume suas
competéncias de registro, inventario, atualizacao das informagdes, garantia da conservagao, da
segurancga do acervo e a acessibilidade etc., ou seja, ndo atende as fungbes basicas de um

Museu: de Preservacgao, Pesquisa e Comunicacao.

Para finalizar nosso estudo, tentarei responder a segunda hipétese e realizar
nosso objetivo geral da pesquisa-- “Identificar e analisar a relagdo da comunidade com o Museu

Municipal de Carangola”; apresentamos as seguintes consideracgoées.

Apds analise dos dados, podemos perceber que o reconhecimento do Museu
Municipal de Carangola como um espaco importante de memoria, historia, identidade néo é
presente entre a comunidade. A comunidade ainda esta distante de uma integragao com o
museu. Os diferentes setores e grupos sociaisentendem, significam e apropriam-se do museu
com sentidos diversos, alguns acreditam que suas historias estao ali representadas, outros
acreditam que o museu preserva a memoria, histéria, tradigcdo e valores culturais de Carangola
e até um agente de apoio educacional e desenvolvimento econémico local (produto turistico),
alguns opinam como um lugar de “coisas antigas”, sem muita utilidade e representatividade no
cotidaiano da cidade. Enfim, a populagao vé e entende 0 museu como uma instituicao distante
do seu dia a dia, ndo se identifica e pouco acrescenta. O papel da comunidade como atores

ativos nas decisodes e gestido do museu é muito restrito e sem integracao.

A grande maioria da populagdo conhece o museu, mas visita pouco e nao participa
dele como agente ativo. Entende que a manutengdo e a preservacgao do patriménio do museu
é obrigacdo da prefeitura e do poder publico. E importante lembrar que a Constituicdo Federal
de 1988, em seu artigo 216, §1° determina: “ O poder publico, com a colaboracdo da
comunidade, promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro, por meio de inventarios,
registros, vigilancia, tombamento e desapropiracédo, e de outras formas de acautelamento e
preservacao”. Consideramos que a atual situgdo do Museu Municipail de Carangola tem como
causa e responsaveis varios fatores e atores. Um primeiro fator, que é preciso deixar claro, é a
conjuntura atual de descaso, abandono e isunficiéncias de toda ordem, que tem origem e se
perpetua por toda trajetéria da historia do museu. As praticas museoldgicas e acgdes

desenvolvidas pelo museu, ao longo dos anos, implicaram no afastamento, na indiferenca e no
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pouco engajamento da populaccdo com o museu. Além disso, a auséncia de politicas publicas
especificas para o setor, a inexisténcia de profissionais qualificados ou de funcionarios lotados
no museu pelo organograma da prefeitura, o descaso € o0 desinteresse de administradores
municipais e as descontinuidades dos trabalhos, devido as trocas dos gestores administrativos,

contribuiram e provocaram esse quadro institucional.

Entendemos que o Museu Municipal de Carangola deva ser mais relevante, que faga
parte da vida da comunidade, integrando-as ao fluxo do municipio, atuando como polo de
reflexdo sobre os temas do passado e presente da regiao, mas, principalmente, deve dedicar-
se ao futuro, com movimentos contemporaneos e reflexdes sobre temas atuais e de interesse

da prépria comunidade.

O Museu Municipal de Carangola precisa criar uma atmosfera que possibilite a
populagéo incluir a instituicdo nas suas escolhas diarias; deve estar presente e conectado com

a populacao, seja onde for, nos jornais, escolas, internet, universidade, rua, praca e em casa.

Deve permitir que os visitantes e moradores vivam uma experiéncia mais
abrangente, além das exposigdes, seja ela de contemplagao, seja de convivéncia familiar ou
entretenimento. O Museu deve criar um elo entre o visitante e suas acdes, como um local aberto

e promotor de mudangas.

Sobre esses aspectos, concordamos com a ideia de Scheiner, que:

Museus devem ter como caracteristica essencial ser permeaveis a todas as
formas de expressdo humana. Nesse sentido, todos os museus tém importancia
para as comunidades a que servem. A mobilizagdo em nivel local na gestao e
no trato dos patriménios inclui, obrigatoriamente, a Museologia e os museus.
Nada é mais poderoso do que o sentimento de pertenca, e ndo ha politica
patrimonial, cultural ou ambiental que possa sobrepor-se ao cuidado que temos
do que julgamos nosso, ao desvelo (Da-sein) pelo que nos pertence]...] (2012 p.
14)

Logo, o Museu Municipal de Carangola ja possui uma identidade, porém ainda nao
assumida. Cabe entdo, a comunidade (principalmente) e aos responsaveis pela gestao
museoldgica se libertar de principios e valores, adequando e vivenciando de fato os novos
paradigmas da museologia. Por fim, cabe a menc¢ao de que os problemas aqui apontados, ao

invés de encerrarem a discussao, apenas abrem novas portas, caminhos e questdes.

207



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

208



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICA

ABREU, Regina.O Museu Histdrico Nacional e a nostalgia de um Império idealizado.In: Alda Heizer;
Antdnio Augusto Passos Videira. (Org.). Ciéncia, Civilizag8o e Império nos Trépicos. led.Rio de Janeiro:
Access, 2001, v. 1, p.253.Disponivel:http://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/capitulos/30
ciencia_civilizacao_e_imperio_nos_tropicos.pdfDisponivelem:http://www.reginaabreu.com/site/images/at
tachments/capitulos/30-ciencia_civilizacao_e_imperio_nos_tropicos.pdf. Acesso em 27/04/2015

. Patriménio cultural: tensdes e disputas no contexto de uma nova ordem discursiva. In:
Lima Filho; Manuel Ferreira; Eckert, Cornelia; Beltdo, Jane(org). Antropologia de patriménio cultural:
dialogos e desafios contemporaneos. Blumenau: Nova Letra, p.263-285,2007.

AGUIER, Michel. Disturbios indenitarios em tempos de globalizagdo. Mana, Rio de Janeiro v.7, n.2,
p.7-33, out. 2001

ANDRADE, Cyntia. Lugar de memoria...memoriade um lugar: patriménio imaterial de Igatu, Andarai,
BA. In: Pasos. Revista de turismo e patriménio cultural vol 6 n°3 p.569-590.2008 (disponivel
emwww.pasosonline.org/Publicados/6308/PS0308 13.pdf). Acesso em 30 de julho de 2010.

ANDRADE, R6mulo. Escravidao e Cafeicultura em Minas Gerais :0 caso da Zona da Mata. Revista
Brasileira de Histdria, Sédo Paulo, v.11, n°22, pp.93-131, mar/ago.1991

ARAUJO, Carlos Alberto Avila. Museologia: correntes tedricas e consolidacéo cientifica. In Revista
Eletrénica do Programa de P6s-Graduacgédo em Museologia e Patriménio -PPG-PMUS Unirio | MAST-val.
5 no 2 —2012. Disponivel em
<http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/159/199> Acesso em
05/06/2015

AREVALO, Marcia Conceicédo da Massena. Lugares da Meméria ou a Pratica de Preservar o Invisivel
Através do Concreto. (Disponivel em http://www.anpuh.uepg. br/historia/vol3n7/marcia.htm). Acesso em
30 de julho de 2010.

BAETA, Alenice; PROUS, André. Relatério de viagem realizada por A. Baeta e A. Prous no municipio
de Carangola, dias 19 e 20/08/93. In. Arqueologia e Patrimbnio da Zona da Mata Mineira: Carangola.
Org. OLIVEIRA, Ana Paula Loures Juiz de Fora: MAEA-UFJF, 200

BALLER, Inés Giselle. “Espagos de memoria e construgao de identidades” Dissertacdo (Mestrado em
Historia)Instituido de Filosofia e Ciéncias Humanas IFCH, Universidade Federal de Rio grande do Sul,
UFRS. Porto Alegre RS 2008. (Disponivel em http://hdl.handle.net/10183/14927) Acesso em 06 de agosto
de 2010.

. Espacos de Memoria e Construcdo de ldentidades: Estudo de dois Casos na Regido de
Colonizacdo Alem& n RS. 2008 Programa de Pdés-Graduacéo em Histéria do Instituto de Filosofia e
Ciéncias e Humanas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (Dissertacéo de Mestrado), 2008,
Porto Alegre.

BARROSO, Gustavo. Introducéo a Técnica de Museus. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica, 1954.
BASTOS, Celso Ribeiro et. alli. Comentario a Constituicdo do Brasil. Sdo Paulo: Saraiva, 1988-1993.
BERTOTTO, Marcia Regina. Analise das Politicas Publicas para Museus no Rio Grande do Sul- Um
estudo de sua eficacia no desenvolvimento das instituicdes museoldgicas gauchas-Porto Alegre, 2007.
166p. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - Programa de Mestrado em Ciéncias Sociais
Organizacdo e Sociedade, da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul.

BICALHO, Maria Fernanda. As Camaras Municipais no Império Portugués: O Exemplo do Rio de
Janeiro. Rev. Bras. Hist. Vol.18 n.36 Sao Paulo 1998. Disponivel em

209


http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus/article/viewFile/159/199
http://www.anpuh.uepg/

<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01881998000200011>.Acesso em
02/04/2015.

BLASI, Paulo Henrique. A descentralizacdo como instrumento da justica social. O
Municipio brasileiro: autonomia em crise. Rev. Sequéncia: Estudos Juridicos e
Politicos, Floriandpolis: UFSC, n.° 5, jun. 1983.

BLOCH, Marc. Introducao a Histéria. Lisboa: Europa-América, 1965.

. Apologia da Histdria ou Oficio de Historiador. Rio de Janeo: Jorge Zahar Editor, 2001
BOECHAT, Maria Cristina Coutinho Robert. A ocupac¢édo da regido de Carangola: um estudo sobre a
expansdo das fronteiras agricolas da zona da mata mineira na segunda metade do século XIX.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria).Universidade Severino Sombra, Vassouras, 2006.

BRASIL, Ministério da Educacao e Cultura (org.). Protecéo e revitalizacdo do patriménio cultural no

Brasil: uma trajetoria. Brasilia: SPHAN/Fundacdo Pré Memoria, 1980. Disponivel em
<www.iphan.gov.br/baixaFcdAnex0.do?id=3239>. Acesso em: 03/04/2015

BRASIL, Museus e a dimensdo econdmica: da cadeia produtiva a gestdo sustentavel / Colecdo
Museu, Economia e Sustentabilidade, 2 / Instituto Brasileiro de Museus. Brasilia, DF: Ibram, 2014. p.142

BRASIL, Museus em NUumeros/Instituto Brasileiro de Museus. Brasilia, 2011

BRASIL, Cadastro Nacional de Museus/Instituto Brasileiro de Museus. Brasilia, 2011. Disponivel em
<http://www.museus.gov.br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus/>. Acesso em: 01/06/2015

BRASIL, Perfil dos Municipios: Cultura (2012) IBGE. Disponivel em:
<http://mww.ibge.gov.br/home/estatistica/economia/perfilmunic/2012/defaulttab_pdf.shtm> Acesso
em:18/04/2015.

BRASIL, Plano Nacional Setorial de Museus: uma agenda politica para os préximos 10 anos. Ministério
da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2010.p.202

BRASIL. Constitui¢c&o (1824)Constitui¢cdo Politica do Império Brasil. Rio de Janeiro, 1934. Disponivel
em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaoc24.htm. Acessado em: 27/03/2015

BRASIL. Constituicdo (1891)Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil, 1891.
Disponivel em<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaoc91.htm.Acessado em:
27/03/2015

BRASIL. Constituicdo (1934)Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Rio de
Janeiro, 1934. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaoc34.htm.Acessado em: 27/03/2015

BRASIL. Constituicdo (1937)Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil. Rio de Janeiro, 1937.
Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao37.htm>. Acessado em:
27/03/2015

BRASIL. Constituicdo (1946). Constituicdo dos Estados Unidos do Brasil. Rio de Janeiro.1946
Disponivel em<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicac46.htm>. Acessado em:
27/03/2015

BRASIL. Constituicdo (1988). Capitulo IV- Dos Municipios —Art. 29. Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Gréfico, 1988. 292p. Disponivel em:
<http://www.senado.gov.br/legislacao/const/con1988/CON1988 13.07.2010/art 29 .shtm>. Acessado
em: 10/03/2015

210


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01881998000200011
http://www.iphan.gov.br/baixaFcdAnexo.do?id=3304
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao34.htm.
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao37.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao46.htm
http://www.senado.gov.br/legislacao/const/con1988/CON1988_13.07.2010/art_29_.shtm

BRASIL. Cultura em NUmeros: anuario de estatisticas culturais 2009. Brasilia: MinC, 2009b

BRASIL. Declaracdo do Rio de Janeiro 1958. In: Legislagdo sobre museus. — Brasilia: Camara dos
Deputados, EdigBes Camara, 2012. 157 p. — (Série legislacéo; n. 79)

BRASIL. Edital de Chamamento Publico, Concurso n° 8/2013 Mais Museus. Ministério da Cultura -
MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2013a.

BRASIL. Edital de Concurso n° 01/2014-Edital Premio Modernizacdo de Museus -
Microprojetos,2014. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - lbram, 2014.

BRASIL. Edital de Concurso n° 03/2011-Resultado Final do Resultado Final do Prémio Modernizac&o de
Museus —Microprojetos,2014. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2011.

BRASIL. Edital de Concurso n° 07/2012-Edital Premio Modernizacdo de Museus -
Microprojetos,2012. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - lbram, 2012.

BRASIL. Edital de Concurso n° 08/2011-Edital Premio Modernizacdo de Museus -
Microprojetos,2011. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - lbram, 2011.

BRASIL. Edital de Concurso n° 1/2010 Mais Museus. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro
de Museus - Ibram, 2010b.

BRASIL. Edital de Concurso n° 11/2013- Resultado Final do Chamamento Publico Mais Museus
2013. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, n. 229, 26 nov. de 2013.Sec&o
3, p. 20-21.

BRASIL. Edital de Concurso n° 11/2013- Resultado Final do Prémio de Modernizacdo de Museus,
2012- Microprojetos. Diario Oficial da Republica Federativa do Brasil], Brasilia, DF, n. 154, 12 ago. de
2013.Secao 3, p. 14-15.

BRASIL. Edital de Concurso n° 18/2011- Resultado Final do Chamamento Publico Mais Museus
2013. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2013b.

BRASIL. Edital de Concurso n° 2/2007 Mais Museus. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro
de Museus - Ibram, 2007.

BRASIL. Edital de Concurso n° 23/2013- Resultado Final do Chamamento Publico Mais Museus
2013. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ilbram, 2013b.

BRASIL. Edital de Concurso n° 25/2015-Resultado Final do Resultado Final do Prémio Modernizacéo de
Museus —Microprojetos,2015. Ministério da Cultura - MinC / Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, 2015.

BRASIL. Edital de Concurso n° 3/2009 Modernizagbes de Museus. Ministério da Cultura / Instituto
Brasileiro de Museus - Ibram, Brasilia-DF, 2009a.

BRASIL. Edital n° 55, de 22 de abril de 2010, publicado no DOU em 23 de abril de 2010, com o resultado
do edital de concurso n°® 3/2009 Moderniza¢des de Museus. Instituto Brasileiro de Museus - Ibram,
Brasilia-DF, 2009c.

BRASIL. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Pesquisa dos municipios brasileiros—
Cultura 2006. Rio de Janeiro: IBGE, 2007

BRASIL. Politica Nacional de Museus. Relatério de Gestdo 2003/2010. Ministério da Cultura - MinC,
Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, Brasilia-DF, 2010d. [Links]

BURKE, Peter. A Escola dos Annales. 1929-1989. A Revolucao Francesa da Historiografia. S&o Paulo:
UNESP, 1989.

211



. A Escrita da Historia; Novas Perspectivas. Sdo Paulo: Unesp, 1992

CAFE, Daniel Calado. Patriménio, Identidade e Meméria: Proposta para a criagdo do Museu do
Territério de Alcena.2007.Dissertacdo (Mestrado em Sociomuseologia) Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias, Lisboa.
CAMARGO, Angélica.Ricci em Camaras Municipais. Programa de Pesquisa Memdria da Administracéo
Publica Brasileira, Arquivo Nacional. Disponivel em:<http://linux.an.gov.br/mapa/?p=4578Acesso em
02/04/2015
CARELLI, Rogério, Efemérides Carangolenses 1827-1959, Vigosa, MG: Folha de Vigosa,2002

, Discurso pronunciado no recinto da Camara Municipal de Carangola, a 7 de janeiro de 1980, no
trasncurso do 98°aniversrio de Emanciapgao Politica do Municipio. Anais da Camara Municipal de
Carangola, vol. |, 1981

. “Museu reabre em precarias condigoes”. Gazeta de Carangola, 15/05/1987, p.p.05

. “Projeto do Museu Carangolense”, Gazeta de Carangola, 17/01/1981a, p. 01

."Sugestdes para organizar um museu em Carangola- 12 de uma serie”. Gazeta de Carangola,
17/01/1981a, p. p.01

“Sugestdes para organizar um museu em Carangola- 22 de uma serie”. Gazeta de Carangola,
21/01/ 1981b, p.p. 03

. “Sugestdes para organizar um museu em Carangola- 32 de uma serie”’. Gazeta de Carangola,
07/02/1981c, p.p. 01

. “Sugestdes para organizar um museu em Carangola- 42 de uma serie”. Gazeta de Carangola,
14/20/1981d. p.p.01

. “Ideia para um museu em Carangola”. Gazeta de Carangola, 27/02/1976, p.p.01
, Os primeiros alicerces. Jornal Gazeta de Carangola, 23/09/1978

. Historico das pesquisas arqueoldgicas em Carangola- MG. In. Arqueologia e Patrimonio da
Zona da Mata Mineira: Carangola. Org. OLIVEIRA, Ana Paula Loures Juiz de Fora: MAEA-UFJF, 2008

CARRARA. Angelo Alves. A Zona da Mata de Mineira: diversidade econdmica e continuismo (1839-
1909). Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 1993. Dissertacao

CARVALHO, Orlando M. Politica do municipio. 1.ed. Rio de Janeiro: Editora Livraria Agir, 1946;
CASTRO, José Nilo de. Direito administrativo municipal. 4 ed. Del Rey: Belo Horizonte 1998, p.32

CHAGAS, Mario. A imaginacdo museal: museu, memdria e poder em Gustavo Barroso, Gilberto Freyre e
Darcy Ribeiro. Rio de Janeiro: Ibram/Garamond, 2009.

. H4 uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museoldgica de Mario de Andrade. Chapecé:
Argos, 2006

CHAGAS, Mario; NASCIMENTO JUNIOR, José do (org.). Subsidios para a Criacdo de Museus
Municipais. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura / Instituto Brasileiro de Museu e Centros Culturais /
Departamento de Processos Museais, 2009, p. 9

CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patriménio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2001. Cultural de Minas
Gerais. HABITUS, vol. 4, n. 1, 2006.

212



COSTA, Joéo Cruz. O pensamento brasileiro sob o Império. In: Holanda, Sergio Buarque de Histéria
Geral da Civilizacdo Brasileira. T.II, vol.3 6ed.Rio de Janeiro: Bertrand-DIFEL, 1987

COSTA, Lygia Martins. Em defesa do patrimdnio cultural moével. Edicoes do patriménio. De
Museologia, arte e politica de patriménio. Pesquisa: Clara Emilia Monteiro de Barros. Rio de Janeiro:
IPHAN, 2002. p.289-316.

. De Museologia, arte e politica de patrimonio. Rio de Janeiro: IPHAN, 2002

CURY, Marilia Xavier. Exposicdo: Analise Museoldgica do processo de concepcdo, montagem e
avaliacdo. S&o Paulo: USP, 1999.

FABRIS, Paulo R. Um Debate Acerca da Historia do Municipio no Brasil. Ciéncias Sociais. Vitéria:
CCHN, UFES, Edi¢&o n.03, v.1, Junho. 2008. p.71-95.In: ZENHA, Edmundo. O municipio no Brasil (1532-
1700). 1.ed. S&o Paulo: Editora Ipé,1948.

FERNANDES, Jose Ricardo Oria, “O direito a memdéria: A museologia Brasileira e seu novo Marco
regulatério”. Grupo de Pesquisa e Direitos Culturais: ST2.2 - Patrimdnio Cultural e Memoria Social -
Sesséo B, 2013. Disponivel em <http://www.direitosculturais.com.br/anais_interna.php?id=3> Acesso em:
02/10/2015

. Muito antes do SPHAN; a politica de patriménio histérico no Brasil(1838-1937). In:
Seminario Internacional- Politicas Culturais: teorias e praxis, Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Rio de
Janeiro, 2010

FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrim6nio em Processo: trajetéria da politica federal de preservacao
no Brasil. Rio de Janeiro; UFRJ:IPHAN: 1997,

FREITAS, Henrique et al. O método de pesquisa Survey. Revista de Administracédo, Sao Paulo, v. 35,

n. 3, p.105-112, jul. 2000. P.105.Trimestral. Disponivel em:
http://www.unisc.br/portal/upload/com_arquivo/o_metodo_de_pesquisa_survey.pdf> Acesso em
05/06/2015

FREY, Klaus. Politicas publicas: um debate conceitual e reflexdes referentes a préatica da analise de
politicas publicas no Brasil. Planejamento e Politicas Publicas, Brasilia, n. 21, p. 211-259, jun. 2000.

FREYRE, G. Casa grande e senzala. Recife: Ed. Pernambuco, 1970

GAZETA DE CARANGOLA- Edicdo Comemorativa de Centenario do Municipio,
Carangola,1982

GONCALVES, José Reginaldo Santos “O museu e a cidade”. In: Antropologia dos objetos:
colecBes, museus e patrimonios. Rio de Janeiro, 2007. p.63- 79BURKE, Peter. A Escola dos
Annales.1929-1989. A Revolugdo Francesa da Historiografia. S&o Paulo:UNESP,1989, p.50

. Os museus e arepresentacdo do Brasil: 0s museus como espagos materiais de
representacdo social. In: CHAGAS, Mario (org.). Museus: antropofagia da memoria e do

patrimdnio. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional Brasilia, no. 31, p.254-273, 2005

. Aretérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio de janeiro:
Ed.UFRJ, 2002.

HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.

213



HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

HOBSBAWM, E. Era dos extremos: O breve século XX (1914-1991), 2 ed. Sdo Paulo: Cia da
Letras, 1995, p. 198-199.

HOBSBAWN, E. e TERRANCE, R. A inveng¢do das tradi¢gdes. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra,
1984.Disponivel em www.encontro2010.rj.anpuh.org /.../1276700392_ARQUIVO_ Alfama_e_
Santa_Teresa ANPUH_RJ.pdf> Acesso em: 28/8/2015

HOSKEN, Jayro Motta. Carangola Notas para sua Histéria, Juiz de Fora. 1964 v.1- 2

HUYSSEM, Andreas. Seduzidos pela memodria: arquitetura, monumentos, midia. Rio de
janeiro: Aeroplano, 2000.

IGLESIAS, Francisco. Os historiadores do Brasil: capitulos de historiogréafica brasileira. Rio
de Janeiro. Nova Fronteira; BeloHorizonte; UFMG,2000

Janeiro: MINC/IBRAM, 2009, p. 64

JOHNSON, Nichola. Discovering The City. In: Museum International, UNESCO, 1995. N.187

LE GOFF, Jacques. Historia e memoéria. Tradugdo de Bernardo Leitdo. 5° Ed. Campinas: Editora da
UNICAMP. 2003. p. 535-54

LEAL, Victor Nunes. Coronelismo, enxada e voto. 4.ed. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
1997.

LEWIS, Geoffrey. O Papel dos Museus e o Codigo de Etica Profissional. In: Conselho

Internacional de Museus (Org.). Como Gerir um Museu: Manual Pratico

LOPES, Maria Margaret. O Brasil descobre a pesquisa cientifica- 0s museus e as ciéncias

naturais no século XIX. Sao Paulo:Hucitec, 1997. P. 38-45

LOURENCO, Maria Cecilia Franca. Museus a grande. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Rio de Janeiro: Iphan, n. 30, p. 182-209, 2002. p. 191

MACHADO, Ana Maria Alves. Cultura, ciéncia, e politica: olhares sobre a histdria da criagéo
dos museus no Brasil. In FIGUEREDO, Betania Gongalves e VIDAL, Diana Goncalves.
Museus: dos gabinetes de curiosidade a museologia moderna. Belo Horizonte, MG:
Argvmentvm; Brasilia, DF CNPQ, 2005.

MAGALHAES, Aline Montenegro. “O que se deve saber para escrever histéria nos

museus?” In: Anais do Museu Histérico Nacional, vol. 34. Rio de janeiro. 2002

. Entre o0 museu e a cidade. Um estudo sobre a Inspetoria de Monumentos
Nacionais(1934-1937). | Encontro Nacional da Associacdo Nacional de Pesquisa e POs-

Graduacgdoem Arquitetura e Urbanismo, Rio de Janeiro, 2010.

214



Colecionando reliquias... Um estudo sobre a Inspetoria de Monumentos
Nacionais (1934-1937). Dissertacdo (Mestrado em Historia Social). Universidade Federal do

Rio de Janeiro, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Rio de Janeiro, 2004.

MARCO, Cristhian Magnus De. Evolucdo constitucional do municipio brasileiro. Jus Navigandi,
Teresina, ano 10, n. 693, 29maio2005. Disponivel em: <http://jus.com.br/artigos/6798>. Acesso em: 1/03/
2015.

MEIRELLES, Hely Lopes. Direito municipal brasileiro. 8. Ed., Sdo Paulo: Malheiros, 1996, p.33
Disponivel em:  http://www.lexml.gov.br/urn/urn:lex:br:rede.virtual.bibliotecas:livro:2000;000576483.
Acesso em 01/03/2015

MENEZES, Ulpiano T. Bezerra. Museu, cultura material e cidade: O museu de cidade e consciéncia
da cidade. In SANTOS; KESSEL; GUIMARAES(org.). Museus e Cidades, Rio de Janeiro:MHN,2004

. Os “usos culturais” da cultura. Contribuicdo para uma abordagem critica das praticas e
politicas culturais. In: GARCIA, F.J.Reis.Patrimonio Cultural :revitalizagéo e utilizagdo.

. A problematica da identidade cultural nos museus: de objetivo (de acdo) a objeto (de
conhecimento).1993. Anais do Museu Paulista Nova Serie n21, p.p. 207 — 309

MERCADANTE, Paulo. Crénica de uma comunidade cafeeira: Carangola - o vale e o rio. Belo Horizonte:
Itatiaia, 1990

. Os sertdes do leste—estudo de uma regido: a Mata mineira. Rio de Janeiro. Zahar,1973.

MISAN, SIMONA. Os museus histéricos e pedagégicos do estado de Sdo Paulo (1956 - 1973).Anais
do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 175-204. jul.- dez 2008.p.175

MORAES, Nilson. As Politicas publicas, politicas culturais e museu no Brasil. Revista Museologia e
Patriménio, v. 2, p. 54-69, 2009.

NASCIMENTO, JUNIOR, Operibus credit et non verbis. Folha de S&o Paulo — Tendéncias/Debates,
edicado de 12 de janeiro de 2006 Disponivel em
<http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/2006/01/12/operibus-credit-et-non-verbis/
Acesso em: 25/06/2015

NAZARETH, G.C. Fundamentos Epistemoldgicos da Museologia: uma proposta ao problema
circular. (Dissertacdo de Metrado), Departamento de Filosofia da Educacdo, Fundacédo Getulio Vargas,
Rio de Janeiro, 1991

NORA, Pierre. “Entre Meméria e Histéria: a problematica dos lugares”, In: Projeto Histéria. Sdo
Paulo:PUC, n.10, pp.07-28, dezembro de 1993.

OLIVEIRA, Ana Cristina Audebert Ramos de. O conservadorismo a servico da memoria: tradicéo,
museu e patrimdnio no pensamento de Gustavo Barroso Dissertacdo Mestrado em Historia),
Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro. 2003p. 74-75. Disponivel
em http://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/5077/5077_5.PDF. Acesso em: 20/04/2015

OLIVEIRA, Ana Paula Loures (Org.). Arqueologia e Patriménio da Zona da Mata Mineira: Carangola.
Juiz de Fora: MAEA-UFJF, 2008

OLIVEIRA, Luciane Monteiro; PIMENTEL, Eduardo Francisco. Museu Municipal de Carangola: em
busca de uma identidade. In. Arqueologia e Patrimbnio da Zona da Mata Mineira: Carangola. Org.
OLIVEIRA, Ana Paula Loures Juiz de Fora: MAEA-UFJF, 2008

OLIVEIRA, Vénia Dolores Estevam de. A “imaginagao museal” dos folcloristas. Textos escolhidos de
cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.9, n.2, p. 171-191, nov. 2012

215


http://www.lexml.gov.br/urn/urn:lex:br:rede.virtual.bibliotecas:livro:2000;000576483

PACHECO, C. E. N.; CARI. D. B.; DONIN, R. E.; IRSCHLINGER, F. A. Lugares de memoéria no oeste
paranaense :monumentos publicos, memoriais e pragas. Akropdlis, Umuarama, v. 15, n. 4, p. 229-
246, out./dez. 2007. Disponivel em <http://revistas.unipar.br /akropolis/search/titles?searchPage=18>
Acesso em: 22/8/ 2010

PEDROSA, M. X. “Zona silenciosa da Historiografia Mineira: a Zona da Mata”, Revista do |.H.G.M.G.,
Vol. IX, 1962.p.1 Disponivel em http://anpuh.org/anais/wp-content/uploads/mp/pdf/ANPUH.S23.1459.pdf
Acesso em: 10/02/2015

PEREIRA, L. H. A analise de conteddo: um approach do social. Cadernos de Sociologia PPGS
UFRGS, Porto Alegre, v. 9, p. 87-114, 1998.p. 94

POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro

. Meméria e Identidade Social Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992, p. 200-
212.

PRADO JR, Caio. Evolucgao politica do Brasil. 11.ed. Sdo Paulo: Brasiliense,1979.
PROUST, M. No caminho de Swann. Trad. QUINTANA, M.22.ed. Sdo Paulo: Globo, 2003

RANGEL, Marcio F. “Politicas publicas e museus no Brasil.” In: Marcus Granato, Claudia Penha dos
Santos e Maria Lucia de Niemeyer Matheus Loureiro. (Org.). MAST Colloquia - O Carater Politico dos
Museus. Rio de Janeiro: MCT, MAST, v. 12, p. 119-135, 2010.

. A cidade, 0 museu e a colecdo. Liinc em Revista, v.7, n.1, marco 2011, Rio de
Janeiro, p. 301 — 310 - http://www.ibict.br/liinc

As Colecdes e a Construcdo do Conhecimento: a formacdo do acervo do Museu da Cidade do
RJ, a Colecdo Costa Lima e a Colecao de Instrumentos Cientificos do Museu de Astronomia e Ciéncias
Afins. In: Aline Montenegro Magalhdes; Rafael Zamorano Bezerra. (Org.). Colecdes e Colecionadores.
led.Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2012, v. 1, p. 1-312.

RICOEUR, Paul. A memoéria, a histéria, o esquecimento. Traducdo: Alain Francois. —Campinas,
SP:Editora da Unicamp, 2007.

SANTOS, Afonso Carlos Marques dos. Museus & Cidades: propondo questdes. In SANTOS; KESSEL,;
GUIMARAES(org.). Museus e Cidades, Rio de Janeiro:MHN,2004

SANTOS, Mariza Velloso Moritz. Nasce a academia SPHAN. Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, Rio de Janeiro, n° 24, 1996.

SANTOS, Myriam Sepulveda dos. Museus Brasileiros e Politica Cultural. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais — Vol. 19 N° 55. Junho de 2004, p. 53-73. STARLING, Monica. Estado e Politicas de Cultura: os
desafios da descentralizacao. 2011. Disponivel em
<http://partnersnet.com.br/index.php/noticias/exibir/282> Acesso em: 29/06/2015

SANTOS. Maria Célia Teixeira de Moura. O papel dos Museus na construcédo da identidade nacional.
In: Anais do Museu histérico Nacional. Rio de Janeiro. N° 28. 1996. p.22

SCHEINER, Tereza C.M. Repensando o Museu Integral: do conceito as préticas. Bol. Mus. Para.
Emilio Goeldi. Ciénc. hum. vol.7 no.1 Belém Jan./Abr. 2012.
Disponivel<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1981-81222012000100003&script=sci_arttext> Acesso
em20/03/2015

. As bases ontolégicas do Museu e da Museologia. In: SIMPOSIO MUSEOLOGIA,

FILOSOFIA E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA E CARIBE, 1999. ICOFOM LAM, Coro, Subcomité
Regional para a América Latina e Caribe/ICOFOM LAM, p.133-143.

216



. Bases Teodricas da Museologia. UNIRIO/Escola de Museologia. Caderno de textos. Disciplina
Museologia 01. 2008.

Sociedade, Cultura, Patriménio e Museus num pais chamado Brasil.
Apontamentos Memoria e Cultura, Rio de Janeiro, RJ, v. 4, n. 1, p. 14-34, 1994

. Apolo e Dioniso no templo das musas. Museu: génese, idéia e representacdes na cultura
ocidental. Dissertacdo (Mestrado) — Programa de Pés-Graduacao em Comunicagao, ECO/UFRJ. Rio de
Janeiro: ECO/UFRJ, 1997

. O museu como processo. In: JULIAO; BITTENCOURT. (Org.) Cadernos de Diretrizes
Museoldgicas.vol.2. -Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, Superintendéncia
de Museus, 2008

. Teoria da museologia. 18 fev. 2014, 06 jul. 2014. Notas de Aula.

SCHNEIDER, Sérgio; SCHMITT, Claudia Job. O uso do método comparativo nas ciéncias sociais.
Pesquisa social empirica: métodos e técnicas. Cadernos de Sociologia, Porto Alegre, v. 9, p. 49-87,
1998.p.49.

SIQUEIRA, Graciele Karine; GRANATO, Marcus; SA, lvan Coelho de. Relato de experiéncia: o tratamento
e a organizacao do acervo documental do Nicleo de Memdéria da Museologia no Brasil, Rio de Janeiro.
Rev. CPC. 2008, n.6, pp. 142-169.

SOUZA, Luciana C.C.; MORAES, Nilson Alves. Museu e Museologia: Instituicdo e Conhecimento em
Mudanca.In:XIV Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacdo,2013, Brasilia DF, XIV
ENANCIB, 2013

TAVARES, Iris Eliete Teixeira Neves de Pinho. O municipio Brasileiro: sua evolucao
histérico-constitucional. Rio de Janeiro. Rev. Direito.Adminitrativo, 1997, n.209, pp;169-187.

THOMPSON, Paul. A voz do Passado: historia Oral. 3. Ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002

. (1998). Costumes em Comum: estudos sobre a cultura popular tradicional. S&o Paulo:
Companhia das Letras, p.21-44

VALVERDE, O.Estudo regional da Zona da Mata de Minas Gerais. Revista Brasileira de Geografia, Rio
de Janeiro: IBGE, ano 20, n. 1, p. 3-82, jan./mar. 1958

VIANNA, Oliveira. Evolugcédo do povo brasileiro. Rio de Janeiro: M.Lobato & Cia Editores Jodo Paulo,
1933;

VIDA EXCURSIONISTA: Em Ouro Preto, reuniram-se 0s museologistas brasileiros. Correio da Manha.
Rio de Janeiro,02 de agosto de 1956. Biblioteca Virtual —-MHN-  Disponivel
em<http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=mhn&pagfis=53564&pesq=> Acesso
em:12/10/2015

WILLIAMS, Daryle. (2001), Culture wars in Brazil: the first Vargas regime, 1930-1945.Durham, NC,
Duke University Press.

ZANOTTI, Francisco Elisio. O Museu local. Sao Paulo, 2009. (Dissertacédo de Mestrado Estética e Historia
da Arte) Programa de Pos-Graduacdo Interunidas em Estética e Histéria da Arte. S&o Paulo

ZENHA, Edmundo. O municipio no Brasil (1532-1700). 1.ed. Sdo Paulo: Editora Ipé,1948.

ZIMMERRMANN,Cintia Alen. Memoéria e Identidade da Pragca Padua Salles em Amparo, S.P. 2006.
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Universidade de Sao Paulo (Dissertacdo de Mestrado) Séo
Paulo,2006

217


http://docvirt.com/docreader.net/DocReader.aspx?bib=mhn&pagfis=53564&pesq

FONTES DIGITAIS

Sites:
http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/19370810-20810-nac-0010-999-10-not
http://icom.museum/
http://populacao.net.br/os-maiores-bairros-carangola_mg.html#
http://portal.in.gov.br/
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus
http://unesdoc.unesco.org/ images/0010/001017/101722E.pdf>. Acesso em: 7/3/2015.
http://www.arquiamigos.org.br/info/info08/#estudos.
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/atrativos/museus
http://www.carangola.mg.gov.br/

http://www.cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?lang=&codmun=311330&search=minas-
gerais|carangolalinfograficos:-dados-gerais-do-municipio

http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/home.php

http://www.cultura.gov.br/museu
http://www.cultura.mg.gov.br/ajuda/page/1664-solicitacao-de-visitas-guiadas-ao-museu-mineiro
http://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html

http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/economia/perfilmunic/2012/defaulttab_pdf.shtm . Acesso
18/04/2015.

http://www.iepha.mg.gov.br/programas-e-acoes/municipalizacao-do-patrimonio-cultural
http://www.museus.gov.br/fomento/editais-2015/
http://www.museus.gov.br/fomento/editais-2015/modernizacao-de-museus/
http://www.museus.gov.br/ibram-publicacao/

http://www.museus.gov.br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus/

http://www.jccarangola.com.br/reforma-do-museu-de-carangola/

https://www.facebook.com/photo.php?fbid=445611895606134&set=pb.100004719822966.-
2207520000.1445186567.&type=3&permPage=1

em

ENTREVISTA:

218


http://icom.museum/
http://populacao.net.br/os-maiores-bairros-carangola_mg.html
http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus
http://www.arquiamigos.org.br/info/info08/#estudos
http://www.belohorizonte.mg.gov.br/atrativos/museus
http://www.carangola.mg.gov.br/
http://www.cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?lang=&codmun=311330&search=minas-gerais|carangola|infograficos:-dados-gerais-do-municipio
http://www.cidades.ibge.gov.br/painel/painel.php?lang=&codmun=311330&search=minas-gerais|carangola|infograficos:-dados-gerais-do-municipio
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/economia/perfilmunic/2012/defaulttab_pdf.shtm%20.%20Acesso%20em%2018/04/2015
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/economia/perfilmunic/2012/defaulttab_pdf.shtm%20.%20Acesso%20em%2018/04/2015
http://www.iepha.mg.gov.br/programas-e-acoes/municipalizacao-do-patrimonio-cultural
http://www.museus.gov.br/fomento/editais-2015/
http://www.museus.gov.br/fomento/editais-2015/modernizacao-de-museus/
http://www.museus.gov.br/ibram-publicacao/
http://www.museus.gov.br/sistemas/cadastro-nacional-de-museus/

CARELLI, Rogério. Depoimento cedido ao pesquisador Eduardo Francisco Pimentel, em maio de 2015

JORNAIS
Folha da Mata
Ainda a Associacdo Cultural. Folha da Mata, Carangola,11 de janeiro,1958, pp.1. n. 359

Museu Municipal. Uma Campanha Meritéria”. Folha da Mata,Carangola, 20 de fevereiro, 1959, p.p.1
n.364

Museu Municipal. Folha da Mata. Carangola,28 de maio 1959, p.p.1 n.375

O Museu necessita de seu concurso. Folha da Mata. Carangola,11 de junho 1959, p.p.1 n.377
Particular doa objetos. Folha da Mata. Carangola,08 de agosto 1959 p.p.3 n.384

Calgamento do Bairro santa Emilia”. Folha da Mata. Carangola,11 de novembro, 1959 p.p.1 n.395
Gazeta de Carangola

Grupo Escolar Doa Objetos para o Museu. Gazeta de Carangola. Carangola, 30 de maio de 1959, p. 2
Lei n°® 205 de 14/05/1965.Gazeta de Carangola. Carangola, 27de julho de 1959, p. n

Ideia para um museu em Carangola. Gazeta de Carangola. Carangola, 27 de fevereiro de 1976, n® 2507

Projeto do Museu Carangolense.Gazeta de Carangola. Carangola, 27de junho del976, n.2510 e 2511p.
le?2

As festas do Centenério e o Museu da cidade, Gazeta de Carangola. Carangola, 13 de dezembro de 1980,
n.2734, p.1

Sugestao para organizar um museu em Carangola: 1° de uma série. Gazeta de Carangola., 17de janeiro
de 1981;n.2738, p.1

Sugestao para organizar um museu em Carangola: 2° de uma serie Carangola.Gazeta de Carangola.
Carangola, 31-01-1981 n.2739, p.3;

Sugestao para organizar um museu em Carangola: 3° de uma série.Gazeta de Carangola. Carangola,
07de fevereiro de 1981, n 2741,p.1

Sugestao para organizar um museu em Carangola: 4°de uma série. Gazeta de Carangola. Carangola, 14
de fevereiro de 1981, n 2742, p. 1-3

DOCUMENTOS CEDIDOS PELO ARQUIVO HISTORICO DO MUSEU MUNICIPAL DE CARANGOLA
Acervo Fotografico do Arquivo Histérico Geogréafico de Carangola.

Ata de reunido informal de membros dos Conselhos do Arquivo Histérico-Geografico e Museu Municipal.
(1994) (pp.1-2)

Cadastro de Vereadores — Camara Municipal de Carangola- Jayro Motta Hosken. 1981

Céamara Municipal de Carangola. Edicao Histérica 1882-2006. Carangola.2006
219



CARELLI, Rogerio. Relatério Museu Histérico Municipal, 1985. Carangola.p.1-3

Carta de Belarmino Aarao Crescencio, Diretor do Museu Histérico GeograficoCarangolense e Arquivo
Histérico Geografico de Carangola (1996) (pp.1-3)

Carta de Niza Albuquerque Drummond, encaminhada ao prefeito Municipal de Carangola,1994 (pp.1-5)

Carta de Rogerio Carelli diretor do Museu Histdrico Municipal encaminhada ao prefeito Municipal de
Carangola em 1983. (pp.1-3)

Classificacdo e do cervo do Museu e Arquivo -1983 (pp.1-11)

Comodato Prefeitura e Empresa Babosa e Marques para instalacdo do Museu Municipal de Carangola
(2007), (pp.1-4)

Controle de Pecgas Expostas do Museu Histérico Municipal de Carangola 1982. pp.1-4
Correspondéncias expedidas e recebidas Museu Municipal de Carangola

Documentos Jayro Motta Hosken- Fundo Particular, Arquivo Histérico Geogréfico de Carangola
Livro de Atas do Conselho Deliberativo Municipal do Patriménio Histérico e Cultural de Carangola.

Livro do Tombo dos Bens Arqueoldgicos, Etnoldgicos, Paisagisticos, Arquitetonicos Urbanisticos, de
Belas Artes, Artes Aplicadas e Histéricos e Bibliograficos de Carangola.

Plano de trabalho do Museu e Arquivo Historico, gestéo - 2005.

Projeto “Estruturagdo do Setor de Biologia do Museu Histérico Geografico Carangolense” de autoria de
Braz Cosenza (1989) (pp.1-7)

Projeto “Museu Municipal de Carangola: Dinamizando o Museu para uma Comunidade em
Transformacgao”, FEC, Fundo Estadual de Cultura, 2009. Sec. Cultura, Turismo Esporte e Preservagéo do
Patriménio; Diretoria do Museu Municipal de Carangola.

Projeto de Reestruturacdo do Museu Municipal de Carangola 2007. Sec. Cultura, Turismo Esporte e
Preservacéo do Patrimdnio. Carangola MG. Eduardo F. Pimentel

Regimento Interno do Museu Histdrico- Geogréfico Carangolense 1983 (pp.1-9)
Relacéo Controle de Pecas Expostas do Museu Histérico Municipal de Carangola, 1982. (pp.1/4)
Relatério de Atividades do Museu Municipal de Carangola- Gestdo 2005- 2009) Eduardo Pimentel.

Relatério Mensal da Atividades do Museu Municipal e Arquivo Histérico Geografico (1992-1993) Jayro
Motta Hosken

Relatério Mensal da Atividades do Museu Municipal e Arquivo Histérico Geografico (1996-CRESCENCIO,
Belarmino Aardo.

Relatorios de Atividades Mensais do Arquivo Histérico-Geografico e Museu Municipal (1998-2000)
Eduardo Pimentel

LEGISLACAO

Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago, 1972Declaracéo de Caracas (1992).

220



Declaracéo de Quebec (1984)

Declaragdo de Santiago do Chile(1972),

Declaracéo do Rio de Janeiro — 1958

Decreto n° 8.124/2013que regulamenta o Estatuto e o IBRAM
Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de 1937 — Cria 0 SPHAN

Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto de Museus.
Lei de criacdo do Instituto Brasileiro de Museus-IBRAM

Lei Municipal n°3.020 de 12 de marco, de 1997, que estabelece a protecdo patrimonial cultural de
Carangola. Carangola, 1997

Lei Municipal n° 2003 de 1983Considera Utilidade Publica o Museu Historico Municipal. Carangola, 1983

Lei Municipal n°® 205 de 14 de maio de 1959. Cria o Arquivo Histérico-Geografico Municipal.
Carangola,1959.

Lei Municipal n°2.228 de 18 de margo, de que criou o “Conselho Municipal de Prote¢cdo ao Patrimonio
Cultural”. Carangola 2008

Lei n°® 11.904, de 2009, Institui o Estatuto de Museus

221



ANEXOS

222



ANEXOS

Anexo 1-Tabela -Projeto Museolégico proposto por Mario de Andrade no Anteprojeto do SPAN-1936

Fonte: Anteprojeto SPAN- 1936

LIVRO DE 1 ARQUEOLOGICO E ETNOGRAFICO
TOMBO
Categorias 1 Arte arqueoldgica;
Categorias 2.Arte Amerindia;

Manifestacdes

Incluem-se nestas duas categorias todas as manifestacfes que de alguma forma
interessem a Arqueologia em geral e particularmente a arqueologia e etnografia
amerindias

a) Objeto: Fetiches; instrumentos de caca, de pesca, de agricultura; objetos de uso
doméstico; veiculos, indumentarias, etc.;

b) Monumentos: jazidas funerarias; agenciamento de pedras; sambaquis, litégrafos de
qualquer espécie de gravagéo, etc.;

c) Paisagens: determinados lugares da natureza, cuja expansao floristica, hidrogréafica
ou qualquer outra, foi determinada definitivamente pela indUstria humana dos brasis,
como cidades lacustres, canais, aldeamentos, caminhos, grutas trabalhadas, et.

d) Folclore amerindio: vocabularios, cantos, lendas, magias, medicina, culinaria
amerindias, etc.

Categorias 3. Arte Popular

Incluem-se nesta terceira categoria todas as manifestacdes de arte pura ou aplicada,
tanto nacional como estrangeira, que de alguma forma interessem a Etnografia, com
excluséo da amerindia
a) Objeto: Fetiches, cerdmicas em geral, indumentaria, etc.
b) Monumentos: arquitetura popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortuérias de beira-
estrada, jardins, etc.;
c) Paisagens: determinados lugares agenciados de forma definitiva pela industria
popular, viljos lacustres vivos da Amazénia, tal morro do Rio de Janeiro, tal
agrupamento de mocambos no Recife, etc.;
d) Folclore: musica popular, contos, histéricos, lendas, supersti¢ées, medicina, receitas,
culinérias, provérbios, ditos, dancas dramaéticas, etc.

LIVRO DE 2. HISTORICO

TOMBO

4., Arte Histérica

Incluem-se nesta terceira categoria todas as manifestacdes de arte pura ou aplicada,
tanto nacional como estrangeira, que de alguma forma refletem, contam, comemoram o
Brasil e a sua evolugéo nacional.




a) Monumento: (H& certas obras de arte arquitetdnica, escultérica, pictorica que, sob o
ponto de vista de arte pura ndo séo dignas de admiragdo, ndo orgulham a uns pais nem
celebrizam o autor delas. Mas, ou porque fossem criadas para um determinado fim que
se tornou histérico- - o forte de Obidos, o dos Reis Magos- ou porque se passaram nelas
fatos significativos da nossa historia - a llha Fiscal, o Palacio dos Governadores em Ouro
Preto - ou ainda porque viveram nelas figuras ilustres da nacionalidade - a casa de
Tiradentes em S&o Jodo Del Rei, a casa de Rui Barbosa- devem ser conservadas tais
como estdo, ou recompostas na sua imagem “histérica”.): ruinas, igrejas, fortes, solares,
etc. Devem pela mesma qualidade “histérica” ser conservados exemplares tipicos das
diversas escolas e estilos arquitetdnicos que refletiram no Brasil. A data para que um
exemplo, ou de cinquenta anos para tras;

b) Iconografia nacional: todo e qualquer objeto que tenha valor histérico, tanto um
espadim de Caxias, como um lengo celebrando o 13 de Maio. Pode ser considerado
“histérico” para fins de tombamento, o objeto que conservou seu valor evocativo depois
de 30 anos;

¢) lconografia estrangeira referentes ao Brasil: gravuras, mapas, porcelanas, etc., etc.,
referente a entidade nacional em qualquer dos seus aspectos, Historia, Politica,
costumes, Brasil, natureza, etc.

d) Brasiliana: tudo e qualquer impresso que se refira ao Brasil, de 1850 para tras. Todo
e qualquer manuscrito referente ao Brasil, velho de mais de 30 anos, se inédito, e de
100 anos, se estrangeiro ja publicado por meios topograficos;

e) Iconografia estrangeira referente a paises estrangeiros: Incluem-se nesta categoria
objetos que tenham conservado seu valor histérico universal de 50 anos para tras.

3. BELAS ARTES

LIVRO DE
TOMBO
. 5. Arte Erudita
Categorias
Incluem-se nesta categoria todas e quaisquer manifesta¢des de arte, de artistas
nacionais ja mortos, e também dos artistas vivos, as obras de arteque sejam
propriedade de poderes publicos, ou sejam reputadas “de mérito nacional’. (...)
. 6. Arte Erudita Estrangeira
Categorias
Incluem-se nesta categoria todas e quaisquer manifestacdes de arte pura, de
artistas estrangeiros que pertengam aos poderes publicos ou sejam reputados “de
meérito”. (...)
. 7.Artes Aplicadas Nacionais
Categorias
Incluem-se nesta categoria todas as manifestagfes de arte aplicada (moveis,
toréutica, tapecaria, joalheria, decora¢des murais, etc.) feita por artista nacional ja morto,
ou de importancia nacional do Segundo Império para tras. Incluindo-se ainda, dos
artistas nacionais vivos, toda e qualquer obra de arte aplicada que pertenga aos poderes
publicos.
. 8. Artes Aplicadas Estrangeira
Categorias P g

Inclui-se nesta categoria toda e qualquer obra de arte aplicada de artista estrangeiro,
que figure em Histdrias de Arte e museu universais.
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Anexo -2 - Lei Municipal n°® 205 de 14 de maio 1959. Cria o Arquivo Histérico-Geografico e Museu Historico
Geogréfico Carangolense

1

Y
LEI N2 205
- - -2-
4 Cinara iunicipal de Greagola,decreta e eu sancio con trabalhos ligados a nossa historia,ou nestas
no a seguinte Lei: interessados e,de preferéncia,estranhas a0 quadro

Art, 19 - Fica criado, anexo ag Arquivo da Prefei da administracao Municipal
tura,o Arquivo Histirico-Geografico lunicipals J pale

§ 12 - A Diretoria do Arquivo Histdrico sers compog

Art, 20 'mﬂiw Et:;“i;*“:gz “i:°dﬁﬁ:i§:t ta de 1 Diretor e 4 Conselheiros, con fungdes gratul
sfeiao :‘;;W M;a:P;:nta:gmaz:riu:e hinos de con tas e consideradas Servigo Publico Relevente,
*+ foto as,mapa n
3 te&dfﬂté;ico-r;gional,;a obtenggo das quais o § 20 - 0s trabaltios da Diretoria do Arquivo obé
&;B ; " : 28 - 0s trabalhos da etoria do Arquive obedece
"; Execativo:empregara todos 0s meios a0 seu alcance, rio ao Regulamento por ela organizado e submetido
" r . 3 aprovagao do Prefeito, "
.7 Art, 3% - Ao Arquivo Historico competira ainda man R gororey -3/"'
A e o g oo 1 § 30 - o o o isetiia o ey o 0 5,
3 ; 7 - efeito liunicipal concedera Diploma de Nerito a i
e emey okt Bpinirrds Ssrets toios aguelos g, Jor qalqser motivocontribilren
"8 Betatfstica,hlus;u Histdrico Nacional,Museu Nacio ﬁi::l: organizagao do Fatrinonio do Arquivo ou do ¢
% ngl de Teatros e outras entidades congeneres, o'
: :u't 48 - Hoard adstitto 0 Arqu.i‘vo T Art. 62 - Aos estudiosos da matéria serd permitido
. - ) i i
¢ independente,o Museu Histdrico-Geografico-Cient{fi ;z::';':c:z::r:dz(z:rul::v: gﬁ:?ﬁ:fﬁ;:f:i'v:ﬁa'
" co Carangolense,con Diretoria proprie, eleita por ! Gt epeio= ¢
? 04 anos,podendo ser reconduzida. . nais, & ~#f .
. 3 1 - »
l' \. § Unico - Pare a manutengio do huseu poderd a Di- Art, 79 - Fica o Sr. FPrefeito lﬂugicipal autorizado
K/’ retoria em suas disposigoes estatutarias,incluir. . g dispender CR$ 5.000,00(cinco mil cruzeiros)desti w +
a categoria de gécios dontribuintes, podendo rece nado a cobrir pequenas despesas forgadas na coleta 4
ber doagoes e legados de’ob:]etoe considerados de de dados,a qual sera refor¢ada nos exercieios sub- o
valor estimativo ou historico. sequentes, .
Art. 59 = 0 Arquivo gera dirigido e orientado i:or Art, 89 - Revogam-se as disposigdes em contrario,
una Diretoria composta de 5 membros de livre nome egtrando esta Lei em vigor na data de sua publica
agao do Poder Executivo,recaindo sempre em pessoas a0,
de reputaggo ilibada e que tenham se salientado Carengola, 14 de liaio de 1959

a) José Carlos de Souza
Prefeito Hunicipal
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Anexo 3

Regimento Interno do Museu Histérico- Geografico Carangolense 1983 (pp.1-9)

o

2t

Prefeitura Municipal de Carangola - MG

Museu Histérico- Geogréfico
Cientifico Carangolense-

REGIMENTO

CARANGOLA, 1989

el
MUSEU MUNICIPAL
REGIMENTO INTERNO
CAP. PRIMEIRO

DENOMINAGKO E FINS

Art. 12 — O presente REGIMENTO disciplina a vida e
a economia interna do Museu Municipal,criado nos
termos do art. 42 da Lei Municipal n? 205,de 14
de maio de 1959.

Art. 29 — Assume a denominag@o genérica de Museu
Histdrico Municipal, o Museu Histdrico-Geografico
Ccient{fico Carangolense,criado nos termos do art.
42 da Lei Municipal n2 205, de 14 de maio de 1959
com as mesmas atribuigGes.

Art. 32 — O Museu Histdrico Municipal tem séde e
e foro na Cidade e Comarca de Carangola e tempo

indeterminado de duragao e se constitui como or—-
gao cultural-diddtico da Prefeitura de Carangola.

Art. 42 - S3o fins especificos do Museu Histdrico
Municipal:

a)Recolher,catalogar e conservar objetos,pertences
de uso doméstico ou coletivo de qualquer espécie,
considerados cu.riosos,histéricos ou cuja conserva-—
gio interesse ao cgn.hecimegto das geragobes futuras
b )Promover exposigoes periodicas ou eventuais do
seu acervo,assim como promover a colheta de obje-
tos ou materiais considerados importantes para a
composigao do passado da regiso,do Estado ou do
Pais.

c)Zelar para gque o patrimdnio Histdrico da regiSo

seja preservado,seja individualmente,seja na /

g
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i —6-
consevagao de pred_toa,monumenton ou reservas mi-
nerais ou ecologica.s,que compdem o Ppanorama da
regiao.
d)Criar Segdes e Departamentos eapociricoa, a se
guir:

1- Mobilidrio e Utensilios;

2- Taxidermiaj;

3- Pilatelia e Sigilografia;

4—- Numismdticaj;

5- Cientifica;

6- Pinacoteca,Artes em geral;

T7— Diversos.
e)Para aprimorar seu acervo,o Museu podera ins—
talar um pegueno J.a.boratorio de reataura.c;ao,ofi-
cinas,gabinete fotogx-a.fieo e os demais necessa —
rios para & execugao de servigos técnicos ligados
as suas atividades.

f)lanter convénio ou intercambio com entidades com
géneres ou afins no Letado,Pa_{s ou Exterior,assim
como promover reu.nioea.aimpoaioa,eureos e mesas—
redonda sobre muscologia e disciplina ufinu.
g£)Ser um centro convergente e um repoaj.torio de
toda a bagagem e acervo das populagdes da regiao,
seus desbravadores e benemerito-,dando realce es—
pecial ao aspecto histdrico e cient{ficos das pe-
gas expostas.
h)Tanto guanto pdzs:(vel.o Museu recolherd pegas
do artesanato indigena da regiao,assim como as de
arte sacra e as empregadas no exerci{cio das ativi
da,dea dos povoadoresantigos,dando~lhes um realce
diddtico e cultural.
i)Sempre que possivel,o Museu promovera mostras do
zcervo nas cidades vizi.nhas incentivando a e:bia.ce.o
de peguenas mostras diddticas nas escolas publicas
da Qidade e Distritos.

= B
¢)Solicitar da Frefeitura recursos financeiros,

orgamentarios e extra orgamentario de conformi-
dade com o plano de trabalho aprovado pelo Pre
feito Municipal,juntamente com a prestagao de /
contas @ relatdrio do exercicio anterior;
d)Manter intercambio com entidades mmgeneresl
no pais e no exterior,assim como assinar conve-
nios com entidades afins,apds aprovado pela Ca—
mara lunicipal e sancionado pelo Prefeito;
e)Requisitar a colaboracao dos demais org‘aoa da
Municipalidade,para execugao de servigos a eles
afetos, de interesse do Museu;
£)Promover cursos,Simpdsios,reunides e favorecer
o surgimento de entidades com os mesmos fins, /
assegurando~lhe apoio técnico. %
g)Submeter ,as pegas ao exame de técnicos, sempre
que necessario,no sentido de assegurar-se de 7/
sua origem e autenticidade.
h)Receber e dar recibo de pegas,objetos ou gual~-
gquer doagao feitas ao Museu e assegurar sua in-
violabilidade,conservagao e registro.
i)Informar a Prefeitura sobre guestGes administg
tivas ou que interessam a normalidade do funcio—
namento do Museu e apresentar sugestoes para v
fins especificos.
j)Apresentar enualmente relatdrio das atividades
e o Plano de Trabalho do luseu,compreendendo )
a.lendario de eventos para o prox.’uno exercicio.

CAP, TERCEIRO
DO _ACERVO
Art. 72 - O acervo do Museu é Eatrimon.io pibli-

co e as doagdes feitas a ele,sao consideradas /
"Servigo Relevante" prestado ao Municipio.
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j)O acervo do liuseu serd considerado Patrimdnio
publico,e como tal registro,devendo as pegas ad
quiridas por doagao,compra ou legado,serem imcor
poradas perpetuamente ao registro da entidade,nzo
podendo ser vendidas,doadas,dadas em compromisso
ou emprestadas a particulares ou entidades.
1)No sentido de preservar a verdade histdrica, o
Museu se absterd de qualquer atividades politico
partiddria,sendo vedado o uso de suas dependénci
as,para a realizagao de cerimonias ou reunides
com esse fim.
m)Dentro do Poss{vel,o Museu se obsterd de inclu
ir no acervo,objetos usados por pessoas ainda vi
vas, visando evitar homenagens inadequadas ou
incompat{veis.

n)A diregao do Museu se incumbird de elaborar uma

relagac de tituloe de pegas,visando disciplinar
e limitar a composig&o do acervo de exposigao /
permanente.

CAPITULO SEGUNDO
DA DIRECXO

Art. 52 - A Direg@o do Museu sera exercida por
um Diretor e guatro Conselheiros,nomeados pelo
Prefeito Municipal,sendo a investidura para Dire
tor,dada de preferéncia a formado em Museologia
ou Histdria,em n{vel superior.

Art. 69 — Compete ao Diretor,além de cumprir e
fazer cumprir este Hegimento:

a)Representar o Museu junto aos 6rg§oa competen—
tes; ~

b)Administrar a séde do Museu,reguisitar funcio-
narios para o exercicio de suas fungGes e deter
minar-lhes suas atividades;

- - . -9-
Art. 82 - Sob nenhuma hipdtese ou pretexto, as~ /
pegas e objetos que compdem o liuseu podem ser re—
tiradas, trocadas ou modificadas,assim como empres
tadas,dadas em doagao ou por compromissos, sendo
gue dos registros destes,haverd cdpia auténtica no
Servigo do Patrimdnio da Prefeitura,que fard um
levantamento,sempre gue necessario.

Art. 99 - Excetuadas as pegas e objetos de grande
valor estimativo ou pessoal,expostas em mostras
provisdrias, as demais pegas serao registradas em
livros pro'prioa e catalogadas de acordo com as
normas de muscologia.

Art. 10 - Serao adotadas técnicas especiais pa-
ra cada uma das diversas segbes do Museu,que terd
inclusive um banco de dados histdricos, filmoteca
discoteca e fototeca,como elementos complementares
dos acervos art{sticos,compreendidos neles, a Pina
coteca.

Art. 11 - O Museu tera mostras de espécimes da /
Fauna,Flora e dos minérios produzidos na regisao,
preferencialmente,assim como cuidara de organizar
un mapa ou roteiro das potencialidades minerais,
dos resfduos de antigos acampamentos ind{igenas, /
assim como de outras regifes do Estado e do Pais.
Art. 12 - _As pegas ou exemplares recebidos em
doagdo e nao especificamente enquadrados dentro S
das normas do Museu,serao transferidos ou cedidos
a Museus congeneres,dentro do Munic{pio ou na re-
gi@o,inclusive a mostras e pequenos Museus escola
res e diddticos. .

Art. 13 - Responde diretamente pelo acervo do. Mu-
se,o seu diretor,que responderd pela sua integri-
dade e conservagao,nos termos da Lei civil.

CAP. JUARTO
DISPOSIGOES FINAIS
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Art. 21 - 0 preaente REGIMLNTO entra em vigor na _
data de sua aprovagao pela Camara Municipal.

Carangola, 09 de Margo de 1983

Confere com o original,transcrito no Livro 1l-
Supl. as folhas 1l verso,l12,12 verso,l3,13 ver

80,14 e 14 verso da Camara Municipal.

Apresentado a Ragitro hoj» ¢

no Protocolo n* 0 s Q{/__
E. Q/"’ Ragistrado

sob o n*. de ord R
no Livro n°" _ﬁ_ / . Sob o n'. de

ordem__a__ﬁ(r..w‘l 'gﬁ
A OFICIA 5 L/ 1//1%__

CLRTSRIO DO REG. OF TIMALOS
DOCUNENTOS E OUTROS PAPEIS
* »
Datly Lobate de Oliveira
4 OFICIAL

CARANGOLA - M. GERAIS
i3
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Relag&o Controle de Pecas Expostas do Museu Histérico Municipal de Carangola 1982. (pp.1-4)

Anexo 4

—

PR PETERA TR ER R p b pbuppig
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CARANGOLA MINAS GERAIS

ﬁ:é;ai MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

RELAGXO DO PATRIMBNIO DO MUSEU

Mesa de age Marte

Miquina de escrever Reminten
Tesoura

Perfurader de papel
Grampeader de papel
Tamborete

Estante com S5 reparti
Ficharie

Balde plistice
vassoura de plassava

rdde

vassoura de pdles

Estatudtas

quadr

reldgies p/ liz -

volfimetre

motdr elétrice

pia de ferre

bebedouro

caixa de descarga de ferrs
pega nae identificada i
poster

martele

muinhe

ferre elétrico

moedor de carne

b3je de lampada 777

Estes sde os sbjetes centides na sala
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS

machades de indie

livre "A MULHER DO DESTINO"™

canéta

platines da Guarda Nacienal

par de estribes

espada usada na cavalhda

chicote

13- pedras: eristal caelim, argila,granada,feldspate e 3 blocos de mica
1- midguina manual de custura

ERes ey

anjo de marmere L

pedra fundamental da 2° igreja Matriz

panela de ferrs 20 litres g
antige peste de jardinm

eilhao

caixa de registre de ‘gua
cofre de madeira

prensas

—'quin- de escrever
cauculadora com a mesa

urna eleiteral

perta de cadeia

comoda com li gavetas

depésite de santissime

capote e umab bengala

pulpite N
umbrela

ral‘gio daa "CAMARA M. DE CARANGOLA™
pestes de iluminagias

telefones

tijele

tur{bule

mesa

bomba de gasolina

quadros"NAS TOQUE NOS OBJETOS™

Ul o A
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TEEYe

)

PEERRETEREREY

Quadros de
Albung de fo

MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS

OBJETOS NA cOMODA

Quadre de mensigem do Pr. Médice
Album vasie
Fetes diverses , bandeiras, faixas

OBJETOS CORTIDOS NOS BALCOES cURVOS

Cinto Maguindtice

tesoura

porta jslas 2
miquina fotegrafica . &
moedas

tijele refratirie

Jornal =a frcamn

falha de imposte

titulo de eleitor

daa imda "CAMARA DE CARANGOLA™

corda

de N.S. aa GLARIA -

corda de N.S.Cenceigae
estatudta em sSiscait
cinzeire

estatudta em gésso
estatudta em Biscuit

telha

tijeles .

molde esperimental de um W

iseladeores de alta tensie, sends 1 maior e sutre3 menores
telefone de campanhinhe 3

leque

navéta de insenso
fogareiro de dentista

pisteds para lansamente de cartuche de sinalizaga.

continua na felha...

RUA PEDRO DE OLIVEIRA N° 212 — 36800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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CARANGOLA — MINAS GERAIS

NAS PAREDES

28- quadres

painel de fotes e um livred de cempra e venda de escraves e 3 livres
Ata.

placas de ornamentagiao "STjLUCASZ S§eMATHEUS®

trempe de trepeire

macaees ds sxpansao de arss.

Foram estes os objetos entregues per
—-Sa\ise.Ream Booghe.
Recebl e assine

Alele  Soonades da §ooceco

Carangela, 13/03/86
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Anexo 5-Classificacéo e do cervo do Museu e Arquivo -1983 (pp.1-11)

. O—

MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA —_ MINAS GERAIS

CDMPQSICKO DO ACERVO DE EXPOSIGXO

N8 de ordem

1015.
.ol
-02
-03
-0l
-05

10184
.01
-02
-03
+OL
-05
06
07
-02
-20
.21
.22
23
-2l
-30

“APARELHOS DE SOM/

Caixas de misica A

FonSgrafos

Gramagones

Primitivos receptores de rddio

Dispositivos reprodutores de som
ARBRMAS

Armas de fogo de forma ou mecanismo exStico

Armas de fogo de fabricagioc artezanal

Carabinas

Fuz{s militares

Garruchas

“osquetdes militares

2.

Revolveres
Facas £ Pushis

Espadas militares

Espadas usadas nas cavalhadas
Espadas de outras origens
Sabres

Baionetas

Langas de Cavalaria

Criterio de pre!‘c.r&ncia:

a) Pegas empregzdas em movimentos armados ocorridos nesta regizo.
b) ®wmpregadas porCurangdlenses em outros locais.

¢) Trazidas como troféu por Carangolenses.

1028. <6
:85 giﬁ%asi;ara mulher 7
<Ol Pegas utilizadas em animais de tropa
05 Pagas utilizadas em animais de tragao o
«05 Selas-~ de todos os modelos utilizados na regiao
«07 Cincerros de metal
«08 édornos de metal para arreiamentos
-02 stribos -
<10 Cagambas
RUA PEDRO DE OLIVEIRA N' 212 — 36800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
. MUSEU HISTORICO MUNICIPAL
CARANGOLA — MINAS GERAIS
N@ de ordem
1102. BANDEIRAS
«01 Bandeiras histSricas do brasil
«02 Bandelras do Estado de Minas Gerais
«03 Bandeiras do Municipio de Carangols
ol Bandelras dos Municlplos outrors Distritos de Carsngola
.05 Bandeiras de Associagoes de classe
06 Bandeiras de entidades esportivas e sociais
«07 Bandeiras de Bscolas e cul«:gios o=
.08 Bandeiras de Irmandsdes religiosas
+09 Bandeiras niao especificadss neste {tem
K oA Critério de prefer8ncia:
a)Provir de entidades de Carangola ou ex-Distritos.
b)As trazidas como trofeu por Carangolendes.
c)Exceptuam-se as bandeiras histdricas do Brasil.
1113, BRAzO8ES
30L Prazoes de armas do Império do Brasil
«02 Brazdes de Armas da Repiblica Federativs do Brasil
<03 Brazoes de Armas do Estado de Minas Gerais
<ol Brazio de Armas do Munieipio de Carsngola
«05 Brazoss de Armas dos Funicfpios. ex-Distritos
.06 Brazbes eclesidstlcos
M 07 Brazdes de Titulares do Inpéria que residiram na regido
. 1203. CANOAS
«01 Canoas risticas feltas de um sé tronco
02 Canoas inaf{genas
«03 Bsquife de corrida do antigo Clube de Regatas
1215. COBERTURAS
+01 Barretinas militares
02 Chapa‘ua civis e eclesidsticos
«03 Capacetes militares
<Ol Cartolas
+05 Gorros militares e coleglais
«06 Quepes militares e colegiais

Critério de preferéncia:
2)due tenham portencido a Carnngoignsg %
" s = @40 de Carangolae
nun RRORETINARTE A28 ORI T Shwieod 42 Yianis denat
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA NAS GERAIS

N® de ordem
1221. CULIKARIA

.01 Bules para chd e cafd

%5 &tz

-0l Leiteiras

«05 Moinhos para pimenta e condimentos
=06 Panelas de barro, ferro, e pedra /
«07 PilSes de feorro, bronze o de madeira
«08 Talheres

«09 Utensiliocs diversos

«10 Chapas de fogoos

Critérios de prefer®ncia:
a)Pecas utilizadas pelos primitivos habitsntes fds regifo
B)Pegns utilizadas nas antigas fazendans dr regido.

130L. DOCUMEFNRTOS

oL Crrtas. Pafente de Oficiais —

«02 iplpmas”

03 Escrilturas

ol Programas de Andincios

«05 Recibos de repartigSes e de particulares
1L05. ELETRIPICAGZXO

301 Geradores de corrente contfnua -

«02 Geradores de corrente altarnads

<03 Haterials utilizados na eletrificsgio urbsna

Ol Materisis utilizados nas sub-estagles

.05 Materlais utilizados nos Distritos e zonos rurais

.06 Postes de iluminagiio urbana e seus ncessdrilos
critérios de prefer@ncia:

a)Utilizndos pels Cla. Brasileira de Transways.

b)Utilizedos pela Cia. Prasileira Industrisl de Eletricidsce.
c)Utilizados pele sarvige de Forga e Luz Municipal

uah. EXNGENHOS
«01 Bngenhos de ferro fundidos em Carangola
.02 Engenhos de madeira
<03 Outros modelos e utilidades, de fabricagio loeal.

Critdrio de preferSncia:
xi?nbrlcndol pels firma Antonio Pistono & Filhos.

biPabricados pola firun Pistong & Irmans
e)Fabricndos em madeirs, atravos de @i0-de=obrs artezansl.
RUA PEDRO DE OLIVEIRA N° 212 — 36800 — CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA —_ MINAS GERAIS
NS de ordem
9. ESCULTURAS
o1 Estftuas de cimento
-02 Estfituas de gdsso
«03 Estfituas de madeira
ol Estituas de mirmore =
-05 =Zstftuas usadas em cultos religiosos
«06 Estatuetas em gesso ~—
.07 Estatuetas em biscult -
-08 Hermas
-0 Detalhes e fragmentos de modelagens em estugue
«10 Murais

critérios de praferdncia:

2)Fabricados pela Cia. Porcelena Carengolende.

b)Orindos de Logr-douros e Cemitérios da regifio de Carsngolaa
¢)Orinndos de Cupelas, Tendas, e residSnclas.

1u2o. ESTANDARTES
.01 Estandartes de Irmandasdes religiosas
.02 Estandartes de Bandss de Misica
«03 Estandurtes de Ranchos e grupos carnavalescos.
Ol Estandartes de Clubes, AssoclagBes, etc.
-05 Estandartes nio especificzdcs neste {iem
1501. FPAUNKA
01 Exemplares empalhados da fruna d= ragifo de Carsngols
1505. FERRAMENT AS
.01 Ferrzmsntas de bombeiros hidréulicos
.02 Ferramentas de carpinteiros
-03 Ferramentas da estudadorass
ol Terramentas de pedroiros
05 Ferramentas empregndas em outrss profisspes manusis
.06 MZquinas-ferramentas de antigas inddstrias locais
1515. FOTOGRAFIAS
=03 Qe aconteclimentos
02 De panoramas locals —
«03 De persconalidades
Ol Demonstrativos de modificagdes
.05 De trechos do perfmetro urbano -
RUA PEDRO DE OLIVEIRA N* 212 —  36.800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS

Ne de ordem -
1518. FRASCOS

«O1 Usados em Bares, R urantes, Confeltarias

.02 Usados em Farmicias

.03 Usados em Lojas

oL Usados em Armazéns de comest{veis

«05 Usados em residénclas (para perfumes, comestivels, etc)
1618. GRAVAGOES

-0 Cilindros de gramofones

.02 GravagSes em diseo, que citem Carangola

«03 GravagSes em disco, que cltem gqualdguer dos ex-Distritos
1628. GRAVURAS

oL Gravuras tendo como temm & cldesde de Carangolns

-02 Gravuras tendo como tema as tribos ind{genas dests regid

« 03 Gravaras de outros lugares cue i1lustrem uma prga exposta

Critérino de preferdnoin:

a)As traébos indfgenas siio as dos Purfs-Corondos e Purf{s-arr-piaa
b)Pudblicndas de gualguer forma, @ sobre gualauer material.
©)NEo obrigatoriamente n necessidade de antiguldnde.

1807. IGRBEBJIAS
«01 Adornos
«02 Altsres
«03 Andores
-0l Armérios
« 05 Balustraodns
<06 Capas
.07 Célices Ao comunhido e de missa
« 08 Candelabros
«09 CBmodns dn sacristin
«10 Corons de imagens religlosss _
-1 Crucifixos
<12 Cruzea
«13 Custodies
o1l Liémpadas a Sleo
15 Matracas
.16 Mesas de comynio
«17 Missals
+18 Havdtas —

ig Ogxntories
nua PEORD ok ouvERA &0 A2 CGJBF EUTXAcARANGOLA  —  MINAS GERAIS
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS
N2 de ordem
«21 Paramentos -
.22 Pias batismais
23 Placas comemorativas -
2L Portas de teumplos
«25 Porta-missal
26 Pllpitos <«
«27 Guadros de trechos do Evangelho +
«28 Toalhas de altares
«29 Tocheiros
30 Tronos de exposigdo do Santfssimo
<31 Turfbulos -
32 Umbelas -

critério de preferéncla:

a)As pegas tefao obrigatoriamente de Capelas desta regizo:
b)Certas pegas, portas por examplo, deverfo ser antigas
¢)Incluen-se tawbén pegas dos altzres (adornos, sncrérlos, etec.),

1814, ixpfeeENAS
«CL adornos
<02 Sngoras
<03 Armas

Utens{lios em cerdmica

Utensflios em dsso

Restos fossilizados

sembaquis (pegas ae)

IVSTRUMERTOS DE MUSICA

Pianos

Piznoles

liagabnios

Instrumentos de Banda de liisica
Instruasentos de fzlricagfo artezanszl
Instrumentos de percuss;o
LANTILDRNAS

Empregades na iluminag¢fo urbana
Emprcgadas em residineics

das en ::ri.neraq:'-.‘o e sinalizagfc ferrovidria
DE S .

comemorativas —

indicativas

tumuliares

RUA PEDRO DE OLIVEIRA N* 212 — 36800 — CARANGOLA —  MINAS GERAIS

234



i€ de ordem
22«

~
MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS

LaMPIGCES

.01 Usados na iluminag3o urbana, a Hleo de baleia
.02 Usados na iluminagio urbans, & gaz
<03 Usados na iluminagdo residencial
212h. LEQUES
01 Legues de plumes
.0z Leques de seda
.05 Leques de bambd r—
.ol Leques de outros materiais
z125. LIVROS
.01 Edigles raras de livros editados sobre a regiio
2126. LoUGCAS
01 Pegas fabricadas em Carsngola
.02 Pegas de origem estrsngeira
2127. LUSTRES
.1 Utilizados em Igrejas
.02 Utilizados em Cinemas, Teatros
.03 Utilizados em Clubes Sociails
0L~ Utilizados em residéncias
2201. MAPAS GZOGRAFICOS
.OL vapas da Capitania de Minas Gerais
-0z Mapas @z Capitania do Ric de Janeiro
«03 Mapas da Capitenia do Espirito Santo
-l oL Mapas abrangendo a regiio de Carangola da Era Colonial
i -05 Mapas do Municipilc de Mariana
.06 Mapas do Municipic de 83o Janudrio do UbE
«C7 Mapas do Yunicipio de Saoc Paulo do Muriahé
08 Mapas do Municipio de Santa Luzia do Carangols
.09 Mapas do Munieciplo de Carangola anteriores a 1922
2210. MAQUETES
.30 Maguetes em escela reduzida de trechos do perfimetro urba
-0z Maguetes de Igrejas e Capelas
-03 Maguetes de pridiocs
-Cly “acuetes de Indfstrias
05 iizquetes de Parcues piblicos
RUA PEDRO DE OLIVEIRA N* 212 _ 36.800 - CARANGOLA - MINAS GERAIS

o -
-
MUSEU HISTORICO MUNICIPAL
CARANGOLA — MINAS GERAIS N
Ne de ordem 2
2220. MR QU INAS
301 Empregadas nas primitivas inddstrias locais
.02 Fabricadas em Carangola
<03 Pegas de maquinirio
-ol Rodas ddgua
-05 Rodas sistema Pelton
2230. MATERIAL DE ESCRITSRIO
.01 iquinas de escrever -
.02 Méguinas de calcular =
.03 = Mesas de egeritdrio
Critério de preferencia:
aPMcoterial usado em repartigdes publicas.
b)Material usado em estabelecimentos comerciais
c)Material usado por particulares.
zz2l0. MBDALHAS E CONDECORAGOES
.ol Comendas
.02 Medalhas
Critérioc de preferénciasz
a)Concedidas a Carangolense
b)Concedidas & Cidade de Carangola
c)Concedldas & pessoas que resicdirem nesta regifio
2250. MINERIOS
.01 Amostrss de minérics encontrados nesta regido
2260. MOBILIZRTIO
== .c1 Arcas
.02 Armdrios
-C3 Bancos comuns
<Ol Bancos escolares
-05 Cadeiras
-06 Cadeiras de cinemas e teatros
.07 Consoles com espelho
-c8 Espelhos com mocldura
-c9
.10
=13 Fegas nio esvecificsdas neste {tem
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MUSEU HISTORICO MUNICIPAL

CARANGOLA — MINAS GERAIS

N@ de ordem

2270. MOINHOS
«OL Moilnhos para cafe
-0z Moinhos para farinha
«03 Moinhos para fm
«OlL Moinhos pars utilidades nio especificadas
2301. NARQUILE
-01 Usado pelos imigrantes libaneses residentes nesta regiio
2L00. OBJIETOS
-OoL De uso de Autoridades civis
.02 De uso de Autoridades eclesiisticas
03 De uso de Autoridades Judicidrias
Ol De pessoas de destaque no comércio e na inddstria
-05 Usados em resid@ncias
2505. PEDRAS FUNDAMENTAIS
.01 De institulgdes
.0z De prédios particulares
-03 De Izrejas
2512. PLACAS
20X Flacss de ferro do Servigo de Aguas e Esgotos
.oz Plscas indicativas de russ
<03 Placas de msdeira de antigos construtores
<Ol Placss de ferro, bronze de Anauguragoes de obras
« 05 Placas de bronze de monumentos.
2518. PRODUTOS 1INDUSTRIAIS DE CARAKNGOLA
01 Produtos de porcelana
Per=4 Produtos de ferro
«03 Produtos textéis
-l Produtos de vidro
.05 Produtos de cimento
06 Produtos squi nac especificados
2600. QUADROSBPINTTURAS
-0x Quadros & Sleo
.02 aquarelas
<03 Desenlios & nanguim
-0l Desenhos & crayon
-05 Trabalhos aplicados em processos nado especificsdos no it

Critérios de Prefsrencis
a)Trshalhos predusidos por srtistss carangolenses
Trabalhoas dm mrtistns que rasidiram om Cs

b -
RUA  RFSSO- RS B V5 aaz13WE° espe SYANREhve pITA°
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N§ de ordem
2800. SINOS

«C1 De Igrejas e Capelas

.02 De escolas

«03 De fazendas

Ol De estagoes ferroviarias

.05 De repartigSes piblicas

<06 Campainhas empregadas na liturgia
2905. TELEFORNRES

30L Telefones uszdos na rede urbsna em 1522

02 Telefones usados na ,ona rufal

:eﬁ Telefones usados peld servico de Forga e Luz

# Material eppregadc pela concessionaria em 1922
Criterlo de preferenci-:
a;Material empregado pela Cia. Faranj de Telefones -

b)Material empregado pela Cia. Telefonica Carangolense.
2018, TROFEUS

+C1 Troféus de guerra, revolugdes, & movimentos armados

«02 Trofeus de caga

«03 Trofeus esportivos

<Ol Trofdus de concussos diversos

Critério de preferencia:
a)Conseguidos por carangolenses
b)Conseguidos por pessoas residentes em Carangola.

301h., UNIFORMES
.01 Dz guarda Nacional
«02 Das forgas Armades
.03 pas Polfcias Militarss
0L Dos Tiros de Guerra, Escolas de Porm:qzo de Reservists
«05 Da Guarda Civil de Carangola
<05 De escclas e colégios de Cerangola e da regizo
3100. vefcuoLos
+01 Carrogas
«02 Carrcgoes de Ui rddas
«03 Carruagens
-0l Carros de boi
«05 Locomotiva a vapor
«06 Automéveis anteriores a 1930
« 07 Caminhdes anteriores a 1530
«08 Onibus antigos (piruss e jardineiras)
«09 Carfinhos de entrega
RUA PEDRO DE OLIVEIRA N* 212 — 36800 ~— GARANGOLA —  MINAS GERAIS
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K2 de ordem
3005. vVESTULARTIO

<01 Casacas

02 Capotes (Crozet) —

.03 Smockings

«OL Fraques

<05 Ternos

«06 Trajes diversos

1.

L.

BIBLIOTECA

Especializada em assunto relativo a zona da Mata {ineira.

FILMES

Es
Todo e qualguer filme cinematogfsfico sobre Corangolsa.
FOTOGRAFIAS

Arcuivo organizado de forms que, de cada original se tenha
1 negativo, 1 cépiz em slide, e & retrato ampliado.
GRAVAGOES .

Gravagbes em fita, de Canticos usados outrora, e atulamente,

- £ - P - 3 a
em Tendas Espiritas, Bscolas de Sauba, Relsgdos, Congados, Ran -

S5e

6a

chos carnavalescos, Blocos, Bandss de iMisica, cantores locais,
e disc »s de autoridades locais.

LIVROS
Atas da Cémera Municipal de Carangola, de EleigBes para Elei-
tores Sspecials, de Contabilidade HMunieipal, de Registros de

Escolas, do Tiro de Guerra.
MICROFILME

Uma segao de microfilmes de jornais locais, Livros da Camara

Municipal, do Forum da Comarca, e documentos interessantes
Historia de Carangolaa.

7« PARTITURAS MUSICAIS
Partituras de misicas compostas em Carangola, e usadas e® Lgre-
jas, festejos populares, folcloricos, e Bandss de Misica.

RUA PEDRO DE OLIVEIRA N* 212 -_ 36.800 CARANGOLA —_ MINAS GERAIS

ABREVIATURAS DO ARQUIVO E MUSEU PARA EFEITO DE CATALOGAGAO.

Si
Tx
ud

ARQUIVO

Arquivos Particulares

Argquivos de Entidades Religiosas

Arquivos de Associagdes

Documentacao Audiovisual(filmes, discos, video, fotos)
Documentagao Escrita(livros, documentos)
Publicagdes(folhetos, livros, cartazes)

Poder Executivo

Poder Judiciario

Poder Legislativo

MUSEU

Arqueoclogia

Artes Sacra

Artesanato

Biologia
Filatelia
Historia Natural

Mobiliario

Material Didatico

Mineralogia

Numismatica

Porcelana

Pinacoteca

Sigilografia

Taxidermia
Utilidade Domestica

OUTROS

Expositor Embutido

Expositor Movel

Expositor de Parede

Material Exposto

Material Fixo
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Anexo 6

Ficha de Inventario do Museu Histérico Municipal 1992

MUSEU HISTORICO — GEOGRAFICO
CIENTIFICO CARANGOLENSE

(Criado pela Lel 2085 de 14-5.1059 - art. 49)
SECAO . —

Obijeto: T e

Procedéncia: ek 5

Modo de aquisicdo: -

(lugar de onde veio o objeto)

Nomero de ordem: Nomero de catélogo:

Localizagéo:

(sala, purede, vitrina, ete.)

Estodo de conservagdo:____ —

Valor:

Dimensdes :
Bibliografia: — e atet
DIRETOR “—
CONSERVADOR
" DATA
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Anexo 7
Carta de Rogerio Carelli diretor do Museu Histérico Municipal encaminhada ao prefeito Municipal de Carangola em
1983. (pp.1-3)

MUSEU HISTORICO MUNICIPAL.

CARANGOLA — MINAS GERAIS

INFORNAGUES

1. ORIAGAO DO NUSEU

A Lei n? 205 de 14-05-59, eriou um Nuseu, orgénico do Ar-
quivo Histdrico Geografico de Carangola, com & denominag@o de
YUSEU HISTGRICO-GEOGRAFICO CIENTEFICO CARANGOLEN3E. Permane-
ceu sem nenhuma estrutura ou instalagho, até a data de 01-04-81,
quando o Frefeito Nunieipal Ir. Adinar lonteiro de Faula, atra-

~ ves do Ato 685 de mesma data, nomeou 0 Professor Rogerio Carel-
1i para organizar e dirigir a entidade, e mais duse pessdes que
nomeadas, nao perticiparam dos trabalhos.
Im 06-01-82, o ¥useu foi inaugurado, dentro do programa de
comemoragdes do Centenario de Cersngola, em instalagao proviso-
ria, composta de uma unica sala, onde permanece até o presente
romento. Mm 10-02-82 o luseu foi- frangueado a0 publico.
Atraves da Lei n? 2003 de 11-04-83, o Museu foi declarado
*  como de Utilidade Publica. A Lei n? 2005 de 11-04-83 alterou e
modificou & Lei n® 205 de 14~05-59, que criou o luseuw, criando

o seu Hegimento Interno. Das alteragles importantes surgidas,
W observar-se, a separagdo do luseu, do Arquivo Historico, que
passaran a constituir unidades sutdnomasj pelo novo dispositi

vo a entidade passou a denominar-se MUSEU NISTORICO MUNICIPAL.

2. CARACTERISTICAS DO ACERVO

A previs@o da composigdo do acérvo , encontra-se no Anexo.
Im linhas gerais, a entidade tem objetivos historicos, geogré-
ficos, e cient{ficos, relativos & area historico geografica que
constituia 0 municf;.io de Carangols em 1882, e hoje desmembra-
da com os seguintes munic{pios : Carangola, Tombos, Fedra Dou-
rada, “spera Feliz, Caperad, Caiana, Faria lemos, 380 Prancisco
do Gloria, e Divino. RHesa limitaglio caracterize o luseu como
regional.

I RUA PEORO DE OLIVEIRA N' 212 — 36800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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3.  DIREGXO DO KUSEU

0 Ato n? 685 de O1 de abril de 1981 nomeou para organigzar
e dirigir o luseu Historico Municipal, o Irofessor ROGERIO CA=
RELLI, devido o seu trabalho em prol da memorie local (currieu
1o anexo), e também pelos artigos que publicou na imprensa lo-
cal mostrando a viabilidade de instalagéo do Nuseu em Carangola.

Nos termos ainda da Lei n® 205 de 14-05-59, o cargo €
exercido graciosamente, conforme o previsto no seu artigo 5.
A Lei n? 2005 de 14-04-83 preve dentro do seu iegimento Inter-
no, que o cargo seja assalariado, e exercido por elemento por
tador de Curso Superior de Juseologia, ou de listoria.

Frevé tembém a formegéo de uma Diretoria, composta de ele
rentos nomeados pelo Frefeito lunicipal, ainda néo concretizade
pelo Ixecutivo local.

4. PUNCIONARIOS
0 Juseu dispde no momento, de ume funcioniria que percebe
salérios da Irefeitura Municipal de Carangola.

5e ACERVO

4 previsgo de peges para 0 acervo encontrs-se no Anexo O-
ra enviado. /‘tualmente, 0 acervo ¢ relativemente reduzido, mas,
possui uma ou mais peges de cada {tem da relagio prevista. O lu-
seu ¢ dc carater regional, e procura se circunserever a isso.

6o NECESSIDADE DE EXPANSAO

0 Nuseu ocupa atualmente, uma sala de 54,25 m2. A forma
de exyansgo meis légiol, viivol, e econdmica, seria a de refor-
par o imovel sem uso no momento, pertencente ao petrimdnio muni-
cipal, (fotografias anexas). Irata-se do antigo predio da Esta~
g8o de Forge e luz da antiga Cia. Brasileira de Transways, cons
trufdo em 1910, A erquitetura da fachala foi modificeds, mes e
possfvel a sua restauragdo com 0 remanejamento de pegas ainda

RUA PEDRO DE OLIVEIRA N' 22 — 36800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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existentes no imovel. A Prefeiture Municipal chegou a
iniciar uma reforma, mas, por motivos ignorados foi paralize~-
da, estando o predio atualmente percislmente sem piso, nem te
lhado. As parédes séo solidas, e a sua area atende plenamente
a expansao prevista do acérvo, no estagio atual.

Te DIFICULDADES ENCONTRADAS JUNTO A0 PUBLICO

Carangola foi uma cidade prospera no ultimo quartel do
seculo XIX, por ser ponto final de uma ferrovia no perfodo de
1887 a 1914. A pesquisa feita pela Diregéio do luseu demonstra
a existéncie de valdr incalouldvel, pars a formagao de um pe-
trimdnio valioso acerca da situagao socio-cultural que resultou
na formajéo dos munic{pios da Zona da lata mineira.

intretanto, ¢ diff{cil convencer so piblico, & necessi-
dade de doagdo de pegas. IHste alega 0 temor, que uma adminis-
tragao desinteressada, possa encerrar as atividades do Maseu,
e com isso as pegas poderiam ter um destino ignorado.

Vas diante da evidéncia, pelo menos até o momento, que
isso ndo ocorrerd, uma expansdo de suas instalagdes, e a in-

cluséio do seu acérvo no Patrimdnio Historico Nacional, grange

arie a confiangs necessaria, .82 gerentisse a sua perpetuagac.

8. ARGUIVO HISTORICO GEOGRAFICO DE CARANGOLA

Atualmente, o seu acervo se encontra sob & custodia do
Museu Nistorico Junicipal. O Diretor do luseu exerce a sua
edrinistragao em carater precério, pois o seu Diretor e respe-
ctiva Diretoria ainda ngo foram nomeados pelo Lxecutivo local.
Temos que haver, que a0 contrario de muites cidades do interi-
or, eainda que mal conservados, Carangola possui todos os 1li-
vros de sua administragfo, mesmo os de eleigdes ocorridas quan
do ainda ndo constitufa Distrito (ZleigSes de 1856€). Justifica=-
se plenarente & sua manutengao, & necessidade de microfilmagemm.

RUA PEORO DE OLIVEIRA N' 212 — 36800 - CARANGOLA —  MINAS GERAIS
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Projeto “Estruturagao do Setor de Biologia do Museu Histérico Geografico Carangolense” de autoria de Braz

Anexo 8

Cosenza (1989) (pp.1-7)

-

P RO ETO

» ESTRUTURAGXO DO SETOR DE BIOLOGIA DO MUSEU HISTORICO
GEOGRAFICO CIENTIFICO CARANGOLENSE ",

1 = INTRODUGXO.

Os Museus de biologia do Brasil e do mmndo (de modo ge
ral), estSo separados em grupos taxonSmicos especificos, permi-
tindo aos pesquisadores trabalhar, principalmente, com a anato-—
mia e sistemAtica de um determinado grupo, sem se preocupar di-
retamente com a interrelacgBo que existe dentro do gripo e deste
com outros grupos taxon8micos, Para os visitantes comuns ( pes—
soas que frequentam o local sem interesse cienti{fico em determi
nado animal) o museu de biologia se torma uma coisa repetitiva
e esthtica, para as criancas e jovens, ele parece incitar @ idé
ia de morte e de eliminac8o dos seres "inferiores”.

0 Museu cienti{fico ( com animais separados em grupos
especificos) & muito importante para os p isado: e n
tes de terceirolgrau, mas deve-se ter muito cuidado ao expos
uma colegSo para o pfiblico, para n¥o inserir a idéia de biolo-
gia como coisa compartimentalizada e da inexist@ncia de utilida
de dos animais para o meio-ambiente.

0 Museu Histdrico-Geogr&fico Municipal de Carangola, de

vido a sua localizag8o e & a, tem responsabilida
de e influéncia na formaclio cultural e ideolbgica de jovens e
adultos que o visitam periodi sendo frio estar es
truturado, primeiro para os seus

dores, contribuir com a conscientizac¥o da importfncia da natu—
reza e do valor dos seres vivos para o meio-—ambiente. A longo

prazo, © Museu & um que venha servir também
ar s 4 & em de s espécies e aos
estudantes de nivel superior, que de§ejarem se especializar em
um nado grupo Smico.

Para atingir tais metas, elevando sua import8ncia para
além dos limites mmicipais e Carangola, o Museu Histbérico-Geo—
gr&fico pretende, a partir deste projeto, comegar a estruturach
cHo do setor de Biologia dando &nfase, a curto e médio prazo, 3
formac83o de um acervo diditico e Smico, que P ra—

projeto de estruturacSo do para sas cientificas es
pecificas.

2 — MATERIAL E METODOS.
2.1 — COLETA DOS ESPECIMES.

As coletas de espécimes serSo feitas em safidas de aam—
po peribdicas, utilizando técnicas e armadilhas especificas paws
cada tipo de animal. Assim, in: e i se—
rdo coletados com rede de £ild, pincas e ponta fina, armadilhas
de veneno, etc, Para os animais aquiticos (peixes, anfibios e
répteis) serfio utilizadas armadilhas de pesca e outras técni-—
cas. A captura de aves e do sexd
Peita por rede de neblina, retoeiras ou outras técnicas.

Os animais também poder@io ser gdquiridos por doacg@es
da policia F1 1 ou de ros. salientar que a
coleta de espécimes sb serd iniciada apbs a autorizacg8Sio da Poli
cia Florestal e respeitando os limites impostos pela lei.

2.2 — MORTE E FIXACXO DOS ANIMAIS,

A Maior parte dos animais capturados serS3o abatidos no
campo, utilizando materiais que possibilitem boa conservacgHo dos
espécimes e que tragam © minimo de sofrimento aos animais. o8
peixes, anfibios e invertebrados de corpo mole, serSio mortos e
fixados em formol a 10% ou &lcool a 702G1l, engquanto que os in-—
vertebrados de coxrpo duro e sexdo
em Arias A de Etila, Eter Etilico *
ou Clorofbrmioc.

2,3 — MONTAGEM E TAXIDERMIA.

Os insetos e ocutros invertebrados de corpo duro sexdo
montados em posicHo que imitem ou evidenciem situacSes comuns
destas espécies na (axdi o, camuflagem, reprodu —
¢8o), sendo secos, nestas posi¢Ses, em estufa apropriada. Os
animais aquiticos e semi-aquiticos, sexrSo montados em posic8o
anatSmica e deixados em aquérios com formol a 10% ou sexSio taxi
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dermizados para os casos em que for necessirio imitar uma situa
¢fo fora d'lgua, como ocorre Prequentemente com os anfibios, 0s
demais ver & serfio taxidermizados ee d
respeitando os costumes da cada grupo.

2.4 - ESTRUTURAGKO DA COLEGXO DIDATICA

Na estruturacfo da coleglo didAtica, serd levado em
conta as principais caracteristicas comportamentais das espé-
cies, respeitando e estudando situacBes reais, intra e interes-
pecificas, dos animais capturados ou doados ao Museu.

SerSo montados dioramas com desenhos simples e em auto
relevo, das principais espécies vegetais da regifio e, Bobre es-
tas, serfo montados os animais, em situacSes de equilibrio e

ia entre as dif écies. Gragas a grande diversi-
dade de animais existente na regifio, podem ser criadas infini-
tas si Bes de acdes, do o valor didddico da

coleclio, como por exemplo a taxidermia de um martin-pescador, '

a sua ali g0,

a

com um pequeno peixe no bico,

Como o Museu Municipal j& possui um acervo representa-
tivo da Pauna marinha, serd estruturado um aquéirio representan~
do um ecossistema marinho.

2,5 = FORMACKO DA ESTRUTURA F1SICA DO MUSEU,

Para a criaco de ambientes artificiais representati -
vos de todas as espbcies mais importaktes, tormando-a didAtica‘
e facilitando o delocamento dos visitantes pelos diversos seto-
res do Museu, deverd ser ampliada a frea fisica do Museu,

Deverd ser adquirida também, uma biblioteca de referén
cia das principais espécies, possibilitando o estudo e pesqui -
sas destes animais, A criacfo desta estrutura minima dard condi
¢Bes de atender aos visitantes comumns, estudantes de 1xje e 2¢
grau e também aos estudantes de nivel superior que desejarem in
formacBes sobre @eterminado animal ou grupo de animais,

3 = OBJETIVOS.

As metas finais deste trabalho s¥o de tornmar o setor
de Biologia do Museu e Qrquivo Histérico-Geogr&fico Cientf{fi-
co compativel com as finalidades dos demais setores do Museu,
ampliando o retorno cultural e cientifico A pppulacio de um
modo geral e aos pesquisadores em especifico.

Para alcangar tais objetivos o setor terd que se or—
ganizar da seguinte format ;

1 = Criar um acervo faunistico representativo do Mu—
nicipio e da regifo,

2 - Apresentar os animais e seus principais comporta
mentos no meio-ambiente, em Porma de colecBo didAtica,

3 - Passar aos estudantes e visitantes do Museu, uma
idéia de conservagdo e respeito para com os seres vivos,

4 - Incentivar a curiosidade e a pesquisa de alunos
de 12 e 22 grau a partir da estrmturacio dinfmkca da colecHo,

5 = Criar uma biblioteca de pesquisa cientifica dos
principais animais para a realizaclo de estudos académicoas

6 - Auxiliar a montagem dos Museus de Zoologia das
Escolas de 12 e 22 grau.

Desta forma, o Museu Municipal poderd se estruturar,
para receber visitantes de outras regiles e desenvolver pro-
Jjetos de pesquisas sobre a fauna regional, tornando-se u uma
das ramas excessSes dentro da realidade cadtica por que os
Museus Histéricos de todo o Brasil (Jomal do Brasil, 31-V-
92), Terd condicBes também de realizar um projeto de estrutu-—
racko do acervo de fauna cientifica, para pesquisadores de ai
versas regiBies do Brasil e de outros Paises.

Carangola, 31 de Maio de 1.982.

Visto em: Y A .
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MATERIAL UTILIZADO NO PROJETO

01 - Aquério 06
02 - Portas de vidro (diorama) 04
03 = Tarrefa de malha fina (1,80 alt.) o1
04 - Tarrafa de malha média (1,80 alt.) o1
05 = Anzois (tamanhos diversos) 30
06 - bad. ( L% ) 30
07 - Boias de Isopor - 10
08 -~ Nylom 0,30 (xolo) 02
09 = Nylon 0,50 (rolo) 02
10 - Linha branca 0,50 (rolo) o1
11 - Varas para pesca (bambfi) 05
12 - Armadilha p/roedores vivos (metalon) 05
13 - Redes 16gicas 03
14 -~ Rede de neblina (5,0 m) 02
15 = Pinca ponta fina 03
16 ~ Pacote de quardanapo de papel 10
17 - Pacote de algoddo (500 g) 02
18 = Pa de 05
19 - Caixa de gillete de comum [}
20 - sacolas plésticas de 2 kg 100
21 - Bter etilico (1itro) o1
22 = Acetato de etila (1litro) o1
23 - Alcool 962GL (1itro) 10
24 - Formol 100% {idere) o5
25 = Cloroformio (1litro) o1
26 - REFERENCIA BIBLIOGRAFICA DIVERSAS.

3 OBS.: © NHo ser& todo © listado, j&

que 0 Museu possul parte do mesmo e existe a possibilidade de
aquisiglio por doagBo.

- Os pedidos serfio feitos de acordo com o anda-
mento do projeto.

MUSEU HISTORICO-GEOGRAFICO-CIENTIFICO CARANGOLENSE
~RELATORIO DE ATIVIDADES-

a)J4 REALIZ :
a) catalogagio de objetos e utensilios relativos a histdriad
de Carangola e da regiao;
b)publicagdo de trabalhos cientificos:
l.-Levantamento de animais na floresta da fazenda Santa X
Rita(divisa dos WMunicipios de Carangola/Faria Lemos);
2,-Monitoramento da situagao florestal do Municipio de Ca

rangola. o
¢)Trabalho de educagao ambiental: .
1.—confceqio de adesivos,a respeito da pr.-srvw;o do Par
que Estadual da Serra do Brigadeiro;
2.-mostra de painel ecoldgico nas reparticdes pdblicas e
Escolas do Municipio.
d)Montagem de colegdes:
l.-Entomologia;
2,-Animais marinhos;
3.-Malacolofica;
4.-xiloteca:
e)localizagaoc de sitios u‘quoolégieo- ocorrentes no Municipio
I)localazagdo de sitios espeleograficos no Municipio.
b )PROGRAMAGXO PARA O BIENIO 324921
1.-Montagem de uma coleg8o ornitoldgica e mastozooldgice re-
gional;
2,-Convénio entre Museus,com a finalidade de intercambio de
colegGes e publicagles;
3.~publicagao de trabalhos cientificos via Museu:
1l.-3érie Zodlogia;
2.-3érie Ecologiaj
3.-Série Botdnica;
4.-3érie Arqueologiaj
5.-5érie Histdria.
4.-montagem de Biblioteca Especializada nas dreas afins do Ma
seuy
5.-Confecgdo de material educacional,visando atender as Esco~
las de 1° e 2% graus da regiao(Ecologia);
6.~Intercambio entre pesquisadores,com a finalidade de aprimo
ramento téenico cientificoj
7.-publicagSes cientificgs(em andamento):
a)-Primatologia do Municipio de Carangola;
b)Mamiferos da Serra do Brigadeiroj
©)-Andlise Bcoldgica em um trecho da Serra do Brigadeiro
8-rromogao de ExposigGes,Debates,Semindrios,Palestras,acerca
das dreas abrangidas pelo Museu.
9-Aquisigac de pegas museoldgicas,para © acervo de reserva.

10.-reprodugdo de material fotografico.
1l.-Ampliagdo das instalagCes do Museu.
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Fls 2-continuagdo

12.-Convénios de eoopcr.cio-mitua com o Herbdrio Guido Pabst e
Centro de Estudos Ecoldgicos e Educag@o Ambiental.
13.-Informagao documental(organizagio do Herbdrio Guido Pabst):
a)Orchidaceae do Municipio de Carangola(edigdo bilingue
portugués/inglés)com 12 gravuras e 124 diagramas florais.
b)Ervas Medicinais ocorrentes no nsrinetro urbano de Caran
gola(com 80 gravuras).
14,-Exposigoes:
a)jornais e periddicos editados no Municipio(desde 1882);
b)fotografias sobre o Parque Nacional do Caparad;
c)fotos do guotidiano da regido;
d)objetos antigos,curiosos e histdricos.
15.-Intercambio com as Prefeituras de Caiana,Espera Feliz,Divino,
S.Francisco do Gloria,Caparad,faria Lemos,Tombos e Pedra Dou
rada,com fins educacionais,visando a criag@o de uma mentalida
de preservacionista de documentos e histdria dos réspectivos
Municipios e regizo.
16.~Montagem de Laboratdrios de Taxidermia e Herbariologia.
- 17.-Montagem de arquivo de instituigles congéneres,no Pafs e Ex-
terior.
18.-Publicagdo de posters diddticos.
19.-Bealinq§o de Semingrio e grupos de estudos sobre meio ambien
te,histpria e geografia do lunicipio e regido.
20,-Coleta de documentag@o histdrica.

Carangola,l4 de junho de 1989

a L. Gutm
DIR. DEPTY, KDUCACAN © My
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Anexo 9-
Carta de Niza Albuguerque Drummond, encaminhada ao prefeito Municipal de Carangola (1994) (pp.1-5)

r

e i A

Atendendo solicitag3o do Exm®, Sre. Prefeito Municipal
Sebastido Carrara da Rocha, venho esclarecer alguns pontos extre-
mamente importantes, para as pessoas interessadas.

A respeito da reunifio do dia 20 de outubro de 1994
tenho conhecimento, através da pessoa do senhor Prefeito, que nio
houve autorizagd@o, de sua parte, para a convocagido desta reunido,
através de carta e nem autorizagdo para que fosse usado o seu ga-
binete,

Quero ressaltar que respondo pelo Arquivo Histérico__
Geogrifico e Museu Municipal sé a partir do dia 15 de abril de
1994, data da minha posse.

Na verdade o que mais me preocupou fol receber a di-
regio de um patrimdnio cultural do munic{pio em condigBes de pre-
servaglo precirias e sem registro de todo o seu acervn.

E do seu conhecimento tudo que fol feito, a reestru-
turagdo geral do prédie e de todo o acervo, incluindo a recupera-
80 de varios objetos e obras de arte.

o Na auséncia de um inventdrio, que nio fol passado e
nunca trouxe grandes preocupagdes a seus dirigentes, a nossa pri-
meira preocupagdo foi iniciar esse trabalho.

Achamos de suma importa@ncila uma documentagio correta,
clara e objetlva do acervo de exposigiio e do acervo de arquivo,
que estardo em seu poder e poder da Camara Municipal o mais
breve possivel,

86 estamos conseguindo realizf-lo em pouco tempo, por=
que o Museu dispSe de uma pequena equipe, porém séria, competente
e preocupada apenas com o seu trabalhoe.

Do Manual de Orientag3o Museoldgica e Museogrifica
consta o seguinte: ™ Os responsiveis pelos museus tém a obrigagdo
de manter as colegdes em boa ordem e transmit{-las a meus sucessores
nas melhores eondigdes de registro™. ( O que nfo foi feito).

Quero ressaltar que consegui, através do meu esforgo,
uma orientagfio técnica por parte do Curador do Centro de Memdria
da cldade de Passos, Mestre em Antropologia, senhor Antonio Theodoro
Grilo e da Unlversidade Federal de Vigosa, para levantar um trabalho
de preservaclio da memdria do Municfpio.

A Direciio do Museu s aceita reclamagdes, a partir des-
ta data, sobre gualquer assunto, acompanhadas da lista dos nomes
e enderegos das pessoas, para que possamos levar até slas os escla-
recimentos e informagBes necessirios.

No caso de pegas que dizem que foram adulteradas, te-
mos a seuinte orientag3@o de pessoas entendidas nesta Area: — Pa-
ra evitar-que um objeto se degenere deve-se preserva-lo (Protegio
contra danos causados por condigBes de guarda e exposigio inada-
quadas).

—Por falta de material adecuado no Mnsem nSn vomae
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ex-prefeito senhor Nile Alves Montelro, que encontramos atolado

no barro. Levei ao conhecimento da fam{lia do senhor Nilo Alves
Monteiro as condigdes que havia encontrado o referido 6rgio. Como
este,temos virios outros exemplos de crimes praticados contra este
patrimbnio piblico pelos seus dirigentes e responsdveis anteriorese

Do Livro Manual de Orientagfio Museoldgica e Museograficas
Metais: JRATA- Quanto estiverem sujas, lavd-las numa solugdo de
d1ceol e amonfano, em doses iguais,

BRONZE -DOURADO- Lavar com dgua e sabc de cocoe

COBRE~ Deve ser limpe regularmente, com Brasso. Caso estg
jam muito sujos, pode-se lava-les com agua quente e sabBio de coco.

MARMORE E MARFINS- Se necessiario lavé-los com aguae

MADEIRA~ Devem ser limpos diariamente ou encerd-los, de
tempos em tempose

PORCELANAS E CERAMICAB- Devem ser conservadas em vitrinas,
abrigadas da poeira, Devem ser limpas com agua e sabfio de cocoo

IECIDOS- Devem ser expostos dentro das vitrinas para evi-
tar a poeira, poluigdo, insetose

" 0 Museu ndo deve adquirir objetos sem documentagfio ou
em mau estado de conservagio ".

ReclamagBes que chegaram & Prefeitura sobre a vigiléncia
no Museue

Do Manual de Orientagfio Museologica e Museogrdfica 1

Sobre roubos e depredagdo; Da mesma mamélra que o Museu
deve desenvolver um programa de seguranga contra incéndic, deve
tainbén adotar uma série de medidas de preveng@o“eontra roubos e
depredagbes de seu acervo, considerandos:

— necessidade de servigos de vigilfncia nas areas de
exposigdo;

—. 08 vigilantes ou responsdveis, antes do horirio de
abertura do Museu, deverdo proceder wna vistoria geral para verifi-
car se nenhum objeto estd faltando ou apresenta danose

— 05 visitantes devem deixar sacolas, valises, malas,

e guarda-chuvas na portaria do Museu.

— 05 vigilantes devem ficar atentos a visitas cujo com-
portamento parega suspeito,

Quanto a " Acfo Cultural nos Museus ¥

Diante da precariedade de centros catalizadores e emissores
de cultura, sugerimos a proposta de dinamizaclo do Museu através
da Agdo Cultural.

Entende-se por Agio Cultural toda a forma de atuagdio que
enriquece as vivéncias de uma comunidade. Ela deve ser gerada com
a participagfio da ecomunidade,

A Ag@io Cultural nfio tem comego e nio tem fim nftidamente
demarcados, # importante que a diregfio da unidade tenha objetivos
claros e definidos antes de elaborar um programa,
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Sre. Prefeito, obedecendo a essas definigBes grande é o nosso es-
panto ao encontrar, em Carangola, dentro do quadro administrati-
vo do Gowerno Municipal, pessoas que ndo sabem onde V8o oS seus
limites nas instituigBes que objetivam a preservagio da memdria
municipal,

Gostaria de reafirmar que estamos assessorados pelas maip
res autoridades, de alto gabarito téenico e humano, que demonstra-
ram na sua presenga, por ocasifio do Férum de Integrag@o Cultural
o seguinte:

0 Museu de Carangola estd 99%(Noventa e nove por cento)
na frente de todos os Museus do Estado do Rio de Janeiro(Pala-
vras do Presidente do Férum Rio).

.0 trabalho que o Museu de Carangola vem desenvolvendo
estd entrecos poucos do Brasil (Palavras do Presidente do Fé=
rum Minas)e

Biblioteca Nacional,

Instituto Cultural Cesgranrio,.

Secretaria de Estado da Cultura.

Instituto Victus de Rio de Janelro(Cooperativa de Traba~
1ho)e

Relembrando ainda: A Indicagdo da minha pessoa para Se-
cretariar os Féruns Culturais no Estado de Minas Gerais.

— A indicagBo da miha pessoa: representando Carangola ,
juntamente com mais Ol(quatro) cidades da Zona da Mata Norte, pa=-
ra participar de um Encontro na Secretaria de Estado da Cultura
ainda neste mes de novembro.

Caberia ao senhor Prefeito dar uma explicacao mais clara
as pessoas interessadas, porquanto as nossas s#io t3o sdmente estas,

Apresentagdo do CGrupo Teatral Ponto de Partida.

.0 Grupo se apresentou em Carangola em agosto com o to-
tal apoio da Prefeitura, sem nenhum contrato de ambas as partes,
se apresentaram apenas pela bilheteria.

—. Houve uma proposta,para as institulgbes,da parte da
Produgfio do Grupo Ponto de Partida. Foram procurados dirigentes
de virias instituicgbes e oferecido uma participagéo na venda de
ingressos: 40%(Quarenta por cento), sobre os ingressos vendidos
pela institulcfo,

. As quatro instituicbes que venderam receberam a quantia
equivalente a [Of (quarenta por cento) sobre o que foi vendidoe

A APAE recebeu o valor relativo a 10(dez) ingressos vene
didoss (2.10)

A'Guarda Mirim,na pessoa do Capit@o Josino Rodrigues,
também recebeu p valor relative a 4O(Quarenta por cento) na venda
de 100(cem) ingressos.

Tudo o que foi proposto pelo Grupo Ponto de Partida foi
cumprido devido a seriedade e a confiabilidade da produgd@o do Grupo
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0 Lions e o Rotaract Club também receberam o valor equivalente
ao nimero de ingressos vendidose

0 SESI vendeu 100(cem) ingresses, mas néo recebeu por-
centagem, porquanto o seu Diretor se comprometeu em ajudar ao Grupo
com o empenho na venda de ingressos.

0 Banco do Brasil S/Ae. comprou 145 ingressos no propdsito
também de ajudar ao Griph a se apresentar em Carangola.

Creio necessirio dizer que nfio houve muito interesse, ou
mesmo, empenho por parte das instituigBes como me disse o Presi-
dente do Lions:"nés é que deverfamos estar correndo atrdsy

Quanto & distribuigéio de renda o Grupo Ponto de Partida
n#o é um grupo beneficente, se trata de pessoas(Artistas) profis-
sionais que vivem de seu trabalho honesto, néo fez esta proposta
a quem quer que seja em Carangola, Sg@o acusagdes mentirosas , De=
negrir a sua imagem , seria ycomo estdo tentando,impessivel, uma vez
que, pela sua credibilidade, sfo reconhedidos internacionalmente,

0 Grupo visitbu as seguintes escolag em Carangolas Esco~
la Estadual Jodio Bello de Oliveira(A maior escola de Carangola),
Escola Regina Pacis, Escola Bstadual Emflia Esteves Marques, Cre-
che Menino Jesus, Creche do Triangulo, Creche do Santo Onofre,
Promasp, Bscola Estadual Benedito Valadares, Escola Estadual Me-
lo Viana e ainda participou da Praga de Lazer brincande com as
criancase

Gostaria de chamar a atengdo sobre as pesspas que real-
mente estdo discriminando as escolas de Carangola,

0 Grupo Ponte de Partida esteve novamente em Carangola
em novembro, com o total apoio do senhor Prefeito Municipal e
da Prefeitura sem nenlum contrato como da la(primeira) vezo

Houve conforme entendimentos comigo, através do meu es-
forgo e amizade com o Grupo, o pedido para que eles apresentassem
un show para criangas na praga de lazer no dia da Cultura(05) ecin
co de novembro, Show este vendido, para a Prefeitura Muncipal de
Belo Horizonte, no valor de R$2,000,00 (Dois mil reais) nos dias
08 e 09 de novembro de 1994

Todas as escolas de Carangola foram convidadas, através
de carta enviada pela Secretaria de Educag@io aos seus diretores,
para ser levado ao conhecimento de seus diretores e alunos,

Tive conhecimento que muitos professores néo tomaram
conhecimento deste convite.

0 Grupo Ponto de Partida tréuxe o seguinte material de
propaganda divuldandoe o nome da Prefeitura e do Museu Municipal de
Carangola,

24000(duas mil) filipetas para adultos.

34000(trés mil) filipetas para eriancas(recortar e
montar uma carroga de ciganos),

02(duas) faixas.
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Quero acrescentar que tiveram e terfio todo o men apoio sempre
que precisarem; seja pessoal, seja como Diretora do Museu, as-
sim como tudo que estd relacionado i culturae

Em se tratando de ser a minha pessoa idSnea, indepen~-
dente, respeitada e respeitadora dos direitos dos outros, seria
desnecessdrio determirmias atrihuicdes que sé a mim dizem respel
to.

Solicito wepificar nos relatdrios mensais do Museu
Municipal a programagdo que o Musen vem cumprindo e o trabalho
que vem sendo direcionado, principalmente, para o setor da Edu~
cagéoe

Na oportunidade venho solicitar do senhor Prefeito um
esclarecimento, para as pessoas interessadas,dos seguintes {tems:

— Desde o dia 15 de abril de 1994 o servigo de Secre-
taria do Museu Municipal é feito na casa da Diretora, em hord-
rios de descanso, sabados, domingos e feriados, sem nenhuma re-
muneragdio (0 Museu ndo tem um secretério),

— A Jovem Isabella exerce a funglo de Guarda Mirim no
Museu, remunerada pela Diretora.

— Fol colocado um automdvel marca Bscort zero km para
0s servigos que est@io sendo prestados i Prefeitura Municipal,
através do Museu, sem nenhuma remuneragéo.

—A remuneragiio que a Biretora do Museu recebe & real-
mente relativo a de uma secretiria R220,00(Duzentos e vinte
reals), e nfio de uma Secretdria de Cultura, quando na verdade,

é esta a funglio que vem exercendo no Governo Municipale

Na oportunidade quere convidar o Sr. Prefeito Municipal
para uma visita mensal ao Museu, nes dando assim um acompanhamen-
to e o prazer de sua visita sempre amiga e cordial.

Agradego mais uma vez a confianga irrestrita que vem tra-

tando para com a minha pessoa e o apoio incondicional & Cultura
em Carangolag

“~<_,/1/l 0. Delaedo DLee o (:’./LdA{éVCgW'LC;"’L\

NIZA DELACIO DRUMOND ALBUQUERQUE
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Anexo 10-Ata de reunido informal de membros dos Conselhos do Arquivo Histdrico-Geografico e Museu
Municipal. (1994) (pp.1-2)

—_—
“ATA DE REUNIAO INFORMAL DE MEMBROS DOS CONSELHOS DO ARQUIVO HISTORICO-GEO
GRAFICO E NUSEU MUNICIPAL.

Aos vinte dias do més de outubro de Mil e Novecentos e noventa e guatro, &as
quatorze horas e trinta minutos, no Gabinete do Prefeito Municipal de Caran
gola, deu-se inficio a uma reunifio de cardter informal, com os seguintes mem
broe do Conselho Deliberativo do Arquivo Histdrico-Geogrdfico e musiu PYuni-—
cipal: Waria Felena Noiasco Otoni, Brés Antdnio Pereira Cosenza, Clovis de
Oliveira Valente, Oscar Tona Jinior e Paulo Em{lio Bevildqua. A abertura da
reunido ficou a cargo da Sra. Maria Helena Nolasco Otoni que solicitou & mim
Oscar Tona Jinior, que secretariasse e redigisse a Ata. Iniciou esclarecen—
do & todos os presentes da necessidade desta reunifio que diria respeito a
atual administraciio do Museu Municipal, uma vez que O Regimento do mesmo vi
nha sendo ferido em alguns artigos, passando-se, portanto, por cima das nor
mas estabelecidas. Esclareceu, também, que esta seria uma reunidio de cunho
administrativo, sem nenhum tipo de retaliagiio contra quem guer que fosse,
sendo & mesme asutorizada pelo Sr. Prefeito Municipal, Sebastifio Carrara da
Rocha. Foi Aabordado o Regimento do Argquivo Histdrico-Geogrdfico; quanto =ao
do Museu, Maria disse a todos gue o solicitara A Sra. Niza Deldcio Drumond
Albuquerque e nioc fora atendida em seu pedido. Segundo ainda suas palavras,
© Museu é um loeal que pertence & coletividade, um bem piiblico, e ndo pro-
priedade de ninguéms gue a Sra. Niza exerce, como funciondria da Prefeitura,
~a o cargo de Auxiliar de Gabinete T, pois o de Diretora do Museu nio é remune
rado, crimando-se, com istc, uma situacéio incoerente. Alegou, também, gque al
gumas reclamagoes de doadores de pegas ao Museu chegaram até ela, destacan—
do que uma delas foi adulterada na sua originalidade, quando foi pintada em
cor diferente, causando frustragdo no doador. Outro fator verificado foi o
polimento efetuado nas moedas da colegfio do Museu. Sobre a apresentacgdao do
grupo teatral "Ponto de Partida", nesta cidade, ficou estabelecido em reu-—
nkdo informal entre Riza e o Prefeito que haveria uma distribuicBo da renda
da bidheteria, ficando 60% (sessenta por cento) da mesma para ser distribui
da entre as instituicdes APAE, Asilo, Instituto S8o José e Sociedade SHo Vi
cente de Paulo. Tal fato n3o se deu, surgindo reclamacges de algumas dessas
inetituigdes, sendo que somente a APAE recebeu & import@ncia de R$ 8,00 (oi
to Reais). Até A presente data nio se apresentou uma prestagfio de contas.
Alegou, ainda, que surgiram reclamagoes de diretoras de e=scolas da perife-—
ria da cidade com relacgdo &s visitas que o grupo teatral fez, sendo aquelas
discriminadas, uma vez que se efetuaram visitas 4s escolas onde estudam alu
nos de melhores condigbes sociais. Diante deste guadro existe 2 suspeita cor
relagio & se houve ou ndo pre jufizo na apresentagfio da pega teatral; se ocor
reu, de fato, por que me fard novamente apresentagdo em Carangola, marcada
para novembro? Nenhum dos presentes, guando questionados, tinha conhecimen-
to da referida distribuigdo da renda do teatro. Outra observag@o que foi fe:
ta é que parte dos ingressos foram destinados para a Guarda Mirim vender e
que os mesemos ndao foram totalmente vendidos, mas cobrados na sua totalidade
Isto ficou para ser confirmado. Diante de todos estes fatos relatados por
Marin Helena, ela gquestionou f2os presentes qual a atitude que o Conselho de
veris-tomar. Oscar iniciou dizendo que ndo considerava como sendo esta uma
reuniao oficial. digo, formal, do Conselho, uma vez gue niéo ocorrera cConvo-—
ceqﬁo da Direg&o do Museu e tampouco do Prefeito Municipal. Perguntou, tam—
bém, qual foi a participacdo da Prefeitura na distribuigéo da renda da pega
teatral e que caberia 80 Prefeito tomar qualquer provid@ncia com relagio ao
fatos. Prids Cosenza manteve a mesma opinidio e Clévis Valente idem, acrescen
tando gue, na época da nomeagio dos Conselheiros deveria ter sido remetido
a cada um, uma cépia de Regimento, dizendo, ainda, que o Prefeito deveria t
mar_conhecimento dos fatos e, por projeto-de-lei, aumentar os poderes de de
cisfio do COnselho. Paulo Emflio disse que & participagio que a Prefeitura
teve no episddio do teatro, dentro daquilo que ele conhecia, foi a coloca-
cdo da kombi do Departamento de Educacfio para o transvporte dos atorese aue

o Diretor do Arquivo possui remuneracd é

u 5 ¢80 e que este é o responsfvel por to-
d; adadmlniattaqao do proprio Arquivo e Museu, sendo que opcargo depd:rej
cag oo Museu & subordinado ao do Arquivo. Ele acredita que esta modifica-
¢ correu & pouco tempo, até mesmo na atnal gestldo do Prefeito Carrara
:::oq:Zo::l f?tg deve;ia s;} verificado por intermédio da Clmara, pois s;

u foi por intermédio de projeto-de-lei 1
trumento legal. N&8o havendo mais nada a e YR
u . trata -

nido, sendo esta Ata lavrada por mi; S oLt

m e assinada por tpdos os presentes,
Carpngola, 20 de outubro de 1994, -
" f% ‘
G-

7 '
ria Helena Nolasco ni cl6v1’ de oiiyéirarz;lente t
T — Jrd
T IR U tv\\l.u.'uu
ntonio Pefeira-<Tosenza

Paulo Emflio'Bevildqua
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Anexo 11
Carta de Belarmino Aardo Crescencio, Diretor do Museu Histérico Geografico Carangolense e Arquivo Historico

Geogréfico de Carangola (1996) (pp.1-3)

v

Com a criagdo da Capitania de Minas Gerais, 00 inicio do seculo XVIIL, as futuras terras do muni-
cipio de Carangola, faziam pane de uma das trés grandes funsdigdes territoriuis, 3 Vila do Ribeirfio do Car-
mo, atual Mariana, ficou abrangendo a drea geogrifica constituida pelos scrides dos rios Pomba, Doce até o
Cuicté, o que incluia toda a Zona da Mata.

Constitul ainda uma incognita, se algum bandeirante Ou aVENtUrEir, ESCVE OU MCSMO PASSOU
—mmunn-hbxvmommwmm-pamamma
lmupmmcmwmun—umﬂu-mmm_—uﬂ
que o canibgrafd tinha

Com 0 suro deseavolvimentista do café, a regilio passou a scr cconomicamenic cxplorada, ¢
virtude dIss0, COMCEOU O PIOCCSNO de OCUPAGAO 1CrTIONAl. mmmm&mn
Mmmmumulu“ﬂ-“.“t“tm

Lan-.nh.vq-m bem o papol de nucieo
au—umm-momm-—mum—nawmm
mas, bares € cafes, ¢ prostitutas cxistentes na Cidadc.

Atualmente, a cconomin local esul voltads pars 0 comércio ¢ a arvpecudria, onde a influéncia
mum-u--dﬁublhdumnﬂdo tomando assim, um elo cullural eatre
duas culturas bastante distintas. Somado a cssa associngio; a Faculdade de Filosofia, Cidncies o Letras do
wmmmmmm. onde mais de

possuir leis de amparo a protegiio do

ETAPAS DA CRIAGAO DO MUSEU DE CARANGOLA

Em 14 de maio de 1959, através de um projeto de autoria do vereador Jayro Motta
ra Municipal de Carangola aprovava a Lei 205, p--ml' m-aﬁt—htnﬂ-
" Carangola. Coube 0 Prefeito Municipal Dr. José Carlos do Souza

foi feita uma campanha de doagBo de pocas, onde as mesmas foram rounidas no salio
existente debaixo da arquibancada do Estddio Soarcs”. A maioria dessas pogas desapa-
receu, pois clementos estranhos 08 times locais ¢ mesmo funciondrios da Profeitura tinham amplo

dos e vitrines fabricados om 1915 para a Drogaria Santa Isabel, extinta em 1969. Foi
possivel reunit um poqueno de pecas, que foram expostas nos balcSes e vitrines, nos fundo da Biblio-
toca ‘sendo que nfio era aberta 4 visitacio

wn—mcmmmm-mp-m-w
foram pardquia local, pegas do
mﬁhmo_ﬂlm—--hnunowa—ﬂ.mmuﬂ-
amemmm-mm“mwbﬂ
dﬂhmmd& &opmmommhmuﬁ

Num,memnnmmwaamammhamm
‘empathados gue comimente habitevam o vale do Caransiola ¢ inclisive o finico ossbrio indizena encontrado
em toda 8 7onn dr Mata mineirs onde ostlo denositados confomos fescis de trés sitios arqueolégicos. 1

» catnlogadee nely . Pederal do Minge Germic

v»«mm-mmm devido 90 cen grande volume de documentos, necessita ranida-
mw&-m-uwnﬂnmmmr levando em conta » preciosidade de vérios documentos. tais
como: mlmmmommmamammm&mmm tas

parte escrita, wina colegio de mais de mil ¢ duzentas folos antigss. mummﬁmuwmt
cvenios € revistas publicados na cidade no longo de sua hisioria,

Registra-se ainda, um imporiantissimo docomento datado de 1766, relstando o recothimento da
anima rane A producso suefer conslitiingo ainda. wm wistério. coma 0 referido documento fora encon-
trade em ('arangala levandneae em conta aue 4 repife fol considerads sortio durante fodo o ciclo da mine-
medn.

A PRESE! AODA CULTIRA E O

AMMhhnmwmmmmmww 08 grandes centme
mwpmmmnmammtmgnmp&,ﬁtmh
Mpmmmt:mhawhw se preocuparent com & preservaclo de sua identl-

A :,* © que, o que, de certo modo, mumﬂl
008, mas de contra partida,

A construcio de “Casos de Cultura®, “Museus”. ou ainda espacos que possa ser defitiidos como
“culturais” amonizam. mas Ao resolvem os problemas, ¢ necessrio aindy criar uma consciéncia cultural. o
awal. teka » cominidade posss ser 2adn pedn preservaclo ¢ pen de sua historia

) problema anmenta A metda Guo esses IOCIOOS FEWIOOAIS g0 EACORITARY HAOXIGS 4% divitas eun-
ks, nde a cultuns & vista como “perififrica”  Justamente ncsss dreas, encontram-s0 as verdadeiras barroi-
a6 cwtturade onda e canseteristicas reaionsis ol male presentes ¢ maranics. ¢ ove, famais poderiam ee
esweciday on inacretivets i we Clam ane & minito rdmodn nesim cren sctabaleoer mrmas o nrCH
wn wpentmmam amalapar mrklane mfernte & implanecls oo sustiments colfueal dessas aciedades o
Aifici) & eom sombey de dividne coneiliae e commnidsdes « o nederes miblicos nars 9. oromacdo de ol
it

P & hom dizor aoe. Cramgnls 5o farmon wm phla enltwl indesandente dn patmcinin dn
estado, 5¢ tornou um polsriracho ¢ n divuigaci dy cultars e toda #
mmmmmuwp--mm

Em 01 de abril de 1981, o Prefeito
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Anexo 12
Comodato Prefeitura e Empresa Babosa e Marques para instalacdo do Museu Municipal de Carangola (2007),
(pp.1-4)

INSTRUMENTO PARTICULAR DE COMODATO
que entre si fazem,

BARBOSA & MARQUES S.A,, CNPJ n° 19.273.747/0001-41, inddstria com sede na
Rua Aluizio Esteves, n ° 250, Governador Valadares, MG, neste ato representada por

Esteves CPF/MF 003.134.837-87 de ora em
dranta denominada slmplesmente de COMODANTE e o

MUNICIPIO DE CARANGOLA, inscrito no CNPJ sob o n.° 19.270.827/0001-04,
representado por seu Prefeito Municipal Dr. Femando de Souza Costa, doravante
denominado simplesmente de COMODATARIO, lem justo e oonttatado ]
presente instrumento de COMODATO,
mutuamente pactuadas e aceitas pelas partes, como abelxu seguem:

CLAUSULA PRIMEIRA - O COMODANTE, da em COMODATO o prédio situado na
Rua Antonio Marques n° 231, anﬁga sede administrativa
da Barbosa & Marques S.A., com area de 643,70 m’ (seiscentos e quarenta e trés
virgula sete metros quadrados). O referido prédio é parte do imovel de propriedade do
COMODANTE cuja escritura publica de compra e venda estd devidamente registrada -
sob o n°.13.848, no Livro 3-AB, fls. 173, do Cartdrio de Registro de Iméveis local.

§ anico - A planta baixa do referido imével, assinada pelas partes, faz parte integrante e
do como Anexo 1.

CLAUSULA SEGUNDA - A finalidade do imével objeto do presente contrato &
destinado prioritariamente & criacéo do "MEMORIAL BARBOSA & MARQUES"; criando
ainda, no espaco cedido, abrigo para:

- O Museu Histérico e Geogréfico de Carangola

A Biblioteca Publica Municipal "Breno Motta"

Arquivo Histérico Municipal e,

- Uma sala para e demais i iais & do
objeto em tela.
§ unico - As. da ou ativi por el i ou

autorizadas néo poderéo, de nenhuma forma, impedir ou ddleuhar 0 acesso, o usoou a
operag8o nas areas contiguas e também nos iméveis vizinhos ao imoével objeto do
Comodato.

CLAUSULA TERCEIRA - Das obrigagbes:
| - Compete ao COMODANTE efetivar a entrega do bem aclma discnmmado ao
noato da

COMODATARIO para seu uso e g
pelas partes, no estado em que sa encontra;

Il - Compete ao COMODATARIO:

a. fazer uso exclusivo do bem para os fins previstos, sendo vedada a
transferéncia de uso a terceiros;

b. efetivar alteragdes no espagc fisico de forma a melhor adequar o imovel as
necessidades de uso, sem e sem nas eno
telhado principal;

ey 1Y AL

c se il pela do bem ora
cedido em comodato, bem como pelos consertos ou  quaisquer
i a cdo e do bem ora
cedido em comodato;
d. findo o prazo de vméﬂua do presente INSTRUMENTO DE PARTICULAR DE

COMODATO, proceder a devolugho do referido bem  imével.

CLASULA QUARTA - O COMODANTE, exige do COMODATARIO, que por
ocasigo do término do prazo estipulado neste contrato, o referido imével deverd
ser entregue nas mesmas condicdes que ora recebe, sob pena de

por perdas e danos, bem como, atender todas as exigéncias do poder plblico.

CLAUSULA QUINTA - Fica estipuado que as despesas de uso e
conservagdo do imoével comerdo por conta do COMODATARIO, incluindo

de contas de i de energia e agua, telefone, bem como
dos impostos e taxas que porventura vierem a incidir sobre o imével, serdo pagos
exclusivamente pelo COMODATARIO.

§ Gnico - O Comodatario assume também —sobre as areas néo objeto do comodato mas
contiguas & éroa do Comodato e na planta do Anexo 1 especificadas como "area do

~ i de manter a vigilancia, de manter e conservar aquelas areas
incorrendo o Comodaﬁno em todos os custos necessarios para essa vigilincia e
manutencao e conservacéo.

CLAUSULA SEXTA: - O COMODATARIO, ndo terd direito & retencio de
quaisquer benfeitorias que realizar no imével objeto do Comodato, comprometendo-
se, desde j4, a utiliza-lo exclusivaments em conformidade com a cléusula segunda do
presente instrumento.

CLAUSULA SETIMA - O Prazo e Vigéncia do presente instrumento particular de
comodato & vinte (20) anos, a contar desta data, ou seja, da assinatura do
presente pacto.

LAUSULA OITAVA - As partes ora contratantes convencionam que o
COMODATAR!O su)enarseé &s competentes acdes possessérias em caso de
deste contrato, em especial nos casos de mau
usodobemoudesua lizacado em como na clausula segunda
supra,

CLAUSULA NONA: - O COMODATARIO deverd notificar ao COMODANTE
sobre qualquer turbacdo ou esbulho que, porventura venha a sofrer, no bem,
ou em parte dele, sem prejuizo dos direitos defensaveis pelas vias judiciais.

CLAUSULA DECIMA: - O ndo i de das cla deste
instrumento, implicard em imediata rescisdo, salvo motivos de forga maior ou
caso fortuito, devidamente reconhecido pelas partes. Se houver necessidade
de intervengdo judicial, as despesas judiciais, bem como extrajudiciais corrersio
por conta exclusiva da parte que der causa 4 rescis&o.

CLAUSULA DECIMA PRIMEIRA- Durante todo o periodo de duragéo do Comodato, O
COMODANTE ficar4 isento do pagamento do IPTU -imposto Predial e Tenitorial
Urbano, assim como de qualquer outra taxa municipal que incida ou venha & incidir
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sobre o imével objeto do Comodato correndo esta(s) despesa(s), se houver, por conta
do COMODATARIO.

CLAUSULA DECIMA SEGUNDA - O presente instrumento néo so obriga os
ora contratantes, bem como, seus herdeiros ou sutessores a que titulo for. De
comum e reciproco acordo, os contratantes elegem o foro desta comarca de Carangola,
renunciando a qualquer outro por mais privilegiado que o seja.

E por estarem justos e contratados, assinam o presente instrumento em

duas vias de igual teor e para um 6 fim, na presenca de duas testemunhas
abaixo arroladas e a tudo presente para os fins de direito.

De Governador Valadares para Cam&la. MG, 26 de janeiro de 2007.
OSA

e o

—
/ coléooATAmo

/

Testemunha: m%wm,
i (iﬂ.t { ‘/'

| A}
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Anexo 13-
Questionario aplicado & populagéo de Carangola sobre o Museu Municipal de Carangola (p.1-2)

QUESTIONARID

Pasquisa académica
Esle guestiandna destina-se a uma pesguisa de aunho académico & tem objelive de obter nformagies & & apinido da
populacio carangalenss sobre o papel @ imparidncia do Musey Municipal de Carangols, Para respander as quesiies,
forarm ascobidos moradores da cidade, maiares de 18 snes. Sua paricipacio & muto impardante para esie ashida e
=i apnifo valonzada, O questiondrio deve sar rspandido com sinceridade. Sua identidads serd mantida em sigio,
Oibrigado pela participagio.

1WOCE JA VISITOU ALGUM MUSEL?

{ 1Sim { JNao Qusleonde?

2) PARA VOCE UM MUSEU E:

(Margue as 3 opcdes que considera mas impartanes)]

{ ) Lugar de coizss antigas { ) Lugar d= histdriz & memdria

{ JLugar de are e cultura { 1 Lugar funstico e de valor econdmico
{ ) Lugarde pesquiza, educacio e aprendizagern | ) Lugar de pesquisas cientifizas

{ ILugar z=m imponancia e de pouca wilidade

3) VOCE SABE GUE EXISTE UK MUSEU EM CARANGOLAT

Ihlirge apiesan 1 apglo)

{ ¥%im | )MEc (s8arssposts for MEQ puls para 3 pergunts 10)
4) COMO SOUBE DA SUA EXISTENCIA?

Ihlirge apiesan 1 apglo)

{ Jescols [ Jamigos | Jfamilia | Jimprensa fintemet | ) Outros

5) JA VISITOU O MUSEU DE CARANGOLA?

{ J5im { INao |sa a resposts for MED puls pera & pargunta 3)
) QUANTA 5 VEZES?
{ Japenas 1wez [ )1afvezes { }mais de 5 vezes

T)0 GUE TE LEVOU A VISITAR O MU SEU?

(blirge apiesas L apgla)
{ )Pesquiza ou atividade escolar | |Curicsidade | )Passeio e lazer | )Exposigio/evento | JOutros
#) NA VISITA AQ MUSEU O GUE TE CHAMOU MAIS ATENCAD NO ACERVD E EXPOSICAD?

{Margpie apenas | ogciol

{ )Setor de Historia (objetos, fotografias, moweis, documentos, etz

{ Setor de Argueclogia | anefatos indigenas, ossadas indigenas sic )

{ )Setor de Historia Matural {animais “emgalhados” (taxidemizados), coleches de nseto, et
{ ) Setor de Arquivo Historica {lvros , documentos, processos, jomais et

%) QUAL O MOTIVO DE AINDA NAD TER VISITADD O MUSEL?

iMarge azanis 1 opghe)

{ Waltatempo | Jndosabia { Mesinteresse (|  Faka de cporfunidade | Joutras

10) NA SUA OPINIAC A POPULACAC DE CARANGOLA RECONHECE E VALORIZA O MUSEU COMO
UM LOCAL IMPORTANTE DE 5UA HISTORIA E IDENTIDADE?

{ 1Sim { }Nio

11) E 0 PODER PUBLICO [REPRESENTANTES POLITICOS) VALORIZAM O MUSEL COMO UM
LOCAL IMPORTANTE?

{ 1Sim { Mo
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