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ZORZETTI, Denise. Proposta de repertério de musica brasileira para os niveis introdutério e
elementar a partir da analise critica de trés métodos de ensino do piano. 2010. Tese
(Doutorado em Musica) — Programa de Pés-Graduagdo em Mdusica, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

A partir da analise dos métodos: Hal Leonard Student Piano Library (1996-2000), Européische
Klavierschule (1992-94) e Meu Piano é Divertido (1983-87), esta tese faz uma proposta de
repertério de musica brasileira para o ensino do piano nos niveis introdutério e elementar. Tem
por objetivo fornecer subsidios ao professor de piano para a escolha de material adequado a
cada estagio de desenvolvimento de seu aluno. Para estabelecer os critérios de analise, foram
tomadas por base as diretrizes propostas por James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) e
Marienne Uszler et al (2000), que descrevem e avaliam métodos de ensino de piano. Foram
observados os seguintes itens: apresentagao e objetivos, questdes tedricas, aspectos técnicos,
conhecimento musical geral, repertério, habilidades funcionais e material suplementar. A partir
da analise dos itens citados, foi realizado um levantamento de pecas de compositores
brasileiros, com o propésito de oferecer um repertério que possa ser utilizado como reforgo ou
complemento ao contetudo abordado pelos referidos métodos.

Palavras-chave: piano; método de ensino; musica brasileira



ZORZETTI, Denise. A proposal of Brazilian repertoire for introductory and elementary levels, based
upon the critical analysis of three piano teaching methods. 2010. Thesis (Doctor of Music) —
Programa de Pdés-Graduagcdo em Musica, Centro de Letras e Artes, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

Departing from an analysis of three methods — Hal Leonard Student Piano Library (1996-2000),
Européische Klavierschule (1992-94) and Meu Piano é Divertido (1983-87) — this work sets out
to propose a Brazilian repertoire for piano teaching, at both introductory and elementary levels.
The objective is to offer the piano teacher the opportunity to choose from appropriate material at
each stage of his pupil’s development. On defining the premises for the analysis, we based
upon the directions of James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) and Marienne Uszler et al
(2000), who described and analysed piano teaching methods. We observed thus following
items: introduction and objectives, technical issues, general musical knowledge, repertoire,
functional abilities and supplementary material. Upon the analysis of such elements, we
selected piano pieces by Brazilian composers, with the purpose of offering a repertoire which
could be used as reinforcement or a complement to the content of such methods.

Keywords: piano, teaching method, Brazilian music
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ZORZETTI, Denise. Proposition d’'un rrépertoire de musique brésilienne pour les niveaux
introductoire et élémentaire a partir de I'analyse critique de trois méthodes d’enseignement du
piano. 2010. Thése (Doctorat en Musique). Programa de Pdés-Graduacdo em Musica, Centro de
Letras e Artes. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUME

Cést a partir des méthodes Hal Leonard Student Piano Library (1996-2000), Européische
Klavierschule (1992-94) et Meu Piano é Divertido (1983-87), que cette thése fait une proposition de
la musique brésilienne pour I'enseignement du piano aux niveaux introductoire et élémentaire. Il a
comme obijectif fournir des moyens au professeur de piano pour le choix d’outils appropriés a
chaque stage du développement de son éléve. Pour établir les critéres de I'analyse, on a pris
comme départ les coordonnées proposées par James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) et
Marienne Uszler et al (2000), qui décrivent et évaluent des méthodes pour I'apprentissage de cet
instrument. Les donées suivantes ont été adoptés: présentation et objectives, des textes
thedriques, perspectives techniques, connaissance musicale général, répertoire, des habilités
fonctionnelles et matériel supplémentaire. A partir de I'analyse de ces éléments, on a fait un choix
des morceaux des compositeurs brésiliens, avec le but d’offrir un répertoire que pourrait étre utilisé
comme renfort ou complément du contenu pesquisé dans les méthodes que sont réferences au
début de ce resume.

Mots-clé : piano ; méthode d’enseignement ; musique brésilienne
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Compasso 4/4 contado metricamente (Jacobson, 2006, p.45)
Compasso 4/4 contado numericamente (Jacobson, 2006, p.45)
Compasso 4/4 contado silabicamente (Jacobson, 2006, p.45)

Compasso 4/4 contado silabicamente, com subdivisdo da unidade de tempo
Compasso 4/4 contado metricamente, com utilizagéo da letra “e” para a
subdivisdo da unidade de tempo

Compasso 4/4 contado nominativamente (Jacobson, 2006, p.45)

Compasso 4/4 contado nominativamente, na lingua portuguesa (Gongalves,
2007, p.44)

Circle Dance — pega que introduz a ligadura de notas diferentes e o contraste
de articulagao entre as duas maos (Kreader et al.,1996b, p.23)

Reading Warm-up — exercicio que prepara para a execugao de notas e
dedilhados diferentes entre as duas méaos (Kreader et al., 1996a, p.25)

Can You...? — aquecimento que prepara para o toque staccato na mao
esquerda, utilizando apenas um dedo, enquanto a méo direita sustenta
uma nota (Kreader et al., 2000b, p.25)

You Can! — aquecimento que prepara para o toque staccato na méo direita,
utilizando apenas um dedo, enquanto a mao esquerda sustenta uma nota
(Kreader et al., 2000b, p.25)

Can You...? | — estudo que trabalha o staccato na méo esquerda, enquanto
a mao direita articula uma sucessao de notas longas (Kreader et al., 2000b,
p.26)

You Can! — estudo que trabalha o staccato na méo direita, enquanto a mao
esquerda articula uma sucesséo de notas longas (Kreader et al., 2000b, p.27)

Outside-In — aquecimento com o movimento de apoio e retirada do pulso,
realizado do 5° para o 1° dedo (Kreader et al., 2000b, p.25)

Inside-Out — aquecimento com o movimento de apoio e retirada do pulso,
realizado do 1° para o 5° dedo (Kreader et al., 2000b, p.25)

Outside-In — estudo que trabalho o movimento de apoio e retirada do pulso,
realizado do 5° para o 1° dedo (Kreader et al., 2000b, p.28)

Inside-Out — estudo que trabalho o movimento de apoio e retirada do pulso,
realizado do 1° para o 5° dedo (Kreader et al., 2000b, p.29)

Dance Of The Court Jester — peca que trabalha o contraste de toque entre
as duas méos (Kreader et al., 1996c¢, p.12)
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My Dog, Spike — pega para ser tocada com a méo esquerda em um grupo de
trés teclas pretas (Kreader et al., 1996b, p.12)

Sorry, Spike — pega para ser tocada com a mao direita em um grupo de trés
teclas pretas (Kreader et al., 1996b, p.13)

Star Quest — peca escrita na forma A-B-A (Kreader et al., 1996¢, p.30)

My Own Song: Improvisation in C Major — acompanhamento a ser realizado
pelo professor, sobre o qual o aluno devera improvisar uma melodia utilizando
0 modelo dos cinco dedos na tonalidade de D6 Maior (Kreader et al., 1996b,
p.27)

My Own Song: Improvisation in F Major — acompanhamento a ser realizado
pelo professor, sobre o qual o aluno devera improvisar uma melodia utilizando
0 modelo dos cinco dedos na tonalidade de Fa Maior (Kreader et al., 1996b,
p.32)

My Own Song: Improvisation in a minor — acompanhamento a ser realizado
pelo professor, sobre o qual o aluno devera improvisar uma melodia utilizando
0 modelo dos cinco dedos na tonalidade de La menor (Kreader et al., 1996b,
p.37)

All Through The Night — ligao que utiliza a seminima pontuada (Kreader et al.,
1996d, p.19)

Calypso Cat — licdo que trabalha a sincope e também a passagem do polegar
(Kreader et al., 1997b, p.13)

Wandering — licdo que emprega a quialtera (Kreader et al.,1997, p.37)

Joshua Fit The Battle Of Jericho: Tema e Variagao | — compassos 1 a 19
(Kreader et al., 1997, p.28)
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(Kreader et al., 1997b, p.29)

Get It Together — exercicio que trabalha o contraste de articulacao entre as
duas maos (Kreader et al., 2000d, p.9)

Take It Away — exercicio preparatdério para a execucgdo de sincopes entre as
duas maos (Kreader et al., 2000d, p.12)

Ritmos que utilizam a semicolcheia

Licdo que introduz a leitura de notas na pauta juntamente com a explicagéo
sobre o intervalo de 22, que é denominado “passo” (Kreader et al., 1996b, p.37)

Reflection — primeira ligdo do volume 2, na qual as maos adotam a posi¢ao
dos cinco dedos (Kreader et al., 1996¢, p.4)

Summer Evenings — pega em que acontece a mudanca de localizagao da
posicao dos cinco dedos, transferindo-se do pentacorde de D¢, utilizado
anteriormente, para o pentacorde de Sol (Kreader et al., 1996¢, p.40)

Close By — atividade em que o aluno devera realizar o acompanhamento

da melodia dada, utilizando os acordes pedidos, primeiramente em bloco e,
e seguida, quebrados (Kreader et al., 1999, p.19)
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Sound Check — atividade em que o aluno devera escolher o acorde mais
adequado para cada compasso, dentre as triades do I, IV e V; graus
(Kreader et al., 1998, p.24)

A Minor Tango — pega cujo acompanhamento devera ser realizado pelo
aluno, enquanto o professor toca a parte solo (Kreader et al., 1997, p.26)

Carpet Ride — pecga que dera ser transposta para uma 6% acima
(Kreader et al., 1999, p.4)

Ist ein Mann in’ Brunn’ gefallen — sugestdo de melodia para
ser “tirada de ouvido” (Emonts, 1992, p.21)

Sugestdes de realizagdo da cangao Ist ein Mann in’ Brunn’gefallen
(Emonts, 1992, p.27)

Michael Finigin — pega com mudancga de dedilhado na mesma nota,
visando a troca de posi¢do da mao (Emonts, 1992, p.71)

Nachlaufen / Catch Me If You Can / Attrape-moi si tu peu — pecga que trabalha
a mudanca de localizagédo da posi¢céo dos cinco dedos (Emonts, 1992, p.76)

Hoérst du zu? / Listen Please! / Ecoutes-tu? — final da licao, em D6 Maior
(Emonts, 1992, p.58)

Das gleiche Stiick in Moll / The same piece in a minor key / La méme piece
em mineur — trecho final da licado, escrita em D6 menor (Emonts, 1992, p.58)

Taktwechsel / Changing Time / Changement de mesure — pega construida em
compasso alternado (Emonts, 1992, p.61)

Reigen / Round Dance / Ronde — pega com méaos alternadas e sugestio de
contagem (Emonts, 1992, p.31)

Good Morning — melodia acompanhada por notas que se movem em graus
conjuntos, intervalos melddicos e harmdnicos (Emonts, 1992, p.54)

Je suis un petit gargon — pega escrita na forma A-B-A (Emonts, 1992, p.72)
Anschlagibung mit Stitzfinger / Touch Exercise with Supporting Finger /
Exercice de poids avec doigt d’appui — exercicio de toque com um dedo
apoiado (Emonts, 1992, p.55)

Ubung / Exercise / Exercice — exercicio que trabalha o contraste de articulagéo
entre as duas méos (Emonts, 1992, v.1, p.80)

Peca que utiliza o contraste de articulagbes entre as duas maos
(Emonts, 1992, p.80)

Kasperle tanzt / Punch is Dancing / Le Guignol danse — peg¢a que contém
os sinais de articulagao (ligadura e staccato) e de identificacao das frases
(virgula) (Emonts, 1993, p.11)

Tonleiter-Training / Scale Training / Entrainement pour les gammes — exercicio
preparatério para a execugao de escalas (Emonts, 1993, p.15)

Gelaufigkeit und GleichméBigkeit | / Velocity and Even Playing / Vélocité et
égalité | — exercicio que trabalha a velocidade e igualdade (Emonts,1993, p.54)

Xii

89

90

91

96

97

98

98

99

99

100

101

101

102

102

103

103

105

106

106



54

55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

Arabesque (compassos 1 a6 e 12 a 17) — pegca composta, basicamente, de
semicolcheias em andamento rapido (Emonts, v.2, 1993, p.57)

Klagelied / Lament / Lamentation — pega para treino da utilizagdo do pedal
com fungédo de sustentar os sons (Emonts, 1993, p.60)

Japanisches Wiegenlied aus Itsuki / Japanese Lullaby from ltsuki/
Berceuse Japonaise d’ltsuki — outra forma de utilizagdo do pedal (Emonts,
1993, p.61)

Bindungspedal / Legato Pedalling / Pedale de liaision — exercicio para o treino
do pedal com fungéo de ligar os sons (Emonts, 1993, p.63)

Choral — pega que requer uso do pedal para ligar os sons (Emonts, 1993, p.64)

Kleine Trff-Studie / A Little Leaping Study / Petite étude de saut — pega que
utiliza o pedal ritmico (Emonts, 1993, p.67)

Tréllerliedchen / Humming Song / Chanson fredonnée — pega que utiliza o
toque legato nas duas maos (Emonts, 1993, p.70)

Musette — pega construida na forma A-B-A-C-A (Emonts, 1993, p.55)

Spiel mit 3 Fingern / Playing with 3 Fingers / Jouer avec 3 doigts — primeira
licao de leitura de notas na pauta, iniciando com a mao direita na nota D6 3
(Emonts, 1992, p.30)

Segunda ligdo de leitura de notas na pauta, iniciando com a mao esquerda
na nota D6 3 (Emonts, 1992, p.30)

Kleine Melodie / Little Melody / Petite Melodie — terceira ligdo de leitura de
notas na pauta, com inicio na nota Mi 3 (Emonts, 1992, p.31)

Rétsel N° 1/ Puzzle N° 1/ Devinette N° 1 — pequeno exercicio de “pergunta

e resposta”, em que a mao esquerda devera responder, em movimento contrario,
a pergunta feita pela méo direita (Emonts, 1992, p.32)

Réatsel N° 2 / Puzzle N° 2 / Devinette N° 2 — segundo exercicio de “pergunta e
resposta”’, em que a mao direita devera responder, em movimento contrario,

a pergunta feita pela mao esquerda (Emonts, 1992, p.32)

Kleines Duett / Little Duet / Petit Duo — primeira licao de leitura de notas em que
as duas méos tocam juntas, utilizando dedos diferentes (Emonts, 1992, p.33)

O Dr. D6 - primeira licdo do método (Botelho, 1983, p.8)
O Indio Alegre — pega em D6 Maior (Botelho, 1983, p.54)
O Indio Triste — pega em D6 menor (Botelho, 1983, p.55)
De Marré — pega para maos alternadas (Botelho, 1983, p.35)

Minha Valsinha — melodia acompanhada por duas notas simultaneas (Botelho,
1983, p.41)

Os Trés Camelos — melodia acompanhada por acordes de trés sons e inicio de
passagem de dedos, com o 2° dedo sobre o polegar (Botelho, 1983, p.82)

O Elevador — pega com extensao de uma oitava, realizada pela méo direita
(Botelho, 1983, p.68)
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Escalando a Montanha — pega em que a mao esquerda realiza cruzamento
sobre a mao direita (Botelho, 1983, p.65)

O Sapinho — pega em que a méao direita toca em staccato, enquanto a méao
esquerda deve ser ligada (Botelho, 1983, p.67)

Os Cinco Irméos — primeira licdo em que sao utilizados os cinco dedos das
duas maos (Botelho, 1983, p.45)

O Amanhecer — pega que emprega o cruzamento de maos, com maiores
deslocamentos das maos (Botelho, 1987, p.73)

As Borboletas — trecho final da licdo, cuja melodia se apoia sobre o baixo
d”Alberti e utiliza sincopes e acentos (Botelho, 1987, p.64)

Meus Veleiros — pega que emprega a quialtera (Botelho, 1987, p.34)
O Boneco Teimoso — pecga escrita na forma A-B-A (Botelho, 1987, p.56)

Sinha Bruxinha — pega que contém pequenos deslocamentos da mao e
indicacbes de dedilhado nas mudancgas de posigao (Botelho, 1987, p.41)

La vae a barquinha carregada de?... — compassos 1 a 8 (Carvalho, s.d.)
O Menino — compassos 1 a 10 (Rezende, 1998, p.1)

O Grilo — compassos 1 a 8 (Rezende, 1998, p.2)

O Menino e o Grilo — compassos 25 a 32 (Rezende, 1998, p.3)

Pato 7 — compassos 1 a 7 (Siqueira, 1972, p.3)

Palacio Encantado — compassos 1 a 6 (Siqueira, 1972, p.11)

Festa do Casamento — compassos 1 a 11 (Siqueira, 1972, p.21)

O Eco do Terreno Baldio (compassos finais) — peca que trabalha contrastes
de dinamica (Richter, 1985, p.30)

A Bailarina e o Jardineiro — compassos 1 a 5 (Tacuchian, 2007, p.4)
Quase Triste — compassos 1 a 7 (Alimonda, 1959a, p.3)

Aninha faz sua bonequinha “nana” — compassos 1 a 6 (Almeida Prado,
1984, p.18)

Angiopédie — compassos 3 a 8 (Ribeiro, M., 2000)

Danga do Carneiro — compassos 1 a 7 (Amaral Vieira, 1982, p.9)
Folguedo — compassos 3 a 10 (Fernandez, 1937, p.4)

Pula-Pula — compassos 1 a 4 (Miranda, 1985)

O Trenzinho — compassos 1 a 3 (Miranda, 1985)

Despertar — compassos 1 a 10 (Fernandez, 1944, p.1)

Valsinha — compassos 1 a 7 (Fernandez, 1944, p.7)
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DO — SOL — FA, compassos 1 a 6 (Vasconcellos-Corréa, 2000, ligdo n° 1)

Caio... Levanto — licdo que trabalha o movimento do pulso de apoio e retirada
(Vasconcellos-Corréa, 2000, licdo n° 7)

T6 Pensando, compassos 1 a 6 — licdo que trabalha a execugao de intervalos
harménicos(Vasconcellos-Corréa, 2000, ligao n° 10)

Vamos passear juntos? — licao que introduz a execugéao de intervalos harménicos

(Richter, 1985, p.16)

Valsinha (compassos 7 a 15) — pega que explora a ligadura de duas notas iguais

(Richter, 1985, p.19)

Ingénua — compassos 1 a 7 (Miguez, 1974, p.1)

Madrugada — compassos 1 a 7 (Fernandez, 1974)

Manha na Praia — compassos 1 a 6 (Fernandez, 1968b)

Cacgando Borboletas — compassos 1 a 6 (Fernandez, 1960)
Acalanto para Ténia — compassos 1 a 5 (Guarnieri, 1973, p.1)
Tanguinho para Miriam — compassos 1 a 5 (Guarnieri, 1973,p.3)
Toada para Daniel Paulo — compassos 1 a 8 (Guarnieri, 1973, p.5)
Ponteio — compassos 1 a 11 (Guerra-Peixe, 1944a)

Valsa — compassos 1 a 8 (Guerra-Peixe, 1944b)

Choro — compassos 1 a 6 (Guerra-Peixe, 1943a)

Seresta — compassos 1 a 5 (Guerra-Peixe, 1944c)

Acheché — compassos 1 a 7 (Guerra-Peixe, 1943b)
Requebradinho — compassos 1 a 4 (Miranda, 1983)

Cantiga — compassos 1 a 7 (Ripper, 2009)

Ronda — compassos 1 a 7 (Ripper, 2009)

Lundu — compassos 1 a 7 (Ripper, 2009)

Maos Cruzadas — compassos 1 a 6 (Lacerda, 1971, p.10)

O Desenho de Constancinha — compassos 22 a 27 (Almeida Prado, 1984, p.8)
Parabéns a Vocé — compassos 10 a 19 (Almeida Prado, 1984, p.17)
Acalanto — compassos 21 a 24 (Soares, 2003c)

O Burrinho Teimozo — compassos 1 a 4 (Carvalho, s.d.)
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Manhas e Reproches — compassos 1 a 8 (Miguez, s.d., p.12)

O Menino Sossegado — compassos 1 a 6 (Nunes, 1968, p.3)
Primeira Valsinha — compassos 1 a 8 (Mignone, 1996, p.7)
Moinho de Vento — compassos 1 a 8 (Alimonda, 1959a, p.8)

O gatinho subiu na cerca... — compassos 1 a 7 (Morozowicz, 2002, p.12)
Estudo Seresteiro — compassos 1 a 6 (Krieger, 1983)

Dancga dos Gnomos e das Fadas — compassos 1 a9 (Almeida Prado, 1999,
p.109)

Valsa de Pé Quebrado — compassos 1 a 6 (Korenchendler, 1999, p.96)
Preludio Modal Il — compassos 1 a 5 (Sabbato, 1999, p.184)

Sonatina n° 1 (1° movimento) — compassos 9 a 14 (Ripper, s.d.)
Dancga do Bufdo Tristonho — compassos 1 a 4 (Ribeiro A.C., 2008c)

A Dancarina Espanhola — compassos 1 a 5 (Fernandez, 1945)

Miniatura n° 2 — compassos 1 a 8 (Lombardi, 2002, p.47)
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Miniatura Il — compassos 1 a 8 (Cunha, 2008)

Na Beira do Rio — compassos 1 a 16 (Fernandez, 1968)

Melodia Folclérica — compassos 1 a 8 (Mendes, s.d., p.1)

Chorinho — compassos 1 a 5 (Vasconcellos-Corréa, 1961, p.3)
Miniatura | — compassos 1 a 8 (Cunha, 2008)

Invengéo Branda — compassos 1 a 6 (Cavalcanti, 1999, p.158)

Two Part Invention n° 1 — compassos 1 a 5 (Schroeter, 2003)
Soldadinhos da Cabecga de Papel — compassos 41 a 48 (Nunes, 1957¢)
Caminhando no Frio — compassos 1 a 6 (Richter, 1984, p.38)

O Sapinho de Mola — compassos finais (Almeida Prado, 1984, p.16)
Cantiga de Roda — compassos 11 a 15 (Cervo, 2000)

A Pobrezinha Sertaneja — compassos 1 a 4 (Villa-Lobos, 1976)

O Corvo e o Pavao — compassos 1 a 7 (Mignone, 1976a)

Ponteio — compassos 1 a 9 (Alimonda, 1958b, p.3)

Cantiga — compassos 3 a 10 (Alimonda, 1958b, p.4)

Dansa — compassos 1 a 9 (Alimonda, 1958b, p.6)

Dansa — compassos 29 a 37 (Alimonda, 1958b, p.6-7)

Acalanto — compassos 1 a 6 (Vasconcellos-Corréa, 1968a)

Acalanto — compassos 15 a 20 (Vasconcellos-Corréa, 1968a)

A Bailarina e o Mendigo — compassos 5 a 10 (Tacuchian, 2007, p.10)
Danga com Basso Ostinato — compassos 2 a 7 (Korenchendler, 1999, p.88)
Cinco Passos: | — compassos 1 a 5 (Aguiar, 1999, p.52)

Cinco Passos: Ill — compassos 1 a 5 (Aguiar, 1999, p.56)

Cinco Passos: V — compassos 1 a 8 (Aguiar, 1999, p.60)

Alternédncia — compassos 1 a 7 (Alvarenga, 1999, p.34)

Umidos, Voluptuosos — compassos 3 a 9 (Oliveira, S.R., s.d.)
Toc-toc — pega n° 2, 1° volume (Widmer, 1966a, p.4)

Coqueiral — pega n°® 64, 2° volume (Widmer, 1966b, p.8)

A Caverna dos Cristais Cintilantes — compassos 1 a 5 (Richter, 1985, p.52)
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Musica em Trés Partes n° 1: | — compassos 1 a 7 (Aguiar, 1971)
Musica em Trés Partes n° 1: Il — compassos 1 a 8 (Aguiar, 1971)
As Curvas Dobra — compassos 1 a 3 (Oliveira, S.R., s.d.)

Improvisagéo IV (compassos 1 a 7) — improvisagado melddica a ser realizada
sobre o baixo dado (Widmer, 1966a, p.19)

Improvisacion Il — improvisagao livre sobre as teclas pretas (Widmer, 1985,
p.15)

Campanas (compassos 5 a 8) — improvisagéo livre, através de variagdes da
melodia apresentada (Widmer, 1985, p.21)

Composigdo (compassos 8 a 14) — improvisagcédo da melodia, utilizando o
ritmo dado (Alvarenga, 1999, p.28)

Adeus Bela Morena! (compassos 17 a 23) — tema apresentado na Sec¢éo B
(Villa-Lobos, 1968, p.4)

Garibaldi foi a Missa (compassos 1 a 3) — segéo A de carater contrastante
com o tema que sera apresentado na sec¢ao seguinte (Villa-Lobos, s.d., p.10)

Garibaldi foi a Missa (compassos 9 a 15) — tema apresentado na Secgao B,
apos secao inicial contrastante (Villa-Lobos, s.d., p.10)

A Mao Direita Tem Uma Roseira (compassos 1 a 4) — tema realizado pela
mao esquerda e apresentado na segéo inicial (Villa-Lobos, 1976)

Na Bahia Tem (compassos 1 a 9) — aproveitamento do folclore brasileiro
(Widmer, 1966a, p.20)

Marcha Soldado (compassos 1 a 9) — melodia do folclore brasileiro
harmonizada de forma n&o convencional (Widmer, 1966b, p.13)

Paloma Blanca (compassos 1 a 8) — peca que utiliza melodia folclérica
peruana (Widmer, 1985a, p.43)

Pobre Corazén (compassos 1 a 8) — peca que utiliza melodia folclérica
equatoriana (Widmer, 1985a, p.44)

Esclavos de Job (compassos 1 a 8) — pega que utiliza cangao de roda
brasileira (Widmer, 1985a, p.46)

Angolinhas — movimento paralelo (Mahle, 2003, p.1)

Quantos dias tem o0 més?- contraste de articulagcado entre as duas maos
(Mahle, 2003, p.13)

Os Pombinhos (compassos 1 a 6) — melodia acompanhada por ostinato
ritmico ((Mahle, 2003, p.25)

Rosa Amarela (compassos 1 a 7) — uso de sincopes (Mahle, 2003, p.85)

Atirei um pau no gato... (compassos 1 a 6) — uso de tema do folclore
brasileiro (Morozowicz, 2002, p.4)
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1 INTRODUGAO

1.1 Apresentacao do Problema e Universo da Pesquisa

Ao longo de minha trajetdria de trabalho como professora de piano, tive oportunidade
de lidar com diferentes materiais de ensino e experimentar diferentes procedimentos. Muitos
foram os métodos utilizados, na tentativa de encontrar o melhor caminho a ser seguido. Essa
preocupacao agora se estende a preparagao e orientagdo dos alunos do Curso de Licenciatura
em Musica — Habilitagdo em Ensino do Instrumento / Piano', oferecido pela Escola de Musica e
Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias (UFG), instituicdo a qual pertengo e pioneira
no Brasil na criagdo de um curso voltado para a formagao de professores de instrumentos
musicais. Sendo assim, a preocupagio e necessidade de melhor instrumentalizar esses futuros
professores foi o impulso inicial desta pesquisa, que tem por objetivo analisar trés métodos de
ensino de piano e propor repertorio de musica brasileira como uma complementagéo ao
conteudo abordado pelos métodos analisados. Pretendo apresentar um modelo de anaélise que
possa ser utilizado em estudos que apresentem objetivos semelhantes.

Ao tomarmos como ponto de partida a definicdo da palavra ‘método’, segundo a qual
trata-se de um caminho a ser percorrido para se chegar a determinado resultado? entendemos
que um meétodo de ensino pode ser descrito como um conjunto de procedimentos e conteudos
organizados de forma a possibilitar uma aprendizagem efetiva, em um espago de tempo
determinado. Por decorréncia, consideraremos como método de ensino de piano todo material
didatico dirigido a esse instrumento, que tenha sido planejado com o objetivo de contribuir
para uma progressdao da aprendizagem. Mais detalhes sobre métodos de ensino serao

fornecidos na Parte 2 desta tese.

' Curso criado em 1999, denominado inicialmente Educagdo Musical, abrangendo trés habilitagdes, a saber:
Ensino Musical Escolar, Instrumento Musical e Canto. Atualmente, passa por estudos que visam atender o
novo Regime Geral dos Cursos de Graduacdo da UFG e tera seu nome modificado para Licenciatura em
Mdusica, com as habilitagdes: Educagdo Musical, Ensino do Instrumento Musical e Ensino do Canto
(Universidade Federal de Goias, 2008).

2 Definicdo baseada na acepgéo adotada por Ferreira (s.d.), em sua publicagdo: Novo dicionario da lingua
portuguesa.



Trataremos apenas dos métodos de ensino destinados a iniciagdo ao piano,
apropriados a criangas com idade entre 7 e 10 anos. Ndo consideraremos, portanto, aqueles
que se atém a apenas um aspecto como, por exemplo, a principios de técnica; ou seja,
preocupam-se em resolver apenas questdes referentes ao desenvolvimento dos meios e
movimentos necessarios para a realizagdo pianistica; ou, ainda, aqueles que utilizam o
instrumento como uma ferramenta adicional na educagdo musical em geral. O que nos
interessa ¢é identificar os passos e procedimentos utilizados na preparacao do pianista e futuro
intérprete do repertério apropriado a cada etapa de seu desenvolvimento. Isso nao significa
valorizar um procedimento em detrimento de outro. Trata-se apenas da necessidade de
selecionar um tépico, dentre aqueles que compdem uma formagdo musical abrangente, na
tentativa de analisa-lo o mais detalhadamente possivel.

Foram analisados métodos destinados aos niveis iniciais de estudo do piano, isto é,
aqueles que partem do nivel introdutério, no qual o aluno nao tem qualquer conhecimento
acerca das questdes que envolvem a execugdo instrumental, e fornecem os conteudos
necessarios para que ele atinja o denominado nivel elementar. Para definir o que seja o nivel
elementar, tomamos por base, primordialmente, os estudos realizados por Salomea
Gandelman (1997) e Marienne Uszler et al (1995), que discutem questdes relacionadas a
niveis de dificuldade. Para delimitar os graus elementar, intermediario e avangado, Gandelman
(1997) utiliza como pardmetro principal a obra Mikrokosmos, de Béla Bartok (1881-1945). A
autora considera de nivel elementar apenas o volume 1 da referida obra. Ja Uszler et al (1995)
listam os elementos musicais e caracteristicos da execugao pianistica que consideram
pertencentes aos niveis elementar e intermediario.

Portanto, consideramos como nivel elementar a etapa que se segue imediatamente ao
nivel introdutério, na qual o aluno j& domina os elementos basicos de leitura, reconhece os
simbolos e sinais musicais e € capaz de executar pegas que contenham elementos citados por
Uszler et al como pertencentes ao nivel elementar e, ainda, aquelas que se assemelhem as
obras que compdem o volume 1 do Mikrokosmos de Bartok. Esse topico sera discutido mais
detalhadamente na Parte 4 desta tese.

Na busca por métodos de ensino, verificamos a existéncia de diferentes opcdes de

publicagbes, o que possibilita ao professor de piano tentar encontrar aquele ou aqueles que



sejam mais adequados a seus propoésitos. Entendemos que a escolha deve ser guiada pelos
objetivos que se pretende atingir apds determinado tempo de estudo; esses objetivos devem,
entdo, ser os norteadores da procura de material que melhor atenda as necessidades e
interesses tanto do professor quanto do aluno.

Dentre os métodos levantados, encontramos publicagdes nacionais e estrangeiras que
se tornaram bastante difundidas, tanto como material de ensino do instrumento, como também
objeto de estudos e pesquisas. Citamos, a titulo de exemplo, os seguintes métodos
estrangeiros, que sao descritos e avaliados por diversas publicagbes que tratam do ensino do

piano®:

o Método Suzuki, elaborado por volta de 1930, por Shinichi Suzuki, que parte do
principio de que nao existe talento nato, mas uma potencialidade que pode ser
trabalhada e toda crianga, com treinamento adequado, pode desenvolver uma
habilidade musical. Compara o aprendizado musical com o aprendizado da lingua
materna, no qual a crianga ouve, em seguida comega a falar e s6 depois aprende a
ler e escrever. Assim, a aprendizagem do instrumento se da através da audicdo
repetida da peca que o aluno esta estudando e a memorizagédo é incentivada. A
leitura s6 é ensinada quando a destreza de execugdo e memodria tiverem sido

suficientemente treinadas (Suzuki, 1995).

e The Leila Fletcher Piano Course (1950)4, da autoria de Leila Fletcher, que tem o
objetivo de se dedicar a quatro propdsitos principais: o desenvolvimento da
habilidade de Iler musica fluentemente e interpreta-la artisticamente, o
estabelecimento de uma técnica pianistica sélida e abrangente, o estimulo do
talento musical criativo e o favorecimento de uma apreciagdo da musica. A autora

utiliza a abordagem de leitura do Dé central (Fletcher, 1981).

® Selecionamos os exemplos que foram citados pelos trés autores principais nos quais nos baseamos para a
realizacdo da analise de métodos de ensino, a saber: Bastien (1995), Skaggs (1981) e Uszler et al (2000),
cujas ideias seréo detalhadas no Item 1.3 desta Introducao.

4 . 5 . A . ) . . .
Este método ndo é avaliado pelos trés autores mencionados, porém optamos por inclui-lo na lista de

exemplos por ser uma publicagdo que ainda é amplamente utilizada em nosso meio de atuagéo.



e The Music Tree (1955), de Frances Clark, Louise Bianchi e Marvin Blickenstaff, que
foi revisado, em 1973, por Frances Clark, Louise Goss e Sam Holland. O material
destinado pelos autores ao nivel elementar contém quatro volumes e cada um
deles possui um livro texto e um livro de atividades, que devem ser utilizados em
conjunto. Apds um trabalho de pré-leitura, fora da pauta, a leitura de notas é

introduzida gradativamente, através da abordagem intervalar (Clark, 2000).

e Music for Keyboard (1961), de Robert Pace, cuja proposta é ensinar através do
equilibrio de atividades de leitura a primeira vista, transposi¢cao, harmonizacgéo,
treino auditivo, improvisacao, repertério e técnica. Adota a abordagem de leitura

das multiplas tonalidades (Pace, 1973).

e Bastien Piano Basics (1976), de James Bastien, que apresenta o conteldo
integrando o método de ensino a livros complementares de técnica, teoria,
performance e, a partir do segundo volume, é incluido um exemplar para
treinamento de leitura a primeira vista. A abordagem de leitura é a das multiplas

tonalidades (Bastien, 1997).

No Brasil, varios exemplos também podem ser citados. Um dos primeiros professores
de instrumentos de teclado que se preocupou em escrever um método de ensino foi Pe. José
Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), que publicou, em 1821, o Método de Pianoforte, cujo titulo
completo é: Compéndio de Musica e Methodo de Pianoforte do Snr. Pe. Jozé Mauricio Nunes
Garcia. Expressamente escrito para o Dr. Jozé Mauricio e seu Irmao Apollinario em 1821. De
acordo com Fagerlande (1996), trata-se do primeiro método de teclado a ser escrito no Brasil e
“segue o modelo dos tratados do mesmo género, englobando no¢des de teoria musical, regras
para o acompanhamento [...] € pegcas musicais a serem executadas no instrumento, com seu
dedilhado” (Fagerlande, 1996, p.32). O Método do Pe. José Mauricio € composto por Licbes e
Fantasias e o autor utiliza esses dois termos em consonancia com seus significados dentro da
tradicdo da musica europeia. As Licbes sao pegas de movimento Unico, para o exercicio ao

teclado, enquanto as Fantasias sao pegas de maior grau de liberdade, escritas tanto sem forma



definida, como na forma ternaria ou na forma rondo. De acordo com Fagerlande (1996), ha no
Método uma coeréncia pedagdgica, pois, em primeiro lugar, oferece uma grande quantidade de
informacgdo e, em segundo lugar, essa grande quantidade de informacdo é apresentada em
ordem crescente de dificuldade.

Depois desse primeiro método, novas publicacbes sé vao acontecer nas primeiras
décadas do século XX, segundo estudo realizado por Sampaio (1996). De acordo com
levantamento realizado pelo referido autor, até cerca de 1960, poucos métodos foram
publicados no Brasil e estes visavam, principalmente, o ensino da leitura musical, sem se
preocupar com a inclusdo de outros aspectos além dos referentes a execugao instrumental. Um
exemplo dessas primeiras publicagdes é o Método Infantil para Piano, de Francisco Russo
(s.d.). Apesar de nao constar a data de publicagéo, ha indicios que tenha sido anterior a 1930,
pois, na contracapa do Método de Piano, escrito como uma continuagédo para o Método Infantil,
estdo impressas algumas criticas ao livro, datadas de 1931°. Outra indicagdo de se tratar de
uma publicagdo antiga é o fato de a leitura ser introduzida apenas na Clave de Sol, e a Clave
de Fa apresentada so a partir da licdo n°® 27. E esse procedimento parece ter sido abandonado
na maioria das publicagdes posteriores.

Vale citar outro exemplo desse tipo de material, que é o livro Ciranda dos dez dedinhos,
das autoras Maria Apparecida Vianna e Carmen Xavier, publicado em 1953, e que, apesar de
nao receber a denominagado de método, apresenta uma das caracteristicas que consideramos
pertinente a métodos de ensino, que é a organizagdo das peg¢as em ordem progressiva de
dificuldade. Porém, ja nas primeiras ligbes, o aluno encontrara grande numero de informacgdes,
como leitura de notas nas Claves de Sol e Fa simultaneamente, valores das figuras, notas
pontuadas, notas ligadas, alteragdes, dentre outras. E importante notar a preocupacgdo das
autoras em incluir melodias do folclore brasileiro (Vianna e Xavier, 1953).

Na década de 60, Ernst Widmer apresenta uma proposta de ensino que visa, dentre
outros objetivos, “abrir caminhos para a compreensdo da musica moderna” (Widmer, 1966,
p.3). A publicagdo é composta de cinco “cadernos de pegas progressivas”, denominada Ludus
brasiliensis (1966), na qual Widmer faz uso de elementos que se aproximam das técnicas

composicionais adotadas no século XX, como a utilizagdo de uma harmonia menos

® “O Método de Piano, de autoria do Prof. E. DE ANGELIS (Francisco Russo), editado pela ‘Casa Wagner', é

inegavelmente de grande utilidade para os estudantes da matéria.” (Do Jornal “A Razdo” — S&o Paulo, 26-7-
31)



convencional, ritmos assimétricos e variados, além da exploragdao de outros recursos sonoros
do instrumento, como a percussao na madeira, por exemplo. Incentiva, ainda, a pratica de
atividades criativas, como a improvisacgéo.

E também da década de 60 a publicacdo de Heitor Alimonda, O Estudo do Piano,
composto de dez cadernos, e definido pelo autor como um “método de formacao pianistica e
musical” (Alimonda, 1967, p.1). Apesar de ser considerado, por alguns professores, uma
contribui¢cado relevante, ndo é um método muito utilizado e, no nosso ponto de vista, ndo é
indicado para criangas muito novas, pois as atividades ali contidas podem ser muito arduas
para aqueles que necessitam de constante estimulo e atividades diversificadas. As ginasticas,
exercicios e estudos sdo, por vezes, um pouco monétonos, com grande énfase no trabalho de
técnica, embora apresente grande coeréncia na maneira como propde e desenvolve questdes
motoras. Ressaltamos, ainda, como um grande ponto positivo, a preocupagdo em incluir
melodias do folclore brasileiro como material de leitura e estudo.

Outro exemplo significativo, ainda da década de 60, é Iniciacdo ao Piano, de Carmem
Mettig Rocha, publicado em duas partes. Cada caderno possui 70 pecgas, que estdo dispostas
em ordem crescente de dificuldade. O objetivo da referida autora é “fazer a crianga entrar em
contato com o instrumento de maneira agradavel” (Rocha, 1969, prefacio). E importante
observar a preocupagao de Rocha em incentivar atividades de transposi¢ao e improvisacgao, a
fim de desenvolver a percepg¢ao auditiva, bem como a capacidade criativa da criancga.

As décadas de 70 e 80 foram bastante produtivas na publicagdo de material de ensino.
Percebemos desde publicagbes mais tradicionais, como algumas tentativas de inovagdes.
Mario Mascarenhas foi um autor que contribuiu com diversas obras e, dentre as que se
tornaram mais difundidas, citamos Duas mé&ozinhas no teclado (1970), na qual Mascarenhas
tenta atrair a atengao das criangas com desenhos coloridos, substituindo a leitura tradicional
pela leitura através de simbolos; ou seja, o D6 é representado pelo “dodéi”, o Ré pelo “relégio”,
o Mi pelo “miau” e assim por diante (Mascarenhas, 1970).

Ao lado de iniciativas similares, vemos surgir propostas de ensino mais abrangentes
que visam ir além do ensino da execugao instrumental, isto &, propdem uma educagao musical
através da utilizagao do piano. Um exemplo significativo dessa tendéncia é o trabalho de Maria

de Lourdes Junqueira Gongalves, Educagcdo musical através do teclado (1985), que propde a



utilizagdo do piano como instrumento musicalizador e ndo apenas “a servico do virtuose”
(Goncgalves, 1985, p.v). E indicado para o ensino em grupo, situagdo que Gongalves (1989)
considera “mais eficiente em termos do desenvolvimento da musicalidade, mais atraente e
divertida” (p.1). No entanto, a autora do método ndo desaconselha a utilizagdo do material em

aulas individuais. Segundo ela,

cada volume é um livro-texto que leva o aluno a vencer etapas, o que se
processa através da musicalizagdo, da alfabetizagdo musical, da
aprendizagem de conceitos e da pratica de habilidades funcionais no uso do
teclado, tudo isso feito em espiral, partindo do teclado para a pagina musical,
numa intimidade com o som, com o ritmo, com a harmonia, com a
transposicédo, sendo dada énfase a leitura e a criatividade (Gongalves, 1985,

p.vi).

Os métodos que procuram explorar diversos aspectos do fazer musical se baseiam no
principio de que o ensino do piano deve ir além da aprendizagem da notagao musical, isto €,
nado visar apenas a leitura e interpretacdo de pecas do repertério. Tais métodos adotam
recursos como atividades de pré-leitura e leitura ndo convencional, treinamento da percepgéao e
audicao e, principalmente, exercicios para desenvolver a capacidade criativa. Outros exemplos
dessa tendéncia sdo Nossos dez dedinhos (1994), de Elvira Drummond, citado por Sampaio
(1996), e Piano-brincando (1993), de Maria Betania Parizzi Fonseca e Patricia Furst Santiago,
que nao tém a pretensdo de fornecer um método de ensino, mas “um caderno de atividades
cujo principal objetivo é enfatizar e complementar assuntos considerados fundamentais no
ensino do piano como instrumento musicalizador” (Fonseca & Santiago, 1993, p.7).

Alguns métodos publicados na década de 90 procuraram acompanhar a popularizagao
do teclado eletrénico ao incluir a possibilidade de utilizacdo do material também no ensino do
referido instrumento, como é o caso de Iniciagdo ao piano e teclado (1994) da autoria de
Antbénio Adolfo e Meu 1° teclado (1994), de Cristine Prado (Sampaio, 1996).

Citamos, ainda, outro exemplo dedicado ao ensino do teclado: Educag¢do musical ao
teclado (2002), de Nair Pires, Cesar Buscacio e Izabella Montesanto, que propdem a utilizagao
do teclado eletrénico como recurso metodolégico de ensino musical, introduzindo a pratica do
instrumento antes do conhecimento da grafia tradicional. E destinado ao ensino em grupo, para

criangas na faixa etaria entre 7 a 10 anos (Pires, Buscacio e Montesanto, 2002).



Em meio a tantas e diferentes opgdes, é dificil afirmar que existe um método ideal, mas
€ possivel encontrar material adequado a diferentes propdsitos; um amplo conhecimento de
métodos disponiveis e da maneira correta de utiliza-los amplia as possibilidades de sucesso do
professor de piano. Uma analise minuciosa de tais métodos é tarefa do professor preocupado
em obter os melhores resultados com cada aluno em particular, desde o mais talentoso até
aquele que apresenta maiores dificuldades no processo de aprendizagem.

E por essa razdo que escolhemos analisar trés métodos de ensino de piano, publicados
em diferentes locais e que, apesar de ligados pelo objetivo comum de proporcionar a
introducédo ao estudo do instrumento, apresentam algumas caracteristicas distintas em relagéo
a forma de abordagem de conteudos e qualidade do repertério. Foram selecionadas as
seguintes publicagdes: o método americano Hal Leonard Student Piano Library (1996-2000), a
publicacéo europeia Européische Klavierschule (1992-94), editado na Alemanha e difundido em
outros paises da Europa, e o método brasileiro Meu Piano é Divertido (1983-87). Tratam-se de
métodos sobre os quais nido existem estudos mais detalhados e ndo foram analisados sob o
ponto de vista que esta tese propde.

A opgao por publicagbes de diferentes paises se justifica pelo nosso interesse em
verificar como é enfocada a produgdo artistica local, pois consideramos ser um dos
procedimentos relevantes da pratica do ensino musical a utilizagao, como conteldo de ensino,
de elementos da cultura nacional. E a inclusdo de pecgas brasileiras no repertério de alunos,
desde os primeiros anos de seus estudos, € uma pratica que pode ser reforcada e melhor
explorada por professores e escolas de musica.

Os métodos mencionados foram selecionados com base nas categorizagdes sugeridas
por Marienne Uszler (1995a) e Hazel Skaggs (1981). Uszler (1995a) agrupa os métodos em
duas categorias: aqueles que “oferecem uma introducéo geral a musica, mas utilizam o teclado
como ferramenta de ensino e [...] os que sdo, por si s6, métodos de preparagdo para tocar
piano™® (p.88).

Skaggs (1981) considera que a existéncia, ou ndo, de orientacdo ao professor, bem
como de apresentacdo do material de forma progressiva, ou ndo, como fatores de

categorizagao, dividindo os métodos em trés categorias: a primeira € a dos métodos que

® methods that provide a general introduction to music but use the keyboard as a teaching tool, and (...)

methods that are readiness courses for piano playing per se (Uszler, 1995a, p.88).



oferecem muita orientagdo ao professor; a segunda, a dos métodos com menos orientagdes,
mas com as licbes organizadas de forma progressiva; e a terceira, a dos métodos com foco
maior no repertorio, oferecendo maior liberdade de escolha ao professor.

Com base nas categorizagdes sugeridas pelas autoras citadas, delimitamos nossa
escolha entre métodos destinados ao ensino de piano, que apresentam o conteiudo de forma
gradativa, oferecendo algum tipo de orientagdo ao professor e sejam adequados a alunos com
idade entre 7 e 10 anos. A partir desse critério, procuramos selecionar métodos que tivessem
tais caracteristicas em comum, mas que apresentassem abordagens diferentes em relagdo ao
primeiro contato do aluno com o instrumento. Hal Leonard Student Piano Library inicia com
atividades de pré-leitura, apresentando as notas fora da pauta, que devem ser lidas de acordo
com o desenho que indica os movimentos ascendente, descendente ou no mesmo lugar. O
Método Europeu de Piano tem inicio com atividades de familiarizagdo do teclado, através de
sugestdes de melodias para serem tocadas por imitagdo, além do incentivo a préatica de tocar
‘de ouvido’ melodias que lhes sejam familiares. E Meu Piano é Divertido, por sua vez, ja inicia
com a leitura das notas na pauta.

Consideramos, ainda, a forma de apresentacdo dos conteudos, o repertério utilizado e,
além dos critérios de selecdo que dizem respeito as caracteristicas de cada obra, outros
fatores influenciaram nossa escolha, os quais estdo relacionados as particularidades do
contexto determinante da realizagdo desta pesquisa. Dessa forma, ao considerarmos nosso
universo de atuacdo, que é a cidade de Goiania, nos deparamos com algumas contingéncias
que influenciaram nossas opg¢des e, mesmo ndo tendo sido tratadas como prioridades,
ajudaram a guiar nossos passos em direcdo a escolha dos referidos métodos.

Primeiramente, constatamos que o acesso a esse tipo de material ainda é relativamente
limitado, sendo possivel quase exclusivamente via internet, o que dificulta que o professor
conheca e manuseie o material antes de adquiri-lo, fazendo com que se sinta mais confortavel
em utilizar um método que ja lhe seja familiar, ao invés de arriscar em algo novo e cuja eficacia
desconhece. Verificamos, assim, que o método Meu Piano é Divertido € um dos mais
acessiveis e também o mais utilizado dentre as publicagbes brasileiras, fato que foi constatado
em levantamento prévio, realizado junto a escolas de musica publicas e particulares na cidade

de Goiania.
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Acreditamos que a facilidade de acesso e o desconhecimento de outras publicacdes
sdo dois fatores interligados, que contribuem para reforgcar a ampla utilizagdo do referido
método e, por isso, julgamos relevante conhecer detalhadamente o material que ele oferece,
como forma de obter maior fundamentagéo para sugerir ou mesmo desaconselhar o seu uso.

Em relagdo ao método americano Hal Leonard Student Piano Library, verificamos que,
dentre as opgdes disponiveis e de mais facil acesso, € uma das publicagbes atuais que procura
ser mais abrangente na apresentacdo das questdes que envolvem a aprendizagem pianistica
ao coordenar atividades tedricas, técnicas, de criagéo e repertério.

E, como ja foi mencionado anteriormente, o método europeu (Européische
Klavierschule) se destaca pela preocupacao em utilizar, como repertério, cangdes folcldricas e
populares de diversos paises da Europa, numa clara preocupacao em difundir a cultura local.

A seguir, uma primeira apresentacao dos métodos selecionados, que serdo analisados

mais detalhadamente na Parte 3 desta tese.

a) Hal Leonard Student Piano Library

Composto de cinco volumes, foi publicado pela Hal Leonard Corporation, de Milwaukee,
Wisconsin (USA), na década de 90, e escrito pelos autores americanos Barbara Kreader, Fred
Kern, Phillip Keveren e Mona Rejino, com a colaboracédo de outros compositores. Oferece uma
proposta de ensino que apresenta, simultaneamente, os seguintes temas: licbes, exercicios
tedricos, técnica, jogos e pecgas solo, que sao editados em exemplares individuais.

Este método se encaixa na categoria descrita por Skaggs (1981) daqueles que
oferecem muita orientagao ao professor. Através do Guia do Professor (2001-03), os autores do
método sugerem procedimentos a serem adotados em cada aula, dividindo esses
procedimentos em trés etapas: Preparagéo, Pratica e Performance. Apresentam, ainda, Cartées
de Planejamento de Aula, que orientam o professor como coordenar todos os livros que
compdem cada volume da série, isto €, coordenam o livro de licbes com os livros de jogos,

técnica, teoria e solos.
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b) Européische Klavierschule (The European Piano Method / Méthode de Piano

Européenne)

Publicado pela Schott Musik International, Mainz (Alemanha), na década de 90, é
composto de trés volumes e foi elaborado pelo compositor e professor aleméao Fritz Emonts
(1920-2003). Direcionado primordialmente a alunos da Unidao Europeia, este método nos
chamou a atencgéo, principalmente, por sua proposta de abranger a cultura de diversos paises.
Com o advento da unificagcao de parte dos paises europeus, o autor considerou importante que
os estudantes tivessem contato com a musica de diferentes localidades.

De acordo com o autor do método, o 1° volume tem um carater introdutdrio e contém as
bases da execucdo pianistica. Ja o 2° visa um aprofundamento da formacéao técnica e musical,
através da abordagem de temas como “frase e articulacdo”, “velocidade e igualdade”,
objetivando atingir um nivel técnico que possibilite um trabalho artistico de expressao e criacao
sonora, introduzindo a utilizagado do pedal e a realizagdo do cantabile.

O 3° volume é considerado pelo autor como uma coletanea e sugestdes de pecas para
alunos mais adiantados. Tais pegas sao organizadas de acordo com certos critérios
metodicos, com os aspectos técnicos acompanhados de perto pelas questdes musicais, pois
Emonts acredita que os dois processos de progressao devem permanecer inseparaveis. Isto é,
o controle sobre a qualidade do som, a clareza e a articulagdo ndo podem ser negligenciados
no processo técnico; ao mesmo tempo, as pegas do repertério devem ganhar forga criativa
através do crescimento constante das capacidades técnicas (Emonts, v. 3, 1994).

Pode-se dizer que este método se encaixa na segunda categoria descrita por Skaggs
(1981), que é aquela em que o método oferece pouca orientagdo ao professor, mas apresenta o
conteudo de forma progressiva. Aqui o autor apresenta algumas sugestbes de ensino nas
primeiras licbes e vai diminuindo as orientagbes no decorrer do livro, a fim de evitar uma
limitagcdo a iniciativa individual do professor quanto a procedimentos a serem realizados na

transmissao dos conteudos (Emonts, v. 1, 1992).

c) Meu Piano é Divertido
Foi elaborado pela autora brasileira Alice Botelho que, como o nome sugere, pretende

ensinar de forma prazerosa. Para tanto, usa uma linguagem simples, introduzindo os aspectos
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relacionados a leitura da notagdo musical através de pequenas estoérias. Publicado na década
de 80 pela Ricordi Brasileira’, possui trés volumes, sendo o terceiro intitulado Divirta-se
Tocando (1988) e trata-se de uma coletédnea de pecas de diversos autores.

Seguindo as categorizagdes sugeridas por Skaggs (1981), podemos considerar os dois
primeiros volumes deste método como pertencentes a categoria daqueles que fornecem pouca
orientacdo ao professor, mas apresentam o conteudo de forma progressiva, sendo que o
terceiro volume é exemplo de método cujo foco maior esta no repertério, oferecendo maior
liberdade de escolha ao professor.

E importante salientar que ao analisarmos tais métodos ndo significa que estamos
sugerindo seu uso, ou seja, ndo estamos os considerando modelos ideais de materiais de
ensino. A realizagdo de tal analise leva em conta a importancia de se ter um conhecimento
mais aprofundado de diferentes materiais de ensino a fim de avaliar as vantagens e
desvantagens da aplicagao dos diferentes topicos propostos por cada um dos autores. Dessa
forma, esperamos contribuir também para a realizagcdo de futuras investigacbes e estudos

semelhantes.

1.2 Questoes

As questdes que levantamos em relagcdo aos métodos analisados dizem respeito,
principalmente, ao conteldo apresentado e para qual repertério o aluno estara preparado ao
concluir determinado método; isto €, quais aspectos da execugdo pianistica e conceitos
tedricos sdo abordados e que pecgas do repertério tradicional de piano, mais especificamente
de musica brasileira, podem ser utilizadas como complementacédo, possibilitando assim a
aplicagao do conteldo recém aprendido.

Ao questionarmos a abrangéncia do conteudo dos métodos, o fazemos por acreditar
que a escolha de material adequado e a forma como é utilizado sao fatores preponderantes
para o sucesso do processo de ensino. Assim, ao conhecer o material e a abordagem de

diferentes publicagbes, o professor tera, em maos, maiores possibilidades de escolha e podera

planejar melhor as estratégias de sua agédo pedagodgica.

’ Esta data se refere a edicdo a que tivemos acesso para a realizagdo deste trabalho. A primeira edigado do

método foi publicada em 1976 pela Musicalia S/A. Cultura Musical, Sao Paulo (Botelho, 1983).
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Quanto a aplicacao do conteludo aprendido em pecas do repertério tradicional, bem
como a utilizacao desse repertério como complementagdo aos métodos analisados, interessou-
nos verificar a existéncia de pecas brasileiras que possam ser utilizadas com esse fim. A
opgao por musica brasileira se deve ao fato de acreditarmos ser importante que o material de
ensino contenha temas relacionados ao contexto a que se destina, isto é, que utilize uma
linguagem compreensivel ao estudante e que o repertério tenha algum tipo de ligagdo com seu
universo, pois esses sdo aspectos que podem despertar um maior interesse e funcionar como
fatores de motivagéo.

Ao observarmos as obras de compositores brasileiros, no decorrer da historia,
verificamos que existe um numero significativo de pecas dedicadas a iniciantes, mas nem todas
podem ser indicadas para o nivel em questdo. Dentre essas obras, citamos alguns exemplos,
como o conjunto denominado Pegas Faceis (1976), de Francisco Mignone (1897-1986),
composto de oito pegas que, apesar da sugestdo do titulo, foram consideradas, por José
Eduardo Martins (1997), como de nivel médio. De fato, ao analisarmos as referidas pegas,
verificamos a presenca de elementos como: contraste de articulagdo entre as duas méos,
semicolcheias em andamento rapido em Jlegato e staccato, ritmos elaborados, mudancas
constantes de posicdo da mao e deslocamentos pelo teclado.

Camargo Guarnieri (1907-1993) pode ser considerado outro exemplo significativo, por
ter dedicado varias pecgas as criangas (Cinco Pegas Infantis, Série dos Curumins, Suite Mirim e
As Trés Gragas). De acordo com Belkiss S. Mendong¢a (2001), essas pegas enriqueceram o
repertério elementar e sdo “de grande importancia para o desenvolvimento técnico e artistico
dos pequenos estudantes de piano” (p.420). Porém, de acordo com nosso entendimento, nem
todas as pecgas acima citadas poderao ser utilizadas por aqueles que se encontram nos niveis
iniciais de estudo, como por exemplo, as pegas que compdem a Suite Mirim (1995), pois a
linguagem utilizada pelo compositor € bastante elaborada, com utilizagcdo de constantes
inflexdes cromaticas, bem como melodias e harmonias pouco previsiveis. A maioria dos
acompanhamentos é trabalhosa, apresentando ritmos pontuados, sincopes e tergas. Uma
caracteristica marcante do compositor € a escrita polifénica, o que eleva consideravelmente o

nivel de dificuldade de suas pegas.
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Vale citar, ainda, as Pecas Infantis (1954), de Claudio Santoro (1919-1989), que se
trata de um conjunto de nove pecas baseadas em temas folcldricos infantis brasileiros. Apesar
de apresentarem melodias e ritmos simples, algumas caracteristicas podem dificultar sua
execugao por alunos iniciantes, tais como cruzamento de maos, tergcas harménicas, escrita
polifénica, articulagbes variadas e ornamentos.

Por outro lado, verificamos a existéncia de algumas publicagbes adequadas a alunos
que se encontram nos estagios iniciais de seus estudos, devido a utilizagcdo de uma escrita
mais simples, que ndo exige grande desenvolvimento técnico de seus intérpretes. Citamos, a
titulo de exemplo, as seguintes obras:

- 30 Pegas Faceis (2000), de Sérgio de Vasconcellos-Correa (1934) que, de acordo com
0 compositor, trata-se de um Método de Iniciagdo Pianistica, que pretende oferecer solugdes
para alguns problemas de ordem técnica, pedagdgica e artistica. No entanto, acreditamos que
tais pecas sdo mais indicadas como repertério complementar a outro método, pois, ao mudar a
posicdo da mao, que até a licdo n° 17 se mantém no D6 central, o autor inclui também outros
aspectos que dificultam a leitura e execugdo das mesmas, como, por exemplo, ritmos mais
elaborados, para os quais ndo ha uma preparagao prévia.

- Viagem pelo Teclado (1985), de Frederico Richter (1932), é outro exemplo de conjunto
de pecas que podem ser utilizadas como repertério nos estagios iniciais de ensino. Foram
denominadas, pelo compositor, como “estudos complementares de desenvolvimento criativo
para piano” e cada pega aborda um ou mais aspectos da execugao pianistica. Através de uma
viagem imaginaria da personagem central, o compositor apresenta questdes como notacgéo,
dinamica e carater, aspectos técnicos, dentre outros.

Outro nome significativo que dedicou obras a estudantes é o do compositor Lorenzo
Fernandez (1897-1948), que tem producdo expressiva de pecas em diferentes niveis de
dificuldade. Citamos, como exemplo, Suite das Cinco Notas (1944), conjunto de oito pecas
escritas na posigdo dos cinco dedos, cada uma delas com inicio em um grau da escala
diaténica. Também na posi¢ao dos cinco dedos séo as séries Minhas Férias (1937) e Bonecas
(1932), esta ultima com a particularidade das maos utilizarem, simultaneamente, grupos

diferentes de cinco notas. Outras pecas, que fogem da posi¢cdo dos cinco dedos, mas que
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podem ser consideradas de nivel elementar sdo: Recordagbes da Infancia (1933), Pequena
Série Infantil (1937) e Suite Infantil da Boneca Yayé (1944)8.

Ernst Mahle (1929) contribuiu com Vamos Maninha (2003), coletdnea de musicas
populares brasileiras, para as quais o compositor fez arranjos e destinou-os ao ensino do
piano, com o objetivo de “oferecer uma colecdo de musicas [...] simples, faceis e
pianisticamente interessantes” (Mahle, 2003, contracapa).

Diante da constatagdo da existéncia dessas, e outras pecas que serdo citadas no
decorrer deste estudo, acreditamos ser possivel incluir repertério de musica brasileira no
conteido de ensino para alunos dos niveis introdutério e elementar. E necessario, no entanto,
estabelecer alguns critérios para essa incluséo, para que as obras a serem utilizadas estejam
de acordo com o conhecimento proporcionado pelos métodos em questdo, pois, como ja
afirmamos anteriormente, muitas vezes ndo existe uma concordancia entre autores de métodos
e compositores no que diz respeito a niveis de dificuldade. Por essa razao, acreditamos na
necessidade de oferecer diretrizes nas quais o professor possa se basear para escolher o

material adequado a cada estagio de desenvolvimento de seu aluno.

1.3 Contextualizagao do Problema e Referencial Tedrico

Vem de longa data a preocupacdo em sistematizar conteidos para o ensino do piano.
No decorrer da histéria do instrumento encontramos diversos autores, professores e
compositores que se dedicaram ao oficio e muitas sdo as opg¢des de publicagcbes que
encontramos atualmente. Em relagao ao publico-alvo, existem métodos destinados a iniciantes
criangas ou adultos, indicados para aulas individuais ou em grupo. Quanto aos objetivos,
encontramos os que se propdéem a ensinar musica através do teclado ou aqueles que visam
simplesmente ensinar aspectos da execugdo pianistica, sem se preocupar com uma formacao
musical sistematica e mais ampla do instrumentista. Entendemos que o ensino do piano deve
se caracterizar ndo s6 pela abordagem das questdes referentes a execugdo do instrumento,
como também por atividades que desenvolvam as denominadas habilidades funcionais,

consideradas por Gongalves (1988) como aspectos a serem cultivados “para que a educagéao

® As datas citadas se referem ao ano de composicao, fornecido por Abreu e Guedes (1992) e algumas diferem
da edigao utilizada na realizagéo deste trabalho.
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musical se processe em sentido amplo” (p.vii). A referida autora nos fornece uma lista

detalhada de tais habilidades, classificando-as da seguinte forma:

saber usar o teclado tocando por imitagdo ou por audi¢cdo (tocar de ouvido); ler
musica no teclado: do texto musical, de cifras, a primeira vista; harmonizar no
teclado; acompanhar; transportar; criar: improvisar, compor; dominar a técnica
instrumental; executar repertério: solo, de conjunto; analisar e ouvir
criticamente (Gongalves, 1988, p.48).

Seguindo linhas de pensamento semelhantes, diversos autores procuraram produzir
material que proporcionasse o desenvolvimento de diferentes habilidades, formando um musico
capaz de apreciar, compreender, criar e interpretar. Um exemplo significativo desse modo de
pensar é a proposta de Swanwick (2003), que relaciona cinco atividades musicais que devem
ser identificadas, observadas e avaliadas em uma sala de aula: Composi¢cdo, Estudos de
Literatura, Apreciagdo, Habilidades Técnicas e Performance, resultando no amplamente
difundido Modelo C(L)A(S)P9 que, por sua vez, tem sido utilizado como paradmetro na avaliagao
de materiais e procedimentos de ensino musical. Um exemplo de estudo dessa natureza é o
trabalho de Sampaio (2001), que analisa dois métodos de iniciagdo de autores brasileiros'™ e
utiliza orientagdes de outros pedagogos americanos. Dentre os aspectos observados por
Sampaio (2001) estao leitura, técnica, ritmo, compreensao musical, teoria, experiéncia auditiva
e criatividade.

Em outro trabalho de andlise de métodos de ensino, realizado por Montandon (1992),
sdo observadas as concepgdes pedagédgicas, bem como a fundamentagcdo, objetivos,
metodologia e conteudo de trés autores, a saber: Robert Pace (1973, 1976)", Marion
Verlaahen (1989)' e Maria de Lourdes Goncalves (1986)", cujas publicagbes foram

consideradas pertencentes a mesma categoria, isto €, sao destinadas ao ensino de piano para

o Para maior aprofundamento sobre o tema, ver: SWANWICK, Keith. A basis for music education. London:
Routledge, 1979.

1% O autor analisa os métodos Piano 1: arranjos e atividades, de Ramos e Marino (2001) e Iniciag&o ao piano e
teclado, de Anténio Adolfo (1994).

" PACE, Robert. Criando e aprendendo. Trad. Silvia Camargo Guarnieri e Marion Verhaalen. Sao Paulo:
Ricordi, 1973. 4v.

Musica para piano. Trad. Silvia Camargo Guarnieri e Marion Verhaalen. Sdo Paulo: Ricordi, 1973. 4v.
Tarefas. Trad. Abigail R. Silva. Sdo Paulo: Musicalia, 1976.

'2 VERHAALEN, Marion. Explorando musica através do teclado. Trad. Denise Frederico. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 1989. 2v.

18 GONCALVES, Maria de Lourdes. Educagdo musical através do teclado. Rio de Janeiro: Cultura Musical,
1986. 4v.
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criangas iniciantes e sao propostas que se desenvolvem melhor em situacdes de aula em
grupo. De acordo com Montandon (1992), os trés métodos apresentam em comum “a proposta
de utilizagdo da aula de piano como um momento de aprendizagem da linguagem musical”
(p.75).

Citamos, ainda, a publicagdo de Campos (2000), que afirma ser necessario “criar na
pedagogia do piano o habito do exercicio de ‘tirar de ouvido’ e pratica da musica popular,
associados a experimentacdo, onde seja trabalhada a harmonia aplicada a liberdade de
criagdo, intuitiva e experimental” (p.190). Ao defender um novo paradigma para a educagéo
musical, a autora citada afirma que os métodos para iniciantes deveriam considerar “o aluno
musico, compositor, maestro e ouvinte em potencial necessitado de estimulo” e dar “espago
para uma informagcdo musical que permita a livre expressdo” (p.122). Sendo assim, na

avaliacdo de métodos de ensino', a autora considera, dentre outros, os seguintes aspectos:

exploracéo do instrumento;

e possiveis sugestdes instigando a imaginagdo criativa antes e apds a
introdugao da leitura; [...]

e conteudo teorico;

maneira de introdugdo do conteudo tedrico, se através da exploragdo e

criatividade ou se apenas colocados como informag&o conceitual,

introdugao da linguagem musical contemporanea; [...]

propostas que exercitam a pratica do “tirar de ouvido”;

relagao entre harmonia, tonalidade e musica “tirada de ouvido”;

conhecimento do teclado pela transposi¢do (Campos, 2000, p.175).

Podemos perceber que, além da énfase nas atividades de criagdo e liberdade de
expressao, a autora também se preocupa com as diversas questbes relacionadas a
aprendizagem pianistica como, por exemplo, as habilidades motoras necessarias para a
execucgao do instrumento. Para tanto, se apoia em publicacdes de referéncia na area como
Alfred Cortot, Sa Pereira e Guilherme Fontainha, cujas ideias relacionadas tanto aos aspectos
técnicos referentes a execugao pianistica quanto a interpretacdo musical merecem atengao,
pelo fato de j& terem sido estudadas e aplicadas exaustivamente e, dessa forma, confirmada
sua eficacia.

Através dos exemplos de analise de métodos citados até aqui, podemos perceber
diferentes aportes tedricos e observamos também que algumas publicagbes procuram embasar

sua abordagem nos pressupostos da psicologia educacional e teorias de aprendizagem.

' S50 avaliados pela autora os seguintes livros: Leila Fletcher Piano Course (1977); Robert Pace (1973); A
Course for Piano Study, de Olson, Bianchi e Blickenstaff (1979) e Educa¢cdo Musical através do Teclado, de
Maria de Lourdes Junqueira (1985).
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Abordaremos, na préxima parte desta tese, a influéncia, sobre a pedagogia do piano, das
teorias de aprendizagem desenvolvidas pelos psicélogos educacionais. No entanto, Montandon
(1992) observa que tais teorias e pressupostos foram desenvolvidos visando o ensino em geral
e que, para o ensino da musica, foram feitas adaptagdes e, por isso, devem ter um carater
experimental. A autora chama a atencao, ainda, para os riscos que alguns educadores correm
ao tentar combinar teorias, pressupostos e principios de autores e escolas psicoldgicas
diferentes. De acordo com Montandon (1992), “se por um lado a variedade de opg¢des pode
favorecer a individualidade e criatividade na elaboragao de materiais e condugéo da aula, por
outro ela pode levar a problemas de consisténcia” (p.156). E por essa razdo que concordamos
com a questdo apresentada pela referida autora a respeito da necessidade dos educadores
musicais alcancarem

o ponto de serem autocriticos, de examinar criticamente e
desapaixonadamente os métodos e ideias alheias, de decidir que postura irdo
adotar e fundamentar suas decisdes em conceitos solidos e com credibilidade,
tanto do ponto de vista filosofico quanto psicolégico (Jorgenson apud
Montandon, 1992, p.156).

E é neste ponto que esta o foco desta tese: na necessidade de uma analise criteriosa
de material de ensino e, para a realizagdo dessa analise, nos baseamos, primordialmente, nos
autores James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) e Marienne Uszler et al (2000), que
discutem varios aspectos relacionados ao tema, incluindo descrigao e avaliagdo de métodos de
ensino de piano.

Bastien (1995) oferece um conjunto detalhado de orientagdes para serem utilizadas na
avaliagdo de métodos de ensino de piano. Propde observar desde o formato do livro, passando
pelos conceitos basicos de notagado, ritmo, acordes, escalas, dentre outros, até chegar a
questdes que detectem o nivel atingido pelo aluno, o que também é uma de nossas
interrogacdes basicas. O referido autor defende ainda a necessidade de se incluir um trabalho
criativo, de improvisagdo, bem como elementos de harmonia ao teclado e teoria, pois acredita
que essa é uma forma de estabelecer uma base de conhecimentos mais consistente, ao invés
de simplesmente levar o aluno a aprender pegas determinadas a cada ano. Como sugestao de
analise, oferece um questionario, baseado nas diretrizes propostas por David Piersel, da
Universidade do Estado de Dakota do Sul. De acordo com Bastien (1995), essa avaliagédo pode

facilitar a escolha de material adequado aos propdsitos do professor.
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Em relacdo ao planejamento, estrutura, formato e conteiudo apresentado, o referido

autor levanta as seguintes questdes (p.43):

Qual a abordagem basica de leitura? D6 central, multiplas tonalidades ou outra?

O livro utiliza cores, pinturas e desenhos? O tamanho é adequado e o tipo de
musica é compreensivel pela crianga? O material que acompanha é claro e escrito
em linguagem adequada a crianga? O livro é longo o suficiente para ser pratico,
mas curto o suficiente para dar ao estudante a sensacgao de tarefa cumprida?

A sequéncia de material permite que o estudante progrida de maneira constante e
uniforme e n&o através de esforgos vigorosos irregulares?

E indicado para estudo individual, em grupo ou uma combinag&o de ambos?

O método guia o estudante para explorar gradualmente o teclado ou a extensao é
limitada a parte central do teclado?

Qual o método de contagem utilizado: numérico, silabico ou outro?

Que tipos de ritmos sao encontrados a medida que o método progride?

Como e quando séo apresentados acordes e escalas? Sao utilizados tanto acordes
em bloco como quebrados? Sao apresentadas as escalas maiores e menores?

Sao incluidos topicos tedricos como intervalos, acordes, harmonia e transposi¢cdo?
E incluido um trabalho criativo?

Séo utilizados outros livros? Como eles se integram com o método basico?

Que variedade de material suplementar é disponivel no decorrer do curso?

Que oportunidades sao oferecidas durante o curso para o ensino da forma?

E dada ao estudante a oportunidade de desenvolver um conhecimento musical ou
criatividade?

E dada énfase apenas a parte mecanica da execug&o pianistica?

Em relagcdo ao que denominou Caracteristicas Fundamentais, Bastien (1995) discute a

abrangéncia, a funcionalidade e o propésito, ao questionar se o método:

inclui um programa pratico e légico de leitura a primeira vista;

inclui um programa tedrico que se baseie na harmonia do teclado;
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inclui um programa técnico pratico que esteja relacionado a elementos béasicos da
execugao instrumental,
oferece uma variedade de livros suplementares para reforco de aprendizagem nos

diferentes niveis de adiantamento.

Questiona ainda:

se a musica faz sentido para o estudante, é agradavel, apela para o gosto da
crianga e progride de forma gradual,

se o0 aluno, ap6s completar o método, sera capaz de ler a primeira vista, tera
conhecimentos basicos de teoria musical e tera técnica suficientemente
desenvolvida para a execugao acurada do repertorio pertinente;

e em quanto tempo de estudo o aluno podera ser considerado “alfabetizado
musicalmente”, ou seja, tera aprendido as questbes basicas da notagdo musical e

sera capaz de ler textos musicais simples.

Ao observar os itens propostos por Bastien (1995) para a avaliagdo de métodos de

ensino, podemos constatar que o autor procura ser bastante abrangente em suas questdes,

observando os aspectos musicais basicos que possibilitam a execugao instrumental, passando

pela forma de apresentacao do conteludo e seu sequenciamento, bem como o desenvolvimento

das habilidades funcionais e a sugestdo de material suplementar. Recomenda, ainda, que o

professor esteja sempre atento a métodos novos e inovadores, mas que tenha cautela na

escolha de material, pesando os prds e contras, antes de adotar algo totalmente novo, apenas

por se tratar do ultimo método a ser publicado.

Diante disso, reiteramos a importancia de se avaliar as publicagdes disponiveis a fim de

optar por aquela que melhor atenda aos objetivos tanto do professor quanto do aluno. Para

tanto, Skaggs (1981, p.330) apresenta um quadro comparativo, através do qual descreve

alguns elementos contidos nos métodos analisados e observa:

0 numero de paginas que o livro contém;

se o livro traz ilustragoes;
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e se sao utilizadas, como repertério, cangdes familiares, tais como musica folclérica
ou popular;

e a quantidade de “musica classica” incluida;

e se duetos sdo incluidos;

e se é feita uma preparagdo no teclado antes de iniciar a leitura;

e como é introduzido o ensino da leitura de notas e realizado o reforgo;

e se as cangbes possuem verso;

e quais os valores e notas empregados;

e quais sao as férmulas de compasso utilizadas;

e qual o sistema de contagem sugerido;

e se o dedilhado é sugerido e como isso é feito;

e em que momento, no decorrer do livro, as maos tocam juntas;

e que tipo de exercicio técnico é proposto;

e se escalas sdo apresentadas e em quais tonalidades;

e se sao utilizadas armaduras de clave e de quais tonalidades;

e se aparecem indicagcdes de dindmica e em que momento isso acontece;

e se utiliza indicacdes de fraseado;

e se sao dadas explicagbes tedricas, identificando quais conceitos sdo abordados;

e se o livro traz exercicios escritos;

e se sao sugeridos materiais suplementares.

Uszler (2000a), por sua vez, destaca alguns aspectos do ensino do piano, como leitura,
ritmo, técnica e conhecimento musical, fazendo uma revisdo dos processos de ensino que
foram utilizados no decorrer do desenvolvimento da pedagogia musical. Compara as diferentes
abordagens de leitura, isto é, a abordagem a partir do D6 central, a de multiplas tonalidades e
a intervalar, apontando as vantagens e desvantagens de cada uma'. Também em relacdo ao
ritmo, Uszler (2000a) relaciona os diferentes sistemas de contagem utilizados, descrevendo-os

e avaliando suas caracteristicas. Sendo assim, sdo explicitadas as contagens: métrica, por

® Essas abordagens seréo descritas na Parte 3, que tratard das analises dos métodos selecionados para a

realizagao deste estudo.
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unidade, silabica e nominativa'®. Nao apenas os tipos de contagem sao abordados neste item,
como também sugestdes de atividades que favoregam uma acuidade e seguranga ritmica, tais
como musica de conjunto, improvisagao, dentre outras.

Em relagdo a técnica, aborda aspectos como toques e articulagdes, movimentos do
brago e das maos, dedilhado, gradagdes de dindmica, bem como agdgica e pedal, descrevendo
as formas utilizadas por diferentes métodos para ensinar essas questdes. No item
conhecimento musical inclui atividades como escalas, acordes e inversdes, armadura de clave,
improvisagéo e o uso de indicagbes de andamento e sinais de repeticdo, linha de oitava, dentre
outros. Sugere, ainda, atividades de reforgo para cada habilidade ou tépico apresentado.

Ao destacar os aspectos acima citados, Uszler (2000a) sugere que os mesmos sejam
considerados como conteudo de ensino e, para a analise de métodos, salienta questdes que
podem fazer parte dessa avaliacdo e dizem respeito a linguagem utilizada, a forma de
organizar a sequéncia do conteudo, a origem das cangdes folcléricas, a natureza da musica
contida no método e também ao formato e qualidade da impresséao grafica.

Uszler (2000a) acredita, ainda, que o periodo de iniciagdo representa, para a maioria
dos professores, um periodo preparatério para a interpretagao de classicos do repertério de
ensino de piano, como as peg¢as do Pequeno Livro de Anna Magdalena Bach, o Mikrokosmos
(volumes 1 a 3) de Barték e algumas pecas faceis de Beethoven, Mozart, Haydn, Schubert,
Schumann e Kabalevsky, além de sonatinas de Clementi e similares. A referida autora acredita
que a maioria dos professores se baseia na premissa de que tal repertorio € imprescindivel
para a formacao do futuro pianista e que é importante desenvolver determinadas habilidades
antes de entrar em contato com as obras citadas'’, desde que o tempo gasto nessas
atividades nao seja muito longo, a fim de que o aluno se sinta estimulado e progrida mais
rapidamente (Uszler, 2000a).

Sendo assim, o conteudo do método de ensino deveria estar voltado para a aquisigao
do conhecimento especifico e habilidades necessarias para a execugdo de tal repertério. Ao
sugerir que essa preparagao seja concluida em aproximadamente dois anos, apesar de nao se

tratar de uma afirmagao consensual, a autora nos leva a inferir que o material utilizado devera

'® Os diferentes sistemas de contagem serdo explicitados na Parte 3 deste trabalho.

A validade, ou ndo, de se estudar o repertério acima citado n&o sera discutida no presente trabalho por ndo
fazer parte dos objetivos propostos. No entanto, tais pecas podem ser utilizadas como parametro na escolha
de repertorio para o nivel em questao.



23

possibilitar o cumprimento do prazo. No entanto, essa € uma questdao que ainda precisa ser
investigada sob diferentes aspectos.

No nosso ponto de vista, primeiramente, é preciso atentar para os objetivos propostos
pelos autores dos métodos, pois ndo se pode esperar que o livro desempenhe uma fungao para
a qual ndo foi proposto. E importante salientar, também, que a inclusdo de repertério adicional
pode ser feita em qualquer etapa do desenvolvimento do aluno, desde que esse repertério seja
compativel com a abordagem pedagdgica que estd sendo utilizada e esteja de acordo com
suas possibilidades e expectativas. E esse € um dos pontos centrais de nossa discussao: a
possibilidade de se utilizar musica do repertorio nacional nas etapas iniciais do ensino de
piano.

Alguns estudos se debrugcaram sobre esse tema. Citamos o artigo de Barancoski
(2004), no qual ela se ocupa do repertério de nivel intermediario, escrito no século XX,
avaliando suas possibilidades como material pedagodgico, através da observagdo dos
elementos que caracterizam a variedade de linguagens dessa época. Apesar de nao ter como
objetivo a analise de repertorio exclusivamente brasileiro, exemplos dessa natureza séao
incluidos.

Também nessa linha de pensamento esta o estudo de Deltrégia (1999), que defende o
uso da musica brasileira da atualidade no ensino de piano para alunos com até trés anos de
estudo. Para tanto, elabora um catalogo de pegcas com essas caracteristicas e acrescenta
obras inéditas, além de outras escritas especialmente para a realizagdo de sua pesquisa. Com
isso, a autora pretende fornecer material para o professor interessado em familiarizar o aluno
com as tendéncias da musica brasileira contemporanea. A atitude de incentivar compositores a
escrever esse tipo de material é bastante louvavel, desde que acompanhada de estratégias
para sua difusdao, sob o risco delas permanecerem inéditas nas prateleiras das bibliotecas
académicas.

A preocupagao com repertorio para alunos iniciantes também permeia o estudo
realizado por Hollerbach (2003), que levanta questdes a respeito da existéncia de pecas
escritas com esse propodsito. Em sua pesquisa, a autora citada constatou que, muitas vezes, os

professores ndo se preocupam em procurar pecgas para esse nivel, concentrando-se apenas no
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repertério contido no método em uso, o que resulta em pouco aproveitamento do rico material
existente, ou mesmo em quase total desconhecimento.

No entanto, a difusdo desse material € uma pratica que vem crescendo entre os
estudiosos e, além das obras ja citadas, destacamos a publicacdo de Gandelman (1997), que
realiza um relevante trabalho de catalogagdo e anélise de pecas de 36 compositores
brasileiros, escritas entre 1950 e 1988. Além de contribuir para a divulgagdo do referido
repertério, a autora oferece parametros para a classificagdo das pecas, de acordo com suas
exigéncias pianisticas e seu grau de dificuldade. Tais parametros serdo tomados como ponto
de partida para a sugestao de repertorio, topico que sera apresentado e discutido na Parte 4
desta tese.

Vale citar, ainda, o trabalho de Abreu e Guedes (1992), que fazem uma catalogagao
dos compositores brasileiros desde seus primérdios até 1950, tornando-o uma fonte de
consulta a ser considerada, no que se refere ao periodo anterior aquele coberto por
Gandelman (1997). Entretanto, diferente de Gandelman (1997), que fornece subsidios ao
professor de piano, o enfoque de Abreu e Guedes (1992) ndo é pedagdgico e sim histérico,
sendo cada pecga descrita de acordo com suas caracteristicas e estilo de composigao.

As autoras acima citadas serdo utilizadas como referéncia para um dos aspectos que
serao abordados nesta tese, que é a proposta de pecas brasileiras como ferramenta de ensino

de piano nos niveis iniciais de estudo, ou seja, niveis introdutério e elementar.

1.4 Metodologia e Procedimentos de Coleta e Anédlise dos Dados

O presente estudo foi orientado pelos preceitos da pesquisa qualitativa e adotou como
procedimentos principais a pesquisa bibliografica e analise documental.

Foi realizada uma revisdo da literatura especializada, que discute procedimentos
didatico-pedagdgicos inerentes ao ensino do piano, incluindo tépicos referentes a material, a
fim de estabelecer critérios para analise de métodos de iniciagdo ao instrumento. Como uma
continuidade a analise dos métodos de ensino, verificamos a existéncia, na literatura pianistica
brasileira, de pegas que podem ser utilizadas como exemplo de reforgo ou complementacao as
licobes contidas nos métodos. Isso foi feito através de pesquisa em acervo de bibliotecas,

bibliografia especializada, catadlogos e contato com compositores selecionados, coletando
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pecas designadas, por seus autores ou por estudiosos do assunto, aos niveis iniciais de estudo
delimitados no inicio desta tese e que serdao melhor detalhados na Parte 4.

Como ja afirmamos anteriormente, para estabelecer os critérios de analise, tomamos
como ponto de partida os estudos de Hazel Skaggs (1981), James Bastien (1995) e Marienne
Uszler et al (2000), que analisam métodos disponiveis nos Estados Unidos e cujos
procedimentos de analise podem ser estendidos a publicagdes de outras localidades, pois nao
tratam de especificidades do ensino naquele pais, mas sim de conteudos e procedimentos
inerentes ao ensino do piano em geral. Com base nas propostas dos autores citados,

estabelecemos os seguintes pontos para serem analisados:

e Apresentacédo e Objetivos — a proposta do método, seus objetivos e publico-alvo, a
linguagem utilizada, a extens&o e coeréncia do método, bem como a velocidade em

que progride, e também o apelo visual conferido pelas figuras e ilustragdes.

e Questdes Teodrico-musicais — os conceitos referentes a leitura e compreenséo de
um texto musical abordados pelo método, tais como notas, figuras, compasso,

ritmo, tonalidades, sinais e outras indicacdes.

o Aspectos Técnicos — os aspectos que envolvem a interagcdo corpo-instrumento, ou
seja, como se da o desenvolvimento dos meios e movimentos necessarios para a

execucao pianistica.

e Conhecimento Musical Geral — a inclusdo de temas que ampliem o conhecimento
musical do aluno, além das questdes que se referem a leitura musical e execucgao
instrumental, tais como harmonia, forma, estrutura e nocdes de apreciagédo e

historia.

o Repertério — as caracteristicas das pecgas utilizadas como conteudo do método, bem

como a inclusao de pecgas do repertério tradicional.
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e Habilidades Funcionais — as atividades que incentivam a criatividade do aluno,
como improvisagédo, composi¢cao e harmonizagao, bem como o desenvolvimento da

capacidade de leitura a primeira vista, técnicas de memorizagcdo e treinamento

auditivo, que envolve também uma preocupagido com o resultado sonoro.

e Material Suplementar — a sugestao de livros suplementares de teoria, técnica ou

repertério, como forma de reforgar e ampliar o conteudo aprendido.

Para um maior detalhamento dos itens a serem observados, elaboramos um quadro
descritivo, que sera utilizado como primeiro passo na realizagdo de nossa analise (Quadro 1).

Importante salientar que a separagdo em tépicos nédo implica uma visdo fragmentada
dos aspectos que envolvem a execugao pianistica e realizagdo musical, pois nao os
consideramos aspectos isolados que devem ser trabalhados como tal, mas elementos que,
integrados, constroem uma base sélida de conhecimentos e habilidades importantes para o
desenvolvimento artistico do futuro pianista. A divisdo em itens é apenas uma forma de
sistematizar nosso estudo, visando uma discussao mais detalhada de cada tépico relacionado

no quadro a seguir.
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Quadro 1. Critérios para Analise de Métodos de Iniciagdo ao Piano

ITEM

O QUE SERA OBSERVADO

APRESENTAGAO
E
OBJETIVOS

Proposta: objetivos a serem atingidos; para qual faixa etaria é dirigido; em quanto
tempo espera-se que o aluno complete o método; forma de apresentagao do conteudo,
de forma integrada, em ordem progressiva de dificuldade; como é realizado o reforgo
de conteudo.

Linguagem: adequada ao publico-alvo; o autor se dirige ao aluno ou ao professor;
apresenta explicagdes ao aluno sobre o conteudo das licdes e orientagdes ao professor
quanto a forma de utilizar o material.

Extensao: numero de paginas, volumes e tamanho que possibilitem determinar em
quanto tempo o método devera ser concluido; extensdo das licdbes adequada ao
iniciante.

Organizacao grafica: contém desenhos ou ilustragdes; é colorido ou possui figuras
para o aluno desenhar ou colorir; usa artificios visuais para atrair a atencao do aluno; é
claro na transmissao das informacgdes.

QUESTOES

TEORICO-
MUSICAIS

Leitura: preparagao antes da leitura propriamente dita; abordagem utilizada: dé
central, multiplas tonalidades, intervalar ou outras.

Figuras e Ritmo: valores e pausas correspondentes; tipos de ritmos utilizados;
sistemas de contagem.
Compassos: simples; composto; irregular; mudangas de compasso em uma mesma

peca.

Tonalidades: tonalidades e armaduras apresentadas; formagéo de escalas.

Sinais e Indicagées: dindmica; intensidade; andamento; fraseado; dedilhado; pedal;
alteracgdes; ligadura; staccato; ritornelo; outros.

Intervalos e Acordes: reconhecimento de intervalos; formagao de acordes.

ASPECTOS
TECNICOS

Postura: do corpo, das maos e dos dedos em relag&o ao instrumento.

Exploragao do instrumento: extensao utilizada do teclado; deslocamentos; saltos;
mudanga de posi¢ao; extensdo da mao; outras formas de produgao sonora: percussao
na madeira ou direto nas cordas, por exemplo.

Exercicios e preparagao para: igualdade e agilidade dos dedos; independéncia de
dedos e entre as méos; passagem do polegar; toque legato e staccato; notas duplas e
acordes (em bloco ou quebrados; estado fundamental e inversdes; execugdo com as
duas méos); escalas e arpejos de diferentes tonalidades Maiores e menores

CONHECIMENTO

Forma e Estrutura: as licdes e o repertério incluidos possibilitam abordar esses
conceitos.

Harmonia: atividades escritas e praticas, referentes a cadéncias, criagdo de

MUSICAL acompanhamentos e regras de harmonia.

GERAL Apreciacgao e Historia: atividades que incentivam o aluno a ampliar seus
conhecimentos, indo além das questbes que se referem exclusivamente a execugéo
instrumental.

Compositores: pegas escritas especificamente para constar no método; pecas de
compositores variados, que fazem parte do repertério pianistico tradicional.
REPERTORIO Cancoes familiares: cangdes populares ou folcléricas; arranjos e versdes de pegas ou
temas classicos.
Estilo de escrita: méos separadas, alternadas ou juntas; estilo de acompanhamento;
duetos para professor/aluno ou aluno/aluno; cangbes com letra.
Incentivo a atividades de criagdao e auto-expressao: harmonizacao no teclado;
HABILIDADES . O . ) TR S
improvisacdo; composicdo, acompanhamento; tocar por imitacéo e “de ouvido”.
FUNCIONAIS — e — —
Outras: leitura a primeira vista; memorizagao; treinamento auditivo; transposigao.
Livros: indica material suplementar de teoria, técnica ou todo o conteudo pertinente &
MATERIAL contemplado pelo método.
SUPLEMENTAR

Repertorio: sugere pecas suplementares, como forma de explorar o conteudo
aprendido nas ligbes.
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1.5 Organizagao do Estudo

Esta tese esta organizada da seguinte forma: apdés a apresentagdo do trabalho,
realizada nesta Introdugdo (Parte 1), discorremos, na Parte 2, sobre métodos de ensino,
abordando as transformacgdes que esses métodos sofreram no decorrer da pedagogia do piano,
bem como os aspectos que influenciaram as feicdes que, pouco a pouco, passaram a
caracterizar a produgao desse tipo de material.

A Parte 3 traz a analise dos métodos selecionados, que se baseia nos critérios de
avaliacdo sugeridos por Skaggs (1981), Bastien (1995) e Uszler et al (2000), tendo também
como suporte outros autores que tratam do ensino do piano e sugerem formas de abordar e
ensinar os conteudos analisados. Os aspectos gerais avaliados foram divididos em oito itens:
Apresentacdo e objetivos; Questdes tedrico-musicais; Aspectos técnicos; Conhecimento
musical geral; Repertdrio; Habilidades funcionais; Material suplementar.

A Parte 4 discutira aspectos relevantes da escolha de repertério e apresentara uma
proposta de utilizagao de pecgas brasileiras como material complementar ao conteudo abordado
pelos métodos analisados.

E, por fim, as Consideragdes Finais (Parte 5), onde serao feitas sugestdes quanto a
procedimentos relativos ao ensino e incentivo a possiveis estudos posteriores, que venham
contribuir com discussbées para o enriguecimento e aprofundamento das ideias aqui

apresentadas.



2 METODOS DE ENSINO

21 Caminhos dos Métodos de Ensino de Piano

Como afirmamos na Introducdao desta tese, definimos como método todo material
dedicado ao ensino do piano, cujo conteudo € apresentado sistematicamente, com as questdes
musicais e as habilidades necessarias para sua realizagdo expressas de forma gradual e que
aborda as varias caracteristicas da execugao do instrumento.

Tal conotacado conferida a palavra método é resultado de algumas transformacgdes que
aconteceram em relagdo aos objetivos propostos pelos trabalhos escritos com fins didaticos.
Nas primeiras décadas do século XVIIl o método se referia, principalmente, ao ensino do
solfejo ou de algum instrumento e tinha como meta “facilitar a aprendizagem de uma
determinada matéria, (...) mediante exercicios ordenados segundo o que o autor considera
uma dificuldade crescente”'® (Jorquera, 2004, p.3). Dessa forma, um método seria constituido
apenas de exercicios destinados a desenvolver e refletir sobre determinado aspecto da
aprendizagem musical. Um pouco mais tarde, ainda na primeira metade do século XVIII,
tornou-se comum a pratica de professores criarem exercicios especificos para um aluno em
particular, visando trabalhar alguma dificuldade encontrada no decorrer de seu estudo. Em
alguns casos, como o professor também era o compositor das pegas que o aluno iria tocar,
muitas vezes os exercicios criados tinham o objetivo de preparar o aluno para compreender o
estilo de composi¢cdo de seu professor e, com isso, os autores desses métodos nao tinham a
intencdo de abranger a totalidade dos aspectos fundamentais e indispensaveis para a
aprendizagem instrumental (Jorquera, 2002).

Uma preocupagao com a disposicdo de exercicios de forma sistematica surgiu ja no
final do século XVIII e, de acordo com Jorquera (2002), foi uma consequéncia do surgimento
das escolas de musica e também da valorizagdo do virtuosismo, que exigiu a criagcdo de

estratégias cada vez mais refinadas para a realizagdo musical. Com isso, os exercicios foram

18 [...] facilitar el aprendizaje de una determinada materia, (...) mediante ejercicios ordenados segun lo que o
autor considera una dificuldade creciente.
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se tornando mais e mais elaborados e um efeito desse procedimento foi sua dissociagdo da
interpretagcdo de uma obra musical propriamente dita. Isto é, os exercicios de técnica
passaram a ter um fim em si mesmos e talvez essa tenha sido a razao pela qual surgiu a ideia
da técnica desvinculada da pratica musical, com os métodos que priorizavam esse aspecto
sendo vistos como “manuais de técnica”. Por mais que hoje essa conotacao seja debatida, por
algum tempo esse pensamento foi defendido por muitos professores, que advogavam a
necessidade de um trabalho técnico preliminar que preparasse os alunos para a interpretacao
do repertorio a ser aprendido.

Observamos que, se por um lado houve um crescente numero de obras de cunho
didatico, destinadas a facilitar o aprendizado de um instrumento através da pratica exaustiva
de exercicios técnicos, por outro, a concepgado do que seja um método de ensino passa por
algumas mudangas e hoje o método pode ser descrito como material organizado de forma a
favorecer o aprendizado, partindo dos conceitos mais simples até chegar aos mais complexos,
que devem ser transmitidos de acordo com passos previamente estabelecidos. Pode-se dizer,
assim, que o método também esta relacionado ao “como fazer”, aos procedimentos de ensino
adotados na transmissao dos conteudos pertinentes.

Em relagao aos instrumentos de teclado, até fins do século XVIII e inicio do século XIX,
seu estudo sé6 era possivel através de aulas particulares e individuais. Muitas vezes, um grande
compositor ou intérprete era requisitado também como professor e, dessa forma, o ensino tinha
um carater individualizado, ou seja, o professor ensinava com base em sua proépria experiéncia,
pois ndo havia publicacbes de carater didatico para auxilia-lo em seu trabalho. Geralmente, era
o ‘professor-compositor’ quem escrevia obras para seus alunos, a medida que percebia
determinadas dificuldades que deveriam ser superadas. (Fagerlande, 1996). Assim, pecas
eram compostas especificamente para trabalhar determinado aspecto da execugéo pianistica,
sem um planejamento prévio. Era a necessidade do momento que ditava o procedimento e

determinava o material a ser utilizado.
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Com o surgimento das escolas especificas de musica, que aconteceu na passagem do
século XVIIlI para o século XIX'®, aumentaram as publicagbes de cunho didatico. Segundo
Fagerlande,

0 aparecimento em larga escala de métodos de pianoforte certamente esta
ligado as mudangas sociais ocorridas na mesma época. Enquanto no século
XVIIl a musica estava concentrada em circulos fechados da nobreza, com
excegdo da opera e da musica religiosa, em fins desse século e inicio do XIX
comegaram a surgir as salas de concertos, um nimero muito maior de musicas
foi publicado, tudo para atender a uma nova classe, avida por consumir
também cultura. H& o aumento do alunado, tanto de amadores quanto de
profissionais. E neste contexto que florescem os métodos no século XIX
(Fagerlande, 1996, p.26).

No entanto, é importante ressaltar que obras de referéncia foram publicadas antes do
século XIX e se dirigiam a instrumentos de teclado em geral. Nomes como os de Frangois
Couperin (1668-1733), Jean Philippe Rameau (1683-1764) e Carl Philipp Emanuel Bach (1714-
1788) ainda hoje sao pontos de partida para aqueles que desejam compreender as
transformacgdes pelas quais passaram a execugao e a pedagogia do teclado.

Se observarmos atentamente os caminhos percorridos por estudiosos e pedagogos,
perceberemos que a preocupagao em contribuir com direcionamentos ao pianista caminha
lado a lado com o surgimento do instrumento, seu aperfeicoamento e as caracteristicas do
repertério a ele destinado. Os primeiros escritos, que datam da época do surgimento do entao
pianofortezo, ainda tinham como modelo outros instrumentos de teclado, como o cravo e o
clavicérdio, por exemplo, e, por algum tempo, foi transferida para o novo instrumento a técnica
de execugdo de seus antecessores, que se baseava inteiramente na agilidade dos dedos,
devendo as outras partes do brago permanecer iméveis. Nessa época, a técnica ainda era
vista como uma atividade mecanica, que deveria ser desenvolvida por meio de constantes
repeticdes (Kochevitsky, 1967). Porém, se considerarmos a semelhanga dos instrumentos

musicais citados, por se tratarem de instrumentos de teclado, podemos pensar que seria

YA primeira escola de musica a ser fundada foi o Conservatério de Paris (1794), seguido pela Royal
Academy of Music (1822) na Inglaterra. Segundo Fonterrada (2006), a primeira instituicdo a ser criada no
Brasil foi o Conservatério Brasileiro de Musica (1845), no Rio de Janeiro. E valido ressaltar que a autora citada
refere-se ao Conservatério de Musica, instituigdo inaugurada, de fato, em 1848, e que, em 1890, daria lugar
ao Instituto Nacional de Mdusica, a atual Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Pereira,
2007).

2 Nome pelo qual ficou conhecido o instrumento fabricado por Bartolomeo Cristofori, em 1709, inicialmente
denominado gravicembalo col piano e forte (cravo com piano e forte), devido a sua capacidade de emitir sons
suaves e fortes (‘piano’ e ‘forte’), o que nao era realizado pelo cravo, instrumento de teclado mais popular da
época (Gillespie, 1972).
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natural que intérpretes e professores aplicassem os mesmos procedimentos de execugao e
ensino. No entanto, a medida que foram percebendo as particularidades do piano, maneiras
mais eficazes de se obter melhores resultados foram sendo paulatinamente incorporadas as
praticas pedagogicas e interpretativas, numa sucessdo de fatores que, de certa forma, estao
interligados. As mudangas técnicas e o aperfeicoamento do instrumento, que aconteceram
principalmente no final do século XVIII até a primeira metade do século XIX, motivaram os
compositores a escrever obras que explorassem as novas possibilidades do piano, exigindo,
com isso, modificagcdes referentes a questbes técnicas e interpretativas. O que vemos ocorrer,
entdo, é um processo marcado por transformagdes continuas, que incorporou novos conceitos
ao vocabulario dos pianistas, como relaxamento, peso de brago, rotacdo de antebraco,
flexibilidade do pulso, dentre outros.

Muitos autores se ocuparam em estudar os mecanismos, sejam eles fisicos ou
psiquicos, envolvidos na interpretagdo musical e, ao lado das preocupagdes com o aspecto
fisico da execucdo pianistica, ou seja, a realizagdo apropriada dos movimentos dos dedos,
maos, pulso, antebrago e brago, surge o cuidado em observar o papel da mente no processo
da aprendizagem. Sendo assim, as extenuantes horas de exercicios mecanicos, com suas
multiplas repeticdes, sdo substituidas por um estudo caracterizado pela pratica consciente, em
que a percepgao auditiva exerce papel fundamental no controle da qualidade sonora. A
repeticdo, sugerida pelos autores que vivenciaram as transformagbdes do instrumento e
experimentaram suas possibilidades, ndo é puramente mecanica, mas tem o objetivo de
encontrar solugbes para as questdes decorrentes da interpretagao pianistica e a énfase passa
a se concentrar também no desenvolvimento da musicalidade e da capacidade auditiva
(Kochevistsky, 1967).

Percebemos, assim, que outros aspectos da aprendizagem instrumental tornam-se
preocupagdes mais constantes no trabalho dos pedagogos, além das questdes relacionadas
exclusivamente a técnica da execugao pianistica. A improvisagao, por exemplo, que era tema
comum dos primeiros tratados pedagdgicos, volta a figurar entre os procedimentos de ensino.
Podemos dizer que hoje o estudo do instrumento ndo é mais visto com a unica finalidade de

formar virtuoses e professores tém sentido a necessidade de incluir em seus programas de
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ensino questdes referentes a criagdo musical e auto-expressao. Muitos estudiosos concordam

com essa premissa, como podemos constatar através de afirmagdes como:

Seja na improvisacdo, na leitura, na composicdo, na interpretacéo, a relagao
sujeito/instrumento deve ser calcada no prazer de fazer, de pesquisar, de
conhecer, de conviver. A educagdo musical através de um instrumento s6 tem
sentido se tiver como objetivo primeiro o crescimento individual da pessoa,
pela descoberta e conquista do instrumento — através da ampliagdo da
percepcéo, do contato com o mundo sonoro dentro da realidade de cada um —
na satisfacdo plena da caréncia de se expressar através da linguagem musical
(Campos, 2000, p.3).

Varias sao as dedugdes que podemos inferir da analise do pequeno paragrafo acima: a
importancia do prazer em fazer musica, pois 0 estudo nao se caracteriza mais por horas a fio
de pratica de exercicios monétonos; o piano nao serve apenas para reproduzir as obras do
repertério tradicional, mas é também um meio de auto-expressao, de descobertas; o estudo do
instrumento ndo visa apenas o desenvolvimento das habilidades de execug¢&do, mas uma
formagao mais ampla, de um musico que utiliza a linguagem musical como meio de expresséao
individual. Percebemos, dessa forma, que as questdes levantadas ndo se referem apenas a
topicos inerentes a interpretacdo pianistica, mas ao proéprio objetivo do estudo e também a
funcdo do professor nesse processo. Acreditamos que, assim como mudaram as motivagoes
que levam o estudante a querer iniciar o estudo do instrumento, o papel do professor também
ndo é mais o0 mesmo e os alunos passam a ser vistos e tratados de acordo com suas
particularidades e grau de maturidade. E o professor, que antes era tido como um transmissor
de conhecimentos e aquele que “ensina da forma como aprendeu”, agora & visto como um
“facilitador da aprendizagem”. E ele o responsavel por criar as condi¢cbes favoraveis ao
aprendizado, levando o aluno a tomar consciéncia de suas potencialidades e habilidades e a
fazer o melhor uso delas. Ou, como j& havia afirmado Sa Pereira (1964), levar o aluno a “achar
por si s6 a solugao de qualquer problema [...] € o mais precioso legado que um mestre pode
transmitir ao aluno”, ensinando-lhe “a pensar, e a ouvir, por conta proépria” (p.9). Podemos
afirmar, ainda, que “a fungdo do professor de piano [...] engloba um trabalho junto a seu aluno,
estimulando-o a uma atividade independente, induzindo-o a um pensamento criador e a formacgao

de uma abordagem individual, através da procura constante de dados que venham contribuir para a

elaboragdo de um conceito interpretativo que lhe possibilite a competéncia para atuar, com



34

seguranga, em sua futura realizacao profissional como pianista - intérprete ou pedagogo” (Zorzetti,
1998, p.18).

Em relagdo a métodos de ensino, verificamos que, desde que se tornaram usuais,
esses tém sido uma ferramenta util no ensino do piano, pois, além de fornecerem o conteldo
necessario aos primeiros passos do aluno, propéem a sequéncia em que tal conteido deve
ser ministrado, facilitando assim, o trabalho do professor. A escolha do material a ser utilizado
deve ser feita com critério, pois é ele, em grande parte, que vai determinar o sucesso ou nao
dos procedimentos de ensino e aprendizagem. E tarefa do professor atentar para a maneira
como cada aluno, individualmente, reage a utilizacdo de tal material e estar aberto as
mudancas e ajustes que se fagam necessarios no decorrer do processo. Muitas vezes néo é
apenas uma publicacdo que vai atingir os objetivos pretendidos, mas a combinagcdo de duas
ou mais obras que apresentem propostas semelhantes, fazendo com que os pontos fracos de
um método possam ser complementados com a utilizagdo de outro, pois todo método pode
trazer contelidos que podem precisar de material de reforgo. Ao se preparar adequadamente,
o professor sera capaz de detectar essas necessidades e supri-las com o material ou
procedimento adequados. E, quanto maior o conhecimento do professor, melhores condi¢bes
tera de escolher o que é melhor para cada aluno em particular, a cada situagao especifica.

Acreditamos na utilidade dos métodos como forma de organizacao e sistematizacdo do
conteudo a ser aplicado e, principalmente, como meio de determinar metas a serem atingidas.
Com o objetivo em mente e o caminho tragcado para sua consecugdo, a previsdo ou
determinagdo do tempo necessario para atingir tal objetivo se torna mais clara e
consequentemente, a avaliagado dos resultados pode ser realizada mais facilmente.

Alguns profissionais e estudiosos, porém, sao contrarios a utilizacdo de métodos, por
considerarem um material que limita a atividade do professor ao determinar tanto o conteldo a
ser ensinado quanto a sequéncia em que esse conteudo deve ser apresentado. De acordo com
Hollerbach (2003), que entrevistou alguns professores de piano para a realizagcdo de sua
pesquisa, existem aqueles que consideram os métodos “mecanicos e nao musicais” (p.93).
Essa afirmagéo, porém, ndo é acompanhada de uma explanagdo que a justifique e nem

apresenta alternativas de material de ensino.
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Outro aspecto apontado pela pesquisadora citada foi o fato de que grande parte dos
professores entrevistados utiliza os métodos apenas como introducdo a leitura da notagéo
musical e, tdo logo os alunos dominem essa habilidade, procuram outro tipo de material para
trabalhar (Hollerbach, 2003). Fato que, de certa forma, corrobora as ideias apresentadas por
Uszler (2000a), quando esta afirma que os métodos de ensino sdo mais utilizados durante o
periodo que denominou de preparatdério, sugerindo que este tenha a duragdo aproximada de
dois anos.

E comum, ainda, a pratica de elaborar o préprio material de trabalho?!, através da
compilagdo de obras de diferentes autores ou mesmo através da composicido de pecas
originais. Assim, ao se basearem em sua prépria experiéncia, os professores procuram
atender as necessidades individuais de cada aluno; um procedimento que, de certa forma,
recria aquele dos pedagogos mais antigos. E um procedimento valido, desde que precedido de
estudos que oferecam uma fundamentacao consistente a fim de que conceitos e passos
importantes do processo de ensino e aprendizagem nao sejam negligenciados.

Um exemplo da existéncia dessa variedade de caminhos adotados pode ser dado pelo
estudo realizado por Santos (2008) junto a professores de piano da cidade do Rio de Janeiro.
Dentre outras constatagbes, a autora verificou que muitos profissionais ainda reproduzem
procedimentos que |lhe sao familiares ao adotar “os métodos de ensino que foram utilizados
por seus mestres ao serem iniciados no instrumento” (Santos, 2008, p.95). Muitas vezes, isso
acontece por nado terem um conhecimento mais aprofundado de outros métodos disponiveis,
fato que também é apontado por Bogdanow (1998) e que, dentre as diversas questdes
levantadas em seu trabalho, considera como um dos entraves a continuidade e ao progresso
do aluno no estudo do piano.

Por outro lado, Santos (2008) encontrou também professores que procuram adaptar o
método de ensino a cada aluno, respeitando, dentre outros aspectos, sua personalidade e
nivel de conhecimento e técnica. Verificou, ainda, que um dos métodos de ensino mais
utilizados pelos professores entrevistados é de origem norte-americana®, cujo repertério “néo

privilegia can¢des de tradicdo oral brasileiras” (Santos, 2008, p.86). Essa constatacdo vem ao

21 e - . . . . -
Verificamos essa pratica em duas escolas particulares de ensino musical, na cidade de Goiania.

2 A autora se refere ao método The Leila Fletcher Piano Course, citado no Item 1.1 da Introdugdo deste
trabalho.
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encontro de nossas inquietagbes em relagdo a utilizagdo de musica brasileira como conteudo
de ensino, reforcando nossa convicgido da necessidade de oferecer sugestdes de repertorio ao
professor de piano.

Podemos verificar, através das leituras realizadas, observacado da pratica de varios
profissionais e também com base em nossa experiéncia como professora de piano, que uma
das abordagens mais comuns no ensino de piano para alunos iniciantes é a utilizagado de
métodos de ensino, publicados comercialmente ou elaborados pelo préprio professor, ou
mesmo a combinagao de diferentes autores. Por isso, a relevancia de se conhecer publicacbes
diversas e estabelecer critérios de avaliagdo que permitam verificar sua eficacia e
aplicabilidade.

Além da importancia de se conhecer diferentes métodos, outras preocupagdes ocupam
os trabalhos dos profissionais do ensino e, dentre elas, estd a busca pelos melhores
resultados, com todos os tipos de alunos, desde os mais talentosos até aqueles que
apresentam maiores dificuldades.

Algumas respostas podem ser encontradas nos estudos dos psicologos educacionais
que, ao elaborar as teorias que refletem sobre processos de aprendizagem, causaram
profundas modificacdes ndo apenas na educagcdo em geral, mas também em areas especificas
de conhecimento como, nesse caso, na educagao musical. E, por decorréncia, o ensino
instrumental também sentiu a influéncia dessas teorias e muito do material de ensino produzido

desde entdo reflete essa tendéncia.

2.2 A Influéncia das Teorias de Aprendizagem

O ensino do piano, por se tratar de uma atividade que, por muito tempo, sé era possivel
através de aulas particulares, levava cada professor a desenvolver sua préopria metodologia de
trabalho, na maioria das vezes baseada em sua experiéncia individual como intérprete. Essa
forma de ensinar, que data do século XVIII, pode ser vinculada a tendéncia tradicional da
educacdo musical, segundo a qual o professor é a autoridade absoluta e “o aluno é o aprendiz
do mestre, que deve estudar horas a fio de exercicios técnicos e musicas totalmente sem
significado para ele” (Fernandes, 2001, p.53). Tais exercicios deveriam ser repetidos a

exaustao, sem que o aluno compreendesse sua aplicabilidade e se destinavam, principalmente,
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ao desenvolvimento, agilidade e fortalecimento dos dedos, uma caracteristica do procedimento
de ensino que ficou conhecido como a “escola de dedos”. Outro aspecto da tendéncia
tradicional, que pode ter se refletido na pratica do ensino do piano, se baseia na premissa de
que a crianga aprende passivamente por meio das informagdes transmitidas pelo professor e,
na maioria das vezes, nao existe diferenga de procedimentos para com criangas ou adultos.

Dentre as mudangas provocadas pelas teorias de aprendizagem, talvez a mais
significativa tenha acontecido na maneira de lidar com a crianga, que passa a ser tratada de
acordo com seu grau de desenvolvimento e as caracteristicas proprias de cada idade. Essa
postura, uma heranga do pensamento de Rousseau, foi defendida por varios pedagogos e
psicélogos, culminando na denominada Escola Nova, que “surgiria na Europa em meados do
século XIX, como reagédo ao pensamento e a pratica da Escola Tradicional” (Vale, 2006, p.128)
e teve seu apogeu na primeira metade do século XX. Ainda no século XVIII, porém, Jean
Jacques Rousseau (1712-1776) ja intuiu as diferentes fases de desenvolvimento cognitivo
pelas quais o ser humano passa até atingir a idade madura, ao introduzir a concepgao de que a
crianga era um ser com caracteristicas, ideias e interesses proprios e que, por isso, nao
poderia mais ser considerada “um adulto em miniatura”. Com esse pensamento, Rousseau
pode ser considerado um precursor da Escola Nova, influenciando grandes estudiosos, dentre
eles John Dewey (1859-1952), que acreditava ser possivel aumentar o rendimento da crianga
através do seguimento de seus interesses; ou seja, o método de ensino “deve seguir a lei
implicita na natureza da propria crianga, de tal modo que ‘o lado ativo’ da aprendizagem
preceda sempre 0 ‘passivo’, ja que a expressdo vem antes da impressao consciente” (Campi,
1999, p.553). A crianga, entéo, é transformada na protagonista do processo educativo, numa
clara oposicao as caracteristicas mais autoritarias da escola tradicional. O momento central da
aprendizagem n&o é mais aquele em que o professor transmite o conhecimento, mas sim, o do
“fazer” do educando (Campi, 1999).

Outro nome que teve influéncia na pedagogia moderna é o de Maria Montessori (1870-
1952), que se dedicou a terapia e a educacido de criangas com necessidades especiais,
transferindo para as criangas normais 0s mesmos processos empregados com as primeiras.
Um dos principios educativos de Montessori reside na importancia de despertar a criatividade

infantil por meio do estimulo. Ao defender o respeito pela personalidade da crianga, permitia ao
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professor tratar cada uma delas individualmente, de acordo com suas necessidades
particulares, sendo o professor responsavel também por criar o ambiente favoravel ao
aprendizado, através da “oferta de meios adequados para a autoformagao da crianga” (Elias,
2000, p.29). A referida autora acreditava na alta capacidade de assimilagcdo da mente crianga
e, portanto, esta deveria “agir por si e receber estimulos e solicitagdes sobretudo do ambiente
e nao diretamente do adulto” (Campi, 1999, p.532).

Citamos, ainda, Edouard Claparéde (1873-1940), considerado o pioneiro da psicologia
infantil que, ao enfocar a necessidade de se estudar a mente da crianga e estimular seu
interesse pelo conhecimento, também pode ser considerado fonte de inspiracdo para o
desenvolvimento da Escola Nova (Gadotti, 2001). Uma das ideias de Claparéde se refere a
organizagcdo da escola que, segundo ele, deve ser feita “sob medida para a crianga, [...]
satisfazer suas necessidades, organizando também processos de aprendizagem capazes de
ser individualizados, pela oferta de uma série de opgdes de atividades, entre as quais a crianga
pode escolher livremente” (Campi, 1999, p.529).

Podemos perceber que uma das principais caracteristicas do movimento escolanovista
era a atengdo centrada “no processo de aprendizagem e na pesquisa de métodos ativos que
enfatizavam a construgcdo do conhecimento pelo sujeito”, sustentando que “a verdadeira
Educacdo deve colocar a crianga no centro da acédo pedagdgica” (Vale, 2006, p.128). Ao
estudarem o processo de desenvolvimento mental da crianga, tornaram-se referéncia para os
profissionais de didatica nomes como o de Claparede e de seu discipulo Jean Piaget (1896-
1980), que criou uma teoria do conhecimento centrada no desenvolvimento natural da crianga,
descrevendo as diferentes etapas pelas quais a mente humana passa durante o processo de
crescimento. Para Piaget, era fundamental que o professor respeitasse essas etapas de
desenvolvimento a fim de obter bons resultados (Gadotti, 2001).

O movimento da Escola Nova provocou profundas mudangas na educagado, fazendo
com que os pedagogos voltassem sua atengdo para a crianga e seus processos de
desenvolvimento. Assim, o foco do ensino se desloca do professor, até entdo tido como o
detentor de todo o conhecimento, para a crianga, que se torna um agente ativo do processo de

ensino e aprendizagem. Com isso, os pedagogos procuraram conhecer e compreender a forma
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como os seres humanos aprendem e esforcaram-se para basear o ensino de musica nos
principios da psicologia da aprendizagem (Camp, 1981).

Segundo Fernandes (2001), uma das consequéncias desse movimento foi a énfase nos
métodos de ensino que, por sua vez, procuravam se basear nos pressupostos da psicologia e
psicopedagogia. Se é fato que a educagdo musical adota os principios da Escola Nova, como
comprova o surgimento de varias metodologias dedicadas a educacao infantil®®, também o
ensino do piano vai ser influenciado por essa concepcg¢ado. Varias modificagcdes podem ser
percebidas, como a inclusdo de atividades criativas, através das quais o aluno pode se
expressar musicalmente e o estudo do piano ndo tem mais o objetivo Unico de aprender pecgas

e passa a ser visto com propédsitos de musicalizagdo, ou seja, € uma ferramenta através da

qual se aprende musica. Muitos sdo os estudiosos que defendem a necessidade de se educar

todas as criangas como um intérprete em potencial, como um compositor em
potencial, como um maestro em potencial, enfim, como um ouvinte qualificado
em potencial. O aprofundamento das caracteristicas essenciais em cada uma
dessas areas sera realizado de maneira paulatina. A transformacédo nao é
abrupta e apenas poderia ser comparada com o crescimento e
desenvolvimento do ser humano em geral (Gainza, 1988, p.116).

Observamos, nas palavras acima, um exemplo da tentativa de respeitar as
individualidades e considerar as etapas do desenvolvimento natural do ser humano. Para
Gainza (1988), “o pedagogo que se especializa em educacgédo de intérpretes deveria ter sempre
em mente que cada um dos aspectos ou tragos a serem desenvolvidos segue estritamente uma
linha evolutiva tao l6gica e natural como a que caracteriza outros processos humanos” (Gainza,
1988, p.120, grifo da autora). Com esse pensamento, a autora citada reforca o pensamento
dominante na maioria dos estudos pedagogicos, que defendem o respeito ao processo natural
de desenvolvimento do ser humano e procuram encontrar respostas para algumas questdes,
como as levantadas por Uszler (2000b), por exemplo, sobre como a aprendizagem acontece,
em que estagio o aluno estd mais preparado para aprender e quais sdo os fatores que
estimulam esse aluno ao aprendizado.

Essas sdo questdes que devem permear o trabalho do professor, pois, devido a maioria
das aulas acontecerem em carater individual, seu contato com o aluno torna-se muito préximo.

E essa caracteristica Ihe permite conhecer melhor a maneira de ser, sentir, agir e reagir,

% Como exemplo dessa linha de pensamento, Fernandes (2001) cita os trabalhos dos brasileiros: Gomes
Junior, Villa-Lobos, Sa Pereira, Liddy Mignone e Gazzi de Sa.



40

propria de cada aluno em particular e, com isso, lancar médo de diferentes estratégias, de
acordo com cada caso. Portanto, como parte de sua formagao pedagdgica, € importante que o
professor se inteire a respeito das teorias da aprendizagem a fim de conhecer a forma como o
ser humano aprende e ser capaz, dentre outros fatores, de criar as condigées que facilitem o
aprendizado, através da escolha de material apropriado para a aplicagdo de seus
conhecimentos sobre o processo de ensino. E relevante ndo apenas conhecer os materiais que
fornecem o conteudo a ser ensinado, como também saber lidar com esse material, a fim de
construir uma ponte que conecte teoria e pratica. Dessa forma, o processo educacional passa a

ser visto como um

modelo tripartido, formado por um corpo tedrico, cristalizado nos materiais
instrucionais e catalisado pelo professor na situagdo da aula de piano. E
pertinente supor que, quanto maior o grau de coeréncia e sintonia entre essas
trés partes, maior a possibilidade de sucesso na efetivagdo dessa proposta
educacional, que defende a aula de piano como um momento de desenvolver a
execugdo e compreensdo musical (Montandon, 1992, p.161).

Percebemos, através das palavras citadas, que Montandon considera como parte da
preparagdao do professor, o conhecimento de material de ensino. E aqui acrescentamos a
importancia de conhecer também o aluno com o qual ira trabalhar, suas caracteristicas, bem
como seus interesses, objetivos e grau de amadurecimento, a fim de melhor escolher o
material didatico e as estratégias a serem adotadas, visando obter o melhor resultado.

Vimos que, se o foco dos primeiros escritos pedagdgicos se detinha, preferencialmente,
no aprimoramento técnico e aquisicao das habilidades motoras necessarias a execucao do
repertério padréo exigido pelos professores e programas das escolas especializadas, com o
desenvolvimento da pedagogia do piano a atengao se voltou, também, para o desenvolvimento
de aspectos como a percepgao auditiva, a capacidade de elaboragédo do resultado sonoro e as
habilidades funcionais. Sobre esse aspecto, Campos (2000) afirma que a improvisagéo livre é

‘o caminho mais curto para se contatar de maneira plena com o instrumento” (p.173). Ao

concluir seu trabalho, sugere que

o ensino do piano [...] necessita de contagiar-se com o dinamismo das oficinas
de musica, abertas a exploragdo e pesquisa; influenciar-se pela busca da
criagdo [...], baseada na intuicdo livre da articulagdo dos sons e siléncio;
desatar as amarras numa procura interior [...], fazendo do instrumento uma
continuidade de si mesmo, pela pratica da criagdo livre; colaborar para a
interagcdo da polaridade sensorial e racional, pela pratica da intuicdo e
condicionamento fundidos numa mesma aprendizagem (Campos, 2000, p.190).



41

Através da afirmagdo acima, entendemos que Campos (2000) acredita no ensino que
valoriza as atividades criativas, as quais possibilitem ao aluno diferentes formas de expressar-
se musicalmente. Ao mesmo tempo, defende um ensino que valorize “o rico patriménio cultural
da literatura pianistica dentro de seu contexto histérico” e ressalta a importancia de se
vivenciar “a musica dentro de um processo educativo que considere o ‘ser’ no seu mais pleno
desenvolvimento, num mundo em rapida transformagéao” (Campos, 2000, p.122).

Concordamos com a afirmacao da autora de que é importante considerar o momento
em que estamos vivendo, pois o0 aluno que procura o estudo de um instrumento nem sempre
esta motivado apenas pelo desejo de construir uma carreira de concertista. Muitas vezes, esta
movido apenas por uma curiosidade ou pelo prazer de fazer musica, o que é um fator que nao
pode ser negligenciado; ao contrario, deve ser incentivado. Acreditamos que uma pratica
pedagdgica eficaz é aquela que consegue ensinar o essencial sem desvincular o ato de
aprender do sentimento de prazer. Para obter os resultados almejados, o professor pode dispor
de varios recursos e, neste trabalho, trataremos de um deles, que sdo os materiais didaticos

ou, mais especificamente, os métodos de ensino.

24 Algumas Consideragoes

Vimos, até aqui, algumas transformagdes pelas quais passou o ensino do piano, desde
0 seu surgimento até os dias atuais, através da exposicao de aspectos relacionados a métodos
de ensino que, por sua vez, também foram adquirindo novas feicbes e apresentando novos
enfoques. Pudemos constatar a influéncia exercida pelos instrumentos de teclado que
antecederam ao piano e, ao mesmo tempo, como o0s pedagogos, pouco a pouco, foram
percebendo as particularidades de cada um e de que forma essa percepgao contribuiu para o
desenvolvimento de procedimentos de ensino especificamente voltados para o piano. Além
disso, percebemos, também, a influéncia exercida pelo repertério a ele destinado. A medida
que compositores modificavam a forma de escrever, estimulados pelas possibilidades sonoras
do instrumento, criando novas exigéncias técnicas e interpretativas, também o ensino passou a
focar no desenvolvimento das habilidades necessarias para a interpretacao de tais obras. Por
muito tempo, esse foi o propédsito principal do ensino, que tinha como meta a formagao de

instrumentistas, muitos dos quais almejavam a virtuosidade, para que fossem capazes de
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executar as grandes obras do repertério tradicional, principalmente aquelas escritas a partir
dos séculos XVIII e XIX.

Com a chegada do século XX e todas suas transformacdes caracteristicas,
particularmente no campo da composigao musical, novamente o ensino procura se adaptar a
essas novas feicdes que a musica passa a apresentar. No repertério para piano do século XX,
diversos procedimentos podem ser percebidos e, dentre eles, Barancoski (2004) destaca
principalmente os elementos ritmicos e timbristicos. Através de exemplos musicais, a autora
demonstra alguns dos elementos ritmicos que se tornaram mais frequentes na mdusica do
século XX, tais como ritmos pulsantes, sincopes regulares e irregulares, mudangas meétricas,
polimetria, dentre outros. Também sobre o ritmo caracteristico da musica do século XX, assim

se expressam Gandelman e Cohen (2006):

a regularidade da pulsagéo e da métrica [...] foi desestabilizada, por intermédio
de procedimentos, tais como constante mudanga de férmulas de compasso,
articulagcbes e andamentos, deslocamento de acentos, sincopes, ritmos
aditivos, polirritmias e polimetrias, perturbagdes continuas acompanhadas da
exploracdo de novos aglomerados sonoros e de grandes ressonadncias que
estimulam a escuta e a imaginacéo sonora do intérprete (p.19).

Quanto a exploragdo do potencial timbrico do piano, Barancoski (2004) destaca os
“usos inovadores do pedal, pedal de dedo, clusters, uso do interior do piano, e efeitos sonoros
como glissandos e harménicos” (p.103). Com isso, novas técnicas, termos e simbolos foram
incorporados a literatura pianistica, criando nos intérpretes a necessidade de se familiarizarem
com tal escrita. A exigéncia técnica nao esta mais focada s6 no desenvolvimento da agilidade
ou independéncia de dedos, mas também na pesquisa sonora, que € uma consequéncia do uso
de timbres e efeitos variados.

Outra pratica comum que, embora ndo seja propriamente uma inovagdo, mas que
também modificou a forma como os intérpretes lidam com o instrumento, foi a inclusdo de
opcodes ao intérprete, através de trechos para improvisacao ou da possibilidade de escolher
entre duas ou mais notas, acordes, e até mesmo compassos diferentes, para a realizagdo de
um mesmo trecho.

Esse novo tipo de escrita gerou, dentre outros fatores, a necessidade de se utilizar,
como estratégias de ensino, procedimentos que aproximem o aluno da musica composta mais

recentemente. Um exemplo de procedimento que pode contribuir para a familiarizacao e
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apreciacao desse repertorio € a improvisagdo, que parece ser um bom caminho para levar o
aluno a ter maior interesse em interpretar a musica atual. Pace (1962) acredita que
experiéncias com sons consonantes e dissonantes, através da improvisagcdo, oferecem ao
aluno “a oportunidade de adquirir um maior conhecimento da musica moderna” (p.1). E, de
acordo com Barancoski (2004), atividades de improvisagdo podem contribuir para que o aluno
desenvolva

uma intimidade com seu instrumento, uma postura interpretativa criativa e rica
em paleta de sonoridades (que se desenvolve através de uma busca e uma
exploragdo propria e individual), um estudo dindmico, com uma atitude
constante de experimentagdes com andamentos, toques, dinamicas, nuangas,
timbres, uso do pedal, articulagdes, em busca de solugdes ao mesmo tempo
individuais e estilisticamente corretas (Barancoski, 2004, p.108).

E valido ressaltar que, para que o aluno consiga realizar tais experimentacdes ao
teclado, é preciso que tenha sido devidamente preparado. Campos (2000) faz algumas
sugestbes para que a liberdade de criagdo possa se desenvolver gradativamente.
Primeiramente, a autora recomenda que o aluno crie estruturas sonoras explorando parametros
do som, regides do piano, dentre outras, para depois serem introduzidas propostas de criagéo
mais elaboradas®.

Através de nossa pratica pedagdgica, podemos perceber que, por um lado, alguns
professores estdo sempre a procura de inovagbes e repertério atual, enquanto outros
permanecem fiéis ao ensino da interpretagdo de obras que sao mais facilmente reconhecidas e
aceitas, tanto por intérpretes quanto pelo publico, por ja serem amplamente difundidas. Nao
pretendemos questionar, avaliar, ou mesmo ressaltar uma ou outra pratica, como também néo
as consideramos excludentes; pelo contrario, acreditamos que ambas sao validas e até mesmo
complementares.

Um professor que deseja obter éxito em sua tarefa, dentre outros atributos, deve ter um
embasamento tedrico que abranja conhecimentos acerca das teorias de aprendizagem,

procedimentos didaticos e ciéncia do material de ensino do qual pode dispor, o que configura

# Estas s3o as propostas de criacao sugeridas por Campos (2000): “estérias sonoras imitando a natureza

(mar, chuva, tempestade, animais, passaros etc.); improvisagao inspirada nos proprios sonhos (tanto imagens
quanto sentimentos presentes neles); improvisagdo baseada em desenho feito pelo préprio aluno ou néo;
improvisagdo inspirada em poesias; musica de filme de terror, cena de amor, filme engragado, desenho
animado; improvisagdo baseada em dialogos entre uma mao e outra ou a quatro maos; improvisagédo dentro
do piano; brincadeiras com o siléncio, com tensdes e distensdes sonoras; improvisagdes usando conceitos de
teoria musical (staccato, legato, tons, semitons, graus conjuntos e disjuntos, etc.); improvisagées usando
pulso, ritmos, escalas, células musicais, campos harmdnicos, modos e encadeamentos; improvisagcbes
partindo de um tema improvisado, tema dado ou composto pelo préprio aluno” (p. 174).
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dois aspectos dentre os apontados por Richard Chronister (apud Darling, 2005), como
essenciais na pratica pedagodgica. De acordo com o autor citado, que se baseia nos
ensinamentos de Frances Clark, trés sao os fatores que contribuem para o sucesso do
professor de piano: “um é saber O QUE ensinar. Outro é saber COMO ensinar. O terceiro &
saber POR QUE ensinamos®” (p-8). Entendemos que o “QUE ensinar” se refere ao material a
ser utilizado e a sequéncia em que o conteudo é apresentado; o “COMO ensinar’ esta
diretamente relacionado aos processos de ensino e aprendizagem; e o “POR QUE ensinar” se
refere a necessidade de aplicacdo do conteddo em outros contextos, ou seja, os diferentes
usos dos conceitos e habilidades aprendidos em outras pecas do repertorio, além daquelas
utilizadas para a aprendizagem de determinado conteudo.

Talvez o sucesso do professor envolva algumas outras questdes além das apontadas
por Chronister, visto que sua atuagdo também depende da vontade e personalidade de quem
esta na outra ponta do processo, que é o aluno. No entanto, este trabalho se atera a analise
das ferramentas de que dispde o professor, mais especificamente, os materiais de ensino, que
fornecem o conteddo a ser ensinado. E é disso que tratara o proximo capitulo, isto é, a
realizagao da analise dos trés métodos de ensino ja mencionados, procurando detalhar o maior
numero possivel de aspectos inerentes ao ensino do piano e que consideramos de relevancia

para o trabalho do professor.

% Oneis knowing WHAT to teach. Another is knowing HOW to teach. The third is knowing WHY we teach.



3 ANALISE DE METODOS DE ENSINO

3.1 Critérios de Analise

Nesta parte trataremos dos métodos de ensino escolhidos para a realizagdo desta
pesquisa. Em um primeiro momento, discutiremos os critérios de andlise, que foram definidos
de acordo com os estudos pesquisados. O segundo momento fara a descricao dos aspectos de
cada método e, em seguida, teceremos consideracbes acerca dos elementos observados,
confrontando com as ideias e sugestdes de conteldo discutidas pelos autores consultados.

Como ja foi descrito na Introducao desta tese, nos baseamos, primordialmente, nos

autores James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) e Marienne Uszler et al (2000).

a) James Bastien (1995): oferece diretrizes para a analise de métodos de ensino de

piano1 e elenca dez habilidades basicas que o aluno deve adquirir apds alguns anos de estudo.

Sao elas:
1. Conhecer e utilizar todo o teclado e ndo apenas uma parte dele
2. Reconhecer as notas fluentemente, incluindo as notas em linhas suplementares
3. Reconhecer acordes e ser capaz de toca-los (Maior, menor, aumentado e diminuto)
4. Compreender indicagdes de andamento, féormulas de compasso, armaduras e termos
musicais
5. Improvisar
6. Responder a atividades de treinamento auditivo:

a. Repetir um modelo melédico tocado pelo professor
b. Dar uma resposta a uma pergunta musical
c. Reconhecer intervalos e acordes
7. Harmonizar melodias
8. Ler a primeira vista
9. Participar de conjuntos musicais (quatro maos, dois pianos)
10. Memorizar determinado nimero de pegas a cada ano? (Bastien, 1995, p.39-40)

Apesar de Bastien ndo definir exatamente em quantos anos essas habilidades devem

ser desenvolvidas, podemos inferir que o autor espera que um método de ensino do

! Os aspectos sugeridos pelo autor para a analise de métodos foram descritos no item 1.3 da Introdugao.

2 1. Understand the entire keyboard, not just a part of it; 2. Recognize notes fluently, including ledger line

notes; 3. Recognize chords and be able to play them (major, minor, augmented, and diminished); 4.
Understand tempo markings, key signatures, and music terms; 5. Improvise; 6. Respond to ear training
activities: a) repeat a melodic pattern played by the teacher; b) play an answer to a question phrase; c)
recognize intervals and chords; 7. Harmonize melodies; 8. Sight-read; 9. Participate in ensemble music (one
piano-four hands, two pianos); 10. Memorize a number of pieces each year.
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instrumento cumpra essa fungdo, visto se tratar do material mais utilizado neste periodo

introdutorio.

b) Hazel Skaggs (1981): fornece uma ampla lista de material de ensino, incluindo
meétodos, livros de repertdrio, técnica e estudos. Faz um breve comentario sobre cada um deles
e apresenta um quadro descritivo dos elementos de 16 métodos selecionados. Através desse
quadro é possivel obter um panorama do conteudo de cada método e também é uma sugestéo
de questdes a serem observadas. Os elementos descritos por Skaggs sdo: numero de paginas,
ilustracbes, cangbes familiares, musica classica, duetos, preparacdo no teclado antes da
leitura, introdugédo e reforgo da leitura de notas, letra das cangbes, compasso, ritmo, dedilhado,
maos juntas, estudos técnicos, escalas, armaduras de clave, dindmica, teoria, exercicios
escritos, materiais suplementares. Em cada item, a autora fornece informacgdes sobre a
inclusdao ou nao do toépico no método analisado, a forma como ¢é feita e em que momento isso

acontece no decorrer do livro.

c) Marienne Uszler (2000a): discute varios aspectos relacionados ao ensino do piano,
dentre eles, a forma de abordagem de leitura, os diferentes tipos de métodos de contagem e
alguns exercicios de técnica, incluindo treinamento de dedos, execugcdo de escalas e acordes.
Detalharemos essas questdes no topico 3.1.2.

Ao fornecer uma lista de checagem para a avaliagdo de métodos de iniciagdo ao piano,
Uszler sugere observar, no item leitura, se existem atividades de pré-leitura, qual a abordagem
de leitura predominante, quais os valores de notas incluidos, que compassos sao utilizados e
como a leitura ritmica e melddica sédo reforcadas. Quanto a técnica, propbe verificar qual
técnica de execugao é utilizada primeiramente, qual a primeira experiéncia com o legato e que
outras articulagbes sao apresentadas, como as mé&os se movem, com que principios o
dedilhado é associado, qual a atengcdo dada a nuance e sonoridade e, também, como a técnica
é reforgada. Em relagdo ao que Uszler denominou conhecimento musical, os comentarios se
referem a atividades que possibilitam ao aluno um aprendizado mais amplo, indo além da

leitura e execugao de pegas, tais como harmonizagcao e improvisagdao. Questiona que padrdes
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de abordagem do teclado®® sdo enfatizados, como e quando o estudante experimenta as
tonalidades, se ha estimulo para criar e improvisar, quais signos e simbolos musicais sao
introduzidos e, assim como os itens anteriores, como o conhecimento musical é reforgado
(Uszler, 2000a).

Uszler considera importante observar, ainda, em que ordem o material é apresentado,
“‘qual a natureza e qualidade da musica que o estudante toca”, se “a linguagem utilizada nas
definicbes e instrugcdes é clara e acurada”, se “existem algumas insinuagées ou nuances
étnicas ou culturais” e se o formato e o material impresso sdo “atrativos, de bom gosto,
pertinentes ou excessivos”? (Uszler, 2000a, p.21).

Com base nos estudos acima citados, definimos os critérios de analise, que serdo

explicitados nos tépicos a seguir.

3.1.1 Apresentacido e Objetivos

Neste tépico avaliamos primeiramente a proposta do método, quais objetivos pretende
atingir e para qual faixa etaria esta dirigido. Para tanto, Jacobson (2006) sugere observar se a
impressédo é de tamanho apropriado para a idade a que se destina e também o propdsito das
ilustragdes contidas no método. Outra questao levada em conta € em quanto tempo espera-se
que o aluno complete o livro. Para Bastien (1995), um método deve ser longo o suficiente para
ser pratico, mas curto o bastante para dar ao estudante a sensagado de tarefa cumprida; ideia
reforcada por Jacobson (2006), que sugere que o aluno seja encorajado a terminar o livro em
um espacgo de tempo determinado. Em relagdo a forma de apresentagdo do contetdo, Uszler
(2000a) julga importante questionar em que ordem e como o material € organizado. Para
Bastien (1995), é importante que o conteudo seja apresentado de forma a possibilitar que o
aluno progrida de forma constante. Verificamos, ainda, se o livro traz atividades para reforgo do
conteudo apresentado ou se faz sugestdes de material suplementar que cumpra esse fim.
Uszler (2000a) sugere verificar, principalmente, o reforco da leitura, técnica e também
conhecimento musical em geral, como tonalidades, improvisagdo, signos e sinais musicais,

dentre outros.

B Um exemplo de abordagem do teclado, citado pela autora, é a utilizagdo da posi¢cdo dos cinco dedos.

% What is the nature and quality of the music the student plays [...]; is the language used in definitions and

instructions clear and accurate [...]; are there cultural or ethnic assumptions or overtone [...]; attractive, tasteful,
pertinent, or excessive.
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Ainda neste topico, consideramos relevante observar a linguagem utilizada pelos
autores dos métodos, se é adequada ao publico-alvo, se é dirigida ao aluno ao fornecer
explicagbes sobre o conteudo das licbes e, ainda, se traz orientagdes ao professor quanto a
forma de utilizagdo do material. Jacobson (2006) chama atencdo para a questdo do titulo da
publicacdo que, segundo a autora, deve ser um reflexo do conteudo presente no livro.
Questiona, também, como é feita a aplicacdo de principios de aprendizagem, isto é, se o
método possibilita que o aluno venha a adquirir independéncia de seu professor e fornece
desafios sem desencorajar, ensinando o desconhecido a partir do conhecido e, ainda, se
possibilita atender a necessidades individuais.

No nosso ponto de vista, métodos dirigidos a criangas de 7 a 10 anos, que é a faixa
etaria delimitada para esta pesquisa, devem apresentar o conteudo através de uma linguagem
clara e adequada a idade, com o uso de estratégias que despertem a atencéo e o interesse do
aluno, tais como a utilizagado de figuras coloridas, estérias que evoquem o universo infantil e
atividades ludicas. Concordamos com Bastien (1995), quando este afirma que o método néao
pode ser muito longo, para que o aluno se sinta capaz de concluir o livro e tenha a sensagao

de tarefa cumprida. Por outro lado, também ¢é importante que o livro ndo seja muito curto, a fim

de que o aluno nao tenha a impressao de que o esforco realizado foi pouco desafiador.

3.1.2 Questoes Tedrico-musicais

Consideramos como tedrico-musicais as questdes relacionadas a notagdo e leitura,
identificacdo dos simbolos, indicagdes e termos especificos, bem como o conhecimento de
tonalidades e acordes. Em relagéo a leitura, procuramos por atividades de pré-leitura, ou seja,
experiéncias ao teclado realizadas antes da introdugado das notas na pauta e, quando a leitura
€ ensinada, qual a abordagem utilizada, se a do D6 Central, de multiplas tonalidades, intervalar
ou, ainda, uma combinacdo dessas, configurando uma abordagem eclética. A seguir, uma
breve definicdo das diferentes formas de se introduzir a leitura de notas:

a) D6 Central: a leitura se inicia a partir da nota D6 3, com os dois polegares

posicionados nessa mesma tecla, e as notas, na mao direita, sdo acrescidas

ascendentemente e, na mao esquerda, de forma descendente.
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b)  Multiplas tonalidades: a leitura é feita com as méos posicionadas nas cinco
primeiras notas de tonalidades diversas, ocasionando, através da transposigao, a
aprendizagem de grupos de notas e em diferentes localizagdes do teclado.

c) Intervalar: a pauta é introduzida gradualmente e o foco da leitura esta nos
intervalos e ndo em cada nota individualmente. Esta abordagem favorece a

capacidade de leitura em diferentes claves.

Quanto ao ritmo, observamos quais as figuras, pausas e compassos empregados.
Jacobson (2006) considera relevante a forma como esse conteudo ¢ introduzido, se o pulso é
aprendido suficientemente antes que outros conceitos ritmicos sejam apresentados e como o
método constréi a compreensdo ritmica através da utilizagdo do corpo. Uszler (2000a) sugere
verificar qual a variedade de férmulas de compasso utilizada e Bastien (1995) questiona qual
sistema de contagem é adotado. As contagens mais comuns sao:

a) Métrica: conta o numero de tempos por compasso sucessivamente, isto é, o

numero 1 corresponde ao primeiro tempo, o numero 2 ao segundo, e assim

por diante, como no Exemplo musical 1:

Exemplo musical 1: compasso 4/4 contado metricamente (Jacobson, 2006, p.45)

b) Numérica: conta o valor de cada figura, em relagdo a unidade de tempo. No
compasso 4/4 utilizado para exemplificar, a contagem acontece da seguinte

forma:

i )

Exemplo musical 2: compasso 4/4 contado numericamente (Jacobson, 2006, p.45).
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Silabica: sao utilizadas silabas neutras para os valores das notas. A mais
comum €& “ta” para a unidade, a qual é adicionado um ou mais “as” para
figuras de maior valor (Exemplo musical 3). Para a subdivisao do tempo,

outra silaba é acrescentada ao “ta”, como “ti”", por exemplo. No nosso

exemplo, se tivéssemos quatro colcheias, ao invés de duas seminimas,

contariamos da seguinte forma: “ta-ti ta-ti ta-a” (Exemplo musical 4).

ta ta ta - a

Exemplo musical 3: compasso 4/4 contado silabicamente (Jacobson, 2006, p.45).

i1 J) )]

ta-ti  ta-ti ta - a

Exemplo musical 4: compasso 4/4 contado silabicamente, com subdivisdo da unidade
de tempo.

Vale ressaltar que, no Brasil, a utilizacdo da letra “e” é utilizada quando ha
subdivisdo da unidade e pode ser considerada uma unido da contagem
métrica com a silabica, resultando na seguinte forma: 1e 2e 3e 4e

(Exemplo musical 4a).

i J) I)

1-e 2-¢ 3-e 4-¢

Exemplo musical 4a: compasso 4/4 contado metricamente, com utilizagédo da letra “e”
para a subdivisdo da unidade de tempo.
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d) Descritiva ou nominativa: usa os nomes das figuras, falados ritmicamente.
Este sistema se adapta melhor a lingua inglesa, na qual as figuras sao
representadas por vocabulos com menos silabas do que os da lingua
portuguesa (Exemplo musical 5). Uma solugéo para a utilizacdo deste tipo de
contagem, na lingua portuguesa, foi encontrada por Gongalves (2007), que

sugere o emprego dos termos “curto” e “longo” (Exemplo musical 5a).

/O

quarter quarter half-note

Exemplo musical 5: compasso 4/4 contado nominativamente (Jacobson, 2006, p.45).

i )

curto curto longo

Exemplo musical 5a: compasso 4/4 contado nominativamente, na lingua portuguesa30

(Gongalves, 2007, p.44).

Na procura por sinais e indicagodes, relacionamos todos aqueles referentes a dinamica,
intensidade, andamento, fraseado, dedilhado, pedal, alteragdes, ligadura, staccato, ritornelo,
dentre outros. A esse respeito, Jacobson (2006) pondera que os sinais de dindmica, fraseado
ou articulagdo devem ser apropriados ao nivel de desenvolvimento do aluno, para que este se
sinta estimulado para a execugao do instrumento, pois acredita que excesso de indicagdes na
partitura pode dificultar a compreensao do texto musical.

Outras questdes avaliadas neste tépico se referem ao ensino de tonalidades e suas
respectivas armaduras, a formacéo de escalas (maiores e menores) e também a forma como
acordes sao apresentados e utilizados, isto €, em bloco ou quebrados, estado fundamental e
inversdes.

Consideramos os aspectos citados de grande significancia para o estabelecimento de

uma base sélida de conhecimentos, os quais possibilitardo ao aluno a leitura e execugao de

% para subdivisdes do tempo, ou notas mais longas, a referida autora utiliza a contagem silabica (Gongalves,
2001 e 2007a).
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pecas dos niveis introdutério e elementar. E, concordando com Jacobson (2006), acreditamos
que cada aspecto deve ser trabalhado suficientemente antes que um novo seja introduzido,

além de ser reforgado periodicamente até que seja completamente assimilado.

3.1.3 Aspectos Técnicos

Como técnica, consideramos os aspectos relacionados aos meios necessarios para a
execucgao pianistica ou, nos dizeres de Richerme (1996), o “conjunto de movimentos de um
pianista na execugdo, e as caracteristicas desses movimentos” (p.11). Para Kaplan (1987), a
técnica pode ser definida como “a melhor maneira de coordenar os variados movimentos
necessarios para interpretar uma obra musical” (p.17). Desenvolver as habilidades necessarias
para a realizagcdo de tais movimentos & uma preocupagido percebida diferentemente por
professores e alunos. De acordo com Uszler (1995c), geralmente os alunos veem a técnica
como uma forma de resolver um problema imediato, enquanto o professor a considera um
sistema, “uma disciplina necessaria — muito além das necessidades de uma pega em

particular”’

(Uszler, 1995c, p.213). Entendemos a técnica como um aspecto importante para a
aprendizagem do instrumento, que deve ser observado e desenvolvido desde os anos iniciais
de estudo, pois a consideramos um dos fatores que influencia a qualidade do resultado sonoro.

Ao tratar de métodos de iniciacdo, Uszler (1995b) relaciona os conceitos e habilidades

que considera importantes serem abordados nos primeiros anos de estudo, agrupados nos
seguintes itens:

e Toques e Articulagodes: utilizacdo de todo o brago e a méo na execugédo; legato de
até cinco notas; staccato, tenuto.

e Movimentos: deslocamento horizontal, mudanca de posi¢cdo; méaos alternadas,
maos juntas; movimentos paralelo e contrario; extensbées e contragbes da mao;
passagem do polegar.

e Dedilhado: referente ao modelo de cinco dedos e extensdes; dedilhado de escalas,
acordes, inversdes e arpejos.

e Nuances e Sonoridade: dindmica; sinais de agdgica (rit., a tempo, accel, fermata);

utilizagao do pedal.

¥ [...] a necessary discipline — far beyond the needs of any individual piece.
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Para Jacobson (2006), é importante observar se os elementos abordados sé&o
adequados a faixa etaria determinada, pois, do contrario, os exercicios perderao sua eficacia.
Sugere verificar, ainda, se as pegas contidas no método reforgam as habilidades fisicas
especificas de forma sistematica e progressiva, pois, de acordo com a autora citada, em
algumas publicagbes, “os exercicios técnicos preparam para necessidades futuras, enquanto
em outras, os exercicios técnicos parecem seguir sua propria ordem independente, sem uma
relacdo l6égica com as pegas a sua volta”® (Jacobson, 2006, p.56). Lyke (1996) propde
observar se as indicagdes técnicas sao feitas de forma enfadonha ou monétona. Consideramos
essa observagao relevante, pois incluir um trabalho técnico de forma atraente, relacionado a
um contexto artistico-musical, evita que o aluno veja a técnica como algo inutil e tedioso.
Verificamos, em nossa analise, se o trabalho técnico esta conectado as licbes a serem
aprendidas imediatamente apds a sua realizagéo.

Com base nas sugestdes apontadas por Uszler (1995b), acrescidas das observagoes
de outros autores, observamos, neste topico, os seguintes itens:

e Postura: se o método faz referéncias quanto a postura do corpo em relagao ao

instrumento e também das maos e dedos.

o Exploragdo do instrumento: qual a amplitude de utilizacdo do teclado, se
permanece restrito a regiao central ou se toda a sua extensao é explorada; como as
maos se movimentam, através de saltos e mudangas de posi¢gdo e também se é
exigida uma extensdo da méo, além da posigao dos cinco dedos. E, ainda, se sao
introduzidas novas formas de produgao sonora, tais como percussao na madeira do
piano ou direto nas cordas, por exemplo.

e Exercicios preparatérios: se existe uma preparagdo para a realizagcao dos
diferentes toques e articulagées, como legato, staccato, portato, e como isso é feito;
se séo incluidos exercicios para desenvolver a execugado de notas duplas, acordes,
escalas e arpejos; se sdo realizados exercicios para igualdade, agilidade e
independéncia dos dedos, bem como a passagem do polegar, tanto em movimentos

ascendentes quanto descendentes.

82 [...] the technical exercises prepare for future needs, while in others, the technical exercises seem to follow
their own independent order without a logical relationship to the pieces surrounding them.
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3.1.4 Conhecimento Musical Geral

Neste topico procuramos por aspectos que vao além das habilidades e competéncias
necessarias a execugao instrumental e que visam ampliar o conhecimento musical, como os
conceitos de forma e estrutura, isto é, se as licbes e o repertério incluidos no método
possibilitam a abordagem desses elementos. Lyke (1996) sugere observar se os estudantes
sao ensinados a identificar a forma nas composicdes criadas por eles. Em concordancia com
as questdes levantadas por Bastien (1995), verificamos como s&o tratadas as questdes
relacionadas a harmonia, se séo incluidos exercicios tedricos e atividades praticas.

Outros elementos observados se referem a conhecimentos sobre histéria e apreciagcao
da musica. Sobre esse aspecto, Swanwick (2005) considera importante “incluir ndo apenas os
estudos contemporaneos e histéricos da literatura da mdusica através de partituras e
performances, mas também a critica musical e a literatura histérica e musicolégica sobre
musica”® (p.45, grifo do autor).

Para Jacobson (2006), € importante que os estudantes adquiram uma compreenséao
completa das pegas e que 0s conceitos tedricos sejam aplicados nas mesmas, pois aqueles
que “aprendem sobre a musica que estdo tocando se tornam mais instruidos musicalmente”
(Jacobson, 2006, p.60). Sendo assim, observamos que oportunidades o método oferece para

que o aluno amplie seus conhecimentos sobre musica, tais como, por exemplo, histéria e

apreciagao.

3.1.5 Repertorio

Na avaliagao do repertério, observamos se as pecgas incluidas no método sao de autoria
de compositores variados, selecionadas dentre aquelas consideradas pertencentes ao
repertorio tradicional do piano, ou se sdo pecgas originais, escritas especificamente para constar
no método. Procuramos, também, por cangdes familiares, folcléricas ou populares, bem como
arranjos e versdes de pecas ou temas classicos. Para Lyke (1996), é importante que a musica

tenha uma sonoridade atraente, proporcione prazer a crianga e seu titulo esteja relacionado ao

% [...] include not only the contemporary and historical study of the literature of music itself through scores and

performances but also musical criticism and the literature on music, historical and musicological.

3 [...] learn about the music they play will become musically literate.
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que é representado musicalmente, estimulando, assim, a imaginacédo do aluno. E, além disso,
deve reforgar o desenvolvimento técnico.

Quanto ao estilo de escrita, verificamos a forma de construgdo das pegas, isto é, se sado
escritas para méos separadas, alternadas ou juntas, em movimento paralelo ou contrario, e
também quais os tipos de acompanhamento empregados. Relacionamos, ainda, os duetos
incluidos no método e as cangbes que trazem letra; acreditamos que sédo procedimentos que
podem ser utilizados como forma de atrair a atengdo do aluno e funcionar como uma motivagao
adicional.

Outro aspecto que consideramos relevante é a utilizagdo de uma linguagem musical
contemporanea, isto é, a inclusdo de elementos caracteristicos das composi¢cdes escritas a
partir do século XX, principalmente aqueles que procuram novas formas de explorar o
instrumento, tais como clusters, percussdao na madeira ou diretamente nas cordas, por
exemplo.

Uma sugestdo apontada por Jacobson (2006) é verificar se as indicagdes de
interpretacao, tais como sinais e indicagdes de andamento e dinamica, sdo apropriadas para a
faixa etaria e nivel e também se as pecgas favorecem a memorizacgao, através de procedimentos
como, por exemplo, o uso de padrées que se repetem, frases curtas e faceis de assimilar

melodicamente.

3.1.6 Habilidades Funcionais®

Neste item, observamos a inclusdo de atividades que exploram outros aspectos do
fazer musical, que vao além da aprendizagem e leitura de pecas do repertério de ensino,
incluindo aquelas que incentivam a criatividade e auto-expressdo. Gongalves (1989) acredita
que o incentivo a pratica das habilidades funcionais torna a formagéo do aluno mais abrangente
e contribui para o desenvolvimento da musicalidade.

Bastien (1995) sugere verificar se 0 método oferece oportunidade para que o aluno
desenvolva a criatividade e de que forma isso é feito. Jacobson (2006) acredita que os
estudantes compreenderdo melhor os conceitos aprendidos se esses forem utilizados na

composicao de suas proprias pecas. Verificamos, assim, se os métodos apresentam exercicios

% 0O termo “Habilidades Funcionais” sera utilizado em consonancia com a definicdo oferecida por Gongalves
(1988), que se encontra detalhada no item 1.3 da Introdugéo deste trabalho.
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de harmonizagdo, improvisacao, pratica de acompanhamento e transposicdao, bem como
estimulo para que o aluno crie suas préprias composigdes.

Outras atividades observadas estdo relacionadas ao treinamento auditivo e, dentre
elas, esta incluida a pratica de se “tirar pegas de ouvido”, que é incentivada por varios autores,
dentre os quais citamos Gainza (1988), que defende a educag¢do do ouvido como um dos
principios basicos da educacao musical, pois acredita que “a participagcao do ouvido constitui a
base da compreensdo mental” (p.117, grifo da autora). Afirma, ainda, que “a mente musical s6
pode entender verdadeiramente e trabalhar dentro do contexto que o ouvido lhe fornece”
(Gainza, 1988, p.117). Newman (1956) acredita que tocar de ouvido contribui para melhorar a
capacidade de memorizacdo e também para uma melhor fluéncia na execugédo, além de ajudar
a ter uma visédo do conjunto e ndo apenas de cada nota.

Para Swanwick (2005), a audicdo deve ser vista como uma das prioridades de qualquer
atividade musical e ndo envolve apenas o ato de ouvir uma gravagédo ou uma performance ao
vivo, mas esta presente, dentre outras, na execugao de escalas com igualdade, na escolha de
determinado timbre em uma composigcdo musical, no ensaio e estudo de uma pecga, na
improvisagao, na afinagcdo de um instrumento. Além disso, é através da audigdao que o
intérprete sera capaz de avaliar a qualidade do resultado sonoro.

Verificamos, ainda neste topico, qual a possibilidade o método oferece de trabalhar a
leitura a primeira vista, além da inclusdao de atividades de transposi¢cdo e do incentivo a
memorizagdo. Para Newman (1956), a leitura a primeira vista deve ser incentivada ndo apenas
como uma necessidade, mas também como uma atividade prazerosa, pois, além de
desenvolver a fluéncia, aspecto importante para o professor, acompanhador e musico de

conjunto, capacita o aluno a aprender um maior numero de pecas.

3.1.7 Material Suplementar

Entendemos como material suplementar todos os meios e recursos, além daqueles
contidos no método, utilizados em beneficio do ensino e aprendizagem, isto &, contetdos e
procedimentos que visem facilitar a compreensao ou mesmo reforgar os conceitos aprendidos.
Para tanto, verificamos se o método inclui esse tipo de material em seu conteudo, se apresenta

livros complementares ou faz sugestdes de outras publicagdes que possam cumprir esse fim.
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Além desses aspectos, Uszler (2000a) sugere verificar se o conhecimento musical é reforgado
através de atividades que requeiram respostas escritas ou tocadas ao piano, se apresenta
sugestbes para atividades de treinamento auditivo e, ainda, se conta com o suporte de
recursos tecnolégicos. Essa ideia também é defendida por Jacobson (2006), que considera
relevante a existéncia de acompanhamentos e atividades auditivas, realizadas através de
gravacgoes, além de exercicios teoricos disponiveis em softwares. No entanto, Uszler (2000a)
recomenda cautela na utilizacdo de acompanhamento MIDI, pois esse tipo de material pode
prejudicar a audicdo do aluno, caso haja desequilibrio de sonoridade entre as duas partes. Em
outras palavras, é preciso atentar para que o volume de som do acompanhamento néo seja
maior do que o do instrumento que realiza a parte solo.

Verificamos, também, se o método fornece sugestdes de estudo de outras pecas do
repertério tradicional de ensino de piano, que apresentem caracteristicas semelhantes as
pecas contidas no método e que possibilitem trabalhar os conceitos e habilidades recém

aprendidos.

3.2 Métodos Selecionados

3.2.1 Hal Leonard Student Piano Library

Este método americano foi elaborado por Barbara Kreader, Fred Kern, Philip Keveren e
Mona Rejino, que contaram com a colaboracdo de outros compositores%. Dentre os
procedimentos adotados pelo método, os autores salientam alguns que consideram mais
marcantes e que atraem estudantes e professores, como: a variedade de estilos e carater, a
fluéncia ritmica natural, com melodias e letras faceis de cantar, os acompanhamentos bem
elaborados para que o professor toque com seu aluno, as improvisagdes integradas com o livro
de ligbes, a apresentacao clara e concisa do conteudo, permitindo que o professor utilize uma
abordagem individual e os temas apresentados paulatinamente, através de desafios que nao
sobrecarregam o aluno (Kreader et al, 1996b). Vale salientar, ainda, que os acompanhamentos
em versao instrumental, estdo disponiveis em CD e General MIDI Disk, para todos os

exercicios e pecas dos livros de técnica, licdes e solos.

% Compositores que contribuiram com pegas para os cinco volumes de Piano Solos: Katherine Beard, Bruce
Berr, Bill Boyd, Tony Caramia, Barbara Gallagher, Peter Jutras, David Karp, Carol Klose, Jennifer Linn, Italo
Taranta, Christos Tsitsaros e Kay Hiks Ward.
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Ao lado dos aspectos listados pelos autores, incluimos a apresentagao gréafica dos
métodos que também pode ser um atrativo para criangas. A comecgar pelos desenhos das
capas dos livros, que mostram o piano como parte de uma atividade que esta sendo realizada

com prazer (Figuras 1 a 4).

Piano Lessons

Figura 1: Capa do volume 1 de Piano Lessons (Kreader et al, 1996b).

Piano Practice Games

Preparation activities for
pieces in Piano Lessons

* Listen
* Read
* Create

Figura 2: Capa do volume 1 de Piano Practice Games (Kreader et al, 1996a).
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Piano Technique

Figura 3: Capa do volume 1 de Piano Technique (Kreader et al, 2000a).

Piano Theory Workbook

]

Figura 4: Capa do volume 1 de Piano Theory Workbook (Kreader et al, 1997a).

A obra completa contém cinco volumes e o plano de ensino gira em torno do livro Piano
Lessons, que trabalha pequenas pecas e os outros livros trazem atividades que se relacionam
e complementam os conteudos aprendidos através dessas pecgas. Assim, Piano Practice
Games, 0 unico com quatro volumes, é um livro preparatério, que procura estimular a
criatividade, sempre ligada a teoria e a técnica. Em topicos separados, visa desenvolver a
coordenacao ritmica e técnica (Listen & Respond), reforcar a compreensao e o reconhecimento
de formas musicais e simbolos (Reading & Discover) e expandir o conhecimento de conceitos
recém-aprendidos através da improvisagdo e composigao (Imagine & Create). De acordo com
os autores, tais atividades podem ser adotadas tanto em aulas individuais como em grupo e

sdo todas destinadas a “fazer musica”.
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Em Piano Theory Workbook, cada tépico apresentado esta diretamente relacionado a
uma licdo do Piano Lessons. Os exercicios escritos sdo apresentados pelos personagens
Spike, Party Cat e seus amigos, que

guiam o estudante pelas atividades divertidas e criativas que introduzem a
linguagem da musica e seus simbolos para o som, siléncio e ritmo. Os
exercicios de treinamento auditivo e teoria basica ajudam os estudantes a
aprender a escrever e a tocar a musica que estao aprendendo, bem como a
mL]sicg que criaram. (Kreader et al, prefacio do Piano Theory Workbook,
vol.1)

Piano Technique apresenta um “aquecimento” e um “estudo” para praticar cada nova
habilidade técnica que o estudante vai encontrar no livro de ligbes. Os “aquecimentos” sao
exercicios para desenvolver novas habilidades enquanto os “estudos” sdo pequenas pecgas
utilizadas para praticar a nova habilidade aprendida. Os autores sugerem que o professor
demonstre cada “aquecimento”, pois acreditam que o ensino através da demonstragao permite
que o aluno foque a atengédo no aspecto fisico da realizagdo de determinada habilidade. Esse
procedimento ajuda a compreender a conexao entre o movimento que é realizado e o som
obtido. A cada novo conceito técnico aprendido, os autores recomendam que sejam
observados alguns itens importantes, como a posi¢cdo do corpo e das maos, a sonoridade,
dinamica, dentre outros.

As pecas do Piano Solos tém o objetivo de reforgar os conteudos aprendidos no Piano
Lessons. As pecgas foram escritas pelos autores do método e também por outros compositores,
que foram convidados a contribuir para o repertério, visando uma maior variedade de estilos.

E, por fim, Piano Lessons, que pode ser considerado o ponto central do método, ja que
os outros livros tém a funcdo de preparacao ou refor¢o do conteudo ali abordado. Através das
atividades coordenadas e com a aplicagdo imediata a musica dos conceitos e habilidades
aprendidos, os autores acreditam que o esforco empregado na aprendizagem é mais
recompensador.

Apresentamos, a seguir, um exemplo de atividades coordenadas para o ensino e

treinamento de um novo conteudo.

3 Sparky, Party Cat and friends guide the student through fun and creative activities that introduce the
language of music and its symbols for sound, silence and rhythm. Ear training exercises and basic theory help
students learn to write and play the music they are learning as well as the music they create themselves.
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Circle Dance
Philip Keveren
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Exemplo musical 6: Pe¢a que introduz a ligadura de duas notas diferentes e o contraste de articulacéo
entre as duas méaos (Kreader; Kern e Keveren, 1996b, p.23).

Através das atividades do Piano Practice Games, os trechos da licao Circle Dance que
podem apresentar maiores dificuldades para o aluno sao trabalhados antes da leitura da pega,
como mostra o Exemplo musical 7, que prepara para a execugao de notas e dedilhados

diferentes entre as duas maos.

Reading Warm-up
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Exemplo musical 7: Exercicio que prepara para a execugdo de notas e dedilhados diferentes entre as
duas maos (Kreader; Kern e Keveren, 1996a, p.25).
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Nos exercicios do Piano Theory Workbook o aluno devera identificar qual tipo de
ligadura é utilizado, se entre notas iguais ou diferentes.®® O Piano Technique trabalha os
diferentes aspectos requeridos para a execugéo da referida ligdo, como as articulagdes legato
e staccato, e 0os movimentos necessarios para sua realizagdo. Primeiramente é feita uma
preparacdo para a execugédo de uma nota prolongada em uma das méos, enquanto a outra méao
executa notas em staccato.

Os “aquecimentos” trabalham um dedo de cada vez (Exemplos musicais 8 e 9). Em
seguida, os “estudos” trabalham todos os dedos em um mesmo exercicio, visando praticar a
nova habilidade aprendida (Exemplos musicais 10 e 11). O segundo aspecto trabalhado pelo
Piano Technique é a execugao de duas notas ligadas, enfatizando o movimento de apoio e
retirada do pulso, necessario para sua realizagdo (Exemplos musicais 12 e 13: “aquecimentos”;
Exemplos musicais 14 e 15: “estudos”). E, por fim, uma peca do Piano Solos, que reforga o
conteudo aprendido, isto &, o toque staccato em contraste ao toque legato, que sao realizados

simultaneamente, um em cada mao (Exemplo musical 16).

Can You...?

8l)a _______________ -
A 1
/A .
mf’
5, - £ e .
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Exemplo musical 8: Aquecimento que prepara para o toque staccato na mao esquerda, utilizando
apenas um dedo, enquanto a méo direita sustenta uma nota (Kreader et al, 2000b, p.25).

% Vale ressaltar que, na lingua inglesa, o vocabulo utilizado para identificar a ligadura de notas iguais (tie) é

diferente do utilizado para a ligadura de notas diferentes (slur).
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You Can!
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Exemplo musical 9: Aquecimento que prepara para o toque staccato na mé&o direita, utilizando
apenas um dedo, enquanto a mao esquerda sustenta uma nota (Kreader et al, 2000b, p.25).
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Exemplo musical 10: Estudo que trabalha o staccato na mao esquerda, enquanto a mao direita articula
uma sucessdo de notas longas (Kreader et al, 2000b, p.26).
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Exemplo musical 11: Estudo que trabalha o staccato na méo direita, enquanto a mao esquerda articula
uma sucessao de notas longas (Kreader et al, 2000b, p.27).
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Exemplo musical 12: Aquecimento com o movimento de apoio e retirada do pulso, realizado do 5° para
0 1° dedo (Kreader et al, 2000b, p.25).
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Exemplo musical 13: Aquecimento com o movimento de apoio e retirada do pulso, realizado do 1° para
0 5° dedo (Kreader et al, 2000b, p.25).
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Moving along
H
n, 3 L] L] L] L__J L__J L__J L] L__J
D)

M~
AL
TN
M
TTe
TN
M
L)
TN
M~
M~
"M
"M

5
A 3 4
3 f t t f : t T -
o TP S S, S B B, S E . S o~ B . S I~ E .~ — —— . —
ANV | ot | ot - - P - - |
J \ * * \j N ~ ~ ~ 7 |-
o)
) - - - - - - - -
V4

Exemplo musical 14: Estudo que trabalha o movimento de apoio e retirada do pulso, realizado do 5°
para o 1° dedo (Kreader et al, 2000b, p.28).
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Exemplo musical 15: Estudo que trabalha o movimento de apoio e retirada do pulso, realizado do 1°
para o 5° dedo (Kreader et al, v. 2, 2000b, p.29).
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Exemplo musical 16: Pega que trabalha o contraste de toques
Keveren, 1996c¢, p.12).

entre as duas maos (Kreader;

Kern e

A publicagdo possui, ainda, o Teacher’s Guide, para os volumes 1 e 2, que fornece

sugestbes de como trabalhar cada peca do Lessons Book e também como coordenar as

atividades dos outros livros constantes da série. Os autores do método salientam trés aspectos

presentes a cada ligao:

E sugerem que o ensino seja dividido em trés etapas

Revisao: os conceitos que podem necessitar de trabalhos continuos.

Novos conceitos: as novas ideias musicais apresentadas a cada peca.

Treino: passos necessarios para a compreensdao de cada pega,

Toque e som: as habilidades fisicas para criar o som e carater apropriados.

Preparacao: leitura ritmica de cada pecga, antes da leitura das notas no instrumento.

tais como

identificacdo de notas e intervalos, reconhecimento e comparagao de frases.

Performance: sugestdes para juntar todos os passos, a fim de tocar cada pecga

cuidadosamente e no andamento, carater e estilo apropriados (Kreader et al,

2001b).

Para a licdo utilizada como exemplo, Circle Dance (Exemplo musical 7), os autores

propdem que, na etapa de preparacgao, o aluno, enquanto ouve a pega (tocada pelo professor
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ou a gravagao), coloque a ponta dos dedos da mé&o direita na tampa do piano e repita o
movimento vertical do pulso, o primeiro tempo para baixo e o segundo e terceiro para cima. Em
seguida, sugerem que o aluno realize o ritmo da mao direita nos oito primeiros compassos,
utilizando o mesmo movimento para baixo - para cima - para cima. Na etapa de treinamento, os
autores recomendam que o aluno toque apenas a primeira nota de cada compasso da primeira
parte da licdo e so6 toque a licdo completa depois que adquirir dominio do treinamento anterior.
Na segunda parte da licdo é recomendado que o staccato seja realizado levemente. E, por fim,
na etapa da performance, o aluno devera tocar a pecga utilizando o que aprendeu nas etapas
anteriores e os autores lembram que a transicdo para o tema principal, depois da indicagéo
D.C al Fine, devera ser feita calma e suavemente.

Para os outros volumes (3, 4 e 5), o Teacher’s Guide oferece um quadro com o
planejamento das licdes, além de fazer sugestdes de repertério complementar, dentre as varias
publicacdes da mesma editora, tais como Classical Themes, Christmas Piano Solos, Piano
Ensembles, dentre outros.

A seguir, detalharemos cada volume, através da descrigdo de seu conteudo,
excetuando-se Piano Solos, pois seu objetivo, em todos os volumes, é contribuir com pecas
originais para reforgco do conteudo ja abordado e exercitado nos outros livros. Piano Practice
Games e Piano Theory Woorkbook serao descritos em um mesmo item por apresentarem

atividades semelhantes.

3.2.1.1 Primeiro Volume

- Piano Lessons: publicado em 1996, possui 63 paginas, impressas em formato
‘paisagem’ (com as péaginas na horizontal), com ilustragcbes coloridas e o conteudo dividido em
cinco unidades, em um total de 40 ligbes, sendo que 34 delas possuem letra. Todas as pecas
sao curtas, com as notas e ilustragbes impressas em tamanho relativamente grande, em
comparacdo com outras impressdes de partituras em geral. O repertério € composto, em sua
maioria, de pecas dos autores dos métodos e compositores convidados, além de algumas
cangdes folcléricas e tradicionais americanas, duas cangdes de outros paisesSg, além do uso de

um tema da Sinfonia “Surpresa” de J. Haydn (1732-1809). Todas as pegas possuem

¥ Guatemala e Tchecoslovaquia.
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acompanhamento para o professor tocar a quatro maos com o aluno, além do instrumental
contido no CD (ou MIDI disk) que acompanha o método.

Antes de dar inicio a apresentagdo do conteldo, algumas informacdes basicas séo
fornecidas, como a posi¢cdo do corpo, maos, dedos, além de incluir algumas atividades de
percepgao ritmica, como, por exemplo, bater o pulso de uma melodia tocada pelo professor.
Um primeiro contato com o teclado é estabelecido através da nogéo de “sobe” e “desce” pelas
teclas pretas.

As primeiras leituras sao feitas nas teclas pretas, sem o uso do pentagrama, orientada
pelo movimento ascendente ou descendente da linha melddica e pelo dedilhado (Exemplos
musicais 17 e 18). Um desenho do teclado é fornecido ao professor para que este oriente seu
aluno quanto a localizagdo das notas. As duas primeiras ligbes utilizam o grupo de trés teclas
pretas, com a sugestao que sejam tocadas na regido central do teclado. Os autores propdem
que o ritmo seja executado com palmas antes de se tocar a peca; para tanto, apresentam a
seminima e sua pausa, determinando um pulso para cada figura, ou seja, utilizam a contagem
numérica. Posteriormente, sera utilizada, também, a contagem métrica.

My Dog, Spike
"Hot Cross Buns"

Steady
My dog, Spike,

Cre ettt D

LH 2 2 2 3 4

to school, out to prove that he's so cool

=T

Exemplo musical 17: Pega para ser tocada com a mao esquerda em um grupo de trés teclas pretas
(Kreader; Kern e Keveren, 1996b, p.12).

Sorry, Spike

Steady

RH 4 4 3 3003 s
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"Sor - ry, Spike! You won't pass! Bark-ing is - n't taught i class!"

Exemplo musical 18: Pegca para ser tocada com a mé&o direita em um grupo de trés teclas pretas
(Kreader; Kern e Keveren, 1996b, p.13).
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As notas e sua localizagao no teclado sdo apresentadas na Unidade 2. A leitura, porém,
continua sendo realizada sem a pauta, indicando, através do desenho do teclado, quais as
notas deverdo ser utilizadas em cada licdo. Apenas na Unidade 4 a pauta e as Claves de Sol e
Fa sao introduzidas, dando inicio, entdo, a leitura convencional. A posi¢ao utilizada € a do D6
Central e as méaos tocam alternadamente. Este primeiro volume abrange a extensdo de Fa 2 a
Sol 3 e as licdes sdo escritas em compassos simples (3/4 e 4/4 apenas), com 0 uso da
semibreve, minima e seminima, as pausas das duas ultimas, e ritmos igualmente simples, isto
é, com o emprego de figuras com valores de 1, 2, 3 e 4 tempos, sem subdivisdes da unidade
de tempo. Os intervalos melddicos de 22 e 3% sdo mencionados como um apoio para a leitura
das notas, observando-se o deslocamento na pauta, de espago para linha (ou vice-versa),
como no caso da 22 ou de linha para linha (e espago para espago) em uma 32. Todas as ligcdes
possuem acompanhamento para ser realizado pelo professor, o que contribui para que se
tornem mais interessantes para o aluno. A maioria delas esta na tonalidade de Dé Maior, mas
os autores ndo fazem mencéo ao tema. Outras tonalidades utilizadas sao: Sol e Fa Maiores e
La menor, porém as alteragdes, quando necessarias, s6 aparecem na parte do professor.

S&o empregadas as indicagdes de andamento Adagio, Andante e Allegro, os sinais de

dindmica p, mp, mf, f, a ligadura, o staccato e o ritornelo, bem como a expresséo D. C. al Fine.

O dedilhado ¢é indicado para todas as notas das primeiras licdes e, ao iniciar a leitura na pauta,
este aparece apenas no inicio das frases, como forma de orientar o aluno quanto a posi¢céo da
mé&o no teclado.

Ao terminar o livro, o certificado de promog¢édo para o segundo volume, impresso na
ultima pagina, devera ser preenchido pelo professor e entregue ao aluno, juntamente com o
desenho de uma medalha de ouro que aparece ao lado do certificado, com a sugestdo de que
seja recortada e fixada na roupa do aluno.

- Piano Practice Games e Piano Theory Workbook: oferecem exercicios escritos como
reforco dos conteudos aprendidos no Piano Lessons e também atividades auditivas, através
das quais o aluno devera identificar sons graves e agudos, forte e piano, movimento
ascendente e descendente, e também células ritmicas realizadas pelo professor. Nas
atividades de criagdo, o aluno devera construir melodias e estruturas ritmicas, utilizando

elementos previamente determinados, como notas ou ritmo, por exemplo.
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- Piano Technique: neste primeiro volume sao trabalhados a posigcdo da mao e dos
dedos, a execucgao do legato e do staccato e o peso de brago. Existe uma preocupagdo com
cada detalhe referente a execugao pianistica como, por exemplo, os movimentos corretos para
a realizagdo dos toques legato e staccato, bem como a execucado correta das diferentes

intensidades, que serédo utilizadas no Piano Lessons.

3.2.1.2 Segundo Volume

- Piano Lessons: publicado em 1996, é igualmente dividido em cinco unidades,
distribuidas por 47 paginas, somando 36 ligbes, com letra em 13 delas. O repertério, além das
composicdes dos autores do método e compositores convidados, conta com cangdes folcléricas
e tradicionais americanas, de outros dois paises4° e adaptagcdes de uma pecga de cada um dos
seguintes compositores: L. Beethoven (1770-1827), G. Bizet (1838-1875), L. Kdéhler (1820-
1886), A. Diabelli (1781-1858) e H. Berens (1826-1880). Sdo pegas curtas, a mais longa delas
com 32 compassos, e a maioria para execu¢cdo de maos alternadas, com poucos compassos
para serem tocados de maos juntas. Assim como no primeiro volume, todas as pegas possuem
acompanhamento a quatro méaos e instrumental no CD (ou MIDI disk) que acompanha o
método.

A partir deste volume todos os livros sdo impressos na posigao vertical (formato
‘retrato’). A Unidade 1 trabalha as notas de D6 a Sol e a posicdo agora é a dos cinco dedos.
Sé&o abordados o legato, bem como o prolongamento de notas através da ligadura, o staccato e
os intervalos harmdnicos de 2% e 32. A Unidade 2 apresenta o intervalo de 42, a anacruse e os
sinais de crescendo e diminuindo. Na Unidade 3 é trabalhado o intervalo de 5% e o aluno ird
aprender a realizagdo do fraseado de duas notas ligadas, quando a primeira é apoiada e a

segunda mais suave. Apresenta, ainda, a linha de oitava e os sinais de intensidade ffe pp. Ja a

Unidade 4 pretende enfocar os sinais de alteragdo (sustenido, bemol e bequadro), a fermata, a
indicagao ritardando, o acento em uma nota em particular ( > ) e explica a forma A-B-A, através
da apresentacao de uma pequena peca com essa caracteristica (Exemplo musical 19).

A leitura abrange do D6 2 ao Ré 4 e a pausa da semibreve é apresentada. Os

compassos utilizados sédo os mesmos do volume anterior e os ritmos continuam simples, ainda

40 Guatemala e Irlanda.
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sem subdivisbes da unidade de tempo. As pecgas estdo escritas em D6, Sol, Ré e Fa Maiores e
La menor, mas o tema tonalidade ainda ndo é mencionado. As alteragdes caracteristicas de
cada tonalidade n&do aparecem na armadura, mas em cada nota, no decorrer da pega. A
maioria das ligbes possui a parte para execugado a quatro maos e todas contam com o

acompanhamento instrumental do CD (ou MIDI disk).

Star Quest
Phillip Keveren
Heroic March .
Fine
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Exemplo musical 19: Peca escrita na forma A-B-A (Kreader; Kern e Keveren, p.30).

Sao acrescentadas as indicagbes de andamento Moderato e Andantino, além do uso de
termos proéprios, como por exemplo: With energy!, Smoothly, Sweetly, dentre outros. Sugere o
uso do pedal de sustentacdo em algumas licdes, mas sem a realizagado de trocas e ainda sem
utilizar o sinal indicativo.

As novidades da ultima Unidade sdo notas em linhas suplementares e o ritornelo, com
finais diferentes para a 12 e a 22 vez em que o trecho é executado. E proposta uma atividade
de improvisacdo que utilize as notas de Sol a Ré nas duas maos. No final do livro, novo
certificado de conclusao para o préximo volume.

- Piano Practice Games e Piano Theory Workbook: através de atividades de audigdo, o

aluno devera identificar: se o intervalo ouvido foi melédico ou harménico, qual o ritmo ou
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melodia foram realizados pelo professor, que tipo de toque (/legato ou staccato) foi utilizado em
determinada melodia, dentre outros. Nos exercicios escritos, completar ou separar compassos,
formar e identificar intervalos na pauta e no teclado e, dentre as atividades de criagao, compor
uma pega na forma A-B-A, além de improvisagdo sobre um acompanhamento dado.

- Piano Technique: neste volume é dada énfase aos toques legato e staccato,
enfocando o contraste de articulagdo entre as duas maos (ver Exemplos musicais 8 a 11, p.62-
64); é feita uma preparacéo para a realizagdo de diferentes niveis de dindmica, abrangendo do
pp ao ff, além das indicagdes de crescendo e diminuindo, acentos e exercicios para se tocar de
mé&os juntas com a utilizacdo de dedos diferentes em cada mé&o (ver Exemplo musical 6, p.61).
Inclui a preparagao para a realizacdo de movimento paralelo (as duas maos se movem na
mesma direg¢ado), contrario (as méaos se movem em diregdes opostas) e obliquo (uma nota é

sustentada em uma das maos enquanto a outra se move).

3.2.1.3 Terceiro Volume

- Piano Lessons: publicado em 1996, conta com 47 paginas, abrangendo 38 li¢cbes,
divididas entre as cinco Unidades. Apenas seis licdes possuem letra. Assim como no volume
anterior, algumas adaptagdes séo feitas para melodias dos compositores R. Schumann (1810-
1856), A. Vivaldi (1675-1741), B. Bartok (1881-1945) e A. Diabelli (1781-1858), incluindo uma
peca original de J. Haydn (1732-1809), além de cangdes folcléricas e tradicionais americanas e
duas de outros pal'ses‘”. As pecas apresentam um pequeno aumento de dificuldade e a maioria
delas foi escrita para se tocar de méos juntas, mas ainda s&o curtas. A maioria das ligcdes
possui a parte para execugdo a quatro maos e todas contam com o acompanhamento
instrumental do CD (ou MIDI disk).

A extensdo do teclado utilizada abrange do Sol 1 ao D6 5, sendo que a nota Ré 3
também aparece na Clave de Fa e o Si e La 2 aparecem na Clave de Sol. Outro recurso
abordado é o cruzamento de maos. E trabalhada a mudanca de posi¢do das maos, utilizando o
modelo dos cindo dedos nas tonalidades de D&, Sol e Fa Maiores, La, Mi e Ré menores, e

ainda, a execugao do intervalo de 62.

41 Alemanha e Pol6nia.
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Este volume d& énfase a improvisagdo, com atividades nas tonalidades citadas, nas

quais o aluno devera criar sua melodia sobre o acompanhamento realizado pelo professor

(Exemplos musicais 20, 21 e 22).

My Own Song
Improvisation in C Major
Repeatas necessary I Last time /4N
"y 2 3 2 3 4
)3 3‘ 3 o 3‘ } i (\ (7]
) = H=
=S : = :
With pedal f F f'
o/

Exemplo musical 20: Acompanhamento a ser realizado pelo professor, sobre o qual o aluno devera

improvisar uma melodia utilizando o modelo dos cindo dedos na tonalidade de D6 Maior (Kreader; Kern
e Keveren, 1996b, p.27).

My Own Song
Improvisation in F Major
Moderate Rock Repeat as necessary ~ Last lime/:\
W!% 7#5 g g kbi 7#5 L8 o :bi 5
AN IAAN AL

Exemplo musical 21: Acompanhamento a ser realizado pelo professor, sobre o qual o aluno devera

improvisar uma melodia utilizando o modelo dos cindo dedos na tonalidade de Fa Maior (Kreader; Kern
e Keveren, 1996b, p.32).

My Own Song

Improvisation in a minor

Repeat as necessary Last time g

>i*ﬁﬁ viziggﬁ E
- r/ﬁi'r'f-

o/

Exemplo musical 22: Acompanhamento a ser realizado pelo professor, sobre o qual o aluno devera

improvisar uma melodia utilizando o modelo dos cindo dedos na tonalidade de L4 menor (Kreader; Kern
e Keveren, 1996b, p.37).
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Na Unidade 1 sdo acrescentados o compasso 2/4 e a colcheia. A Unidade 2 introduz o
intervalo de 6%, enquanto a Unidade 3 enfoca aspectos ritmicos, através da apresentagcdo da

seminima pontuada, seguida da colcheia (Exemplo musical 23).

All Through The Night
Tradicional
Serenely
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Exemplo musical 23: Ligdo que utiliza a seminima pontuada (Kreader; Kern e Keveren, 1996d, p.19).

Contém, ainda, uma explicagdo sobre tom e semitom e a indicagdo de uso do pedal. As
duas ultimas unidades tratam da formagido dos acordes de tbnica das mesmas tonalidades
trabalhadas nas licbes e improvisagdes. Novos sinais sao incluidos e reforgados, como os de
repeticdo (D. S. al Fine; D. C. al Coda; Da Capo) e também a representacdo do salto de duas
oitavas (15™%--). Ndo aparecem novas indicagbes de andamento além daquelas ja abordadas
nos volumes anteriores.

- Piano Practice Games e Piano Theory Workbook: nas atividades auditivas o aluno
devera identificar o que se pede: o compasso, o intervalo, o ritmo ou se o padrao dos cinco
dedos, tocado pelo professor, foi Maior ou menor. Nos exercicios escritos, o aluno ira
completar compassos, identificar notas, tons e semitons, relacionar o intervalo de 62, escrito na
pauta, com sua localizagdo no teclado, transpor acordes, dentre outros. Estdo entre as
atividades de criagdo a composigao de uma pecga em estilo impressionista, através da utilizagao
da escala de tons inteiros e de efeitos de pedal, e improvisagcdes com arpejos Maiores e

menores e também sobre um baixo ostinato realizado pelo professor.
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- Piano Technique: este livro apresenta exercicios preparatorios para a realizagado de
acordes e do intervalo de 6% melddica, que exige uma pequena extensdo da méao além da
posigao dos cinco dedos, e para a execugao de acordes de trés sons. Prepara, também, para a
mudanca de posi¢cdo da mao, através de pequenos deslocamentos pelo teclado, e introduz,

ainda, o uso do pedal continuo.

3.2.1.4 Quarto Volume

- Piano Lessons: este volume foi publicado em 1997 e, assim como os anteriores, esta
dividido em cinco unidades, contando com 40 licbes em um total de 47 paginas. A partir deste
volume as pegas nao mais possuem letra e, além das composi¢cdes dos autores dos métodos,
compositores convidados e cangoes folcloricas®, aparecem adaptacdes de pecas de M.
Clementi (1752-1832), G. Benda (1722-1795) e W. Mozart (1756-1791), e obras originais de C.
Gurlitt (1820-1901), C. Czerny (1791-1857) e L. Schytte (1848-1909). As licdes sdo um pouco
mais longas do que as dos volumes anteriores e apenas algumas trazem a parte para ser
tocada a quatro maos, mas todas contam com o acompanhamento instrumental no CD (ou MIDI
disk)*.

Adota o mesmo procedimento dos volumes precedentes ao coordenar as atividades dos
cinco livros que o compdem e introduz alguns novos conceitos. Incentiva atividades de
improvisagao que utilizem, no mesmo exercicio, tons relativos. Sdo sugeridos os seguintes
pares de tonalidades: D6 Maior e L& menor, Sol Maior e Mi menor. E dada explicagdo sobre a
formagao da escala maior e menor, armaduras de clave e alteragbes acidentais, bem como o
significado de escala relativa. E, a seguir, é explorada a formagéo das triades primarias44 das
tonalidades citadas anteriormente.

A pausa da colcheia é apresentada e s&o introduzidos os intervalos de 72 e 82
melddicas. Novos compassos sdo empregados € a minima e a colcheia aparecem como
unidades de tempo nas formulas 2/2 e 3/8 respectivamente, e a colcheia pontuada no

compasso composto 6/8. Sado utilizadas, ainda, as indicagbes de compassos quaternario e

binario: C ¢

*2 Duas cangdes americanas e uma irlandesa.

$ 0 acompanhamento para as ligdes dos livros de técnica e pegas solo esta disponivel apenas no CD (ou
MIDI disk).
* Formadas a partir do I, IV e V graus da escala.
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A leitura abrange de Si -1 a Ré 5 e os ritmos s&o um pouco mais elaborados, com uso
de notas pontuadas, quidlteras e sincopes (Exemplos musicais 24 e 25). Varios estilos de
escrita sdo utilizados pelos autores do método, como melodias acompanhadas por acordes em
blocos e quebrados, arpejos, melodia na mao esquerda. As maos se deslocam mais pelo
teclado, saindo da posicdo dos cinco dedos, dando inicio a passagem do polegar, numa

preparagio para a execugéo de escalas.

Calypso Cat

Phillip Keveren
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Exemplo musical 24: Licao que trabalha a sincope e também a passagem do polegar (Kreader; Kern e
Keveren, 1997b, p.13).
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Wandering
Fred Kern
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Exemplo musical 25: Ligdo que emprega a quialtera (Kreader; Kern e Keveren, 1997b, p.37).

Novas indicagbes de andamento sao exploradas, como o Vivace e o Presto e a
expressao con moto também pode ser encontrada. Outras novidades deste volume s&o o sinal
de tenuto ( - ) e a utilizagdo do pedal sincopado, com a explicagdo de sua fungcdo e a maneira
correta de utiliza-lo.

Este volume apresenta uma variedade de estilos musicais, como por exemplo, tango,
blues e rock. Em uma peca escrita em forma de Tema e Variagbes, é explorada a mudanga de
compasso, sendo o tema escrito no que o compositor chamou de estilo Tradicional, a primeira
variacao no estilo Classico e a segunda variagdo no estilo de Jazz (Exemplos musicais 26 e

27).
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Joshua Fit The Battle Of Jericho

Theme: Tradicional

Allegretto Philip Keveren
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Exemplo musical 26: Tema e Variagao | - compassos 1 a 19 (Kreader; Kern e Keveren, 1997b, p.28).

Variation II: Swing
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Exemplo musical 27: Joshua Fit The Battle Of Jericho — Variagéo |l - compassos 23 a 36 (Kreader;

Kern e Keveren, 199b7, p.29).
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- Piano Practice Games e Piano Theory Workbook: apresentam exercicios escritos, nos
quais o aluno devera completar compassos, formar acordes, identificar intervalos e notas em
linhas suplementares, bem como férmulas de compasso, triades e acordes. As atividades de
criagdo abrangem improvisagdes sobre ritmos ou acompanhamentos dados e harmonizagao de
melodias. O treinamento auditivo é feito através de atividades semelhantes aos volumes
anteriores, como, por exemplo, ouvir um ritmo ou melodia e transcrevé-los na pauta.

- Piano Technique: neste livro sdo feitos exercicios preparatérios para a passagem do
polegar, visando, dentre outros fins, a execugdo de escalas. Trabalha o contraste de
articulacao (legato e staccato) e prepara para a execugdo de sincopes entre as duas maos

(Exemplos musicais 28 e 29) e acordes em bloco e quebrados.

Get It Together
o) 2 3 2 3
i -t T 1r 1 y S i
(940 =|=|a'd' .\i_s‘_‘_.\|$= Py [0
U\/ ¢ S~—— S~— e—
B o e e S S S SeE S EEsE s

Exemplo musical 28: Exercicio que trabalha o contraste de articulagdo entre as duas maos (Kreader et
al, v. 4, 2000d, p.9).

Take It Away
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Exemplo musical 29: Exercicio preparatério para a execucdo de sincopes entre as duas méaos
(Kreader et al, 2000d, p.12).

Este volume apresenta, ainda, exercicios preparatorios para cruzamento de maos,
substituicdo de dedos em uma mesma nota, realce de melodia na méo esquerda, utilizagao do

pedal sincopado, execucdo de nota pedal e dos intervalos de 7%° e 8*° melddicas.
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3.2.1.5 Quinto Volume

- Piano Lessons: publicado em 1998, este volume conta com seis unidades que somam
39 licbes, distribuidas em 56 paginas. O repertério é constituido, além das composi¢cdes dos
autores do método e compositores convidados, de pecgas originais de V. Rebikoff (1866-1920),
F. Burgmiuller (1809-1874), F. Couperin (1668-1733), G. Ph. Telemann (1681-1767), S.
Maykapar (1867-1938), W. Mozart (1756-1791), J. S. Bach (1685-1750), G. Concone (1801-
1861), H. Reinhold (1854-1935) e L. Beethoven (1770-1827). S&o fornecidos breves
comentarios sobre esses compositores, localizando-os em suas épocas. Traz, ainda, um
arranjo de uma peca de S. Joplin (1868-1917).

As pegas, agora, sdo mais longas, algumas com mais de 50 compassos e ndo possuem
letra. Algumas melodias trazem a parte para o professor tocar a quatro maos, mas todas tém
acompanhamento instrumental no CD. No livro de técnica e no de pecas solo, o
acompanhamento esta disponivel apenas no CD (ou MIDI disk).

A leitura é feita em diferentes posi¢cdes, utiliza linhas suplementares superiores e
inferiores, e mudangas de localizagdo sdo mais constantes. A semicolcheia e sua pausa sao
apresentadas e empregadas em diferentes padrbes ritmicos (Exemplo musical 30). Nao sao

acrescentados compassos além dos que ja apareceram nos volumes anteriores.

Jd J 73 ipp ippp

Exemplo musical 30: ritmos que utilizam a semicolcheia e sdo empregados em licbes deste volume.

Toda a extensao do teclado é explorada, através de deslocamentos, saltos e utilizagao
da linha de 8?2. Sao acrescentados os seguintes sinais e indicagbes: sfz; molto rit; leggiero;
leggierissimo; subito; accel;, allargando; tempo primo; dolce; sforzando; ppp; Allegro
scherzando; Allegretto; Andante espressivo. A appogiatura é outra novidade deste volume.

Sdo abordadas escalas e suas cadéncias (das tonalidades de D¢, Sol, F4, Ré e Sib

Maiores, La, Mi, Ré, Si e Sol menores), as triades primarias (I - IV - V) e secundarias (Il - Il -
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V1), bem como suas inversdes e a posicao aberta®. E, ainda, as triades aumentadas e
diminutas, a appogiatura e a escala cromatica.

- Piano Theory Workbook: oferece exercicios para completar e separar compassos,
agora com a utilizagdo da semicolcheia, identificar a tonalidade de pequeno trecho meldédico,
de triades Maiores, menores ou diminutas e também escrever os acordes pedidos. No
treinamento auditivo, o aluno devera reconhecer padrdes ritmicos, escalas e acordes tocados
pelo professor. A parte de criagdo é contemplada com improvisacdes na forma A-B-A, em estilo
de pergunta e resposta e em forma de progresséo.

- Piano Technique: os exercicios técnicos abrangem a preparacao para a execugao de
acordes quebrados em legato, para a movimentagcdo da m&o nas mudancgas de posigao, para a
execucao da escala cromatica e dos diferentes padrdes utilizados como, por exemplo, o

acompanhamento de valsa, 5% paralelas, 8°° melédicas em staccato, dentre outros.

3.2.1.6 Consideragoes acerca dos itens observados

Apds analise dos livros que compdem cada volume deste método, podemos verificar
uma preocupacado dos autores com cada detalhe do ensino do piano. Cada novo conteudo é
repetidamente reforcado e trabalhado sob varios aspectos. Primeiramente ¢é feita uma
preparagcdo de forma ludica, através de atividades escritas, auditivas e de criacdo. Os
exercicios tedricos enfocam a escrita musical e também o treinamento auditivo. Ja os
exercicios técnicos cuidam da parte motora, preparando o aluno para cada nova habilidade que
encontrara nas licdes, observando cuidadosamente a realizagdo correta de gestos e
movimentos. Assim, o conteudo aprendido é aplicado no livro de ligdes, que conta com material
de reforgo no livro de solos. Tal variedade de atividades pode ser vista como um ponto positivo
do método, pois, ao diversificar atividades em torno de um mesmo tema, torna o estudo mais
atrativo, facilita o aprendizado e evita a monotonia de repeticbes de um mesmo procedimento.

Apresentacao e Objetivos: A proposta do presente método & ensinar as questdes
referentes a execugao pianistica integrando atividades de leitura, técnica, exercicios escritos,
auditivos e de criacdo, como forma de incentivar o aluno a progredir. Nao especifica para qual

faixa etaria se destina, mas acreditamos ser adequado a criangas a partir de 6 anos, devido a

% No final do livro, s&o fornecidos quadros contendo as escalas e cadéncias das referidas tonalidades, os

acordes de todos os graus de tais escalas, no estado fundamental e inversdes, e também na posigdo aberta.
Outro quadro oferece um Glossario, com explicacdes sobre os termos utilizados nas ligbes.
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forma de apresentagcdo dos conteldos, através de uma linguagem simples e da utilizagdo de
ilustracdes coloridas, com as notas e figuras em tamanho grande.

Outras caracteristicas que tornam o método adequado a criangas sao as licdes curtas,
a utilizacdo de personagens que guiam o aluno pelas atividades apresentadas, as analogias
com aspectos familiares ao aluno como, por exemplo, o pulso comparado com a batida do
coragao, dentre outros. Além disso, as explicagdes acerca das questdes musicais, presentes
em cada ligdo, sado fornecidas através de linguagem clara e simples, sempre dirigidas ao aluno.
Conforme mencionamos anteriormente, as informagdes para o professor estdo no Teacher’s
Guide, que consideramos uma ferramenta util, principalmente para o professor menos
experiente. No entanto, ndo julgamos que sua utilizagcdo seja imprescindivel ou que o0 mesmo
seja seguido criteriosamente, a fim de que o professor possa adaptar o método a sua filosofia
de ensino e a cada aluno em particular, e tenha liberdade de complementa-lo com material ou
repertério que considere pertinente. O Guia, que oferece orientagcdes excessivamente
detalhadas, pode ser visto apenas como um direcionamento para que o amplo material
fornecido pelo método seja aproveitado da melhor forma.

As ligbes progridem gradativamente, em um sequenciamento que, dependendo da
velocidade de aprendizado do aluno, pode acontecer muito lentamente. Um exemplo é a
introducéo da leitura de notas na pauta, no primeiro volume do Piano Lessons, que s6 acontece
na Unidade 4. Antes disso, a leitura s6 é feita através da direcdo em que as notas se
movimentam. Consideramos um procedimento valido, pois € uma forma do aluno se familiarizar
com o teclado, aprender a se deslocar através dele e perceber a relagdo existente entre o
desenho da partitura e a configuragdo do teclado. No entanto, o fato de todas as figuras
trazerem o dedilhado especificado, conforme demonstramos nos Exemplos musicais 17 e 18
(p.68), pode levar o aluno a se orientar apenas pelos numeros dos dedos, em detrimento do
reconhecimento das notas e da movimentagdo ascendente, descendente ou permanéncia na
mesma altura.

Apesar dos autores ndo especificarem em quanto tempo esperam que o aluno conclua
o0 método, acreditamos que os dois primeiros volumes podem ser finalizados em tempo
relativamente curto, ndo mais que um semestre, dependendo da disponibilidade e também da

capacidade de compreensdo de cada estudante. Pelo fato das ligbes progredirem muito
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lentamente, ndo sao necessarias excessivas repeticoes de um mesmo exercicio, visto que os
temas estudados sdo constantemente revisados. Baker-Jordan (2004) acredita que os trés
primeiros volumes podem ser completados em dois anos, considerando que os alunos utilizem
os cinco livros de cada volume, mas nao necessariamente todas as ligoes.

A apresentacgdo grafica é adequada a criangas, com desenhos coloridos que ilustram as
licobes e chamam a atengdo, sem ser excessivos. Um artificio que também é utilizado e que
consideramos um ponto positivo € a explicacdo de questdes musicais através de argumentos
ndo musicais. Como exemplo desse procedimento, citamos o ensino do intervalo de 32, que é
comparado a um “salto”, isto é, o referido intervalo implica “saltar” um dedo, uma tecla e uma
nota. Para ilustrar, sdo utilizadas figuras de criangas saltando na pauta, de linha para linha ou
de espago para espaco, ascendente e descendentemente. Nao € o Unico método que faz tal
comparagao; o que nos chama a atencao, neste caso, € o apelo ao visual, que acreditamos

contribuir positivamente para a compreensdo do intervalo de 3% seu desenho na pauta, a

distancia entre as notas e a movimentagao no teclado (Figura 5).

5 ~
SKIPS
(3rds)
On the Piano, a 3rd Space to Space
« skips a key
« skips a finger
 skips a letter _,‘,\
On the Staff, a 3rd skips a letter from either e —
« line to line or
« space to space

&

Skip down
(3rd)

Line to Line

~C

Skip up

(3rd)
y
=

e

Figura 5: Skips — llustragdes que contribuem para o ensino do intervalo de 32 (Kreader et al, 1996b,
p.50).
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Questdoes Tedrico-musicais: Uma vantagem do método em questdo € o fato do aluno
conseguir “tocar” uma pequena melodia ja na primeira aula, mesmo que nao saiba como ler um
texto musical, isto €, ndo conhega os simbolos que o habilitam a ler uma partitura. Isso é
possivel através das atividades preparatérias para leitura, como a execugao de pequenos
grupos de notas, fora da pauta, em movimento ascendente e descendente.

Apesar da abordagem de leitura inicial ser a do D6 Central, os autores do método
fazem uso de elementos das outras abordagens, ao chamarem atencdo para o deslocamento
das notas na pauta em intervalos de 22 e 3% e posteriormente em outros intervalos,
(abordagem intervalar) e também ao utilizarem a posi¢cdo dos cinco dedos em diferentes
tonalidades (abordagem das multiplas tonalidades). E por essa razdo que concordamos com
Jacobson (2006), quando esta afirma se tratar de um método de abordagem eclética.
Acreditamos que tais procedimentos desenvolvem a habilidade de leitura e ampliam as
possibilidades de repertério para o aluno, pois ele sera capaz de ler em diferentes posicoes e
localizagdes no teclado. Verificamos que o ensino do intervalo de 22 ocorre na mesma ligdo em
que a leitura das notas na pauta é iniciada e a posi¢cédo dos cinco dedos acontece ja na primeira

licao do volume 2, enquanto que a mudanga de localizacdo se da na Unidade 5 (Exemplos

musicais 31, 32 e 33).

PASSOS (2
NOTAS REPETIDAS Linha para Espago ou Espago para Linha
- — | Ii Ii — =

-
Mesma Linha Mesmo Espago

!
Passos abaixo  pagsos acima

Steady
2 2 4
q ® P > . P — S — — P F ® P >

| = 4 | | = y 2
Il I I PN I | I PN I I I | I | I PN
- 1 I - 1 I I I 1 1 - 1 I

abaixo  abaixo abaixo  abaixo mesmo  geimag  MeSMO  acima  abaixo  abaixo

L.H. lugar lugar

Exemplo musical 31: Licdo que introduz a leitura de notas na pauta juntamente com a explicagdo sobre
o intervalo de 22, que é denominado “passo”46 (Kreader; Kern e Keveren, 1996b, p.37).

46 = L . “ » : : f « » P
E vélido observar que o vocabulo “step”, da lingua inglesa, pode significar tanto “passo”, como “tom”; neste
exemplo, o autor se vale da metafora para auxiliar a compreenséao do intervalo de 2.
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Reflection

Moderately Barbara Kreader
L PI—  — — Po—
( ! I | ] I ] ] I | | ] - Ll Ll Ll

o1 ] v ed)

1
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AI

e/ - = -

i

/i Am 1 the ret flection in the | mirror on the | wall? Or is the re}flectionin the | mirror who 1| am?

Exemplo musical 32: Primeira licdo do volume 2, na qual as m&os adotam a posi¢do dos cinco dedos
(Kreader; Kern e Keveren, 1996c¢, p.4)

Summer Evenings

"Allouette"
Sweetly ouette
| N — —
S e s e
[ [ [ [ [ [ [
mp
£ . ele e cerflo
o = - ——H e sS=s
X

1 3

Exemplo musical 33: Pegca em que acontece a mudanga de localizagdo da posi¢gdo dos cinco dedos,
transferindo-se do pentacorde de D9, utilizado anteriormente, para o pentacorde de Sol (Kreader; Kern
e Keveren, p.40).

Quanto aos sinais, termos e expressdes caracteristicos da escrita musical, o método
apresenta os elementos basicos, necessarios a uma leitura de nivel elementar, conforme o que
delimitamos em nossa Introdugao e detalharemos na proxima parte deste trabalho. Aqui, o fato
de cada novo conteudo ser minuciosamente explicado e trabalhado contribui para que a
aprendizagem aconteca de forma efetiva. A cada atividade realizada em torno do mesmo
aspecto, seja através da escrita, da audicdo ou do trabalho técnico, o aluno estara diante de
diferentes formas de aprender e reconhecer o conteudo em questdo. Voltemos ao exemplo do
intervalo de 32. Depois de realizar as atividades integradas de todos os livros, o aluno sera
capaz de reconhecer a 32 de diferentes formas: seu desenho na pauta, sua localizagdo no
teclado, a posicao da mao em sua execugdo e auditivamente. E contara, ainda, com o reforgo

de uma peca do livro de solos, cuja melodia é composta, basicamente, de intervalos de 3.
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Aspectos Técnicos: As questbes técnicas sdo trabalhadas minuciosamente e a
analogia com movimentos fisicos, que é feita a cada novo aspecto apresentado, facilita a
compreensao do gesto a ser realizado e contribui para que o aluno perceba a técnica como
algo util e interessante e ndo como um conjunto de exercicios monétonos e entediantes. A
comparagdo com movimentos fisicos também n&o é uma novidade; outros autores ja a
utilizaram, mas nao deixa de ser um procedimento valido, que pode funcionar como um atrativo
a mais e facilitar a compreensdo. Observamos, porém, que alguns exercicios técnicos,
principalmente nos primeiros volumes, podem ser excessivamente detalhados ou até mesmo
confusos para a compreensdo de uma crianga de sete ou oito anos. Um exemplo sédo as
explicagbes sobre a execugdo das diferentes intensidades, que sao feitas com base na

quantidade de peso de brago necessaria para a execugao de cada uma delas. O forte devera

»d7 »48

ser feito com “todo o peso do brago™’, o piano com “menos peso de brago”™”, o mezzo-forte

149 »50

com um “peso medio do bragco”™” e o0 mezzo-piano com um “pouco menos de peso do brago
(Kreader et al,, 2000a, p.7, 22 e 27). Para uma melhor compreensao da utilizagcdo adequada
do peso do brago, os autores sugerem que o professor explique a seu aluno através da
demonstragao. No entanto, julgamos que seja dificil para uma criangca dosar o peso de seu
brago tdo minuciosamente e ter o dominio e a percepg¢ao clara da quantidade necessaria para a
execucao de cada intensidade. Acreditamos ser mais produtivo levar o aluno a perceber qual o
resultado sonoro pode ser obtido com a realizagao dos diferentes gestos e movimentos.

Os exercicios de técnica sdo sempre curtos, mesmo os do volume 5, e estdo sempre
relacionados com alguma pega dos livros de ligdes ou de solos. Tal procedimento evita a fadiga
muscular e o risco dos exercicios se tornarem arduos ou até mesmo inexequiveis. Porém,
consideramos importante que cada exercicio técnico seja repetido até que o movimento
necessario para sua realizagado seja compreendido e assimilado, a fim de que o aluno possa
aplica-lo em outros contextos e ndo apenas nas pegas do método.

Ao completar os cinco volumes, o aluno tera explorado toda a extensao do teclado e

utilizado diferentes posi¢cdes da méao, bem como realizado deslocamentos. Acreditamos que o

método prepara o aluno para a realizagado de questdes técnicas diversas. Isto é, ele sera capaz

[...] full arm weight
[...] less arm weight
[...] medium arm weight

[...] slightly arm weight
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de executar com precisdo a passagem do polegar, escalas, arpejos, acordes e utilizar as
diferentes articulagdes.

Conhecimento Musical Geral: Dentro dos aspectos considerados neste item,
verificamos que as informacgdes referentes a aspectos histéricos e estilisticos sdo muito
incipientes, mas consideramos compativeis com o nivel em questao, visto que o aluno ainda
esta no inicio de seu aprendizado, com foco principal na aquisicao das habilidades necessarias
a execucgao e, portanto, ainda nao possui conhecimentos suficientes para a discussao de tais
aspectos. Por outro lado, as discussbes “sobre musica” apontadas por Swanwick (2005),
conforme citamos no tépico 3.1.4, deveriam acontecer ja nos estagios iniciais do aprendizado
musical, desde que numa linguagem acessivel ao grau de maturidade do aluno.

Encontramos, entretanto, algumas mengdes a questdes relacionadas a forma e
estrutura, dentro dos limites de compreensao do aluno, conforme apresentamos nos Exemplos
musicais 19 e 24 (p.71 e 76 respectivamente). Consideramos, porém, que tais questdes podem
ser mais exploradas, através do incentivo a criacdo e percepgao, por exemplo. Apenas uma
atividade auditiva é realizada, para que o aluno identifique, em uma pec¢a na forma A-B-A, qual
das sec¢des foi tocada pelo professor que, por sua vez, devera, primeiramente, tocar a peca
inteira, para depois mostrar apenas uma secao.

Repertorio: O repertério utilizado se restringe quase exclusivamente a obras dos
autores do método e compositores convidados, fazendo pouco uso de cancgdes folcléricas e
tradicionais americanas, ou mesmo melodias que soem mais familiares ao universo infantil. De
um modo geral, as pecas do Piano Solos soam mais interessantes e variadas do que as do
Piano Lessons, talvez devido a maior diversidade de compositores que contribuiram para sua
elaboracdo. As pecas tendem a evidenciar uma escrita mais tradicional, ou seja, ndo exploram
técnicas composicionais mais contemporaneas. No entanto, percebe-se a inclusao de pecas
escritas em estilos que podem ser atraentes, devido a seu apelo “popular”, tais como blues,
jazz e rock, por exemplo. Percebemos, assim que, mesmo que o método se proponha a
oferecer todo o conteudo e repertério adequado ao desenvolvimento musical do aluno, ainda é
possivel complementa-lo com aspectos que o professor julgar pertinentes. Por exemplo, nao
foram incluidas pecas que apresentam elementos caracteristicos das composi¢des escritas a

partir do século XX, conforme citamos anteriormente, aqueles que procuram novas formas de
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producdo sonora. Apenas o cluster € apresentado, na primeira unidade do volume 1, e sua
utilizagdo pode ser considerada um meio de levar o aluno a ter uma melhor percepgao da
configuracao do teclado.

E importante ressaltar que os acompanhamentos contidos nos CDs que fazem parte do
método podem funcionar como estratégias de motivagéo, pois oferecem ao aluno a experiéncia
de “tocar com outros instrumentos”.

Habilidades Funcionais: Dentro do que Gongalves (1989) considerou como
habilidades funcionais®’, verificamos que o método Hal Leonard nao privilegia a analise critica,
o “tocar de ouvido”, bem como tocar por imitagdo e a leitura a primeira vista. No entanto, sao
aspectos que o professor pode explorar, aproveitando as ligdes do préprio método e criando as
situagdes propicias para a inclusdo de tais atividades. Por outro lado, podemos dizer que este
método se preocupa em propiciar uma formagao diversificada do aluno, ao incluir, ao lado de
aspectos relacionados a execucgao instrumental, atividades que incentivam a criatividade, como
improvisagédo, harmonizagéo e composi¢cado, além exercicios de desenvolvimento auditivo, que
o tornem capaz de perceber e ter controle sobre seu resultado sonoro.

Um aspecto bem explorado é a harmonia, tanto através de exercicios escritos, como
auditivos e no teclado. A seguir, alguns exemplos de atividades que procuram desenvolver o

aspecto harmoénico:

1 Ver Introducgao deste trabalho, p. 16.
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Exemplo musical 34: Atividade em que o aluno devera realizar o acompanhamento da melodia dada,
utilizando os acordes pedidos, primeiramente em bloco e, em seguida, quebrados (Kreader et al, 1999,
p.19).

Sound Check
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Exemplo musical 35: Atividade em que o aluno devera escolher o acorde mais adequado para cada
compasso, dentre as triades do |, IV e V7 graus (Kreader et al, 1998, p.24).

As habilidades enfocadas s&o constantemente trabalhadas e revisadas e este é um dos
grandes pontos positivos deste método, ou seja, a diversidade de atividades relacionadas ao
fazer musical, proporcionando ao aluno a oportunidade de se expressar de formas variadas.

Podemos perceber, em todos os volumes do método, enfoque na leitura, tanto de textos
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musicais quanto de cifras, atividades de harmonizagdo ao teclado, acompanhamento,
transposicéo, improvisagao e composi¢éo, além da execugdo de repertorio solo e de conjunto.
O aluno é estimulado a criar melodias desde as primeiras ligdbes do volume 1, nas quais
os elementos a serem utilizados nas composi¢cdes sao previamente determinados, como, por
exemplo, o grupo de trés teclas pretas. A improvisacdo é explorada através de diferentes
atividades, como as demonstradas nos Exemplos musicais 20, 21 e 22 (p.73). Citamos, a

seguir, alguns exemplos de enfoque em outras Habilidades Funcionais, como o

acompanhamento e a transposi¢cdo (Exemplos 36 e 37):

A Minor Tango
Moderato Philip Keveren
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Exemplo musical 36: Pegca cujo acompanhamento devera ser realizado pelo aluno, enquanto o
professor toca a parte solo (Kreader; Kern e Keveren, 1997b, p.26).
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Exemplo musical 37: Peca que deverd ser transposta para uma 62 acima (Kreader; Kern e Keveren,
1999, p.4).

Material Suplementar: Ao tentar ser bastante abrangente e detalhado em suas
informagbes, o método procura abarcar todos os aspectos importantes a cada etapa de
desenvolvimento do aluno, por isso ndo se preocupa em indicar material suplementar, pois
acredita que o método supre todas as necessidades. Porém, outras publicacdes da mesma
editora sao sugeridas, sem que seja obrigatério o seu uso, ja que cada volume do método
possui cinco livros® e procura atender a todos os aspectos que envolvem o ensino do
instrumento.

Observamos, contudo, que alguns aspectos pertinentes a realizagdo musical nao foram
abordados e podem ser complementados, como algumas das Habilidades Funcionais ja citadas
anteriormente e também a inclusdo de um repertério que privilegie composi¢cdes mais atuais.

Ressaltamos a abrangéncia dos exercicios escritos e atividades preparatérias que, por
reforgcar cada aspecto estudado, fornece material suficiente e, por esse motivo, ndo necessita
complementacdes, a ndo ser em casos de alunos com maiores dificuldades de compreenséo

dos novos conteudos apresentados.

2 Com excegao do quinto volume, que ndo possui o Piano Games.
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Levando em conta o que Bastien (1995) enumerou como as habilidades béasicas que o
aluno deve adquirir apds alguns anos de estudo™, podemos dizer que o método Hal Leonard
atinge quase a totalidade das indicagbes do autor. Ao concluir os cinco volumes do referido
método, o aluno tera experimentado toda a extensdo do teclado, tera recebido a instrugéo
necessaria para a realizagao de uma leitura fluente, inclusive nas linhas suplementares, para o
reconhecimento de acordes, principalmente os maiores e menores e para a compreensao dos
diversos simbolos, indicagbes e termos musicais. Sera capaz de improvisar em diferentes
tonalidades, harmonizar e responder a atividades auditivas, tais como repetir modelos
executados pelo professor, responder a uma pergunta musical e reconhecer intervalos. E,
ainda, tera tido a oportunidade de participar de “conjuntos musicais”, através dos
acompanhamentos disponiveis no CD, ou MIDI disk, que fazem parte do método. As
habilidades que nado foram enfocadas pelo método, isto é, a leitura a primeira vista e o
incentivo a memorizacao de determinado numero de pegas a cada ano, sao atividades que
podem ser incluidas, a critério do professor e conforme o grau de adiantamento do aluno.

Diante de tais constatagbes, podemos afirmar que o método Hal Leonard propicia uma

base sdlida de conhecimentos ao aluno, que o habilitardo a executar pegas de nivel elementar.

3.2.2 Europiische Klavierschule (Método Europeu de Piano)

Método de iniciacdo ao piano de autoria do professor alemao Fritz Emonts e ilustragées
de Andrea Hoyer, é composto de trés volumes. E uma publicagcdo com um atrativo visual muito
grande, devido aos desenhos, paginas e capas coloridas (Figuras 6, 7 e 8). Foi publicado na
Alemanha, Inglaterra, Espanha, Estados Unidos, Franca, Japao, Canada e apresenta prefacio
em alemao, inglés, francés, italiano e espanhol, e o texto das ligdbes aparece em alemao, inglés
e francés. Como o titulo indica, este material foi elaborado visando, principalmente, estudantes
europeus. E por esse motivo e também devido & consolidagédo da Unido Europeia que o autor
considerou importante incluir varias cangdes e pecas de diferentes partes da Europa, para que
os estudantes pudessem conhecer a cultura de outros paises, através da educagao musical.

Emonts (1992) lista alguns pontos que considera favoraveis a utilizacdo de seu método,

dentre eles:

%3 Ver item 3.1 deste trabalho, p.45.
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. Os alunos comegam a tocar antes de conhecer a notagdo musical, através de
atividades que contribuem para o desenvolvimento das habilidades auditivas;

. A estrutura do método é logica e de facil assimilagao;

. Possui grande quantidade de pecas a 4 méos;

. As ilustracbes sao coloridas e atraentes.

O conteudo é apresentado através da utilizacdo de cangdes folcldricas e familiares,
pecas do denominado repertério tradicional de piano, além de composicdes do autor do
método, oferecendo, ainda, sugestdes complementares para ampliagdo do repertério e reforgo
de aprendizagem.

Apesar de indicar o material a criangas, o autor ndo faz uso de uma linguagem
caracteristicamente infantil, como o uso de metaforas, enfeites ou diminutivos, apresentando o
texto com objetividade; tal procedimento possibilita a utilizagcdo do método com criangas mais

crescidas, de até 11 ou 12 anos, ou até mesmo um pouco mais velhas.

- : Fritz Emonts

Europaische Klavierschule
The European Piano Method

~ Méthode de Piano européenne

Band 1/ Volume 1

Figura 6: Capa do volume 1 do Método Europeu de Piano (Emonts, 1992).
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Europaische Klavierschule
- The European Piano Method

L4 Méthode de Piano européenne
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Figura 7: Capa do volume 2 do Método Europeu de Piano (Emonts, 1993).

Fritz Emonts

Europdische Klavierschule
The European Piano Method
Méthode de Piano européenne

Band / Volume 3

Figura 8: Capa do volume 3 do Método Europeu de Piano (Emonts, 1994).

Verificamos, apds a realizagao da analise dos trés volumes deste método, que o ultimo
deles foge dos limites do nivel elementar e, portanto, ndo atende a nossos objetivos. No
entanto, incluiremos uma breve descrigdo do terceiro volume (tépico 3.2.2.3) a fim de que se

possa ter conhecimento da totalidade do material elaborado pelo autor.
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3.2.2.1 Primeiro Volume

Publicado em 1992, pela Editora Schott, este volume contém 92 licbes e, antes de
iniciar o processo de ensino da leitura musical, varias atividades sao realizadas, com o objetivo
de familiarizar o aluno com o teclado e incentivar a criatividade. Em seu prefacio, Fritz Emonts
(1992) afirma que a maneira mais natural de colocar uma criangca em contato com um
instrumento e fazer com que ela crie certa relagcdo com esse instrumento é estimula-la a tocar
de ouvido todas as melodias que ja aprendeu. Acredita que ndo s as melodias infantis ou
cangdes folcléricas sdo adequadas para tal fim, mas também aquelas que foram ouvidas em
casa, na escola, na igreja, no radio ou na televisdo. Para o autor, a pratica de partir do canto e
da audicdo para a execugdo € um processo natural, que forma a base para o desenvolvimento
da capacidade de percepcao auditiva e da musicalidade. Durante todo o tempo de sua vida em
que se dedicar ao aprendizado de um instrumento, o estudante deve sempre tocar aquilo que
ouvir.

Apresenta melodias populares para serem tocadas “de ouvido”, pois o autor acredita
que essa € a melhor maneira do aluno se familiarizar com um instrumento, ou seja, através da
tentativa de tocar o maximo de musicas que conhece. As primeiras cangdes sugeridas pelo
autor apresentam uma extensdo de apenas cinco notas e, em seguida, sdo demonstrados
alguns exemplos e como criar acompanhamentos faceis para as referidas cangdes.

De acordo com Emonts (1992), atividades como cantar, ouvir e tocar formam uma base
importante no desenvolvimento da capacidade de percepgdao e da musicalidade. Acredita,
ainda, que o aluno deve se familiarizar com a totalidade do teclado, do som grave ao mais
agudo, antes de iniciar o processo de leitura das notas. E com esse objetivo que inicia o livro
com uma segao intitulada Tocando nas Teclas Pretas, cujas licdes sao construidas com
clusters nas teclas pretas por todo o teclado, pois o autor acredita que é uma oportunidade de
melhor compreender a disposicdo das teclas e que, em melodias improvisadas, € mais facil
comecar tocando a escala pentatdnica formada pelas teclas pretas do que a escala diatbnica
formada pelas teclas brancas. Através desse material, entdo, o professor conseguira fazer com
que o aluno se familiarize com o instrumento. Considera outra vantagem desse sistema o fato

de que a colocagdo da mao néo se restringe a regido central do teclado, mas se utiliza de todo
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0 aparato dos bragos e do corpo para a realizagdo dos deslocamentos necessarios. Evitam-se,
assim, os esgotamentos musculares (Emonts, 1992).

As notas que estdo escritas nessas primeiras licbes sao apenas para orientar o
professor, pois 0 aluno devera aprendé-las por imitagdo e de memdria, e ndo através da leitura
das notas. Depois de tocar os clusters somente nas teclas pretas, esses serdo alternados com
as teclas brancas.

Na Secdo Tocando de Ouvido estdo relacionadas algumas pegas que podem ser
familiares aos alunos, para que sejam tocadas de ouvido e, posteriormente, sao sugeridos
acompanhamentos faceis para essas mesmas cangdes, sendo a maioria baseada no acorde de
ténica (Exemplos musicais 38 e 39). S6 depois de tais atividades, que se estendem até a ligao
n° 17, a leitura das notas na pauta é introduzida. No entanto, o autor pondera que as sugestbes
para improvisagdo e acompanhamento das cang¢des, oferecidas nas paginas iniciais, nao
devem ser utilizadas em sua totalidade antes do capitulo Tocando pela Partitura, mas sim,
incorporadas gradativamente durante as licdes. E, ainda, que a introdugcédo nas teclas pretas
podera ser omitida se o aluno ja tiver um conhecimento musical anterior. As recomendagdes
quanto a procedimentos de ensino ocorrem com menor frequéncia no decorrer do livro, a fim de

evitar qualquer limitagao a iniciativa individual do professor (Emonts, 1992).

Ist ein Mann in' Brunn' gefallen
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Exemplo musical 38: Sugestdo de melodia para ser “tirada de ouvido” (Emonts, 1992, p.21).
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Exemplo musical 39: Sugestdes de realizagdo da cangdo folcldorica alema Ist ein Mann in’ Brunn’
gefallen: acompanhada pelo uso do acorde de | grau, com a melodia na méao esquerda, em movimento
contrario e em forma de canone (Emonts, 1992, p.27).

A abordagem de leitura utilizada inicialmente é a do D6 Central, que se mantém por 25
licbes. Em seguida, adota a posi¢cdo dos cinco dedos, que é explorada em diferentes alturas,
que é uma caracteristica da abordagem das multiplas tonalidades e, segundo Uszler (2000a),
pode ser considerada uma abordagem modificada do D6 central. Em cada mudanca de
tonalidade, as notas sdo apresentadas na pauta e um desenho do teclado mostra a localizagao

dos dedos nas teclas. Depois de trabalhar as posicdes de Fa, D6, Sol, Ré e La Maiores, D6 e
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Sol menores, inicia a se¢do denominada Mudancga da Posigcdo dos 5 Dedos em uma mesma
Pecga, nas quais o aluno tera oportunidade de realizar troca de dedilhado em uma mesma tecla
(Exemplo musical 40) e também a passagem do polegar. As indicagdes dos numeros dos
dedos sdo adequadas e s6 acontecem em fungdo da mudanga de posigcao da mao (Exemplo
musical 41). Apesar de construir pecas em diferentes tonalidades, o autor ndo faz mengéao a
armadura ou a formacao da escala de cada tom apresentado; as alteragbes aparecem no texto
musical e a énfase é dada a posicao da mao sobre o referido acorde. Somente em uma ligao

faz uma comparacio entre os acordes de ténica de D6 Maior e D6 menor (Exemplos musicais

42 e 43).
Michael Finnigin
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Exemplo musical 40: Pe¢ca com mudanca de dedilhado na mesma nota, visando a troca de posi¢cao da

mao (Emonts, 1992, p.71).

Nachlaufen / Catch Me If You Can / Attrape-moi si tu peu
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Exemplo musical 41: Pega que trabalha a mudanga de localizagdo da posigdo dos cinco dedos

(Emonts, 1992, p.76).
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Horst du zu? / Listen Please! / Ecoutes-tu?

F. Emonts

>
- —
L1 L —
ES

w

)

e
¢ & 5

! L
(Y
4
(I

\

)

&
G

—
o A

= e
-
iR
TTe
L )
T
TT®
e TRN
TR

Exemplo musical 42: Trecho final da licdo, em D6 Maior (Emonts, 1992, p.58).

Das gleiche Stiick in Moll / The same piece in a minor key /
La méme piéce em mineur
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Exemplo musical 43: Trecho final da licdo, escrita em D6 menor (Emonts, 1992, p.58).

A extensédo do teclado utilizada nas licdes da segao Tocando pela Partitura estende-se
do D6 2 ao Mi 4 e sao empregados os compassos 2/4, 3/4, 4/4, 2/2 e 6/8. No entanto, o autor
nao fornece explicacbes sobre o tema, cabendo a iniciativa ao professor. O compasso 6/4
aparece apenas uma vez, em um exercicio de técnica, e traz, ainda, uma pega construida em

compasso alternado® (Exemplo musical 44).

* 0 termo “‘compasso alternado” esta sendo utilizado em consonancia com a defini¢cdo fornecida por Scliar
(1986), que o considera um compasso heterogéneo, pelo fato de ndo apresentar “periodicidade no apoio”

(p.37)
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Taktwechsel / Changing Time / Changement de mesure
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Exemplo musical 44: Peca construida em compasso alternado. (Emonts, 1992, p.61).

Os ritmos construidos sdo simples, com poucas subdivisdes da unidade de tempo, ou
seja, s6 emprega valores inteiros e 0 meio tempo; as figuras utilizadas sdo: semibreve, minima,
seminima, colcheia e suas pausas. O autor, porém, ndo fornece explicacdes a respeito das
figuras, suas pausas e duragdes, exceto na primeira vez em que aparece a seminima
pontuada, quando chama atengao para seu valor, ou seja, o0 de uma seminima somada a
colcheia. Em apenas uma licdo é feita alguma referéncia a contagem de tempo, na qual é
sugerida a contagem numérica (ver Exemplo musical 45).

As maos tocam juntas em quase todas as ligbes, com algumas exceg¢des no inicio, de
pecas escritas para maos alternadas, nas quais as duas maos compartiiham a mesma linha
melddica (Exemplo musical 45), e muitas delas sdo melodias acompanhadas por notas que se
movem por graus conjuntos, intervalos melédicos e harménicos (Exemplo musical 46). Como ja
foi dito anteriormente, o repertério é formado por cangdes folcloricas e populares de diversos
paises da Europa e outros continentes®, melodias do autor do método e oito pecas de outros
compositores®™. Dentre as pecas contidas no método, 22 delas possuem letra®, e estdo
incluidas, ainda, dez composi¢cdes para quatro maos. Apesar de ndo mencionar a questao, em

trés licdes o professor tem a oportunidade de apresentar a forma A-B-A (Exemplo musical 47).

% Alemanha, Franga, Inglaterra, Espanha, Silésia, Holanda, Irlanda, Lituania, Austria, Estados Unidos.

% R. Mohrs (1953), B. Bartok (1881-1945), K. Zelter (1758-1832), G. Humbert (1892-1958), H. Badings (1907-
1987) e L. Beethoven (1770-1827).

> Cangdes com letras em alemao, inglés e francés.
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Reigen / Round Dance / Ronde

F. Emonts
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Exemplo musical 45: Pega com maos alternadas e sugestao de contagem (Emonts, 1992, p.31).
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Exemplo musical 46: Melodia acompanhada por notas que se movem em graus conjuntos, intervalos
melddicos e harmdnicos (Emonts, 1992, p.54).
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Exemplo musical 47: Pecga escrita na forma A-B-A (Emonts, 1992, p.72).

Apesar de néo trazer explicagdes sobre seu significado, estdo incluidos, no decorrer do

livro, sinais de dinamica e fraseado (pp, p, mf, f, cresc., dim., rit., a tempo), articulagédo (legato e

staccato), andamento (Moderato; Allegretto) e ainda, a fermata, o ritornelo, a expressao D. C al

Fine e acentos ( > ; - ). E demonstrada a fungao das alteragées sustenido, bemol e bequadro.

Quanto a técnica, alguns exercicios estao distribuidos ao longo do livro, sendo trés

deles direcionados ao trabalho dos cinco dedos, visando a igualdade d

e toque e ritmo, outro

enfoca o toque com um dedo apoiado (Exemplo musical 48) e, por ultimo, dois exercicios que

trabalham o contraste de articulagdo entre as duas méaos (Exemplo musical 49).

Anschlagiibung mit Stiitzfinger /
Touch Exercise with Supporting Finger /
Exercice de poids avec doigt d'appui
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Exemplo musical 48: Exercicio de toque com um dedo apoiado (Emonts, 1992, p.55).
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Ubung / Exercise / Exercice
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Exemplo musical 49: Exercicio que trabalha o contraste de articulagdo entre as duas méos, com a
recomendacgdo que se faga primeiramente as duas maos legato, depois as duas em staccato e, por
ultimo, uma legato e a outra em staccato, e vice-versa (Emonts, 1992, p.80).

Existe uma preocupacao do autor em aplicar o conteudo aprendido em diferentes
contextos, como o contraste de articulagdes trabalhado na ligdo 83a (ver Exemplo musical 49),
a qual é seguida de pecas que adotam esse tipo de escrita (Exemplo musical 50).

Outro aspecto a ser ressaltado é a diversidade do repertério, que apresenta pecas de
varios locais diferentes. E, no final do livro, o autor faz sugestdes de outras publicagdes da
mesma editora para serem utilizadas como material suplementar. Para complementar este
volume sao indicadas duas coletaneas, uma de pegas construidas sobre cinco notas e outra de

pecas para quatro maos.
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Exemplo musical 50: Pega que utiliza o contraste de articulagbes entre as duas méos (Emonts, 1992,
p.80).



104

3.2.2.2 Segundo Volume

Com o objetivo de dar continuidade ao primeiro, o segundo volume foi publicado em
1993 e possui 76 Licbes. De acordo com Emonts (1993), este volume destina-se ao
aprofundamento do treinamento técnico e musical, indo além dos principios basicos da
execucao pianistica, abordados no livro anterior. Recomenda que as ligbes sejam
complementadas por atividades como tocar de ouvido, inventar acompanhamentos,
experimentar novos timbres e acordes e compor pequenas pecas. No apéndice, o autor oferece
algumas de suas proéprias ideias sobre a realizagcdo de acompanhamentos, embora tenha
deixado, conscientemente, muito espago para que o professor adote sua propria abordagem.
Ainda é aplicado o principio de que o maximo possivel do que é ouvido e memorizado também
deve ser tocado no instrumento.

As licbes sdo agrupadas em pequenas segdes, que trabalham temas determinados,
sendo que, no inicio de cada uma, o autor apresenta pequenos textos explicativos sobre o
conteudo a ser abordado. A primeira se¢do é denominada Fraseado e Articulagdo, na qual o
autor compara as diferentes partes de uma melodia com as frases de um texto, observando
que nao respiramos entre duas palavras que devem estar juntas, para ndo prejudicar seu
significado; e que mesmo uma musica instrumental sem letra também ¢é dividida em frases,
como uma pecga vocal. De acordo com o autor, a maneira mais facil de compreendermos a
construgao das frases é cantando também a melodia instrumental, pois ndo corremos o risco
de passar por cima das respiragdes naturais. Para Emonts (1993), um bom fraseado é aquele
que nos permite perceber auditivamente as frases de uma pega musical, através da respiragao
adequada, que nao interrompe o ritmo.

Ao utilizar o termo articulagdo, Emonts (1993) se refere a variedade de toques que pode
ser utilizada a fim de dar a pega um carater especial. Cita como exemplo a melodia de um
coral, que sera tocada quase sempre legato, enquanto o carater ‘saltitante’ de uma danca sera
adquirido através do staccato. Ainda de acordo com o autor, nas pegas que fazem parte desta
primeira se¢céo (Fraseado e Articulagdo), que vao da licdo n° 1 a n°® 8, as frases sao marcadas

por uma virgula e a articulagéo pelas ligaduras e pontos de staccato (Exemplo musical 51).
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Kasperle tanzt / Punch is Dancing / Le Guignol danse
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Exemplo musical 51: Peca que contém os sinais de articulagdo (ligadura e staccato) e de identificacao
das frases (virgula) (Emonts, 1993, p.11).

Em seguida tem inicio o que podemos considerar a se¢do central do livro, que sé&o
pecas em diversas tonalidades, a qual o autor intitula Viajando por diferentes tonalidades.
Antes de dar inicio a “viagem”, sao dadas explicagdes sobre a formacédo das escalas maiores e
menores e incluidos exercicios preparatérios para a execugao das referidas escalas (Exemplo
musical 52). Tal secdo se estende da licdo n® 9 a n° 45, que sdo escritas nas seguintes
tonalidades: D9, Sol, Ré, La, Fa, Si b e Mi b Maiores, L&, Mi, Si, Fa#, Ré, Sol e D6 menores. A
cada nova tonalidade, sdo apresentados a escala e os acordes de |, IV e V graus. Tais pecgas
tém por objetivo, além da pratica em diferentes tonalidades, o aprimoramento das habilidades
de leitura e aumento da familiaridade com o teclado. Podem-se perceber modulagdes
passageiras em algumas ligbes, mas o autor ndo chama atengao para esse aspecto, o que néo
impede que o professor o faga.

Como um complemento ao treinamento de escalas, na préoxima se¢do do método sao
fornecidos exercicios que, como o nome indica, visam a Velocidade e Igualdade (Exemplo
musical 53). Trata-se de material preparatério para andamentos rapidos e pegas nas quais a
semicolcheia aparece constantemente (Exemplo musical 54). O autor acredita que, dessa
forma, os estudantes atingirdo, gradualmente, um nivel técnico que permitira o inicio de um

trabalho “artistico” de expressao e interpretagdo musical (Emonts, 1993).
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Tonleiter-Training /
Scale Training /
Entrainement pour les gammes
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Exemplo musical 52: Exercicio preparatério para a execucdo de escalas, que traz a recomendacéo de
que seja feito primeiramente de maos separadas (Emonts, 1993, p.15).

Geliufigkeit und Gleichmi®igkeit I /
Velocity and Even Playing I /
Vélocité et égalité I
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Exemplo musical 53: Exercicio que trabalha a velocidade e igualdade, com a recomendagdo que seja

transposto para outras tonalidades (Emonts, 1993, p.54).
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Arabesque F. Burgmiiller
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Exemplo musical 54: Peca (compassos 1 a 6 e 12 a 17) composta, basicamente, de semicolcheias em
andamento rapido (Emonts, 1993, p.57).

As préximas secles, Pedal e Cantabile, tém o objetivo de dar continuidade ao
desenvolvimento musical a que Emonts se referiu anteriormente. O autor explica os diferentes
efeitos que o pedal direito pode causar, isto &, misturar ou ligar os sons ou, ainda, acentuar as

notas do baixo. Em seguida, sao incluidas pegas para o treino do pedal com suas diferentes

utilidades (Exemplos musicais 55 e 56).
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Klagelied / Lament / Lamentation
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Exemplo musical 55: Pega para treino da utilizagdo do pedal com fungédo de sustentar os sons (Emonts,
1993, p.60).

Japanisches Wiegenlied aus Itsuki /
Japanese Lullaby from Itsuki /
Berceuse Japonaise d'Itsuki
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Exemplo musical 56: Outra forma de utilizacdo do pedal (Emonts, 1993, p.61).
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Como um exercicio adicional, o autor sugere que o aluno invente sua prépria “peca de
sonoridade”, criando um titulo e uma estéria apropriados. Em seguida, inclui um exercicio
preparatério para o pedal com fungdo de ligar os sons, que devera ser utilizado nas licbes
seguintes (Exemplo musical 57). Na peca sugerida para a realizagdo do referido exercicio, o
autor recomenda toca-la primeiramente em portato, utilizando o pedal para ligar as notas,
depois legato, sem pedal e, por fim, legato com pedal (Exemplo musical 58). E, por ultimo,
apresenta o pedal ritmico que, de acordo com Sa Pereira (s.d.), tem a funcédo de “ampliar a
sonoridade e reforgar vigorosamente a acentuagido”, além de ser adequado para “marcar o
primeiro tempo de certas musicas de ritmo uniforme no acompanhamento, como as valsas, por

exemplo” (p.33). No Exemplo musical 59, apresentamos uma melodia com tais caracteristicas.

Bindungspedal / Legato Pedalling / Pedale de liaision

S 2
{7 Z 7 Z . y= . o & 7,
ANSY S o = =
PY) | = Z =

=
)4 z e p= p= e =
7 7, o

= 3 = 7

= (7, z z

Exemplo musical 57: Exercicio para o treino do pedal com funcédo de ligar os sons (Emonts, 1993,
p.63).

Choral
Schumann
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Exemplo musical 58: Pega que requer o uso do pedal para ligar os sons (Emonts, 1993, p.64).
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Deutscher Dance / German Dance / Danse Alemande

Franz Schubert
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Exemplo musical 59: Pe¢a que utiliza o pedal ritmico (Emonts, 1993, p.66).

Dando continuidade ao processo de desenvolvimento da interpretacdo musical, a segao
Cantabile pretende oferecer direcionamentos para a realizacdao do toque cantabile que, de
acordo com Emonts (1993), é o resultado de nossa concepgédo interior do som, visto que o
piano ndo é verdadeiramente um instrumento melédico. Quando tocamos, as notas nao se
conectam tao perfeitamente quanto nos instrumentos de cordas ou sopros. Para suprir essa
lacuna, o autor sugere uma articulagéo sutil dos dedos, o uso flexivel do peso dos bragos, a
posigao correta das maos e, ainda, o emprego adequado do pedal, que deve ser controlado
pelo ouvido. Para tanto, selecionou algumas pecas e exercicios com o objetivo de desenvolver
a execugdo do cantabile e incentivar a sensibilidade necessaria para o desenvolvimento de
uma boa sonoridade. Estdo incluidas pegas que exigem, principalmente, o toque /egato

(Exemplo musical 60).



Trillerliedchen / Humming Song / Chanson fredonnée
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Robert Schumann
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Exemplo musical 60: Pega que utiliza o toque /egato nas duas maos (Emonts, 1993, p.70).

Em seguida, uma segunda secdo denominada Velocidade e Igualdade dé continuidade
a preparagao para a execugdo de andamentos rapidos, que inclui estudos e pegas de autores
variados. A ultima secdo do livro contém sugestdes do autor para a realizagdo de
acompanhamentos. Inicia com a utilizacdo apenas da tbnica, depois apresenta as triades
primarias e sugere a utilizacdo dos acordes de | e V graus para, logo a seguir, introduzir o IV
grau e também o V7. Apresenta, ainda, a execugao de alguns ritmos caracteristicos, como:
valsa, marcha, tango, boogie-woogie e blues.

Neste segundo volume, assim como no primeiro, o autor se preocupa em abranger
musica do maior numero possivel de paises europeus e também de outros continentes® e

insere pecas de varios compositores, do século XVIl ao XX*°, bem como composicdes proprias.

Inclui, também, dez pegas para quatro mé&os. A variedade de repertério possibilita ao aluno

%8 Brasil, Alsacia, Hungria, Noruega, Holanda, ltalia, Grécia, Inglaterra, Suécia, Espanha, Russia, Franga,
Estonia, Japao, Polbnia, Escécia, Eslovaquia, Alemanha.

% C. Orff (1895-1982), L. Mozart (1719-1787), A. Diabelli (1781-1858), J. B. Lully (1632-1687), J. Krieger
(1651-1735), J. W. Hassler (1747-1822), C. G. Neefe (1748-1798), T. Susato (1552-1561), B. Bartok (1881-
1945), J. Ph. Rameau (1683-1764), J. Haydn (1732-1809), F. Schubert (1797-1828), M. A. Charpentier (1624-
1704), L. Beethoven (1770-1827), L. Daquin (1694-1772), F. Burgmdiller (1806-1874), W. Mozart (1756-1791),
I. Szelényi (1904-1972), R. Schumann (1810-1856), J. C. F. Bach (1732-1295), A. Gretchaninoff (1864-1956),
G. F. Handel (1685-1759), C. Czerny (1791-1857), F. Kuhlau (1786-1832), H. Bertini (1798-1876), J. S. Bach
(1685-1750), M. Schoenmehl (1957).
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conhecer varios estilos e formas de escrita, tais como Tema e Variagdes, Scherzo, Minueto,
Preludio, Rondo, dentre outros.

A extensdo explorada do teclado vai do Si -1 ao D6 5 e as maos se deslocam para
diferentes posicdes; aparece a figura da semicolcheia e o compasso 6/4. Os ritmos sdo um
pouco mais elaborados, envolvendo notas pontuadas, combinagbes de colcheias e
semicolcheias, quialteras e sincopes. Além dos sinais e indicagbes apresentados no primeiro

volume, aparecem também: ppp, mp, sf; sinais de ritornelo (casa 1 e 2, 9); acento ( *); cresc., tr

(trinado); espressivo; appogiatura. Para os andamentos sao utilizadas as seguintes indicagdes:
Allegro; Tranquillo — Cantabile; Andante; Adagio; Lento; Gracioso; Allegro scherzando; Lento
armonioso, Andantino.

Quanto a estrutura, na licdo n° 48 o autor demonstra, através da construgido da peca, a
forma A-B-A-C-A (Exemplo musical 61). Nao inclui outros tépicos relacionados a teoria musical
e também nao faz sugestdo de material tedrico suplementar. No entanto, em quatro ocasides
sugere o estudo de outras pecgas que possuem caracteristicas semelhantes as da licéo
estudada, além de indicar, no final do livro, coletdneas de pecgas barrocas, classicas,

romanticas e do século XX, e também de pecas a quatro maos.

Musette
Claude Daquin
Refrain (A) -~
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Exemplo musical 61: Pega construida na forma A-B-A-C-A (Emonts, 1993, p.55).
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A criatividade e auto-expressao continuam a ser incentivadas através da proposta de
atividades como tocar de ouvido, criar acompanhamentos, compor pequenas pegas e

experimentar novos timbres e acordes, bem como a memorizagao e transposicao.

3.2.2.3 Terceiro Volume

Este ultimo volume do Método Europeu de Piano foi publicado em 1994 e possui 78
licoes, que estdo agrupadas de acordo com determinadas caracteristicas de composicéo e das
possibilidades que oferecem de trabalhar aspectos musicais e da interpretagdo pianistica.
Diferente dos dois primeiros volumes, este livro ndo traz ilustragées. O autor ndo o considera
propriamente um método, mas, antes, uma coletdnea de material e sugestdes de ensino para
alunos um pouco mais adiantados. Foram incluidas pecgas do vasto repertério de pianoeo, a fim
de abordar tanto os aspectos “técnicos”, como os “temas musicais”. De acordo com Emonts
(1994), esses dois processos de desenvolvimento devem permanecer inseparaveis. Em relagao
aos procedimentos técnicos, afirma que o controle da qualidade do som, clareza e articulagéo
ndo devem ser negligenciados e que, por outro lado, as pegas do repertério “devem adquirir
poder criativo através do constante aprimoramento das habilidades técnicas”®’ (p.3). O autor
recomenda que o professor treine seus alunos, gradualmente, para que se tornem
independentes e possam desenvolver suas proprias ideias. Para tanto, considera importante
incentivar a improvisacao e, igualmente, analisar o texto musical, buscando compreender as
intengbes do compositor. Ao comparar diferentes edicdes de uma mesma pega, por exemplo, o
autor ensina que existem varias “solugdes” possiveis na interpretagcdo de uma pega e que os
alunos irdo perceber, com o tempo, a subjetividade da arte e irdo aprender a tomar suas
proprias decisdes musicais (Emonts, 1994).

Na selecao do repertério e escolha do folclore internacional para organizar este volume,

Emonts continua a levar em conta o maior numero possivel de paises europeussz. Assim como

€ Inclui pecas dos seguintes compositores: M. Schoenmehl (1957), W. A. Mozart (1756-1791), A.

Gretchaninoff (1864-1956), H. Bertini (1798-1879), J. S. Bach (1685-1750), C. Czerny (1791-1857), J. B.
Duvernoy (1820-1906), L. Beethoven (1770-1827), J. Haydn (1732-1809), C. Gurlitt (1820-1901), D. G. Tirk
(1750-1813), R. Schumann (1810-1856), M. Seiber (1905-1960), J. Newton (1725-1807), W. Lutoslawski
(1913-1994), J. H. Hassler (1747-1822), H. Hoffmann (1842-1902), W. Fortner (1907-1987), P. Tchaikovsky
(1840-1893), H. Schroeder (1904-1984), P. Eben (1929), B. Bartdék (1881-1945), F. Chopin (1810-1849), W.
Hiller (1941), D. Scarlatti (1685-1757), L. Daquin (1694-1772); e arranjo de uma pecga de E. Elgar (1857-1934).

& .. should gain creative power through ever-increasing technical skills.

62 Apresenta arranjos de melodias populares e folcléricas dos seguintes paises: Inglaterra, Italia, Franga,
Dinamarca, Luxemburgo, Bulgaria, Escécia, Grécia e também dos Estados Unidos.
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0 segundo volume, pode-se dizer que esta dividido em seg¢des, que abordam diferentes temas
e estdo assim organizadas:

e Pecas e Exercicios com Triades: pegas acompanhadas por acordes de trés sons, em
bloco e quebrados, arpejados e baixo d’Alberti. Propbe um exercicio de improvisagdo
sobre um baixo dado e também a transposicdo de arpejos, que sdo realizados com
cruzamento e mudanca de maos.

e Tergas, Sextas e Intervalos Variados: exercicios de preparagao para a execugao de
tercas e sextas em legato, portato e staccato e pequenas pegas que fazem uso dos
referidos intervalos.

e Extensédo: pecas que apresentam acordes e intervalos que exigem uma maior extensao
da mao.

e Estudos Ritmicos: exercicios e pegcas com ritmos e compassos variados, utilizando
elementos como sincope, acentos deslocados, mudanga de compasso e polirritmia.

e Cromatismo: treinamento para execucdo da escala cromatica e pecas que adotam o
cromatismo como forma de enriquecer seu colorido.

o ‘Con espressione’: esta segdo tem o objetivo de retomar e aprofundar as bases da
execucao melddica ja iniciada no volume anterior. O autor lembra que o repertério de
piano requer algumas capacidades do instrumentista, como:

o diferenciar melodia e acompanhamento em uma méao

o realgar a melodia em notas de acordes

o cantar uma melodia na mao esquerda

o tocar duas partes independentes em uma mesma mao

Para desenvolver tais habilidades, que podem ser resumidas como uma
preparacgao para o toque polifénico, o autor oferece alguns exercicios com o objetivo de
desenvolver as fungdes de toque e equilibrio de som, necessarios para atender tais
exigéncias, para serem feitos antes das pecas que vém a seguir.

e Cantabile tocado com Pedal: pegas que retomam os diferentes usos do pedal, ja
detalhados no segundo volume. E apresenta, ainda nesta se¢do, um quadro com a

resolucdo de alguns ornamentos, escrito por J. S. Bach para seu filho Friedemann.
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e Textos Originais e Adaptagbes: nesta segdo o autor mostra o texto original de uma
Gavotte, de J. S. Bach, e a versdo editada, com as sugestdes de interpretacdo feitas
por Egon Petri. Apesar de considerar uma ajuda para pianistas menos experientes,
Emonts recomenda a utilizagdo de textos originais, pois, quanto maior o numero de
marcas editoriais, menos espaco tera o instrumentista para sua prépria interpretacao.

e Pecas de trés séculos para Recital: sugestbes de pegas de compositores de diferentes
épocas e estilos como, por exemplo, Scarlatti, Beethoven, Schumann e Bartok.

e Sugestbes para Improvisagdo: o autor considera a habilidade de improvisar necessaria
ao instrumentista e recomenda que o pianista, além de desenvolver a leitura musical e
a capacidade de memorizar melodias, também tente realizar suas proprias ideias
musicais através de atividades como:

o tocar cangdes e dangas de ouvido e acompanha-las

o variar melodias ou cria-las

o mudar ritmos ou improvisa-los livremente, sem a utilizagcdo de férmulas de
compasso

o usar harmonias tradicional e contemporanea

o reconhecer e recriar estruturas formais

Como ja afirmamos anteriormente, ao analisarmos as caracteristicas de composicao, os
elementos utilizados, bem como as exigéncias de técnica e interpretagao, verificamos que as
pecas reunidas neste volume atingem um grau de dificuldade maior do que aquele que
caracteriza o nivel elementar e, portanto, foge dos limites estabelecidos para nossa pesquisa.
Por essa razdo, apenas os dois primeiros volumes desta série serdo utilizados como

referéncia para a sugestao de pecgas que sera feita na préoxima parte deste trabalho.

3.2.2.4 Consideragdes acerca dos itens observados

A partir da analise realizada do Método Europeu de Piano, podemos afirmar que € um
método que se preocupa, principalmente, com as questdes que envolvem o uso especifico do
teclado, como leitura, improvisagéao e harmonizagao, sem privilegiar outras atividades como,

por exemplo, exercicios escritos.
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Apresentagdo e Objetivos: Consideramos uma publicagdo bastante atraente, devido a
qualidade do material, as ilustragbes esmeradas (Figuras 9 a 15) e a diversidade do repertdrio
explorado. Um dos aspectos a ressaltar € sua proposta de ensinar musica através do
aproveitamento de elementos da cultura local. A utilizagdo, como conteudo de ensino, de
melodias folcldricas e familiares ao aluno pode funcionar como um fator a mais de motivagao.
Outro aspecto relevante sdo as ligbes das paginas iniciais, que apresentam atividades de

familiarizacdo com o teclado e proporcionam ao aluno a possibilidade de adquirir maior

intimidade com o instrumento.

Figura 9: llustragao do prefacio escrito em alemao (Emonts, 1992, p.4).

Figura 10: llustragado do prefacio escrito em francés (Emonts, 1992, p.5).



Figura 12: llustragao do prefacio do segundo volume,

1992, p.6).

Figura 11: llustragado do prefacio escrito em inglés (Emonts, 1992, p.6).

zunehmen.
Fritz Emonts

e

com referéncia a Unido Europeia (Emonts,



Figura 13: llustragcdo da secéo intitulada Tocando de Ouvido (Emonts, 1992, p.20).

Figura 14: llustragdo da ligdo intitulada Tango (Emonts, 1992, p.86).

Figura 15: llustragéo da licédo intitulada Despedida (Emonts, 1993, p.36).
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Apesar de indicado para criangas, acreditamos que o método pode ser utilizado em
faixas etarias um pouco mais altas, pois, a ndo ser pelos desenhos coloridos, o autor ndo faz
uso de elementos caracteristicos especificamente do universo infantil.

As licdes estdo dispostas em ordem progressiva de dificuldade e, mesmo naquelas em
que o mesmo aspecto € apresentado, o autor procura diversificar a forma de escrita, evitando
monotonia e a repeticdo de pegas com caracteristicas semelhantes. Por outro lado, para alunos
com maiores dificuldades e que necessitam um tempo maior para assimilar novos conteudos, é
interessante que o professor procure outras pecas do repertério de ensino a fim de reforgar o
aprendizado.

Tomemos como exemplo as primeiras licdes do primeiro volume, quando é iniciada a
leitura de notas na pauta: todas elas estdo na posi¢cao do D6 3, sendo que a primeira comega
com a mao direita na nota D6 (Exemplo musical 62) e a segunda com a m&o esquerda nessa
mesma nota (Exemplo musical 63); a terceira licdo tem inicio com a mé&o direita na nota Mi e as
alternancias de méaos sao um pouco mais frequentes (Exemplo musical 64). A 52 e a 62 licbes
sdo pequenos exercicios de “pergunta e resposta”, nos quais o aluno devera completar os
compassos em branco com uma resposta a pergunta realizada por uma das méaos (Exemplos
musicais 65 e 66). Até aqui, as duas maos tocam alternadamente e, quando tocam juntas,
utilizam o mesmo dedo nas duas maos; ja na 72 ligao, a leitura é feita de mé&os juntas, com
notas e dedos diferentes entre as duas maos (Exemplo musical 67).

Spiel mit 3 Fingern /

Playing with 3 Fingers /
Jouer avec 3 doigts

{’&
I

o -
% -
4 J /1 T 1 | 1 ' |

2 I
1 2 3 2 1 2

Exemplo musical 62: Primeira ligdo de leitura de notas na pauta, iniciando com a méo direita na nota D6
3 (Emonts, 1992, p.30).
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Exemplo musical 63: Segunda ligdo de leitura de notas na pauta, iniciando com a mao esquerda na nota
D6 3 (Emonts, 1992, p.30).

Kleine Melodie / Little Melody / Petite Melodie
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Exemplo musical 64: Terceira licdo de leitura de notas na pauta, com inicio na nota Mi 3 (Emonts, 1992,

p.31).

Réitsel N° 1 / Puzzle N° 1 / Devinette N° 1
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Exemplo musical 65: Pequeno exercicio de “pergunta e resposta”, em que a méo esquerda devera
em movimento contrario, a pergunta feita pela mé&o direita,
empregados pelo autor (Emonts, 1992, p.32).

responder,

utilizando elementos



Riitsel N° 2 / Puzzle N° 2 / Devinette N° 2
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Exemplo musical 66: Segundo exercicio de “pergunta e resposta”, em que a mao direita devera
responder, em movimento contrario, a pergunta feita pela mao esquerda, utilizando elementos

empregados pelo autor (Emonts, 1992, p.32).

Kleines Duett / Little Duet / Petit Duo
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Exemplo musical 67: Primeira licdo de leitura de notas em que as duas maos tocam juntas utilizando
dedos diferentes (Emonts, 1992, p.33).

O autor nao especifica em quanto tempo espera que o aluno conclua o método, mas

acreditamos ser necessario, no minimo, um ano para que cada livro possa ser concluido,

devido a grande quantidade de informacdo e diversidade do repertério que cada um deles

apresenta. Consideramos de grande valia o aproveitamento de pegas do repertério tradicional

de piano para o ensino de questdes basicas relacionadas a execugao pianistica.

Observamos que os novos conteldos sdo inseridos nas licbes, sem uma explicagéo

prévia e também n&o sao fornecidos exercicios escritos de refor¢co ou recapitulagdo, ou mesmo
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recomendagoes a respeito do uso de outras publicagcdes que tratem das questdes tedricas.
Cabe ao professor suprir com atividades que julgar necessarias para reforgar os conteldos
abordados pelo método.

Questoées Tedrico-musicais: Podemos afirmar que o Método Europeu de Piano
fornece todos os conteldos basicos pertinentes aos primeiros anos de estudo do instrumento.
Um dos grandes atrativos deste método sdo as paginas iniciais, que contém atividades de
familiarizacdo com o teclado, através das quais o professor pode levar seu aluno a “brincar”
com o teclado, tanto nas pecas construidas por clusters como nas melodias sugeridas para
serem tocadas “de ouvido”. Além de contribuirem para o desenvolvimento da capacidade
auditiva, tais atividades podem gerar maior confianga do aluno em lidar com o teclado.

Aspectos Técnicos: Observamos que Emonts ndo se refere a postura do corpo ou das
maos em relacao ao teclado. Essa € uma lacuna para a qual o professor deve estar atento e
procurar supri-la com as informagées adequadas. E importante que tais aspectos sejam bem
detalhados para o aluno, desde o inicio de seus estudos, a fim de que ele encontre a posigao
que lhe seja mais confortavel.

Os aspectos técnicos abordados no método estdo diretamente relacionados com o
repertério a ser estudado e a aplicagdo das questdes aprendidas é imediata, conforme
demonstramos nos Exemplos musicais 49 e 50 (p.103). Tal procedimento pode fazer com que o
aluno perceba a utilidade de tais exercicios preparatérios, bem como a possibilidade de serem
empregados em outras pegas com caracteristicas semelhantes. O autor procura sempre
reforgcar a ideia de que a preocupagdo com o desempenho técnico deve estar estreitamente
ligada ao desenvolvimento da musicalidade e da capacidade individual de expressdo. Essa é
uma ideia com a qual concordamos, pois acreditamos que um trabalho destinado a desenvolver
habilidades técnicas sé trard resultados positivos se o aluno puder compreender a
aplicabilidade dos exercicios realizados e sua influéncia sobre o resultado sonoro.

Conhecimento Musical Geral: Apesar do autor ndo mencionar diretamente aspectos
gerais do conhecimento musical, o professor encontrara subsidios para aborda-los através do
repertério contido nos livros. Um exemplo é a segao do terceiro volume intitulada Pecgas de trés

séculos para recital, que oferece a oportunidade de discussao sobre histéria e estilo musicais.
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A apreciagdo e critica musical, referidas por Swanwick (2005), também podem ser incluidas
atraveés do repertorio apresentado.

Repertéorio: Este € um dos aspectos que também consideramos como um ponto
positivo, pois o autor do método procura diversificar o repertério apresentado, ao explorar o
folclore de paises diversos. E nao s6 através do folclore, como também do uso de pegas do
repertério tradicional do ensino de piano, Emonts oferece um panorama variado de estilos e
épocas, desde o barroco até o século XX.

Habilidades Funcionais: Em relagdo ao desenvolvimento de habilidades funcionais, a
pratica de “tirar pecas de ouvido” € a que tem maior incentivo por parte do autor; podemos
afirmar, portanto, que o aluno, através de tal atividade, desenvolvera, além da capacidade
auditiva, a memorizacdo, a fluéncia na execucdo e a visdo do todo musical, segundo a
concepcao de Newman (1956), mencionada no tépico 3.1.6.

Um dos pontos positivos deste método é a énfase na harmonizagao. Este aspecto esta
sempre presente, desde as primeiras paginas do primeiro volume até a ultima seg¢éo do
terceiro. O aluno inicia com a realizagdo de acompanhamentos muito simples e, ao concluir o
ultimo volume da série, ja podera lidar com harmonias mais elaboradas, como a do jazz, por
exemplo.

Outras atividades também s&o incluidas, tais como a improvisagdo e composicao, além
do estimulo a memorizagado e a transposi¢cao. Cabe ao professor buscar outras atividades que
julgar necessarias para complementar o que é oferecido pelo método.

Material Suplementar: Como ja afirmamos anteriormente, Emonts faz sugestdes de
pecas ou coletaneas de pecas complementares ao conteldo explorado em cada volume do
método. Sao sugestdes adequadas ao nivel de adiantamento alcangado pelo aluno ao término
de cada volume.

Outras questdes, como exercicios escritos ou de técnica, por exemplo, nao séao
incluidos nas sugestdes de material suplementar e julgamos necessario que o professor
procure complementa-los com outras publicagdes, pois o0 método em questdo nao traz
atividades que reforcem as questdes tedricas abordadas. Em relagao a técnica, os exercicios

incluidos visam preparar o aluno para a execugado de determinada pega. Dessa forma, para o
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desenvolvimento de habilidades técnicas que ndo sao exigidas no repertério incluido no
método, € necessaria a utilizagdo de outras publicagdes.

As habilidades basicas enumeradas por Bastien (1995), que devem ser aprendidas nos
primeiros anos de estudo, sdo contempladas pelo Método Europeu de Piano, excetuando-se os
acordes aumentados e diminutos, que ndo s&o mencionados. Apenas no 3° volume ¢ feita
meng¢ao ao intervalo de 52 diminuta, na formagdo do acorde do 7° grau da escala. Outros
acordes mais elaborados sdo apresentados na secdo que trabalha a harmonia do jazz. E
importante ressaltar que, apesar do método privilegiar um repertério mais tradicional do ensino
do piano, ndo deixa de abordar também outros géneros, considerados mais “populares”, tais
como o jazz, rock, blues e outros, o que é um ponto positivo, pois amplia o conhecimento e as
possibilidades de atuacao do futuro pianista.

Podemos dizer que o referido método fornece o conteludo necessario para que o aluno
atinja o nivel elementar e, se for o caso, at¢ mesmo o nivel intermediario, conforme
mencionamos na analise do 3° volume (item 3.2.2.3). Havendo interesse tanto do aluno quanto
do professor em adotar esse método como material de ensino, é recomendavel que sejam
utilizados os trés volumes, pois eles se complementam formando um todo coerente. A forma de
apresentagao do conteudo permite que o aluno progrida gradualmente e, ao concluir o estudo
do conjunto de livros, sera capaz de ler pecas de diferentes estilos, escritas em tonalidades
diversas, compreender ritmos variados, realizar acompanhamentos utilizando os padrdes

sugeridos e mesmo criando seus proprios modelos.

3.2.3 Meu Piano é Divertido

O método Meu Piano é Divertido foi escrito por Alice Botelho que, como o nome sugere,
pretende ensinar de forma prazerosa. De acordo com a autora, seu objetivo com esta
publicacdo foi o de “elaborar um livro que além de ensinar, também proporcione alegria e
prazer aos estudantes em sua pratica, ndo destruindo, assim, o amor natural que a maioria
deles sente pela musica” (Botelho, 1983, p.5). Constituido de trés volumes, os dois primeiros
foram publicados, pela Editora Ricordi, em 1976%. O terceiro volume foi elaborado

posteriormente, em 1982, e publicado também pela Ricordi. Intitulado Divirta-se Tocando,

& As edi¢oes utilizadas para esta pesquisa foram publicadas em 1983 (1° volume) e 1987 (2° volume).
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possui caracteristicas diferentes dos anteriores e pode ser descrito como uma coletanea de
pecas de diferentes autores.

Na introdugcdo do primeiro volume, Botelho ndo especifica, com exatiddo, para qual
idade o livro é indicado, mas afirma que alunos de cinco a quinze anos ja o utilizaram. No
entanto, a linguagem pertinente ao universo infantil, a apresentacdo do conteudo através de
estérias, as ilustracdes, as melodias e can¢gdes empregadas e, ainda, os exercicios de reviséo
em forma de brincadeira sugerem uma faixa etdria mais limitada do que a mencionada. A
autora também ndo determina em quanto tempo o método devera ser completado e qual o
resultado esperado. Destaca cinco caracteristicas de seu método que julga importantes
(Botelho, 1983, p.5):

- Inicio com as Claves de Sol e Fa ao mesmo tempo, utilizando a posi¢do do D6 central,
procedimento que acredita facilitar o aprendizado, “pois os alunos ndo precisam decorar as
notas noutra clave depois que ja as conhecem tdo bem na Clave de Sol”, evitando assim, que
fagcam confusdo ou comparagdes indevidas;

- Ligdes curtas, pois acredita que sdo mais bem recebidas, apresentando a matéria
“passo a passo”, tornando-a “mais interessante e mais facilmente compreendida”;

- Uso de comparagodes ou ilustracdes para o ensino de questdes tedricas, partindo do
conhecido para o desconhecido. Afirma que essa pratica “traz uma agradavel associagao de
ideias e facilita a compreenséao”.

- Incentivo ao aluno para que cante as letras criadas para cada pega, bata palmas ou
ande, a fim de perceber mais facilmente o ritmo, pois acredita que os alunos, e em especial as
criangas, “‘respondem fisicamente ao ritmo”. Afirma, ainda, que as palavras “estabelecem
imediatamente a fluéncia ritmica de cada frase e estimulam (ou ajudam) a percepg¢édo da
duracédo das figuras”.

- Pratica nas teclas pretas e primeiras nogdes de transposi¢do, que sdo oferecidas
pelos exercicios de técnica apresentados no final do livro e que devem ser executados em
todas as tonalidades maiores.

E, por fim, sugere que o professor analise sempre, com seu aluno, cada licdo antes de
tocar e incentiva a criagao de novas situagdes que facilitem a aprendizagem. Oferece alguns

direcionamentos ao professor, dando-lhe liberdade para optar entre segui-los ou utilizar seus
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proprios critérios. Dentre suas sugestdes, estdo as paginas de explicagbes que oferece a cada

novo conteudo apresentado e a ideia de estimular o aluno a recordar “um bom numero de
licoes ja estudadas enquanto vai aprendendo outras ligdes novas” (Botelho, 1983, p.5).

O foco deste método esta nas questdes relativas a leitura e execugéo instrumental; as
licdbes ja se iniciam com a apresentacdo dos sinais musicais necessarios para uma leitura
rudimentar e o primeiro contato com o teclado é feito através da leitura das notas na pauta. O
repertério utilizado é composto de pecas da autora do método, cangbes folcléricas e
tradicionais brasileiras e estrangeiras, além da inclusdo de algumas pegas de outros
compositores.

Os trés volumes do método sédo impressos na posigao vertical, com notas e simbolos
musicais escritos em tamanho grande. Contém ilustragbes em preto e branco, que podem ser

coloridas pelo aluno, a medida que vai avangando nas licbes, ou de acordo com outro critério

que pode ser criado e estabelecido entre professor e aluno.

3.2.3.1 Primeiro Volume

O primeiro volume de Meu Piano é Divertido contém 79 ligbes e é destinado a iniciagao
ao piano. Apds a introducdo, na qual sao oferecidas breves explicagbes e sugestdes ao
professor, a autora inicia o que denomina “aventura no mundo da musica”. A partir desse
momento, dirige-se sempre ao aluno, em linguagem simples e objetiva, e explica o conteudo
através de estérias. Por exemplo, compara a pauta musical com as ruas de uma cidade, as
claves sao os porteiros e os compassos sao as divisbes das ruas e avenidas. Botelho acredita
que os novos conteudos serdo mais facilmente assimilados se forem introduzidos a partir de
imagens familiares & crianga. E o procedimento de “partir do conhecido para o desconhecido”,
descrito em sua introducao.

Apds essa primeira “ambientacéo”, a autora mostra ao aluno a localizagdo das méaos no
teclado e apresenta a pauta com suas cinco linhas numeradas, as Claves de Sol e Fa e a nota
D6 3 nas duas claves, chamando a atengao para a linha suplementar em que é escrita. Neste
momento, afirma que o aluno “esta pronto para experimentar tocar a primeira licdo, pois ja
conhece alguma coisa sobre musica” (Botelho, 1983, p.7). Inicia, entdo, o processo de leitura

que, como ja mencionamos anteriormente, se da através do D6 central (Exemplo musical 68).
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Exemplo musical 68: Primeira licdo do método (Botelho, 1983, p.8).

A autora do método ndo faz mencgao, nas primeiras licdes, a ritmo ou formulas de
compasso, apesar de tais conceitos estarem presentes, pela utilizagdo das figuras e seus
valores correspondentes, dentro de um compasso 3/4. Chama atengdo para as linhas que
dividem a musica em compassos, mas sem detalhar explicagcdes a respeito. O ensino do
compasso sO ocorre na licdo n° 18, quando a autora explica a formagcdo dos compassos
simples: 2/4, 3/4 e 4/4, utilizados por praticamente todo o livro. Apenas uma licdo esta escrita
no compasso 6/8 e outra em 6/4. Sdo apresentadas as figuras da semibreve, minima,
seminima, colcheia e suas pausas, que sao utilizadas em estruturas ritmicas simples. A
anacruse pode ser encontrada em algumas licoes.

A maioria das licdes esta escrita na tonalidade de D6 Maior, mas também sé&o utilizadas
as tonalidades de Sol e Fa Maiores, La, D6 e Mi menores. No entanto, a autora ndo tece
explicagbes sobre o tema, apenas sobre as alteragdes (sustenido, bemol e bequadro) e suas
fungoes.

Nas licdes n° 49 e 50, escritas em D6 Maior e D6 menor, respectivamente, a autora faz
uma referéncia a tonalidade maior como tendo um carater alegre, através do titulo O Indio
Alegre, enquanto a tonalidade menor sugere o /ndio Triste (Exemplos musicais 69 e 70). As
escalas maiores, com até cinco sustenidos e seis bemdis, sdo apresentadas no final do livro e
uma explicagdo detalhada sobre sua formagdo, com os tons e semitons pertinentes, é dada

logo apds a licao n° 68.
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Exemplo musical 69: Pe¢ca em D6 Maior (Botelho, 1983, p.54).
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Exemplo musical 70: Pegca em D6 menor (Botelho, 1983, p.55).

A grande maioria das licbes adota o estilo de maos alternadas (Exemplo musical 71);
nas melodias acompanhadas, geralmente uma méo toca a melodia principal, construida, quase
sempre, de notas longas, enquanto a outra méao realiza 0 acompanhamento (Exemplo musical
72). Apenas em uma licdo aparece um acorde de trés sons (Exemplo musical 73); em outros

momentos, apenas duas notas sdo tocadas simultaneamente.
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Exemplo musical 71: Pega para méos alternadas (Botelho, 1983, p.35).
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Exemplo musical 72: Melodia acompanhada por duas notas simultaneas (Botelho, 1983, p.41).
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Exemplo musical 73: Melodia acompanhada por acordes de trés sons e inicio de passagem de dedos, com

0 2° dedo sobre o polegar (Botelho, 1983, p.82).
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Como parte do repertério, a autora do método inclui treze pegas que podem ser
consideradas “familiares”, sendo a maioria cang¢des folcléricas brasileiras e americanas. Como
exemplo: Old Mac Donald, De Marré, Ciranda, Cirandinha, dentre outras. As outras ligdes sdo
composicdes de Botelho, com excecdo da ultima peca do livro, que foi escrita por Dan D.
Emmett, ai incluida como sugestdo de repertério para recital e inspirada nas cangbes de
escravos norteamericanos.

Do total de ligbes que compdem este volume, 63 possuem letra e 37 trazem
acompanhamento para ser realizado pelo professor, a quatro maos. A posicdo do D6 3 se
mantém por 48 licbes e, mesmo quando essa posi¢cao é alterada, a mao permanece, na maioria
das vezes, na posicdo dos cinco dedos; a excegao esta em pequenos deslocamentos e
extensbdes da mao, que nao ultrapassam o intervalo de uma oitava, e também no cruzamento
de méos, com a esquerda sobre a direita (Exemplos musicais 74 e 75). Até o final do livro, é

utilizada a extensdo do D6 2 ao D6 4.
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Exemplo musical 74: Peca com extensdo de uma oitava, realizada pela mao direita (Botelho, 1983,
p.68).
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Exemplo musical 75: Pega em que a mao esquerda realiza cruzamento sobre a mao direita (Botelho,
1983, p.65).

Quanto a indicagbes de dindmica, s&o apresentados os sinais de p, pp e f, e também as
indicagbes de diminuindo, crescendo e rallentando. Outros simbolos caracteristicos da escrita
musical utilizados sdo a fermata, a ligadura, o staccato e o ritornelo. A autora néo faz uso de
indicagbes de andamento e o dedilhado s6 é sugerido quando a pega requer mudanga de
posi¢cdo. Outro elemento presente é uma preparagéo para o contraste de toque entre as maos,

quando uma toca legato, enquanto a outra realiza o staccato (Exemplo musical 76).
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Exemplo musical 76: Pega em que a méo direita toca em staccato, enquanto a mao esquerda deve ser
ligada (Botelho, 1983, p.67).
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Pequenos exercicios escritos séo distribuidos ao longo do livro, sempre através de
brincadeiras ou estérias, visando reforgar aspectos teéricos aprendidos. Por exemplo, em um
exercicio, algumas casas sao desenhadas, contendo, cada uma delas, o desenho de uma
figura musical. Tais casas sao mostradas sem os telhados que, por sua vez, contém os nomes
de cada uma das figuras desenhadas nas casas. O aluno, entdo, devera dizer qual o telhado

correto para cada casa, unindo a figura a seu nome (Figura 16).

Figura 16: Exercicio em que o aluno devera unir a figura ou simbolo musical a seu nome correto
(Botelho, 1983, p.46).

No final do livro, é fornecida uma pequena recapitulagdo de conteudo, que consiste de
exercicios para identificar nomes de notas, figuras e para separar compassos. Também no final
do livro estao os exercicios de técnica. Trata-se, basicamente, de um trabalho para dedos, com
movimento ascendente e descendente em graus conjuntos, na posi¢cdo dos cinco dedos. A
autora propde que se faca em todas as tonalidades e afirma que nao é preciso conhecer todas
as notas da tonalidade para a realizagdo do exercicio. Sugere que o aluno oriente-se pelo
dedilhado e também pela melodia, a partir da exemplificacdo que deve ser fornecida pelo
professor. Recomenda que ao terminar, o aluno repita os mesmos exercicios, com “mais
agilidade e com variagbes tais como staccato e variagbes do ritmo” (Botelho, 1983, p.86).
Afirma, ainda, que o aluno estara capacitado para o estudo da técnica apds a licdo n° 41,
intitulada Os Cinco Irmaos, que é a primeira vez em que o aluno toca com os cinco dedos das

duas maos (Exemplo musical 77).
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Exemplo musical 77: Primeira ligdo em que sdo utilizados os cinco dedos das duas maos (Botelho,
1983, p.45).

A autora sugere que seja utilizado o segundo volume do método, citando alguns
exemplos de pecas que o aluno encontrara e conferindo um certificado de promog¢ao para o

préximo livro.

3.2.3.2 Segundo Volume

Este segundo volume foi elaborado para ser uma continuagdo do primeiro, mas Botelho
nado descarta a possibilidade de ser utilizado por aqueles que né&o iniciaram seus estudos pelo
método de sua autoria. Com 56 lices, traz as mesmas explicagdes do primeiro volume e as
mesmas sugestdes ao professor para que analise sempre a licgdo com o aluno antes de deixa-lo
tocar. Sugere ainda, que “crie novos joguinhos e dé oportunidade ao aluno para se expressar”
(Botelho, 1987, p.5).

A autora mantém a pratica de “conversar’ com o aluno através de uma linguagem
simples, apresentando o conteido e as atividades em forma de brincadeira. As figuras para o
aluno colorir também continuam presentes. As licdes progridem de forma bastante gradual e
sao muito semelhantes quanto ao estilo de escrita. Este volume contém 22 melodias com letra
e, além das composigdes da autora, 30 cancdes que podem ser consideradas familiares, dentre
folcldricas e tradicionais brasileiras e estrangeira364. Sédo utilizadas também pecgas originais e
adaptacbes de outros compositoresss. Diferente do primeiro volume, no qual a maioria das
licbes possui um acompanhamento para ser realizado pelo professor, apenas seis licdes foram

escritas para quatro méos.

 Inclui pecas dos seguintes paises: Brasil, Franca, Estados Unidos e Italia.
% L. Kéhler (1882-1886), F. Beyer (s/d), S. Foster (1826-1864), J. Brahms (1833-1897), F. Gruber.
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O livro inicia com um pequeno exercicio de recapitulagcdo do conteudo abordado no
primeiro volume. A leitura se estende do D6 1 ao D6 5 e as maos se deslocam um pouco mais,
saindo da posicdo basica dos cinco dedos; a méo esquerda, agora, também |é notas na Clave
de Sol e, em algumas ligdes, realiza a melodia principal. S&o incluidos cruzamento de méaos
com maiores deslocamentos das mé&os e passagem do polegar. As licbes deste volume s&o um
pouco mais longas do que as do primeiro e tratam-se, em sua grande maioria, de melodias

acompanhadas por acordes de trés sons, quebrados ou em bloco, e com uma introdugao ao

baixo d’Alberti (Exemplos musicais 78 e 79).
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Exemplo musical 78: Pegca que emprega o cruzamento de
maos (Botelho, 1987, p.73).
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Exemplo musical 79: Trecho final da licdo, cuja melodia se apoia sobre o baixo d’Alberti e utiliza

sincopes e acentos (Botelho, 1987, p.64).




135

Como podemos perceber pelo exemplo anterior, a semicolcheia é apresentada e os
ritmos continuam simples, mas ja aparecem sincopes e em duas ligbes encontramos a

quialtera, como no Exemplo musical 80.
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Exemplo musical 80: Peca que emprega a quialtera (Botelho, 1987, p.34).

O compasso binario composto volta a aparecer e os compassos simples trazem a
minima e a colcheia como unidade de tempo, em apenas uma licdo cada. Novas tonalidades
sdo incluidas: Ré e La Maiores, € La menor, porém nao € feita qualquer referéncia ou
explicagao sobre o tema. As tonalidades de D6 e Mi menores nao voltam a ser utilizadas.

Além dos sinais ja apresentados no primeiro volume, sdo utilizados também os sinais
de mf, dolce, ritardando, a linha de oitava e o seguinte sinal de acentuag&o: > . Em apenas uma
licao aparece a indicacdo de andamento Moderato. A forma A-B-A pode ser apresentada pelo

professor, através das licbes que utilizam o ritornelo (Exemplo musical 81).
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Exemplo musical 81: Peca escrita na forma A-B-A (Botelho, 1987, p.56).

Os exercicios técnicos propostos no primeiro volume séo repetidos e a autora
acrescenta um exercicio de preparagao para arpejos. As escalas Maiores sdo novamente
apresentadas. Assim como no primeiro volume, exercicios escritos, em forma de brincadeira,
sdo distribuidos ao longo do livro.

Além desses elementos, também é trabalhada a troca de dedos em notas repetidas,
sao realizados pequenos deslocamentos pelo teclado e as indicagbes de dedilhado s6 sao
incluidas quando é necessaria uma orientagcdo para a posicdo da mao ou para alguma

passagem de dedos (Exemplo musical 82).



137

Sinha Bruxinha

Adaptado
Qﬁ > I kl\ : 3| T > |AY | i 2 3
G 8y v o[ Do T 1] wveip g4 ] | v
ANY4 1/ o v 0 1/ | - ‘ |I)
[y} Y 4 [ g 12
* > > .
— £ W . f e e o £
) W X 1/ | 4 [ 7] | 1/ 1/ 4 I |74 | 4 [ 7] I |74 1 I 1/ | 4 (7]
V4 | 4 / ! | 4 | 4 P.Y ' r Vi r h | 4 /
3
2 5
4)
s h o | I S | N !
A L T T % . N |
oy o357 T 5 e e
S |
T e e e |* e f o p PP o
el I | 1/ 1 (7] 1/ | |4 y 2 (7] | 1/ 1 1 | |
V4 ' | 4 | 4 / | 4 ' L4 PN Vi | 4 [

Exemplo musical 82: Peca que contém pequenos deslocamentos da mao e indicagcdes de dedilhado
nas mudancgas de posic;éto66 (Botelho, 1987, p.41).

Ao final do livro, a autora oferece um pequeno exercicio de recapitulagcdo, com
atividades para escrever os nomes das notas e figuras, bem como relaciona-las a sua pausa
correspondente, separar compassos € identificar sinais e sua funcao, tais como alteragoes,
sinais de intensidade e articulagdo. Inclui, também, um Diploma, certificando que o aluno

completou o segundo volume e, portanto, tem direito ao “certificado de promogéao”.

3.2.3.3 Terceiro Volume - Divirta-se Tocando

Apesar do titulo diferente, este livro foi elaborado como o terceiro volume da série Meu
Piano é Divertido (Botelho, 1982). E, ao contrario dos dois primeiros volumes, que tém o
objetivo de ensinar questdes pertinentes a execugdo pianistica, com este volume Botelho
pretende oferecer um “quadro musical” formado por obras de varios autores. De acordo com a
autora, o livro contém o “programa completo do 1° ano de piano” e sua proposta é familiarizar o
aluno com musicas e estilos de épocas diferentes, além de possibilitar o dominio das
dificuldades técnicas de seu nivel (Botelho, 1982). No entanto, ao observarmos as pecgas

compiladas, podemos verificar que a maioria delas foi escrita por compositores que viveram

% Incluimos a indicagdo de dedilhado no compasso 5 (4° dedo para a nota sol), pois a julgamos necessaria a
fim de que o aluno posicione a mao corretamente para a execugdo do compasso seguinte
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entre os séculos XVIII e XIX®. Foram incluidos 25 estudos de C. Czerny (1791-1857), para os
quais a autora criou titulos préprios, tais como Caracol, Dois Gatinhos Travessos, Passeando
de Helicéptero, dentre outros. F. Burgmuller (1809-1874) e Kéhler (1820-1886) aparecem com
oito pecgas cada um, sendo que do primeiro foram utilizadas obras da coletanea op. 100, e do
segundo foram selecionados estudos faceis. Conta, ainda, com quatro estudos de Bull (op. 90),
cinco de C. Gurlitt (1820-1901), trés minuetos e a peca intitulada Musette, de J. S. Bach (1685-
1750). A. Diabelli (1791-1858) também contribuiu com trés pecas e os outros compositores
relacionados com uma cada. Vale ressaltar que algumas das pecgas utilizadas foram adaptadas
pela autora do método.
O material selecionado por Botelho, para este volume, foi agrupado em trés partes:

1) Estudos e Pecgas - constitui a maior parte do livro e reline 78 pecas de autores variados,
algumas adaptacgdes, além de duas melodias folcléricas brasileiras e dois exercicios
elaborados pela autora do método.

2) Sonatinas - inclui uma composigao de cada um dos autores: L. Beethoven (1990-1827),
F. Lynes (1858-1913), M. Clementi (1752-1832) e F. Kuhlau (1786-1832).

3) Escalas e Técnica: apresenta todas as escalas Maiores e menores, bem como os
arpejos sobre a triade do | grau das tonalidades maiores e menores. Inclui, ainda,

exercicios de técnica da autoria de L. Benoit e C. L. Hanon.

Este volume nado traz ilustragbes ou explicagbes sobre os novos aspectos
apresentados. Contudo, através das obras que constam da primeira parte, o aluno podera
aprender novos sinais e indicagdes, que nao foram apresentados nos volumes anteriores, tais
como: poco rit; a tempo; accelerando; animato; risoluto; cantabile; expressivo; piu lento; um
poco adagio; calmo. As indicagdes de andamento e carater utilizadas sao: Allegro; Andantino;
Allegretto; Andante; Scherzando; Vivace; Spiritoso. S&o incluidas indicacdes de pedal e
acentos ( A ; - ), os sinais de trinado (tr), mordente, apoggiatura, grupeto e acordes arpejados.

Foram fornecidos, ainda, breves dados biograficos dos autores selecionados.

7 M. Clementi (1752- 1832); W. Mozart (1756-1791); T. Bayle; L. Kéhler (1820-1886); A. Diabelli (1791-1858);
A. Miller (1767-1817); R. Schumann (1810-1856); C. Czerny (1791-1857); L. Mozart (1719-1787); D. G. Tirk
(1750-1813); T. Attwood (1765-1838); C. Gurlit (1820-1901); F. Burgmiiller (1809-1874); G. Bull; J. Haydn
(1732-1809); G. F. Handel (1685-1759); J. S. Bach (1685-1750); J. Carvalho (1745-1798); K. Dittersdorf (1739-
1799); G. Bohm (1661-1733); J.C. Bach (1735-1782); A. Kress ( ? - 1701).
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Além dos compassos e ritmos ja empregados nos volumes anteriores, aparece o
compasso 3/8 e é acrescentada a figura da fusa. Apesar da maioria das pegas utilizarem a
regiao central do teclado, sdo exigidas maiores movimentagdes por sua extensdo. Sao
acrescentadas as tonalidades de Si b Maior, e Sol e Re menores, além de um exercicio escrito
em Sol b Maior.

Na secdo de técnica, a autora oferece exercicios para os cinco dedos, construidos
sobre graus conjuntos e intervalos variados, além de trabalhar 3°° e 8 harménicas. Sugere
variagdes ritmicas, de dinamica e outras que estejam de acordo com a capacidade do aluno.
Acrescenta cinco exercicios técnicos de L. Benoit e 16 de C. L. Hanon, todos objetivando a
agilidade. Os exercicios estao escritos em D6 Maior, mas a autora recomenda que sejam
estudados em todas as tonalidades maiores e, se possivel, também nas menores. Em seguida,
apresenta todas as escalas e arpejos maiores e menores, com os dedilhados apropriados para

sua execucgao.

3.2.3.4 Consideragodes acerca dos itens observados

Podemos verificar, apds detalhada analise dos volumes que compdem o método Meu
Piano é Divertido, tratar-se de material de iniciagcdo ao piano, sem maiores pretensdes de ir
muito além dos ensinamentos basicos da leitura musical que capacitam o aluno a tocar pegas
simples, que nao se deslocam muito pelo teclado e, principalmente, escritas no estilo de
melodia acompanhada, com ritmos sem complexidade.

Apresentacao e Objetivos: Este método se propbe a ensinar as questdes referentes a
execucao instrumental de forma prazerosa e, para tanto, Botelho emprega diferentes
estratégias para despertar o interesse do aluno, a comecar pelo titulo, Meu Piano é Divertido, e
também pela capa do livro, que pressupde algo agradavel de fazer, como uma brincadeira
(Figura 17). Depois, vém as estorias criadas para a transmisséo dos conteudos, utilizando uma
linguagem de facil compreenséao, e também os exercicios escritos, que sdo realizados em tom
de brincadeira. Tais procedimentos nos levam a concluir que a faixa etaria mais indicada para a
utilizagcdo do método néo ultrapassa a faixa dos oito ou nove anos, pois algumas atividades
como reconhecer notas e figuras desenhadas em imagens de bichinhos, barcos ou conchas do

mar, por exemplo, ndo chamariam a atencdo de criancas acima dessa idade. Acreditamos,
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porém, que esses artificios podem ter um efeito positivo com criangas mais novas. As
ilustracbes em preto e branco, que podem ser coloridas de acordo com critério combinado
entre professor e aluno, também podem funcionar como estratégia de motivagao para criancgas

que se interessem por esse tipo de atividade (Figura 18).

Figura 17: Capa do primeiro volume de Meu Piano é Divertido (Botelho, 1983).

O DOUTOR DO

Figura 18: llustragao da licdo 1, do primeiro volume de Meu Piano é Divertido (Botelho, 1983, p.8).

As licdes sdo apresentadas em uma ordem progressiva, que pode ser considerada um
pouco lenta, como por exemplo, no primeiro volume, em que a posi¢cdo das maos se mantém
inalterada até a licdo n°® 48. Por esse motivo, acreditamos que o tempo necessario para a
conclusdo de cada volume nao vai além de dois semestres. Uma questdo que nos chamou a
atencado e que ndo é esclarecida se refere a indicagédo do Divirta-se Tocando como o “programa

completo do 1° ano de piano”, pois, se ele é o terceiro volume de uma série, devemos
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considerar o tempo necessario para a conclusao dos volumes anteriores; e se € indicado para
o0 1° ano, o que podemos deduzir € que a autora pode ter concebido os dois primeiros volumes
como material de ensino indicados para um periodo preparatério, ou introdutério. E muito dificil
supor que os trés volumes tenham sido pensados para apenas um ano de estudo, mesmo que
o conteudo ali apresentado ndo oferegca grandes desafios e possibilite um progresso
significativo ao aluno.

Pelo fato de algumas licbes apresentarem caracteristicas semelhantes, nao ¢é
imprescindivel que o aluno aprenda todas elas; no entanto, tais licbes podem ser utilizadas
para o treinamento de outras habilidades, como a leitura a primeira vista, por exemplo.
Acreditamos que as cangdes com letra e as pegas com acompanhamento para quatro maos
podem funcionar como elementos de motivagdo. Incentivar o aluno a cantar as letras das
melodias pode ser um meio de desenvolver a capacidade de solfejar.

Questoes Tedrico-musicais: O ensino das questdes que envolvem a realizagao
instrumental esta limitado a leitura de notas e ritmo, com o acréscimo de algumas indicagdes
de dindmica e articulagdo. Este parece ser o objetivo principal do método: fornecer as
informacgdes basicas para a realizagao da leitura de partituras musicais.

Um aspecto que pode ser considerado positivo € o fato da autora ndo fornecer
excessivas indicacdoes de dedilhado, evitando assim, que o aluno leia apenas os numeros dos
dedos, o que acarretaria uma deficiéncia na capacidade de leitura. A autora também néo
sugere formas de contagem, ficando a cargo do professor a opgdo de escolher aquela que
julgar mais adequada.

Aspectos Técnicos: Observamos que Botelho faz poucas referéncias a aspectos
técnicos e nado faz mencao a postura do corpo, maos e dedos. Os exercicios técnicos
acrescentados no final dos livros se limitam, quase exclusivamente, a um trabalho de agilidade
e igualdade de dedos e nao apresentam uma correlagao direta com as licbes que estdo sendo
estudadas. Ao realizar os exercicios de técnica, o aluno tem pouca chance de aplica-los em
outro contexto musical, se levarmos em conta apenas as pec¢as contidas no método e, com
isso, tais exercicios aparentam ter pouca utilidade. Para um melhor aproveitamento do material
oferecido, é recomendavel que o professor acrescente ao conteudo de ensino, material que

possibilite o emprego dos aspectos técnicos trabalhados pelo método.
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Conhecimento Musical Geral: Como ja afirmamos anteriormente, este método tem seu
foco principal no ensino da leitura musical e, portanto, ndo contém atividades que visem
ampliar o conhecimento musical do aluno. Isto é, através do estudo do presente método, o
aluno néao tera oportunidade de aprender questdes relacionadas a harmonia e também néao
desenvolvera a capacidade de critica e apreciagdo musical, citados por Swanwick (2005), como
aspectos importantes do aprendizado musical.

O método também nao fornece oportunidade para a aprendizagem de questdes
relacionadas a histoéria, excetuando-se os dados biograficos dos compositores selecionados
para o terceiro volume. Quanto a forma e estrutura, a forma A-B-A é incluida e, também no
terceiro volume, a forma sonata pode ser ensinada, através das sonatinas inseridas no livro
como repertorio.

Repertorio: O repertoério utilizado nos dois primeiros volumes é composto, em sua
maioria, de pecas da autora do método, com algumas adaptacbes de obras de outros
compositores, além da inclusdo de melodias folcléricas brasileiras e de outros locais. No
entanto, consideramos que a utilizagcdo de elementos da cultura nacional poderia ser mais
explorada, com a inclusdao de maior numero de cangdes tradicionais e folcléricas brasileiras.
Outro aspecto que se destaca é o fato das pecas apresentarem caracteristicas semelhantes
quanto ao estilo de escrita, o que pode tornar seu estudo desanimador. E importante que o
aluno encontre estimulos novos e desafios a vencer e a variedade de repertério pode ser um
deles.

No terceiro volume, Divirta-se Tocando, apesar da autora pretender oferecer musicas
de diferentes épocas e estilos, e considerar que o livro fornece o conteldo necessario para o 1°
ano de estudo, o repertdrio incluido esta limitado a um periodo relativamente curto e privilegia
poucos compositores; com isso, traz pouca variedade de estilos de escrita. Por se tratar de
uma publicagdo nacional, poderia diversificar e enriquecer o material oferecido com a inclusao
de obras de compositores brasileiros.

Habilidades Funcionais: Nao existe uma preocupagdo com o desenvolvimento das
habilidades funcionais, como por exemplo, atividades de criagdo, leitura a primeira vista,
memorizagao ou treinamento auditivo. O professor pode, no entanto, utilizar algumas pecas

para o treinamento da leitura a primeira vista e incentivar a pratica da memorizacgao.
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Ao concordarmos com Gongalves (1988), quando esta afirma que a pratica das
habilidades funcionais contribui para o desenvolvimento da musicalidade, podemos inferir que
Meu Piano é Divertido deixa falhas nesse aspecto e pode comprometer a atuacao futura do
pianista em formacao.

Material Suplementar: A autora nio faz sugestdes de material complementar, porém, é
importante que o professor que optar por este método como material de ensino, procure formas
de suprir as lacunas que encontrar e diversifique seu trabalho com o acréscimo de pecas
diferentes daquelas constantes no método. E a complementacdo deve acontecer, ndo apenas
em relagao ao repertério, como também a outras questdes referentes ao conhecimento musical
geral, ao trabalho técnico integrado a um contexto musical e, principalmente, ao
desenvolvimento das habilidades funcionais. Acreditamos que é uma forma de incentivar o
aluno e também de oferecer-lhe um conhecimento musical mais amplo, através da inclusao de
atividades e repertorio variados.

Quanto as habilidades listadas por Bastien (1995), que o aluno deve adquirir apds
alguns anos de estudo, verificamos que o método em questdo fornece o conteudo basico
necessario a leitura musical, como notas, indicagbes de andamento, férmulas de compasso,
armaduras e termos musicais. Através das pecas a quatro maos, oferece a oportunidade de
experimentar a realizacdo de musica de conjunto. Apesar da autora n&o fazer mencéao a leitura
a primeira vista e a memorizagado, acreditamos que a inclusdo e o incentivo a tais atividades
dependem mais da iniciativa do professor do que propriamente do material contido no método.
A improvisagdo, a harmonizagédo e o treinamento auditivo também ndo s&o contemplados pelo
método, o que nos leva a inferir que Meu Piano é Divertido ndo fornece a totalidade das
ferramentas necessarias aos primeiros anos de estudo do aluno, o qual nao tera adquirido as

habilidades bésicas mencionadas por Bastien (1995).

Apresentaremos, a seguir, um quadro que sintetiza os itens analisados e facilita a
visualizagdo das caracteristicas de cada método, bem como suas semelhangas e diferengas

(Quadro 2).



Quadro 2. Resumo dos itens observadas

ITENS METODOS
ANALISADOS Hal Leonard Student Piano Library: Européische Klavierschule: Meu Piano é Divertido:
5 volumes 2 volumes 3 volumes
APRESENTACAO
E OBJETIVOS
Pretende incentivar a pratica, progresso, Levar o aluno a conhecer a cultura de diversos Propde ensinar de forma prazerosa.
confianga e sucesso. paises. Licbes em ordem progressiva de dificuldade.
Apresentagéo do contetdo integrando leitura, N&o indica faixa etaria. Faixa etaria de 5 a 15 anos.
técnica, exercicios escritos, auditivos e de Conteudo apresentado de forma progressiva, com | Reforgo de contetdo através de exercicios
Proposta criagéao. alguns saltos. escritos.
Licbes progridem lentamente. Nao define tempo de concluséo.
N&o indica faixa etaria.
Reforgo de conteudo através de exercicios e
atividades coordenadas entre os livros.
Nao define tempo de conclusao.
Dirige-se ao aluno, através de linguagem simples | Dirige-se ao aluno sem utilizar linguagem Dirige-se ao aluno, apresentando o conteudo
e clara sem ser demasiadamente infantil ou infantilizada. através de estérias.
utilizar termos complicados; uso de analogias e Explicagdes curtas sobre as licoes. Explicagdes curtas sobre as licdes; evoca
Linguagem personagens. Claro nas informagdes. situagdes e imagens familiares.
Utilizagdo de argumentos ndo musicais nas Néao fornece orientagbes ao professor. Sugere que o professor utilize o método de acordo
explicagoes. com seu proprio critério.
Guia do professor com informagdes
excessivamente detalhadas.
Extensio Adequada para criancgas. Um pouco longo. Adequada para criancgas.

Licdes curtas.

Licdes curtas e aumentam no decorrer do método.

Licdes curtas.

Organizagao

Figuras e ilustragdes coloridas.

llustragdes coloridas e atrativas.

Desenhos em preto e branco para aluno colorir.

grafica Desenho grande das notas.
QUESTOES
TEORICO
MUSICAIS
Atividades preparatorias: leitura fora da pauta. Atividades preparatorias: clusters; tocar de Nao propde atividades preparatérias para leitura; ja
Abordagem inicial: D6 central, com aspectos das | ouvido; por imitagéo. inicia com a leitura das notas na pauta.
Leitura abordagens intervalar e multiplas tonalidades. Abordagem inicial: D6 central; utiliza elementos Abordagem inicial: D6 central.
Extenséo: Si-1 a Ré 5. das multiplas tonalidades. Extensédo: D6 1 a D¢ 5.
Extensao: Si-1 a D6 5.
Até a semicolcheia e pausas. Até a semicolcheia e pausas. Até semicolcheia e pausas.
Figuras e Ritmo com colcheia pontuada e semicolcheias; Ritmo com colcheia pontuada e semicolcheia; Ritmo com colcheia pontuada e semicolcheia;
Ritmo quatro semicolcheias; quialteras e sincopes. quatro semicolcheias; quialteras e sincopes. quatro semicolcheias; quialteras e sincopes.
Contagem numérica no inicio e depois métrica Sugere contagem métrica sem mencionar o tema. | Ndo sugere método de contagem.
Compassos 2/4; 3/4; 4/4; 2/2; 3/8; 6/8 2/4; 3/4; 4/4; 2/2; 3/2; 6/8; 6/4. 2/4; 3/4; 4/4; 2/2; 3/8; 6/4.

Compasso alternado.
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Maiores e menores com até duas alteragdes.

Maiores e menores com até trés alteragdes.

Maiores e menores com até trés alteragées.

Tonalidades Formacao de escalas maiores € menores. Formacao das escalas maiores e menores. Formacao das escalas maiores.
ppPpP; pPp; p; mp; mf; f; ff; dolce; leggiero; ppPpP; PP; p; mp; mf; f; acentos; sfz; pp; p; mp; mf; f; dolce; sf; dolce; acentos; risoluto;
leggierissimo; sforzando acentos. Moderato; Allegretto; Allegro; Andante; Adagio; cantabile; espressivo; leggiermente.
Adagio; Andante; Allegro; Vivace; Presto; Andantino; Tranquillo-Cantabile; Lento; Gracioso; Moderato; Allegro; Andantino; Allegretto;
Allegretto; Allegro scherzando; Andante Allegro scherzando; Lento armonioso; espressivo. | Scherzando; Vivace; Spiritoso.
espressivo. Cresc.; dim.; rit.; a tempo; Cresc.; dim.; rall; ritardando; poco rit; a tempo;
Sinais e Cresc.; dim.; rit; molto rit; subito; ritardando; Pedal; ligadura; staccato; fermata; appogiatura. tr. | accelerando poco a poco; poco animato; piu lento;
Indicacdes accel; a tempo; con moto; allargando; tempo Ritornelo: D.C. al Fine. un poco adagio; calmo.
primo. Sustenido; bemol; bequadro. Pedal; ligadura; staccato; linha de8?; fermata; tr;
Pedal; ligadura; staccato; linha de 82; 15™"; Acorde arpejado. appogiatura; modente; grupeto.
fermata; loco; appogiatura. Dedilhado adequado, para orientacao e Ritornelo: D.C. ao Fim
Ritornelo: D.C. al Fine; D.S. al Fine; D.C. al mudancas de posicdo da mao. Sustenido; bemol; bequadro.
Coda; Da Capo. Acorde arpejado.
Sustenido; bemol; bequadro Dedilhado adequado, para orientacdo e mudangas
Dedilhado excessivo no inicio e vai diminuindo. de posicdo da mao.
Intervalos melddicos e harmonicos; triades Acordes de trés sons. Nao menciona.
Intervalos primarias, secundarias e inversdes de D9, Fa e Execucao de duas notas simultaneas e um acorde
e Acordes Sol Maiores, 14, ré e mi menores; triades aum. e de trés sons.
dim.
Separar ou completar compassos; identificar Nao propoe. Exercicios de reforgo do conteudo tedrico.
Exercicios notas, tons e semitons, intervalos, notas em
escritos linhas suplementares, férmulas de compasso,
triades e acordes, tonalidades.
ASPECTOS
TECNICOS
Postura Indicagéo da posigao correta de corpo, maos e N&o menciona. NAo menciona.

dedos.

Exploragao do

Diferentes posi¢des, mudangas de localizagao;
cruzamento de maos.

Clusters.
Mudancas de posicao.

Explora todo o teclado.

Instrumento Percussao na tabua do piano; clusters
Igualdade; agilidade; independéncia; passagem Velocidade; igualdade; apoio; passagem do Agilidade; passagem do polegar.
Exercicios do polegar. polegar.
preparatoérios Legato e staccato; notas duplas; acordes; Legato e staccato. Toque polifénico.

escalas; arpejo

Escalas; pedal.

CONHECIMENTO

MUSICAL GERAL
Forma e Forma A-B-A; Tema e Variagbes; modelo e Formas: A-B-A e A-B-A-C-A; Tema e Variagdes Forma A-B-A; Forma sonata; Tema e Variacoes;
Estrutura repeticao. Rondo.
Harmonia Qadéncias: Do, Sol, Fé; Ré, Sib.Maiores, 14, mi, Cadéncias: I-1V-V7-I Nao inclui.
ré, si, sol menores / Leitura de cifras
Apreciacao Impressionismo. N&o menciona. Dados biograficos dos compositores incluidos no
e Histéria Breves comentarios sobre compositores. 32 volume.
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REPERTORIO

Compositores

Autores do método e convidados.
Repertorio tradicional e adaptacées.

Composigdes do autor do método.
Repertoério tradicional.

Composigdes da autora do método; adaptacdes e
originais de outros compositores.

Cangdes Folcléricas e tradicionais americanas; duas Melodias populares e folcléricas de diferentes Populares e folcloricas brasileiras e de outros
familiares cancdes de outros paises. paises. paises.
Maos separadas e juntas; méos alternadas. M&os alternadas e a maioria de maos juntas. Maos separadas, alternadas e juntas.
Melodias acompanhadas por acordes de até trés | Melodias acompanhadas por acordes, Melodias acompanhadas por notas simples,
sons, em bloco e quebrados; baixo d”Alberti; movimentos contrario e paralelo, notas melddicas, | duplas, acordes quebrados e em bloco (um acorde
Estilo de valsa; melodia na mao esquerda. por intervalos de 52; valsa. de trés sons), baixo d’Alberti; melodia na méao
escrita Variedade de estilos: tango, blues, rock. Algumas pecas para quatro maos. esquerda.
Todas pegas com acompanhamento para quatro | Algumas pecas possuem letra. Algumas pecgas para quatro maos.
maos ou no CD. Grande variedade de estilos: blues, boogie- Algumas pegas possuem letra.
A maioria das licOes, até o 3° vol possui letra. woogie, samba, danga cigana
HABILIDADES
FUNCIONAIS
Harmonizagao de melodias. Harmonizagao de melodias; criar N&o inclui.
Criagao e Improvisagéo e composi¢ao a partir de acompanhamentos; composi¢ao de pequenas

Auto-expressao

elementos determinados.

pecas.
Improvisacéo

Transposicao de melodias e acordes.

Tocar de ouvido.

Sugere transposigdo dos exercicios de técnica.

Outros Treinamento auditivo. Memorizagao.
N&o menciona leitura a 12 vista € memorizacao. Transposicao.
MATERIAL
SUPLEMENTAR
Indica outras publicagbes da mesma editora N&o indica. N&o indica.
Livros
L. Sugere pegas Sugere pegas complementares de outros N&o indica.
Repertério compositores e autoria prépria.
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4 PROPOSTA DE REPERTORIO PARA OS NIVEIS INTRODUTORIO E ELEMENTAR

Ao concluirmos a analise dos trés métodos selecionados, pudemos perceber as
caracteristicas de cada um e também a possibilidade de expandir o conhecimento do aluno,
através de repertorio complementar. Acreditamos na eficacia de tal procedimento, pois, além
de reforgar o contelddo abordado por cada método, pegas adicionais ampliam o repertério e
podem representar um fator de motivagdao para o aluno. De acordo com Uszler et al (2000),
antes da introdugcdo de um novo contetdo, é recomendavel que o conteldo anterior seja
devidamente reforcado. Para tanto, sugere a aplicacdo do conceito ou habilidade aprendidos
em diferentes contextos, isto é, através do estudo de pecas que empreguem tais conteudos, ao
invés da realizagado de tarefas meramente repetitivas.

Com o objetivo de fornecer opg¢des ao professor de piano e por acreditar na importancia
do uso de elementos da cultura nacional, apresentaremos, nesta parte, uma proposta de
repertério de musica brasileira que podera ser utilizado como material complementar aos
meétodos analisados anteriormente. Optamos por incluir pecas de diferentes épocas e estilos, a
fim de oferecer maior variedade de opg¢des. Para tanto, foi realizado um levantamento de
repertorio, com o intuito de obter informagdes, o mais detalhadas possivel, sobre o material
disponivel. Foram consultados livros de referéncia que tratam do tema, tais como catalogos de
obras e publicagdes afins, realizadas pesquisas em bibliotecas e sites especializados e
também foram feitos contatos com compositores, através de correio eletrénico.

Dentre os compositores mais antigos, ou ja falecidos, foram considerados os nomes
qgue tenham sido citados por, pelo menos, dois dos seguintes autores: Abreu e Guedes (O
piano na musica brasileira, 1992), Cacciatore (Diciondrio biografico de musica erudita
brasileira, 2005), Gandelman (36 compositores brasileiros, 1997), Mariz (Histdria da musica no
Brasil, 2000) e Neves (Musica contemporanea brasileira, 2008). As referidas publicagdes foram
escolhidas como parametro por se tratarem de obras que tragam um amplo panorama da

musica no Brasil e, em particular, da musica para piano, como em Gandelman, Abreu e
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Guedes. Sao obras que ja se consolidaram como referéncia no meio académico e como fontes
fidedignas de consulta. Foram consultados os acervos das seguintes bibliotecas: Nacional, do
Rio de Janeiro; “Alberto Nepomuceno”, da Escola de Musica da UFRJ; Setorial, do Centro de
Letras e Artes da UNIRIO; “Espaco Cultural Amalia Conde”, do Conservatoério Brasileiro de
Musica / RJ; e Central, da Universidade Federal de Goias. Para obter informacgbes sobre
compositores da atualidade, foram contatados os que estao relacionados no site do Centro de
Documentagao de Mdusica Contemporéanea da Unicamp (http://

www.unicamp.br/cdmc/compositores _a.html), membros da Academia Brasileira de Mdusica,

integrantes do grupo “Preladio 21”, da UNIRIO, e compositores da UFG. Consultamos, ainda,
os sites dos conservatorios de musica das cidades de ltuiutaba e Uberlandia, ambas em Minas
Gerais, que, através de concursos anuais de piano, contribuem para a difusdo da mausica
brasileira. A cada ano, as referidas escolas homenageiam um compositor vivo, incentivando-o a
escrever pecas para diferentes niveis, que deverao ser interpretadas pelos participantes dos
CONCUrsos.

Tivemos acesso a obras de 45 compositores, incluindo as coletadas nas bibliotecas e
sites especificos, as adquiridas em lojas especializadas e editoras, as enviadas pelos autores
ou pesquisadores e também aquelas constantes em nosso acervo particular.

Primeiramente, descrevemos as caracteristicas do que entendemos por niveis
introdutdrio e elementar, que foram as faixas delimitadas para a realizacao desta pesquisa. Em
seguida, relacionamos as principais questdes abordadas nas ligdes dos métodos analisados e,
por fim, apresentamos pecas brasileiras que contém os mesmos elementos identificados nas
licobes dos referidos métodos, salientando aspectos que se destacam, os quais devem ser
observados cuidadosamente por intérpretes e professores. Em anexo, apresentaremos uma

listagem de todas as pecas levantadas, relacionando suas caracteristicas mais relevantes.

4.1 Discutindo niveis de dificuldade

Apesar de nao existir uma linha divisoria exata entre niveis de dificuldade, é consenso
entre autores e pedagogos a utilizacdo dos termos elementar, intermediario e avancado para
descrever os diferentes niveis de adiantamento de um aluno. Podemos encontrar a referida

nomenclatura em diversas publicagdes que tratam do ensino do piano, como, por exemplo, 0s
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autores utilizados como referéncia neste trabalho. Como ja afirmamos na Introducéo,
utilizaremos para definir as caracteristicas dos niveis introdutério e elementar as delimitagdes
propostas por Gandelman (1997) e Uszler et al (1995 e 2000).
Para classificar o nivel de dificuldade de pecas de compositores brasileiros, Gandelman
(1997) utiliza como parametro principal a obra Mikrokosmos de Bela Bartok (1881-1945) e
considera elementar apenas o primeiro volume da série que, de acordo com Miller (2006),
oferece um treinamento basico e desenvolve habilidades que preparam para a execugao de
outras obras do repertério do piano. Ao observarmos o conteido do Mikrokosmos 1,
percebemos os seguintes aspectos referentes a execugao pianistica:
e Utilizacdo da posicao de cinco dedos em diferentes alturas e com pequenos
deslocamentos
e Ritmos simples, com o emprego apenas de semibreve, minima, seminima (também
com o ponto de aumento) e suas pausas correspondentes
e Compassos utilizados: 3/4, 4/4, 2/2, 3/2, 6/4
e Melodias em unissono, movimento contrario e em estilo de canone
e Uso das indicagbes: piano, forte, meio-forte, legato, crescendo, diminuindo, e 0s

sinais de acento: > e sf

e Pouco uso de alteracdes

E importante ressaltar que, apesar de Gandelman (1997) ter utilizado a obra de Bartdk
(1987) como parametro para a avaliagdo do grau de dificuldade das pecas que analisa,
verificamos que as pegas consideradas de nivel elementar apresentam aspectos que podem
torna-las mais dificeis do que aquelas que compdem o Mikrokosmos 1. No entanto, a referida
autora observa que levou em conta “a especificidade da abordagem pianistica de cada
compositor, o que acarretou uma gradacédo prépria ao conjunto de obras de cada um deles”
(p-29). Ao ser consultada, Gandelman afirmou ter observado os livros de Bartok principalmente
sob “o ponto de vista da notagdo empregada, dos andamentos e do uso do instrumento”, que
inicia na posicdo dos cinco dedos e aumenta gradativamente a extensdo do teclado’.

Consideramos de nivel elementar, além das pec¢as que fazem uso dos elementos utilizados por

! Depoimento informal, através de correio eletrénico, em 08.11.2009.
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Bartok (1987), também aquelas que apresentam similaridades com as pegas assim
classificadas por Gandelman (1997).

Uszler (1995b) trata dos conceitos e habilidades que devem ser abordados no nivel
elementar, além de fazer uma distingdo entre os aspectos que devem estar presentes e os que
devem ser evitados no repertério de nivel intermediario que, por decorréncia, pertencem ao
nivel avangado. Segundo a autora citada, no nivel elementar devem ser abordados os
seguintes aspectos relacionados a conceitos de leitura da notagado musical:

e Atividades que preparam e introduzem a leitura de notas

e Valores de notas e as pausas equivalentes: semibreve, minima, minima pontuada,

seminima, seminima pontuada, colcheia, semicolcheia, quialtera

e Compassos: 2/4, 3/4, 4/4, 2/2 e, possivelmente, 6/4 e 6/8, além de mudancas de

compasso e compassos irregulares

Quanto as habilidades técnicas, Uszler (1995c) lista aquelas que preparam o aluno para
o nivel intermediario e, portanto, consideramos pertencentes ao nivel elementar:

e Postura do corpo em relagédo ao instrumento

e Posigdo dos bragos, pulsos e dedos

e Execucdo de legato e staccato na posi¢cao dos cinco dedos, com extensado até o
intervalo de sexta, e com maos alternadas

e Execucdo de notas duplas: os intervalos harmdnicos de 22, 32 5% ¢ 6%

e Execucao de estilos de acompanhamento simples: baixo d’Alberti, valsa

e Triades e inversbes, em bloco e quebradas, em varias alturas

e Execucdo de frases ligadas

e Movimento lateral para mudanca de posi¢ao; cruzamento de méaos

e Extensao béasica de dindmica: do piano ao forte, além da compreensao e execugéo
dos sinais de crescendo, diminuindo, ritardando, a tempo e fermata

e Uso do pedal

e Alguma independéncia de dindmica e articulagdo entre as maos

e Passagem do polegar
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e Execucdo de escalas maiores, em uma ou duas oitavas, de méaos separadas ou em

movimento contrario

As habilidades funcionais, as quais ja nos referimos no item 1.3 deste trabalho, sao
descritas por Uszler et al (1995), que apresentam aquelas que consideram apropriadas para

serem ensinadas no nivel elementar:

Leitura a primeira vista de repertério simples, que contenha conceitos ja estudados

e Improvisagdo de melodias simples utilizando as teclas pretas, padrées de cinco
dedos ou escalas, enquanto o professor realiza o0 acompanhamento

e Improvisagcdo de melodias com a estrutura de pergunta e resposta

e Transposicao de melodias e pecas simples para tonalidades proximas

e Harmonizacdo de melodias com acordes primarios, utilizando estilos de
acompanhamento simples

e Execucado de progressdo de acordes utilizando triades priméarias de tonalidades

maiores € menores

A partir dos elementos listados, podemos concluir que, para Uszler et al (1995), o nivel
elementar compreende os primeiros anos de estudo do piano, nos quais o aluno comega a ter
contato com os conceitos de leitura, desenvolve alguns aspectos técnicos necessarios para a
execucao de pecgas simples, principalmente aquelas contidas em métodos de iniciacao, até
adquirir algum dominio do instrumento que possibilite a realizacdo de atividades como
improvisagcdo, harmonizacéo e transposicdo de estruturas sem complexidades. Segundo Uszler
(1995c), esses primeiros anos configuram um periodo preparatério para o préximo nivel, o
intermediério, e pode ser concluido em aproximadamente dois anos, dependendo, dentre
outros fatores, das caracteristicas particulares de cada aluno.

Ja Bastien (1995), autor que também utiliza a nomenclatura aqui discutida, considera
que o tempo necessario até que o aluno esteja preparado para o repertério de nivel
intermediario € de trés anos. No entanto, a denominacdo elementar s6 é utilizada pelo autor
para designar o primeiro ano de estudo e parte do segundo. O terceiro ano é considerado um

periodo preparatdrio para o nivel seguinte. Para Bastien (1995), nesses primeiros anos o aluno
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deve desenvolver alguns aspectos, que agrupa nos seguintes itens: repertorio, ritmo, técnica,
harmonia no teclado, teoria e treinamento auditivo.

Citamos ainda outros autores que tratam do ensino do piano e fazem a distingao entre
os niveis elementar e intermediério. Lyke (1996) apresenta questdes relacionadas a leitura,
teoria, técnica e indicacbes de repertério para cada nivel; Baker-Jordan (2004) oferece
sugestdes detalhadas para o ensino em cada nivel, partindo desde o planejamento de cada
aula, o material escolhido e a forma como deve ser utilizado, até atingir o objetivo final, que é a
performance; Jacobson (2006), por sua vez, dedica-se exclusivamente ao nivel elementar e
fornece amplo material de consulta, principalmente para o professor menos experiente.
Apresenta métodos de iniciagdo e formas de abordar aspectos como leitura, ritmo, técnica,
musicalidade, além de oferecer sugestdes variadas de repertério para o estudante, abrangendo
obras do periodo barroco ao século XX, citando também compositores da atualidade.

Com base nos autores citados acima, podemos confirmar o uso corrente dos termos
que definem os diferentes niveis de adiantamento de um estudante de piano e os mesmos
serdo utilizados para descrever as licoes dos métodos e as pecas que serdao apresentadas no
tépico 4.2. Acrescentaremos, ainda, o termo introdutério para distinguir o ponto em que o aluno
nao possui qualquer conhecimento musical ou nao tenha tido um contato inicial com o
instrumento, do momento em que ele ja esta familiarizado com a linguagem musical e é capaz
de reconhecer os sinais por ela utilizados. No entanto, ndo nos ocuparemos em determinar
uma divisdo entre um e outro nivel, pois consideramos o nivel elementar uma continuidade do
introdutério. E, mais relevante do que nomear ou definir termos, é saber reconhecer em que
estagio de desenvolvimento o aluno podera tocar uma peca especifica, para quais exigéncias
técnicas e interpretativas ele esta preparado ou quais as habilidades necessarias para a
execugdo de determinado repertorio.

Para indicar uma pec¢a que o aluno seja capaz de executar, Jacobson (2006) sugere
que o professor avalie as caracteristicas técnicas, musicais e de leitura da obra em questao e
define algumas caracteristicas que podem aumentar o grau de dificuldade. Segundo ela, os
aspectos técnicos que podem dificultar uma peca de nivel elementar sdo mudangas constantes
de posicdo, grande quantidade de notas tocadas simultaneamente, utilizacdo de ampla

extensdo do teclado, andamentos muito rapidos, muitas passagens e mudancas de dedilhado e
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uso frequente do pedal. Quanto a caracteristicas musicais, Jacobson (2006) acredita que séo
mais dificeis de tocar aquelas pegas que possuem muitas indica¢cdes de dindmica e articulagao,
frases longas, exigéncia constante do toque legato e a necessidade de equilibrio sonoro entre
melodia e acompanhamento. As caracteristicas de leitura apontadas pela referida autora como
determinantes do grau de dificuldade s&o: mudancas constantes de direcdo da melodia,
intervalos de grande extensdo, muita variagdo de valores de notas e padrbes ritmicos, grande
nimero de alteragbes na armadura ou acidentais, grande quantidade de notas em linhas
suplementares e mudancas de clave.

Sabemos, porém, que determinar o nivel de dificuldade de uma peg¢a envolve outros
aspectos além daqueles contidos na partitura, ou seja, depende das caracteristicas individuais
de quem ira executa-la. De acordo com Kaplan (1978), “o grau de dificuldade de execugao de
uma determinada habilidade ou destreza ndo se encontra nela mesma, e sim na capacidade de
realizacado do individuo que a executa” (p.20). Os diferentes aspectos da execugao pianistica
que podem exigir maior esforco ndo sao percebidos e resolvidos da mesma maneira, pois
“cada aluno apresenta potencialidades, gostos, dificuldades e necessidades particulares”
(Gandelman, 1997, p.29). E por essa razdo que determinar o grau de dificuldade de uma peca
é tarefa complexa, que nao esta isenta da influéncia do conceito individual de dificuldade
daquele que avalia e, portanto, certamente apresentara componentes subjetivos.

Cientes da relatividade e subjetividade do conceito e da possibilidade de encontrarmos
delimitagdes divergentes, consideramos os aspectos listados a seguir como caracteristicos das
licdbes e pegas de nivel elementar. Tais aspectos podem ser encontrados nas ligdes dos
métodos analisados e também nas pecas apresentadas no tépico 4.2, como proposta de
repertério complementar:

e Utilizacdo, principalmente, da regido central do teclado

e Leitura de notas em até duas linhas suplementares

e Leitura nas Claves de Sol e de F4, com ambas as méos

e Compassos simples e compostos, irregulares e mudancgas de compasso

e Utilizacdo da minima, seminima e colcheia (também pontuadas) como unidades de

tempo
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e Ritmos pouco elaborados, com subdivisdo da unidade de tempo em até quatro
partes

e Quidlteras (trés figuras para a unidade de tempo) e sincopes

e Notas duplas (intervalos harménicos de 22 a 62) e acordes (de trés sons) em bloco
e quebrados

e Legato e staccato, realizados isolados ou simultaneamente

e Indicagdes de dindmica e andamento

e Sinais de crescendo, diminuindo, ritardando, a tempo, fermata, ritornelo e a linha
de oitava

e Acompanhamentos no estilo de valsa, baixo d"Alberti e execu¢cdo da melodia
principal pela mao esquerda

e Tonalidades Maiores e menores com até quatro alteragdes na armadura

e Apoggiatura, mordente e trinados de curta duragao

e Passagem do polegar

e Extensdo da méao até o intervalo de uma oitava

e Uso do pedal

e Preparagdo para a execucgao do toque polifénico

e Alguma independéncia entre as maos em relacédo a dindmica, articulagdo, melodia
e acompanhamento

. Andamentos moderados

E importante salientar que os elementos citados acima nao foram observados
isoladamente, mas dentro do contexto em que aparecem; ou seja, a forma como foi utilizado
pelo compositor pode tornar sua realizagcdo mais, ou menos, complexa. Por exemplo, uma nota
em linha suplementar muito aguda ou muito grave pode ser dificil de ler, mas se essa mesma
nota aparece dentro de uma sequéncia de notas dispostas em graus conjuntos, ascendente ou
descendentemente, basta que se chame a atengdo do aluno para a légica de tal escrita. Por
outro lado, uma peca que apresente uma escrita mais simples, sem utilizacdo de acordes, com
textura homofénica e ritmos com poucas subdivisdes da unidade do tempo, pode se mostrar

extremamente complexa se a dindmica ou fraseado contiverem sutilezas e profusdo de
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detalhes, se acontecerem mudangas constantes de articulagdo ou posigcdo das maos ou, ainda,
se 0 andamento for excessivamente rapido, dentre outros aspectos.

Ressaltamos, ainda, que ndo é nossa intengdo classificar as pegas de acordo com seu
grau de dificuldade, ainda que, de antemao, tenham sido selecionadas apenas pecas
adequadas aos niveis introdut6rio e elementar, conforme o parametro utilizado para esse fim.
De acordo com Gandelman (2009), atribuir um grau de dificuldade a uma peca é
desnecessario; € mais Util observar a obra sob o “ponto de vista dos conhecimentos teoricos,
técnicos e musicais que sua execugdo demanda, deixando para o professor a avaliacdo da
conveniéncia, ou ndo, de indica-la para determinado aluno”. Com essa observagao, a autora
ressalta a importdncia da atuacdo do professor, que “deve estar sempre observando a
personalidade, os interesses e as necessidades manifestas pelo aluno e fazer as escolhas que
acredita serem as mais adequadas”z.

Ao confrontarmos os aspectos que consideramos como pertencentes aos niveis
introdutério e elementar com o conteddo aplicado pelos métodos, verificamos que, em maior ou
menor grau, existe uma coincidéncia de elementos adotados. Com base em tal constatacgao,
podemos afirmar que as trés publicacbes analisadas, ou seja, Hal Leonard Student Piano
Library, Método Europeu e Meu Piano é Divertido sdo métodos de ensino de piano que partem
do nivel introdutério e atingem o elementar. A partir da referida constatacao, verificamos, na
literatura pianistica brasileira, a existéncia de pecas que apresentam os elementos observados
nos métodos analisados.

A proposta de repertério que serd feita neste trabalho tem o objetivo de oferecer
sugestdes de complementagdo ao conteddo dos métodos, através da inclusdo de mdasica
brasileira no programa de ensino. Entendemos que, dentro dos limites do que denominamos
nivel elementar, existem aspectos que podem tornar uma pegca mais, ou menos, trabalhosa e
exigir maior esforgo para sua leitura, estudo e interpretacdo. As pecgas relacionadas no préximo
tépico apresentam diversidade de caracteristicas que as tornam adequadas a diferentes
estagios de adiantamento de um aluno de nivel elementar. Cabera ao professor identificar a

melhor opgdo para cada aluno em particular e para cada etapa de seu aprendizado.

2 Depoimento informal, através de correio eletrénico, em 08.11.2009.
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4.2 Proposta de repertério de musica brasileira

Muitos sdo os critérios a serem adotados na escolha do repertério e, dentre eles,
citamos a necessidade de se avaliar o grau de maturidade e desenvolvimento técnico e
interpretativo do aluno em questdo, bem como seus objetivos pessoais. A a¢do do professor
nos estagios iniciais € preponderante, pois o jovem pianista ainda ndo tem conhecimento e
vivéncia musicais necessarios para fazer sugestdes ou opgdes. Bastien (1995) considera
responsabilidade do professor procurar manter o aluno interessado nos estudos por meio da
selecao de pecas. O autor pondera, no entanto, que estabelecer o repertério adequado para
cada aluno é tarefa dificil, pois “fatores como idade, habilidade, quantidade de pratica,
interesse, incentivo dos pais, competicdo dos colegas, etc, representam um papel importante
na determinagéo do nivel musical do aluno” (p.123)%.

E n&do é apenas o nivel musical do aluno que devera ser levado em conta. De acordo
com Hollerbach (2003), o aspecto afetivo também é um critério a ser considerado. Para
Carvalho (2007), o repertério deve, dentre outros fatores, ter o objetivo de desenvolver
determinada habilidade, apresentar uma variedade estilistica e proporcionar o desenvolvimento
do aluno de forma integral e prazerosa. Para tanto, Botelho (2002) sugere que a leitura do
repertério seja vista como uma consequéncia do desenvolvimento natural do aluno, e ndo uma
tarefa ardua e distanciada do fazer musical, caracterizada apenas como uma habilidade
técnica.

Acreditamos que, ao se deparar com elementos que despertam seu interesse e lhe
proporcionam prazer, o aluno ir4d aprender aspectos inerentes a execugdo instrumental por
meio de um repertério atrativo e estimulante. E aqui salientamos novamente a importancia da
atuacado do professor que, para escolher o repertorio, deve conhecer as potencialidades,
dificuldades e interesses de seu aluno a fim de reunir elementos que o auxiliem nessa tarefa.
Para Waterman (2006), a escolha e selecado de pegas dependem muito mais do temperamento
individual do aluno do que de sua habilidade técnica e experiéncia. Saber equilibrar os dois
aspectos, isto é, o musical e o afetivo, aumentara a possibilidade de se atingir resultados mais
satisfatérios. E importante atentar para o fato de que uma peca escrita com fins didaticos s6

terd o resultado esperado se for orientada com eficiéncia, ou seja, o professor deve ser capaz

8 .. factors such as age, ability, amount of practice, interest, encouragement from parents, competition from
peers, etc., play an important part in determining the student’s musical level (Bastien, 1995, p.123).
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de conduzir seu aluno de maneira que ele compreenda o conteddo musical, os elementos
técnicos e interpretativos presentes, sem perder de vista os aspectos que podem motiva-lo
para o estudo de tal pegca. Complementando tal ideia, Reis (2000) afirma que a eficacia didatica
do repertério “dependera de uma compatibilidade entre o conteddo musical e a capacidade de
realizagao do aluno, e também de uma orientagdo musical consistente” (p.69).

Uma pecga adequada para cumprir tal finalidade é descrita por Uszler (2000a) como
aquela que tem uma melodia agradavel, ritmo cativante e repeticbes com pequenas variagdes,
qgue ajudam a leitura e facilitam a memorizacao. A referida autora acredita que melodias com
letra contribuem para a compreensao do ritmo e afirma que devem ser evitadas pequenas
armadilhas, como, por exemplo, mudancgas de dedilhado, notas ou ritmos novos, que podem
dificultar e desmotivar. Acrescenta, ainda, a possibilidade de se guardar uma surpresa
agradavel para o final da peca e que acreditamos que pode ser um acorde dissonante, um
efeito sonoro, com pedal, por exemplo, e muitos outros.

Podemos perceber que a escolha do repertério adequado envolve multiplos aspectos
que devem ser contemplados através de escolhas criteriosas e, ao lado do que ja foi
mencionado, situamos a utilizacdo da produgdo nacional como um fator de relevancia, por
apresentar caracteristicas mais préximas do universo do aluno. E é por acreditar nisso que
apresentaremos, a seguir, uma proposta de repertério de musica brasileira para o ensino do
piano nos niveis introdutorio e elementar. Foram observadas, nas pecas selecionadas, as
caracteristicas que podem influenciar sua compreensédo e, consequentemente, a leitura e
execucgao, tais como: aspectos da notacdo musical, técnica, coordenagao motora, entre outros.
A diversidade de estilos visa atender a interesses e capacidades diferentes.

E valido salientar que nao temos a pretensdo de citar a totalidade do repertério
brasileiro que possua as caracteristicas descritas anteriormente, visto que seria tarefa
praticamente irrealizavel, pois necessitariamos de um tempo maior € o apoio de uma equipe de
pesquisadores. A fim de alcangar nosso objetivo de oferecer op¢des de repertério ao professor
de piano, tivemos que lidar com o possivel, ou seja, com aquelas pe¢as que podem ser
adquiridas em lojas ou editoras especializadas, bibliotecas, ou mesmo através o contato direto
com o compositor. Acreditamos que essa tentativa de estabelecer uma comunicagdo com os

compositores atuantes é uma pratica que poderia ser mais comum, pois € uma forma de tornar
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conhecido um repertério que, por razdes diversas, dificilmente sera editado e corre o risco de
desaparecer.

As pegas serdao apresentadas como exemplos de possibilidades de se trabalhar os
diversos aspectos pertencentes aos niveis introdutério e elementar, de acordo com os tépicos
descritos no item 3.1 e observados nos métodos analisados. E valido ressaltar que os
comentarios a respeito de cada peca se referem ao elemento que mais se destaca em cada
uma e pode estar relacionado a aspectos como a linguagem utilizada, a exigéncia técnica, a
tonalidade em que foi escrita ou a forma, dentre outros. Acrescentamos que algumas das pecas
oferecem a possibilidade de trabalhar mais de um dos aspectos relacionados nos seguintes
itens: titulos das pecas; uso de termos e indicacbes caracteristicos da linguagem musical;
posicdo, movimentacdo e deslocamento pelo teclado; intervalos harménicos; melodia e
acompanhamento; ornamentos; ritmos e compassos diversos; linguagem contemporéanea;

incentivo a criatividade; uso de aspectos da cultura nacional.

4.2.1 Titulos das pecas

Alguns compositores lancam mao de certos artificios para atrair a atengcdo dos
executantes, utilizando, por exemplo, titulos sugestivos, que despertam sua curiosidade e
imaginacao. Um titulo atrativo, ou a inclusdo de letras para as melodias, que tragam alguma
referéncia ao que é familiar ao aluno, oferecem uma motivagdo a mais e pode significar a
diferenca entre a vontade de estudar a pega e um total desinteresse. Acreditamos que, ao criar
situactes favoraveis ao estudo e escolher pecas que possam estimular a capacidade criativa e
imaginativa de seu aluno, o professor conseguira melhores resultados, tanto em relagdo a
interpretacdo musical, quanto a satisfacdo que pode advir de sua realizagao.

Alguns exemplos de pecas que possuem titulos atrativos podem ser citados, tais como:
La vae a barquinha carregada de?... (Carvalho, D., s.d.). A interrogagdo pode servir como
incentivo para que o aluno use sua criatividade ao imaginar o que a barquinha esta carregando
e tocar a pecga de acordo com a “mercadoria” transportada, que pode contribuir para determinar
tanto carater quanto andamento. A peca citada esta escrita na Clave de Sol e, de acordo com
Abreu e Guedes (1992), “o tema é de uma ciranda com um levissimo contraponto na méo

esquerda, que serve de acompanhamento” (p.227). A acentuacdo realizada pela méo
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esquerda, em parte fraca de tempo, requer controle sonoro e independéncia entre as maos

(Exemplo musical 83).

La vae a barquinha carregada de?...

Dinorah de Carvalho
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Exemplo musical 83: La vae a barquinha carregada de?... — compassos 1 a 8 (Carvalho, s.d.).

Podemos encontrar, também, pecas de carater descritivo, que narram estérias ou

situacbes proximas ao universo infantil. Um exemplo desse procedimento:

Marisa Rezende (1944-)

O Grilo Grande

Obra baseada na histéria homénima de Marcos Lacerda e trata-se de um conjunto de
seis pegas, que narram a histéria de um menino que dé abrigo a um grilo. Esse grilo, porém,
cresce de forma anormal, é obrigado a se separar do menino e, a partir dai, enfrenta varias
situacbes desconhecidas e vive muitas aventuras na mata. Segundo Rezende (1998), as pecas
foram escritas “em grau de dificuldade simples a intermediario” e “podem ser executadas
autonomamente ou em conjuntos de duas, trés, ..., a seis pecas, caso em que se deve
respeitar a ordem em que se encontram escritas” (p.11). Fazem parte da série as seguintes
pecas: 1- O Menino; 2- O Grilo; 3- O Menino e o Grilo; 4- A Fuga; 5- A Tartaruga, o Grilo e a
Floresta; 6- O Rio, a Bromélia, o Menino e o Grilo. Consideramos adequadas ao nivel as trés
primeiras pecas. De acordo com notas da autora, a primeira delas (O menino) “explora o toque
cantabile para ambas as maos e nuances das articulagbées legato / staccato no registro médio”;
a segunda (O grilo) “explora saltos nos registros médio e agudo, com trocas subitas de

dindmica, e a execug¢ao de tremolo de duragdo indeterminada, tornado irregular por seus
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accelerandos e rallentandos internos”; e a terceira pe¢ca (O menino e o grilo) “explora
elementos apontados nas anteriores e a obtengdo, via crescendo, de extremo de dinamica —
fff — em clusters no registro gravissimo” (Rezende, 1998, p.11).

Esta obra, além de estimular a imaginagado do aluno, oferece a oportunidade de explorar
diferentes efeitos sonoros, como a descrigdo do grilo por meio de intervalos de 2% harménicas
e, para mostrar a transformacéo do grilo, que ao crescer passa a emitir um som semelhante a

um “poderoso ronco”, sado utilizados os clusters na regido grave do piano (Exemplos musicais

84, 85 e 86).
1. O Menino
O Grilo Grande )
Alegre J: o Marisa Rezende
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Exemplo musical 84: O Menino — compassos 1 a 10 (Rezende, 1998, p.1).
2. O Grilo
O Grilo Grande
Livre e saltitante J =72 Marisa Rezende
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Exemplo musical 85: O Grilo —compassos 1 a 8 (Rezende, 1998, p.2).
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3. O Menino e o Grilo
O Grilo Grande

> >
?‘ﬁ_b%b‘ﬁ’;_ . : : o ) — — —
EESESLEE SE S S s
— | W ——— |\ IS cresc. mdlto. . . . .. Jr
se> > || I S . .
7 ! | t *E— E E \/u'. Liqlc .Liﬂl- .LL‘}-
== %:*#F#*g;' A AR AR

Py A

Exemplo musical 86: O Menino e o Grilo — compassos 25 a 32 (Rezende, 1998, p.3).

Citamos, ainda, a obra Pato Sete, de Joao Baptista Siqueira (1906-1992), que também
apresenta algum apelo a imaginagcao. Trata-se de um conjunto de dez pecas curtas, em torno
de vinte compassos, com excecdo da ultima, com 77 compassos. Com carater descritivo, a
suite narra uma pequena estéria, que é contada pelo personagem que da titulo a obra. Ao
adotar esta peca, o professor pode incitar a imaginacao de seu aluno, incentivando-o a criar
letras, por exemplo, a fim de construir sua prépria estoéria, o que funcionaria também como um
artificio para contribuir com a memorizacdo. As pecgas apresentam variedade de escrita,
utilizando melodia acompanhada, maos alternadas, melodia na mao esquerda, com
acompanhamentos realizados por intervalos melédicos, harménicos e também por acordes de
trés sons. Compéem a suite: 1- Pato 7; 2- Ursinho Triste; 3- Travessuras do Pato 7; 4- Jornada;
5- Palacio Encantado; 6- O Principe Solitario; 7- Cinderela; 8- Danca no Palacio; 9- Fuga da

Cinderela; 10- Festa do Casamento (Exemplos musicais 87, 88 e 89).

1. Pato 7

Suite Infantil (Pato Sete)

Baptista Siqueira
Allegretto J: 92
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Exemplo musical 87: Pato 7 — compassos 1 a 7 (Baptista Siqueira, 1972, p.3).
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5. Palacio Encantado
Suite Infantil (Pato Sete)
J Baptista Siqueira
Andante 4= 63
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Exemplo musical 88: Palacio Encantado — compassos 1 a 6 (Baptista Siqueira, 1972, p.11).

10. Festa do Casamento

Suite Infantil (Pato Sete)
Baptista Siqueira
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Exemplo musical 89: Festa do Casamento — compassos 1 a 11 (Baptista Siqueira, 1972, p.21).

4.2.2 Uso de termos e indicacoes caracteristicos da linguagem musical

Desde o inicio de seus estudos, é recomendavel que o aluno ja entre contato com os
varios termos e indicagcbes caracteristicos da escrita musical, seja capaz de reconhecé-los e
realiza-los adequadamente em diferentes contextos. Dentre os referidos termos e indicagoes,
relacionamos os seguintes: dindmica e intensidade, andamento, pedal e as articulagdes /egato
e staccato. Para tanto, podemos utilizar diferentes obras que fazem uso dos referidos termos e

indicagdes, conforme os exemplos citados a seguir.
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- Indicacoes de dinamica e intensidade:

Frederico Richter (1932-)

Viagem pelo Teclado: O Eco do Terreno Baldio

Esta peca explora o contraste de dindmica e utiliza, como referéncia, o efeito do eco;

oferece a oportunidade ao aluno de aprender a dosar as diferentes intensidades, pois o autor

utiliza desde o pp até o fff (Exemplo musical 90).

Allegro J: 120
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Exemplo musical 90: O Eco do Terreno Baldio (compassos finais) — peca que trabalha contrastes de
dindmica (Richter, 1985, p.30).

Ricardo Tacuchian (1939-)
A Bailarina: N° 1- A Bailarina e o Jardineiro
Melodia construida sobre arpejos em um jogo de pergunta e resposta entre as duas

maos, na qual o autor explora intensidades do pianissimo até o forte (Exemplo musical 91).

1. A Bailarina e o Jardineiro

Ricardo Tacuchian
Moderato J: 56
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Exemplo musical 91: A Bailarina e o Jardineiro — compassos 1 a 5 (Tacuchian, 2007, p.4).
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- Indicacées de andamento:

Além das indicacdes tradicionalmente utilizadas, podemos encontrar autores que criam
suas proprias indicagdes, as quais contribuem para uma melhor compreensao do carater da
peca. Alguns exemplos:

Jodo Nunes (1877-1951): Ingenuidade - Com simplicidade

O Menino Sossegado - Ingenuamente

Lorenzo Fernandez (1897-1948): Acalanto - Embalando suavemente

A Pastorinha Portuguesa - Triste
Francisco Mignone (1897-1986): A Mosca e a Formiga - Agitado

O Corvo e o Pavao - Espevitado
Nilson Lombardi (1926-): Miniatura n? 2 - Com recolhimento
Frederico Richter (1932-): Sapos no Brejo - Saltitante

Henrique Morozowicz (1934-2008): O Gatinho subiu na Cerca - Bem brincalhao

José Anténio de Almeida Prado (1943-): Aninha faz sua boneca nana - Com docura
Marisa Rezende (1944-): O Menino e o Grilo - Contente
José Carlos do Amaral Vieira (1952-): Danca da Serpente - Cantado e envolvente

- Uso do pedal:

Podemos encontrar em obras de autores brasileiros, diversas formas de indicagao e
utilizacdo do pedal. Através de tais pecgas, o aluno poderd experimentar efeitos sonoros
variados, além de conhecer e utilizar as possibilidades e recursos do instrumento (Exemplos

musicais 92, 93 e 94).

Heitor Alimonda (1922-2002)

Dez Pecas Faceis: N° 1 - Quase Triste

Esta peca, escrita na Clave de Sol, inicia com as maos tocando alternadamente, como
uma introducdo. Em seguida, a mao direita executa a melodia, enquanto a mao esquerda
acompanha, mantendo a caracteristica da introducao de intervalos melddicos ascendentes. O

pedal tem a funcdo de ligar as notas, como se fossem executadas com a mesma mao. E
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preciso estar atento ao momento exato de realizar a troca do pedal, para que 0s sons nao se

“misturem” (Exemplo musical 92).

Quase Triste

Dez Pecas Fdceis n° 1

Heitor Alimonda
Um pouco devagar o= 60
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Exemplo musical 92: Quase Triste —compassos 1 a 7 (Alimonda, 1959a, p.3).

José Anténio de Almeida Prado (1943-)

Cenas Infantis: Aninha faz sua boneca “nand”

Melodia acompanhada por acordes quebrados, que ndo exigem trocas de posicdo da
mao esquerda. A principal exigéncia € o controle sonoro entre melodia e acompanhamento,
com dinamica que nao ultrapassa a intensidade piano. O pedal deve ser pensado como um

apoio a harmonia (Exemplo musical 93).

Aninha faz sua boneca ""nana"

Cenas Infantis n° 10 Almeida Prado
Com docura J: 84
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Exemplo musical 93: Aninha faz sua boneca “nana” — compassos 1 a 6 (Almeida Prado, 1984, p.18).
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Mauricio Ribeiro (1971-)

Angiopédie

Peca que faz referéncia a Gymnopedie de Erik Satie, apresenta as mesmas
caracteristicas e carater da composi¢do francesa. Com introdugdo formada por quatro
compassos iguais, a melodia é apoiada por uma 82 harmdnica, seguida de um acorde de trés
sons. A partir do compasso 13, passa a configurar uma escrita a trés vozes e a peca termina
com a repeticdo dos compassos iniciais. O pedal aqui é de extrema importancia, pois, além de
dar apoio a harmonia e ligar os sons, contribui para criar a ambientagdo e produzir o efeito
sonoro semelhante ao da peca de Satie. Ressaltamos o emprego de una corda, outro recurso

que contribui na producéo de timbres e sonoridades variadas (Exemplo musical 94).

Angiopédie
Lento . Mauricio Ribeiro
introspectivo molto dolce e expressivo
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Exemplo musical 94: Angiopédie — compassos 3 a 8 (Ribeiro, M., 2000).

- Legato e Staccato:

As articulacbes legato e staccato sdo bastante exploradas por diversos compositores,
tanto isoladas como simultaneamente, o que fornece a possibilidade de desenvolver a
independéncia entre as maos. Citamos alguns exemplos de pecas que fazem uso dos toques

legato e staccato em diferentes combinagdes:
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José Carlos do Amaral Vieira (1952-)

12 Pequenas Dangas: Danca do Carneiro

Nesta peca, escrita na posi¢cao dos cinco dedos, cada méo estd posicionada sobre um
grupo diferente de notas e realizam movimentos paralelos e contrarios. As duas maos

executam a mesma articulagcao, alternando compassos legato e staccato (Exemplo musical 95).

Danca do Carneiro
(Pequenas Dancas n’ 9)

Amaral Vieira
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Exemplo musical 95: Danga do Carneiro —compassos 1 a 7 (Amaral Vieira, 1982, p.9).

Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)

Pequena Série Infantil: N° 3 - Folguedo

O staccato, nesta peca, € utilizado no acompanhamento da melodia e é formado por
intervalos harménicos, configurando um ostinato ritmico. Exige alguma resisténcia da mao
esquerda para sua realizacao, principalmente por causa do andamento rapido. O trecho inicial,

realizado pela mao direita, apresenta uma escrita a duas vozes, o que requer independéncia de

dedos (Exemplo musical 96).

Folguedo
Pequena Série Infantil n° 3
Lorenzo Fernandez
Alegremente . A .
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Exemplo musical 96: Folguedo — compassos 3 a 10 (Fernandez, 1937, p.4).



168

Ronaldo Miranda (1948-)

Mini-Suite: I- Pula-Pula

Peca escrita na Clave de Sol, que explora o toque staccato. Apdés uma pequena
introdugcdo com maos alternadas, a melodia da mao direita € acompanhada por acordes
quebrados, ambos em staccato. O trecho final utiliza elementos da introducéo e as duas maos

realizam saltos de até uma oitava (Exemplo musical 97).

I- Pula-Pula
Mini-Suite .
Ronaldo Miranda
Allegretto J: 104
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Exemplo musical 97: Pula-Pula — compassos 1 a 4 (Miranda, 1985).

Mini-Suite: Ill- O Trenzinho

Peca cuja melodia é constituida de escalas cromaticas em andamento rapido e
acompanhada por notas em staccato, ocasionando contraste de articulagdes, além de exigir a
passagem do polegar. Em alguns trechos, as duas maos estdo em staccato. Requer agilidade

dos dedos (Exemplo musical 98).

III- O Trenzinho

Mini-Suite

Allegro J: 138 Ronaldo Miranda
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Exemplo musical 98: O Trenzinho — compassos 1 a 3 (Miranda, 1985).
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4.2.3 Posicoes, movimentacao e deslocamento pelo teclado

Os aspectos relacionados a movimentag¢ao pelo teclado e as mudangas de posi¢ao, que
envolvem a passagem do polegar, saltos, extensédo e contragdo da mao, bem como a execugéo
de intervalos e acordes, constituem-se em parte importante do aprendizado do estudante de
piano. Para tanto, varios sado os recursos que o professor pode utilizar para introduzir os
referidos conteddos. No repertério de musica brasileira para piano, dedicada a estudantes, é
possivel encontrar pecas escritas em localizagbes variadas do teclado e em diferentes
posi¢des. Apresentamos a seguir alguns exemplos de pecas brasileiras que trabalham as
posi¢des, movimentagdo e deslocamento pelo teclado, agrupadas nos itens: posicdo dos cinco
dedos; posi¢cao do D6 Central; pecas na Clave de Sol; cruzamento de méaos; maos alternadas;

escalas, arpejos e passagem do polegar; saltos e extensdo da méo.

- Posicdo dos cinco dedos:

Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)

Suite das Cinco Notas

Conjunto de pecas curtas, em torno de 30 compassos, cada uma delas iniciando em um
dos sete graus da escala diatbnica e utilizando a sequéncia de cinco notas, sem
deslocamentos ou mudancga de posicdo. Das oito pecas que compdem a suite, quatro estédo
escritas na Clave de Sol. De acordo com Abreu e Guedes (1992), “o autor coloca (...)
elementos ritmicos, melédicos e harménicos, procurando dar a cada peg¢a (...) uma alma
propria, dentro da simplicidade de escrita, adaptada aos conhecimentos de um iniciante
(p-187). Para Aversa (2001), a suite “contém muitos elementos da técnica pianistica (...) como
por exemplo, (...) elaboracgao ritmica, variedade de dinamicas e variagcdes de andamento” (p.ii).
De fato, o professor encontrara nesta obra diversos aspectos para trabalhar com seu aluno, a
comecar por melodia acompanhada por acordes.

E formada pelas seguintes pecas, com suas respectivas indicagdes de andamento e
carater: |- Despertar (A vontade), |- Teimosia (Com vivacidade e energia), lll- Acalanto
(Moderado e com suavidade), IV- Roda (Com alegria), V- Pastoral (Bem vivo e alegre), VI-
Lamento (Com tristeza), VII- Valsinha (Em movimento moderado), VIlI- Caminho da Escola

(Marcial e bem alegre). (Exemplos musicais 99 e 100).
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Despertar

Suite das Cinco Notas I
Lorenzo Fernandez

A vontade (eco) Tempo de Marcha
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Exemplo musical 99: Despertar — compassos 1 a 10 (Fernandez, 1944, p.1).
Valsinha
Suite das Cinco Notas VII
Lorenzo Fernandez
Em movimento Moderado (Na repetigdio a mdo direita pode ser 8 acima)
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Exemplo musical 100: Valsinha — compassos 1 a 7 (Fernandez, 1944, p.7).

Celso Mojola (1960-)

As Cinco Meninas

Conjunto de pecas curtas escritas na posicdo dos cinco dedos e, com apenas uma
excecgao, todas estdo em 4/4 e possuem 11 compassos. O autor ndo utiliza indicagbes de
andamento ou dindmica. A Unica peca com caracteristicas diferentes das demais é a de
numero lll, que apresenta uma escrita menos convencional e sem o uso de formula de

compasso (Exemplos musicais 101 e 102).
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As Cinco Meninas

| Celso Mojola
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Exemplo musical 101: As Cinco Meninas | — compassos 1 a 7 (Mojola, 1999, p.20).

As Cinco Meninas

1 Celso Mojola

3
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* - comprimir as teclas do piano sem emitir som. Manter as teclas abaixadas at¢ o final da pega.

Exemplo musical 102: As Cinco Meninas Il — parte inicial (Mojola, 1999, p.21).

- Posi¢do do Do Central:
Esta posicao é amplamente utilizada por métodos de iniciagdo ao piano e podemos
verificar que alguns compositores contribuiram com material que pode ser utilizado como

complemento ao conteudo de tais métodos.

Sérgio de Oliveira Vasconcellos-Corréa (1934-)

30 Pecas Faceis (Método de Iniciacdo Pianistica)

Com este conjunto de pecgas, o compositor espera fornecer material de ensino para
iniciantes. Até a licdo n® 17 é mantida a posicdo do D6 central e, a partir dai, as pegcas passam
a apresentar constru¢gbes mais complexas, com ritmos sincopados, constantes mudancas de

posi¢do das maos, uso de contraponto, dentre outros. Nesta obra o professor podera encontrar
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diversidade de repertorio complementar, adequado a diferentes etapas do desenvolvimento de

seu aluno (Exemplos musicais 103, 104 e 105).

DO - SOL - FA
(30 Pegas Fdceis n° 1)
Sérgio de Vasconcellos-Corréa
A
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Exemplo musical 103: DO-SOL-FA — compassos 1 a 6 (Vasconcellos-Corréa, 2000, ligdo n® 1).

Caio... Levanto

(30 Pegas Faceis n’7) oo R
J Sérgio de Vasconcellos-Corréa
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Exemplo musical 104: Caio... Levanto — ligdo que trabalha o movimento do pulso de apoio e retirada
(Vasconcellos-Corréa, 2000, ligdo n® 7).

To Pensando

(30 Pecas Fdceis n° 10)
J Sérgio de Vasconcellos-Corréa
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Exemplo musical 105: Té Pensando, compassos 1 a 6 — licdo que trabalha a execugédo de intervalos
harménicos (Vasconcellos-Corréa, 2000, licao n® 10).
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Frederico Richter (1932-)

Viagem pelo Teclado

Conjunto de 44 pecas que visa contribuir para a “solucao rapida de detalhes técnicos”.
Segundo o compositor, as primeiras pegas proporcionam a “descoberta do teclado, a pesquisa
de sua sonoridade, o conhecimento do valor das notas e sua localizagdo pauta-teclado;”
recomenda aplicar o “estudo do peso do brago e a articulagdo de cada dedo separadamente,
visando desenvolver uma boa posicdo da mao, bem como a técnica apropriada para a
execucao correta de uma escala diatbnica ou cromética, o ataque justo de notas duplas” e
também “a atencéo ao fraseado e a dindmica” (Richter, 1985, p.5).

As pecas sdo apresentadas em uma ordem crescente de dificuldade e narra a viagem
da personagem Mara “através das harmonias e dissonancias contemporaneas” (Richter, 1985,
p.5). Inicia com a descoberta e a pesquisa do teclado através do uso de uma notacao
contemporanea, passa pela introdugdo gradativa das notas até chegar a melodias e ritmos
mais elaborados. Dentre a variedade de escrita adotada pelo compositor, podemos encontrar

algumas pecas escritas na posi¢cdo do D6 Central, com a apresentagdo de alguns conceitos

musicais (Exemplos musicais 106 € 107).

Vamos passear juntos?

Alegre F. Richter
o) o
/ D" A f f
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Exemplo musical 106: Vamos passear juntos? — licdo que introduz a execugdo de notas duplas
(Richter, 1985, p.16).
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Exemplo musical 107: Valsinha (compassos 7 a 15) — pega que explora a ligadura de duas notas iguais
(Richter, 1985, p.19).
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- Clave de Sol:

Nos métodos de ensino de piano mais antigos era comum que a leitura musical
iniciasse apenas na Clave de Sol. Apesar desse procedimento ter sido abandonado pela
maioria das publicagdes atuais, pecas escritas em tal posigdo sempre sao incluidas no
conteddo dos métodos, conforme verificamos através da analise realizada neste trabalho.

No repertorio para estudantes, iniciantes e de nivel elementar, existem varias opgbes de
pecas escritas apenas na Clave de Sol que exploram aspectos diversos da execugéao
pianistica. Encontramos exemplos entre as obras de diferentes épocas e estilos, como

podemos comprovar através das pegas citadas a seguir.

Leopoldo Miguez (1850-1902)

Bluetes op. 31: N° 1 - Ingénua

Peca escrita com as duas maos na Clave de Sol, cuja melodia realizada pela méao
direita é acompanhada por acordes quebrados e intervalos melddicos e requer equilibrio
sonoro entre as duas maos. A passagem do polegar é necessaria na execugcado de pequenos

deslocamentos (Exemplo musical 108).

Ingénua
Bluetes op. 31 n° 1 )
Leopoldo Miguez
Andante
5 2 3
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Exemplo musical 108: Ingénua — compassos 1 a 7 (Miguez, 1974, p.1).

Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)
Minhas Férias: N° 1 - Madrugada
Peca escrita na posicdo dos cinco dedos, com as duas maos na Clave de Sol, na qual a

mao esquerda funciona como um contraponto a melodia realizada pela méao direita, em estilo
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de pergunta e resposta. Apesar do ritmo um pouco mais elaborado, a insisténcia com que se

repetem os modelos utilizados pode facilitar sua execuc¢édo (Exemplo musical 109).

Madrugada
Minhas Férias n° 1
Allegretto Lorenzo Fernandez
L ifrer SEs e P eals rrres
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Exemplo musical 109: Madrugada — compassos 1 a 7 (Fernandez, 1974).

N¢ 2- Manhé& na Praia

Assim como a pega anterior, também utiliza a posigdo dos cinco dedos com as duas
maos na Clave de Sol. A melodia realizada pela mao direita € acompanhada por intervalos
harménicos e acordes de trés sons. Inicialmente em D& Maior, em uma se¢do central, que

modula para Dé menor, 0 acompanhamento faz uso de nota pedal (Exemplo musical 110).

Manha na Praia

Minhas Férias n® 2
Lorenzo Fernandez
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Exemplo musical 110: Manh& na Praia — compassos 1 a 6 (Fernandez, 1968b).

N¢ 3- Cacando Borboletas
Terceira e Ultima peca da série Minhas Férias, utiliza a mesma posi¢gao das anteriores.
Possui um carater mais alegre, conferido pelo staccato realizado pelas duas méaos. Na segunda

parte, a melodia € acompanhada por acordes de trés sons e, na terceira, a melodia inicial é
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repetida com ligeira modificacdo do acompanhamento, o que configura uma escrita a duas

vozes (Exemplo musical 111).

Cacando Borboletas

Minhas Férias n° 3

Allegretto vivo Lorenzo Fernandez
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Exemplo musical 111: Cagando Borboletas — compassos 1 a 6 (Fernandez, 1960).

Camargo Guarnieri (1907-1993)

As Trés Gracas

Conjunto de pecas escritas com as duas maos na Clave de Sol. A primeira e a terceira
sdo melodias acompanhadas, esta uUltima com uso de nota pedal. A segunda peca, a mais
rapida delas, apresenta um contraponto a duas vozes e é também a U(nica que exige
constantes passagens do polegar. Nas outras duas pecgas, escritas em andamentos mais
lentos, a passagem do polegar sé ocorre uma vez em cada. O fraseado determinado pelo
compositor exige algum amadurecimento musical para a realizagdo de pequenas sutilezas

(Exemplos musicais 112, 113 e 114).

Acalanto para Tania

As Trés Gracas n° 1 ..
Camargo Guarnieri
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Exemplo musical 112: Acalanto para Tania — compassos 1 a 5 (Guarnieri, 1973, p.1).
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Tanguinho para Miriam

As Trés Gragas n° 2 .
Camargo Guarnieri
Alegre J: 92

|
55
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Exemplo musical 113: Tanguinho para Miriam — compassos 1 a 5 (Guarnieri, 1973, p.3).
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Toada para Daniel Paulo
As Trés Gragas n° 3
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Exemplo musical 114: Toada para Daniel Paulo — compassos 1 a 8 (Guarnieri, 1973, p.5).

kad 108

César Guerra-Peixe (1914-1993)

12 Suite Infantil

Obra escrita na Clave de Sol, em que o contraponto é largamente utilizado, requer
alguma independéncia de dedos e entre as maos.

N¢ 1- Ponteio

A melodia a duas vozes, realizada pela mao direita, é acompanhada por 32
harménicas, configurando uma polifonia a trés vozes. Requer controle sonoro para a realizagao

das gradagdes de dindmica (Exemplo musical 115).
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Ponteio
1% Suite Infantil n° 1 .
And Guerra-Peixe
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Exemplo musical 115: Ponteio — compassos 1 a 11 (Guerra-Peixe, 1944a).

N¢ 2- Valsa

Na primeira segéo desta valsa, a melodia, realizada pela méo direita, é composta de 3*°
harménicas e o acompanhamento faz uso de nota pedal. Na segunda secéo, a melodia passa
a ser realizada pela mao esquerda e a mao direita acompanha com acordes de trés sons,

configurando uma escrita a trés vozes (Exemplo musical 116).

Valsa
1% Suite Infantil n° 2 G Pei
Tempo de Valsa uerra-keixe
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Exemplo musical 116: Valsa — compassos 1 a 8 (Guerra-Peixe, 1944b).

N?¢ 3- Choro
A escrita contrapontistica desta peca, com grande uso de semicolcheias e alteragoes,
pode ocasionar algumas posi¢cées incbmodas, principalmente para maos pequenas (Exemplo

musical 117).
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Choro G b
1°Suite Infantil n° 3 uerra-Feixe
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Exemplo musical 117: Choro — compassos 1 a 6 (Guerra-Peixe, 1943a).

N 4- Seresta

Melodia cujo acompanhamento em contraponto se transfere de uma mao a outra. Em
um pequeno trecho, a melodia é realizada pela médo esquerda e acompanhada por acordes de
trés sons arpejados e, logo em seguida, a mao direita volta a realizar a melodia, e o

acompanhamento faz uso de nota pedal (Exemplo musical 118).

Seresta
1°Suite Infantil n’° 4
Guerra-Peixe
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Exemplo musical 118: Seresta —compassos 1 a 5 (Guerra-Peixe, 1944c).

N2 5- Acheché

Apds uma introdugdo em unissono, a melodia é apresentada pela mé&o direita,
acompanhada por intervalos harménicos na mao esquerda e, em seguida, as maos invertem a
funcdo. Na secao central, a melodia volta para a mao direita e € acompanhada por um ostinato

ritmico e melddico, realizado pela médo esquerda. O uso de notas em linhas suplementares
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muito agudas nao dificulta a leitura, pois isso acontece no trecho em unissono (Exemplo

musical 119).

Acheché
1% Suite Infantil n° 5
Moderato Guerra-Peixe
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Exemplo musical 119: Acheché — compassos 1 a 7 (Guerra-Peixe, 1943b).

Ronaldo Miranda (1948-)

Requebradinho

Pequena peg¢a escrita na Clave de Sol, trata-se de uma melodia acompanhada por
ostinato ritmico, com emprego de nota pedal. Sua caracteristica mais marcante é o ritmo, que

faz uso constante de notas pontuadas e sincopes (Exemplo musical 120).

Requebradinho

Ronaldo Miranda
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Exemplo musical 120: Requebradinho — compassos 6 a 12 (Miranda, 1983).

Jodo Guilherme Ripper (1959-)

Trés Pequenos Estudos

Com estas trés pecgas, o compositor trabalha diferentes aspectos da execugao
pianistica, através do uso de ritmos brasileiros, que é uma caracteristica que pode tornar o

estudo mais atrativo. O estudo n® 1 (Cantiga) enfoca o intervalo de 32 harmédnica; o n? 2
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(Ronda) explora o toque cantabile, através de uma melodia acompanhada por acordes
qguebrados e por linha melédica que se move por graus conjuntos; € o n® 3 (Lundu) tem como

caracteristica principal o uso da sincope no acompanhamento. (Exemplos musicais 121, 122 e

123).
1- Cantiga

Trés Pequenos Estudos
Moderado J:6'0 Jodo Guilherme Ripper
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Exemplo musical 121: Cantiga — compassos 1 a 7 (Ripper, 2009).

2- Ronda
Trés Pequenos Estudos

Calmo J =60 1 Jodo Guilherme Ripper
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Exemplo musical 122: Ronda — compassos 1 a 7 (Ripper, 2009).
3- Lundu
Trés Pequenos Estudos
Joao Guilherme Ripper
Animando J: 140
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Exemplo musical 123: Lundu — compassos 1 a 8 (Ripper, 2009).
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- Cruzamento de méos:
Pecas que utilizam o cruzamento de méos podem ser bons exercicios de leitura em
diferentes alturas e contribuir para uma maior desenvoltura nos deslocamentos pelo teclado,

além de possibilitar o desenvolvimento da leitura nas duas claves com ambas as maos.

Citamos alguns exemplos:

Osvaldo Lacerda (1927-)
Pequenas Ligbes (1° Caderno): Maos Cruzadas

Como o préprio titulo indica, esta pec¢a, que esta escrita na Clave de Sol, pretende

trabalhar o cruzamento de méos, sempre com a mao direita sobre a esquerda (Exemplo

musical 124).

IV. Maos Cruzadas
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Exemplo musical 124: Mdos Cruzadas — compassos 1 a 6 (Lacerda, 1971, p.10)

José Anténio de Almeida Prado (1943-)

Cenas Infantis: N° 4 - O Desenho de Constancinha

Nesta peca a melodia, que é acompanhada por acordes quebrados, trabalha o toque
cantabile. A partir do compasso 23, a mao direita cruza sobre a esquerda a fim de tocar notas
escritas na Clave de Fa, enquanto a mao esquerda permanece na Clave de Sol. As duas maos

permanecem nessa posi¢do durante nove compassos. Vale ressaltar o0 uso de compasso pouco

comum: 5/8 (Exemplo musical 125).
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O Desenho de Constancinha

Cenas Infantis n’° 4
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Exemplo musical 125: O Desenho de Constancinha — compassos 22 a 27 (Almeida Prado, 1984, p.8).

N2 9 - Parabéns a Vocé

Esta pecga, escrita na Clave de Sol, é uma melodia acompanhada que explora o toque
cantabile. Na segunda parte, a melodia esta escrita em tergas, é acompanhada por notas

repetidas e é neste trecho que as maos se cruzam (Exemplo musical 126).

Parabéns a Vocé

Cenas Infantis n° 9

Allegro J=60 Almeida Prado
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Exemplo musical 126: Parabéns a Vocé — compassos 10 a 19 (Almeida Prado, 1984, p.17).

Calimério Soares (1944-)

Suite Juvenil: Acalanto

A caracteristica de melodia acompanhada por ostinato facilita a execug¢ao desta pega,

principalmente no trecho em que a mao direita cruza sobre a esquerda para executar notas

escritas na Clave de F4 (Exemplo musical 127).
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Acalanto

Suite Juvenil o
Calmamente J: 60 Calimério Soares
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Exemplo musical 127: Acalanto - compassos 21 a 24 (Soares, 2003c).

- Maos alternadas:
Esse tipo de escrita pode ser um excelente exercicio para desenvolver a igualdade de
toque das maos, pois, na maioria das vezes, tratam-se de melodias que se transferem de uma

mao a outra e devem dar a impressdo que foram executadas com apenas uma das maos.

Dinorah de Carvalho (1895-1980)

O Burrinho Teimozo

Peca escrita na tonalidade de Ré Maior, porém as alteragbes ndo aparecem na
armadura e sim em cada nota individualmente. Inteiramente na Clave de Sol, a melodia se
alterna entre as duas maos, como em um jogo de pergunta e resposta, alternando também as

articulagdes legato e staccato (Exemplo musical 128).

O Burrinho Teimozo

Allegro graciozo Dinorah de Carvalho
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Exemplo musical 128: O Burrinho Teimozo — compassos 1 a 4 (Carvalho, s.d.).
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Calimério Soares (1944-)

Pequeno Estudo

Exemplo de exercicio que visa o trabalho de agilidade, esta pec¢a é constituida apenas
de graus conjuntos e intervalos de 32, em movimento descendente e andamento rapido, o que
pode representar uma dificuldade a mais. No entanto, o professor pode optar por um
andamento mais moderado, de acordo com as possibilidades de seu aluno. Esta peca é um
exemplo de melodia que se transfere de uma mao a outra (Exemplo musical 129).

Pequeno Estudo

Allegro J= 200 Calimério Soares
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Exemplo musical 129: Pequeno Estudo — compassos 1 a 5 (Soares, 2003b).

- Escalas, Arpejos e Passagem do polegar:

Movimento importante para a execugdo pianistica, pois a passagem do polegar é um
dos recursos de que o instrumentista disp6e para viabilizar sua movimentacdo e alcance do
teclado, principalmente na execucédo de escalas e arpejos. Existem diversas possibilidades de
se trabalhar a passagem do polegar através do estudo de pecgas brasileiras. Acreditamos que o
aprendizado e estudo de escalas e arpejos pode se tornar mais interessante se for feito dentro
de um contexto musical que faga sentido para o aluno. Para tanto, alguns exemplos de musica

brasileira podem ser dados.

Leopoldo Miguez (1850-1902)

12 Pegas Caracteristicas: N° 1 - Carrilhdo

Melodia escrita com base em arpejos, que exigem a extensdo da mao até o intervalo de
uma oitava, acompanhada por intervalos harménicos. Inicia com as duas maos na Clave de
Sol, mas a mao esquerda passa para a Clave de Fa no trecho central da peca sem, no entanto,

realizar grandes deslocamentos pelo teclado (Exemplo musical 130).
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Carrilhao
12 Pecas Caracteristicas n° 1
Leopoldo Miguez
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Exemplo musical 130: Carrilhdo — compassos 1 a 5 (Miguez, s.d., p.4).

12 Pecas Caracteristicas: N° 4 - A Avosinha
A melodia é formada por um pequeno motivo ritmico que se repete, composto de seis
notas consecutivas em movimento ascendente e requer a passagem do polegar para a

realizacado de pequeno deslocamento (Exemplo musical 131).

A Avosinha

12 Pecas Caracteristicas n’ 4 .
Leopoldo Miguez
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Exemplo musical 131: A Avosinha —compassos 1 a 7 (Miguez, s.d., p.10).

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Cirandinhas: N° 4 - Olha Aquela Menina

Peca que configura uma escrita a trés vozes, cujo trecho inicial pode ser um bom
exercicio preparatério para a movimentagao do polegar. Ndo ha ainda o deslocamento da méo
e utiliza apenas 19 e 2° dedos, o0 que ocorre na voz central, realizada pela mao direita (Exemplo

musical 132).
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Olha Aquela Menina...

Cirandinha n’° 4 .
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Exemplo musical 132: Olha Aquela Menina... — compassos 1 a 4 (Villa-Lobos, 1968, p.8).

Ricardo Tacuchian (1939-)

A Bailarina: N° 4 - A Bailarina e o Médico

Peca construida em motivos escalares, que se revezam entre as duas maos; a direita
se move descendentemente e a esquerda ascendentemente, ocasionando, assim, a passagem

da méo sobre o polegar (Exemplo musical 133).

4. A Bailarina e o0 Médico
Ricardo Tacuchian

Moderato J: 62
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Exemplo musical 133: A Bailarina e o Médico — compassos 1 a 5 (Tacuchian, 2007, p.14).

Moema Craveiro Campos (1944-)
13 Pequenas Pecas Brasileiras: N° 10 - Nova Modinha
Peca que exige passagens do polegar, com a finalidade de realizar os deslocamentos

gue a melodia requer, tanto em movimento ascendente quanto descendente (Exemplo musical

134).
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Nova Modinha
13 Pequenas Pecas Brasileiras n° 10
Moema Craveiro Campos
Cantada com muita expressdo

4 — T
o} p— & —— ¢ [—— . o
P A | I t?- P T 0 = T 3 r—F e
(o T —F a7 ! !
PY] b — / U L B — / i I
— BE——— cresc.
mp
4 = 1 <
Ff——r " —r
f 1

* O dedilhado ¢ sugestdo nossa
** Dedilhado indicado pela compositora

Exemplo musical 134: Nova Modinha — compassos 1 a 6 (Campos, 2002, p.45).

- Saltos e Extensdo da Méo:

Pecas que exigem saltos ou maiores deslocamentos das maos podem ser indicadas
para aqueles alunos que ja se sentem confortaveis perante o teclado, ou seja, ja estéo
familiarizados com sua topografia e estdo aptos a explorar localizagdes diferentes além da
regido central. Uma maneira eficaz é introduzir os intervalos e saltos paulatinamente, até que o
aluno se sinta confiante para realizar deslocamentos mais amplos. Um aluno que se encontra
no nivel elementar pode ser levado a executar saltos até o intervalo de uma oitava e, para

tanto, pode contar com pecas do repertério de musica brasileira, dentre as quais citamos

alguns exemplos.

Alberto Nepomuceno (1864-1920)

Pecas Infantis: N° 3 - Minueto

Melodia acompanhada por acordes quebrados, que exige extensdo de uma 82 na mao
esquerda. Requer alguma independéncia entre as maos para a realizagdo do contraste de
articulagdo em pequenos trechos, quando a melodia da méao direita esta em legato, enquanto o

acompanhamento da mao esquerda possui notas em staccato (Exemplo musical 135).



189

Minueto
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Exemplo musical 135: Minueto — compassos 1 a 6 (Nepomuceno, 1960).

José Anténio de Almeida Prado (1944-)

Cenas Infantis: N° 3 - A Aritmética da Aninha

Peca baseada em tergas harménicas, que requer dominio do teclado devido aos saltos
nela contidos, com notas nas duas claves em ambas as maos. Explora, também, diferentes

duragdes (Exemplo musical 136).

A Aritmética da Aninha

Cenas Infantis n° 3

Bem ritmado J =12 Almeida Prado
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Exemplo musical 136: A Aritmética da Aninha — compassos 1 a 8 (Almeida Prado, 1984, p.6).

4.2.4 Intervalos Harmonicos

A execucado de intervalos harménicos pode ser considerada uma preparagao para a
execucgao de acordes e é importante observar a posi¢cao dos dedos e a forma da méo, para que
as duas notas do intervalo sejam tocadas com igualdade sonora e exatamente ao mesmo
tempo. Em alguns casos, porém, uma das notas do intervalo deve ser realgcada, a fim de

evidenciar a linha melédica principal (Exemplos musicais 137 a 144).
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Alberto Nepomuceno (1863-1920)

Pecas Infantis: N°® 2 - Manobra Militar

Peca escrita com as duas maos na Clave de Sol, com excecdo dos oito ultimos
compassos, onde as duas maos estdo na Clave de Fa. Melodia e acompanhamento
apresentam ritmos semelhantes, que se repetem por quase toda a pega, com uso da colcheia
pontuada. Em um pequeno trecho central, as duas maos tocam intervalos harménicos com

duracao de dois tempos (Exemplo musical 137).

Manobra Militar
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Exemplo musical 137: Manobra Militar — compassos 1 a 6 (Nepomuceno, 1960).

Jodo Nunes (1877-1951)

Pecas Faceis: N° 1 - Histéria Muito Antiga

Melodia acompanhada por intervalos harménicos, que requer constantes mudancas de
posi¢cao e extensdo das maos para a realizagéo de intervalos e saltos até uma oitava (Exemplo

musical 138).

Historia Muito Antiga

Pecas Fdaceis n’ 1

Andantino 4= 66-69 Jodo Nunes
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Exemplo musical 138: Histéria Muito Antiga — compassos 1 a 6 (Nunes, s.d.).
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Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Petizada: N° 2 - Assim Ninava Mama

Apés pequena introdugdo, a melodia é apresentada pela mao direita, acompanhada por
intervalos melddicos e harménicos. Na segunda parte, “pouco mais movido”, a melodia passa a
ser realizada pela méao esquerda e acompanhada por acordes de trés sons na mao direita; em

alguns compassos esses acordes estao no contratempo (Exemplo musical 139).

Assim Ninava Mama...
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Exemplo musical 139: Assim Ninava Mama... — compassos 1 a 5 (Villa-Lobos, 1976).

Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)

Suite Infantil da Boneca Yaya: N° 2 - Yaya Sonhando

A melodia principal desta peca esta apoiada por uma nota repetida e também por
intervalos harménicos e é constituida de 3* harménicas, cujas notas superiores devem ser
realgadas. Em um pequeno trecho central mais movido, as duas méaos tocam a linha melddica

alternadamente. Grande uso de sincopes (Exemplo musical 140).

Yaya Sonhando
Suite Infantil da Boneca Yayad n° 2
Lorenzo Fernandez
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Exemplo musical 140: Yaya Sonhando —compassos 1 a 9 (Fernandez, 1946).
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Jodo de Souza Lima (1898-1982)

Pecas Infantis: N° 1 - Marchando

Peca escrita na Clave de Sol, a mao direita esta na posicdo dos cinco dedos e a mao
esquerda se desloca apenas até o intervalo de 62. As duas maos tocam em staccato e legato
simultaneamente, com excecdo de pequenos trechos, onde ha contraste de articulagdo, sem
qgue isso signifique uma grande dificuldade. As duas maos executam intervalos harménicos: na
mao esquerda esses tém a funcdo de acompanhamento e, na mao direita, a linha melodia
principal é realizada pela nota superior do intervalo e, portanto, devera ser realgada através de

maior apoio do dedo sobre a tecla (Exemplo musical 141).

Marchando
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Exemplo musical 141: Marchando — compassos 1 a 6 (Souza Lima, 1959).

Heitor Alimonda (1922-2002)

Acalanto

Peca escrita na forma A-B-A, a primeira secao estd na tonalidade de L4 menor e é uma
melodia acompanhada por intervalos harménicos, em ostinato ritmico. A seg¢do B, em tempo
mais vagaroso, modula para a tonalidade de L4 Maior e a melodia é apresentada em tergas
harménicas, enquanto o acompanhamento passa a ser feito por acordes quebrados. Requer o

uso do pedal (Exemplo musical 142).
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Acalanto
Moderato Heitor Alimonda
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Exemplo musical 142: Acalanto — compassos 1 a 7 (Alimonda, 1958a).
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Osvaldo Lacerda (1927-)

Valsinha Brasileira

A melodia se reveza entre mao direita e esquerda e é acompanhada por intervalos
harmbnicos e acordes de trés sons, com pequenos trechos em estilo contrapontistico.

(Exemplo musical 143).

Valsinha Brasileira
Osvaldo Lacerda

Con moto, ma non troppo (J,= 60)
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Exemplo musical 143: Valsinha Brasileira — compassos 1 a 7 (Lacerda, 1962, p.12).

Pequena Cancao

Melodia acompanhada por intervalos harmoénicos e utiliza apenas dois acordes de trés
sons, na maioria das vezes nos contratempos. A mao esquerda inicia com notas na Clave de
Sol, modificando para Clave de Fa a partir do compasso 21 e assim permanece até o final da

peca (Exemplo musical 144).
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Pequena Cancao
Osvaldo Lacerda
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Exemplo musical 144: Pequena Cangdo —compassos 1 a 8 (Lacerda, 1972b).

4.2.5 Melodia e acompanhamento

Uma das caracteristicas marcantes do piano € o fato do instrumentista poder executar
linhas melddicas independentes, o que requer controle da sonoridade, a fim de que a melodia
principal sobressaia ao acompanhamento. Dentre as diferentes possibilidades, podemos
encontrar melodia realizada por uma das mdaos enquanto a outra acompanha, melodia e
acompanhamento em uma Unica mao, melodia que deve ser realgada em notas de acordes ou
linhas melddicas independentes em uma ou nas duas maos, o que configura o toque polifénico.
Para tanto, é essencial que se desenvolva a capacidade de utilizar, simultaneamente,
diferentes toques, apoios dos dedos, ou mesmo articulagdes. O professor interessado em
proporcionar o desenvolvimento de tais habilidades em seus alunos, além de utilizar exercicios
técnicos especificos, podera optar por indicar pecas que apresentam as caracteristicas
descritas acima. Encontramos, no repertério de musica brasileira levantado, um grande nimero
de pecas que trazem melodias com diversos tipos de acompanhamento, tais como: acordes em
bloco e quebrados, em estilo de valsa, uso do baixo d’Alberti, intervalos melddicos e
harménicos, ou mesmo notas longas e linhas melddicas que se movem por graus conjuntos,
dentre outros. Citamos, a seguir, exemplos de pegas que exigem a distingdo entre melodia e

acompanhamento.
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Leopoldo Miguez (1850-1902)

12 Pegas Caracteristicas: N° 5 - Manhas e Reproches

Melodia em estilo de valsa, com modelo ritmico que se repete e requer equilibrio sonoro
entre melodia e acompanhamento. A mao direita muda de localizagdao e se desloca com
frequéncia e, na parte central, aparecem varias alteragées, mas que nao fogem da tonalidade

de La menor (Exemplo musical 145).

Manhas e Reproches
12 Pecas Caracteristicas n° 5
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— —
i - —= | -~
3 1 |a > I f T T -
! | | I | [+ I I I I PN PN
o4 — —— 7o 17 .
— . L
P —~——— | cresc S Fit.
= 3 ; g_‘; [P n l o . T~
o) & * ] I - ] 1 .4
D R R e e e S Aeei= ==
' U " — — o 1 T

Exemplo musical 145: Manhas e Reproches —compassos 1 a 8 (Miguez, s.d., p.12).

Jodo Nunes (1877-1951)

Os Trés Meninos: N° 1 - O Menino Sossegado

Melodia acompanhada, na maior parte do tempo, por acordes, com uso de nota pedal.
Escrita com as duas méaos na Clave de Sol, com mudanca da méao esquerda para a Clave de
Fa somente nos trés ultimos compassos (Exemplo musical 146).

O Menino Sossegado
Os Trés Meninos n° 1
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Exemplo musical 146: O Menino Sossegado —compassos 1 a 6 (Nunes, 1968, p.3).
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Francisco Mignone (1897-1986)

Suite Infantil: N° 1 - Primeira Valsinha

Pequena valsa, cujo acompanhamento foge ao padrdo comumente utilizado com
acordes quebrados e é realizado por notas longas, tornando sua leitura mais acessivel. Escrita
na tonalidade de Mi Maior, com as alteragcdes colocadas em cada nota individualmente ao invés
de na armadura; apresenta, ainda, algumas modula¢cdes passageiras (Exemplo musical 147).

Primeira Valsinha

Suite Infantil (1) Francisco Mignone

Moderato
I e T S Zimi
]27 »p »p
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Exemplo musical 147: Primeira Valsinha — compassos 1 a 8 (Mignone, 1996, p.7).

Heitor Alimonda (1922-2002)

Pecas Faceis: N? 4 - Moinho de Vento

Melodia com acompanhamento em estilo de baixo d’Alberti, com o emprego de varias
alteracbes e mudancas constantes da posicdo da m&o. A escrita para a mao esquerda se
alterna entre Clave de Fa e Clave de Sol, o que exige certa intimidade com o teclado e leitura

desenvolvida (Exemplo musical 148).

Moinho de Vento
Pecas Faceis n° 4

Moderato (bem cantado) J: 66 Heitor Alimonda
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Exemplo musical 148: Moinho de Vento —compassos 1 a 8 (Alimonda, 1959a, p.8).
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Henrique Morozowicz (1934-2008)
Primeiro Caderno de Karina: N° 11 - O Gatinho subiu na Cerca

O acompanhamento desta pega requer um apoio no primeiro tempo, indicado pelo sinal
de acentuagdo, que deve ser retirado no segundo tempo; o terceiro tempo deve ser ainda mais
leve, devido ao staccato. Um aspecto que pode facilitar sua execucédo é o fato da melodia
apresentar articulagdes semelhantes as do acompanhamento (Exemplo musical 149).

11- O gatinho subiu na cerca...

(Was kotek na plotek...)
Primeiro Caderno de Karina

Bem brincalhio JZ 120 Henrique Morozowicz
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Exemplo musical 149: O gatinho subiu na cerca... — compassos 1 a 7 (Morozowicz, 2002, p.12).

Edino Krieger (1939-)

Estudo Seresteiro

Peca de carater expressivo, cuja melodia principal € realizada pela mao esquerda e
acompanhada por acordes de trés sons executados pela mao direita, que ndo exigem grandes

extensdes da mao ou deslocamentos pelo teclado (Exemplo musical 150).

Estudo Seresteiro

Moderato Edino Krieger
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Exemplo musical 150: Estudo Seresteiro — compassos 1 a 6 (Krieger, 1983).
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José Anténio de Almeida Prado (1943-)

Duas Pecgas Infantis: N° 1 - Danga dos Gnomos e das Fadas

Melodia acompanhada por acordes de trés sons, em bloco e quebrados, com grande
uso de alteragcbes. Na segunda parte, que contém a indicagcao Delicado, as duas méaos tocam
na Clave de Sol, com a utilizagdo da linha de oitava para as notas da mao direita. Uso

frequente de apoggiaturas (Exemplo musical 151).

Danca dos Gnomos e das Fadas

Almeida Prado
Muito alegre
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Exemplo musical 151: Danga dos Gnomos e das Fadas — compassos 1 a 9 (Almeida Prado, 1999, p.109).

Dawid Korenchendler (1948-)

Neo-Suite: N° 7- Valsa de “Pé Quebrado”

Melodia acompanhada por acordes quebrados e uso de nota pedal, requerendo um
apoio maior no primeiro tempo. O “pé quebrado” é simbolizado pelos compassos binarios, que
sdo intercalados periodicamente no decorrer da peca, “quebrando” assim, a constancia do
ritmo ternario, caracteristico da valsa. Grande uso de altera¢gdes (Exemplo musical 152).

NEO-SUITE
7- Valsa de "Pé Quebrado"

Dawid Korenchendler
Allegro J: 108
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Exemplo musical 152: Valsa de Pé Quebrado — compassos 1 a 6 (Korenchendler, 1999, p.96).
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Sérgio de Sabbato (1955-)

Trés Preludios Modais: N° Il

Melodia em movimento continuo de colcheias, acompanhada por notas que se movem
por graus conjuntos e se alternam entre mao direita e esquerda. O uso de alteragdes exige
constantes passagens do polegar. No entanto, esse aspecto ndo torna a pegca mais dificil, pois
as maos estdo sempre em posicoes confortaveis, sem realizar grandes deslocamentos pelo

teclado, e 0 andamento € cémodo (Exemplo musical 153).

3 Preladios Modais
1T
J Sérgio di Sabbato
Andante moderato ¢= 66
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4 o Y. O/ I & i‘ Yo go? Lt bt Elli_‘_‘jg__‘ e a2

AN i T —

P triste
T

- | | - | |

7 U i { _J_P_J_P__hQ_P__J_P_ILP_I'_ I ] { '
| | I I I ! I I | | | |

Exemplo musical 153: Preludio Modal Il — compassos 1 a 5 (Sabbato, 1999, p.184).

Jodo Guilherme Ripper (1959-)

Sonatina n? 1: 12 movimento

Peca escrita ao estilo das sonatas do periodo classico e, como tal, traz algumas
caracteristicas comuns das pecas escritas a época referida, tais como a forma sonata e o0 uso

frequente do baixo d’Alberti (Exemplo musical 154).

Sonatinan® 1

I Jodo Guilherme Ripper
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Exemplo musical 154: Sonatina n° 1 (1° movimento) — compassos 9 a 14 (Ripper, s.d.).
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Anténio Celso Ribeiro (1962-)

Dancga do Bufgo Tristonho

Peca escrita na Clave de Sol, acompanhada por intervalos harménicos e acordes de
trés sons. Utiliza notas com até quatro linhas suplementares superiores, o que nao torna mais

trabalhosa a sua leitura, pois as mesmas se movem por graus conjuntos. Grande uso de ritmos

com semicolcheias (Exemplo musical 155).

Danca do Bufiao Tristonho

Antonio Celso Ribeiro
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Exemplo musical 155: Danga do Bufdo Tristonho —compassos 1 a 4 (Ribeiro A.C., 2008c).

4.2.6 Escrita polifonica

A possibilidade que o piano oferece ao intérprete de realizar planos sonoros distintos
simultaneamente é explorada continuamente por compositores de diferentes épocas e sua
execucgao deve ser cuidadosamente preparada. A inclusdo de nota pedal pode ser vista como
uma forma de preparar para a execugao do toque polifénico, pois exige a sustentacdo de uma
nota, enquanto outra linha melédica independente se desenvolve, frequentemente como uma
voz intermediaria entre a melodia principal e o acompanhamento (Exemplos musicais 156 a
159). Professor e aluno encontrardo ainda, no repertorio de musica brasileira, diversas op¢oes

para aprender e exercitar o toque polifénico (Exemplos musicais 160 a 165).
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Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)

Bonecas: N° 1 - A Dancgarina Espanhola

Peca escrita sobre uma série de cinco notas, porém o autor ndo faz uso apenas de
graus conjuntos: a extensdo da mao esquerda vai de Sol a Mi e a nota D6 néo esté incluida. A
mao direita, cuja extenséo vai de Mi a D4, suprime a nota Fa e, por essa razao, a tonalidade de
Sol Maior ndo esta caracterizada na armadura, pois tal nota ndo é empregada na pega. A
melodia realizada pela mao direita se apoia no ostinato da mao esquerda que, por sua vez, faz
uso de nota pedal. As duas maos apresentam pequeno contraste de articulagdo (Exemplo

musical 156).

A Dancarina Espanhola

Bonecas 1
Lorenzo Fernandez

Allegro Moderato
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Exemplo musical 156: A Dangarina Espanhola — compassos 1 a 5 (Fernandez, 1945).

Nilson Lombardi (1926-)

Miniatura n® 2

Melodia cujo acompanhamento faz uso de nota pedal, que se move descendentemente
por graus conjuntos. A escrita para a méo esquerda se alterna entre Clave de Sol e Clave de

Fa (Exemplo musical 157).

Miniatura n° 2

Com recolhimento J: 84 Nilson Lombardi
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Exemplo musical 157: Miniatura n° 2 — compassos 1 a 8 (Lombardi, 2002, p.47).
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Edino Krieger (1939-.)

Choro Manhoso

Peca acompanhada por ostinato ritmico, que faz uso da sincope e nota pedal. E uma
6tima oportunidade para o aluno entrar em contato com um ritmo caracteristico da musica

brasileira (Exemplo musical 158).

Choro Manhoso

Moderato 4 = 64 Edino Krieger
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Exemplo musical 158: Choro Manhoso — compassos 1 a 4 (Krieger, s.d.)

Estércio Marquez Cunha (1941-)

Miniatura 1

Através desta pega, o aluno tera oportunidade de trabalhar com trés planos sonoros
distintos: a melodia principal a cargo da mao direita, a nota pedal no baixo, que devera ser
apoiada, e a linha melédica central realizada pelo polegar, que deve ser mais leve do que as
anteriores. (Exemplo musical 159).

Miniatura 111
Estércio M. Cunha

Valsa Lenta J +100
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Exemplo musical 159: Miniatura Ill — compassos 1 a 8 (Cunha, 2008).
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Oscar Lorenzo Fernandez (1897-1948)

Recordacgébes da Infancia: N° 2 - Na Beira do Rio

Peca escrita em estilo polifénico, na qual a mao esquerda realiza um contraponto a
melodia apresentada pela méao direita. Em um pequeno trecho da segunda parte, que esta em

andamento um pouco mais rapido, a melodia da méao direita € acompanhada por acordes da

mao esquerda. O autor faz grande uso de alteracbes, o que pode gerar posicdes
desconfortaveis, principalmente para maos pequenas (Exemplo musical 160).
Na beira do rio
Recordagoes da Infancia n’ 2
Moderato Lorenzo Fernandez
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Exemplo musical 160: Na Beira do Rio —compassos 1 a 16 (Fernandez, 1968).

Gilberto Mendes (1922-)

Pequeno Album para Criangas: N° 2 - Melodia Folclérica

Segundo Santos (1997), o tema desta peca é original do folclore pernambucano e “é
trabalhado num contraponto simples a duas vozes” (p.49). Exige extensdo da mao em
intervalos de até uma oitava. Apesar da escrita simples, o andamento é rapido, com marcacéao

metronémica de 120 para a seminima, e requer alguma destreza (Exemplo musical 161).
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Pequeno Album para Criangas
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Exemplo musical 161: Melodia Folclérica — compassos 1 a 8 (Mendes, s.d., p.1).

Sérgio de Oliveira Vasconcellos-Corréa (1934-)

Suite Infantil: N2 2 - Chorinho

Peca escrita na Clave de Sol, trata-se de uma melodia com acompanhamento em

contraponto. Requer agilidade para a realizagdo das semicolcheias em andamento rapido

(Exemplo musical 162).

2- Chorinho
Graci J 100 Suite Infantil Sérgio de Vasconcellos-Corréa
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Exemplo musical 162: Chorinho — compassos 1 a 5 (Vasconcellos-Corréa, 1961, p.3).

Estércio Marquez Cunha (1941-)

Miniatura |

Peca construida em contraponto simples, ao estilo de pergunta e resposta, pode ser um

bom comeco para a aprendizagem do toque polifénico, visto que ndo apresenta uma escrita

complexa de notas ligadas ou ritmos elaborados. O cuidado maior deve ser com a sonoridade

dos dois planos sonoros distintos (Exemplo musical 163).
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Miniatura

Estércio M. Cunha
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Exemplo musical 163: Miniatura | — compassos 1 a 8 (Cunha, 2008).

Nestor de Hollanda Cavalcanti (1949-)

Invencao Branda

Peca com escrita contrapontistica,

com

ritmo e melodia simples e pequenos

deslocamentos pelo teclado, o que a torna um bom exemplo de preparagdo para o toque

polifdnico. E também oportunidade para o aluno tocar uma pega escrita em um compasso

pouco usual: 5/4 (Exemplo musical 164).

Moderato brando (J =88)

Invenc¢iao Branda

Nestor de Hollanda Cavalcanti
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Exemplo musical 164: Invengdo Branda — compassos 1 a 6 (Cavalcanti, 1999, p.158).
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Guilherme Schroeter (1960-)

Two Part Invention n® 1 Op. 25

De acordo com o compositor, esta peca “descreve criangas brincando e toda a
inocéncia dessa époc:a...”4 (Schroeter, 2003, p.3). Invengcdo em estilo de canone, pode ser uma
boa introducdo a escrita a duas vozes, pois o tema é sempre apresentado em sua forma

original, sem inversdes (Exemplo musical 165).

Two Part Invention n° 1 Op. 25

Andantino J: 140 Guilherme Schroeter
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Exemplo musical 165: Two Part Invention n® 1 —compassos 1 a 5 (Schroeter, 2003).

4.2.7 Ornamentos

Alguns ornamentos podem ser encontrados em pecas para estudantes de nivel
elementar e pode significar oportunidade para o aluno aprender sua realizagcdo de forma
paulatina, visto que, em sua grande maioria, os compositores ndo fazem uso excessivo de tais
ornamentos e nao utilizam construgdes muito elaboradas. Isto é, podemos encontrar

apoggiaturas, mordentes e trinados de curta duragdo, conforme os exemplos citados a seguir

Jodo Nunes (1877-1951)

Pecas Infantis: N° 4 - Soldadinhos de Cabeca de Papel

As apoggiaturas utilizadas nesta peca contribuem para explicitar o carater marcial da
peca. Compreender tal carater é o primeiro passo em direcao a execugdo da sonoridade e

indicagdes determinadas pelo compositor (Exemplo musical 166).

* ... describe childrens playing and all inocence of this time...
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Soldadinhos de Cabeca de Papel
Pecas Infantis n°4 Joio Nunes
Tempo de Marcha
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Exemplo musical 166: Soldadinhos de Cabecga de Papel — compassos 41 a 48 (Nunes, 1957c).

Frederico Richter (1932-)

Viagem pelo Teclado: N° 26 - Caminhando no Frio

O compositor faz uma analogia interessante, ao comparar o trinado com o “tiritar de
frio”, fazendo com que o aluno crie uma imagem associada ao movimento de execugédo e ao

som resultante (Exemplo musical 167).

Caminhando no Frio

Frederico Richter
Decidido
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Exemplo musical 167: Caminhando no Frio — compassos 1 a 6 (Richter, 1985, p.38).

José Anténio de Almeida Prado (1943-)

Cenas Infantis: N° 8 - O Sapinho de Mola

Peca em que as duas méaos tocam alternadamente na maior parte do tempo, o que pode
facilitar a execucédo dos saltos e apoggiaturas presentes nos compassos finais (Exemplo

musical 168).
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O Sapinho de Mola

Cenas Infantis n° 8

Almeida Prado
Saltitante J: 112
o) A
Gyt = e = = =
T

5 # 8 4

P J »p
" D e X RS
g ¢ L 1) é):_ 1 |AY 7]
Ay =1 T m e e S R S & 7
J g PP r s < PP

#1 f pp

Exemplo musical 168: O Sapinho de Mola — compassos finais (Almeida Prado, 1984, p.16).

Dimitri Cervo (1968-)

Pequena Suite Brasileira: Il - Cantiga de Roda

O mordente é incluido na repeti¢cdo do tema desta conhecida melodia folclérica, como
um elemento novo, que pode torna-la mais atraente e conferir-lhe, também, um carater mais

gracioso (Exemplo musical 169).

I1. Cantiga de Roda

(Pequena Suite Brasileira)
Andantino J: 64 Dimitri Cervo
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Exemplo musical 169: Cantiga de Roda — compassos 11 a 15 (Cervo, 2000).

4.2.8 Ritmos e compassos diversos

O ritmo é um elemento bastante explorado na mdsica brasileira e é comum
encontrarmos estruturas variadas, bem como o uso de sincopes, ritmos pontuados, dentre
outros. O professor tem a sua disposicao um amplo leque de opgbes, que abrange desde pecas

mais simples até aquelas que utilizam constru¢ées mais elaboradas.
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Outros aspectos também presentes na musica brasileira sdo compassos pouco usuais e
mudangas de férmulas de compasso na mesma peg¢a e sao bons exercicios para desenvolver e

aprimorar o senso ritmico (Exemplos musicais 170 a 184).

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Petizada: N° 3 - A Pobrezinha Sertaneja

Melodia acompanhada, que utiliza a sincope tanto na melodia como no
acompanhamento, fazendo com que as duas maos toquem figuracbes diferentes

simultaneamente. Requer senso ritmico desenvolvido (Exemplo musical 170).

A Pobrezinha Sertaneja
Petizada n’ 3
Villa-Lobos
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Exemplo musical 170: A Pobrezinha Sertaneja — compassos 1 a 4 (Villa-Lobos, 1976).

Francisco Mignone (1897-1986)

Pecas Faceis: N° 4 - O Corvo e o Pavao

Peca que explora o toque staccato nas duas maos e que utiliza a sincope com
frequéncia. A mao esquerda alterna a leitura entre Clave de Sol e de F& (Exemplo musical

171).
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O Corvo e o Pavio

Pecas Faceis (4)
Espevitado J: 88 Francisco Mignone
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Exemplo musical 171: O Corvo e o Pavao — compassos 1 a 7 (Mignone, 1976a).

Heitor Alimonda (1922-2002)

Trés Pegas Infantis: N° 1 - Ponteio

Melodia acompanhada por um ostinato ritmico e melddico, composto de quatro
compassos, e com uso de sincopes. Inicia com as duas maos na Clave de Sol e, em um trecho
central, a méo direita muda para a Clave de Fa, cruzando sobre a esquerda (Exemplo musical

172).

I- Ponteio
Pecgas Infantis
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Exemplo musical 172: Ponteio —compassos 1 a 9 (Alimonda, 1958b, p.3).

N¢ 2 - Cantiga

Peca escrita na Clave de Sol. A melodia realizada pela m&o direita possui um
acompanhamento que utiliza a sincope insistentemente. Em um trecho central, a melodia passa
a ser executada pela mao esquerda, que € acompanhada por acordes de trés sons de longa

duracdo (Exemplo musical 173).



I1- Cantiga

211

Exemplo musical 173: Cantiga — compassos 3 a 10 (Alimonda, 1958b, p.4).

N2 3 - Dansa

Pegas Infantis Heitor Alimonda
Moderato muito expressivo J: 108
£ & 3 .
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Na primeira parte desta peca, as duas méaos alternam a melodia, que faz uso constante

de sincopes (Exemplo musical 174). Na segunda parte, a melodia passa a ser executada pela

mao direita, em tercas harmdnicas, acompanhada também por tercas harménicas e com o

emprego de sincopes (Exemplo musical 175). A méo esquerda estd escrita na Clave de Sol em

guase toda a pec¢a, modificando para Clave de Fa somente nos dois ultimos compassos.

Requer controle sonoro para realizar a gradagao de dinamica, que inicia em mp e chega ao ff,

no espago de 17 compassos.

—

Exemplo musical 174: Dansa — compassos 1 a 9 (Alimonda, 1958b, p.6).

II1- Dansa
Pecas Infantis . .
Allegro J= 124 —— Heitor Alimonda
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Exemplo musical 175: Dansa — compassos 29 a 37 (Alimonda, 1958b, p.6-7).

Sérgio de Oliveira Vasconcellos-Corréa (1934-)

Acalanto

O compasso pouco usual (5/4) em que esta peca foi escrita ndo a torna mais dificil.
Trata-se de uma melodia com acompanhamento constituido de quatro compassos, que se
repetem por toda a pecga. Inicialmente, a mao direita apresenta o tema, enquanto a mao
esquerda realiza o acompanhamento. A partir do compasso 15, as méaos trocam de posicao,
com a esquerda apresentando o tema e a direita acompanhando com as mesmas notas do
inicio, escritas uma oitava acima. Nos cinco compassos finais, as duas maos voltam as suas
posigdes iniciais (Exemplos musicais 176 e 177).

Acalanto

J Sérgio de Vasconcellos-Corréa
Moderado ¢ = 708

n_ 2 s o 00 o

1 i = o4 Fﬁ&@

( - =
v cantar a m.d. o L

sempre pp

| [ | | I [ T E— | | |

e e e e e e e e e e
1 ] & 1

sempre ligado

Exemplo musical 176: Acalanto — compassos 1 a 6 (Vasconcellos-Corréa, 1968a).
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Exemplo musical 177: Acalanto — compassos 15 a 20 (Vasconcellos-Corréa, 1968a).

Ricardo Tacuchian (1939-)

A Bailarina: N° 3 - A Bailarina e o Mendigo

Apds uma introdu¢cdo em compasso 4/4 e em andamento lento, tem inicio uma segéo
em andamento moderato, escrita no compasso 5/4, cuja articulagao sugere a divisdo em 3 + 2
(Exemplo musical 178). Na secdo seguinte, as duas maos realizam movimentos paralelos. A

mao esquerda toca notas das Claves de Fa e de Sol.

3. A Bailarina e o0 Mendigo

Andante J: 84

Ricardo Tacuchian

P o Py bﬂ Moderato J =112
H teper FefE — - ) | |
A i e S s i A
o) [ [ T
P PP mf
0 . n [ R A N
AT+ : Z5 — — ]
1o ——= &)
##! . — 3 5 5 e .
S~ ~— s = < v L

Exemplo musical 178: A Bailarina e o Mendigo — compassos 5 a 10 (Tacuchian, 2007, p.10).

Dawid Korenchendler (1948-)

Neo-Suite: N° 3 - Danga com Basso Ostinato

Melodia em semicolcheias, acompanhada por ostinato ritmico composto de notas
pontuadas, esta peca requer agilidade de dedos e precisao ritmica. Por causa do uso constante
de alteracdes, é necessario o emprego de um dedilhado judicioso, que utilize passagens de

polegar e troca de dedos em notas repetidas, a fim de obter uma posi¢cao confortavel da méao

(Exemplo musical 179).
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NEO-SUITE

3- Danca com Basso Ostinato
Dawid Korenchendler

Andantino J: 72 T
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Exemplo musical 179: Danga com Basso Ostinato — compassos 2 a 7 (Korenchendler, 1999, p.88).

Ernani Aguiar (1950-)

Cinco Passos

Conjunto de pecas que apresentam grande variedade de construcdes ritmicas, tais
como sincopes, notas pontuadas e com algum uso de contraponto. Tais aspectos, porém, néo
representam um aumento da dificuldade de execucdo, devido a utilizagcdo de andamentos

lentos a moderados (Exemplos musicais 180 a 182).

Cinco Passos

/=60 I Ernani Aguiar

| t |q P~ s
%Mf e P el
] I PI [~ i 1 ! ﬁ:

Mf com| simplicidade

Exemplo musical 180: Cinco Passos: | — compassos 1 a 5 (Aguiar, 1999, p.52).
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Cinco Passos
111

J=60-65 Ernani Aguiar
ﬂ " A ' |
(T
e e e e e e S R ES e e o e D e
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mp
= s - _ | simile
] ] ] 1 1 1 ] ] ] ] Py 1 ;
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Exemplo musical 181: Cinco Passos: Il —compassos 1 a 5 (Aguiar, 1999, p.56).
Cinco Passos
J= 60 \% Ernani Aguiar
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Exemplo musical 182: Cinco Passos: V —compassos 1 a 8 (Aguiar, 1999, p.60).

Claudia Alvarenga (1968-)

Pecas para Piano: N° 6 - Alternancia

Melodia que apresenta poucos deslocamentos e mudangas de posi¢cdo com passagens
do polegar. O titulo da peca se refere a alternancia constante da féormula de compasso e

também ao inicio, onde as méos tocam alternadamente (Exemplo musical 183).

6- Alterniancia

Pecgas para piano

Allegro Claudia Alvarenga

/=208

0
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Exemplo musical 183: Alterndncia — compassos 1 a 7 (Alvarenga, 1999, p.34).
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Sérgio Roberto de Oliveira (1970-)

A Pedra e o Mar: N° Ill- Umidos, Voluptuosos

Melodia acompanhada por ostinato ritmico que requer precisdo para a realizagdo das
sincopes e alguma independéncia entre as maos que, em alguns momentos, executam ritmos

diferentes (Exemplo musical 184).

I11- Umidos, Voluptuosos

A Pedra e 0o Mar . .
J— . Sérgio Roberto de Oliveira
9 1 (9] | ﬁ 1 I 1
e %— - S R | 558555
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Exemplo musical 184: Umidos, Voluptuosos — compassos 3 a 9 (Oliveira, S.R., s.d.).

4.2.9 Linguagem contemporanea

Aspectos da mdasica atual vém sendo, cada vez mais, incorporados nas pecas
dedicadas a jovens intérpretes, como, por exemplo, a exploracdo de efeitos timbristicos e de
variadas possibilidades de producdo sonora que o instrumento oferece. Esses e outros
procedimentos, tais como a utilizagcao de técnicas composicionais caracteristicas da musica de
nossa época, sdo elementos que podem ser mais explorados e incorporados na pratica de
ensino do instrumento. E importante que o aluno, desde os primeiros anos de estudos, tenha

contato e crie uma familiaridade com a musica de seu tempo. Encontramos, no repertério de

musica brasileira, alguns exemplos de pecas que podem ser utilizadas com tal fim.

Ernst Widmer (1927-1990)

Ludus Brasiliensis

Obra escrita com o objetivo de “contribuir para a iniciagdo ao instrumento” (Widmer,
1966, p.3), através da utilizacdo de elementos composicionais caracteristicos do século XX.

Inspirada no Mikrokosmos de Bartok, faz uso de melodias folcléricas brasileiras e europeias. E
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composta de 162 pecas, distribuidas por cinco cadernos, e organizadas em ordem progressiva
de dificuldade. Além de abordar os aspectos pertinentes a execu¢ao instrumental, o autor
incentiva a improvisacao e a leitura a primeira vista. Dentre os aspectos referentes a execugéao
pianistica abordados por Widmer, citamos o “desenvolvimento da coordenagdo motora através
da escrita imitativa e do emprego simultdneo de diferentes tipos de articulagdo e de
intensidade; introducdo gradativa de padrbes ritmicos e meldédicos e uso do pedal”
(Gandelman, 1997, p.311). Consideramos o volume 1 adequado ao nivel em questao e também

as pegas iniciais do volume 2 (Exemplos musicais 185 e 186).

Toc-toc* .
Ernst Widmer
JZ 84
[o) - N B . X X X X I L -
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*as figuras J significam: bater com os nos dos dedos na caixa do piano
Exemplo musical 185: Toc-toc — peca n® 2, 12 volume (Widmer, 1966a, p.4).
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Exemplo musical 186: Coqueiral — pega n® 64, 2° volume (Widmer, 1966b, p.8).



218

Frederico Richter (1932-)
Viagem pelo Teclado: N° 40 - A Caverna dos Cristais Cintilantes

Peca que explora sons harmbnicos, ocasionando interessante efeito sonoro (Exemplo

musical 187).

A Caverna dos Cristais Cintilantes

Allegro Frederico Richter
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Exemplo musical 187: A Caverna dos Cristais Cintilantes — compassos 1 a 5 (Richter, 1985, p.52).

Calimério Soares (1944-)

Suite Juvenil: Sambinha

Peca de carater ritmico, que inicia com percussdo na madeira do piano e utiliza o
mesmo padrdo ritmico até o final da peca, realizado também por acordes de trés sons,

formados por graus conjuntos, como um cluster (Exemplo musical 188).

Sambinha
(da Suite Juvenil)
Calimério Soares
Allegro J: 100
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Exemplo musical 188: Sambinha — compassos 1 a 5 (Soares, 2003).
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Ernani Aguiar (1950-)

Mdusica em Trés Partes N° 1

Conjunto de trés pecas em andamentos contrastantes, com utilizagdo de elementos da
linguagem contemporanea. Baseadas em uma série de doze sons, que é “empregada
livremente, dividida em grupos de trés e quatro sons” (Gandelman, 1997, p.34). Devido ao
grande uso de alteragdes, ritmos mais elaborados e também da necessidade de realizar
deslocamentos laterais rapidos, esta obra requer um desenvolvimento maior da habilidade de

leitura (Exemplos musicais 189 e 190).

Miusica em Trés Partes n° 1

I . .
Moderato Ernani Aguiar
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Exemplo musical 189: Musica em Trés Partes n° 1: | —compassos 1 a 7 (Aguiar, 1971).

Miusica em Trés Partes n® 1

I . .
Ernani Aguiar
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0 . S
fel i =, ==, RS
i S ge S=—=—m
S
l) | /‘\\
e e e T bate 2 :
b A~ e EEE TS \
b/ E \J/V [
T i

Exemplo musical 190: Musica em Trés Partes n° 1: Il —compassos 1 a 5 (Aguiar, 1971).
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Sérgio Roberto de Oliveira (1970-)

A Pedra e o Mar: N° II- As Curvas Dobra

Peca de feicdo minimalista, trata-se de uma melodia repetitiva que é acompanhada por
uma uUnica nota em toda a peca. Requer precisdo ritmica na execug¢do das sincopes,

responsaveis pela quebra da monotonia caracteristica de construgcdes desse tipo (Exemplo

musical 191).

II- As Curvas Dobra
A Pedra e o Mar

J=66 Sérgio Roberto de Oliveira
A —
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Exemplo musical 191: As Curvas Dobra —compassos 1 a 3 (Oliveira, S.R., s.d.).

4.2.10 Incentivo a criatividade

Alguns compositores do século XX incluiram, em suas pecas, trechos para o intérprete
dar sua contribuicao, seja através de opcgdes para escolher, composi¢cao direcionada ou mesmo
improvisagdo livre. E interessante que o professor faca uso de tais pegas, pois elas podem
funcionar como refor¢co e a continuidade de um procedimento que é utilizado em alguns
meétodos de ensino, além de oferecer oportunidade de desenvolver a capacidade de criagao e

improvisagao (Exemplos musicais 192 a 195).
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Improvisacio IV
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* esta parte poderd ser locada pelo professor; neste caso o
estudante poderd improvisar & duas vozes de ritmos idénticos

Exemplo musical 192: Improvisagdo 1V (compassos 1 a 7) — improvisagdo melddica a ser realizada
sobre o baixo dado (Widmer, 1966a, p.19).

Improvisacion I1
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Exemplo musical 193: Improvisacion Il — improvisagao livre sobre as teclas pretas (Widmer, 1985,
p.15).
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Campanas / Bells
LargoJ:56‘
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1* improvise libremente otra variacion de la melodia

Exemplo musical 194: Campanas (compassos 5 a 8) — improvisagado livre, através de variagdes da
melodia apresentada (Widmer, 1985, p.21).

3- Composicao

Pecgas para piano

Claudia Alvarenga
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* Improvisacdo com permutacdo livre das notas dadas ¢ das duragdes sugeridas, durante o tempo indicado

pelo trago horizontal.

Exemplo musical 195: Composigdo (compassos 8 a 14) — improvisagdo da melodia, utilizando o

dado (Alvarenga, 1999, p.28).

4.2.11

Uso de aspectos da cultura nacional

ritmo

O uso de elementos da cultura local como contetido de ensino € um procedimento que

consideramos relevante, nao apenas como uma forma de valorizar 0 que é nacional, mas por

se tratar de aspectos que sdo familiares ao aluno, pois fazem parte de seu universo e podem

representar um atrativo a mais. Varios compositores brasileiros adotam tal pratica em suas

pecas destinadas a estudantes e muitas sdo as possibilidades encontradas: citacédo direta de

temas folcléricos ou populares,

harmonizados com uma linguagem tradicional ou com

elementos mais contemporéneos; utilizacdo de ritmos ou géneros caracteristicos, mas com a
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criacdo de temas originais; ou, ainda, apenas a sugestdo de aspectos presentes na masica
brasileira, como certas férmulas melddicas, ritmicas e polifénicas que, segundo Osvaldo
Lacerda, sdo assimiladas pelos compositores, “transformando-as na sua prépria maneira de ser
e expressar” (apud Zorzetti, 1998, p.26).

Encontramos, também, compositores que ampliam a utilizacdo desse tipo de material,
adotando temas folcléricos provenientes de outras localidades, mas que se tornaram
conhecidos das criangas brasileiras e foram incorporados a seu dia-a-dia.

Apresentamos, a seguir, alguns exemplos de pecas brasileiras que contém os

procedimentos mencionados:

Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Exemplo significativo de compositor que fez uso de temas folcléricos, populares e
também infantis, Villa-Lobos utiliza o referido material tanto em pecas de nivel elementar como
nas de niveis mais avangados. Podemos verificar tal procedimento nas Cirandinhas,
Brinquedos de Roda e Petizada, adequadas ao nivel em questdo. As trés coletaneas trazem
temas de cang¢des de roda que foram harmonizadas pelo compositor. Escritas, em sua maioria,
na forma A-B-A, em algumas, a primeira se¢cdo tem a fungdo criar uma ambientacdo para a
entrada do tema, que acontece na secado B; em outras, a segcao A tem carater contrastante com

o tema que sera apresentado a seguir; e outras, ainda, ja iniciam com a apresentacdo do tema

principal (Exemplos musicais 196 a 199).

Adeus, Bela Morena!

Cirandinha n°2 .
Muito animado Villa-Lobos
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Exemplo musical 196: Cirandinhas N° 2: Adeus, Bela Morena! (compassos 17 a 23) — tema

apresentado na secao B (Villa-Lobos, 1968, p.4).
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Garibaldi foi a Missa

Brinquedo de Roda n° 5
Lento J= 63 . 1 Villa-Lobos
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Exemplo musical 197: Brinquedo de Roda N° 5: Garibaldi foi a Missa (compassos 1 a 3) — se¢édo A de
carater contrastante com o tema que sera apresentado na sec¢do seguinte (Villa-Lobos, s.d., p.10).

Animado e alegre J: 108
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Exemplo musical 198: Brinquedo de Roda N° 5: Garibaldi foi a Missa (compassos 9 a 15) — tema
apresentado na secdo B, apds secao inicial contrastante (Villa-Lobos, s.d., p.10).

A Maio Direita Tem Uma Roseira
Petizada n’ 1

Um pouco depressa3

Villa-Lobos
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Exemplo musical 199: Petizada N° 1: A Mao Direita Tem Uma Roseira (compassos 1 a 4) — tema
realizado pela méao esquerda e apresentado na secgéo inicial (Villa-Lobos, 1976).



Ernst Widmer (1927-1990)

Ludus Brasiliensis
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Como j& afirmamos anteriormente, esta obra tem o objetivo de contribuir para a

iniciacao do instrumento, adotando, dentre outros procedimentos, o uso de uma linguagem

mais moderna. Utiliza, como repertorio, melodias folcléricas de diferentes localidades, que sao

harmonizadas, na maioria das vezes, de maneira pouco convencional, ou seja, através de

aspectos caracteristicos das composicoes do século XX (Exemplos musicais 200 e 201).
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Na Bahia Tem

Moderado
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Exemplo musical 200: Na Bahia Tem (compassos 1 a 9) — aproveitamento do folclore brasileiro
(Widmer, 19664, p.20).

Marcha Soldado
Arr. E. Widmer

Marchando
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Exemplo musical 201: Marcha Soldado (compassos 1 a 9) — melodia do folclore brasileiro

harmonizada de forma pouco convencional (Widmer, 1966b, p.13).
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Kosmos Latinoamericano

Obra do mesmo autor citado anteriormente, que utiliza muito do material apresentado

»5

no Ludus Brasiliensis, como uma “versdo latinoamericana da recopilagdo™. Widmer afirma que

manteve “os diversos planos originais, mas também foram compostas muitas pegas novas,

"6 Um dos

outras suprimidas e a série de improvisacdes foi praticamente substituida por outra
principios que guiaram o trabalho do compositor foi o de “facilitar o estudo da independéncia
das méaos através de canones de melodias latinoamericanas conhecidas”’ (Widmer, 1985a,
p.1). E, por isso, a sec¢ao de tais melodias foi ampliada (Exemplos musicais 202 a 204).

"Paloma Blanca"
Moderato J =104 Peru
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Exemplo musical 202: Paloma Blanca (compassos 1 a 8) — peca que utiliza melodia folclérica peruana
(Widmer, 1985a, p.43).

"Pobre Corazon"

Espressivo J: 66
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Exemplo musical 203: Pobre Corazén (compassos 1 a 8) — peca que utiliza melodia folclérica
equatoriana (Widmer, 1985a, p.44).

® .. version latinoamericana de la recopilacion

® los diversos planes originales, pero también fueron compuestas muchas piezas nuevas, otras suprimidas y
la serie de improvisaciones fue practicamente sustituida por outra.

" facilitar el estidio de la independéncia de las manos a través de canones de conocidas melodias

latinoamericanas.
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"Esclavos de Job"

Répido J=132 Brasil
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Exemplo musical 204: Esclavos de Job (compassos 1 a 8) — pega que utiliza cangao de roda brasileira
(Widmer, 1985a, p.46).

Ernst Mahle (1929-)

Vamos, Maninha

Coletanea de musicas populares brasileiras, para as quais o compositor fez arranjos a
fim de oferecer material de ensino, através de pecas “simples, faceis e pianisticamente
interessantes” (Mahle, 2003, Introdug¢ao). Com esta obra, que conta com 72 melodias, Mahle
oferece um rico material que explora diversas caracteristicas da execucdo pianistica.
Constituida de pecas curtas, sdo utilizadas tonalidades com até duas alteracbes e ndo séo
fornecidas indicagbes de andamento ou din&dmica. Mahle adota procedimentos como melodias
acompanhadas, principios de contraponto, sincopes, contraste de articulagao entre as duas
maos, dentro outros. Apesar do autor afirmar que as pecas sdo mais indicadas a alunos “um
pouco mais avangados”, algumas delas podem ser utilizadas por alunos em niveis mais

iniciantes, como nos exemplos apresentados a seguir (Exemplos musicais 205 a 208).

Angolinhas
(Vamos Maninha)
Arr. Ernst Mahle
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Exemplo musical 205: Angolinhas — movimento paralelo (Mahle, 2003, p.1).
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Quantos dias tem o més?

(Vamos Maninha)
Arr. Ernst Mahle
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Exemplo musical 206: Quantos dias tem o més? — contraste de articulagdo entre as duas maos (Mahle,
2003, p.13).

Os Pombinhos
(Vamos Maninha)
Arr. Ernst Mahle
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Exemplo musical 207: Os Pombinhos (compassos 1 a 6) — melodia acompanhada por ostinato ritmico
(Mahle, 2003, p.25).

Rosa Amarela

(Vamos Maninha)
Arr. Ernst Mahle
5 3 2 5 2
25 F q E | \m E
# 1 | [—— el oo =I H I | | [—— e o & :I-
et 1= e
U v | @ _‘. | = T @ S L A 4 _‘. | =
O S Y . el P — .
e e e e e e D O
— - E— -

Exemplo musical 208: Rosa Amarela (compassos 1 a 7) —uso de sincopes (Mahle, 2003, p.85).



229

Henrique Morozowicz (1934-2008)

O Primeiro Caderno de Karina

Esta obra é uma coletdnea de pecas para pianistas iniciantes, “com temas folcléricos
brasileiros e de outros povos” e que, de acordo com Morozowicz, pretende “introduzir o aluno
numa ambientacao sonora propria da musica contemporanea.” Fornece poucas indicagcdes de
dindmica ou andamento, “devendo estas ser desenvolvidas com a orientacdo do professor.” O
compositor afirma, ainda, que procurou “estabelecer uma certa ‘simplicidade’ de confecgéo
usando preferencialmente uma escrita a duas vozes, com extensdes compativeis com as maos
das criancas e utilizando poucos saltos.” A extensédo das pegas se concentra na regiao central
do teclado e “as figuragdes de notas vdo da minima até a semicolcheia.” (Morozowicz, 2002,
p.3). As alteragbes, quando necessarias, aparecem em cada nota individualmente, ao invés da

utilizagdo da armadura de clave (Exemplos musicais 209 e 210).

1- Atirei um pau no gato...

Primeiro Caderno de Karina . .
Henrique Morozowicz
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Exemplo musical 209: Atirei um pau no gato...(compassos 1 a 6) — uso de tema do folclore brasileiro
(Morozowicz, 2002, p.4).

7- Frére Jaques

Primeiro Caderno de Karina
Henrique Morozowicz
Bem marcado
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Exemplo musical 210: Fréere Jaques (compassos 1 a 6) — uso de conhecida melodia francesa
(Morozowicz, 2002, p.9).
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Willy Corréa de Oliveira (1938-)

Nove Pecas Faceis

Pequenas pecas construidas sobre melodias folcldricas infantis brasileiras, com “textura
predominantemente polifénica”, a maior parte na Clave de Sol (Gandelman, 1997, p.207).

Apresenta elementos como: sincope, nota pedal e contraste de articulagao entre as duas maos

(Exemplos musicais 211 e 212).

Nove Pecas Faceis
1 (Sapatinho Branco)

Willy Corréa de Oliveira
Lento (ma non tanto)
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Exemplo musical 211: Nove Pegas Faceis n® 1 —compassos 1 a 6 (Oliveira, W.,1987a, p.1).

Nove Pecas Faceis

QUleered e Willy Corréa de Oliviera
Allegretto (non troppo)
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Exemplo musical 212: Nove Pegas Faceis n? 7 — compassos 1 a 6 (Oliveira, W., 1987a, p.6).

7 ou 8 Pecas (mais) Faceis
Variagdes sobre tema infantil, com predominancia de escrita a duas vozes, com ligeiras
variagbes do andamento lento. Utiliza sons harménicos, diferentes articulagbes, nota pedal e

acompanhamento realizado por intervalos harménicos (Exemplos musicais 213 e 214).
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7 ou 8 Pecas (mais) Faceis
(Variagoes sobre "Sapatinho Branco")
Willy Corréa de Oliveira
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(*) As notas 14, si, do. ré, mi devem ser pressionadas - sem produzir som:
apenas as ressonancias provocadas pela méo direita.

Exemplo musical 213: 7 ou 8 Pegas (mais) Faceis n° 1 (Oliveira, W.,1987b, p.1).

7 ou 8 Pecas (mais) Faceis
Willy Corréa de Oliveira
Lento: Amabile
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Exemplo musical 214: 7 ou 8 Pegas (mais) Faceis n° 6b — compassos 1 a 5 (Oliveira, W. 1987b, p.4).

Moema Craveiro Campos (1947-)

13 Pequenas Pecas Brasileiras

Moema Campos escreveu este conjunto de pegas para seus alunos iniciantes de piano,
com a intencdo de “usar a riqueza da musica brasileira para motiva-los”. A referida compositora
acredita que, ao oferecer-lhes “ritmos que naturalmente ja estdo nos seus ‘ouvidos’, [...] daria a
eles a chance de desenvolver a leitura de alguns padrdes ritmicos que, embora paregcam
dificeis, sdo parte de nossa raiz” (Campos, 2002, p.5). Cada peca representa um género
diferente, explicitado por titulos como: Baido Mulato, Choro de Crianga, Nova Bossa, Rock

Brasileiro, Valsa Antiga, dentre outros (Exemplos musicais 215 a 217).
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Baiao Mulato
13 Pequenas Pecas Brasileiras n° 1

J: 100 Moema Craveiro Campos
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Exemplo musical 215: Baido Mulato — compassos 1 a 8 (Campos, 2002, p.9).

Sertaneja
13 Pequenas Pecas Brasileiras n°3

. . . Moema Craveiro Campos
Chorando como uma viola caipira
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Exemplo musical 216: Sertaneja — compassos 1 a 8 (Campos, 2002, p.17).

Nova Bossa
13 Pequenas Pecas Brasileiras n° 4

Moema Craveiro Campos
Delicado J: 58
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Exemplo musical 217: Nova Bossa — compassos 1 a 9 (Campos, 2002, p.21).
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Dimitri Cervo (1968-)

Pequena Suite Brasileira

Conjunto de seis pecas que utiliza ritmos populares e folcléricos brasileiros.
Consideramos adequadas para o nivel elementar as pecas de n® 1, 2 e 4.

N¢ 1 - Samba

Peca escrita na Clave de Sol, na qual melodia e acompanhamento fazem grande uso de
sincopes. Apés uma pequena introdugcdo, as duas maos tocam juntas, com ritmo e articulagdes
idénticos, o que diminui uma possivel dificuldade de leitura. No trecho seguinte a mao direita
passa a realizar uma melodia acompanhada, que mantém o ritmo em sincopes, € a pega

termina com a repeticdo dos compassos introdutérios (Exemplo musical 218).

I- Samba

Pequena Suite Brasileira Lo
Dimitri Cervo
Moderato J: 100-112
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Exemplo musical 218: Samba — compassos 3 a 8 (Cervo, 2000).

N¢ 4 - Cantiga de Cego

Peca escrita na Clave de Sol, que faz uso do modalismo, caracteristico da musica
nordestina. Inicia com a mao direita separadamente e, em seguida, a mao esquerda entra em
contraponto, em um jogo de pergunta e resposta. O andamento lento contribui para a leitura
correta e posicionamento das maos, principalmente para a execug¢ao das alteragdes (Exemplo

musical 220).
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IV- Cantiga de Cego

Pequena Suite Brasileira

Largo J =42 Dimitri Cervo
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Exemplo musical 220: Cantiga de Cego — compassos 1 a 7 (Cervo, 2000).

Citamos até aqui exemplos de pecgas brasileiras de nivel elementar que podem ser
utilizadas como complemento ao conteldo abordado pelos métodos analisados. Outras pegas

estdo listadas no Anexo 2, com suas caracteristicas principais especificadas.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando nos propusemos a realizar este estudo, o fizemos por acreditar na relevancia
de alguns procedimentos referentes ao ensino do piano. Pudemos verificar que a preocupagéao
em fornecer diretrizes para o professor e orientagcées para a execugado do instrumento existem
praticamente desde a época do surgimento do piano. Primeiramente visto como um herdeiro
dos instrumentos de teclado mais antigos, a medida que suas caracteristicas particulares foram
percebidas, novos estudos foram necessarios a fim de evidenciar e explorar as possibilidades
do novo instrumento. Tais estudos se preocuparam ndo apenas com aspectos da técnica de
execugao pianistica, mas também com a interpretacdao do novo repertério escrito para o piano,
visto que 0s compositores procuraram acompanhar as transformagdes e o desenvolvimento do
instrumento.

Véarios sao os estudiosos que se debrugaram sobre o tema, conforme pudemos
constatar no decorrer deste trabalho. Em relagdo a atuacao do professor, ao lado de toda a
preparacao inerente a sua formacao referente aos procedimentos pedagdgicos, encontramos a
necessidade de um conhecimento aprofundado acerca do material a ser utilizado em sua
pratica profissional. Conforme argumentamos anteriormente, acreditamos que a escolha do
material de ensino, bem como a forma que esse material é utilizado sdo aspectos
preponderantes para o sucesso do processo de ensino, ou seja, a maneira como o contetdo é
transmitido pelo professor deve resultar na compreensdo do referido contetido pelo aluno. E
por essa razdao que escolhemos trés métodos de iniciagdo ao instrumento para, a partir da
andlise de diferentes aspectos que o0s caracterizam, propormos um repertério de musica
brasileira como complementacdo. Optamos por avaliar publicagdes de diferentes paises, a fim
de verificarmos a utilizacdo, ou nao, de elementos da cultura local como conteddo de ensino.
Sendo assim, selecionamos os métodos Hal Leonard Student Piano Library, publicagéo
americana, Europédische Klavierschule, de origem alema e atualmente dedicado a alunos da

Unidao Europeia, e o brasileiro Meu Piano é Divertido. Outra razao pela qual tais métodos
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foram selecionados foi o fato de apresentarem maneiras distintas de realizarem a primeira
abordagem do instrumento, além de serem adequados ao ensino de criangas.

A fim de estabelecer parametros para a realizagdo da andlise proposta, observarmos
publicagdes de referéncia e verificamos as modificagcbes acontecidas no decorrer do
desenvolvimento da pedagogia do piano, muitas delas amparadas pelos pressupostos das
teorias de aprendizagem, formuladas pelos psicélogos educacionais. Pudemos constatar que
varios autores se preocuparam em aprofundar estudos sobre o ensino do piano, desde os
primeiros pedagogos do teclado até os mais atuais. Dentre as diversas questées abordadas por
tais estudiosos, encontramos aqueles que se ocuparam em discutir o material de ensino, mais
especificamente, métodos de iniciacdo ao instrumento.

Dentre os varios autores consultados, nos baseamos, principalmente, nas diretrizes
fornecidas por James Bastien (1995), Hazel Skaggs (1981) e Marienne Uszler et al (2000), que
discutem e analisam diferentes publicacbes e oferecem modelos de analise de métodos de
ensino. A partir das propostas dos referidos autores, definimos critérios para a realizagdo da
andlise, a fim de contribuir com um modelo que possa ser utilizado em outros estudos de
natureza semelhante. Com o intuito de fazer uma analise o mais ampla possivel, que
abarcasse a totalidade de cada livro, observamos o0s seguintes pontos: objetivos, proposta do
método e publico-alvo, conceitos referentes a leitura e compreensdo de um texto musical,
guestdes relacionadas a técnica de execucdo do instrumento, nogdes de harmonia, forma,
estrutura, apreciacdo musical e histéria, repertério utilizado, atividades criativas como
improvisagdo, composi¢do e harmoniza¢ao, bem como leitura a primeira vista, memorizacao e
treinamento auditivo e, por fim, se o método sugere material suplementar de teoria, técnica ou
repertorio.

Apés a realizacdo da analise dos métodos selecionados, pudemos perceber algumas
semelhancas e diferengas. Dentre os pontos comuns, citamos a forma de transmissdo dos
conteudos: os trés métodos analisados tentam se aproximar do universo infantil ao introduzir as
guestdes musicais através de recursos como 0 uso de personagens, estérias e analogias com
objetos ou situagcdes familiares a criancga, ilustracbes e desenhos atrativos, além de dar
explicagcbes diretamente ao aluno, como se fosse uma conversa. Tais procedimentos nos

remetem as ideias dos psicélogos educacionais, discutidas na Parte 2 desta tese, que
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defendiam, principalmente, uma forma de ensinar que respeitasse as particularidades de cada
fase do desenvolvimento infantil. Nado se pode afirmar, com certeza, que os autores dos
referidos métodos seguiram, deliberadamente, os ensinamentos das teorias de aprendizagem;
mas é certo que procuraram respeitar as especificidades de uma criang¢a na apresentagédo dos
conteldos ou, como aprendemos com Rousseau (1712-1776), tratam a crianga como crianga, e
nao como “um adulto em miniatura”.

A elaboracdo de métodos de ensino voltados para o universo infantil parece ser uma
pratica que se tornou usual, principalmente depois do advento da Escola Nova, que tinha como
uma de suas metas colocar a crianga no centro da acado pedagodgica, transformando-a no
agente principal do processo, isto é, aquele que participa e ndo apenas recebe passivamente o
conteudo transmitido pelo professor.

Nos trés métodos analisados podemos perceber, mesmo que através de abordagens
diferentes, a intengdo de conduzir a crianga em direcao a realizagdo de novas descobertas,
principalmente através do incentivo a criacdo e auto-expressao, presentes principalmente nos
métodos americano e europeu (Hal Leonard Student Piano Library e Europdische
Klavierschule). Tais atividades, como o0s exercicios de improvisacdo, composicdo e
harmonizacao, sdo defendidas por Campos (2000) e ja citadas no tépico 2.1, como uma forma
de satisfazer a necessidade de “se expressar através da linguagem musical” (p.3). Acreditamos
gue tal procedimento, além de possibilitar um meio de auto-expressao, pode proporcionar um
sentimento de prazer naqueles que se dedicam aos referidos aspectos do fazer musical. O
método brasileiro, Meu Piano € Divertido, ndo explora a criagdo, mas procura envolver a
criangca com estérias e comparacdes de questdes musicais com argumentos ndo musicais, que
podem despertar a imaginacdo e a criatividade. Como ja discutimos no tépico 2.2 deste
trabalho, o estimulo a criatividade também é uma pratica preconizada pelos estudiosos e
pedagogos, mais especificamente por Maria Montessori (1870-1952) que, ao trabalhar com
criangas portadoras de necessidades especiais, percebeu que os mesmos processos poderiam
ser empregados, Com sSucesso, em criangas normais.

Outro ponto em comum, e que os caracteriza como métodos de ensino é a disposicao
das licdes de forma gradativa. Apesar de utilizarem caminhos e recursos diferentes, podemos

afirmar, com base no que foi exposto no tépico 2.1 desta tese, que os trés métodos aqui
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apresentados sao destinados ao ensino do piano, apresentam o conteludo de forma
sistematica, com as questdes musicais expressas de forma gradual, conforme o que
caracterizamos como método de ensino.

Podemos afirmar, ainda, que os trés métodos selecionados, apesar de utilizarem
caminhos diferentes, se propdem a fornecer o contelido necessario a iniciagdo ao instrumento
e cumprem o seu propésito. O método americano Hal Leonard Student Piano Library procura
ser 0 mais amplo possivel ao reunir, em torno de um mesmo conteldo, atividades de
preparagdo para leitura, exercicios escritos, questdes técnicas, criatividade e repertério.
Europédische Klavierschule chama a atencdo pela preocupacao em incluir repertério de
diferentes paises da Europa e, além das questdes relacionadas a leitura e execugéo
instrumental, incentiva a pratica da improvisagcdo e harmonizagao. Ja a publicacdo brasileira,
Meu Piano é Divertido, nao se propde a ir além do ensino das questdes referentes a leitura
musical e, portanto, podemos afirmar que ela atinge seu objetivo, mesmo que se trate de um
material que ndo atende as expectativas daqueles que procuram por material atualizado e que
tenha acompanhado as modificagdes que aconteceram no decorrer do desenvolvimento da
pedagogia do teclado.

Acreditamos, no entanto, que ndo basta que o professor tenha um excelente material
em maos, se nao souber fazer uso dele, pois a escolha do material de ensino é tdo importante
quanto a forma como é utilizado, ou seja, a maneira e os procedimentos utilizados pelo
professor para transmitir o conteddo a seu aluno. Por outro lado, um material que apresente
lacunas pode se tornar eficaz nas maos de um professor capaz de detectar tais lacunas e
supri-las com os conteldos pertinentes. Quanto aos métodos analisados, reiteramos que, em
maior ou menor grau, todos possuem pontos positivos e as questdes que necessitam
complementacdo podem encontrar apoio em outras publicagcbes as quais o professor tenha
acesso. E foi o que fizemos na Parte 4 deste trabalho, ao apresentarmos uma proposta de
complementagdo, através da inclusdo de musica brasileira como repertério de ensino.

A opgdo por musica brasileira se deve ao fato de acreditarmos na importancia de trazer
para o aluno aspectos que lhe sejam familiares, através da utilizacdo de um repertério que se

aproxime de seu universo e utilize uma linguagem compreensivel. Isto €, um material de ensino
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que contém temas relacionados ao contexto a que se destina pode ser melhor assimilado e
funcionar como um fator a mais de motivacao.

A ampla variedade de estilos e épocas no repertério apresentado se deve ao fato de
julgarmos importante tanto a atualizacdo quanto a preservacédo do legado deixado por nossos
antepassados. O que nos chama a atencao, e que foi uma das motivagées para a realizagéo
desta pesquisa, é a forma de preparar e instrumentalizar o aluno para a realizagdo musical
através da interpretacédo pianistica, seja de obras classicas ou de vanguarda. E, para tanto, é
preciso desenvolver habilidades como a leitura musical, a técnica de execug¢do instrumental,
além de adquirir conhecimentos sobre repertério, estilo, harmonia, estrutura e forma. Sendo
assim, é sempre valido que se discutam novas formas de conduzir o ensino a fim de procurar
obter o melhor resultado. Alguns conceitos foram amplamente utilizados e ainda hoje sao Uteis
como referéncia, principalmente aqueles relacionados a técnica de execugdo do instrumento,
visto que as principais modificagbes e melhoramentos do piano foram feitas ainda no século
XIX. As transformagdes que podemos perceber em termos de procedimentos, principalmente
aqueles relacionados a forma de lidar com a crianga, valorizando seus estagios de
desenvolvimento, procuraram acompanhar as modificacbes ocorridas no campo da pedagogia
em geral e consideramos de grande relevancia para o ensino atual do piano. Questées como
uma abordagem adequada ao nivel de compreensédo do aluno, por exemplo, ndo podem mais
ser negligenciadas, visto que estudos ja comprovaram que a aprendizagem acontece
diferentemente, conforme a faixa etaria e, principalmente, de acordo com o grau de interesse
do aluno e seu desenvolvimento cognitivo. Consideramos importante, ainda, a valorizagao das
aptiddes individuais e o incentivo as manifestagdes expressivas particulares.

Com a proposta de repertorio apresentada na Parte 4 deste trabalho, direcionada a
alunos iniciantes e de nivel elementar, intentamos oferecer ao professor opgcdes de pecas
brasileiras que apresentam a possibilidade de trabalhar varios aspectos da execug¢ao pianistica
e com alunos diferentes, ou seja, atendendo a diferentes interesses e capacidades. Essa
preocupacao € resultado de nosso trabalho junto a alunos de Licenciatura em Mdusica -
Habilitagcao em Ensino do Instrumento / Piano, da UFG e, portanto, futuros professores.

Outro aspecto relevante abordado, que é resultante de uma de nossas argumentacées

iniciais, foi o fato de acreditarmos na necessidade de oferecer diretrizes nas quais o professor
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possa se basear para escolher o material adequado a cada estagio de desenvolvimento de seu
aluno. Isto é, um material que traga o conteudo pertinente, explore diferentes possibilidades de
manifestacdo musical, incentive a criatividade e fornega as informag¢des que irdo construir a
base de conhecimentos necessérios para o progresso do aluno.

Apés a realizagdo do levantamento de obras brasileiras de nivel elementar, pudemos
constatar a amplitude de possibilidades que o professor de piano tem a sua disposicao. Estilos,
épocas e compositores diversos. Encontramos opgdes de repertorio para o nivel citado entre
varios nomes representativos da mausica brasileira, pertencentes e adeptos das mais variadas
correntes e tendéncias composicionais.

Os termos romantismo, nacionalismo e modernismo podem nos dar uma ideia da
diversidade de estilos de composicdo, além da possibilidade de ter contato com diferentes
formas e géneros musicais. Para citar apenas alguns exemplos, temos Miguez e Nepomuceno
como representantes do romantismo; temos o Villa-Lobos nacionalista, que tanto contribuiu
com o aproveitamento de temas populares, do folclore nacional, de cantigas infantis e de roda,
além de Mignone, Lorenzo Fernandez e Guarnieri.

E grande, também, a contribuicio de compositores que adotaram técnicas
composicionais mais modernas e, se a producéao individual é pequena, nao podemos dizer o
mesmo do conjunto de obras escritas a partir da segunda metade do século XX e inicio do
século XXI. Muitos foram os compositores que dedicaram alguma obra aos pianistas iniciantes,
quer por iniciativa prépria, ou incentivados por projetos como o de Deltrégia (1999) e de
escolas e conservatorios de musica, citados no decorrer deste trabalho.

Citamos, ainda, outros trabalhos dedicados a selecionar e divulgar obras de
compositores brasileiros, como os de Abreu e Guedes (1992), Gandelman (1997) e também o
de Costa (2002), que fornece amplo material de estudo, ao comentar pecas brasileiras sob o
ponto de vista pedagégico. Costa (2002) selecionou e agrupou pegas de acordo com
caracteristicas semelhantes e as possibilidades de trabalhar aspectos inerentes a execugéo
pianistica, tais como: maos alternadas, articulagdes, execugao contrapontistica, independéncia
de dedos, melodia na mao esquerda, melodia acompanhada, dentre outros. O foco do trabalho

de Costa (2002) é o repertério de nivel intermediario.
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Acreditamos que quanto maior o numero de estudos semelhantes surgirem, maior a
divulgacao e maior a possibilidade de utilizacdo desse rico material, através de um esforgo
conjunto de compositores, pesquisadores e, principalmente, de professores de piano. Sé&o
desses ultimos a responsabilidade de oferecer propostas de repertério a seus alunos e, quanto
maior a amplitude de seu conhecimento, maior a chance de fazer as escolhas acertadas e
maior a possibilidade de ter sucesso em sua tarefa de ensinar piano através da utilizacdo de
musica brasileira. Reforcamos aqui nossa argumentacéo inicial sobre a importancia de utilizar
um material que traga algo familiar para o aluno, que esteja ligado a seu universo. Esse é um
aspecto que acreditamos ser um fator a mais de motivacao e que pode despertar no aluno um
maior interesse em tocar o referido repertério.

E valido salientar que a proposta de repertério realizada neste trabalho observa as
caracteristicas das pecas isoladamente, sem considerar uma situagdo pedagdgica especifica;
apenas sugere a utilidade de cada peca e quais aspectos da execugado pianistica podem ser
trabalhados através de seu estudo. E o professor quem toma decisées acerca da conveniéncia
de indicar determinada composi¢édo, baseado no conhecimento que tiver de seu aluno, de suas
possibilidades e interesses. E essa é uma das razdes que nos levou a fornecer um amplo
panorama do repertorio brasileiro e ndo privilegiar apenas um estilo, uma época ou mesmo um
compositor. Assim, podemos encontrar desde pecas mais acessiveis, com melodias e ritmos
simples, sem deslocamentos da mao, até aquelas com uma escrita mais elaborada como, por
exemplo, em estilo polifdnico. Dentre nossos propoésitos, procuramos indicar padrdes e critérios
para a escolha de tal repertorio, a partir da reflexdo com base na literatura e da andlise de trés
meétodos que se localizam nos niveis escolhidos para a realizagao desta pesquisa.

Ressaltamos ainda que, embora nem todas as pegas tenham sido adquiridas com
facilidade, as possibilidades de comunicacdo, caracteristicas de nossa época, nos permitem
estabelecer uma rede de contatos e ter acesso a dados e informacgdes relevantes. A fim de
viabilizar outros trabalhos relacionados ao tema, apresentamos, em anexo, uma listagem das
pecas levantadas para a realizagcao desta pesquisa e 0 meio de aquisicdo das respectivas
partituras.

N&o obstante o esforgo de estudiosos e pesquisadores, muito ainda deve ser feito para

gue o material existente possa se tornar conhecido e acessivel a um ndmero maior de
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interessados no tema. A comecar pelas instituicbes responsaveis pela formacao e preparacao
dos futuros professores, responsaveis por demonstrar op¢des de material de trabalho e
também oferecer uma orientacdo eficaz, que os habilitem a tomar decisdes e a conduzir o
processo de ensino com competéncia.

Quanto aos professores, aqueles que vao lidar diretamente com os alunos - iniciantes
ou ndo — sugerimos que procurem adotar uma postura constante de pesquisador, sempre em
busca de maior conhecimento, a fim de aprimorar seu trabalho. Existem possibilidades variadas
de materiais de ensino, principalmente métodos para iniciantes, que representam o
pensamento de pedagogos da atualidade e que procuram oferecer conteido amplo, abordando
diferentes aspectos do fazer musical, incentivando, além do desenvolvimento da técnica de
execucao instrumental e interpretacdo musical, as denominadas habilidades funcionais, ja
discutidas anteriormente.

E também dos professores a responsabilidade de oferecer opgdes a seus alunos,
através do incentivo e da apresentagcdo de repertério variado e, na nossa opinido, de masica
brasileira. Muitas sdo as possibilidades de entrar em contato com o repertério brasileiro para
piano, conforme pudemos verificar com a realizagdo deste trabalho. Constatamos a existéncia
de repertdério de musica brasileira adequado ao nivel elementar, através do qual o professor
pode ensinar os mais variados aspectos da leitura e interpretagcdo musical. Encontramos pecas
gue proporcionam o contato do aluno com termos e indicagdes caracteristicos da linguagem
musical, com diferentes ritmos e compassos, ornamentos, além de aspectos especificos da
execucgao pianistica, tais como passagem do polegar, intervalos harménicos e acordes, saltos,
cruzamento e extensao das méaos, dentre outros. Além disso, € uma maneira do aluno vivenciar
elementos da cultura nacional, explorados por compositores pertencentes as mais variadas
correntes e tendéncias da musica brasileira.

Com base nas constatagdes a que chegamos apés a anélise dos métodos, reafirmamos
nossa argumentacao em relacdo a materiais de ensino, que s6 trardo bons resultados se forem
utilizados com eficacia, ou seja, o0 mais importante ndo é qual método utilizar, mas como utiliza-
lo. Entendemos que um bom resultado é alcancado quando o aluno é capaz de demonstrar,
através de sua realizagdo musical, a compreensado dos contetdos ministrados pelo professor.

Esperamos que os critérios estabelecidos nesta pesquisa para a analise de métodos sirvam de
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parametro para estudos posteriores e que a proposta de repertoério apresentada ofereca
direcionamentos nos quais o professor possa se basear no momento de selecionar e escolher
repertério para alunos dos niveis introdutério e elementar. Esperamos, ainda, que o
levantamento de pecas brasileiras aqui realizado seja Uutil para todos os interessados na
diversidade e qualidade do conjunto de obras apresentado. Incentivamos toda iniciativa que
visa evidenciar a musica brasileira e acreditamos que tanto professores como pesquisadores
encontrardo, por meio deste estudo, material suficiente para enriquecer sua atuacido e

desenvolver estudos posteriores.
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ANEXO 1

Forma de Aquisicao das Pecas Brasileiras

Relacionamos, a seguir, os compositores (em ordem alfabética) e as pegas citadas no

tépico 4.2 deste trabalho, e o meio utilizado para a aquisicdo de suas respectivas partituras,

identificado através dos nimeros listados abaixo:

1.

10.

11.

12.

13.

14.

Livraria e Editora Musimed (Brasilia / DF).

Biblioteca Nacional, do Rio de Janeiro.

Biblioteca Setorial do Centro de Letras e Artes / UNIRIO.

Biblioteca “Alberto Nepomuceno” da Escola de Musica / UFRJ.

Espaco Cultural “Amalia Conde” do Conservatério Brasileiro de Musica / RJ.
Compositores da UFG e da cidade de Goiania.

Contato com compositores, através do site: http:/

www.unicamp.br/cdmc/compositores a.html.

Membros da Academia Brasileira de Musica, através do enderego eletrénico:

abmusica@abmusica.org.br.

Compositores do Grupo “Preludio 21”, através do Instituto Villa-Lobos da UNIRIO.
Pecas citadas no trabalho de Claudia Deltrégia (1999).

Pecas citadas e cedidas pela pesquisadora Salomea Gandelman (1997).

Pecas provenientes de nosso acervo particular.

Contato pessoal com o compositor.

Conservatério Estadual de Musica de ltuiutaba/MG:

http://www.ituiutaba.uemgq.br/concursodepiano/index.php?p=resultado.htm
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COMPOSITOR OBRA AQUISICAO
Aguiar, Ernani Mdusica em Trés Partes n? 1 11
Trés Passos 11
Cinco Passos 10
Alimonda, Heitor Acalanto 2
Trés Pecas Infantis 12
Dez Pegas Faceis (1° e 2° cadernos) 6
Almeida Prado, J. A. Cenas Infantis 12
Duas Pecas Infantis 10
Alvarenga, Claudia Pecas para Piano 10
Amaral Vieira, J. C. 12 Pequenas Dangas 5
Barcelos, Caue Arcade 13
Batista Siqueira, J. Pato Sete (Suite Infantil) 1
Campos, Moema C. 13 Pequenas Pecas Brasileiras 12
Carvalho, Dinorah O Burrinho Teimozo 2
La vae a barquinha carregada de?... 2
11 Pecas Infantis sobre Motivos Populares 12
Cavalcanti, Nestor H. Invencéo Branda 10
Cervo, Dimitri Pequena Suite Brasileira 7
Toadinha 7
Cunha, Estércio M. Seis Miniaturas” 6
Fernandez, O. Lorenzo Pequena Série Infantil 12
Suite das Cinco Notas 12
Bonecas 12
Suite Infantil da Boneca Yaya 12
Recordacoes da Infancia 12
Minhas Férias 12
Guarnieri, Camargo As Trés Gracgas 12
Série dos Curumins: Flavinha 12
Guerra-Peixe, C. 12 Suite Infantil 12
Korenchendler, Dawid Neo-Suite 10
Krieger, Edino Choro Manhoso 8
Estudo Seresteiro 8
Lacerda, Osvaldo Valsinha Brasileira 11
Galopando 12
Pequena Cancéao 12
Pequenas Li¢des (1° e 22 Cadernos) 12
Lombardi, Nilson Miniatura n® 2 12
Mahle, Ernst Vamos maninha 8
Mendes, Gilberto Pequeno Album para Criangas 12

* Partitura cedida pela Prof2 Dra. Lucia Barrenechea (Unirio).
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COMPOSITOR OBRA AQUISICAO
Mignone, Francisco Caixinha de Brinquedos 12
Pecas Faceis 12
E o piano canta também... 12
Mignone, Francisco Suite Infantil 12
Miguez, Leopoldo 12 Pegas Caracteristicas 2
Bluetes op. 31 12
Miranda, Ronaldo Requebradinho 12
Mini-Suite 12
Mojola, Celso As Cinco Meninas 10
Morozowicz, Henrique Primeiro Caderno de Karina 12
Nepomuceno, Alberto Pecas Infantis 4
Nunes, Joao Pecas Faceis 3
Parque de Diversdes 2
Pecas Infantis 4
Os Trés Meninos 12
Oliveira, Sérgio R. A Pedra e o Mar 9
Oliveira, Willy C. Nove Pegas Faceis 11
7 ou 8 Pecgas (mais) Faceis 11
Padilha, Marco Trés Vidragas Coloridas op. 16 10
Rezende, Marisa O Grilo Grande 7
Ribeiro, A. Celso A Fanfarra do Rei 7
Ah! Sei 14, Mamae! 7
Danca do Buféo Tristonho 7
Miosotis 7
O Repouso da Virgem 7
Pequena Esther brinca la fora... 7
Ribeiro, Mauricio Angiopédie 7
Richter, Frederico Viagem pelo Teclado 7
Ripper, Jodo G. Trés Pequenos Estudos 14
Sonatina n® 1 14
Sabbato, Sérgio Trés Preludios Modais 10
Schroeter, Guilherme Two Part Invention n® 1 7
Senna, Caio 3 Miniaturas 9
Soares, Calimério Pequena Balada 13
Pequeno Estudo 13
Suite Juvenil 13
Souza Lima, J. Pecas Infantis 1
Suite Infantil 1
Os Primeiros Passos 12
Tacuchian, Ricardo A Bailarina 8
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COMPOSITOR OBRA AQUISICAO

Vasconcellos-Corréa, S. Suite Infantil 8
Acalanto e Modinha 8
Suite Infantil n? 2 8
Simples Coletanea 8
30 Pecas Faceis 8

Villa-Lobos, H. Petizada 12
Brinquedos de Roda 12
Historias da Carochinha 12
Cirandinhas 1

Widmer, Ernst Ludus Brasiliensis 12

Kosmos Latinoamericano




ANEXO 2

PEGCAS LEVANTADAS (LISTADAS EM ORDEM CRONOLOGICA DE NASCIMENTO DOS COMPOSITORES)

COMPOSITOR E OBRA CARACTERISTICAS PRINCIPAIS INCIPIT
Leopoldo Miguez (1850-1902) - arpejos S
12 PECAS CARACTERISTICAS: - intervalos harménicos i e e .
N2 1- Carrilh&o - extens@o da mé&o até o intervalo de uma 82 © Pu_u - <|.u.| e pLLu
)]
A I B B AP S
N?¢ 4- A Avosinha - acordes de trés sons Allegretto L
bes = = ey
- nota pontuada R e e P e e
§ et e
- passagem do polegar —_— == |—| _|
D L T
N¢ 5- Manhas e Reproches - acompanhamento em estilo de valsa Temge i Woksr
A ;- =N =
- acorde de trés sons %gu’ﬂ\ e
o e— == T
- deslocamentos constantes da mao direita P — o |
22| s, " ; T e
e e ]
* ' B B e o
BLUETES OP. 31: - clave de sol P
R . P P AR
N¢ 1- Ingénua - melodia acompanhada e =
D T U] L U T T 1
- passagem do polegar P semplice —_ | =
/)
MR EERI ST LTl S e
"lqguunempr"e sty U0
Alberto Nepomuceno (1864-1920) - melodia acompanhada Moderato o= 66
) 3 2 3 43 2 3 127
- PECAS INFANTIS: e
. e e
Ne¢ 1- Cangao p ]
N
e e e
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Peon espressipne
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Marcial o

o e o
Allegretto »

D3 s
T
=

mf* | sempre ligddo
03
%

Semplice e cantabile

W)
W)
3
W}
a0
g
Andantino
p
2o
.
Andantino

Iterada da méo esquerda

- posigéo ina
- melodia acompanhada por intervalos melddicos e harménicos

- melodia acompanhada por acordes quebrados
- melodia acompanhada por acordes quebrados

- clave de sol

- 2% harménicas

- ritmo constante

- contraste de articulagéo
- intervalos harmoénicos

- mudangas de posicao

- acordes de trés sons

- saltos

- PECAS FACEIS:

4- Insisténcia

0

Joao Nunes (1877-1951)
N¢ 1- Histéria Muito Antiga

N¢ 2- Manobra Militar
N¢ 2- Sao Horas de Dormir

N¢ 3- Minueto

&

1

P

o5

9

t

T

|
I d

t

i —

o

T

t

-

| -

P

o

caricioso

o

s
P

Molto|dolce e sempre legato

<

Moderado
N

H e

oo
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- acompanhamento variado

- clave de sol
- anacruse

- PARQUE DE DIVERSOES:

N¢ 2- Os Dois Andes
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N¢ 5- Garibaldi foi a Missa

- HISTORIAS DA CAROCHINHA:

1- No Palécio Encantado

2- A Cortesia do Principezinho

4- E a Princezinha Dangava

- CIRANDINHAS:

1- Zangou-se o Cravo com a Rosa

2- Adeus, Bela Morena
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- SUITE DAS CINCO NOTAS: - clave de sol A vontade (eco) ~ Tempo de Marcha
9 see o Dl
I- Despertar - acordes de trés sons ek = et
\p
. fn// | f _ R I
SESEESS e aa s i h s
”' TeimOSia - Clave de SO| Com vivacidade e energia
g FEERN N
- semicolcheias rapidas R e e e e e
A s mf | — —
- 3% harménicas , 7 !
1 L
%* i ;=‘:=‘ N R —
I1l- Acalanto - clave de sol Medersdo ¢ com susvidade
o cqntando_
g A RN S S W =
- nota pedal O i A i R R e e e
4
S
I I R

TOIR

&
L
o

 J( V88

- contraponto ,
%5% &

>

-
—
| B

- clave de sol

- acordes de trés sons = |_

- melodia acompanhada por acordes quebrados )e | i : :
& T 5 h IC AR

IV- Roda

V- Pastoral - semicolcheias répidas L .
R = ! P—
- intervalos harmoénicos = SoepeeS el
- acordes de trés sons e e S S
VI- Lamento - melodia acompanhada por intervalos harménicos e acordes de trés sons Com s . ) .
LI E=== 2 E=S!
» =
§%.ln if‘) ] o & ‘;; O ‘_}' 2
VIl- Valsinha - nota pedal Em movimento Moderado
H o | 4
LM JJIrJJir JJirJJ
=¥ - - - =

XSS
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VIlI- Caminho da Escola

intervalos harménicos

Marcial e bem alegre

3s
' '

5 o= —_ —_ :

o4 Jeds FJediz Fleete g i
Dl - - - - hd =
o gvifegelgv S i Bugui g S B guisgeSeBoges

=fygese 8.3l 2. 8.2 4o g B.2.15.2. 5. 2.

S — ! F — ! f — T L

- BONECAS:

N¢ 1- A Dangarina Espanhola

ostinato ritmico

nota pedal

Allegro Moderato

)
~
= =
mf wf cantando
5 21
e e e e ]
S T i i i i i
T T T T T

N2 2- A Pastorinha Portuguesa

posicao dos cinco dedos
nota pedal

acordes de trés sons

i

mf ———=——mf|| cantando cres dim P

N¢ 3- A Camponesa ltaliana

estilo tarantela

acompanhamento por acordes quebrados e em bloco

A Vivo
Py D S i

%Zﬁ et iet o S puplaolr Ao 4 oypupr

V=~ T —_— T S -

S —

N¢ 4- A Lenhadora Russa

melodia na mao esquerda

intervalos harménicos

Moderato

4

% 1

-

.
IS
e

~——1 — (- ~— — L ~—1 >

91..
G
e

- SUITE INFANTIL DA BONECA YAYA: - 3% harmoénicas na melodia Mosrcomemnd=0 T, f 1 13
N¢ 2- Yaya Sonhando - maos alternadas (trecho) ek =L EEEEISE S
- RECORDAGOES DA INFANCIA: - clave de sol siiane 7

Ne 1- Caminho da Serra - nota pedal G e R e e =
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N¢ 2- Na Beira do Rio

polifonia
acordes de trés sons

alteragdes acidentais

oo

@

- MINHAS FERIAS:
N¢ 1- Madrugada

clave de sol
posi¢cao dos cinco dedos
contraponto a duas vozes

notas pontuadas

N¢ 2- Manha na Praia

clave de sol
posi¢cao dos cinco dedos
melodia acompanhada por intervalos harménicos e acordes de trés sons

nota pedal

—

W
b

N¢ 3- Cagando Borboletas

clave de sol
posigcédo dos cinco dedos
acordes de trés sons

acentos deslocados

Francisco Mignone (1897-1986)
- CAIXINHA DE BRINQUEDOS:

N¢ 1- Dorme, Bonequinha

clave de sol
melodia acompanhada

apoggiaturas

N¢ 4- A Boneca Doentinha

clave de sol

melodia acompanhada

N2 5- Danga Campestre

acompanhamento em estilo de valsa
nota pedal
acordes de trés sons

melodia na mao esquerda (22 parte)
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- PECAS FACEIS:

N2 3- A Mosca e a Formiga

- contraste de articulagao
- semicolcheias alternadas entre as maos

- intervalos harmoénicos

Agitado o= 104

N¢ 4- O Corvo e o Pavao

- staccato
- sincopes

intervalos harménicos

N¢ 7- Os Barqueiros Passam...

- melodia acompanhada por acordes quebrados

semicolcheias

- acordes de trés sons

Calmo « =58

gir e

N¢ 8- Os Pombos

- melodia acompanhada

- intervalos harmonicos

Allegretto o= 115

D g - - 2 o

- E o piano canta também...

- clave de sol

- polifonia simples a trés vozes 2siiaEiE
- apoggiaturas L
' T T—
- SUITE INFANTIL: - melodia acompanhada por notas longas T T
Ne 1- Primeira Valsinha P
N¢ 2- Segunda Valsinha - clave de sol ‘
- contraponto a duas vozes £ ==
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N¢ 3- As Alegrias de Topo Gigio - melodia na mao esquerda e s i an i
) SSSSSSSESSSSssSiss o oSS SEsas
- notas repetidas T
T PSP ! . fa
(% e + " =
N¢ 4- Danga do Arlequim - clave de sol Com alegria 4= 126 . .
) rs P 23 § rs
- melodia acompanhada por ostinato %*TI S o s B B =S
- intervalos harménicos %gh e e e e e
N2 6- No Automovel - clave de sol Allegretto . . 333 3331 1,
py g realris Paz [rEd RLCLEEEE Sa2 s
- intervalos harménicos e T =

acordes de trés sons

maos alternadas (trecho)

Jodo de Souza Lima (1898-1982) - clave de sol LR
- PECAS INFANTIS: - posigdo dos cinco dedos (mao direita) %"f' =SS S S SSus2iSass s
N¢ 1- Marchando - intervalos harménicos %2‘ L P

staccato / legato

N¢ 2- Cantiga Tristonha

melodia acompanhada por notas intervalos melddicos e harménicos

N¢ 4- Valsinha Pretensiosa - melodia acompanhada por acordes quebrados e T . e
- intervalos harménicos %’: =T H<: ; = pui——
T T T eila ¥ e T Ve
Be=r e eies
N¢ 6- Valsinha Vaidosa - clave de sol Sem pressa o
Y T | 11—?/‘- Y P R T~ IR
- melodia acompanhada o1l e
P
- intervalos harménicos f— e
e AR A TE e S Se SeE S S
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- SUITE INFANTIL: - clave de sol Marchando
gL 2 i 1 —
Introdugéo: Fanfarra - staccato §5i SSsS = f f
nf
- nota pedal (Gltimos compassos) e N e
BRS [P 0 efel ep p De e
Capricho: Peraltagem - clave de sol Bem depressa
04 —— — — - — . =
- maos alternadas A R A
p ———— — —_— ———
- intervalos harmoénicos 24 S Y . — S — —
£ 4#‘ S i B R e

Berceuse: Na Gangorra - clave de sol , Do T
- ostinato ritmico P oo e
- :
%1)} ;i hgl = —F hgl = —F hg' e e T

Final: Fanfarra - nota pedal
- acordes de trés sons
- staccato
- OS PRIMEIROS PASSOS: - clave de sol Sem pressa
e — ——— e
N2 1- Também Sei Tocar - posi¢cdo dos cinco dedos R
»
- melodia acompanhada por 5* harménicas %g(,
N2 2- Ndo Sou Teimoso - clave de sol Allegro
0 - P
- posi¢ao dos cinco dedos @f"’ DR A S
- melodia acompanhada por 5% harménicas s
N¢ 3- No Parquinho - clave de sol , Meere. — B _
- posi¢cdo dos cinco dedos P L LR N
- melodia acompanhada por notas longas e intervalos harménicos %ﬂu E=E] —
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N¢ 4- Vou ser um Soldado - clave de sol h ——
- posicéo dos cinco dedos %', U L L O R A
. . - + T
- melodia e acompanhamento em unissono fES=SsSSSSSSSeSssm ===
N e LR e 7 o
s e — s o
Q i loderato
N¢ 5- Passeinho Bacana - clave de sol G .
- posicao dos cinco dedos -, ' N ' —
- melodia acompanhada %’:: —
AN — = = =
N¢ 6- Inventei um Brinquedo - clave de sol Tranquilamente
- posicao dos cinco dedos CEESSSESSss s s =
S P
- melodia acompanhada por acordes quebrados A1 : : - : : :
. T e
- acordes de trés sons - ~ - ¥ = - - =
N¢ 7- Vou Contar uma Est6ria - clave de sol Moderato
0y —s N —
- posicao dos cinco dedos ger S B e, —=— ==
V4
- melodia acompanhada por acordes quebrados e — ‘ : e
P T

intervalos harménicos

N¢ 8- No Dia dos meus Anos

clave de sol
melodia acompanhada por acordes quebrados e em bloco

semicolcheias

N¢ 9- Ja Estou Adiantado

clave de sol

- baixo d”Alberti et ;v“ e '“<’_ = & Sasesaagaot
. . .
oA S R R R R R R R BRI
ligado
Joao Baptista Siqueira (1906-1992) - maos alternadas (trechos) | Allgreto =92
- PATO SETE (Suite Infantil): - acordes de trés sons SESES SIS S Ri=-na
1- Pato 7 g g8 15,8, 58 2 5 188,
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2- Ursinho Triste - 3% harménicas Andantino J= 3

L re ot sz . —
- acordes de trés sons S e e S ————
— S S eSS
3- Travessuras do Pato 7 - staccato  Comodo =95
- notas alongadas o= P vfl'F B A I R R R R
BiE s meere s e mes
4- Jornada - melodia acompanhada Animato = 115
0 & I — | —
- notas alongadas bk S S B e =
Jsa LT
=55 e = ==
5- Palacio Encantado - melodia na méo esquerda Andante o= 63
I 2 2 —
- acordes de trés sons bris e e
canta o baixo
= ;’ t = L’ t
6- O Principe Solitario - 3% harménicas no acompanhamento Allegretto =108 s
9 . m — Sostenuto (J=72)
%s e ss— =SSt -
R T
! |
7_ Cindere/a - notas pontuadas nAIIegromo':emm.:li l’o'co\megl
- maos alternadas (trecho) ERa=asi= P “
- melodia acompanhada por notas longas EE; P TesEe==_ o see—= ]
b NE] b \F —

8- Danga no Palacio clave de sol

maos alternadas (trecho)

- notas simples %21 === === S=s=—===
3 EaE 3 :
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9- Fuga da Cinderela

melodia acompanhada por notas simples, duplas e acordes de trés sons

Allegro moderato »'= 104

levemente
! =
10- Festa do Casamento - intervalos harmoénicos J=108 P
5 M M
- acordes de trés sons e e e R e
EER 48— 4g: 8
Ht;nna do !’riinupcb I = : = ‘ = >

Camargo Guarnieri (1907-1993)
- AS TRES GRACAS:

N¢ 1- Acalanto para Tania

clave de sol

melodia acompanhada por colcheias em movimento continuo

Muito calmo »= 60

N¢ 2- Tanguinho para Miriam

clave de sol
contraponto a duas vozes

passagens do polegar

N¢ 3- Toada para Daniel Paulo

clave de sol

leve contraponto

- nota pedal
- SERIE DOS CURUMINS: - clave de sol Toomno =05 '
N¢ 3- Flavinha - melodia acompanhada por colcheias em movimento continuo ok 3 = £ =

César Guerra-Peixe (1914-1993)
- 12 SUITE INFANTIL:

N¢ 1- Ponteio

clave de sol

contraponto a trés vozes
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N® 2- Valsa - clave de sol Tempo de Vals
2 | | Il
- melodia em 3% harmonicas e s
- acompanhamento com uso de nota pedal (polifonia)
- acordes de trés sons
N¢ 3- Choro - clave de sol
- contraponto a trés vozes
N¢ 4- Seresta - clave de sol
- contraponto a trés vozes =gse === =
. ) 1’/ / /
- acordes de trés sons arpejados - < ~ -
TR EE e & e
N¢ 5- Acheché - clave de sol Moderato
(IN Tknnl.w(m
S = T e
- trecho em unissono g r [EFEe FEE . eer res o o FEEE
- intervalos harménicos f - wp f
0
e L
Heitor Alimonda (1922-2002) - intervalos harmoénicos Moderato
PR i B re—
-Acalanto - ostinato ritmico no acompanhamento e S = ' e f
p
)
- pedal %EEE;E&EEH:E:
K A I\i/\i/\i/\i/\i/\i/\i%l\ %/\7]}\ 5/\7
- TRES PECAS INFANTIS: - acompanhamento em ostinato Allegretto (bem ritmado) 2= 80
I i
N¢ 1- Ponteio - sincopes =2 :
mf' V A——— mf =
- cruzamento da méo direita sobre a esquerda /W T | T Y M N N U (Y IS E
RS s
N¢ 2- Cantiga - clave de sol
- acompanhamento com uso de sincopes e 3%° harménicas
- acordes de trés sons de longa duragao
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Ne 3- Dansa - clave de sol Allegro o= 124 ‘
> I _d
- sihcopes wp crscpempre | - T
- intervalos harménicos == SR Se=c===
% = L 2 d e 4
- DEZ PECAS FACEIS (12 Caderno): - clave de sol Um pouco devagar o= 60
5 F : AN ~ : -~
N¢ 1- Quase Triste - maos alternadas (trecho) pRESSEEes S ieE = === ===
. . . P f———— mf —_— | P — mf
- melodia acompanhada por intervalos mel6dicos descendentes 5 ,
S =5 = =53 25 = =
T | A A A A A A
N¢ 2- Barquinho de Papel - clave de sol Devigurozze
9 PPN e rr
- intervalos harménicos = —= ‘

acompanhamento em colcheias em movimento continuo

N¢? 4- Moinho de Vento

melodia acompanhada por baixo d’Alberti

- DEZ PECAS FACEIS (2° Caderno):
N¢ 6- Quase Alegre

clave de sol
melodia acompanhada

pedal

\cantando a direita

13 14

o )
%:VQA F e e e
5 3 T3 T3 I

Gilberto Mendes (1922-)

- contraponto simples a duas vozes N . _
- PEQUENO ALBUM PARA CRIANCAS: - extensdo da mao até uma 82 CESE i SRR CRE aas
Ne¢ 2- Melodia Folclérica SEo=sssceiossiisis "i Sazriecomors:
Nilson Lombardi (1926-) - melodia acompanhada Com recolhimento J= 84
- : 13 e
- Miniatura: N2 2 - nota pedal [c3 S A .-
- cantabile o ) N N I N :)U‘g
%:‘i;“%“hi’“%“b%“n;; ===
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Ernst Widmer (1927-1990) - linguagem contemporanea -=100

- LUDUS BRASILIENSIS - improvisagéo R B i

- KOSMOS LATINOAMERICANO - temas folcléricos Pt 2 '/i' eir o :

Osvaldo Lacerda (1927-) - melodia acompanhada por intervalos harménicos e acordes de trés sons U S

- Valsinha Brasileira - trecho em contraponto o= SSESE s P et

mf <] — _ — < /_:>\ -

g == :E‘i‘:iﬁ,&:,”:ﬁii"#. p Lo
senzaped. § poco staccato L

- Galopando - legato / staccato

- acompanhamento em ostinato

- Pequena Cangéao - melodia acompanhada por intervalos harménicos i
d o L. e T : - ~ ..
- contratempo I T e e Tt F A LA Lo BIF L
mf cahtante | — —_—
e B3 R B
- PEQUENAS LICOES (1° Caderno): - sincopes Moderado /= 81
" espressivo ) /—\‘ q VT_\

1- Seis por Oito Sincopado

2- Polegares Presos - nota sustentada
- staccato
3- Mudanca de Compasso - mudanga de féormula de compasso o P
o 35 Y L 2 0 4
”'f 1 1 L — [
2 b, 3 ;
\/I;d.\/uvu
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4- Maos Cruzadas - cruzamento da mao direita sobre a esquerda Moderado /= 92

mdo direita por cima

= "
o i
S, decidido . —
.
% sem pedal - 7
Edino Krieger (1928-) - melodia acompanhada por acordes quebrados o

- Choro Manhoso - sincopes
- nota pedal
- Estudo Seresteiro - melodia na mao esquerda

- acordes de trés sons

P pocors
SES=r:
Ernst Mahle (1929-) - temas folcléricos / melodias acompanhadas %132 s e e e
- VAMOS, MANINHA - contraponto; sincopes
- contraste de articulagéo e Ty
Frederico Richter (1932-) - linguagem contemporanea . Como and devagar o caracol
- VIAGEM PELO TECLADO - aspectos variados da execugao pianistica: notagdo; dindmica e carater; técnica (cid ——
Henrique Morozowicz (1934-2008) - temas folcléricos em ambientagdo sonora contemporéanea e fe > > e -
- O PRIMEIRO CADERNO DE KARINA - duas vozes SeE e R e
e ‘/‘4 — ‘/‘¢ - e
- figuragdes ritmicas simples PE=s Tty =F T = 7 HE—
Sérgio de Vasconcellos-Corréa (1934-) - clave de sol
- SUITE INFANTIL: - contraponto a duas vozes
N¢ 1- Acalanto - acentos deslocados
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N¢ 2- Chorinho

clave de sol Gracioso J= 100
PV SR — e Pas il

contraponto a duas vozes

N¢ 3- Modinha clave de sol

contraponto simples a duas vozes

clave de sol

N¢ 4- Moda Caipira

contraponto a duas vozes

acentos deslocados

sincopes

N¢ 5- Baido clave de sol

acompanhamento em ostinato ritmico

acentos deslocados

1- Acalanto clave de sol; compasso 5/4 Moderado J= 108

)= I e e -~ e

melodia acompanhada AT S=ss S

cantar a m.d.

melodia também na méo esquerda

2- Modinha clave de sol

contraponto a duas vozes

- SUITE INFANTIL N2 2:
N¢ 2- Cirandinha n? 1

clave de sol

acompanhamento em movimento continuo de colcheias

mudanga de férmula de compasso

e ey

melodia se alterna entre as duas maos
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Ne 3- Cirandinha n®2 - clave de sol N
i epf o Peegs arfl feal
- melodia se alterna entre as duas maos s —————— —
| —— —
- mudancgas de férmula de compasso S B N
- SIMPLES COLETANEA - pegas com caracteristicas diversas — :
- faceis e de “média dificuldade” (Vasconcellos-Corréa, 1980) e e
. -
S = = = = e
s 4 4 —_
- 30 PECAS FACEIS (Método de Iniciagao - inicio na posigao do Dé Central pmd® — B
Pianistica . . . ﬁ: ==—=——=—=—ro = ES =
) - ritmos variados; sincopes i * == = =
- mudancas de posicéo; contraponto = et
Willy Corréa de Oliveira (1938-) - melodias folcléricas infantis Lento (ma o o) .
- NOVE PECAS FACEIS - nota pedal; polifonia o =
—nf —P
- sincope; contraste de articulagé@o entre as duas maos %i,n . ——————
it I ot I i S S (i
- 70U 8 PECAS (MAIS) FACEIS - variagbes sobre tema infantil e e ) } )
- contraponto a duas vozes; melodia acompanhada . & ;"“Hd T [ TETERE
0 ~
- sons harménicos; nota pedal fcua = = = = =
Ricardo Tacuchian (1939-) - passagens em arpejos Moderato /=56
N = e
- A BAILARINA: - pergunta e resposta §‘%LL"' == SN
N¢ 1- A Bailarina e o Jardineiro D= ,,;f\:’ e e et
N¢ 2- A Bailarina e o Motorista - intervalos harménicos e ostinato / staccato Megomoderawozioz
- cruzamento da méo esquerda sobre a direita %ﬂmf T s SE M lARsI P aE i
- peca longa T BT - et 800 woas
% I;? —2;
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N¢ 3- A Bailarina e o Mendigo

melodia acompanhada

Andante = 84

~T be Moderato J=112
, ) tepep Peef = _ , ,
- mudancga da férmula de compasso iG========= i Tre e
» op mf
9 Sl
%‘n.u.‘"“~ — -i‘i_;“%‘/‘ J:,'.‘J;'
N® 4- A Bailarina e o Médico - escalas ———
, Ef > EE\#ﬁ' _ > E#—\F'r
- passagem do polegar S % LLfrees = S erer
H AL »
- intervalos harménicos ( N — = ‘
ﬁu % EFriaodsss ? “_,7'1'4' r &
N¢ 6- A Bailarina e o Poeta - escalas e arpejos | Avdanie.=55
Il I J ]
- acompanhamento em intervalos harmoénicos longas %“; e e
- quidlteras == ===ci==vx
% =g g ¢ “é 748 o8 v 2
N¢ 9- A Bailarina e o Pintor - melodia acompanhada por notas longas (12 parte)
- melodia acompanhada por ostinato ritmico com uso de nota pontuada (22 parte)
Estércio Marquez Cunha (1941-) - contraponto simples e = = P ——
) . L . o roa a2 aros
- 6 MINIATURAS: - figuragdes ritmicas simples v, L ’
Ne 1 oy Tyt S I
Ne 2 - melodia acompanhada por notas longas , 00
- melodia alterna entre as duas maos §*mf T T
- figuragées ritmicas simples =
Ne 3 - melodia acompanhada Valsa Lenta o100
ip —— e :
- nota pedal %’p i i Ly i
td 1d pd o pd pd pd pd i d
Ne 4 - melodia em 3% harmonicas L
- acompanhamento com uso de notas pontuadas M R =
. - . . — o mle ol
- figuragdes ritmicas simples = = =

283




figuragdes ritmicas simples

melodia se transfere de uma mao a outra

sincopes

notas pontuadas

melodia acompanhada por intervalos harménicos

José Antonio de Almeida Prado (1943-)
- CENAS INFANTIS:
N2 3- A Aritmética da Aninha

intervalos harménicos

saltos

—

e

53]

N¢ 4- O Desenho de Constancinha

melodia acompanhada: toque cantabile

compasso 5/8

cruzamento da méo direita sobre a esquerda

N¢ 8- O Sapinho de Mola

maos alternadas (trecho)

staccato

apoggiaturas

N¢ 9- Parabéns a Vocé

clave de sol

3% harménicas

notas repetidas no acompanhamento (22 parte)

N? 10- Aninha faz sua bonequinha “nana”

clave de sol
- toque cantabile

- 3% harménicas no acompanhamento
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N¢ 11- Constancinha leva sua boneca a
passear

melodia acompanhada

sincopes

linhas suplementares

Allegretto »= 87
0

il

[N
Ll
N

/1

(

- DUAS PECAS INFANTIS:

melodia acompanhada por acordes de trés sons, em bloco e quebrados

N¢ 1- Danga dos Gnomos - apoggiaturas -
- linha de 82 H
N¢ 2- Uma Valsinha para Vivian - melodia acompanhada por acordes quebrados Alegre, mas sem pressa .
G2 == = ===
- melodia na mao esquerda, acompanhada por acordes de trés sons em bloco ? » ' =t

(22 parte)

Calmério Soares (1944-)

escrita com notas e figuragao ritmica simples

Andante »= 86

0H 1
- Pequena Balada dex: e = S Ssess
BEEE==c I ===
- Pequeno Estudo - clave de sol Alazo =200 A

maos alternadas

andamento rapido

- SUITE JUVENIL: - melodia acompanhada por 5% harménicas e ostinato ritmico )
1- Danga Medieval - notas pontuadas &
SEE = tet = S
T LA v T T v T T T ¥ T
2- Pula, Pula Pelotinha - semicolcheias em movimento continuo na melodia e acompanhamento Allegro J= 100
g, LPEEP. efe.--, pofr.ee,
nf
3..:fFf:rFF prfeerlrlorProrPrloprfroef,

3- Acalanto

melodia acompanhada por ostinato ritmico

fusas

pedal




4- Sambinha

- percussdo na madeira do piano
- clusters

- ritmo constante

Allegro += 100
> >

Marisa Rezende (1944-) - toque cantabile eare =72 —_—
| = 1 T i : .
- O GRILO GRANDE: - legato / staccato FOE ;f‘v ~f—F—F | "] — e
) N Sy [ Py |
i Py § oftle plo Rlops | .2 | ool 0ee
1. O Menino g B d cfr b bl A s
2. O Grilo - 2% harménicas Livee e salitante d=72 ___ N
et 4
- saltos 2 =
L S ! !
- mudangas subitas de dindmica _ = NN
= EiasT e

3. O Menino e o Grilo

2% harménicas

extremos de dinamica

clusters

Moema Craveiro Campos (1947-)

nota pontuada

5 A N
. A =i e am e | | R S S e Y
- 13 PEQUENAS PECAS BRASILEIRAS: - intervalos harménicos o4 : : == =25
1- Baido Mulato - acordes de trés sons D B e e e e
2- Choro de Crianga - semicolcheias el e .
- leve contraponto S R = EDT T
D= F s &:?, reoly, ee.l, ool
3- Sertaneja - movimento paralelo Chorando como uma viola caipira e
0 — — — A
_ sincopes %A;r_.:;. -‘Jl‘i':." = :;“ e
= a’x‘ - —
54.“!:;-,;{; T ﬁ.;}':':'::.'u'* e
4- Nova Bossa - intervalos harménicos
- sincopes — : Sl
) - beee 1o
s
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5- Quadrilha - intervalos harmoénicos e I E— T ‘ =
- sincopes | % 3
e
6_ Cantoria nas Tec|as - Semico|cheias; Sincopes Jogg  Comoumrepente - muito expressivo
S by T e b .Fiﬁﬁg.?.ﬁjq
. . ~ = Lo a e e e TsesEE Sres
- movimento paralelo; extensdo da méo até o intervalo de 8 & T T T T —
- pedal ES T ; ; :

7- Seresta toque cantabile

melodia acompanhada por notas simples e duplas

8- Rock Brasileiro ritmo elaborado

sincopes

apoggiaturas

intervalos harménicos

9- Xoteando

nota pontuada

figuracéao ritmica variada

10- Nova Modinha

melodia acompanhada; leve contraponto a duas vozes

toque cantabile

passagem do polegar

11- Toada

figuracdes ritmicas variadas

notas pontuadas; quiélteras

intervalos harménicos

12- Valsa Antiga - toque cantabile — &
- intervalos harménicos o A i s
; = et ielg L
- melodia alterna entre as duas méaos =] EE= == =i oes
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13- Escorregando em Nazareth - semicolcheias em movimento continuo
- sincopes
Dawid Korenchendler (1948-) - contraponto a duas vozes Allegretto = 6
- NEO-SUITE: - legato / staccato Tl =
—_1 |
- . P . . ~ . an . be
N? 1- Preltdio Quase em D6 Maior - variagfes de dindmica S5 ===
N¢ 2- Sinos da Meia-Noite - acordes de trés sons Andante sesiensio =60
- alteracdes e variagdes de dinamica ; 1 ow | — =
> el E
-pedal EEEE==r==ux=t g =E===t=
T T T T T T T
N¢ 3- Danga com Basso Ostinato - colcheias em movimento continuo na melodia Andantino J= 72 T
0
- ostinato
- passagens do polegar e em notas repetidas e e e e =
B e R e RS e B S S RS S
N2 4- Canone Diatbnico - contraponto imitativo e
- figuragoes ritmicas simples o5 S SiRan =
mf (2*vez)
o ’. e A PR S .
N¢ 5- Marcha Light - legato / staccato Allegretto 4= 96
- acompanhamento por acordes quebrados '
- acordes de trés sons
N¢ 6- Romanza - melodia acompanhada por acordes quebrados Grbie=o0_ . ‘ o ‘
- nota pedal m ' | s
~ pEvan —
- alteragées e e e e e e e
T T T s
N¢ 7- Valsa de “Pé Quebrado” - mudanga da férmula de compasso .
- nota pedal A i
- alteragdes S e e e ot
= f ¥ = = =
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N¢ 8- Gran Finale?

- melodia com intervalos harménicos de 32 e 42

Vivo /=92

1))
- 5 e o D R n
- figuragdes simples P E S s
L C S S Ei e b Ed
Ronaldo Miranda (1948-) - clave de sol Alegre =88 o
- Requebradinho - sincopes ===
- nota pedal J 3, v IR R
r AR A
- MINI-SUITE: - clave de sol e
Y T E—— Jada - ==
I- Pula-Pula - staccato LR mf_ e ; —
- saltos; apoggiaturas S ==—rt===——=ce—rt —
e ~ Teta v,
Il- Realejo - clave de sol; regidao aguda do piano Moderatoooss P
- toque cantabile gt"g frepmr f Efeeee f
mp
_ aCOmpanhamentO por aCOI’deS quebradOS . ”.\cmpmﬁguda z‘umuumu(‘uirjn/m(le piisica
e e e e
I1I- O Trenzinho - clave de sol Allegro .= 135
. g Lebe phebeny, o T
- cromatismo G ——T
. ~ '
- contraste de articulagao 5 ‘ L .
=== — :
Nestor de Hollanda Cavalcanti (1949-) - compasso 5/4 Moderato brando (/= 88)
0 ~ ~ o~ | a—
- Invengédo Branda (em notas brancas) - contraponto a duas vozes o r’ e RS SSEaEs
- notas alongadas D= T r.-j-:j e
% e e
i i - - h A Moderato
Ernani Aguiar (1950-) linguagem contemporanea e s s
- MUSICA EM TRES PARTES N? 1 - série de doze sons; ritmos elaborados = A s = _,3"’_’ =
- deslocamentos; alteragdes = '> i §}’:ff ﬂ 'H ===
: ¥ Ladi 4
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- TRES PASSOS - melodia acompanhada por intervalos harménicos paara

PN N 5 PRS- T
- ostinato ritmico = R = S S
£ £
- legato / staccato D R A S i T LA

- CINCO PASSOS

figuragdes ritmicas variadas / sincopes

contraponto

intervalos harménicos

José Carlos do Amaral Vieira (1952-)
- 12 PEQUENAS DANCAS:
N¢ 1- Danga do Urso

clave de sol / posigao dos cinco dedos

melodia acompanhada por notas longas e 5% harménicas

legato / staccato

N¢ 2- Dancga do Cisne - clave de sol / posigéo dos cinco dedos Conate ) L )
- melodia acompanhada por acordes de trés sons LERSSSEEAS e L S —
r

trecho em unissono

N¢ 3- Danca do Coelho

clave de sol / posigao dos cinco dedos

- melodia em unissono (maior parte) 1
- legato / staccato = -
£
N¢ 4- Danga do Gato - clave de sol / posigédo dos cinco dedos e L L
- unissono gi‘ =i == S
9 ;
ST T Titd
Ne 5- Danga do Galo - clave de sol / posi¢édo dos cinco dedos JRavido o B : L .
- méos alternadas R T & i =
staccato 9 lel 1 f 1 I ;s
i . i S = e
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N¢ 6- Danca do Pavao

clave de sol / posigao dos cinco dedos Bem marcado

N H EI B
- melodia acompanhada por intervalos harménicos e R
- staccato sE=c=coms———-ccr—c—r=cr——r=
SRS 43 £
N¢ 7- Danca do Lagarto - clave de sol / posigédo dos cinco dedos Movido . . i
- melodia acompanhada por intervalos harménicos e acordes de trés sons %”; =" | T =
-
LA EEEEE eSS EE TS L
N¢ 8- Danga do Macaco - clave de sol / posigédo dos cinco dedos
Py > 4l e > 2 34 > 3 >
- melodia acompanhada por 5% harménicas ‘ : y ===
- acentos deslocados = e e e e
; v 3 453
ofs

N¢ 9- Danca do Carneiro clave de sol / posigao dos cinco dedos

nota contra nota / movimentos paralelo e contrario

staccato e
LA N
R

N¢ 10- Dancga da Tartaruga

clave de sol / posigao dos cinco dedos

melodia acompanhada por intervalos harménicos

N¢ 11- Dancga do Cavalo - clave de sol / posigéo dos cinco dedos o Meitovivoemarcado I N
- melodia acompanhada por 5% harménicas (ostinato) %*f ' — ' ‘

- Staccato a%,

s e e e s sede s

N¢ 12- Dancga da Serpente

clave de sol / posigao dos cinco dedos

melodia acompanhada por colcheias em movimento continuo

- 5% harménicas
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Marco Padilha (1955-) - clave de sol g o -
- TRES VIDRACAS COLORIDAS, OP. 16: - melodia acompanhada por 2%° harménicas &p == ’ =
N2 1- Um Sonho - pedal %'fﬂ e
Q. | oy | K,
N2 2- Um Olhar - melodia acompanhada por acordes quebrados e por clusters P = _
- figuracdes ritmicas simples %*,, N — 7 '
e |, . el 2ol ae|l el 5
- pedal e e e e e e g
T T T gimite ' ' K
N2 3- Um Sorriso - movimento paralelo
- melodia acompanhada por intervalos melédicos, harménicos e clusters R R IR C IR
- 2as alternadas em movimento ascendente Sa=sac ==
Sérgio di Sabbato (1955-) - melodia acompanhada Moderato J= 66 .
)
- TRES PRELUDIOS MODAIS: - nota pedal S R Ll S IE L s iiiie
mf — —— _ =
Ne | - sincopes; intervalos harménicos e e e e
Ne 1l - melodia em movimento continuo de colcheias
- acompanhamento por seminimas em movimento continuo
- passagens do polegar
Ne 1l - posicdo dos cinco dedos Mgt =to4 . .
- melodia acompanhada por notas longas %*m‘fi I S A i
- melodia acompanhada por colcheias (se¢ao central) e —
Caio Senna (1959-) - cromatismo R ‘
- Miniatura N° | - acompanhamento em notas longas e pontuadas R S L EARt i B
- passagens do polegar e = —
Joao Guilherme Ripper (1959-) - 3% harmonicas e L
- TRES PEQUENOS ESTUDOS: - sincopes T —=TEe
1- Cantiga EEESSr=s==—r=—cr=
-+ &, g -
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2- Ronda - clave de sol Calmo = .. . . . -
- toque cantabile %’p . I, : : : : :
- melodia acompanhada por acordes quebrados %j: Fe=—tc—=———rmoo—rm————————
3- Lundu - clave de sol P e Y oupan o~
- melodia acompanhada e R S e S L et
nf
- sincopes -
%: :
- SONATINA N*® 1: - melodia acompanhada por baixo d’Alberti Vivod=im0
12 mov. %’p
E=]
22 mov. - melodia acompanhada
- toque cantabile
- acordes de trés sons
32 mov. - melodia acompanhada g Com entushsmo =100 e
- nota pedal %’p : T e
el I T [T L [T
Celso Mojola (1960-) - posi¢cao dos cinco dedos %g e
- AS CINCO MENINAS - pecgas curtas; figuragdes ritmicas simples j | : :i
- sons harménicos (N¢ 3) 2= e e P
Guilherme Schroeter (1960-) - canone a duas vozes
- TWO PART INVENTION N° 1, OP. 25 - figuragoes ritmicas simples
Anténio Celso Ribeiro (1962-) - melodia acompanhada por 5% harménicas e
- A Fanfarra do Rei - ritmos com semicolcheias 7 oo eia == 1
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- Ah! Sei la, Mamae! - melodia acompanhada por intervalos harménicos N e
- pequenos deslocamentos & “mf,,“ L e
E & |pegele 2 |2 22la 2 |szgz
BEE——Fr -
K.
- Danga do Bufao Tristonho - clave de sol; linhas suplementares =90

melodia acompanhada por intervalos harménicos e acordes de trés sons

ritmos com semicolcheias

- Miosdtis - clave de sol
= e = S —
- melodia acompanhada por notas longas, intervalos meléddicos, harménicos e n R e e B
acordes de trés sons
- linhas suplementares = 0 — =
- O Repouso da Virgem - clave de sol L
- melodia e acompanhamento em notas longas e ligadas o= "mf T ] ==
- acordes de trés sons %{";Jr.; = -
senza X, ~—rr ——— — e ° 9‘/0
- Pequena Esther brinca la fora... - clave de sol R e o
- melodia acompanhada por notas longas (ostinato) %’SJ, — e T e
-
LS B B B
Claudia Alvarenga (1968-) - melodia acompanhada por notas longas L o .
- PECAS PARA PIANO: - figuracao ritmica simples o - ]
N¢ 2- Pé-de-Valsa - sincopes SR = : £ f f —
N¢ 3- Composigao - intervalos harménicos o
- ritmo simples @
- improvisacgéo BE ==
N¢ 5- Do Oriente - melodia acompanhada por notas longas (12 parte) P RPN beo e,
- contraponto a duas vozes (22 parte) u »
-
RaR 2 : e :
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N¢ 6- Alternancia - melodia acompanhada legro =208
(HER L —— Y — & T >3 o
- alternancia de férmula de compasso ¥ : i i
- maos alternadas (compassos iniciais) e e —
Dimitri Cervo (1968-) - clave de sol
- PEQUENA SUITE BRASILEIRA: - melodia e acompanhamento com sincopes *
N¢ 1- Samba - legato / staccato ( %
N¢ 2- Cantiga de Roda - clave de sol Andantin J= 61
A P e
- melodia acompanhada por colcheias em movimento continuo feES ass ————
p
- 3*° harménicas; mordentes A T T T T T s T
%: S ===t e L,
N¢ 4- Cantiga de Cego - clave de sol Largo - =42 ,
Wrﬂ' s
[ [
- pega Curta P lamentoso e dolent
i . molto legato
- contraponto simples, ao estilo de pergunta e resposta ﬁ

- Toadinha

melodia com ritmo sincopado

acompanhamento por intervalos harménicos

Sérgio Roberto de Oliveira (1970-)
- A PEDRA E O MAR:
N2 [I- As Curvas Dobra

minimalismo

acompanhamento realizado por uma Unica nota

sincope

Ne Ill- Umidos, Voluptuosos melodia acompanhada por ostinato ritmico

- 3% harménicas
- sincopes
Mauricio Ribeiro (1971-) - toque cantabile S —
- Angiopédie - 8% mel6dicas; acordes de trés sons e
PP una corda
- pedal 2
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Caue Barcelos (1990-)

- Arcade

- saltos (intervalo de 8?); staccato
- intervalos harmoénicos

- apoggiaturas

ﬁ;;; S EEE e
D e
Fi @ e EjiE @
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