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RESUMO

Como estudo ligado a micro historia, esta dissertacdo analisa os documentos familiares que
visam a construgdo e a perpetuacdo da imagem de uma artista cujo nome ndo foi inscrito na
historia do teatro brasileiro. Aborda o tratamento dado ao material que registra a trajetoria da
atriz Céo da Camara (Rio de Janeiro, 1903-1963), através da analise dos documentos, recortes
de jornais, fotografias e manuscritos que integram os trés albuns denominados como o
relicario de Céo da Camara, pertencente as filhas dessa atriz. Numa das fases da pesquisa,
foram realizadas a sistematica digitalizacdo do relicdrio em sua integridade, e a classificacdo
de todos os documentos, com metodologia construida durante o processo. Entre os apéndices,
encontra-se esse acervo virtual, em midia digital, com as 152 paginas dos albuns e mais de
1.700 itens individuais, assim como os respectivos indices de busca, visando a facilitacdo da
analise e a garantia de que todo esse material se torne acessivel para pesquisas futuras.
Verificou-se que acervos particulares como esse detém uma grande riqueza de informacdes
sobre o teatro antigo. A partir desses registros, o cotidiano daquele sistema teatral pode ser
observado com enfoques diferentes dos normalmente encontrados em nossa historiografia.

Palavras-chave: Teatro brasileiro. Memoria familiar. Album de recortes. Atriz.



RESUMEN

Como estudio ligado a la micro-historia, esta disertacion analiza los documentos familiares
que buscan la construccion y la perpetuacion de la imagen de una artista cuyo nombre no se
inscribio en la historia del teatro brasilefio. Aborda el tratamiento dado al material que registra
la trayectoria de la actriz Céo da Camara, (Rio de Janeiro, 1903-1963), a través del andlisis de
los documentos, recortes de periodicos, fotografias y manuscritos que integran los tres
albumes denominados relicario de Céo da Camara, perteneciente a sus hijas. En una de las
fases de la investigacion, se realizaron la sistematica digitalizacion del relicario en su
integridad y la clasificacion de todos los documentos, con metodologia construida durante el
proceso. Entre los apéndices, se encuentran ese acervo virtual en media digital, con las 152
paginas de los albumes y mas de 1.800 items individuales, asi como los respectivos indices de
busqueda, con el fin de facilitar el andlisis y garantizar que todo el material se vuelva
accesible a investigaciones futuras. Se ha verificado que acervos privados como ése contienen
una gran riqueza de informaciones sobre el antiguo teatro brasilefio, sobre todo en cuanto al
cotidiano de aquel sistema teatral bajo la optica de personas que actuaban en el periodo, por lo
tanto con enfoques distintos de los artistas normalmente estudiados en nuestra historiografia.

Palabras clave: Teatro brasilefio. Memoria familiar. Album de recortes. Actriz.
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DUAS PERGUNTAS

Sempre surgem duas perguntas dos meus interlocutores quando colocados diante do
tema da minha pesquisa e do titulo desta dissertag@o: “Quem foi essa atriz Céo da Camara?”;
e “como vocé chegou a esse tema?”. Esta ultima ¢ mais facil de responder e comego por ai,
evidenciando umas das principais caracteristicas deste trabalho: trata-se de uma espécie de
achado.

Lecionando a disciplina de Historia do Teatro Brasileiro no Curso de Formacdo
Profissional de Ator, que coordeno na Universidade Federal Fluminense, estava trabalhando
com a turma sobre o movimento teatral das primeiras décadas do século XX. Entao, solicitei
aos alunos que trouxessem qualquer referéncia que eles obtivessem sobre essa fase do nosso
chamado “teatro antigo”, com suas companhias, tipologias, marcagdes codificadas, estrelas,
Teatro Trianon, etc.

Em funcdo disso, uma das alunas trouxe algumas copias de recortes de jornais que
pertenciam ao album de sua bisavo, a atriz Céo da Camara. Ela ja havia me falado sobre isso
anteriormente, sem que eu desse maior importancia, por nunca ter ouvido esse nome.
Entretanto, ap6s observar aqueles recortes, percebi que aquela pessoa ali representada havia
participado intensamente de um momento do nosso teatro, do qual temos escassa informagao,
e sobre o qual ainda paira uma névoa de preconceitos estéticos decorrentes do processo de
aparente invengdo do teatro moderno. Constatei também, nesse primeiro olhar, que a atriz
teve contato com alguns nomes e companhias que sdo referéncias daquele periodo, como
Coelho Netto, Leopoldo Froes, Lucilia Peres, Teatro Trianon, Renato Viana, entre outros.

Ao receber da familia mais dados sobre o vasto material que compunha o seu acervo
particular, resolvi fazer dessa atriz o tema da minha pesquisa de mestrado.

“Quem foi essa atriz Céo da Camara?” Esta ¢ a nossa primeira pergunta, que me
impulsionou em grande parte da pesquisa. E € o que procuro responder no capitulo 2 desta
dissertacdo, mas ndo com um objetivo estritamente biografico. O que se tenta registrar ¢
pensar aqui € a trajetoria da atriz que esta construida pelos seus albuns de recortes, o objeto da

nossa pesquisa, um conjunto poeticamente denominado de relicdrio.



Para tanto, também foi importante colher entrevistas com duas filhas da atriz, como
forma de contextualizar ou enquadrar as informacdes pesquisadas nos albuns de recortes,
além de perceber a relagdo da familia com essa imagem documentada. Nesse segundo
capitulo, portanto, a imagem de Céo ¢ refletida em trés aspectos que se entrelagam em sua
existéncia, e que sobressaem de seus albuns como trés relagdes intensamente amorosas: com a
Familia; com a Arte; e com a Patria.

Essas fontes principais da pesquisa, pertencentes as filhas da atriz, sdo descritas de
forma mais objetiva no primeiro capitulo, no qual abordo o aspecto metodologico
desenvolvido para trabalhar com a classificacdo e a andlise desse tipo de material privado.
Registra-se, entdo, o principal objetivo deste trabalho: a perpetuagdo dessas “reliquias”
transmutando-as de elementos de culto familiar numa base de dados acessivel para futuras
pesquisas. Ainda ao fim do capitulo 1, hd uma ligeira reflexdo sobre a “mitologia” que
perpassa a organizacdo e a manutencdo desses albuns de recortes, e que cria a atmosfera em
torno da atriz Céo da Camara construida por esses registros.

No terceiro e ultimo capitulo, apresento esse material como uma espécie de diario de
bordo de uma viagem tragada pelos caminhos do nosso teatro da década de 1920 e inicio dos
anos 1930. Sob o ponto de vista de uma atriz que ndo atingiu uma notoriedade que brilhasse
além do seu proprio instante em cena, observam-se os percursos € os encontros do cotidiano
registrado em seus albuns.

Embora incluido como apéndice, talvez a parcela mais consistente deste trabalho seja
representada pelos albuns digitalizados e pelas tabelas que servem como indices (em midia
digital); através desses arquivos ¢ possivel visualizar os conteudos e os proprios recortes ou as
pranchas em sua formatagao original, conforme se explica no capitulo 1.

Esta dissertacdo pretende olhar esse periodo do teatro brasileiro através da memoria
registrada de um de seus participantes, independentemente da fama alcancada, como forma de
contribuir com certos aspectos para que se visualize melhor, e talvez com menos preconceitos,
esse momento teatral; embora visto como rigido, convencional, precario e até ingénuo, pelos
parametros de hoje, esse sistema parecia, ao menos, ser eficaz quanto aos seus objetivos
imediatos. (BRANDAO, 2002: 30)

Mais do que fazer uma radiografia da alma de Céo da Camara ou mesmo uma
biografia, pretende-se aqui apenas estabelecer a relagdo entre a imagem dessa atriz € o seu

precioso relicério.



1 INVESTIGANDO RELIQUIAS

As reliquias, D. Raposo, nio valem pela
autenticidade que possuem, mas pela fé que
inspiram.’'

A pesquisa que envolve a trajetéria de artistas de teatro, especialmente no caso do
teatro brasileiro, depara-se normalmente com obstaculos e limites que exigem a construcao de
uma abordagem metodologica propria, baseada em reflexdes envolvendo a relagdo entre
memoria e Historia.

A efemeridade do oficio do ator representa uma barreira ao olhar do pesquisador, ja
que o ator de teatro ¢ sempre um ato de presenca. Como disse Décio de Almeida Prado (apud
WERNECK, 1996: 8), “cada ator enfrenta apenas uma prova: a da sua geracdo. Se a vence, ja
esta inscrito na imortalidade, ou nessa semi-imortalidade reservada aos intérpretes”.

Excetuando-se o recente surgimento de tecnologias que permitem um registro mais
concreto da cena teatral e da atuacdo como agao inserida no tempo (PAVIS, 2007: 400-3), ¢
ainda com esses recursos, resta somente um rastro deixado pelo ator: depoimentos proprios ou
indiretos; notas de jornais, que sdo subordinadas a interesses diversos; fotografias, geralmente
posadas (entenda-se determinadas) conforme o padrdo estético da época; alguns manuscritos,
muitos em estado precario; e documentos oficiais, por vezes incompletos ou extraviados.
Apesar da aparente quantidade de fontes possiveis, e dos fatores limitantes também
apresentados, deve-se lembrar que nada disso pode ser considerado como representagdao da
“verdade”, como alerta Prochasson (1998:105-119). Trabalha-se sobre indicios, ndo na
iluséria tentativa de reconstruir uma presenga supostamente preservada, mas para
compreender a imagem presente que a memoria dessas referéncias evoca.

Boa parte desse acervo acima descrito ndo esta disponivel nos centros de pesquisa,
mas guardada no ambito familiar ou com outros particulares. Entre esses documentos estao os
albuns de recortes, ora armazenados sem o devido cuidado; outras vezes protegidos por
sucessivas camadas de afeto e tradi¢do, transformando-se em verdadeiros “relicarios”, como

espacos de sacralizagdo de uma existéncia, ou de uma historia, que se pretendeu perpétua.

" Frase dita pelo personagem Topsius ao protagonista do romance 4 reliquia, de E¢a de Queiros
(QUEIROS, Ega de. 4 reliquia. Sdo Paulo: Editora Martin Claret, 2007. p. 183)



A avidez do historiador por fontes até entdo inexploradas talvez explique o interesse e
a validacdo crescentes das instituicdes e pesquisadores sobre esse tipo de material (ibid). No
caso do teatro brasileiro, cujo panorama ainda carece de constantes revisdes (BRANDAO,
2002: 44-6), esse tipo de material parece ser um importante recurso (GOMES, 1988: 123).

Com obstaculos diferentes dos encontrados nos arquivos publicos, 0 acesso a esses
documentos guardados por particulares ¢ frequentemente truncado por diversos motivos
(PROCHASSON, 1988: 108). Vencida a dificuldade de localizacdo e de contato com os seus
detentores, enfrenta-se o natural instinto de preservacdo da tradicdo familiar e da imagem
publica, além do receio de uma eventual exploragdo indevida da historia de um ente querido.

Soma-se a isso o cuidado para que ndo haja perda ou destrui¢do de nenhum
documento, sobretudo por seu valor afetivo; e um sentimento de posse patrimonial, as vezes
acentuado por disputa entre herdeiros. Nesse caso, ¢ possivel que a integridade do material
esteja dispersa entre diversos ramos da familia, dificultando ainda mais sua analise no todo.
Sem contar com as dificuldades decorrentes da propria relagdo afetiva do detentor desses
documentos com a imagem que eles evocam. Vale lembrar que, como elemento constitutivo
de uma memoria familiar, os dlbuns de recortes, tais como os didrios e albuns de fotografias,
sdo organizados e guardados com um misto de lembrancas e de esquecimentos, uma selegdo
da imagem que se deseja legar aos descendentes ou a posteridade num sentido mais amplo.
(POLLAK, 1988; e SCHAPOCHNIK, 2008)

Obtido o acesso, surgem limites e cuidados na manipulagdo do proprio objeto, ora bem
preservado, ora prejudicado pela agdo do tempo. Também a analise dos dados coletados
esbarra em impasses, seja diante das ja citadas camadas de afeto sob as quais sdo cultuados os
“documentos-verdade”, ou pelo mar de informagdes no qual, as vezes, o pesquisador se afoga.
(GOMES, 1998: 125)

A pesquisa que resultou na presente dissertacdo percorreu itinerario semelhante, com
alguns dos obstaculos descritos, embora o acesso ao material tenha sido facilitado pela
familia,” especialmente na fase final, o que nos permitiu estudar um vasto conjunto de
documentos, bem conservado ¢ em 6timas condigdes de leitura. Por outro lado, apesar de ter
tido uma presenca muito festejada em diversos jornais da época, a artista em questdo ¢ mais
um caso, entre tantos do teatro brasileiro, de um nome que se perdeu rapidamente no tempo:

Céo da Camara.

% 0 acesso ao material pesquisado foi viabilizado, sobretudo, pelas filhas da atriz, Cléo da Camara da
Costa Alemao e Yara da Camara da Costa Alemdo Ferreira; assim como pela neta desta ultima,
Alice Ferreira de Assis, no momento em que foi definido o tema desta pesquisa.



1.1 OS MATIZES DE CEO NAS RELIQUIAS DE UM ESQUECIDO UNIVERSO

Céo da Camara aparece como verbete no Diciondrio Historico e Literdario do Teatro
no Brasil, de Augusto de Freitas Lopes Gongalves (III, 1979: 45); e também na mesma obra
encontra-se o nome de sua “Cia. Céo da Camara” como verbete em separado (ibid: 270).
Também no artigo dedicado ao centenario de Coelho Neto® (GONCALVES, 1964: 10) o
nome dela ¢ citado entre os artistas que passaram pela escola fundada por esse dramaturgo.
Além disso, a atriz também aparece em textos jornalisticos de Mario Nunes®. (NUNES, 1956:
passim) Essas referéncias apenas contextualizam o presente estudo, ao apontarem que algo da
trajetoria dessa atriz foi registrado para além do culto familiar que envolve seu relicario.

Nesses pequenos verbetes, nota-se o grande numero de companhias das quais Céo
participou, o que reflete a intensa dindmica e a instabilidade na formagdo de elencos que
caracterizavam aquele periodo, sobretudo como trajetéria comum as atrizes que ocupavam
papéis secundarios. Na perspectiva desse teatro antigo, os profissionais da cena situados num
segundo plano podem ser considerados “desimportantes”, até por ndo terem conseguido
produzir uma obra que gerasse alguma influéncia em seu tempo e que talvez lhes garantisse
“0 lugar na histéria depois do lugar ao sol” (BRANDAO, 2008:19). Entretanto, é inegavel o
interesse nos registros remanescentes da trajetoria desses artistas, sobretudo neste caso de Céo
da Camara, pela organizacao e conservacdo do material encontrado.

A manipulacdo das amareladas folhas desses albuns projeta o observador numa
perspectiva histérica que exige atencdo e cuidado; ndo so6 pelo trato do material em si e pelas
consequéncias que decorrem de sua andlise, mas também pelo distanciamento necessario
como protecdo diante dos encantos que as reliquias normalmente exercem, (GOMES, 1998:
125) sobretudo nos investigadores do tempo.

Esses mesmos textos jornalisticos, por exemplo, que sdo a maior parte do material
estudados, poderiam ser encontrados em centros de referéncia, dispersos na impessoalidade
das publicagcdes diarias. Nesses albuns de recortes, entretanto, eles estdo reunidos e
integrados, retecidos, ressignificados, consagrando uma determinada historia: a reconstrucao
ordenada de uma existéncia artistica. E esse procedimento de construcao parece ser a chave

para o olhar do pesquisador acessar uma espécie de transversal do tempo.

’ Henrique Maximiliano Coelho Neto (1864 —1934), professor, romancista e autor teatral. Foi
fundador, diretor e professor da Escola Dramatica Municipal, no Rio de Janeiro.

* Miério Nunes (1886 - 1968) foi jornalista, critico teatral e dramaturgo. Dirigiu a sessdo Palcos e
saloes do Jornal do Brasil, cujas cronicas foram reunidas na obra 40 anos de teatro.



Quanto a esse enfoque, cabe refletir sobre a indagacdo de Renato Janine Ribeiro
(1998: 40): “(...) quando lemos os documentos que alguém deixou ordenados e intencionados
de certa forma, o proprio da histéria ndo sera justamente ordena-los de outro modo, em nossa
recepgdo dos mesmos?”.

O eixo principal de organizacdo dos albuns se apresenta como “Céo da Camara e sua
arte” (Figura n° 1). O proprio nome da atriz j& traz, em si, uma oposi¢cdo simbolica: “céu”
remete a amplitude e a claridade; e “cdmara” sugere algo fechado, escuro, oculto. Além disso,
o nome da atriz vem na frente, reforcando a idéia de constru¢do da sua imagem, e ndo
somente uma cole¢do de referéncias de sua obra artistica.

Nesses albuns, encontram-se: aspectos da vida pessoal, como as fotos da atriz com os
filhos e os registros de seus nascimentos; o proprio conteudo dos recortes, com informagdes
cruzadas sobre diversas pessoas e circunstancias atuantes naquele periodo; a organicidade do
material em si, com suas legendas que dividem as secdes dos albuns; e ainda a marca das
intervengdes posteriores, como bem ilustra o gesto da atriz, quando estava separada do
marido, ao rasgar todas as fotos que evidenciavam a presenga dele. Revela-se, entdo, sua
relagdo passional com esse acervo. Embora preservado num clima de sacra devogao, o proprio
relicario, visto mais de perto, apresenta-se como testemunho profundamente humano, ¢ nem

por isso menos sublime.

o $a Coamona ¢ sua ke

Figuran® 1: “Céo da Camara e sua Arte”. Legenda do 4lbum n°® I. (Prancha n® LO01A)?

Também ¢ significativo o gesto de doar em vida os seus albuns as filhas, no momento
em que elas estavam para se casar. Talvez tenha sido a percepgao do final de um ciclo cuja
preservacao da memoria pretendia garantir ao transferir aquilo que, no seu entender, melhor
cristalizaria a sua propria esséncia. Percebe-se ai uma tentativa demasiadamente humana de
transcender ao inevitavel fim através do congelamento de um instante representado pela
propria natureza dos objetos que constituem seu precioso legado: fotografias e recortes, num

contraste de eternidade e fragmentagdao. Ao lado desses aspectos subjetivos, as informagoes

* Legenda com a caligrafia de Costa Alemio, escrita no alto da folha de rosto do albumn° I (iniciado
em novembro de 1919).



contidas nos albuns ajudam a tracar o itinerario da atriz. Além dos recortes de jornais,
encontram-se fotos e postais que testemunham as paisagens urbanas daquele tempo.

A cuidadosa tentativa de dar sentido, através da colagem de recortes, a uma trajetoria
artistica que ndo se limitava, como vida que foi, a uma ordem pré determinada, ja revela os
procedimentos de constru¢do da imagem, particulamente interessantes neste caso, por
coincidirem com um contexto historico de transi¢do do teatro antigo para o teatro moderno;

um periodo sobre o qual ainda existe muito a descobrir.

1.2 O OLHAR NA PONTA DOS DEDOS: DESCRICAO FiSICA DO RELICARIO

Encontram-se guardados com Cléo, terceira filha de Céo da Camara, dois conjuntos de
documentos da atriz. O que denominamos como album n° I (Figura n°® 2) possui itens que se
referem ao periodo de 1919 a 1927, fixados em pranchas que medem 25 cm de altura por 35
cm de largura, protegidas por uma capa em cor de vinho escuro na qual esta gravado o nome

da atriz em letras cursivas douradas.

Figura n® 2: O album n° 1. Marco de 2009. Foto do acervo do autor.®

O album foi adquirido pronto, com a mesma capa dura ainda existente, na qual foi
gravado o nome da atriz. As folhas sdo de cartdo duro, no qual se vé uma marca d’agua com a
marca: Hammermill, que se refere a empresa fabricante (existente até hoje); e seguida da

palavra Bond, que deve se referir a qualidade do papel.

% A foto foi tirada na ocasido da devolugdo do material ja digitalizado e restaurado. A caixa em que se
encontra foi uma contribui¢do do autor, como forma de agradecimento pela permissdo de acesso ao
relicario.



No canto superior direito da parte da frente de cada prancha ha uma marcacao, original
da fabricacdo, que vai de 1 a 117. Apos a de n> 111, as demais estdo vazias; e também ha
lacunas na sequéncia dessa numeragdo, o que indica que algumas pranchas se perderam: as de
n® 13 e 108, assim como a de n® 116, sendo que esta Gltima devia estar vazia, ja que a
anterior estava quase vazia, contendo somente um recorte. Observamos que a prancha inicial
(ou folha-de-rosto) ndo estd numerada na frente como as demais, porém nota-se, na parte
inferior do verso, o nimero 115 de cabeca para baixo, o que indica que esta prancha foi
reaproveitada por algum motivo para substituir a de n° 01. Talvez ja tenha sido iniciada a
colagem dos primeiros recortes, que datam de novembro de 1919, logo que o album foi
adquirido; e, posteriormente, para criar uma folha de rosto mais elaborada, com as fotos e o

titulo de abertura (Figura n° 3), tornou-se necessario reaproveitar a pentltima folha.

Figura n® 3: Imagem escaneada da folha de rosto do album n° I (prancha n° 1.001A). ’

7 As palavras em fonte grafica que se véem logo acima das respectivas fotos s6 constam dos albuns
digitalizados, pois representam uma interven¢do do pesquisador para a devida identificacdo e
classificagdo dos documentos.



O album n° I possui um total de 1.164 documentos, sendo considerados assim os
recortes de jornais, alguns programas, fotos de registro cotidiano, postais das localidades pelas
quais a atriz mambembou, e um documento datilografado. Todos colados de forma bem
organizada, em ambos os lados de cada prancha (provavelmente com um tipo de goma
arabica, comum a época). Além desses documentos, o album n°® I possui 11 fotografias,
classificadas com numeracdo a parte, por representarem: fotos de cenas ou da atriz
caracterizada; fotos de divulgagdo, posadas em estidio; ou mesmo algumas fotos pessoais
com alta qualidade de imagem. A parte final desse album registra o periodo em que a atriz e
sua familia viveram em S3o José do Rio Preto (SP); e inclui os recortes de jornais locais, 4

Noticia e O Municipio, com textos poéticos assinados por Céo, os pseuddnimos C.C. e Cecy.

1

Figura n° 4: Foto da folha de n° I1.OO8A do album II. (Foto do acervo do autor)

O album n° II, também pertencente a Cléo, possui documentos que se referem ao
periodo de 1927 a 1931, e ¢ composto somente por oito pranchas soltas e ndo originalmente
numeradas, em cartdo de cor cinza chumbo, com 29 cm de altura, por 41,5 cm de largura
(Figura n° 4). Abrange o periodo em que a atriz viveu nas cidades de Santos e Sao Paulo (SP).
Tais pranchas possuem furagdes rompidas que indicam ser esse material o remanescente de

outro album encadernado, que teria se perdido.
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Para efeito de localizagdo, foi atribuida a essas pranchas uma numeragdo de 1 a 8§,
conforme uma seqii€ncia cronologica possivel dos recortes. A maior parte dos 71 documentos
deste conjunto compoe-se de textos, geralmente em tom lirico, que foram escritos pela atriz,
alguns sob pseuddnimo, e publicados nos jornais dessas cidades paulistas (Sdo Paulo Jornal,
O Balneario, e Revista Transporte); dois desses artigos foram publicados também no
periddico carioca, A Gazeta Teatral. Ainda neste album, hé recortes que evocam as atividades
benemerentes de Céo quando seu marido era o diretor da sucursal do Sdo Paulo Jornal em

Santos; e também as noticias relativas ao retorno de Céo aos palcos, ja na capital paulista.

Figura n° 5: Foto do album n° III, pertencente a Yara, e que compde o relicario de
Céo da Camara. (Foto do acervo do autor)

O album n° III pertence a Yara, a mais nova dos cinco filhos de Céo da Camara e
Anibal da Costa Alemao. Possui 521 documentos que se referem ao periodo de 1931 a 1933,
embora haja na ultima prancha de documentos, somente oito recortes esparsos, datados de
1934 até 1938. Compde-se de trinta e trés pranchas, cada qual medindo 28 cm de altura por 42
cm de largura; ha mais oito pranchas que ndo chegaram a ser preenchidas. Os documentos
encontrados nesse album sdo: recortes de jornais e revistas; alguns programas de espetaculos;

fotografias; e trés manuscritos; além de artigos de autoria da propria atriz.
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Esse material estava provisoriamente reunido por barbantes passados pelas trés
furacdes existentes nas pranchas, pois a capa original ndo existe mais. A detentora do album,
Yara, nos informou que essa capa era de cor verde, com letras douradas, com uma espécie de
cadarco nas cores azul e amarela. E interessante notar que a opgdo por essas cores remete ao
intenso patriotismo que caracterizava Céo da Camara, conforme serd analisado no item 2.3
deste trabalho. No ato de devolugdo do album, com a anuéncia de Yara, foi providenciada
uma nova capa inspirada nas descri¢des da original (Figura n° 5), e também uma caixa para

melhor acomodag@o, como expressdo de agradecimento pelo empréstimo desse album.

o e ROl B )

Figura n° 6: Exemplo de nota jornalistica “recortada por dentro”.
(Album n° I, recorte n° 1-0099)

Segundo Tania Branddo (2008: 12), ¢ comum que as notas de jornais sejam
“recortadas por dentro”, isto ¢, destaca-se frequentemente a nota principal de seu contexto
grafico, excluindo-se a data, nimero da pagina e mesmo o nome do periddico (Figura n°® 6);
esses sdo indicados, eventualmente, em manuscrito ou colados ao lado, por vezes em
momento bem posterior e raramente pelas maos do proprio artista. Todos os documentos do
relicario apresentam legendas, que segundo depoimento das filhas, eram manuscritas por seu
pai, Anibal da Costa Alemdo, que organizava e colava os recortes, com as respectivas

indicagoes de data, local e nome de cada jornal. (Figura n® 7)
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Figura n° 7: Exemplo de legenda identificando o recorte.
(Album n° I, recorte n° [-0099)

Tratado em sua confec¢do quase como um diario, esses albuns configuram uma
espécie de marcador de tempo, além de servir como um veiculo para outra época. A propdsito
disso, na ultima se¢@o do album n° III, percebe-se que muitos dos recortes trazem escrito, em
caneta vermelha ou roxa, um mesmo numero: “448”. Pelo que foi analisado, parece ser o
numero de referéncia marcado por algum servigo do que hoje ¢ denominado de clipping. Ou
seja, talvez com menos tempo para se dedicar as tarefas didrias de aquisicdo, selecdo e recorte
das noticias, Costa Alemao tenha optado por terceirizar esse servigo; e provavelmente o n°
448 foi o adotado pelo respectivo prestador como codigo para a selecdo de todas as noticias
sobre o Teatro Fenix, no qual estava se apresentando a Companhia Céo da Camara.®

Além desses trés albuns, que constituem o chamado relicario, foram estudados outros
documentos, fotos avulsas e também um quarto album mais relacionado aos filhos; tudo isso
compde o que foi denominado de “bau da atriz”. Alguns elementos desse bat foram incluidos
como ilustragdes ou como anexos desta dissertacdo. Segundo as filhas de Céo, havia outros
documentos que acabaram se perdendo.

Nao existem mais figurinos e aderecos da atriz. H4 um disco (tipo LP, de 78 RPM),
com Céo da Camara cantando o hino Herdis do Norte, em homenagem ao interventor Juarez
Téavora, acompanhada pela Orquestra Colimbia. Infelizmente, numa das mudancas da filha,
esse disco se quebrou ao meio.” Yara também possui um significativo volume de textos
teatrais manuscritos e encadernados com pecas que integraram o repertorio da atriz. Numa
andlise preliminar, verificamos que algumas possuem anotagdes e marcagdes. Apesar de
transcender ao objeto desta dissertacdo, a citagdo da existéncia desses “vestigios atuantes”

(BRANDAO, 2008: 12) aponta perspectivas de desdobramento desta pesquisa.

¥ Isso talvez explique a inclusdo, na prancha n° IlI-31A, do recorte (n® I1I-504) sobre uma palestra
proferida pelo escritor libanés Habib Estéfano, no mesmo Teatro Fenix, mas que ndo indica qualquer
participagdo de Céo ou sequer alguma relagdo com ela; e inclusive isso ocorreu pouco apds a
suspensdo das atividades da Cia. Céo da Camara, que ocupava aquele teatro. Parece tratar-se de uma
distragdo do sempre alerta empresario.

? Fora dos limites de prazo desta dissertagdo, serd investigada a possibilidade de restauragio desse
disco, tnico registro da voz de Céo da Camara.
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1.3 MANIPULANDO O RELICARIO: QUESTOES E METODOS

O trabalho inicial contou somente com as fotocopias de onze pranchas do album n° III,
selecionadas a critério da filha da atriz, e que nos foram fornecidas como alternativa a
dificuldade de manipulagdo direta do album. Esse material, que era ainda uma pequena parte
do relicario, continha oitenta € nove itens, entre recortes ¢ outros documentos.

A aparente contradicdo entre a auséncia de registros posteriores e o significativo
volume de recortes que evocam a carreira teatral de Céo da Camara, desde 1920 até 1933,
poderia levantar alguma suspei¢do quanto a autenticidade desses documentos. Nao seria
absurdo supor que parte das notas eventualmente publicadas em veiculos de menor porte,
sujeitos & maior influéncia da propria artista e de seu empresario, tivesse sido registrada no
album como original de periddicos mais importantes, a fim de conferir-lhes reconhecimento e
maior notoriedade.

Diante desse risco, os textos foram cotejados com as respectivas edigdes no acervo de
periddicos da Biblioteca Nacional, numa acdo que comprovou, por amostragem, a origem dos
recortes colados nos albuns de Céo da Camara.

Ap6s o acesso direto e a digitalizag@o integral dos trés albuns, a volumosa quantidade
de dados passou a ser classificada, resultando na constru¢do de uma cronologia da carreira de
Céo da Camara, gradualmente atualizada durante o lento processo de analise.'” Além da
cronologia, esse processo resultou na formulacdo de quatro arquivos em editor de texto'' que

foram usados como indices ordenados da seguinte forma:

* Por nimero do recorte, em sequéncia (p. ex.: [-0236);
* Por data do recorte, em sequéncia cronoldgica (segundo as legendas dos albuns);
= Por nome do periddico, em ordem alfabética (segundo as mesmas legendas);'?

» Por assunto, referindo-se ao tema principal, também em ordem alfabética.

" Foram de grande valia, na fase inicial da pesquisa, dois textos que continham cronologias

anteriormente produzidas: uma pelo filho mais velho de Céo, Délio da Camara da Costa Alemao
(ALEMAO, sem data); e a outra por um dos netos da atriz, Ivan da Costa Alemdo Ferreira
(FERREIRA, 1982).

""" Em Word for Windows®, sendo depois transformados em arquivos tipo PDF (4crobat Reader®).

'2 Nido foi possivel registrar os nameros das paginas dos periddicos nas quais as matérias foram
publicadas, porque elas ndo aparecem nos recortes e nem foram indicadas nas legendas manuscritas.
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1.3.1 O relicario eternizado: a tecnologia do presente fixando o passado

Considerando que os albuns de recortes da atriz Céo da Camara representam a
principal fonte da pesquisa e o proprio objeto desta dissertacdo, foi realizada a digitalizag@o
dos documentos ali contidos de forma criteriosa, que registramos aqui resumidamente. Os
detalhes estritamente técnicos constam dos apéndices deste trabalho, como orientagdo para
uso da midia digital que contém todo o relicdrio digitalizado e seus indices.

O cuidado nesses procedimentos decorre da compreensdo de que esse material
representa um rico acervo com detalhes que auxiliam na documentacdo desta e de futuras
pesquisas relacionadas a Historia do Teatro Brasileiro. Embora o presente trabalho ndo se
constitua numa biografia, inclusive devido a falta de base documental relativa a vida pessoal
da atriz, cabe aqui a reflexdo da professora Maria Helena Werneck (1996: 8) quanto a
urgéncia de pesquisas como esta: “(...) A escrita do bidgrafo, principalmente quando a servigo
da vida de uma atriz ou um ator, deve combater um inimigo implacével: o esquecimento, que
aos poucos corroi a posteridade.”

Assim, a eficiente digitalizacdo de cada documento e sua classificacdo visam colaborar
na tentativa de tornar perene a existéncia, ao menos virtual, dos referidos albuns. Esse
procedimento visa garantir o acesso ndo so6 ao conteudo dessas informagdes, mas também a
organizagdo original do relicario, isto ¢, 0 modo como se inserem no conjunto.

E preciso registrar que os procedimentos de digitalizagdo direta dos documentos foram
executados, em todas as suas etapas, pelo autor desta pesquisa. Isso ocorreu em fungdo do
cumprimento de um acordo com as duas filhas de Céo da Camara, detentoras dos albuns, ao
qual estava condicionado o empréstimo dos mesmos: foi definido que o material seria
manipulado da maneira mais cuidadosa e restrita possivel, evitando-se a circulagdo do mesmo
entre outras pessoas, para garantia da sua integridade.

Com a digitalizagdo inicial sendo feita em partes, ja que as dimensdes das pranchas
eram maiores que a tela de leitura do equipamento utilizado," as imagens passaram por uma
segunda etapa: a fusdo das partes de cada prancha, que foi executada por um colaborador, ja

que ndo exigia mais a manipulacao direta dos originais.

" A digitalizagio dos albuns de recortes de Céo da Camara foi realizada nos meses de janeiro,
fevereiro e principio de margo de 2009, sendo para tanto utilizado um equipamento de uso
doméstico do autor: um scanner da marca HP© Photosmart C3 100 series, com o programa a ele
vinculado (HP© Photosmart Essential), através de um PC com sistema operacional Windows© XP.
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Na terceira e ultima fase, os arquivos com as pranchas foram fragmentados em
arquivos individualizados, isto ¢, cada qual contendo somente um item. Todos foram
numerados para facilitar sua identificacdo e sua localiza¢ao nos respectivos albuns.

A fixacdo dos recortes nas pranchas havia sido feita originalmente segundo uma
seqiiéncia cronologica ndo muito rigida, ja que varios deles foram colados fora da ordem das
datas de publicacdo, embora ndo muito distantes no tempo. Esse aspecto parece reforcar a
informagdo, dada pelas filhas de Céo da Camara em seus depoimentos, de que o album foi
organizado por seu pai proporcionalmente ao desenvolvimento da carreira da atriz; portanto,
os recortes eram colados na medida em que os periddicos ou documentos eram obtidos, o que
nem sempre ocorria de acordo com a sequéncia da publicacdo dos mesmos.

Assim, com essas etapas e procedimentos foi gerado um numeroso conjunto de
arquivos digitais, que podem ser acessados conforme o interesse especifico do pesquisador, ja

que se dividem em duas diferentes categorias:

« Prancha — todas as pranchas do relicario, com boa visualizagdo dos recortes,
que aparecem com a numeragao conforme a classificagdo individual. Cada prancha
foi numerada da seguinte forma: algarismo romano (I a III), conforme o album ao
qual pertenca; ponto (.); nimero sequencial em algarismos arabicos que identifica
a ordem da prancha no respectivo album; ¢ uma letra maitscula indicando a frente

(“A”) ou o verso (“B”) de cada pagina dos albuns. (P. ex.: .L0O03A)

« Itens individuais — um arquivo separado para cada item do relicario (recorte,
documento ou foto). Cada item ¢ identificado por um algarismo romano (I a III),
conforme o album ao qual pertenga; hifen (-); e um numero sequencial em
algarismos arabicos que identifica a ordem do documento no respectivo album.
(P. ex.: III-047) Excepcionalmente, essa denominacdo vem acrescentada da
palavra “aberto”, quando se refere a recortes que se encontram dobrados no
relicario e precisam ser lidos em frente e verso. O mesmo ocorre com documentos
que tem mais de uma pagina, como programas de pecas, por exemplo, aos quais

sao acrescidas as informacgoes: frente, verso, capa, etc.

Todo esse material, digitalizado e classificado conforme foi descrito acima, encontra-

se como apéndice deste trabalho, em midia digital (DVD).



16

1.3.2 — Ouvindo o passado: as entrevistas com as filhas da atriz

Como fonte secundaria, as entrevistas com as filhas da atriz'* tiveram a funcio de
contextualizar diversas informag¢des encontradas na fonte principal. Na medida em que se
pretendia perceber o processo de construcdo da imagem da atriz através de seu relicario, a
percepgao dessa memoria instalada nessas filhas parecia fundamental; sobretudo porque elas
mesmas passaram a ser responsaveis pela transferéncia da evocacdo dessa imagem as
geracdes seguintes.

Os roteiros individuais das duas entrevistas derivaram de um mesmo roteiro geral,
inclusive para que fosse possivel contrapor as diferentes visdes sobre os mesmos aspectos
levantados (ALBERTI, 1990: 47). Assim, foi possivel perceber que houve inimeras e naturais
discrepancias quanto as informagdes prestadas por ambas as filhas. A justificativa ¢ de que
essas divergéncias sdo resultantes das distintas relagdes de cada uma delas com a trajetéria da
atriz, inclusive pela diferenca de idade entre ambas. De fato, é preciso observar que esses
depoimentos se referem a reminiscéncias de situa¢des, muitas das quais elas ndo vivenciaram
diretamente, especialmente as da fase profissional da atriz, quando uma das entrevistadas era
muito pequena e a outra sequer havia nascido. Entretanto, como ndo estamos tratando aqui de
histéria oral, mas sim do estudo do relicario, cabe uma andlise mais ampla. Antes de
configurarem um problema de exatiddo da fonte oral, essas contradi¢des apontam os vestigios
de uma possivel mitologia criada em torno do nome e da imagem de Céo da Camara,
sobretudo através da memoria evocada em seu relicario.

Segundo Pollak (1988: 9-12), essas lembrancas e esquecimentos fazem parte de um
processo de enquadramento da memdria, isto ¢, “um trabalho psicologico do individuo que
tende a controlar as feridas, as tensdes e contradi¢des entre a imagem oficial do passado e
suas lembrancas pessoais”. Tanto pelas informagdes dadas ou omitidas, quanto pelas
expressOes ndo verbais e reagdes as perguntas e aos temas colocados, foi possivel detectar a

tensao que envolve essas lembrangas, esquecimentos ¢ desconhecimentos preservados.

'* As entrevistas foram realizadas pelo autor, desde a elaboragdo dos roteiros até sua transcrigio, de
acordo com os padrdes propostos por Verena Alberti (1990: 45-152). Por ter sido utilizada uma
camera como recurso para o registro dos depoimentos, que tornou desnecessarios alguns cuidados
descritos por esse autor, no caso de uso de gravador de som, foram desconsiderados. As entrevistas
pertencem ao acervo do autor, e suas copias seguem como apéndice, em midia digital (DVD).
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1.4 HISTORIA, RELIQUIAS E HISTORIAS

A cultura cristd esta repleta de reliquias que pretendem representar quase sempre
pedacos da materialidade corporal dos santos, supostamente como forma de renovar o
significado de suas existéncias no campo da fé. Como metafora mais apropriada do aparente
significado desse acervo de Céo da Camara na memoria familiar, optei pela referéncia as
reliquias de outra cultura.

Entre as cinzas dos monges budistas, que sdo cremados quando morrem, encontram-se
pequenos objetos, geralmente pequenas pedras ou contas de estranha beleza, que s@o
guardados e cultuados como reliquias sagradas. Ninguém sabe se esses fragmentos sdo um
resultado da combustdo; se ja estavam naquele corpo; ou se alguém os colocou ali. Os
budistas acreditam que essas reliquias sdo a materializagdo da esséncia espiritual dos mestres,
perenizada apds a existéncia fisica. Esses albuns de recortes também podem ser considerados
como uma cristalizagdo da existéncia artistica da atriz pesquisada.

A motivacdo principal da constru¢do de um album de recortes ¢ a fixacdo de um
instante de gloria, de uma imagem que se pretende perpetuar. Sua confeccao inclui processos
recheados de subjetividade para atender a esse fim imediato, sem qualquer intencdo de
garantir a oficialidade ou notoriedade que caracteriza, por exemplo, outros tipos de
documentacdo como os arquivos administrativos e as obras publicadas (PROCHASSON,
1998: 107).

Tocar a memoria familiar ndo ¢ tarefa facil. Assim como num album de retratos de
familia, os recortes do album de um artista sdo suportes da memoria. Pela recorrente evocagao
daquilo que ja ndo existe, acabam se constituindo em verdadeiras reliquias. Relacionadas ao
léxico afetivo familiar, esses pedagos se apresentam protegidos, revestidos de uma aura que
remete a um “valor de culto”. (SHAPOCHNIK, 2008: 457)

Dai a denominagdo de relicario. Destaca-se ai ndo s6 a informagdo sobre a existéncia
real ou possivel da atriz, o que também ¢ interessante; mas, sobretudo, o que existe através do
relicario e da atmosfera que envolve (e encobre) as memorias que o mesmo evoca. Trata-se
desse algo inefavel que nao morre com a personalidade que lhe ¢é referente; da matéria com
que se constroi a imagem, propria ou de outrem.

Pelo cuidado que essa abordagem exige, a fim de que ndo se confunda com um mero
exercicio de desmistificagdo, o aprofundamento dessa questdo se dard nos capitulos 2 e 3

deste trabalho. A evocag¢ao das memorias sugeridas por esses retalhos de histérias em forma
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de papel, talvez possa delinear, além de uma imagem individual, os contornos imprecisos da
propria Historia, no tempo em que Céo da Camara foi mais do que somente uma imagem

projetada por seu relicario.

Figura n® 8: Céo da Camara como lembranga em tempos vindouros."’

(Bau da atriz Céo da Camara)

"> Sobre a foto, aparece manuscrita a seguinte dedicatéria da atriz a sua primeira neta e afilhada: “A
minha neta Moema, flor que despontou dos arroubos do meu coragdo e espirito, esta imagem que
devera ficar como lembranga em tempos vindouros... Com mil beijos, a tua Avo. Céo. S. Lourengo
—17-10-1952” (Bat da atriz Céo da Camara).



2 CEO DA CAMARA - A ATRIZ CONSTRUIDA POR SEU RELICARIO

Uma frase repetida nos depoimentos das filhas de Céo da Camara forneceu a chave de

compreensdo com a qual foi possivel manipular as reliquias que constroem a trajetoria

artistica perpetuada pela atriz na memoria familiar. Segundo Cléo e Yara, sua mae era uma

pessoa apaixonada, movida por trés amores
igualmente intensos: a familia, a arte e a
patria. A analise dos quase 1800 documentos
evidencia que esses trés fios tecem, com
diferentes cores, o corddo que sustenta sua
imagem.

Na intencdo de estudar os registros do
artista de teatro e as referéncias que essa
memoria documentada evoca, este trabalho
ndo opta por uma abordagem panoramica,
comparativa de diversos conjuntos com
documentos impessoais ou andénimos. Ha um
filtro unico conduzido pela imagem
construida por atos, desejos e contradi¢des de
uma atriz, em meio a um periodo de
incertezas e desencantos, durante o qual se
percebe o desmoronamento de uma constru¢ao
teatral que estava condenada desde muito
tempo. Mas, sob o olhar do observador, esse
filtro se revela multiplo, recortado, com
reflexos confusos de Iluzes do passado
coloridas pela emocdao do presente. Um
caleidoscopio, cuja beleza esta em ver a fusdo

do que existe com o que se imaginava existir.

Figura n® 9: Céo da Camara, quando
adolescente. Rio de Janeiro, sem data. (Bat
da atriz)
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O mesmo cuidado com que se manipulou os trés albuns que integram o relicario de
Céo da Camara ¢é preciso ser aplicado aqui para desfiar esse delicado corddo sem o risco de

arrebentar os seus trés fios.

Figura n° 10 : Céo da Camara vestida de
anjo, aos quatro anos de idade, em
1908.'° (Bau da atriz)

2.1 A FAMILIA

Céo da Camara ¢ o nome artistico de
Céo da Camara Paradeda Morrey Kemp,
nascida no Rio de Janeiro, em 7 de setembro
de 1903," filha da gatcha Flora da Camara
Paradeda Morrey Kemp. Segundo a narrativa
da filha, Cléo, o pai da atriz se chamava
Arthur Morrey Kemp, inglés integrante da
marinha britanica, que teria morrido em
viagem, sem conhecer a filha recém nascida.
Cléo nao soube informar mais sobre seus avos
ou sobre as circunstancias pelas quais Dona
Flora veio do Sul para o Rio de Janeiro.

Pelo que se 1€ nos albuns, Céo estudou
piano com a professora Angelina Trajano,

como era tradicional para as mocinhas da

época, e dedicou-se ao canto lirico, tendo sido
aluna da soprano italiana Anunziatta Stinco

Palermini.'®

'® Em carta da atriz a neta (vide Anexos), Céo narra que, por ser o mais lindo anjo da procissio da
Ressureigao, foi escolhida para coroar a imagem da Igreja de N*. S* da Gléria, no Rio de Janeiro.

"7 0 documento oficial da atriz registra 6/9/1903 como sua data de nascimento (vide Anexos); segundo
as filhas, houve um erro nesse registro, sempre reclamado por Céo.

'8 Essa formacdo musical consta dos recortes n°s 1-0052b; 1-0104; 1-0211; e I-1122 do album I; e no de
n° I11-018 do album III. E também reafirmada pelo filho mais velho da atriz, Délio, em seu Escor¢o
biogrdfico (ALEMAO, sem data: 01). Sobre Angelina Trajano ndo foram encontradas outras
referéncias. Anunziatta Stinco Palermini foi uma famosa primadona que interpretou a personagem
Mimi, na primeira vez em que La Bohéme foi encenada no Rio de Janeiro, em 1896 (Informagdes
retiradas de  FURLANETTO, Bruno. La Boheme no  Rio. Disponivel em:
http://www.movimento.com/mostraconteudo.asp?mostra=2&escolha=5&codigo=3999. Acesso em:
18 dezembro 2008).
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Os detalhes da vida amorosa da atriz quando adolescente ndo constam dos seus albuns
de recortes, mas foram revelados, com reservas, pela filha, Cléo, através de informacao
verbal bem posterior ao seu depoimento gravado. Ha contornos de um entrecho dramatico
que bem serviria para um dramalhdo tipico do século XIX. Com temperamento irrequieto e
autdbnomo, contando somente treze anos, “quando ainda brincava de boneca”,”” Céo se
apaixonou por um rapaz, de quem a filha s6 recorda o primeiro nome: Raul.

Dona Flora teria se oposto
ao namoro, proibindo que a filha

visse o0 rapaz. Bem ao estilo dos

romances que povoavam a

imaginacdo das mocinhas desde o
e século  anterior, num  gesto
melodramdtico, Céo foge com
Raul. A mae, entretanto, resgata-a e
leva ambos a delegacia, onde
formaliza um casamento civil,
gesto que na época equivalia a
% “lavar a honra” da filha. Mas, ainda
| segundo Cléo, D. Flora ndo
desejava aquele casamento, e
providenciou também o desquite,
impedindo definitivamente aquele
romance.

No relicario, somente dois
recortes fazem alguma referéncia a
essa unido precoce; ¢ um deles cita

também o casamento desfeito.*’

Figura n® 11: Flora da Camara Paradeda Kemp,
mée de Céo da Camara. Sem data. (Bat da atriz) *'

' Expressio usada pela propria Céo, encontrada no item n° 11-067 do album n° L.
2% Recortes n° 1-0100 e I1-067, respectivamente nos albuns n°s I e II da atriz.
I A foto estava muito deteriorada e passou por um processo de restauracio.
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2.1.1 O companheiro-empresario

Por volta de 1919, Céo conheceu
aquele que viria a ser seu companheiro e pai de
’ S seus filhos, o portugués Anibal da Costa
Alemido (1881 — 1964).” Segundo Cléo, seu
pai viera fugido de Portugal, por problemas
com o regime republicano que se instalara
recentemente. Deixava por 14 a primeira
mulher e uma filha; seu filho, um rapaz
chamado Fernando,* teria vindo para o Brasil
com o pai, ou algum tempo depois.*®
Vinte e dois anos mais velho, Anibal se

apaixonou por Céo, passando a levar presentes

“para a menina de cachinhos negros”.** Um
Fioura n® 12: tempo depois, passaram a morar juntos, tendo
riguran- 12
Foto de Anibal da Costa Alemao, Céo cerca de dezesseis anos de idade. Sendo
companheiro da atriz. 1934. : .
(Bau da atriz) ela desquitada, e ele casado em Portugal, ndo
pode haver um casamento oficial; o unico
documento que resta, segundo depoimento das
filhas, refere-se a uma cerimdnia religiosa,

realizada décadas apés, em junho de 1947.%

2 No recorte n® I1-0100, datado de 1920, Céo declara ter se casado cedo, trés anos antes, ¢ que seu
casamento havia durado somente dois meses; diz também que convivia com Costa Alemao ja havia
dez meses. No recorte n® 11-067 (de abril de 1931, em S&o Paulo), a atriz apenas se refere ao
casamento precoce, aos 13 anos, associando-o a chance de seguir a carreira artistica, inaceitavel para
“seus pais, que ndo podiam fugir aos preconceitos da época”.

3 Ver registro de nascimento de Anibal no anexo V deste trabalho.

 No “bati da atriz’, ha algumas fotos em que aparece Fernando Costa Alemdo, chamado
carinhosamente pelas filhas de Céo como “tio Fernando”; no verso de uma dessas fotos ha uma
dedicatoria do rapaz a Céo.

* Foi considerada a informagio verbal dada pelo neto, Ivan da Costa Alemdo, precisando alguns
aspectos da versdo conhecida por Cléo, filha do casal, e registrada na entrevista concedida ao autor.

*% Segundo Cléo, era assim que seu pai, Anibal, referia-se a Céo nesta época.

*" Vide entre os anexos o documento que comprova essa unido religiosa. Segundo os depoimentos das
filhas, Cléo e Yara, a oficializaco tardia da unido de seus pais, teria sido decorrente da exigéncia da
Igreja Catolica para que elas proprias pudessem se casar no religioso.
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Costa Alemao ¢ descrito pelas filhas como um homem inteligente, comunicativo e
versatil; dindmico e caprichoso em tudo o que fazia. Os albuns de recortes que compdem o
relicario familiar foram cuidadosamente organizados por ele, paralelamente a carreira da atriz.
Segundo o depoimento de Cléo, sua mae tinha “cabeca de artista”; ndo se importava tanto
com a posteridade; vivia o presente e a arte, confiando o paciente registro a dedicagdo de
Anibal. Inclusive, ¢ dele a caligrafia das notas que informam com precisdo os nomes e datas
dos periodicos cujos recortes ali se encontram.”®

Com base no testemunho do proprio relicario, pode-se dizer que a incipiente carreira
artistica de Céo foi incentivada por Costa Alemao, e talvez até estruturada por ele todo o
tempo. Embrenhou-se no meio teatral, desempenhando varias fungdes, conforme a
necessidade, desde ponto a ensaiador e, sobretudo, como administrador. Conforme consta nas
fichas técnicas registradas em varios dos recortes estudados, ele figurou também em cena,
especialmente nas tournées, representando com freqiiéncia o personagem de um empresario
teatral na peca Uma anedota, ato Unico de Marcelino Mesquita. Esse texto se tornou o
principal elemento do repertério de Céo pela facilidade de encenagdo em diversos locais, €
por sua curta duragdo, que possibilitava a inclusdo dessa apresentacdo em espetaculos de
variedades.

Também atuou em pegas de outras companhias, mas sempre ao lado de Céo,” e pela
necessidade de preencher uma lacuna, segundo informa a filha, Cléo. Como ator, usava o
nome artistico Anibal de Castro, também citado num mintusculo verbete do dicionario de
Lopes Gongalves (1979: 157). Segundo o depoimento de Cléo, seu pai nao tinha ambigdes
como ator, embora houvesse participado em espetdculos amadores, ainda em Portugal,
quando teve uma rapida passagem pela Faculdade de Farméacia, que deixou incompleta.*

Essa presenca de Anibal junto a trajetoria de Céo € perceptivel apds uma leitura mais
atenta de seus albuns. Na etapa final da carreira da atriz, ja em 1932, um pequeno recorte traz
a foto dele seguida da legenda: “Costa Allemao, um dos dirigentes da nova companhia que
vai estrear no Jodo Caetano, apés o Carnaval.” >’

Curiosamente, essa ¢ a unica foto dele nos albuns. Num gesto passional, ¢ nao raro,

segundo Artiéres (1998:14), apds seu afastamento do palco, a atriz cortou todas as fotos em

¥ Segundo depoimentos das filhas Cléo e Yara (Apéndices).

¥ Cf. fichas técnicas das principais pegas de Céo (Apéndices).

3% Esse dado do depoimento da filha da atriz, Yara, quanto a escolaridade de Anibal foi refor¢ado
através de informagdo verbal do neto, Ivan, que pesquisou as origens de seu avd, em Portugal.

31 Recorte n® I11-090 do 4lbum III. Referia-se, na verdade, ao Teatro de Arte, liderado por Renato
Viana. Vide capitulo 3. Recorte n° I11-090 do album n° I1I.
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que o companheiro aparecia junto dela, extirpando-o, ao menos simbolicamente, de sua

trajetoria. Por esse motivo, as fotos de Anibal incluidas neste trabalho foram garimpadas entre

as poucas que restaram espalhadas entre filhas e netas, no conjunto denominado como bau da

atriz.

874 =

Figura n° 13: Papel cartdo recortado com a
silhueta de Costa Alemao e colado
na prancha I1-082B. (Album n° I,
item n° [-0874)

Entretanto, ha uma outra imagem de
Anibal ainda presente no album n° I. Nao ¢
uma fotografia; trata-se de um recorte em
cartdo preto, onde se distingue a silhueta
dele (Figura n°. 13). E uma imagem
emblematica do que parece representar a
participacdo do companheiro na carreira de
Céo, ou na carreira da atriz construida por
seu relicario; a andlise dessa colagem
conduz a percepgao de Anibal como uma
espécie de sombra, que protege e direciona
a jovem atriz.

Ha, entre os recortes encontrados
nos albuns, diversas notas irbnicas que,
além dos costumeiros trocadilhos com os
nomes do casal, referem-se a sua constante
vigilancia. Sdo pequenas notas como a que
segue, incluindo o duplo sentido quanto ao
sobrenome de Anibal, “Alemao”, aludindo
a nacdo inimiga recém vencida na 1?

grande guerra:

Temos profunda birra pelo modo porque a atriz Céo Camara fala com a
gente. Ao invés de nos fixar, a fim de que possamos contemplar os seus
olhos... celestes, ndo: volve-os para o lado, e isso nos da a impressdo de que
ela estd prestando aten¢do a algum curioso que ao longe esta ouvindo a
conversa! Ora esta! Pelo céo, Sra. Céo, ndo faga mais tal cousa... Depois,

lembre-se que pode haver nisso alguma retardataria espionagem alema...

32 Album n° I de Céo da Camara, recorte n® 1-0079.

32
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Observe-se que o adjetivo “celestes” nao indica que os olhos da atriz fossem azuis;
trata-se obviamente de um chiste galanteador quanto ao nome de Céo. Desde muito nova, a
atriz mostrava-se habil em escapar desses habituais galanteios e investidas, segundo sua filha,
Yara. Essa habilidade aparece registrada na resposta dada ao reporter, que fazia a atriz,
conforme indica o titulo da nota, “Trés perguntas indiscretas”: o que ela faria com mil contos;
o que ela pensava dos homens; e pedia, por fim, que ela contasse uma mentira. A segunda
questiio, ela respondeu: “Como s6 penso no meu, ndo sou autoridade no assunto.”> Note-se,
entretanto, que nesse recorte o jornalista registra que essas respostas haviam sido
encaminhadas a redagdo por escrito. Pode-se supor ai uma possivel interferéncia de Anibal
atuando como uma espécie de ghost-writer em causa propria, uma silhueta presente atras da

imagem de Céo da Camara.

Figura n° 14: Anibal da Costa Alemfo no Viaduto do Cha, na
cidade de Sdo Paulo. Sem data. (Bau da atriz)

33 Recorte n® 1-0462 do album de recortes n° 1.
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Figura n® 15: A familia e a tia Irma, a irmd de Céo. Da esquerda: Nise, Cléo, Yara, Céo, Irma e Eolo.
Atras, de pé: Anibal (terno escuro) e Délio (rapaz com farda). Dois outros nao identificados.
Sem data. (Bau da atriz)

2.1.2 Os filhos

Céo e Anibal tiveram cinco filhos:
Délio (08/03/1922); Nise (01/06/1924); Cléo
(24/12/1925); Eolo Anibal (1/10/1927); e Yara
(20/11/1932). Essas datas foram obtidas no proprio
relicario, que traz pequenas notas, incluidas como

figuras ao longo deste texto, e que registram esses

detalhes da vida familiar. Somente sobre o Délio

ndo ha qualquer nota marcando seu nascimento; ha Faliui g 111 i e T Lvec Al
mbs direvior di siesnmeal dn «Efo
Pasili' Jotuls

uma foto impressa num recorte, em que ele aparece

com duas irmas, em Santos/SP (Figura n.° 16); e

Figura n®. 16: Nise, Délio e Cléo.
Sem data. Santos/SP.

décimo segundo aniversario.>* (Album II, item n® I1-26)

também uma nota relativa a passagem do seu

3* Recorte n° 111-520 do album de recortes n° I11.
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Em paralelo a essa questio dos filhos, surge um aspecto que, curiosamente, fica pouco
explicito nos albuns de Céo da Camara: o conflito entre a carreira de atriz e os papéis
impostos a mulher pela sociedade da época. Ja abordamos passagens ligadas aos conflitos
com a mae e ao desejo de autonomia da familia de origem, mas pode-se considerar que isso ¢
um anseio comum & maioria dos adolescentes e, especialmente, aos artistas. Entretanto, a
primeira vista, a intera¢do entre seu cotidiano artistico e a familia que Céo constituiu parece
ausente de seu relicario. Uma vez mais aqui, a memoria opera como depuradora da realidade,
com o registro idealizado do artista filtrando as adversidades cotidianas e suas opgdes perante
elas. Essa selec@o e a ordenacdo do material resultante atendem ao objetivo de construgdo da
imagem. (RIBEIRO, 1998: 40)

Sabe-se que o sistema de producao teatral nessas trés primeiras décadas do século XX,
e mesmo desde o século anterior, era baseado em intenso regime de trabalho para a
sustentacdo das companhias dedicadas ao que se pode chamar de um “mercado ligeiro”
(CHIARADIA, 1997). Através do maximo aproveitamento do elenco, com um constante
rodizio das pecas do repertdrio, esse sistema visava atrair o maior niimero de espectadores.’”
Tal pratica ¢ citada também na biografia da atriz Cinira Poldnio, pertencente a uma geracao
anterior a de Céo. Alias, essa publicagio de Angela Reis (1999) sobre a divette carioca nos
serviu de referéncia para a analise dessa dualidade artista-mulher, ainda que por efeito de

contraste:

A atriz carioca trabalhava duramente, como todos os atores do teatro
musicado da virada do século, sem um dia sequer de descanso. >° Enquanto
se apresentava um espetaculo, ensaiava-se a montagem que substituiria a
que estava em cartaz, pois em geral, as temporadas eram curtas, salvo
algum grande sucesso. De domingo a domingo, os atores viviam em
atividade permanente, como operarios da “industria do lazer” na qual a
atividade teatral se transformava nesse momento. (REIS, 1999: 89) *

Pode-se imaginar, portanto, a dificuldade de conciliacdo desse tipo de atividade com
os papéis de esposa e mae, especialmente naquela época. Talvez isso e a intensa convivéncia

decorrente da carga horaria dedicada ao teatro expliquem, em parte, o grande nimero de

3 Magalhdes Jr. (1966: 46-7) comenta: “O regime de trabalho na companhia era terrivel. Desconhecia-
se, entdo, o que fosse descanso semanal e ninguém pensava no fechamento dos teatros as segundas-
feiras, coisa mais ou menos recente. No tempo em que Froes atirou-se a comédia no Pathé os meses,
exceto o de fevereiro, tinham, mesmo, trinta ou trinta e um dias de trabalho. (...) Para que tantas
sessoes? Teatro pequeno? Ou publico escasso? Havia o concurso das duas circunstancias: para estar
o teatro mais cheio eram os ingressos mais baratos.”

3 Em nota da referida citago, a autora nos repassa a informagdo de Mario Nunes de que esse sistema
ininterrupto foi mantido pelo menos até a década de 1920 (NUNES apud REIS, 1999: 124).
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companhias encabecadas por casais de artistas e também os casamentos realizados entre
componentes de uma mesma companhia, como foi o caso, por exemplo, do ator Atila e da
atriz Conchita de Morais. Apds intensa e desequilibrada trajetoria, esse casal integrou a
Companhia Leopoldo Frées, vindo depois a formar a propria companhia familiar para
percorrer os Estados. (MAGALHAES Jr., 1966: 207 e 282-3) No caso de Conchita, mie de
Dulcina, os papéis de mulher e mde, segundo o mesmo autor, levaram-na a abandonar os

palcos por um bom tempo:

A infancia da menina [Dulcina, nascida em Valenga, RJ] se desenrolara em
cidades sem conta, durante as aventurosas excursOes artisticas do casal
Atila-Conchita, nem sempre bem sucedidas. Malgrado as vicissitudes que
os dois artistas tinham de enfrentar, nessa época heroica de suas carreiras, a
familia Morais ia crescendo, de ano para ano. Cresceu tanto que, a certa
altura, Conchita nfo tinha mais tempo para se dedicar ao teatro, cercada,
como estava, de uma porg¢do de filhas pequenas, as quais devia dispensar
assisténcia e carinhos maternais. Quando, enfim, pudera volver ao palco era
uma verdadeira matrona, de fisico tdo avantajado que s6 lhe daria o direito
de reclamar uma posicdo muitas vezes repelida pelo orgulho ou pela
vaidade de tantas outras artistas: a de atriz caracteristica, ou caricata.
(Ibidem: 207)

Declinar da busca de oportunidades no impreciso territério do teatro carioca cariocas
significava, portanto, assumir os riscos de um afastamento definitivo ou, ao menos, da perda
dos papéis de destaque que a jovialidade oferecia. Por outro lado, a instituicdo do casamento
(ainda que de fato e ndo de direito) conferia certo cardter de respeitabilidade a mulher; isso
devia ser especialmente importante no caso de Céo, desquitada desde a adolescéncia,
sobretudo numa época em que a figura das atrizes era constantemente associada a
prostituicdo. Segundo Cléo, nessa época somente as atrizes casadas eram dispensadas do
controle policial e sanitario também impingido as prostitutas. Na citada obra sobre a atriz
Cinira Polonio, hd uma se¢do dedicada a esse aspecto: “Além do preconceito especifico
contra as atrizes, encaradas como mulheres desonestas ou sem virtude, [...] o casamento,
numa esfera mais abrangente, era considerado a grande finalidade da vida de uma mulher”
(REIS, 1999: 61).

Fora esse, entre rarissimos casos, o habitual era que a mulher de familia ndo

ingressasse na vida artistica, ou que a abandonasse em fun¢do de um bom casamento. Pelo

37 No caso especifico da obra citada, s3o apontados outros fatores que garantiram a Cinira Polénio a
respeitabilidade alcangada no meio teatral, apesar do celibato, inclusive pela autonomia financeira
decorrente de uma pequena fortuna herdada pela morte de sua mae.
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exemplo de atrizes como Itdlia Fausta, Apolonia Pinto e a propria Cinira Polonio, pode-se
dizer que alcancar a posi¢do de uma atriz com efetivo destaque, sobretudo nessa época,
significava renunciar aos papéis de esposa e de mae.

Embora Céo se esforcasse para preservar seus espagos de realizacdo, tal conflito pode
ser visto como motivador das constantes interrupgcdes que parecem ter prejudicado sua
carreira da atriz. Num primeiro momento da entrevista, Cléo parece reforgar essa impressao,
ao dizer que sua mde esteve sempre ligada a familia e que isso talvez tenha sido uma das
coisas que a atrapalhou em sua trajetoria artistica. Mas, quando indagada diretamente sobre
essas constantes interrupgdes na carreira da mae, Cléo valoriza mais a questdo decorrente das
dificuldades financeiras ¢ da falta de apoio governamental, além do preconceito que
costumavam sofrer os filhos de artistas, como ela e seus irmdos. Em seu depoimento,

entretanto, esse preconceito ¢ referido de forma abstrata.

Figura n° 17: Céo da Camara com seus dois filhos mais velhos, Délio e Nise. Foto de estidio. Sdo José
do Rio Preto/SP. Sem data. (Foto n° 10, na prancha 1.105B do album de recortes n° I)



30

Entretanto, pode-se depreender da percepgdo de Cléo que a instabilidade financeira,

motivadora desses afastamentos, estava relacionada a sobrevivéncia da familia, como

prioridade.

Ainda segundo Cléo, a gravidez em periodos
recorrentes ndo impediu sua mie de se dedicar a
atividade teatral.”® Como exemplo disso, ela cita o
periodo da gestacdo de Nise, quando Céo atuou na
opereta Chispa de Fogo. > Nessa pega, segundo Cléo,
a atriz tinha que subir numa escadinha estreita e
ingreme, com um salto alto, apesar da barriga; e por
essas peripécias da mae, Nise teria sido apelidada
por colegas de Céo como “chispinha”, numa
referéncia ao titulo daquela pega.

A filha ouvira também a mae dizer que “cla
havia acabado de fazer essa peca e foi dar a luz”. A
julgar pelos registros nos albuns, o parto ocorreu
algum tempo ap6s o fim desta peca. A figura n°. 18
traz uma foto de divulgacdo dessa opereta que
mostra Céo caracterizada com um figurino que,

segundo Cléo, foi adaptado para essa circunstincia

; especial, e que certamente foi criado pela propria
eS8 . SR ) L

. , P . . ) r 4 ~
Figura n°18: Céo gravida em Chispa de  atriz, como era a pratica da época. % O recorte néo

fogo. Teatro Recreio, RJ. Abril de 1924. N .
(Album I, recorte n® 1-1024) traz referéncia a gravidez, mas observa-se que o

figurino tinha uma forma de bata, para tentar
disfargar a barriga. Nota-se também que ha algo na mao esquerda aparentando ser um cigarro
como elemento de caracterizacdo do papel; e que, apesar da pose em que procura representar
a atitude da personagem, a atriz esta quase de costas, provavelmente também no intuito de

ocultar a gravidez.

¥ Segundo Cléo, além dos cinco filhos “criados” e do primogénito falecido aos dois meses, houve
duas outras gestacdes que ndo “vingaram”. Nao foi possivel precisar a época dessas outras
gestagoes.

% Chispa de fogo, peca em 3 atos e 4 quadros de J. Ribeiro adaptada a partir do far-west americano
homoénimo (empresa Oscar Ribeiro, Teatro Recreio, RJ, estreiou em 1°/04/1924). Céo fazia a
personagem principal, que na versdo cinematografica havia sido encarnada pela atriz Dorothy
Dalton.

% A questdo do vestudrio como responsabilidade do ator é abordada no capitulo 3 deste trabalho.
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A medida que aumentava a familia, naturalmente o aspecto financeiro se transformava
numa prioridade também cada vez maior. Segundo o depoimento das filhas, Céo e Costa
Alemao chegaram a vivenciar momentos de grande aperto financeiro, mesmo no periodo em
que ainda ndo tinham filhos.*' Em fun¢do do dificil panorama que perdurava nessa primeira
metade da década de 1920, e talvez aproveitando os novos horizontes abertos pelos contatos
feitos durante a tournée da Cia. Lucilia Peres pelo interior de Sao Paulo, Céo e Costa Alemao
acabam se estabelecendo na cidade paulista de Sdo José do Rio Preto, em 1925. Seus dois
filhos ainda estdo bem pequenos: Nise, com um ano de idade, e Délio, com trés. Essa
mudanga teria sido motivada, segundo o depoimento de Cléo, por um convite feito ao Costa
Aleméo para assumir um cargo politico naquela cidade.*

A possivel adaptacdo de Céo a nova situagdo parece ter se dado, segundo os recortes
de jornais de Sdo José do Rio Preto (SP) que estdo no album I, através do investimento em
outras de suas aptiddes: a musica e as letras. Como meio de sobrevivéncia, Céo comegou a
lecionar piano e canto em aulas particulares nas residéncias.” Segundo sua filha, Yara, nio
deve ter sido dificil angariar alunos, pois ela se lembra que, quando a mae se exercitava ao
piano, em todas as casas onde residiu, os transeuntes € os vizinhos paravam para ouvir.

Os registros relativos a primeira quinzena de julho de 1925, no album I, noticiam os

planos de Céo no sentido de criar um instituto de musica, no qual passaria a lecionar piano,

*I Sobre as dificuldades financeiras, ver a se¢do 3.2, no capitulo 3.

2 Sobre esse convite e o cargo, ndo foi possivel obter maiores informagdes, exceto pelo depoimento
da filha, Cléo, segundo a qual seu pai acabou ndo podendo assumir a referida fungio porque teria
que se naturalizar como brasileiro, com o que ele ndo concordava. Nao ha registro nos albuns sobre
1ss0.

# Recorte n° I-1132 do album L.
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teoria, canto e declamacdo.** Havia inclusive a intencdo de oferecer gratuidade a um
“determinado niimero de mogas pobres”, caso houvesse apoio financeiro da municipalidade
para essa iniciativa. A julgar pela auséncia de qualquer noticia quanto a isso nos recortes
posteriores, tal apoio ndo veio. Nasceu, porém, mais uma crianca. Um pequeno registro do
album I informa que nossa atriz deu a luz sua terceira filha, Cléo, em 24 de dezembro de

1925, portanto na véspera de Natal. (Figura n°® 20)
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Figura n® 20: Recorte com registro do nascimento da 3? filha, Cléo,
em 24/12/1925, em S@o José do Rio Preto/SP. (Album I, n° I-1146)

Nesse periodo, em Sdo José do Rio Preto, Céo escreve em colunas literarias dos
jornais A4 Noticia e O Municipio.”” Além de significar alguma renda, a publicagio desses
textos talvez representasse uma forma possivel de se conciliar com sua arte, associada a uma
visivel necessidade de manter o seu nome em voga. Tanto ¢ assim que alguns de seus textos,
geralmente reflexdes de natureza poética, sdo providencialmente encaminhados para a
imprensa carioca, sendo publicados na Gazeta Teatral,'® cuja admiragio pela atriz ¢ visivel

nos 128 recortes ornados dos adjetivos com que este jornal sempre se referia a Céo, desde

1920 até 1926.

* Além do relicario, cujos recortes estdo indicados na nota anterior, a informagdo sobre a suposta
fundagdo de um instituto de musica na cidade ¢ reforcada pelo depoimento de Cléo, e pelo
historiador Emanuel de Macedo Soares, em sua Epigrafia do Teatro Municipal de Niterdi
(SOARES, 1994:9).

A produgio literaria de Céo nesses jornais consta das pranchas de n°: 1.106B até 1.110B. Na secio
de n® 2.2.7 deste trabalho, ha um dos textos escritos por Céo nesse periodo.

% Cf. Recorte n° I1-030a.



Figura n®. 21: Anibal e as filhas Nise e Cléo. Sem data.

(Bau da atriz)
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Segundo as filhas da atriz, a
capacidade de articulacdo social e o
instinto natural de Céo para a lideranca,
associados ao espaco que ela e Anibal
tinham na imprensa local, permitiram
que sua mae desenvolvesse intensa
acdo comunitaria, empenhando-se na
campanha para a constru¢do de uma
colonia para hansenianos, a partir de
agosto de 1927, através da Sociedade
Beneficente de Sdo José do Rio Preto
(SP), para a qual fora eleita como
benfeitora.*’

No segundo semestre de 1927, a
familia se muda para Santos (SP). Céo
passa a colaborar com duas colunas
literarias no S@o Paulo Jornal, cuja
sucursal na cidade ¢ dirigida por

Anibal. As oito pranchas soltas do

album II sdo quase inteiramente compostas por recortes com a produgdo literaria de Céo para

o Sao Paulo Jornal, publicada nas colunas Dominicais e Santos mundano, entre novembro de

1927 e maio de 1929. E nesse momento, nasce mais uma crianga: E6lo Anibal. (Figura n°® 22)

Figura n° 22: Nota sobre o nascimento
do 3° filho, Edlo, em 1/10/1927.
(Album II, n° 11-09)

47 Baseado em SOARES, 1994:9 e nos recortes dos jornais de S@o José do Rio Preto/SP: 4 Noticia,
dos dias 18/11 e 30/12/1926; e O Municipio, de 16 e 30/12/1926 (pranchas 1.109B e 1.110B).
Através de nota do mesmo jornal 4 Noticia, em 3/8/1927 (prancha [.111A), a Sociedade Beneficente
anuncia que ja ha condi¢des para a construgdo do referido leprosario, restando apenas a defini¢do do

terreno que seria doado pela municipalidade.
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Figura n° 23: Céo e os quatro filhos em Sdo Paulo, na casa na Alameda Sarutaya, n° 69, segundo a
legenda que se v€ manuscrita na base da foto. Da esquerda para a direita: Délio, Nise, Cléo e Edlo.
Céo esta sentada com um filhote de coelho nas maos. Foto de Carnaval. 1930.  (Bau da atriz)

O album II evidencia que, a partir de meados de 1929, a familia passou a residir na
cidade de Sdo Paulo. Segundo as filhas, na capital paulista Costa Alemao criou o jornal
Bandeira Branca, dedicado ao combate da tuberculose. Ndao ha nesse album, entretanto,
nenhum recorte desse jornal, com o qual Céo também teria colaborado, segundo os mesmos
depoimentos. Em Sao Paulo, Céo retorna ao teatro. Um recorte do album II traz a justificativa

dada por Céo quanto aquela lacuna em sua carreira:

[...] A minha saudade era muita. Seis anos nao foram capazes de atenua-la.
S6 mesmo o motivo mais do que ponderavel que determinou o meu
afastamento _ precisar cuidar do meu lar, dos meus filhinhos,  poderia
torna-la suportavel. Também ndo se contraria uma vocagdo assim, sem mais
nem menos... [...] E agora, que os meus filhinhos ja estdo maiores, ndo pude
resistir ao convite de Tom Bill para ser a estrela da Companhia dele e do
Piolim. [...]*

* Recorte n° I1-067 do album II. Esse citado encontro com Piolim, é comentado no capitulo 3.
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Figura n® 24: Flora da Camara Paradeda Kemp, a mae de Céo da Camara, em meio a um
grupo de mulheres ndo identificadas. Flora esta de pé, atrds do banco, assinalada com uma
frase em manuscrito: Mamde querida. (Foto sem data. Bau da atriz) *

2.1.3 Retorno ao Rio de Janeiro

De acordo com o depoimento das filhas, em decorréncia das turbuléncias politicas que
sacudiam Sdo Paulo no principio da década de 1930,°° Céo, Anibal e as quatro criangas
retornam ao Rio de Janeiro, numa viagem repentina, cujas impressoes, segundo Cléo, ainda
estdo marcadas em sua memoria. Pouco depois, Céo estava em cartaz no Trianon com a pega
Sem coragdo, quando morreu sua mae, D. Flora, na tarde de 11 de outubro de 1931. Constam
do 4lbum da atriz duas notas sobre essa perda;’' uma delas revela a existéncia de outro filho

de D. Flora, Geoffrey Morrey Kemp.>

¥ Pelas indicagdes do verso desta foto, a caligrafia parece ser da irma de Ceo, Irma, que ficou
residindo no Rio Grande do Sul. Note-se, também, no canto inferior direito, o nome “Sophia”, sobre
o qual ndo foi encontrada qualquer referéncia.

*% As circunstancias politicas que permeiam a trajetéria de Céo sdo comentadas no capitulo 3 deste
trabalho.

*! Recortes de n°s. I11-043; 111-047. Entre os anexos deste trabalho, foi incluida uma copia da certidio
de obito de D. Flora, cedida ao pesquisador pelo Arquivo Nacional.

> Segundo depoimento de Yara, filha mais nova da atriz, o “tio Geoffrey”, tinha uma aparéncia
inglesa e chegou a morar com Céo, por um tempo, na década de 1940, quando ja haviam se mudado
para Niteroi (RJ).
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Nessas notas de falecimento, ao nome que ja era extenso, Flora (Corréa) da Camara
Paradeda (Morrey) Kemp,” é acrescido outro sobrenome: D Avilla. Segundo Cléo, sua avo
havia se casado novamente, em Sao Paulo, no fim da década de 1920. Tal unido teria sido um
estimulo para que Flora ficasse mais perto da filha e dos trés netos, ja que Céo, nesse periodo,
afastara-se do teatro. Segundo essa mesma filha, o casamento da avd ndo dera certo e, apos a
Revolucdo de 1930, Flora deixou por 14 o tal marido, voltando para o Rio, junto com Céo e os
netos. >

Entre os dados do album III sobre esse oObito, ha um artigo assinado pelo cronista
Terra de Sena, sob o pungente titulo Rua da amargura. Aqui se insinua uma vez mais a
tensdo entre a vida familiar e a carreira artistica, que o relicario acaba realcando pela aparente

omissao.

A eterna filosofia do palhago, cujo gargalhar encobre, as vezes, uma
vontade imensa de chorar, filosofia de que tanto usam e abusam 0s nossos
bons e maus poetas, encontrou ha dias, no nosso teatro, neste nosso
malsinado e malfadado teatro, a sua triste e amarga verdade. [...] Dois
artistas, dos mais queridos e aplaudidos, a sr* Céo da Camara e o sr. José
Loureiro, numa destas ultimas noites tempestuosas, representaram para si
mesmos a comédia dolorosa marcada pela filosofia antiquada. [...] A sr* Céo
da Camara sofrera o rude golpe de perder a mamae querida e o sr. José
Loureiro, ator comico, vira, horas antes, desaparecer para sempre o filhinho
estremecido. [...] O publico que no Rialto e no Trianon ria e sorria com os
dois artistas, ndo podia, sequer, adivinhar a grandiosidade da tragédia que ia
pela alma dos humanizadores do triste simbolo... [...] Nés somos um povo
sem teatro. Mas nesse paupérrimo teatro que possuimos encontramos, as
vezes, uma Céo Camara e um José Loureiro, que sacrificam o culto da
propria dor por uma Arte negada por um publico que foge dos teatros. [...]
Ninguém pressentiu o sofrimento que se nao descreve daquelas duas almas
que sorriam e riam para o publico, com a mascara do riso afivelada ao rosto,
escondendo, um esfor¢o acima, talvez, das suas proprias forgas, o rictus da
dor. [...] Nos ndo temos teatros, afirma-se. E possivel. Ndo neguem,
entretanto, a existéncia de artistas, para quem o teatro é um culto, ¢ um
sacerdocio. [...] O sacrificio de Céo Camara e José Loureiro é mais que um
exemplo: ¢ um simbolo cujo valor avulta, se atentarmos no descaso publico
pelo seu teatro, descaso que ndo obriga, por si s0, a um artista tdo doloroso
sacrificio. Terra de Senna.”

> No album III, o nome da mie de Céo aparece somente como “Flora da Cimara Paradeda Kemp
D’Avila”, assim como esta na certiddo de obito (ver Anexos). Fora os depoimentos, ndo hé outra
indicag@o quanto aos sobrenomes “Correia” e “Morrey”, atribuidos a Flora e a Céo; entretanto, eles
foram aqui mantidos porque, segundo as filhas, era comum a supressdo de alguns sobrenomes,
mesmo em documentos, devido a extensao total.

> Nio foi possivel identificar o nome desse segundo marido de Dona Flora; em seu atestado de 6bito
ndo estdo preenchidas as lacunas referentes aos pais e ao conjuge.

> Recorte n°® I11.050 do album III. O pseudénimo “Terra de Sena” era usado pelo jornalista
Lauro Nunes. (MAGALHAES Jr., 1966: 257)
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Numa primeira analise, destaca-se a enfatica negacdo da existéncia de um teatro
nacional, em oposi¢do a qualidade dos muitos artistas tomados como modelo pelo escritor.
Antes de servir como critica transformadora, esse tipo de defesa alimentava aquele sistema de
producdo, uma vez que na base de seu funcionamento estavam justamente o suposto
idealismo e o sacerddcio do ator, qualidades capazes de superar toda e qualquer necessidade
de reforma ou de reestruturacao institucional.

Num segundo olhar, apesar da propriedade do sentimento que expressou Terra de
Senna nesta nota, ¢ inevitdvel compard-la em forma e conteddo aos dramalhdes
lacrimogéneos que causavam tanto impacto até aquele periodo; ancestrais, talvez, das
telenovelas de hoje.

O titulo da matéria, Rua da Armagura, ¢ uma referéncia clara a passagem biblica da
via crucis, imortalizada no melodrama de Eduardo Garrido, O martir do Calvario, de cuja
representacdo Céo ndo escapou por diversos anos durante a Semana Santa, como era quase
obrigatorio as companhias por ser o unico tipo de espetaculo que o publico considerava digno
de estar em cartaz nesses dias santos. (METZLER, 2006: 53, 66; ¢ SOUZA, 1960: 250)

O relicario traz 50 recortes que divulgam ou comentam as cinco montagens das quais
Céo participou: com a Empresa Paschoal Segretto, representando a Maria, enquanto Iracema
de Alencar fazia o papel de Madalena (1933 - Teatro Carlos Gomes); com a Cia. Oscar
Ribeiro, Céo fazendo a Madalena (1924 — Teatro Recreio); com a Cia. Maria Castro, Céo
fazia a virgem Maria e a Samaritana (1923 — Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niterdi); e
com a Cia. Armando Macedo, num elenco muito criticado, do qual, segundo o relicério, so se
salvava Céo, numa “linda virgem Maria” (1922 — Cine Teatro Fluminense, no bairro de Sao
Cristovio, no Rio de Janeiro).”®

A primeira participagdo da atriz nesse drama, de acordo com os recortes, foi na Cia.
Eduardo Pereira, no Teatro Recreio, no Rio de Janeiro. Céo, gravida, fez o papel de
Madalena;”’ era entdo marco de 1921, exatamente quando Céo deu & luz seu primogénito,

chamado Romero. (Figura n° 25)

*% As indicagdes dos respectivos recortes do relicario em que se encontram as informagdes sobre essas
montagens, espalhadas em pranchas diversas, podem ser consultadas através do indice de busca por
assunto (Apéndices).

>7 Cf. recortes n° 1-1005 até I-1010 do album I.
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Figura n° 25: Nascimento de Romero, no Rio de Janeiro/RJ, em 26/03/1921. (Album I, n°. 1-0438)

Analisando as datas das apresentacdes do Martir do Calvario e o nascimento de
Romero, verifica-se no relicario que Céo representou de 23 a 25 de margo e Romero nasceu
em 26 de margo de 1921. E nas semanas anteriores ela havia protagonizado outras duas pecas
do repertorio da companhia, instalada no Teatro Republica (RJ): Rosa do adro e Morgadinha
de Val-Flor. Talvez venha dai a versdo, supracitada, de que Céo havia saido do palco
diretamente para dar a luz, conforme evocou Cléo em seu depoimento, referindo-se ao
nascimento de Nise, em 1924.

Deixando crucificado o drama(lhdao) de Garrido, voltemos ao da vida real, sob a otica
daquele artigo de Lauro Nunes. A melancolica associagdo da experiéncia de Céo e Loureiro
remete a um antigo drama de Coelho Neto, intitulado Ironia®®: a atriz Julieta, apods deixar o
filho em casa, com 40° de febre e sob os cuidados da avo, vai representar um espetaculo; no
1° intervalo, apos procurar, em vao, por noticias da crianca, volta ao palco. Logo apds, sua
mae informa ao empresario que o neto estd agonizando. Ganancioso e insensivel, o
empresario obriga-lhe a ocultar a noticia até que a peca termine. Ao sair de cena, a atriz
encontra a mae chorosa, mas o empresario a impede de ir ver a crianga; ela obedece aquela
cruel imposi¢do e comega a representagdo do 3° ato; a velha senhora volta para casa apiedada

pela agonia do neto e pela angustiante situacao da atriz.

*¥ Representado no Teatro S. Pedro (RJ), em 04/11/1898 (COELHO NETO, 2001: 27-46).
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Dramalhdes da ficcdo a parte, Céo

*_“‘ _-.;.‘._if}..;a.f:fi S a-Nolociah enfrentou dor comparavel a desta
= . : d .
g 2 B Anasas SE 9 personagem quando, em maio de 1921, seu
e filho Romero morreu aos dois meses de
o - Cy 59 .
LY & mstines pesrls ¢ Coa 0n nascido. (Flgura n° 26)
q- Onmpra  pasasn hontsmn ' gole anoes
Al g r 0. geu frobes (s Ainda assim, apenas quatro dias
firlnhn M‘umq'lh—.ﬂh urian- > 4P a
i fiis ern I:nrd_.n L ) T TR , . .,
O antorrs de T aOWEWamk Foli: apos essa perda, a atriz ja estava no Teatro
=B Ram ils tacdo, sshindo o egrs . .
}_=1=L :fl Mot Faciphgl, & wun dao Politeama do M¢ier (RJ), representando o
LR fa .1

papel de Rosalina, na desgastada opereta
Figura n° 26: Morte de Romero, primogénito
de Céo e Anibal, em 28/05/1921. (Album I, Os sinos de Corneville, de Planquette, com

n°1-0458) a Cia. Medina de Souza.*

Os depoimentos das filhas sugerem que a continuidade de Céo nas apresentagdes de
Sem coragdo, por ocasiao da morte da mae, assim como naquela perda ocorrida em 1921,
representava uma atitude compativel com o carater da atriz, pode-se dizer estdico, pois,
segundo elas, apesar de colocar a familia em primeiro plano como projeto de vida, Céo
sobrepunha seus compromissos profissionais ja assumidos as questdes de ambito pessoal,
conforme relata Yara sobre o oficio do ator: “[...] a mamae dizia mesmo: ‘a mae morreu, o
filho t4 doente, vai cumprir o seu horario.” [...]”. A atriz chegou a participar da segunda pega
da companhia do Trianon, a comédia musicada Voltou o meu amor,®" cuja estréia ocorreu a 15

de outubro, portanto em pleno luto pela perda da mae, conforme ressaltou Terra de Sena em

3 Dq v’*‘-‘r;'n:& -
Ao A¥-2-932

seu dramatico artigo.
Ao deixar a Cia. de Comédias Musicadas,

Céo acompanha Renato Viana na criagdo do Teatro

Cp
de Arte. A estréia da peca O homem silencioso dos & 4 |
= (200 PLATEZ® |
olhos de vidro, do proprio Viana, estava marcada NOTICIAS
. A redberivrn do Joio Cactans
para 19/02/1932, mas sofreu um adiamento, segundo e e s
Cédn r}n !::im'u,al'n eali el pada — T;J:L'I:II
. . tronsferidi pava & proxima terca-foiva
anota do Jornal A Noite. (Flgura n° 27) a Teahert I‘:I'x o Thealin .Illu'-ﬁn CateLindy
com f dnangoravio doUhesdve de Arie,
Lo dirigido por esaa quecida “esteellat? e

ppelnsSr, Benato Yianna.

Figura n° 27: Nota de adiamento da estréia de O homem
silencioso dos olhos de vidro, porque Céo estava gripada.
Teatro de Arte, 1932. (Recorte n°® I1I-101 do album III)

> Segundo a filha, Yara, o bebé teria morrido em consequéncia de uma doenga viral chamada crupe.
50 Recorte n° 1-0456 do album 1.
6! Pega escrita pela atriz portuguesa Alice Ogando.
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Podia ser somente pretexto para justificar um adiamento necessario por qualquer
dificuldade da montagem de Viana no recém inaugurado Teatro Jodo Caetano, no Rio de
Janeiro. Mas, poucos dias apds a estréia, que ocorreu em 23 de fevereiro de 1932, Céo nao
pdde representar, ainda por motivo de doencga, segundo a informacao do recorte n° I1I-127 do
album III; segundo a filha, foi uma indisposi¢do por Céo estar no inicio da gestacdo (talvez

. 62 .
ainda sem o saber) de Yara, que nasce ao fim desse mesmo ano.’” (Figura n° 28)

i ¥ B ; i M o
..ﬂ%"l-t-.". oo ’11 -453 -:'I.
209 TR A goirix Bes o Ol | Figura n° 28: Nota de nascimento de Yara, a

i sl JE AR ac B, | filha mais nova de Céo da Camara,
AfErdl;  inRa dngkniedore - erd-a . :

| mibps o e 'I'n:l:ll'.'.u\:-.1 |||:L:- al no Rio de Janeiro, em 20/11/1932.

| tetoadil Sam (Enomo g Talh, A
:IFEI:E ra'l;l. I‘;E}::L-:.!Il::” n'-.'r.n:'j'_:l'.l:-':n (Album III, recorte n° I11-209)
= oaiin g wisops dlEzics  Hudd,

E a respeito desse mesmo espetaculo, O homem silencioso dos olhos de vidro, que a
filha, Cléo, entdo com sete anos de idade, relata-nos um curioso incidente: Céo levava sempre
consigo seus filhos para o teatro; nessa ocasido, Edlo ja estava com quatro anos. As criangas
costumavam ficar no camarim, com algum adulto. Numa das apresentagdes, entretanto, o
filho mais velho, Délio, entdo com nove anos, ndo mais interessado pelo estojo de aderegos
que a mae lhes franqueava como distracdo garantida, saiu sorrateiramente do camarim e foi
para a coxia. Em dado momento da peca, segundo a narrativa de Cléo, o personagem de Viana
buscava por Maria Thereza (Céo): “Onde vocé esta?”; nessa deixa, o menino Délio entrou em
cena, inadvertidamente, também chamando: “Mamde! Mamie!”.%* Pode-se imaginar o efeito
deste incidente justamente naquela peca, com tamanha aura de elevagdo, e também o que
significou essa trivial interferéncia para o rigido e disciplinador Renato Viana. Percebe-se,
também, ¢ claro, a precariedade das circunstincias que envolviam a representacdo teatral

naquela época.

62 Além da coincidéncia de “datas”, essa hipotese ¢ reforcada pelo depoimento de Yara, filha mais
nova da atriz (Apéndices).
% Segundo o depoimento da filha, Cléo.
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No inicio de 1933, pouco apds o nascimento de Yara, a familia passa cerca de dois
meses na cidade fluminense de Pe‘[r(')polis,64 onde Céo tenta retomar a sua atividade teatral,
contando inclusive com a colaboragdo do dramaturgo Claudio de Souza.”” Em meados desse
ano, a atriz chegou a reorganizar a Cia. Céo da
Camara, reabrindo o entdo mal visto Teatro
Fenix (no centro do Rio de Janeiro).®® Mas, no
inicio de agosto, segundo o que consta no
album III, uma suposta doenga a afastaria
novamente do palco. Nao ha, entretanto, dados
que indiquem se a doenga desta vez estava ou
ndo relacionada com uma nova gravidez, entre
as outras supostas gestacoes perdidas que Cléo
citou em sua entrevista.

Céo da Camara somente voltaria aos
palcos ocasionalmente, sobretudo no Teatro
Municipal Jodo Caetano, em Niter6i, onde

passou a residir na década de 1940. Ha uns

poucos recortes esparsos, com datas

HBRAMCA, GREMEmE

posteriores a 1933, ¢ sem qualquer relagdo PETR"JP‘) 18

com a atividade teatral. No verso da penultima  Figura n° 29: Céo, Anibal € os cinco filhos. Cléo
aparece sentada no colo do pai e Yara € o bebé no

prancha, fora um retrato grande com dizeres colo de uma provavel babd, ao fundo. Petropolis
(RJ). Janeiro de 1933. (Bau da atriz)
que evocam a Cia. Céo da Camara, os demais

recortes somente se referem ao trigésimo aniversdrio da atriz, em 7/9/1933; o tltimo

registrado em seu relicario.

% 0 recorte de n® I11-217 do album III da atriz informa que ela esteve na cidade de Petropolis (RJ) a
servico da Revista Brasil Feminino, para a qual colaborou com uma pégina literaria e também com
uma seg¢do sobre teatro e cinema (Cf. recortes do album III n°s.: I11-236a/b; e I11-237a/b).

5 Ha uma segio no capitulo 3, dedicada ao encontro com Claudio de Souza, onde ha referéncia sobre a
leitura de uma pega de Céo da Camara, Jacques, na casa do dramaturgo, em Petropolis (RJ).

5 Qs recortes de n°s I11-285 e I11-327 trazem curiosos comentarios sobre a degradagio, inclusive
moral, a que estava submetido o Teatro Fénix, no centro do Rio de Janeiro, quando Céo
providenciou sua limpeza e reabertura para ali instalar a ultima formagao de sua companhia.
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O tltimo recorte fixado,”’ refere-se a publicacdo do Correio da Noite, em 22/1/1938,
no qual ha o flagrante da comemoracao do 3° aniversario desse jornal, com um grande grupo
de pessoas em que ¢ visivel uma tnica mulher com certo destaque, quase em primeiro plano,
que parece ser a nossa atriz. Mas, curiosamente, a legenda ndo faz sequer menc¢do do nome de
Céo da Camara, citando somente as varias autoridades politicas presentes, e encerrando com a

simbdlica frase: “(...) e outras pessoas posando para a objetiva.”.

L=

Figura n° 30: Céo da Camara. Foto de divulgacdo. Rio de Janeiro. 1931.
(Album III, Fotografia n® 3, na prancha IIL.06A)

87 Recorte n® 111-521 do album IIL.
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2.2 A ARTE

2.2.1 - A Escola Dramatica

Municipal

Em 1918, Céo teria
ingressado, segundo o depoimento
de suas filhas, na Escola Dramatica
Municipal, a convite de seu diretor
e também amigo da familia, Coelho

Neto.®®

O curriculo da Escola
Dramatica era composto por:
Prosddia; Arte de dizer; Historia do
Teatro; Literatura Dramatica; Arte
de representar; e Fisiologia das
paixdes. Figura n® 31: A atriz Céo da Camara. Foto de

divulgacdo. Rio de Janeiro. Sem data.
(FUNARTE — Centro de Documentagio)

Eram, portanto, disciplinas ligadas a oralidade (sendo o texto o elemento principal
sobre o qual se baseia toda essa tradicdo teatral, a voz era um dos requisitos mais
valorizados); disciplinas voltadas para o conhecimento cultural sobre as origens do teatro e a
dramaturgia, conforme a tradigdo classica e quase sempre seguindo a escola francesa; e, por
fim, os temas mais diretamente ligados a representacdo: técnicas predefinidas de

movimentagdo e de posicionamento em cena;®’ bem como um principio de psicologia, se ¢

% Além do depoimento das filhas e dos registros de Lopes Gongalves, ja referidos no capitulo 1, a
passagem de Céo pela Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro ¢ citada em varios recortes
contidos no relicario, destacando-se os de n°s: I-0018; 1-0021; 1-0052a; I-0052b; 1-0493; 1-1084; e
I11-018. Na atual Escola de Teatro Martins Pena (RJ), ndo foi localizada nenhuma referéncia a Céo
da Camara, entre 1916 e 1920, mas segundo o Prof. Luiz Felipe, que colabora com o setor de
memoria dessa institui¢do, € possivel que esse registro tenha se perdido ou que ela tenha assistido as
aulas em carater informal, como ndo era raro ocorrer nessa época.

% O palco era dividido em nove quadrantes ou é&reas, nas quais os atores se posicionavam,
determinando movimentos que eram incluidos no texto conforme as convengodes: cruzar, descer,
subir, remontar, tomar o centro, etc. (RANGEL apud BRANDAO, 2002: 33-4)
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que se pode chamar assim ao estudo de expressdes exteriores da face e dos gestos que
tentavam reproduzir o efeito visivel dos sentimentos, entdo classificados de modo
esquematico.

Resultantes da conservadora orientacdo dada na Escola Dramatica, ou por suas
proprias aptiddes naturais, o relicario de Céo delineia as qualidades artisticas que lhe sdo
atribuidas pelos cronistas, entre as quais se encontram com mais frequéncia: oralidade
rebuscada, tanto em prontincia quanto em vocabulario;’® grande expressividade facial, ou
mascara, como se dizia; voz educada, embora curta para os padroes do teatro musicado, mas
com nuangas adequadas ao belcanto; dominio de instrumentos musicais, sobretudo o piano e o
violdo;"! e, somando-se a tudo isso, o valor expressivo através da escrita em tom lirico.”

Esse encantamento através da oralidade, comum aos artistas do palco especialmente
quando aplicado fora dele, representa um importante elemento sedutor e intencional de
constituicdo da imagem publica, conforme aponta Tania Brandao (2008: 19) ao se referir
sobre os procedimentos de entrevistas com atores. No decorrer dos trés albuns, percebe-se que
Céo sempre soube utilizar bem esse recurso da oralidade a seu favor, como auxiliar de sua
beleza difundida nos clichés dos jornais. Na cena, essa caracteristica talvez trouxesse a marca
da entonagdo lirica e da pronuncia afetada, resultando em estranhamento mesmo para a
sensibilidade daquela época, em que a habilidade declamatoria, cultuada no século anterior,
ainda produzia seus ecos.

Nao fica claro se os sendes quanto aos limites da voz cantada de Céo, presentes no
relicario, referem-se ao volume ou a extensdo. Pode-se dizer que sua voz ¢ sempre registrada
como melodiosa e harmdnica. Essas observagdes talvez apontem as diferencas da aplicacdo
do canto no teatro ligeiro e na dpera. A manchete do recorte de n°. [-0020 do album I, por
exemplo, apesar de enfocar uma opereta, anunciou a nova estrela da companhia do Teatro
Recreio somente como cantora, talvez maliciosamente, ja que a escolha da éfoile recaiu sobre
uma novata com experiéncia anterior restrita ao canto lirico. As possiveis reagdes de inveja
que essa escolha de Abranches pode ter gerado sdo enfatizadas pela propria Céo, no recorte n°

1-0102 do album L.

O excessivo cuidado na dicgio e na pronuncia de Céo aparece ora elogiado (inclusive no
depoimento das filhas) e ora como alvo de criticas, contidas no relicario da atriz (p. ex. n°s I-0061 e
111-293).

' Cf. recorte n° 1-0493 do album I.

72 Ha no relicario diversos textos da atriz, publicados sob os pseuddénimos C.C. e Cecy nos jornais 4
Noticia e O Municipio, de Sdo José do Rio Preto/SP; e Sdo Paulo Jornal, de Santos/SP (p. ex. os
recortes de n°s. [-1157 até 1-1162 do album I).
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2.2.2 O inicio da trajetdria artistica Fato 03

O palco profissional em que Céo pisou pela
primeira vez, segundo o que aparece no relicario, foi o do
Teatro Municipal Jodo Caetano, na vizinha cidade de
Niter6éi (RJ), como a protagonista da opera Manon

Lescaut, de Puccini.” Era um concerto da Sociedade

Sinfoénica Fluminense, que incluia a participacdo de
cantoras liricas, o que parece explicar o porqué de tal
estréia ocorrer em Niteroi.

Desde a vinda do maestro italiano Cordiglia

Lavalle para o Brasil, fixando-se naquela cidade, passou a | i

t‘ =F Al B =

haver ali um intenso movimento de mausica erudita e

belcanto, estimulado por ele e pelo maestro Felicio 1‘:'# b Q:'LL-,..,,.;._.H&_
Toledo. (SOARES, 1983: 30) Tal como ocorre ainda hoje ' Sograms :

no campo da musica classica, havia um intercdmbio com Fieura n° 32:
riguran JSZ:

os artistas de musica erudita da entdo Capital Federal. Tournée Lirica Céo da Camara.
. ) ) o o Apresentacdo em 4/2/1920.
Talvez devido a maior disponibilidade do tradicional Teatro Municipal Jodo Caetano

Niter6i/RJ. (Album I, prancha n°

teatro da capital fluminense, esses concertos 1.0001B, fotografia . 3)

possivelmente abrigavam cantoras que tinham ali sua
74
prova de palco.

No inicio de 1920, a cantora voltou ao Teatro Municipal de Niter6i, acompanhada pelo
mesmo maestro e por musicos da mesma orquestra, mas ja com um programa que trazia o seu
proprio nome: a Tournée Lirica-Coreogrdfica Céo da Camara (Figura n° 32), composta por
seu repertorio lirico, ao lado dos cantores Jodo Barbosa e Oscar Gongalves; e também por
numeros de danga executados pelos bailarinos Margot e Milton.” Pouco depois, Céo j4 estava

cantando em eventos artisticos no Rio de Janeiro, até ser convidada para atuar como atriz.”®

3 Cf. recorte n° 1-0634 do album I.

™ Nao foram encontradas referéncias dessa colaboragio entre Lavalle e Annunziata Stinco Palermini;
mas a influéncia dessa professora € visivel pelo repertério lirico da atriz, com a recorrente
interpretagdo das personagens Mimi, de La Boheme, e Santuzza, da Cavalleria Rusticana,
encarnadas pela soprano Annunziata no final do século XIX.

> Os recortes sobre essa Tournée estdo nas pranchas 1-002B até 1-003B do album I. O recorte n° I-
0005, traz o programa que se dividia em trés partes: o trio cantava diversas arias, entre as quais Céo
interpretava a Mimi; depois havia coreografias, “um fado-tango, um ‘rag-time’, uma valsa fantasia e,
finalmente, um maxixe familiar, que poderia ser visto sem escandalo por uma menina de doze anos”.

76 Esse convite para atuar no Teatro Recreio é explicado na se¢do 2.2.3 desta dissertagdo.
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Um fato narrado pela filha, Cléo, evoca a atitude de D. Flora em oposi¢do a vocagdo
da filha, quando Céo ja estava para estrear na opereta Estrela D ’Alva. Dona Flora teria ido ao
delegado solicitar a interdi¢do do espetaculo para impedir que se realizasse aquela “afronta a
moral da sua filha e ao nome de sua familia”. Ainda segundo Cléo, o delegado argumentou
que nada poderia fazer, pois a menina (desquitada, inclusive) residia em companhia do Costa
Alemao, ndo podendo mais ser reclamado o patrio-poder. Embora de dificil comprovagao,

este incidente é citado de forma um tanto velada no album da atriz, em recortes como este:

Pede-nos a empresa Ruas Filho & C., do Teatro Recreio, que declaremos
ndo serem verdadeiras as notas publicadas, ontem, em alguns didrios da
manha, quanto aos efeitos de uma questdo provocada pela intervencao da
mae de Céo Camara para que ela ndo entre na carreira teatral. Céo Camara
estreara no dia 13 do corrente, na “Estrela d’Alva”."”

A nota ndo desmente o incidente, mas sim o boato sobre a eventual saida de Céo da
companhia. Em seu depoimento, Yara, a filha mais nova da atriz, sugeriu que a noticia sobre
essa intervencao de D. Flora e o confronto dela com Costa Alemao teriam sido plantados na
imprensa como forma de promoc¢do da nova companhia. A publicidade em torno desse
incidente talvez houvesse mesmo atraido a atencdo sobre o espetaculo e sobre a nova atriz,
cuja aparicdo ja estava sendo devidamente incensada por seus atributos fisicos e pela
expectativa quanto a uma iniciante que ja pisaria no palco como protagonista. H4 uma nota
comica sobre o suposto conflito, publicada em forma de didlogo, na revista Theatro e Sport,
no dia 13/03/1920:

_ Como vai o negoécio pelo [Teatro] Recreio?

_ Assim... assim... Para a estréia da Estrela d’Alva o céu estava de uma
limpidez divina, mas, de repente...

_ Mas, de repente?

_ Houve uma espécie de tempestade que o deixou negro como uma
CAMARA! Enfim...

_ Nao ¢ caso para cuidado. Ali hé coragem para... Allemao, meu caro. "

O o6bvio trocadilho com os nomes de Céo e de sua mae ¢ apenas um dos muitos que
constam nos seus albuns. Além disso, a brincadeira com o sobrenome Allemao, em duplo
sentido com a nagdo recém vencida na 1* grande guerra, refere-se a participacdo de Anibal,
que teria se confrontado com Dona Flora e impedido a interferéncia da sogra na incipiente

carreira da atriz.

77 Recorte n°. 1-0023 do album I. Os de n° 1-0024 e 1-0026 confirmam a permanéncia da atriz,
contrariando supostas notas que devem ter repercutido o incidente, pelo que se 1€ neste recorte.
78 Recorte n° 1-0039 do album 1.
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2.2.3 Surge Céo em Estrela D’Alva

Apesar dos sucessivos problemas em torno da opereta Estrela d’Alva, a participagdo
de Céo nesta peca marca a sua estréia no teatro, referida com énfase pela propria atriz em suas
diversas entrevistas ao longo da vida. Tal importancia teve este espetaculo, que Céo
protagonizou com apenas dezesseis anos de idade, que o seu dlbum I traz 106 recortes de
jornais abordando algum assunto em torno dessa peca ou da conturbada formagdo dessa
companhia. S30 matérias de divulgacdo, avisos, desmentidos, notinhas, cronicas e versinhos,
alimentados pelos incidentes que atrairam ainda maior curiosidade para esta opereta, que
parece ter alcangado grande éxito de publico, no Teatro Recreio, no Rio de Janeiro.

Antes de ser contratada pela Empresa Ruas Filho, a atriz incluia seus numeros de
canto lirico nas oportunidades que encontrava. Assim, em 1°/03/1920, ela participa do evento
de despedida do ator Salles Ribeiro, que estava retornando a Portugal. Tratava-se, portanto, de
um festival ou festa artistica. 7

O recorte n° [-0012 do album I mostra que, trés dias apos esse festival, o jornal A
Razao creditava a participagdo de Céo o principal destaque naquele evento, que proporcionou
ao publico “o ensejo feliz de aplaudir uma artista brasileira, que, ndo obstante contar apenas
17 anos incompletos, ja ¢ uma cantora lirica, perfeitamente senhora dos segredos da sua arte
divina.” ®
O palestrante dessa festa artistica era o
portugués Alfredo Abranches, responsavel pela
Empresa Ruas Filho & Cia. A julgar pela
coincidéncia ~de datas  observada  nos
documentos do album I, deve ter sido nessa
oportunidade que ele convidou aquela jovem
cantora para ser a estrela da sua companhia de

operetas que estrearia em pouco tempo.

Figura n°® 33: Céo da Camara.
Rio de Janeiro, Sem data.
Foto em processo de restauracdo. (Bau da atriz)

7 Ha um texto especifico sobre essas festas artisticas ou beneficios, no capitulo 3 deste trabalho.
80 Segundo o recorte n° 1.012, do jornal 4 Razdo, RJ, de 03/03/1920, fixado na prancha 1.03B.
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Desde janeiro de 1920, a peca Estrela d’Alva, opereta criada pelo também portugués
Mario Monteiro, ja vinha sendo anunciada, com diversos quiprocds e versdes quanto a

formacdo do elenco. Fica claro que ndo havia, até entdo, uma definicdo sobre quem

representaria o principal papel.®’

Sobre o fato de ser a nova estrela uma iniciante e suposta aluna recém saida da Escola
Dramatica Municipal, os diversos recortes revelam posi¢des diferentes, uns apoiando e outros
condenando. H4 um, com o titulo 4 procura de uma estrela, que resume 0s varios nomes até
entdo aventados para o lugar de primeira atriz da companhia, € comenta a nova contratagao

em nota recheada de ironia:

Anuncia-se que a companhia do Recreio resolveu o problema que a
preocupava, o de encontrar uma estrela para o seu conjunto. [...] A
escolhida ndo ¢ mais a sr* Abigail Maia, para quem o sr. Mario Monteiro
escreveu a Estrela d’Alva [...]; deixa de ser a sr* Auzenda de Oliveira, que
volta aos encantos do Jardim da Europa, desdemhosa dos proventos
larguissimos que lhe ofereciam os srs. Alfredo Ruas, empresario, e
Alfredo Abranches, ator [0 original ndo apresenta grifo]; ndo ¢, enfim, a
mignonne sr* Julieta Soares, a vivacidade corporificada. O bastdo esteve a
pique de cair nas maos franzinas da sr* Albertina Rodrigues que teria, entdo,
ensejo de evidenciar qualidades até agora avaramente escondidas; e foi
entregue a sr* Céo da Camara, dizem, que como homenagem a Escola
Dramatica, de que ¢ uma das mais aproveitaveis alunas. [...] Como gesto de
cortesia, esse ¢ dos mais habeis. Uma estrelle de teatro exige, porém,
qualidades outras que ndo tem, porque ndo pode ter, a gentil aluna de nome
tao lindo. Toda aluna ¢ principiante e parece um pouquinho audacioso por a
frente de um conjunto que tem de representar, uma dama que nio
concluiu o seu curso [o original ndo apresenta grifo]. [...] O teatro tem
surpresas, muitas surpresas, ndo ha duvidas, mas o nosso publico hoje ndo
se deixa enganar tdo facilmente, como acreditam muitos. [...] A sr* Céo da
Camara ¢ uma figura muito graciosa, muito elegante, muito chic; facam-na
comegar no teatro por onde deve e entdo, sim, hdo de ver que dentro em
pouco ela ira longe, muito longe...** (Grifos meus)

Na primeira frase grifada, percebe-se a critica do colunista quanto a dois pontos: a
baixa remuneragdo normalmente garantida aos atores, e talvez, em especial, por aquele
empresario, como o principal motivo que dificultava a contratacdo de uma atriz de renome; e
a ironia pela duplicidade dos nomes Alfredo Abranches e Alfredo Ruas que se referiam a

mesma pessoa. Ele costumava usar o sobrenome Ruas como empresario; e usava Abranches

¥ Sendo anteriores & participagio de Céo, essas dificuldades na formagdo do elenco ndo constam do
relicario. Para entender melhor essas circunstincias, foram consultados os jornais deste primeiro
trimestre de 1920, no acervo de periddicos da Biblioteca Nacional. H4 muitos registros no jornal 4
Noite, RJ, na coluna Da Platéia, na qual diariamente eram publicados detalhes, por vezes
contraditdrios, sobre a composi¢do do elenco da nova companhia.

82 Recorte n° 1-0021 do album I da atriz.
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em sua funcdo de ator, talvez para capitalizar o prestigio de sua mae, Adelina Abranches, e o
de sua irma, Aura Abranches, ambas atrizes portuguesas bastante conhecidas tanto em Lisboa
quanto no Rio de Janeiro. (ABRANCHES apud METZLER, 2006: 33)

O segundo grifo na citacdo anterior destaca a informacdo de que Céo ndo teria
concluido seu curso na Escola Dramatica; ha uma ratificagdo disso no recorte n° I-0052b, no
qual a propria Céo, em carta publicada em 19/3/1920, afirma que teria frequentado a Escola
Dramatica por dois anos, quando a formac¢do completa nessa época durava trés anos. No
jornal A Noite, cujo acompanhamento didrio sobre o assunto sugere uma simpatia prévia a

nova companhia, o colunista tenta justificar a escolha de uma atriz inexperiente:

[...] Os papéis foram distribuidos ndo em harmonia com a categoria mantida
pelos artistas, mas somente em atencdo as qualidades que eles possuem em
relacdo as figuras que necessitam de interpretar dentro da agdo daquela
peca. Até o aspecto fisico, a linha geral, foi tomado em atengdo e, tanto
assim, que para o papel de “Rosinha”, a moleirinha da Serra da Estrela, foi
contratada Mme. Céo da Camara, sobrinha do ator Jodo Barboza [*’], uma
interessante “mignonne”, cheia de qualidades para vencer e que, depois dos
aplausos que tem conquistado da nossa platéia, em numeros isolados, sente
uma irresistivel atrag@o para o teatro, estreando, assim, na “Estrela d’Alva”.
Vai, pois, surgir uma nova atriz brasileira, escolhendo para debute uma pega
que, por ;[A?dos os titulos, esta despertando verdadeiro interesse nas familias
cariocas.

Portanto, segundo esta nota, a questdo do tipo fisico se imp0Os na referida escolha,
alheia aos modelos da rigida hierarquia entdo estabelecida e também sem se preocupar com a
inexperiéncia da atriz.*’

Houve demora no fornecimento das roupas pela empresa, assim como na confecg¢do
dos cendrios pintados por Jayme Silva e Angelo Lazary;™ isto teria provocado os sucessivos
adiamentos ja citados, devidos também ao atraso das partituras de Chiquinha Gonzaga e a
preparacao da jovem atriz recém contratada, em torno da qual crescia a expectativa. Por esse
constante adiamento, a avant-premiere, programada pela Empresa Ruas Filho para promover
a pega junto a imprensa, foi realizada em 16/3/1920, no Teatro Republica (isto é, fora do local
da estréia, que seria o Teatro Recreio), com as musicas sendo cantadas sem a orquestra, sem

S 87
cenarios € ncm guarda-roupa.

% Segundo o depoimento de Cléo, Ceo e Jodo Barboza eram primos; ver capitulo 3

% Extraido do recorte n° 1-0016.

% Na verdade, o tipo fisico era um pardmetro fundamental na distribuigdo de papéis, dai a tipologia
criada para atender a esse modelo de teatro; mas quanto as primeiras figuras da companhia, por sua
importancia, muitas vezes esse critério era desconsiderado.

8 Cf. recortes n°.: 1-0034 ¢ 1-0038.

87 Cf. recorte n° 1-0048 do album I.
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Apo6s tais peripécias, em 19/03/1920, Céo estréia como protagonista da opereta Estrela
D’ Alva, levada a cena no Teatro Recreio (RJ), pela Empresa Ruas Filho & Cia. Fosse pela
expectativa deste début, pelos diversos boatos que circularam ou pelos constantes adiamentos

da estréia, o fato € que a peca teve muitas enchentes de publico. 8

Foto D6

Masio Moutina.

i 43 5t Mance §2 .4_'}2# BFL-: fa Bameina -

Figura n°. 34: Céo da Camara caracterizada como a protagonista da opereta
Estrela d’Alva, de Mario Monteiro. Empresa Ruas Filho & Cia.
Teatro Recreio, Rio de Janeiro. Marco de 1920.

(Fotografia n° 06, na prancha n° 1.004B do album I)

88 . . . , . A - ,11-
Assim se referiam os jornalistas quando os espetaculos recebiam grande afluéncia de publico.
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A repercussdo da arriscada estréia de Céo € evocada entre as muitas criticas coladas
em seu album de recortes n° I, entre as quais a de Mario Nunes. Apos longa e positiva analise
do texto de Mario Monteiro e da musica de Chiquinha Gonzaga, o cronista do Jornal do Brasil
comenta sobre Céo:

[...] Envolvamos em um grande elogio o trabalho das Sr* Georgina
Gongalves e Albertina Rodrigues, duas atrizes de mérito, e falemos da
estreante, a Sr* Céo da Camara, que aos dezessete anos [incompletos] e pela
primeira vez que pisa o palco teve de arcar com a responsabilidade de um
grande e dificil papel, evidentemente muito acima das suas forgas. A Sr*
Céo da Camara tem realmente valor. Se ndo fora isso ontem ter-se-ia
registrado um grande desastre, de que talvez nunca mais deixasse de sofrer
as conseqiiéncias. Figurinha franzina e gentil, voz ndo muito extensa nem
muito forte, possui a estreante, como sua maior qualidade, a faculdade de
emocionar-se e transmitir a emogéo, qualquer que ela seja. E, em sintese,
uma atriz ndo porque tenha aprendido a ser, mas por vocac¢ao natural, inata.
Sua mascara tem mobilidade e é feliz na riqueza de suas expressdes. E,
justamente, o que ela ndo aprendeu. Falta-lhe ao gesto, talvez ensinado ja,
igual espontaneidade e bom sera que fuja desde ja de uma certa tendéncia
declamatoria que lhe notamos e que enfeia sua dicgdo. Esta deve ser mais
cuidada e mais clara, principalmente nos finais das palavras e das frases.
Que ndo veja a nossa patricia nestas palavras sendo o desejo de vé-la
triunfar em outras pecas, de modo mais brilhante ainda que o de ontem. Sdo
conselhos, nunca “reproches”. Pode-se considerar vitoriosa a iniciativa da
Empresa Ruas Filho & C. O espetaculo deixou excelente impressdo que ia
da montagem belissima a representacdo cuidada. Que assim continuem.
Esse ¢ o meio honesto de se fazer um lugar. O publico deve acompanhar
essa companhia. M. N.¥

Como se vé&, Mario Nunes concede significativo espago a orientacdo da jovem atriz
sugerindo aprimoramento, mas ressaltando seu talento. Ainda que indiretamente, percebe-se
uma critica a formagao da atriz na tdo atacada Escola Dramatica, quando o jornalista destaca
que o melhor de Céo ¢ justamente o que ndo lhe foi ensinado, referindo-se a sua mascara
facial, que era alvo de freqiientes elogios. Quanto aos gestos, o cronista percebe que carecem
de espontaneidade; decorréncia talvez de uma soma de fatores: vicios dos anacronicos
ensinamentos da escola de Coelho Neto; as orientagdes do ensaiador apreendidas com pouca
elaboragao devido a urgéncia; ¢ a tensao pela estréia ja associada a precoce responsabilidade
de ser a protagonista, como também observou o cronista.

Sdo marcantes as referéncias, nesse album I, a respeito de um grave conflito ocorrido
entre Céo e o empresario portugués Alfredo Abranches, pouco tempo apds a estréia. Segundo
a versdo da atriz, registrada na maior parte dos recortes, talvez ela ndo pudesse participar de

uma matinée por estar adoentada, e foi acusada pelo contratante de simular a enfermidade

% Recorte n° 1-051 do &lbum 1.
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para fugir ao compromisso, como retaliagdo por desajustes no pagamento de cachés. Com
isso, o Sr. Abranches e outras pessoas da companhia teriam invadido o quarto do Hotel
Nacional, no n° 12 da Rua do Lavradio, no Rio de Janeiro, onde Céo se encontrava
hospedada.

A confusdo ganhou grande dimensdo e esta fartamente documentada no album I. Entre
versoes, acusagdes e defesas, o pequeno escandalo foi aproveitado por varios jornais para
acirrar uma atabalhoada discussdo em pauta naquele momento: a questdo em torno do
conceito de “nacional”; era a tentativa de neutralizagdo da ainda forte influéncia portuguesa,
sobretudo no teatro, tanto no aspecto do repertorio, quanto da presenca empresarial (como

neste caso), e também pela tentativa de depurar os palcos da malfadada prosodia lusitana.”

'w-’ Figura n° 3.5: Céo da Camara.
', . e Foto de divulgagdo. Rio de
A7

Janeiro. Sem data.
’ 1.001% do album 1)*'

(Fotografia n° 02, na prancha

% Essa discussdo e a polémica em torno do incidente entre Céo e Abranches ocupam no album I as
pranchas de n° .LO12A até 1.022B.

% Esta ¢ uma das duas fotos coladas na folha de rosto do Album I, e uma das mais frequentes nos
recortes de jornais posteriores a estréia de Estrela d’Alva, principalmente na capa de Theatro e Sport.
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2.2.4 - Uma atriz nacional na companhia oficial do Centenario da Independéncia

O documento de n° 1-0572, inserido no album L°* revela que Céo foi convidada em
1922 para integrar a Companhia Brasileira de Teatro. Também chamada de Companhia de
Comédia Brasileira, tratava-se de um empreendimento oficial organizado por uma comissao
composta por: Vieira de Moura; Pinto da Rocha; Raul Cardoso; Eduardo Vitorino; e, também,
Coelho Neto, o velho mestre de Céo. Essa comissdo foi presidida por Carlos Sampaio,
prefeito do entdo Distrito Federal. (Figura n° 36)

Assim como ocorreu no caso do

598 conflito com o empresario Alfredo
o Abranches, h4d no relicario o registro de
W P
—

muitas controvérsias em torno do conceito
de “nacional” atribuido a essa Comédia
Brasileira, que contava com iniimeros
portugueses. Entretanto, segundo um dos
recortes,” a comissdo teria cedido as
pressoes dos artistas, autores e jornalistas,
alterando um pouco a composi¢ao inicial
da companhia. Entre os diversos nomes
ditos nacionais, figuram o de Céo e outros
artistas formados pela Escola Dramatica
Municipal, como Davina Fraga, Iracema
de Alencar e Martins Veiga.

O recorte n° I-0585 traz uma

extensa matéria sobre uma tumultuada

L RITRET R e [ EETHERY 1T
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- reunido da SBAT, enquanto outros da
Figura n° 36: Cartdo comemorativo com a L
comissdo organizadora da companhia Comédia mesma prancha do relicario trazem a
Brasileira. Rio de Janelr’o. 1922. formaciio final da companhia que ocupou
(Album I, n° 1-0598)

o Teatro Sao Pedro (atual Jodo Caetano):

dama brilhante, Lucilia Peres;’* dama

2.0 item n° I-0572 é o convite oficial para Céo ingressar na Comédia Brasileira.

% Cf. recorte n° 1-0582 do album 1.

" A atriz Lucilia Peres ainda estaria presa a outro compromisso em Sio Paulo e, por isso, s6 chegaria
dias ap6s o langamento oficial da companhia, ndo figurando na foto oficial. (Cf. o item n° I-0588)
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dramatica, Maria Castro; ingénua dramatica, Céo da Camara; coquete, Iracema de Alencar;
dama de comédia, Davina Fraga; ingénua de comédia, Laura Serra; damas centrais, Gabriela
Montani e Maria Falcdo (portuguesa); dama caracteristica, Nathalina Serra; lacaia, Olga
Barreto, utilidades, Tulia Burlini e Carmen Ferandes; gald dramatico, Antonio Ramos; gala
comico, Martins Veiga; centros, Ferreira de Souza, Chaves Florence, Carlos Torres, Eduardo
Pereira; segundos-galas, Alvaro Pires e Alvaro de Souza; utilidades: Aldirio Ferreira, Raul

Barreto, Nestorio Lipps, Felipe Santos.

Figura n° 37: Comédia Brasileira, a companhia oficial do Teatro Sdo Pedro. 1922.
Rio de Janeiro. Céo € a primeira a esquerda. No centro, com saia florida, vé-se a
jovem Iracema de Alencar. Lucilia Peres ndo aparece na foto.
(Relicario de Céo da Camara, recorte n° 1-0596)

Destaca-se, na se¢ao do relicario que registra essa companhia, uma manchete em letras
garrafais e o seguinte subtitulo: “O elenco da ‘Companhia’, ontem publicado, ¢ um cadaver
em decomposi¢do”. E abaixo: “Vamos autopsiar esse cadaver. A ‘causa mortis’ esta se

'?9

revelando a tona dos olhos: é o interesse subalterno!”. E o texto segue expondo uma série de
indiscrigdes sobre os interesses particulares que teriam norteado a escolha da referida selecio
de artistas.”

Em seguida, o jornalista, andonimo, faz a “autopsia” do elenco, valorizando a escolha

daqueles artistas nacionais que considera merecedores de “figurar num verdadeiro elenco”:

> Album 1, n® 1-0586.
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Lucilia Peres; Maria Castro; Iracema de Alencar; Céo da Camara; Davina Fraga; Olga
Barreto; Gabriella Montani; Carmen Fernandes; Martins Veiga; Chaves Florence; Eduardo
Pereira; Carlos Torres; e Alvaro de Souza. Condena, entretanto, a escolha de: Laura Serra, por
considerar que, “como ingénua, ¢ uma boa caricata”; Alvaro Pires, Raul Barreto e Nestorio
Lips, por considera-los atores “dignos somente de um cine-teatro da roca”; Aldirio Ferreira,
avaliado como um mero “convencido”; e Felipe dos Santos, que poderia atuar no teatro na
funcdo de “bilheteiro”.

A matéria ataca ainda os artistas estrangeiros: Natalina Serra, por ndo ser versatil;
Tulia Burlini, italiana que seria “uma revelagdo do desconhecido”; e Antonio Ramos, que,
embora valoroso, teria “o mau habito de gritar furiosamente em todas as cenas”. Propde, por
fim, que sejam convocados Apolonia Pinto, Cora Costa, Otilia Amorim e Atila de Moraes, o
que acaba nao ocorrendo, pelo que se vé nos inumeros recortes que exibem posteriormente a
foto oficial com os nomes da companhia.

Ou seja, a discussdo sobre o conceito de nacional, a julgar por esses documentos,
estava sendo travada em bases muito confusas, dando a impressao de que ndo era exatamente
a questdo central. Mesclavam-se nessa discussdo critérios diversos com base em aspectos
personalistas deste ou daquele artista. No meio de tudo isso, as habituais trocas de farpas
quanto a corrupg¢do e aos favorecimentos que tanto alimentam a fogueira da imprensa.

Cessada a gritaria e acalmados os dnimos, em maio comegaram os ensaios. A estréia
ocorreu no inicio de agosto de 1922, o que revela que houve um periodo de trés meses de
preparagdo, notavel para a pratica da época. Céo da Camara, assim como Iracema de Alencar,
sO entraram em cena na segunda quinzena de agosto, a partir da terceira comédia levada pela
companhia do centenario no Teatro Sdo Pedro: Cegos ao sol, de Raul Pedrosa. Essa demora
na participagdo das duas jovens e bonitas atrizes foi alvo de mais uma reclamagao por parte da
imprensa.”®

O repertorio da companhia oficial, sob a dire¢do do portugués Eduardo Victorino, foi
composto a partir das 38 pegas de novos autores nacionais selecionadas em concurso. Apesar
disso, todas as notas dessa se¢do do album I sdo reticentes quanto a qualidade das pecas
apresentadas, reforcando sempre as falhas de autores inexperientes no ramo. O recorte n° I-
0625, por exemplo, comenta que o tal concurso realizado para revelar novos autores, até

aquele momento nao havia conseguido revelar nenhum original que fosse digno de selegao.

% Cf. n° 1-0599 do album L.
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2.2.5 As companhias

E preciso diferenciar a participagio da atriz nas companhias que estavam
frequentemente em cartaz no Rio de Janeiro, daquelas constituidas especificamente para
turnés ou dos elencos formados para as recorrentes festas artisticas ou beneficios.”
Excetuando-se a propria companhia da atriz, os albuns de recortes de Céo da Camara trazem
registros de sua atuacdo em oito companhias estabelecidas em teatros cariocas: Cia. de
Operetas (Ruas Filho & Cia., Teatro Recreio/1920); Cia. Eduardo Pereira (Teatro Republica,
1921); Cia. Medina de Souza (Teatro Politeama do M¢ier e Teatro Republica, 1921);
Comédia Brasileira (Cia. Oficial do Centenario, Teatro Sdo Pedro/1922); Cia. Nacional de
Operetas (Empresa Oscar Ribeiro, Teatro Recreio/1924); Cia. Lucilia Peres (Coliseu
Dudu/1924); Cia. de Comédias Musicadas (Empresa J. R. Staffa®® e Francisco Peppe, Teatro
Trianon/1933); e Teatro de Arte (Teatro Jodo Caetano/1932).”

Essa circulacdo, decorrente da ja comentada velocidade com que se formavam os
elencos, era comum, sobretudo, as artistas que ndo ocupavam a posi¢do de primeira atriz
numa grande companhia estavel, como foi o caso de Céo. Ainda que os recortes contidos nos
albuns registrem quase sempre Céo como primeira atriz, posi¢cdo inclusive alegada na Cia.
Leopoldo Froes,'™ fica evidente que ela assumiu esse destaque em companhias de menor
porte ou sem grande continuidade, algumas das quais organizadas para excursdes.

As legendas manuscritas dividem os albuns em segdes, atribuindo valores diferentes
para os varios empreendimentos dos quais a atriz participou; percebe-se essa valoragdo pelo
tamanho ou pela sofisticagdo na escrita dos titulos de algumas se¢des.'”' Entretanto, no album
III, composto a partir de 1931, ha somente uma legenda que registra (ou valoriza) a Ultima

formacgao da Cia. Céo da Camara, entdo no Teatro Fenix, no Rio de Janeiro (1933).

°7 Ha textos especificos sobre as festas artisticas e sobre os percursos mambembes no capitulo 3.

% Jacomo Rosario Staffa, italiano, proprietario do Teatro Trianon (RJ), que naquela estrutura do teatro
antigo assumia a funcdo de “empresario de fora”; associava-se a companhias contratadas por
temporada, da qual ele recebia uma percentagem da renda bruta; o empresario “de dentro” de cada
companhia era responsavel por todas as despesas e providéncias para que a peca funcionasse:
cenarios, ensaiador, ponto, artistas, guarda-roupa, contra-regra, etc. (MAGALHAES IJr., 1966:
62;1006)

% Para mais detalhes sobre as companhias, consultar a cronologia de Céo da Camara e as fichas
técnicas das principais pegas, incluidas como apéndices deste trabalho.

1% A participagio de Céo na Cia. Leopoldo Froes ocorreu na tournée a Sio Paulo (1920) e em eventos

episodicos (1923); sobre isso ha um tdépico especifico incluido no capitulo 3 deste trabalho.

Conforme foi explicado no capitulo 1 deste trabalho, o Relicdrio de Céo da Camara se encontra

todo digitalizado no DVD n° 1 (Apéndices), podendo ser visualizado por pranchas ou por itens

individuais. Para facilitar o acesso, ha quatro indices de busca: por n° do item; por nome do
periddico; por data; e por assunto principal.

101
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Figura n°® 38:

Fan-fan, o personagem de
Céo da Camara na peca
Os dois garotos,

de Pierre Decourcelle.
Cia. Eduardo Pereira.
Dezembro, 1922.

(Album III, Fotografia 4,
na prancha I11.22B)

2.2.6 O espelho de uma imagem

No primeiro capitulo desta dissertacdo foi abordada a mitologia que envolve a
elaboracdo dos albuns de recortes de artistas e, especialmente, desse relicario que construiu a
imagem de Céo da Camara. Nesse sentido, ¢ interessante destacar uma declaragdo da atriz no
recorte n° I1-067, em que ela revelou ao jornalista: “Foi Sarah Bernhard [sic] que, ao ver-me
no palco do Lirico a dizer com entusiasmo uns simples versos, disse pela primeira vez aos
5 39102

meus pais: ‘Ponham essa menina numa escola dramatica e verdo que bela atriz saird dai.

Essa citacdo ¢ comentada no recorte de um jornal carioca que repercute o retorno da atriz aos

12 Recorte n® 11-067 do relicdrio da atriz.
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palcos de Sdo Paulo, apdés seu longo afastamento. Apesar de ser uma matéria recheada de

elogios, o jornalista ressalta o anacronismo da referéncia a atriz francesa:

Foi a linda borboleta, artista volivel, que passou pelo palco brasileiro.
Agora ei-la que volta a cena, segundo anunciam jornais paulistanos. Volta
para ficar? Quem o sabe? O leitor que ndo a conhece e que leu a Folha da
Noite, de Sdo Paulo, talvez esteja dizendo la com seus botdes: ¢ Essa Céo
deve ser um céo de noite sem estrelas ou de dia enublado. Ela fala em Sarah
Bernhard. Diz que entrou para o teatro porque a genial artista francesa lhe
descobriu qualidades. Essa Céo deve ser alguma matrona. Qual nada. Céo
da Camara, se ndo foi atacada de velhice precoce, deve ser uma criatura
radiante de mocidade. Isso de falar em Sarah Bernhard é cabotinismo,
deliciosa qualidade nos artistas. Somente para ser cabotina mais habil, Céo
da Camara devia escolher outra genial artista mais moderna. Ela talvez dira:
_ “Os génios sdo como os cometas caudados, que aparecem de século em
século. Talvez quando Sarah Bernhard veio a tltima vez ao Brasil eu ainda
ndo tivesse nascido. Mas os génios estdo sempre avancados sobre a sua
época. A divina Sarah teve a visdo da minha vocagdo artistica. E acertou.”
Todo esse cabotinismo ¢ encantador numa artista bonita e inteligente como
deve ser Céo da Camara.'”

A tltima e fatidica vez que a atriz francesa Sarah Bernhard esteve no Brasil foi, de
fato, no Teatro Lirico, no Rio de Janeiro; mas isso em 1906,'* portanto, quando a atriz tinha
de dois para trés anos de idade! Parece pouco provavel que ela tivesse sido levada pelos pais
ao Teatro Lirico nessa idade; e mais improvavel ainda que ela houvesse recitado versos a
ponto de impressionar a velha atriz. Além disso, esse comentario sobre a suposta indicacdo da
divina Sarah em sua infancia somente foi citado em Sao Paulo, ja na década de 1930, e ndo
aparece nas inimeras entrevistas e matérias sobre a atriz na imprensa carioca. Esta claro,
portanto, que se trata de uma invencdo para associar sua imagem e seu talento aos da atriz
francesa.

Assim, ainda sob a 6tica da mitologia que envolve a atriz a partir de seu relicario, Céo
da Camara elege a sua fada-madrinha, modelo de perfeicao que, com a varinha de conddo do
seu reconhecido talento de atriz dramatica, toca na precoce menina Céo certificando-lhe a
aptiddo para o palco, como se fosse um dom que ela estivesse lhe concedendo.

Assumido como fantasioso, ndo s6 pela analise das datas entre o fato alegado e o fato
histérico, mas também pela observacdo do jornalista no recorte citado, esse elemento
representa uma alegoria que confirma a func¢do do relicario como elemento constitutivo da

aura projetada pela atriz.

193 Cf. recorte n°® I11-004 do relicério da atriz.
1% Segundo Magalhdes Jr. (1966a:p.102). Ha fontes que indicam que essa ultima vinda da atriz teria
ocorrido em 1905.
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2.2.7 A imagem em palavras

Os escritos de Céo da Camara aparecem no final do album I e na quase totalidade do
album II, e representam outro traco que ajuda também a desenhar a presenca da atriz. Sao
textos que trazem idéias esparsas, sensacoes da atriz perante sua observagdo da natureza e, em
alguns casos, pequenas situagdes ou historias pelas quais a autora se foca nos pensamentos
dos personagens, muitas vezes situando seu “eu lirico” no ponto de vista masculino. Percebe-
se 0 mesmo estilo presente nas cartas escritas por Céo a alguns familiares.'”®

Excetuando-se algumas matérias de cunho mais jornalistico, encontram-se nesses
albuns os recortes com 46 textos liricos, publicados nas cidades paulistas de Sdo José do Rio
Preto e Santos, justamente no periodo em que a atriz esteve afastada da cena.

Assinados sob os pseudonimos de C.C. ou Cecy, esses textos sdo repletos de adjetivos,

hébito caracteristico da atriz mesmo em sua expressdo verbal.'’

Muitos deles parecem ser
fragmentos de um mesmo fluxo de idéias e revelam certa introspec¢do e alguma dose de
angustia. Como exemplo, cito esse trecho final de uma cronica escrita em 1928, na qual a

artista, do alto do Parque Balneario Hotel, narra suas sensagdes ao ver a cidade de Santos:

[...] E tudo isto eu via, e tudo isto eu sentia, e tudo isto eu admirava, daquele
jardim suspenso... E trago ainda em mim a sensagdo morbida de um
embruxamento... € suspeito bem que meu espirito, essa forma fluidica que
nos anima, ficou 14 preso a ctpula azul daquele céu de porcelana antiga...
engastado no brilho intenso de uma estrela grande, tremente de
luminosidade... Cecy.

(Album II, recorte n°® I1-015)

Ha outro texto com uma referéncia interessante a dificuldade de lidar com a passagem
do tempo e a transformagao da propria imagem. A personagem, denominada como Madame
Z, revela seus pensamentos diante de um espelho ao qual invoca que lhe confirme a beleza,
assemelhando-se aquela rainha do conto dos irmdos Grimm. O texto segue transcrito na
integra, por servir como metafora da leitura proposta neste trabalho sobre o relicario de Céo

da Camara. A comegar pelo titulo: Vaidade...

1% Como exemplo desse estilo em carta manuscrita e assinada por Céo da Camara, ha entre os anexos
deste trabalho uma copia da carta enviada pela atriz a sua primeira neta, e também afilhada, Moema.
1% Segundo o depoimento da filha da atriz, Cléo. (Apéndices)
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Na quietude impregnada de esséncias do seu “boudoir”, entre os ricos
estofos de cetim verde pervinca,['*’] e os reluzentes moveis cor de topézio,
mergulhando o corpo gracil nos enormes almofaddes pintados, Madame Z.
iniciava, sonolenta ainda, a toilette matutina. A mao fidalga, nevada, onde
um rubi sangrava como a chama de uma paixdo, voraz, sustinha a altura do
rosto, graciosamente, o espelho predileto. Era um espelho oval, de prata
antiga, embutido de pedras preciosas. Mme. Z murmurava: “Diz-me,
querido, fala-me dos meus encantos... Fala-me da formosura de minha tez
lirial, do amendoado dos meus olhos gargos, do rubro dos meus labios
nacarinos, do arqueado de minhas sobrancelhas velutineas, da pureza do
meu perfil grego... Fala-me da minha beleza... Faze-me rainha. Mais, muito
mais... faze-me deusa, faze-me santa!” Mudo, tragicamente mudo, o espelho
olhava-a com o seu limpido olhar de aco. Mme. Z estremeceu, afogando um
grito. Lagrimas diamantinas balancaram-se na seda dos longos cilios... E
que vira refletida, 14, no imo secreto da face polida e fria do espelho
confidente, a mao impiedosa do Tempo a platinar-lhe as trevas da cabeleira
basta. C. C. (Album I, recorte n° I-1148)

2.2.8 A morte do ponto

A leitura dos recortes na ultima se¢@o do album III traz um detalhe curioso que, apesar
de relativamente sem importancia, adquire uma forga simbolica considerando que marca o fim
do ultimo empreendimento artistico na carreira da atriz. O recorte n° III-498, datado de
25/07/1933, registra a suspensdo das atividades da Cia. de Comédias Céo da Camara no
Teatro Fénix (Figura n° 39), e ao lado deste ha outro recorte, da véspera, que lamenta “a morte
inesperada” [sic] do ponto da companhia, José Cruz, ocorrida poucos dias antes.'®

Embora notas posteriores informem que a companhia retornaria apds sua
reorganizacao, isso ndo ocorreu. Os recortes informam somente que esse novo afastamento de
C¢éo teria ocorrido por motivo doenca. Em 7 de setembro desse mesmo ano, esse album traz
somente pequenas notas com cumprimentos pela passagem do aniversario da atriz.

Coincidéncia ou ndo, essa morte do ponto parece marcar o declinio daquele teatro
antigo que o abrigava, e também o fim de um anseio de arte da nossa atriz. Esse duplo
desfecho, mais do que uma apoteose, assemelha-se a um numero de cortina representado a
frente de um pano de boca ja roto, esfarrapado, atras do qual comegava a se operar a ilusoria

“mutacdo” (BRANDAO, 2002: 44-51) do antigo cendario do nosso teatro.

"7 Pervinca, ¢ a designacio de duas plantas da familia das apocinaceas, segundo o dicionario
(HOLLANDA, 1975: 1076). Portanto, a expressdo “ricos estofos de cetim verde pervinca”, usada no
texto, refere-se a um tom da cor verde do tecido das almofadas.

1% Cf. recorte n® I1I-501 do album III.



Figura n° 39: Companhia Céo da Camara. Fotografia com o
nome da companhia em letras fotocompostas.
Rio de Janeiro. 1933.
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2.3 A PATRIA

2.3.1 Protagonismo feminino

Tornou-se comum atribuir  as
mulheres do passado, que evidenciaram
algum destaque em qualquer campo, a aura
de vanguardistas, libertarias, enfim,
verdadeiras lutadoras contra as amarras
sociais que historicamente subjugaram o
género feminino a posigdes entdo
consideradas menores na sociedade.

No caso de Céo, o culto familiar
segue a mesma tendéncia. Nos depoimentos
ressoam a firmeza do temperamento da atriz
e sua habilidade oratéria; além da luta
comum as mulheres que tém varios filhos,
para garantir a sobrevivéncia e o bem estar

de sua prole. Esse aspecto ¢ reforcado

também pela visualizagdo do conjunto do

o . ) Figura n° 40: A mulher Céo da Camara
seu relicario, devido a grande quantidade de Sdo Paulo. 1930. (Bat da atriz)

recortes e pelos percursos ali registrados,
que se ocorreram em paralelo com a lida
diaria de mae e dona-de-casa.

Entretanto, com base na analise dos albuns, pode-se dizer que a opinido expressa pela atriz
sobre a questdo feminina refor¢a uma visdo mais tradicional e, por vezes, retrograda, mesmo para a
época. Para tanto, consideram-se somente o periodo e o pensamento registrados no relicario, ndo
interessando aqui se, em fases posteriores, a mulher Céo da Camara apresentou atitudes que
contradigam este enfoque. Nao se pode querer colar sobre ela o rotulo de feminista. Essa abordagem ¢
desautorizada, por exemplo, pelo recorte do album II que foi publicado dois anos antes da conquista
do direito do voto feminino.'” O subtitulo da matéria, cujo trecho ¢ transcrito abaixo, atribui a Céo um
peculiar ponto de vista sobre os direitos e deveres da mulher: “A atriz Céo da Camara ¢ pelo divorcio

absoluto, mas acha que fora do lar s6 a arte deve prender a atencdo da mulher” [sem grifo no original].

1% 0 Cédigo Eleitoral editado por Vargas em fevereiro de 1932 garantia o direito politico as mulheres;
as eleigdes para a Assembléia Constituinte ocorreram em maio de 1933 (PANDOLFI, 2007: 23-4).
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[...] _ Direitos politicos? Eis uma coisa que ndo me interessa. Pelo
contrario, sou contraria a esse movimento reivindicador. Acho que a
politica em nada podera adaptar-se aos sentimentos, instintos, ¢ & natureza
feminina. Para mim, que sou inteligente e ilustrada, creio, tudo isso ndo
passa de simples veleidades. Uma mulher, deputada? Que horror! Uma
mulher presidente? Que desastre! A propria burocracia € incompativel com
o sexo fraco. Elas tornam-se feias, irasciveis, afugentadoras mesmo. Nos
precisamos de boa politica, de um bom governo, realmente, mas deixemos
isso somente, exclusivamente para os cidadados da Patria. A eles, aos vardes,
€ que compete dirigir os destinos do nosso povo. Limitemos a nossa tarefa
“politica” ao nosso lar apenas. E mesmo assim, s6 Deus sabe, como andam
muitas... Nao, abaixo essas idé€ias tétricas, que estdo fazendo de nossas
patricias, tdo lindas e gentis, verdadeiros espantalhos de gente grande...

[_”]110

Ainda que consideremos a perspectiva do tempo, que sempre altera o que pode ser
considerado politicamente correto, tais afirmagdes aparentemente se opdem a vanguarda do
discurso feminino da época. Ha frases que se assemelham a um artigo publicado na revista O
Malho, em 1927, que ironizava os direitos politicos entdo reivindicados pelas mulheres.

(MALUF; MOTT, 1998: 380) No mesmo recorte, Céo se refere a mulher artista:

[...] S6 compreendo como trabalho feminino fora ou no
proprio lar, os de Arte bela e aplicada. Era melhor, bem melhor que
ao invés de pensar em politica, a mulher brasileira pensasse em dar ao
Brasil a quantidade de verdadeiros artistas que lhe falta
completamente. Precisamos de pintores, de escultores, de cantores, de
musicistas, de tudo enfim, que se relacione com as artes belas, e nao
temos. Enquanto as velhas nagdes imortalizam-se em pedestais de
pura e grandiosa Arte, nds s6 possuimos um punhado reduzido de
auténticos valores, que vivem esquecidos, por um povo ¢brio de
emocdes politicas. Vamos. SO a Arte ¢ compativel com os belos
ideais da mulher. [...] '"!

A esta visdo social da mulher estritamente ligada a familia, Céo parece associar a
defesa da autonomia pessoal, inclusive apoiando o divorcio nessa mesma entrevista. Sabendo
que a atriz era desquitada desde os 13 anos de idade, podemos perceber que essa defesa do
divorcio, contraditoria em relagdo ao restante, reflete uma opinido vinculada a um interesse
pessoal, factual, ndo se relacionando com qualquer posi¢ao libertaria.

Apesar do discurso evidenciado na citagdo anterior, o recorte n° I11-248 do album III,
publicado em margo de 1933 na Revista Brasil Feminino, traz um pequeno artigo escrito por

C¢o, sob o titulo “O dever de votar”, com uma manifestacdo veemente pelo voto feminino,

10 Recorte de n° 11.057 do album II.
111 .
Ibidem.
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exortando as mulheres a se alistarem para a eleigdo da Assembléia Constituinte que se

aproximava:

Em rapida visita por mim feita ao Partido Economista pude aquilatar
entusiasmada o movimento intensissimo do alistamento eleitoral feminino.
Nossas patricias, conscias do seu novo dever, tdo justamente conquistado
em nossos dias, num direito inegavel de cidadania, habilitam-se para as
proximas elei¢des, procurando assim satisfazer aos seus sentimentos civis e
patrioticos. As mulheres que, no recesso do lar, orientam a vida de sua
familia, que formam em eclosdes do mais santo amor, o moral e o intelecto
dos homens de amanhd, que incentivam com carinhoso desvelo o
companheiro abatido pela luta do trabalho constante, ndo poderiam jamais,
sob qualquer pretexto, que seria futil e extemporaneo, negar um pouco do
seu valor, do seu animo e do seu preparo, da sua competéncia nos graves
momentos politicos em que a Nagdo requer de todos os seus filhos, tudo
aquilo com que possa retribuir 8 magnanimidade do seu coragdo mater. Eu
digo  todos os seus filhos  sem exclus@o de sexo, porque quem com
dignidade sabe orientar e governar um lar, ¢, sem duvida, bastante
competente também para eleger, votando, aqueles que igualmente
governem os destinos de seu pais. [...] Felizmente que as brasileiras,
fugindo ao egoismo involuntario de nossas avos algemadas a preconceitos
inconcebiveis, correm a alistar-se e irdo serenamente, [...] ante as urnas
eleitorais, levar, como um grito de reivindicagdo, de gratiddo, e felicidade
patriotica, a prova maxima do seu valoroso esforgo [...] na singeleza de um
voto. [...] 12

Pelo que se 1€ nesse recorte, o direito civil entdo conquistado, representaria para Céo, ndo uma

bandeira feminista, mas um dever decorrente dos principais atributos da mulher: mie e esposa.

Segundo ela, portanto, somente como responsavel maior pela criagdo das novas geragdes, essa mulher

seria a mantenedora dos destinos da nagdo. Para Céo, a nogao de liberdade, quanto ao coletivo, estava

subordinada a uma abstrata visao patriotica, civica, nao se refletindo numa agdo de natureza politica.

Apesar dessas constatagdes, ¢ importante destacar a atitude combativa e intensa de Céo da

Camara em todos os espagos de expressdo que ocupou. Tanto na busca por seu ideal artistico,

inclusive superando adversidades familiares, como nos papéis que desempenhou em outras atividades

que serdo abordadas nos proximos itens, destaca-se o empenho de Céo em ser protagonista de sua

existéncia e do seu tempo. Embora seja valorizado somente quando associado a um posicionamento de

esquerda, esse protagonismo da atriz e cidadd Céo da Camara se manifestou de modo intenso em

diversas frentes, evidenciando um forte traco de seu carater.

"2 Artigo de Céo da Camara, publicado na Revista Brasil Feminino em margo de 1933. Recorte n® I1I-

248 do album III.
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2.3.2 Turbuléncias politicas _ A revolucio de 1930

Céo e Costa Alemdo estavam residindo com os filhos na capital de Sdo Paulo, quando
estourou a Revolucdo de 1930. Segundo Cléo, a exemplo da resisténcia paulistana, seus pais
se mantiveram ao lado da legalidade, inclusive seguindo a orientacdo de Marcondes Filho,'"?
que seria, ainda segundo ela, proprietario do Sdo Paulo Jornal, no qual Anibal trabalhou.

Eles estariam defendendo, portanto, a permanéncia do Presidente da Republica
Washington Luis no poder.''* A crise se instalara a reboque de dois aspectos principais: no
ambito externo, a crise da bolsa de Nova lorque, em 1929, derrubou os precos do café, que era
o pilar principal da economia brasileira, ainda com base fortemente agricola e monocultora;
no ambito interno, Washington Luis, ao apoiar o também paulista Julio Prestes como seu
sucessor na Presidéncia, havia quebrado a alianga politica entre os estados produtores de café,
Minas e S2o Paulo, interrompendo o ciclo de alterndncia de poder entre os politicos desses

. . o] ) . 11
dois estados, conhecido como “politica do café-com-leite”.!"?

Figura n° 41: Céo da Camara e Costa Alemao, em Sdo Paulo. Sem data. (Bau da atriz)

'3 Alexandre Marcondes Filho (1892-1974), em 1932, foi um dos lideres do movimento
constitucionalista, em oposicdo a Vargas. Em dezembro de 1941, foi nomeado Ministro do Trabalho,
e em 1943 acumulou com a pasta da Justiga, a qual voltaria mais tarde, no governo Café Filho. Na
homepage (FGV-CPDOC) consultada sobre a biografia desse politico ndo constava qualquer
referéncia ao Sdo Paulo Jornal.

""* Washington Luiz nasceu em Macaé (RJ), mas desenvolveu sua carreira politica no estado de Sdo
Paulo, sendo por isso chamado de “o paulista de Macaé”, que inclusive foi titulo de um popular
espetaculo de teatro de revista.

15 ¢f.: <www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm/anos20/ev_rev30 001htm> Acesso em: 14 janeiro 2009.



66

Julio Prestes foi vitorioso nas elei¢des, derrotando o gatcho Getalio Vargas, que
contava com o apoio de varios segmentos militares. A adesdo das forcas mineiras,
consideradas traidas pela quebra do antigo pacto, fortaleceu a revolugdo iniciada no sul,
gerando uma intensa turbuléncia em todo o pais, que ja vinha sendo sacudido, desde 1922,
pela Coluna Prestes, movimento tenentista liderado por Luis Carlos Prestes, que percorreu o
interior na tentativa de mobilizar a populagao.

O movimento revolucionario encabecado por Getulio Vargas contava com Juarez
Tavora,''® que garantiu o apoio militar dos estados do Norte e Nordeste. Prestes negou-se a
associar sua Coluna aquela revolugdo de carater militar e autoritario. Ainda assim, as forgas
revolucionarias foram vitoriosas e chegaram ao Rio de Janeiro. Antes de tomar o Palacio do
Catete, Gettlio e seus correligionarios realizaram o principal ato simbodlico daquela revolugao,
amarrando seus cavalos no obelisco da Avenida Rio Branco, principal rua do centro da cidade
e marco urbanistico de afirmacdo da Republica.

Sdo Paulo, reduto politico tanto do Presidente e do candidato eleito, continua
resistindo. A cada manha, no Viaduto do Cha, na capital paulista, surgiam lencos vermelhos
ou pedagos de bandeiras de Sao Paulo, indicando os constantes confrontos entre as forgas
revolucionarias e a resisténcia legalista.

Ainda segundo o depoimento da filha da atriz, Annibal da Costa Alemao, em meio a
toda essa ebulicdo na capital paulista, cria o jornal Bandeira Branca (Figura n° 42), com a
colaboragdo literaria de Céo, engajando-se no combate a tuberculose que assolava a
populacdo. Nao consta do relicario qualquer artigo ou recorte desse jornal.

Durante o Governo Provisorio, chefiado por Getulio Vargas, a situacdo politica se
agrava em Sao Paulo. Segundo o depoimento de Cléo, em 1931, o jornal Bandeira Branca foi
bruscamente fechado.''” Céo e sua familia tiveram que sair fugidos para o Rio de Janeiro, em
fungdo das atribulagdes politicas e pela agressiva repressdo aos possiveis opositores paulistas

a0 novo regime.

"% Juarez do Nascimento Fernandes Tavora (1898 — 1975), politico que participara do movimento
tenentista, em 1922, apds a Revolugdo de 1930 passou a supervisionar os interventores das regioes
Norte e Nordeste, sendo por isso chamado pela imprensa de “vice-rei do Norte”.
(<www.cpdoc.fgv.br/nav_historia/htm> Acesso em: 14 janeiro 2009.)

""" Segundo Pandolfi (2007: 24), em fevereiro de 1932, houve a depredagdo do jornal Diario Carioca
(RJ), considerado antitenentista radical; e, em maio do mesmo ano, estudantes depredaram as sedes
dos jornais favoraveis a Vargas, A Raz@o e Correio da Tarde, além do jornal da Legido
Revolucionaria.
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Evidentemente, como espago virtualmente destinado a preservacdo da vida artistica, o
relicario de Céo ndo registra nenhum desses incidentes relatados pela filha. Preservadas as
reliquias morais, até as aliancas do casal e outras joias, segundo Cléo, teriam sido doadas
como cooperagdo na campanha “Ouro para Sdo Paulo”, destinada a arrecadacdo de fundos

para a resisténcia legalista.

Figura n°® 42: Anibal da Costa Alemao, na redac¢do de seu jornal
Bandeira Branca. Sem data. (Bau da atriz)
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2.3.3 Um nacionalismo exacerbado

O relicario e o perfil tragado pelo depoimento das filhas revelam que Céo projetava
sua atitude libertaria em diversos aspectos: a realizacdo artistica; o apuro intelectual; a livre

expressdo de opinides; e até por sua singular religiosidade, como relata Cléo:

(...) Minha mae era de uma religiosidade diferente das pessoas. Ela ndo ia
numa igreja quando tinha gente. la quando essa igreja estava vazia. Ali ela
dizia que se encontrava, falava com Deus. [Na] Semana Santa, a gente néo
podia rir, ndo podia botar musica [...], ndo podia varrer casa. Ela se vestia
de pre;[?s, mas ndo ia a igreja. Entdo a religido era ela, dentro dela e com
Deus.

Movida por seu sentido de civismo, traduzido pelo idealismo nacionalista que lhe
caracterizava, em 1934, Céo entrou para a Acdo Integralista Brasileira, movimento politico
criado por Plinio Salgado,119 ¢ inspirado no fascismo italiano. Talvez acreditasse que aquele
movimento, regido pelo lema “Deus, Patria e Familia”, seria um meio capaz de realizar as
transformagdes sociais que ela vislumbrava. Dedicou-se intensamente, tornando-se logo chefe
de departamento feminino naquela instituicdo politica que chegou a arrebatar mais de meio
milhdo de adeptos. (MAIO; CYTRYNOWICZ, 2007: 41-51)

Segundo as filhas, o exacerbado patriotismo era um dos principais tracos da
personalidade de Céo. Nao por acaso, como ja foi visto no capitulo 1, o album III era
revestido por uma capa de cor verde com letras douradas e amarrado por um cordao nas cores
verde e amarelo. Esse carater seria ainda simbolicamente reforcado pela data na qual a atriz
afirmava ter nascido: sete de setembro, dia consagrado & pétria.'*

Outra referéncia nacionalista ¢ o nome dado a filha mais nova, Yara, cuja relagdo com
o folclore brasileiro ¢ destacada pela propria atriz, na dedicatoria manuscrita na folha de rosto

do album III, a ultima parte do relicario, que ela ofereceu a filha ainda em vida.

"8 Depoimento da filha Cléo. (Apéndices)

"% Plinio Salgado (1895 — 1975) era o lider em torno do qual se reuniram varias forcas de extrema
direita e que deram origem a AIB, fundada oficialmente em outubro de 1932. Ele era também o
redator do jornal 4 Razdo, fundado em 1931, em parceria com Santiago Dantas. (MAIO;
CYTRYNOWICZ, 2007: 41-51)

1200 documento oficial que registra o nascimento de Céo informa a data de 6 de setembro de 1903
(ver Anexos). Entretanto, segundo o depoimento de Cléo, a atriz afirmava que havia sido registrada
erroneamente com a data da véspera.
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A ti, minha Yara das lendas brasileiras e dos meus ultimos sonhos... ofereco
este album, relicario dos instantes talvez mais bonitos, graves e decisivos da
minha carreira artistica.
Espero que guardes com todo carinho e respeito estes anseios de Arte do
meu espirito em busca da Perfeicdo e que a bondade de tantos outros
espiritos acolheu entre palmas e flores...
A ti, pois _ ultima flor do meu jardim de amores maternais _ todo este
passado ja vivido quando mal te anunciavas e depois quando ja me
anunciavas com teu chorinho doce de “cagula” despotica e muito amada.
Com um beijo e minha béngao, tua Mae.
Céo da Camara
Niteréi, aos 12 de junho de 1951 ['*']

Imbuida desse patriotismo, a atriz viu naquele movimento, que contagiava tantas
pessoas com seu teatral nacionalismo, uma estrutura na qual investiria seu impeto pelas
causas nacionais e pelo desenvolvimento que ela aspirava para seu pais e seu povo, conforme
defendeu Cléo em seu depoimento. Segundo Yara, o trabalho principal de sua mae na AIB era
a distribuicdo de donativos aos pobres; a atriz dedicou-se a infancia desvalida no projeto
chamado de “natal dos pobres”. Na década seguinte, ela retornaria a uma atividade
assistencialista semelhante através de sua atuagéo junto a Legido Brasileira de Assisténcia.

Mesmo antes do fim do integralismo, Céo se desiludiu com o rumo totalitarista do
partido, abandonando-o. Segundo Cléo, a decepcdo de sua mae teria ocorrido quando ela
ouviu dois altos dirigentes (Cléo ndo se recordou os nomes) discutindo propostas para o
futuro do movimento, com as quais ela ndo concordava; ao chegar em casa Céo rasgou a
camisa verde,’” declarando que nunca mais participaria daquela organizagdo, cujo
fechamento ocorreria anos depois.'*’

Segundo Yara, Céo lhe pediria mais tarde que fossem excluidos de seu relicario os
resquicios dessa sua passagem politica pela AIB, que provavelmente foi também influenciada
por Costa Alemio.'** Um tipo de intervengio na imagem publica a posteriori que remete aos

procedimentos da “meméria enquadrada”. (POLLAK, 1988: 9-12) '*°

2! Folha de rosto do Album III, que pertence a Sr* Yara da Camara da Costa Alemao Ferreira.

122 Semelhantes em aparatos e rituais aos fascistas italianos e aos nazistas alemdes, os membros da
Acdo Integralista Brasileira usavam uniforme verde e uma tarja no brago com o simbolo do
movimento, a letra grega sigma. Os militantes faziam um gesto com o braco direito erguido,
acompanhado de uma saudacdo em lingua tupi: “Anaué”. (MAIO; CYTRYNOWICZ, 2007: 50-1)

12 O Movimento Integralista Brasileiro, que em sua origem chegara a ser discretamente apoiado pelo
Governo Vargas, acaba sendo dissolvido, em dezembro de 1938, pelo ditador, durante o Estado
Novo, com a dissolucdo dos partidos politicos. (MAIO; CYTRYNOWICZ, 2007: 41-51)

12* Segundo depoimento verbal do neto, Ivan, Costa Alemio havia tido contato com o integralismo

também existente em Portugal, embora com uma coloragdo monarquista, ndo republicana como o

integralismo brasileiro.

125 A citagdo aparece comentada no capitulo 1 deste trabalho.



Figura n°® 43: Céo no nucleo da Acdo Integralista Brasileira, no bairro do Méier,
em evento de Natal, onde ela aparece fardada, distribuindo

brinquedos e roupas para as criangas. Rio de Janeiro. 1934.
(Album 111, recorte n° I11-519)

A Sra. Céo da

Camara, chefe do Departamento

Feminino da Accdo Integrahsta no Meyer, or-

‘ganisou distribuicdo de brinquedos e roupas 2 infancia pobre.
A gravura Teproduz um ﬂagrante da reumao.
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Figura n° 44: Foto de Céo da Camara com dedicatdria para a filha, Cléo. Foto de estiidio. Sem
data. Na dedicatoria manuscrita e assinada se 18: “A minha amada filha Cléo, como
recordacdo do ‘tempinho’ em que esteve ‘escondidinha em mim. Com o amor de tua
mae. Céo da Camara. S&o Lourengo [MG], em 17/10/1952”. (Bat da atriz)

126

126 Nota-se nesta foto uma atitude quase cinematogréfica, num deslocamento do modelo das divas do
século XIX, como a sua idealizada “fada-madrinha” Sarah Bernard, para aproximar-se do novo
modelo das atrizes hollywoodianas, talvez acompanhando o crescimento do cinema que esvaziava as
salas daquele tipo de teatro ainda calcado apenas no entretenimento.
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2.4 A luz de Céo se apaga

Céo da Camara sorria-nos encantadoramente.

- Gosta da vida?

- Adoro o movimento. O meu maior prazer é ouvir
constantemente o “bruhdhd” das cidades. Sem isso,
eu penso que morreria.'”’

O afastamento de Céo dos palcos profissionais encerra o recorte temporal da nossa
pesquisa. As ultimas folhas do seu album III ficaram vazias; embora, segundo a filha Yara,
ainda haja algum material solto, pertencente ao que chamamos de bau da atriz. O que
apuramos sobre Céo no periodo posterior advém unicamente dos depoimentos das filhas.

Durante a 2* Guerra Mundial, quando a familia se mudou do bairro carioca de Sao
Cristovao para a cidade de Niteroi (RJ), Céo atuou junto a Defesa Passiva, angariando
donativos para os soldados brasileiros no front e organizando as mulheres para atendimento
aos combatentes que chegavam feridos. Ao lado dela, estava sua filha Nise, que inclusive se
profissionalizou como enfermeira, a partir desse trabalho paramilitar.

Em seguida, dedicou-se intensamente a causas sociais através de sua atuacdo na
Legido Brasileira de Assisténcia (LBA), ganhando o reconhecimento de Alzira Vargas e de
seu marido, Amaral Peixoto. Foi inclusive em homenagem a esse casal de grande influéncia
politica que Céo participou de uma representacdo da Cavalleria Rusticana, no Teatro
Muncipal de Niter6i, em 1944. Tratava-se de um espetaculo organizado pelo Clube Dramatico
Fluminense, entdo liderado por Lyad de Almeida ¢ com a participagdo do ator Jodao Pinto e
outros amadores locais. Nessa ocasido, em homenagem a Céo, teria sido ali instalada uma
placa cuja réplica ainda hoje se encontra no Teatro Municipal de Niter6i.'*®

Fora isso, segundo o depoimento das filhas, a atividade artistica de Céo se limitou ao
langamento de jovens valores da musica através de um programa organizado por ela na Radio

Sociedade Fluminense, como uma de suas atividades realizadas junto a LBA.

27 Trecho de entrevista de Céo encontrada no recorte n° I11-031 (publicada no Diario de Noticias, no
Rio de Janeiro, em 2/10/1931).

128 Segundo Emmanuel Macedo Soares (1994: 8-9), a placa feita em bronze e com data de 7/9/1944 foi
confeccionada em 1984, por determinacdo de Carlos Couto, entdo diretor do Teatro Municipal Jodo
Caetano, para substituir uma peca semelhante oferecida naquela data pelo Clube Dramatico
Fluminense. O autor registra ainda que um repertorio epigrafico anterior, organizado pelo
historiador Divaldo Aguiar Lopes, na década de 1950, ndo mencionava tal placa. De acordo com o
depoimento das filhas e informagdes verbais de outros descendentes da atriz, a confecg¢@o da réplica,
em 1984, ocorreu a pedido da familia, representada por Nise, uma das filhas de Céo, que teria
providenciado e financiado a confecgdo de tal placa.
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Na década de 1950, suas filhas Cléo e Yara ja estavam comecando a formar suas
proprias familias; seu filho mais velho, Délio, tornou-se um destacado médico sanitarista; o
outro filho, Eolo, com talento de desenhista, tornou-se funcionario publico. A partir dai, ha
algumas rupturas recorrentes no relacionamento entre Céo, ainda com cerca de cinquenta

anos, e o septuagenario Annibal.'”’

Ela teria passado entdo, segundo os depoimentos, a residir
em companhia de sua filha Nise.

Tal como o reconhecimento da presenca de Céo da Camara na cena teatral das décadas
de 1920 e 1930, ficou também impreciso o desfecho de sua vida. Visivelmente emocionada e
um tanto constrangida, a filha Cléo relata, em sua entrevista, que a mae teria caido de uma
janela do apartamento da filha Nise, em Niteroi, provavelmente quando fazia uma limpeza.
Estava no 3° andar.”® Embora socorrida e levada ao Hospital Antonio Pedro, na mesma
cidade, ap6s algumas semanas de internago, entretanto, a satide de Céo piorava, resultando
numa infec¢ao pulmonar, decorrente do trauma, que a levou & morte, em outubro de 1963.13!1

Acaso dramatico, uma consequéncia das circunstancias; ou tragico ato final? Num
movimento pleno de siléncio, diante da platéia perplexa, cai o pano. O género pouco importa.
O que fica ¢ o relicario, garantindo na memoria familiar o instante de uma linda estrela em
seu brilho intermitente.

Citando, uma vez mais, o velho Machado: “Pediu-me um documento humano, ei-lo
aqui.” ** E o testemunho deste relicario nos deixa o reflexo humano de uma imagem moldada
nas tensdes entre obstaculos e superagdo; entre o intimo ¢ o publico; entre o sonho ¢ o

possivel.

1290 atestado de 6bito da atriz, incluido entre os anexos deste trabalho, traz o nome de Céo seguido de
outro sobrenome, sugerindo que a atriz teria se casado novamente. Esse assunto nio foi citado ou
comentado pelas filhas.

1% Por fugir ao foco e ao recorte temporal deste trabalho, o pesquisador optou por nio buscar possiveis
registros sobre esse acidente, preferindo priorizar a classificagdo e a analise do grande volume de
dados presentes nos albuns de recortes da atriz.

P! Segundo informagio dada pelas filhas, Anibal da Costa Alemdo, de quem Céo estava entio
separada, viria a falecer de cancer no pulmio, exatamente um ano ¢ um dia apos a morte da atriz
cuja imagem, através do relicario, ajudara a construir.

132 pequeno trecho do conto O enfermeiro, de Machado de Assis (ASSIS, 1989: 85).



3 DIARIO DE BORDO - PERCURSOS MAMBEMBES E ENCONTROS
NO COTIDIANO DO ANTIGO TEATRO BRASILEIRO

Albuns de recortes organizados como sdo os de Céo da Camara podem ser analisados,
também, como uma espécie de didrio de bordo do artista nessa viagem de busca e de
consolidacdo da sua imagem publica.

O capitdo de um navio registra em seu relatorio habitual os incidentes; descobertas;
mortes e nascimentos; cargas e descargas; embarques e desembarques de passageiros; e os
portos nos quais atracou em sua rota. Assim também faz o detalhista Costa Alemao, como
capitdo que era do “navio Céo da Camara”, ao registrar com pormenores, nos albuns de
recortes, todo o itinerario da atriz. Ai reside, talvez, o maior valor desse relicario para a nossa
pesquisa ¢ também para trabalhos futuros: os subsidios que oferecem para o estudo e a
compreensdo daquele cotidiano teatral, do qual muitas vezes s6 fixamos os aspectos mais
excepcionais e personalistas registrados nas biografias das (poucas) grandes estrelas que
efetivamente se estabeleceram nesse periodo.

A divisao dos albuns em secdes identificadas por legendas (Figura n® 45), que marcam
etapas consideradas importantes na trajetoria dessa artista, evidencia ndo sé a tentativa de
mostrar ao futuro os mares pelos quais essa nau passou, mas também representa uma espécie
de guia, como se fossem bodias deixadas na agua no intuito de convidar o observador a refazer,
no plano da memodria ou da imaginacdo, aqueles mesmos percursos, entdo purificados das

agruras da viagem real e projetados sobre o mapa de idealismo que se desejou eternizar.

i A
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Figura n°® 45: Legenda de se¢do do album I.
(Prancha n° 1.030A do album I)
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3.1 AS FESTAS ARTISTICAS: ASPECTOS VARIADOS DE UM ATO SOCIAL

Na analise dos albuns, destaca-se uma das praticas mais caracteristicas (e condenadas
como deploraveis) daquele teatro antigo: os festivais ou festas artisticas, também chamadas,
conforme o caso, de beneficios.'*

Segundo Tania Branddo (2002: 36), tais eventos, que representavam entdo
“sobrevivéncias do século anterior, ilustravam, a um s6 tempo, o divismo ¢ a pobreza dos
profissionais [...], j& que somente as grandes estrelas conseguiam desfrutar de certo conforto
material que, mesmo assim, ficava longe de ser grande riqueza.”

Nao ¢ o caso de questionar essa constatagdo, ja existente mesmo entre oS
contemporéaneos, como o proprio Froes, por exemplo.'** A analise do relicario de Céo da
Camara reforca esse aspecto de um expediente de salvagdo financeira, cuja programacao
sugeria muito mais um evento social do que artistico. Também parecia ser uma plataforma de
vaidades, onde o artista homenageado e seus convidados exibiam o que julgavam que fossem
os numeros em que melhor podiam mostrar seu virtuosismo. Imaginar esse festival de egos
ndo deixa de ser, no minimo, pitoresco: cada qual montado em seu cavalo de batalha
compondo apresentagdes sem qualquer unidade, batizadas de ato variado, € que, por vezes,
prolongavam-se até bem tarde para permitir a participacdo e o brilho de cada um dos artistas;
pois quanto maior o numero e a importancia dos convidados maior seria a garantia de lotacao
da platéia, com o consequente alcance do objetivo financeiro.

Torna-se necessario, entretanto, que se faga um exercicio de suspensdo temporaria de
qualquer juizo de valor para aproveitarmos melhor as informagdes que o relicario nos traz. As
reflexdes abaixo sdo decorrentes do estudo de intimeros recortes dos albuns que divulgam ou
comentam esses festivais artisticos, levando-nos a observar outros aspectos, talvez como

efeitos colaterais do seu objetivo pecuniario.

133 . . , . . .
O chamado beneficio tem sua origem provavel na Franca e seu registro mais antigo, em 1735,

relata que “os artistas da Comédie Frangaise entregaram toda a renda de um espetaculo a uma atriz
que havia perdido seus bens num incéndio”. No Brasil, além desse aspecto de solidariedade em
momentos dificeis, as festas artisticas se transformaram em demonstragdo de prestigio aos artistas
mais famosos, que podiam chegar a acumular pequenas fortunas. Entre os menos conhecidos, o
festival era uma forma de garantir alguma renda, inclusive como clausula estipulada em contrato,
ficando o artista encarregado, por vezes, de promover a venda dos respectivos ingressos
(GUINSBURG et al, 2006: 60-1; ).

3% Segundo Magalhies Jr., um dos objetivos de Froes com a fundagio da Casa dos Artistas, em 1918,
foi 0 de combater esse tipo de pratica considerada humilhante (MAGALHAES Jr., 1966: 90-7).
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Na auséncia de qualquer tipo de seguranga institucional ou trabalhista,'** os festivais
significavam uma espécie de solidariedade, especialmente nos casos de apoio corporativo por
motivos de calamidades, doencas ou falecimentos. Por outro lado, essa solidariedade
representava um acordo tacito e mutuo: participando do beneficio para determinado ator, o
convidado poderia contar com aquele nome, mais tarde, para a sua propria festa artistica.

Mesmo para os convidados, que trabalhavam graciosamente, esses eventos
costumavam também proporcionar, com mais eficacia do que as temporadas regulares das
companhias, duas coisas muito desejadas pelos artistas (na época, como hoje): casa cheia e
visibilidade. A exibi¢do para um publico numeroso e o aplauso ja praticamente garantido pela
convengdo social da época, permitiam ao artista aferir e ampliar seu grau de aceita¢do e de
popularidade no contato mais amplo e descompromissado com platéias de diversos teatros.

Esse palco era a culminancia de uma vitrine, pela intensa campanha nas colunas
diarias dedicadas as atividades teatrais e nos demais impressos de divulgacdo durante as
semanas que antecediam o evento. Manter seu nome em voga, como se dizia, era garantir a
sobrevivéncia artistica e possibilitar o convite posterior para alguma companhia, por mais
efémera que fosse essa participacao, devido a veloz dindmica de composi¢ao de elencos que
caracterizava esse periodo do nosso teatro. A mobilidade de artistas em diversos circulos
servia para a propria alimentagdo daquele sistema fechado, regido pelo efémero e pelo
descartavel, com variadas combinagoes.

Além disso, esses eventos representavam a chance de inser¢do na companhia da qual
fazia parte o proprio homenageado ou algum dos outros convidados. Segundo consta no
album I, por exemplo, foi no festival de despedida do ator portugués Salles Ribeiro, que
surgiu o convite do ator-empresario Alfredo Abranches, participante do mesmo evento, para
que Céo iniciasse sua carreira de atriz, protagonizando a opereta Estrela d’Alva, com estréia
ja marcada no Teatro Recreio.'*

Ha também dois aspectos que tangenciam uma questdo mais artistica. Um se refere a
atuacdo e a precaria preparagdo do ator nessa época. Dependendo da causa escolhida como
motivo ou da pessoa homenageada, era possivel encontrar no palco, em niimeros justapostos e

as vezes integrados, artistas das mais variadas companhias e estilos prestigiando esses

3 A Consolidagdo das Leis de Trabalho (CLT) s6 foi aprovada em 1943 (D’ ARAUJO, 2007: 226).

1% Foi possivel estabelecer tal relagdo pelos registros do album I sobre essa festa, ocorrida em
01/03/1920, e pelo contrato assinado por Céo, logo no dia seguinte (pertencente ao bat da atriz, e
anexo a este trabalho). Foram localizadas muitas informacgdes sobre a organizagdo da nova
companhia e a auséncia, até entdo, de uma estrela para encabegar o elenco, a partir da pesquisa
realizada no acervo de periddicos da Biblioteca Nacional, na cole¢do do jornal 4 Noite (RJ, na
coluna Da Platéia, edigdes do primeiro trimestre de 1920, anteriores a participagdo de Céo).
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festivais. O fato de uns assistirem ao desempenho dos outros, tanto nas coxias ou mesmo
contracenando, representava uma absorcdo de técnicas e efeitos caracteristicos da atuacdo
daquele periodo, que se mantinham praticamente intactos desde o século XIX. Esses
encontros podem ser vistos, portanto, como uma espécie de escola informal, seja 14 qual fosse
o aprendizado proporcionado por essa pratica, especialmente para os artistas mais jovens.

Pela dificuldade de acesso aos textos teatrais,””’ o segundo ponto a observar, no que se
refere as influéncias dessas festas artisticas naquela pratica teatral, ¢ a possibilidade de
aquisi¢des para a formagdo ou ampliagdo de repertdrio. Entretanto, como o programa era
composto, em geral, por pegas curtas ou cenas, mondlogos e cangdes ja& seguramente
experimentados (e gastos), observa-se ai um espaco de transmissdo (e manutenc¢ao) do antigo
repertorio, frequentemente de origem portuguesa, para as novas geracdes de artistas. Pode-se
imaginar o quanto essa énfase a continuidade dificultava qualquer tipo de renovagao estética,
sobretudo no campo da dramaturgia.

E, por fim, fundindo-se com os aspectos anteriores, a j4 abordada rotatividade dos
elencos exigia um constante conhecimento sobre as caracteristicas interpretativas de cada
artista, suas habilidades nos respectivos tipos e géneros; suas qualidades especificas para o
canto ¢ a danca; e, sobretudo, era preciso saber quem estava ou ndo disponivel naquele
mercado tdo peculiar.

Além dos proprios registros das cronicas teatrais e das notas veiculadas pela imprensa
diaria,"*® os festivais pareciam também cumprir esse papel de atualizagdo, ndo artistica, mas
quase cadastral, por assim dizer. As conversas nos cafés, bares ou livrarias também
repercutiam as impressdes deste ou daquele artista revelado nesses eventos, ou o boato do
desligamento de determinada atriz de tal empresa, ajudando a formar opinido junto aos atores-
empresarios € aos autores, que, como se sabe, escreviam de modo acelerado, dentro de um
modelo baseado em tipos pré fabricados. (CHIARADIA, 1997: 61)

Normalmente, os artistas estavam presos por contrato (verbal ou escrito) a um regime
de dedicacdo diaria e intensa as apresentagdes e a preparacdo do repertorio da companhia.
Trabalhava-se de domingo a domingo, as vezes com folga as segundas-feiras, quando esses
dias ndo eram ocupados com o ensaio-geral da peca em vias de estréia. Tais festas artisticas
pareciam servir como excecao a essa rotina, embora, paradoxalmente, fizessem parte da

mesma. Para se adequarem a disponibilidade dos convidados, eram realizadas nos raros dias

37" A SBAT, por exemplo, que hoje é uma das referéncias para a pesquisa de pegas, havia sido criada
em 1917 e ainda ndo estava totalmente estabelecida (Cf. MAGALHAES Jr., 1966: 71-89).
138 Este aspecto da relagio com a imprensa no cotidiano teatral ¢ abordado na segdo 3.3 deste trabalho.
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de folga. Quando se tratava da chamada récita do artista,"*” o programa era composto de duas
partes: uma apresentacdo normal da companhia, com a peca do repertério que melhor
permitisse o brilho do beneficiado; e, logo apds, acontecia o dito ato variado, no qual atuavam
os artistas convidados de outras companhias e teatros, cujas fungdes, aquela hora, j4 haviam

terminado.

& mcteiz o dda Camar, o8 Prschosl Carlas Mogno, do de-

afte : ariisti : clamadors B Marie Finaa
;lndin-“ﬂui:.-;i&':mlﬂ h:l':tl. ﬂ Murelrs  Wibeirs e oulrms  pes-

Sd U LOMATAm Parie na peo-

macstro J; T e

Figura n°. 46: Grupo com Paschoal Carlos Magno na festa artistica de Céo da Camara. Em
9/7/1932. Saldo Essenfelder (Estidio Nicolas, na Cinelandia - Rio de Janeiro). Céo
esta de vestido claro (gravida), mais a esquerda, ao lado do orador e maior
celebridade da festa, Paschoal Carlos Magno, que esta no centro do grupo. (Album
111, item n° I11-204) '*

" Havia uma clausula nos contratos que garantia uma récita para cada um dos principais artistas em
cada praca (no caso de tournées) ou teatro arrendado. Era uma forma de garantir uma remuneragéo
eventualmente mais substancial que justificasse a permanéncia do ator na companhia, cujos cachés
habituais, por sessdo, eram irrisorios. Ver, entre os anexos deste trabalho, o contrato de Céo da
Camara com a Empresa Ruas Filho, pertencente ao bau da atriz.

10 No alto do recorte ha uma intervengio a lapis, feita por Yara, filha da atriz, na ocasido em que
emprestou seu album para esta pesquisa: um sinal marcando a presenca e indicando o nome de
Paschoal.
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3.2 O VESTUARIO

O relicario de Céo da Camara traz referéncias a indumentéria em dois aspectos. Nas
notas de divulgacdo, sdo informados recorrentes adiamentos em geral atribuidos ao atraso na
confec¢do de cenarios; na preparagdo das partituras; e, mais frequentemente, na finalizacdo
dos figurinos. Quando ¢ este o caso, os recortes também enfatizam a sofisticagdo e o apuro do
vestuario de época especialmente criado para aquela companhia.'*!

As criticas ocasionalmente registram
reprovagdes a indumentaria deste ou daquele
ator ou atriz;'** e também prodigos elogios a
maneira elegante como determinada atriz se
vestiu em tal ato da peca, o que aparece de
modo recorrente nos itens dos albuns que
comentam as apari¢oes de Céo em cena.'®

Cabia aos atores o custeio e a aquisi¢ao
das vestimentas de seus personagens, salvo em
casos de trajes de época, que ficavam sob
responsabilidade da  empresa. (PRADO,
1988:17)'** Além dos registros nos albuns, ha
no bau da atriz um documento que ilustra essa
questdo: o original do contrato firmado, em

02/03/1920, entre Céo da Camara e a Empresa

Ruas Filho & Cia. para a pega Estrela d’Alva.

g -
M&ﬂﬁ:@ he Wr.ﬁ..ﬂ ~£zé-1.-_ Vale observar, neste documento, a segunda
f"\-'. - T

clausula que traz curiosas informagdes que

Figura n® 47: Céo com o figurino usado na )
peca A Morgadinha de Val Flor. (Foto n° 08,  revelam, dentre os vetores daquele teatro antigo,
prancha 1.047A do album I)

"I'Ver p. ex. os recortes n° 1-0032 e 1-0034 do album 1.

12 Como exemplo disso, ha curiosas reprovacdes a “sobrecasaca curta e russa e as calgas de cor lilas”,
do ator C. Galvao; a “cabeleira grande do ator Rosalvos”; e a maneira inadequada com que a atriz
Iracema de Alencar se vestiu na pega Cegos ao sol. Conferir, respectivamente os recortes 1-0434 e I-
0649 do album I.

' Uma critica publicada na Gazeta Teatral, em 27/9/1922 e escrita sob o pseudénimo Traca comenta:
“Das toilettes ¢ de justica destacar pela elegancia e bom gosto a de Céo da Camara, no 3° ato”
(recorte n°® [-0648 do album I).

14 Para esta generalizagdo, foram também considerados os depoimentos de Adelina Abranches (apud
METZLER, 2006: 33); de Olavo de Barros (MEC/FUNARTE, 1976: 87); e de Cleyde Yaconis (id.,
1978: 21).
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aquele que talvez mais interferisse no cotidiano dos artistas, fosse pelo aspecto pecuniario ou
por questdes praticas de mobilidade e responsabilidade de um material cénico que era atributo

quase exclusivo do artista e ndo do espetaculo. Essa 2* clausula determina o seguinte:

2° - Que o 2° outorgante [no caso, a atriz] terd a sua custa todos os
vestuarios e arranjos de sua pessoa que lhe forem precisos para o
desempenho dos seus papéis nas pecas de atualidade, sendo-lhe fornecidos
pela Empresa todos os vestuarios para os [rasura] papéis de que o mesmo
outorgante for incumbido nas pegas a carater, a exce¢do de meias, luvas,
plumas, rendas, roupas brancas, fitas, mascaras, fivelas, bengalas, carteiras,
lunetas, oculos e maillots de qualquer qualidade. '** (Bau da atriz)

Registros posteriores, no album I, trazem uma explicagdo da comissdo encarregada
para a criagdo da companhia oficial, a Comédia Brasileira, em 1922, quanto ao plano que
seria apresentado ao prefeito, incluindo a proposta orgamentaria que previa, para os artistas,
uma remuneragdo maior do que a habitual; mas o intendente da comissdo acrescenta: “[...]
Mas como os artistas, quais as cigarras, em geral, ndo tém o espirito da previdéncia, devemos
formar, retirando de seus proprios vencimentos, um pequeno peculio para, no decorrer da
temporada, os auxiliar a adquirir os vestuarios de que necessitem. [...]” '

Mesmo havendo verba oficial para a estruturacdo da companhia, manteve-se a logica
de que os trajes eram de responsabilidade dos artistas, ainda que fossem aumentados os
cachés para a criagdo de uma reserva para este fim. Percebe-se, entdo, o quanto essa pratica
estava integrada ao pensamento teatral da época, ndo s6 pela necessidade de viabilizacdo das
producdes, mas por atribuir a criagdo do artista, em sua composi¢ao dos tipos ou personagens,
a responsabilidade pela escolha e aquisicdo das roupas, que eram entendidas como um recurso
(decorativo) que somente afetava as partes (atores/papéis) € nao ao todo da cena.

Na busca de referéncias que jogassem sobre o relicario outra luz que nao a das velas
sagradas do enquadramento familiar, foi encontrado, no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro,
um processo de penhora de bens movido contra “Anibal Castro e sua mulher”, pelos
proprietarios da Pensdo Parque Real, situada a Avenida Gomes Freire, no Rio de Janeiro. H4
nesse documento algumas pistas quanto a aspectos dessa relagdo entre Céo e Anibal: as
complica¢des morais, ¢ até legais, pelo fato de que eles nao eram oficialmente casados; a
estratégia de Anibal, que peticionou ele proprio, como se bacharel fosse, pela liberacdao dos

bens apreendidos, alegando que ndo eram dele, mas sim da “sr® Céo da Camara, atriz

143 Trecho do contrato entre Céo da Camara e a Empresa Ruas Filho, em 1920. Bau da atriz. (Anexos).
146 Cf. recorte n® I-0570. Sobre a Companhia Comédia Brasileira, ver se¢do 2.2.4 deste trabalho.
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nacional, que havia lhe confiado a guarda dos respectivos pertences”; a evidéncia de que ele
ndo era advogado, apontada pela outra parte (apresentando-se como “doutor” Anibal sempre
criou uma impressao de que houvesse estudado Direito em Coimbra, como chegou a declarar
uma das filhas, em seu depoimento); entre outros aspectos. Dentre os detalhes desse
documento, embora ndo seja um item do relicario da atriz, merece ser citada a lista de
pertences confiscados no quarto do hotel, como forma de garantir o pagamento do débito por

dois meses de hospedagem:

Relacdo dos objetos apreendidos no quarto n° 10, da Pensdo Parque Real,
sito a Avenida Gomes Freire, n° 7 [Centro - Capital Federal], como garantia
da divida do Snr. Annibal de Castro e sua mulher:

« Cinco malas grandes (fechadas);
 Duas ditas [malas] pequenas (fechadas);
« Um saco [de] roupa suja;
« Uma caixa [de] chapéu (amarrada);
« Um quadro com retrato;
o Duas vassouras;
o Um vidro com agua;
« Um par de sapatos (velho).
Rio de Janeiro, 8 de setembro de 1921.

Evelina de Mattos Braga

Polycarpo Teixeira Braga (147)

Pela defesa apresentada no processo por Anibal, percebe-se que a liberagdo desse
material apreendido seria fundamental para que eles pudessem obter os recursos necessarios
para quitar a divida. Ou seja, dentro dessas malas provavelmente havia material cénico,
figurinos e aderegos do repertorio individual da atriz, além do vestuario proprio, sem o qual
eles ndo poderiam se apresentar em lugar algum.

O fato ¢ que levou ainda mais de um més para que fosse paga a quantia de 8613200
(oitocentos e sessenta e um mil e duzentos réis), provavelmente obtida através do festival
realizado em 2/10/1921, no Teatro Recreio. O evento foi praticamente patrocinado pela
Coligacdo Popular de Propaganda Pro-Arthur Bernardes, que o transformou de evento
artistico em comicio eleitoral. Isso gerou contrariedades, a julgar pela inser¢do de uma
legenda manuscrita, abaixo do recorte do jornal, com a qualificagdo de “pirataria politica”,
que o proprio Anibal atribuiu aquela festa artistica (Figura n°® 48). Contudo, a conta da pensao

foi paga.

17 Trata-se do “processo de homologacio de penhor, da 3* Pretoria Civel (RJ), movido contra Annibal
Castro e sua mulher”, em 8/9/1921. (Pesquisado em abril de 2009, no Arquivo Nacional — secdo de
documentos escritos, codigo: 220 1229 galeria A).
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Figura n° 48: Foto da platéia do Teatro Recreio em dia de festa artistica de Céo e Anibal, com
a legenda manuscrita que intervém no registro do evento transformado em comicio
eleitoral Pro Arthur Bernardes, em 2/10/1921. Rio de Janeiro. Foto impressa.
(Album I, item n° I-0546)

3.3 MEMORIA IMPRESSA: A RELACAO COM A IMPRENSA

Grande parte dos documentos encontrados no relicario de Céo da Camara ¢ composta
de recortes de jornais e revistas. Entre os 1.756 itens que integram os trés albuns, ha 1.638 que
sdo recortes de periodicos. Assim, entre os aspectos daquele cotidiano registrados nas noticias
desses recortes, a andlise desse material possibilita uma percep¢do sobre como se dava a
relacdo da imprensa com o meio teatral daquela época.

O uso de pseudonimos aparece frequentemente. Poucas sdo as matérias assinadas, ¢

quando havia indicagdo de autoria, muitas vezes essa era protegida por apelidos literarios. Na
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tabela de analise quantitativa dos recortes (ver apéndices), estdo registrados todos os indicios
de autoria e, sempre que possivel, a identificacdo dos nomes dos jornalistas ocultos por cada
pseuddnimo.'** A propria atriz Céo da Camara, quando colaborou simultaneamente com dois
jornais em Sdo José do Rio Preto, utilizava pseuddénimos distintos: C.C. e Cecy.'* O uso
desse recurso como forma de multiplicar a inser¢do do cronista no meio jornalistico, inclusive
para possibilitar melhor remuneracao, parece também valer para a imprensa carioca desse
periodo, a julgar pela grande semelhanca do texto de notas, e até criticas, encontradas nos
albuns, em datas proximas ou iguais, mas em jornais diferentes.'’

Em varios casos, entretanto, essa semelhanca de texto decorria do aproveitamento
integral do texto ja previamente preparado pelo empresario ou seu secretdrio, que no caso de
Céo era sempre o Costa Alemao. Podemos considerar que o press-release, quando bem
formulado, devia adiantar muito o trabalho dos redatores, sempre premidos entre a busca de
noticias e a falta absoluta de tempo, sobretudo pelo moroso processo grafico da época. No
caso de criticas sobre espetaculos, essa falta de tempo era visivelmente aproveitada também
como justificativa para que o cronista ndo se visse obrigado a entrar em detalhada analise
sobre os espetaculos assistidos. Isso ¢ mais visivel, a partir dos albuns, nos jornais de cidades
do itinerario mambembe; talvez porque o jornalista ndo se visse em condicdes de analisar
teatralmente um espetaculo; ou, mais provavelmente, por receio de desagradar o ilustre
visitante com eventuais comentarios pouco satisfatorios. Podemos supor que, entre prejudicar
as relagcdes com os artistas da Capital e perder sua credibilidade junto aos leitores locais, a
saida mais adequada era transferir uma avaliacdo mais detalhada para um dia seguinte que nao
chegava nunca.

Alias, a analise do relicario evidencia que a atitude cordial era a principal moeda de
troca nessa relagdo entre os artistas e a imprensa, como se vera mais a frente; mas uma moeda
que, por vezes, mostrava sua outra face. Tanto as criticas quanto os elogios tinham natureza
duvidosa, especialmente num periodo em que era comum que escritores e dramaturgos
exercessem a fungdo de jornalista nos meios de imprensa, com liberdade para adaptar os

comentarios aos seus interesses pessoais junto a determinado ator-empresario ou contra esta

1% Alguns pseudonimos foram identificados pelas informagdes do Teatro no Brasil (SOUZA, 1960) e
em comentarios de Raimundo Magalhdes Junior (1966; e 1966a). Ver tabela de analise quantitativa
dos recortes entre os apéndices deste trabalho.

149 Cf. recortes de n°. I-1157 a I-1162 do album I.

' Foram comparados, p. ex., os seguintes pares de recortes com textos idénticos: I1-062 e 063; I11-085
e 087; III-276 e 277; 111-304 e 317; 111-340 e 343; I11-336 e 392; 111-417 e 423. Ha outros que tém
grande semelhanga, como p. ex., os de n° [1-067, 11-068 e 11-070. Nos recortes do album I, relativos
ao periodo de 1919 até 1927, tais repeti¢cdes ou semelhancas nao foram detectadas.
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ou aquela companhia. Pode-se considerar que, em varios casos, at¢é a década de 1930, a
funcio do cronista teatral se misturava com o papel de um mero divulgador.'®!

Dentre os muitos boatos, desmentidos e matérias com manchetes garrafais e
bombasticas, o aspecto mais ameno das habituais polémicas esta expresso nos albuns através
de pequenas notas cOmicas, didlogos satiricos, trovas e até sonetos. O conflito com o
empresario Alfredo Abranches, em 1920, por exemplo, parece ter sido um prato cheio para os
jornais. Entre versdes, desmentidos, e defesas, a controvérsia ocupou nada menos do que sete
pranchas do album n° I da atriz, frente e verso. Entre essas, constam algumas notas satiricas e
versinhos que valem ser reproduzidos aqui como exemplo de um tipo especifico de

jornalismo, bastante caracteristico daquele periodo (Figura n° 49):

5 g%mﬁ@ % 5&@%&.}?
[lie S Nomaino, § So. Waio S 1920,

173 Minimas.. .

() Abranches jurou ro Eterno,
Fazendo um grande esgarcéo,
(Que prefere Ir para o inferno
A ier negocios.,. gom o Céo !

_ Foralidade
sDepois que & couss se entorta,
- 0O portuguez fecha & portas I»

TS——— " E—14 T

Figura n°® 49:
“Minimas” - Nota satirica em versos, sobre incidente
com o empresario portugu€s durante a peca Estrela
d’Alva.

(Album I, recorte n® I-0173)

"' H4 intimeras referéncias sobre essa relagio em Magalhdes Jr. (1966: 90; 144; 285). E, em artigo da
revista O percevejo (UNIRIO, RJ, N° 3, 1995, p. 38), Marcia da Rin aborda essa e outras questdes
da critica, a partir da década de 1930.
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A trova acima se refere a exclusdo de Céo do elenco da peca que se seguiria a Estrela
d’Alva, em fung¢do do incidente ocorrido. A proxima nota ¢ ainda mais cdmica, pelo emprego
de uma prosodia que poderiamos classificar de caipira, que tanto sucesso fazia nos

espetaculos de revistas e atos variados. (Figura n® 50)

Figura n° 50:
Nota satirica em versos com prosodia caipira, sobre incidente com o empresario
portugués durante a pega Estrela d’Alva. (Album I, recorte n°® [-0126)

Ha mais dois recortes, sendo que o proximo traz uma nota em forma de didlogo,
atualizando o desfecho do episddio, do qual ressalta somente o aspecto financeiro (ndo
aceitando, portanto a versdo da doenga da atriz); e também alfinetando o Costa Alemao.
(Figura n° 51) E o outro, novamente em forma de versinhos, supostamente enderecado a

redacdo por “um alemao”. (Figura n°® 52)
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Figuran® 51:
Nota satirica em dialogos, sobre incidente com o empresario portugués durante a
peca Estrela d’Alva. (Album I, recorte n® I-0105)

Figura n® 52: Nota satirica em versos, atribuida a “um alem&o”, sobre incidente com o
empresario portugués durante a pega Estrela d’Alva.  (Album I, recorte n° 1-0106)
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Figura n® 53: Yersos sobre estréia de Céo da Camara.
(Album I, recorte n° I-0081)

Por outro lado encontram-se, também com frequéncia, versos que aproveitam o duplo
sentido do nome Céo para enaltecer a imagem da atriz, como a trova escrita sob o pseudénimo
“Zum” (Figura n° 53). E até mesmo um soneto, assinado por A. Ladino, escrito sob a forma

de um acrdstico com o nome da atriz:

Céo da Camara

Atrtista: _a alma da gente é como uma harpa
Vibrando ao sopro da emogdo mais forte

4
E como uma onda que, de escarpa a escarpa,

Cai, para erguer-se logo, num transporte

E na sua ansia infinda de arte
O romeiro da lenda que nio para
Deixando aqui, ali, por toda a parte

A lembranga do sonho que o embalara!

Cheia de sonhos, como que enlevada,
A minh’alma a tua alma vem, curvada
Mios entre flores, grata e alvigareira

Aclamara, na loucura que a consome,
Respeitosa e sincera, no teu nome,
A primazia da Arte Brasileira.

(Album I, recorte n° I-0151)
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Entre os muitos recortes que evocam a estréia de Céo em Estrela D’Alva, ha um

seguido de uma curiosa legenda manuscrita por Anibal: “Fantasia da redagdo”, sugerindo a

falsa autoria da nota, supostamente publicada como se fosse uma carta enviada pela atriz ao

redator:

Sr. redator _ Para a minha consagracdo de estrela que sabe ler, escrever,
representar, cantar (2 meia voz) e tocar piano, sé falta o batismo do publico,
a comunhao da critica e a ndo excomunhao do publico. E basta para provar
0 meu ndo analfabetismo essa carta inserta na ‘Folha’. Desejo, depois
dessas indispensaveis declaragdes, que negocios da minha vida particular
escapem a bisbilhotice malévola dos jornais. Dispenso toda a reclame [sic]
que vise ser feita a custa dos motivos cordiais (gostou, Sr. Redator?), pois
coisas de coragdo as reservo para locais muito distantes do palco. Seja-me
agora permitido aproveitar o ensejo para dizer o que penso do teatro. Era o
meu grande sonho, ¢ hoje posso dizer que a ele (o teatro) vou dar corpo,
alma e pensamento. Eu ndo sei se ‘seu Cabral Charuto’ (¢ assim que as
coristas o chamam) ['**] entendeu dessa historia, mas farei por imitar a
Abigail Maia, a unica artista que quando canta o publico percebe o que ela
diz. O nosso maestro (ndo publique este pedacinho), para falar a verdade,
ele e eu ndo andamos bem na pauta. Nao sei se o senhor sabe que eu sou
maestrina ¢ nessa qualidade estou na altura de criticar o maestro. Posso
dizer que ele ndo faz os coros cantarem. O nosso coro ¢ um grupo de gatas a
se esganicar. Até hoje ndo entendi um s6 dos versos do poema. Pelo que sei
de musica, a culpa dessa guinchacdo ¢ toda do maestro. Por hoje, Sr.
redator, chega. E até a minha estréia. _Céo Camara.'”

Tratando-se de um material voltado para a construcdo de uma imagem, torna-se quase

impossivel distinguir o verdadeiro da inven¢do. Pode ser que a nota tenha mesmo sido criada

ou adulterada pelo jornalista, o que € sugerido inclusive por estar recheada de mal disfarcados

insultos a propria Céo ¢ a outros componentes da companhia em que ela estava prestes a

estrear. Por mais temperamental que Céo fosse, e de fato era, ela sabia cuidar da sua relagdo

. 4 ., . . . - .
com a imprensa.'** O relicario possui 46 recortes em que se registram os cartdes enviados por

Céo as redagdes e as visitas as mesmas, por parte da atriz ou de seu representante Anibal; tudo

como expressdo de gratiddo pelos comentérios favoraveis ao seu trabalho e a sua pessoa.

(Figura n°® 54)

132 Referéncia ofensiva a Pedro Cabral, o ensaiador da referida companbhia.

' Recorte n® 1-0033 do album I (Matéria do jornal A Folha, RJ, datada de 11/03/1920).

'3 Sobre o temperamento voluntarioso da atriz, o recorte n° 1-0226 evoca um incidente no qual Céo,
entdo na cidade de Campos (RJ) com a Tournée Céo da Camara, repreendeu duramente, a frente do

publico, o maestro do Cine Teatro Coliseu dos Recreios e, logo depois, se retirou do palco.
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Por um lado, essa atitude (talvez existente até hoje de forma menos explicita),
correspondia ao fato de que os jornais eram o principal meio de acesso ao publico, que
representava entdo o Unico mantenedor da atividade teatral. Langcavam-se mao de todos os
recursos e estratégias para conquista-lo, (CHIARADIA, 1997:62) especialmente colocando os
artistas em campo. Segundo o depoimento de suas filhas, a atriz era incapaz de comprar ou
encomendar criticas, “como muitos faziam”. Por outro lado, pode-se considerar que a relacao
mais do que cordial de Céo com a imprensa revelava um pronunciado senso de marketing
pessoal, certamente coordenado por seu companheiro e empresario, o jornalista Costa
Alemdo. Mais do que a necessidade de atrair o publico, parecia estar em foco o espetaculo
que se dava nas paginas dos jornais, fosse através dos clichés com sua imagem ou de suas
inteligentes consideragdes sobre a arte, a patria e a vida. Nota-se ai a construgdo do nome e da
imagem através da imprensa como um projeto de afirmacdo e estruturagdo do seu proprio

espaco, ndo como resultante da obra artistica efetivamente realizada.

Figura 54: Céo da Camara em visita a redacdo do jornal A Noite. Rio de Janeiro. Julho de
1932. A legenda manuscrita informa que Céo estd entre o Dr. Carvalho Netto,
redator-chefe, a esquerda; e o redator Dr. Bernardino. (Item n° III-205 do 4lbum
II).'%

1% Essa visita parece estar relacionada a divulgagdo da festa artistica promovida pela atriz, nesse
periodo, no Studio Nicolas, no Rio de Janeiro, e que ja referida na figura n° 46.
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Nesse aspecto, o album de recortes ganha outro sentido: ndo se trata mais somente da
construcao de uma imagem voltada para o futuro, visando a fixacdo de uma memoria; revela-
se também como instrumento imediato do empreendedor Costa Alemao, servindo como um
cartdo de visitas seu, em nome da atriz, para abrir espagos e angariar simpatias nas localidades
por onde passava, especialmente junto a imprensa local. Pode-se perceber que os elogios
registrados em alguns recortes de jornais cariocas servem de referéncia aos jornais
provincianos; isso € visivel sobretudo nos recortes da Gazeta de Noticias e de Esporte &
Teatro, que incensam constantemente a imagem de Céo, ao longo dos seus trés albuns.

Nos recortes do album I que registram a Tournée Céo da Camara por varias cidades
do Rio de Janeiro ¢ do Espirito Santo, por exemplo, percebe-se a influéncia das manchetes
presentes nas paginas anteriores. Fechando o ciclo de constituicdo da imagem, quando Céo
retorna a capital, a repercussao dessa tournée na imprensa daquelas cidades passa a alimentar
posteriores registros na imprensa carioca, cujos recortes valorizam ainda mais o seu album.

Visto sob esse prisma, a disciplina de Anibal na minuciosa elaboragdo dos albuns, ¢
destituida da aura romantica de um homem apaixonado dedicado a constru¢do do sonho de
sua amada. Ressignificado, o relicario soma a sua tensdo entre passado e futuro a qualidade
concreta de um objeto de trabalho daquele
tempo presente. O album cumpriria, assim, a
funcio de um book, conforme uma
terminologia mais atual.

Ressalte-se, entretanto, que essa analise
ndo anula o real talento que pudesse ter a bela e
jovem Céo para encantar as platéias, fosse

através de sua concentrada e comovida

interpretacdo teatral, ou através de sua
personalissima atuagdo como cantora e
musicista nas arias e cangdes que integravam
seu repertério. Esse talento da pessoa e artista
que de fato ela foi, antes de invalidar, reafirma
essa analise do significado mitico do relicario,

que ainda traz a Céo da Camara construida

Figura n°. 55: Foto de divulgacdo de Céo da
Camara. Rio de Janeiro. Relicario. 1932.
(Foto n° 1, prancha n° II1.02A do album I)

inclusive pelos possiveis reflexos do seu poder

encantatorio.
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Figuras n% 56 ¢ 57:
Correspondéncia de
Coelho Neto para Flora,
mae de Céo da Camara.
Rio de Janeiro. 1915.
Envelope e carta
manuscritos.

Obs.: Quadro com texto
transcrito abaixo.
(Album III,

n’s I11-002 e I11-003)

1915
Rio, 1 de 7™
Exm®* Senhora

Li, com atengdo, o pequeno trabalho de Céo. E revelador. Com os conselhos
de um professor inteligente, ¢ tem-no V. Ex®. no Brandt Horta, estou certo
de que, em pouco tempo, o talento da menina desabrochara vigoso dando o
que promete e que V. Ex®*,, com tdo natural ansiedade, espera.

De V. Ex®. muito venerador
Coelho Netto
79 — Rua do Rosa




92

3.4 OS ENCONTROS

3.4.1 O mestre Coelho Neto

Amigo de Flora, mae da atriz, o escritor Henrique Maximiliano Coelho Neto (1864 —
1934) era pessoa influente no meio teatral e também na politica. Segundo o depoimento de
Cléo, filha da atriz, Céo quase teria se casado com o filho desse teatrdlogo, chamado Jodo
Coelho Neto,® que mais tarde, nas décadas de 1920 e 1930 viria a ser famoso como atleta e
jogador de futebol pelo Clube Fluminense (RJ), do qual Coelho Neto foi dirigente ¢ ardoroso
torcedor."”’

Hé no album III uma breve correspondéncia (Figuras de n°s 56 e 57) que documenta
algum grau de relagdo entre Flora e o escritor, que inclusive parecia dar aten¢do ao interesse
da mae pelo desempenho literario da menina.

Ainda segundo o depoimento da mesma filha, o teatrologo Coelho Neto teria insistido
com Flora para que a jovem estudasse na Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro, o
conservatorio dramatico que ele fundara alguns anos antes.™ Flora consentiu, mas com a
condicdo de que fosse somente para estudar, como parte da educacdo cultural que ela desejava
para sua filha, ndo para seguir a carreira de atriz.

A julgar pelas referéncias a sua formagdo que aparecem nos albuns estudados,'” e
pela propria maneira de Céo se expressar verbalmente e de se referir a arte teatral, esse
encontro parece ter sido determinante para a escolha futura de Céo. O programa dessa escola,
a época, era basicamente composto por aulas tedricas, sobretudo quanto a tradicdo grega e

algumas orientagdes gerais sobre a arte do ator. Vejamos um trecho do discurso de Coelho

'3 Jodo Coelho Neto (1905 — 1979), conhecido com o apelido de Preguinho, dedicava-se a varios
esportes como atleta amador, mas notabilizou-se no futebol, de 1925 a 1934, no mesmo Clube
Fluminense (RJ), tendo sido autor do primeiro gol da seleg@o brasileira em copas do mundo, em
1930. (BATIANO, 2008; RAMOS, 2007).

'*" Essa atuagdo de Coelho Netto a frente do Clube Fluminense ¢é citada na edigo especial da revista O
Cruzeiro, por ocasido do quarto centenario do Rio de Janeiro (O Cruzeiro, 1965:125).

'8 No album I ha uma discreta critica a Coelho Neto (I-0052a) e outra bem explicita, nesse trecho do
artigo de Raimundo Magalhdes (no o Jr., mas o pai), consultado na Biblioteca Nacional: “Nao! Nos
precisamos comegar pelo principio, formando os nossos artistas, o que s6 conseguiremos quando
dispusermos de uma Escola Dramatica, convenientemente aparelhada para preencher os seus fins. A
que temos, com esse nome ou com esse rotulo, ndo passa de um pretexto para manter em comodas
sinecuras o Sr. Coelho Neto e o seu luzido corpo de professores, na maioria, estrangeiros incultos,
que estdo a pedir, eles mesmos, um bom mestre da arte de representar” (Revista Gil-Blds, n® 47, RJ,
1°/01/1920, pagina 4. Exemplar da Biblioteca Nacional)

159 Ver, p. ex., os recortes dos albuns I e I1: 1-0021; I-0018; 1-0052a; [-0052b; 1-0493; 1-1084; e 11-067.
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Neto na inauguracdo das atividades da Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro, em

1911:

Aqui o aluno vira aprender a reproduzir emog¢oes humanas, desde a que ri,
na comédia, até¢ a que alucina, na tragédia; refletira como um espelho e,
reproduzindo a alegria ou o sofrimento, serd, ao mesmo tempo, o intérprete
da nossa poesia dramatica; (...) vira afinar o seu dizer pela nossa prosoddia,
sem, todavia, sacrificar o vernaculo, sendo apurando no seu falar estreme
[sic]; vird exercitar-se na arte da cena movendo-se com elegéncia, ouvindo
com discrigdo, atalhando com o propdsito, dialogando com distingao,
sabendo estar em todas as atitudes, sem comprometer a graca com o jeito
canhestro do pastrano nem afetar, até o ridiculo, a posi¢do e o jeito, vira,
enfim, ter idéias gerais do belo e conhecer a histéria do teatro, desde os
grandes dias dionisiacos até ao referver da vida intensa deste século.
(COELHO NETO apud FREITAS, 1998: 30)

Essa proximidade entre Coelho Netto e a familia de Céo talvez tenha servido de
influéncia quando o nome da atriz foi lembrado para participar da companhia oficial criada

~ y . . ~ . -1 160
em 1922, como parte das comemoragdes do centenario da independéncia do Brasil.

3.4.2 O ator e primo Jodo Barbosa

Na Escola Dramatica Municipal do Rio de Janeiro, Céo encontrou como professor o
ator gaticho Jodo Barboza Dey Burns (1871 — 1934)'®! que era seu primo distante, casado
desde 1909 com a também atriz Adelaide Coutinho, a quem Céo passaria a chamar de

162

prima. ~ Ele era considerado um ator respeitavel, quando, junto com a esposa, ganhou maior

prestigio pela participagdo no elenco do Teatro da Natureza.'®

"% Na segdo n® 2.2.4 deste trabalho, ha um texto sobre os registros dessa companhia no relicario.

'°! Cf. biografia do ator Vasques, escrita por Procopio Ferreira (FERREIRA, 1939: 29-33); e também
os verbetes em SOUZA (1960: 101); e GONCALVES (1976: 56-7). Antes de 1910, Jodo Barbosa
participou de nove fitas da Photo-Cinematographica Brasileira, também como diretor de uma delas,
ao lado de diversas figuras do teatro da época, inclusive sua esposa. (Filmografia disponivel em:
<http://epipoca.uol.com.br/gente_detalhes.php?idg=440734> , acesso em: 14 janeiro 2009).

192 Cf. depoimento da filha, Cléo. A respeito deste parentesco, tanto o Escor¢o biogrdfico do filho da
atriz (CAMARA, sem data: 01), quanto o recorte n° [-0016 do relicario (Jornal A Noite, RJ, coluna
Da platéia), em 03/03/1920, referem-se ao Jodo Barboza como tio de Céo.

'O casal Barbosa e Adelaide aparece nas fichas técnicas de algumas pegas do Teatro da Natureza,
movimento criado pelo ator portugués Alexandre de Azevedo e endossado politicamente por Coelho
Neto, e que foi ambientado em 1916, ao ar livre, no Campo de Sant’anna, no Rio de Janeiro.
(METZLER, 2006: 36-39; 42-43; 62-72; 91).
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Figura n° 58: Foto impressa do ator Jodo Barboza, datada de 1920, por ocasido da Tournée Lyrica-
Choreographica Céo da Camara, em Niteroi (RJ), com dedicatoria autografada: “A Céo e
ao Costa Alemdo, com muito afeto do Jodo Barboza Dey Burns - 1920”. (Foto 05, na
prancha 1.001B do album I).

Na Escola Dramatica, Jodo Barboza foi professor da disciplina “arte de
representar”.164 A proximidade do velho ator e professor com Coelho Neto € notdria, ndo so
por participar do corpo docente da Escola como por ter atuado em espetaculos do
dramaturgo.'® Barboza aparece mais tarde como ensaiador de algumas companhias, inclusive
na organizada pela atriz Lucilia Peres quando esta havia se separado de Leopoldo Froes. Em
fevereiro de 1920, atuou como baritono, ao lado da prima, na Tournée Lyrica-Choreographica

Céo da Camara, no Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niter6i (RJ).'*® (Figura n° 58)

1% T opes Gongalves, em artigo dedicado ao centenario de Coelho Neto, informa que Eduardo Vieira
lecionava a matéria “arte de representar” nos 1° e 2° anos, da Escola Dramatica, enquanto Jodo
Barboza assumia a disciplina somente no 3° ano de formagao daquelas turmas (Revista da SBAT, n°
337, Janeiro-Fevereiro de 1964, p. 10).

' Entre as pegas de Coelho Neto com participagdo de Jodo Barbosa encontra-se o drama O Dinheiro,
representado pela primeira vez no Teatro Municipal (RJ), em 12/11/1912, com Barboza no papel de
“Paiva” (COELHO NETO, 2001: 193;197).

1% Essa programacao foi comentada na se¢do n° 2.2.2 desta dissertacao.
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3.4.3 Leopoldo Froes, a companhia

Nao ¢ perceptivel nos albuns de recortes a relacdo da atriz com a pessoa Leopoldo
Froes que aparece, como ator, somente nos recortes com citacdes feitas ao seu trabalho em
criticas e comentarios sobre as pecas nas quais Céo atuou ao lado desse famoso gala
comico.'”” Nem h4 qualquer referéncia de Froes quanto a ela. O que consta sdo os recortes
que registram essas participacdes de Céo atuando como ingénua na Cia. Leopoldo Froes.

Ha algumas notas informando que, ainda em 1920, logo ap6s retornar de sua Tounée
Céo da Camara por cidades do norte fluminense e do sul do Espirito Santo, a atriz foi
convidada para substituir a atriz (portuguesa) Alice Ribeiro,'®® juntando-se 4 companhia que
estava em Santos (SP), numa excursdo por algumas cidades daquele Estado.'®’ Apresentou-se
também em Campinas, mas ja na capital paulista ela s6 participou de uma festa artistica que
contou com a participagdo de Froes e de sua companhia. Nessa festa, denominada de festa do
leque, eram sorteados leques autografados pelo ator entre as senhoras presentes. Fora isso, sO
ha documentos que indicam a presenca da atriz em outros eventos nao relacionados com a
Cia. Leopoldo Froées, nesse periodo.

Mais tarde, em janeiro de 1923, Céo atuou nas diversas apresentacdes especiais de
despedida do ator por ocasido de sua viagem para a Europa: em Petropolis, com as pecas
Flores de sombra ¢ O simpatico Jeremias, apds a qual Froes cantou e tocou ao violdao o seu
popular sucesso Mimosa, em Niter6i, com a pecga Flores de sombra; e, no Rio de Janeiro, com
a peca O café do Felisberto, no Teatro Lirico. Nessas duas ultimas apresentagdes atuavam

também a irmi e a sobrinha do ator, Corina e [ris Froes.!”

'7 Rubem Rocha Filho define gald comico: uma “ligeira variagio do gala romantico; apesar de fazer
rir, conquista a platéia e a heroina” e em seguida cita o exemplo do proprio Froes numa comédia de
Gastao Tojeiro: “O simpatico Jeremias; nesta comédia, Froes fazia um gala criado metido a filosofo,
mas irresistivel para as mulheres.” (ROCHA Filho, 1986: 71) Sobre a tradi¢do do gald comico no
teatro brasileiro, Tania Branddo diz que “depois de Jodao Caetano, até Sérgio Cardoso (1925 — 1972)
ndo contamos com primeiros-atores notaveis que fossem tragicos ou pelo menos galds amorosos,
dramaticos ou centrais”. (BRANDAO, 2002: 22)

' Essa substituicdo é informada no recorte n® 1-0280 do album I. A atriz portuguesa Alice Ribeiro
havia ingressado na Cia. Lepoldo Froes substituindo a atriz Amalia Capitani. (MAGALHAES, Jr.,
1966: 120-1)

1% A participagdo da atriz na Cia. Lepoldo Froes esta evocada em diversos recortes do seu album I, nas
pranchas de n° I-035A até¢ [-037B.

70 Cf. recortes n°: 1-0699; 1-0700; 1-0701; 1-0703; 1-0704; e 1-0709 do album I. Além desses, o
recorte n° 1-0705 informa também que, no caso de Niteroi, foi por ocasido dessa apresentacdo de
despedida no Teatro Municipal Jodo Caetano que foi instalada ali uma placa em homenagem a esse
ator niteroiense; isso ¢ confirmado pela data da propria placa, ainda presente naquele teatro e
documentada na Epigrafia do Teatro Municipal de Niteroi, onde consta uma fotografia da mesma.
(SOARES: 1994: 24-5)
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Lopes Gongalves registra em sua obra, no verbete dedicado a Céo da Camara, que ela
teria também trabalhado na Cia. Leopoldo Froes quando em cartaz no Teatro Sdo José, no Rio
de Janeiro. Verificou-se que a citada temporada nesse teatro ocorreu entre setembro e outubro
de 1923, quando Frées retornou da Europa. (MAGALHAES, Jr., 1966: 173-5) A julgar pelos
albuns de recortes, entretanto, a participagdo de Céo nesse elenco do Teatro Sdo José ndo
ocorreu. Além de ndo haver nenhum documento quanto a isso (e certamente estaria fixado no
album, caso existisse), os recortes desse periodo dao conta de que a atriz havia reorganizado a
sua Cia. Céo da Camara e estava excursionando em Sdo Paulo,'” para onde a companhia de

Froes so viajaria em 5 de novembro desse mesmo ano.

3.4.4 Nalona, com Lucilia Peres

Os albuns de recortes estudados evidenciam o cruzamento das trajetérias de Céo da
Camara e Lucilia Peres'”? em duas oportunidades. A primeira foi na Comédia Brasileira,
controvertida companhia oficial criada em 1922 para o centenario da Independéncia. Lucilia,
ocupando a funcao de dama brilhante, era a principal figura da companhia em que Céo atuava
como ingénua dramatica.'” Os outros grandes nomes dessa companhia eram as veteranas
atrizes Maria Falcao e Maria Castro.

Céo atuou em trés pecas da Comédia Brasileira, das quais s6 contracenou com Lucilia
em uma: Cegos ao sol, de Raul Pedrosa, na qual a atuagdo da grande atriz, no papel de Mme.
Da Matta, foi considerada pelo critico da Gazeta Teatral como “muito cantada e indolente”.'™*
Lucilia participaria também de mais uma reprise da peca escrita para ela por Arthur Azevedo,
O dote, que foi combinada com a apresenta¢do de Pallida Madona, ato unico de Afonso de
Carvalho protagonizado por Céo e Maria Falcdo. Mais tarde, em agosto de 1924, Céo foi
convidada por Lucilia Peres para atuar na peca As duas orfas, no Coliseu Dudu, um circo

. . . . 175
instalado na Praga da Bandeira, no Rio de Janeiro.

"1 Cf. recortes encontrados nas pranchas de n°s I.080A até 1.083B do album I.

' Lucilia Peres (1881-1962), atriz dramética: foi companheira de Leopoldo Froes e para ela Arthur
Azevedo escreveu a pega O dote (cf. MAGALHAES Jr., 1966: 35-41). Sobre a atriz, consultar
também O teatro no Brasil (SOUZA, 1960: 415) e Actores e actrizes (VICTORINO, 1937: 255).

' Cf. recorte n° 1-0592 do album I.

174 Cf. recorte n° 1-0624 do album 1.

!> Cf. recorte n° 1-1059 do album I. As circunstancias dessa passagem de Lucilia pelo circo sio
comentadas na obra As mil e uma vidas de Leopoldo Froes (MAGALHAES Jr., 1966: 183-4).
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Figura n° 59: A atriz Céo da Camara posando para a divulgagdo do
drama As duas orfds, no qual atuava como a ceguinha
Luiza. (Bau da atriz) '

Em seguida, Lucilia organizou uma excursdo a cidades paulistas, levando Céo em seu
elenco. Além do ja citado drama As duas orfas, na qual Céo representava a cega Luiza (Figura
n° 59), o repertorio incluia: 4 rosa do adro, Amor de Perdi¢do e A morgadinha de Val Flor."”
Os recortes seguintes a passagem da companhia por Ribeirdo Preto registram somente
apresentacoes individuais de Céo (ou com Anibal), ndo ficando claro se a atriz se desligou do

conjunto organizado por Lucilia Peres ou se 0 mesmo se desfez.

17 Nao hé indicagdo se essa foto é da participacio da atriz na Cia. Lucilia Peres ou de uma atuagio
anterior, na Cia. Eduardo Pereira (em Petropolis, dezembro de1922, segundo consta no recorte n° I-
0689 do album I). A foto se encontra bastante deteriorada, e ha uma mancha de tinta sobre o corpo
quase desnudo da atriz, sem possibilidade de restauracao.

"7 Cf. recortes do Album I, pranchas 95B-97B. Segundo Magalhdes Jr. (1966: 183-184), ndo foi
apresentada A ré misteriosa, por um conflito de repertério com Italia Fausta; entretanto, ao contrario
do que afirmou o autor, esse trecho do album I indica que Lucilia manteve a circulagdo de sua
companhia por S@o Paulo.
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Figura n° 60: Dedicatoria da atriz a filha mais nova, no verso da foto anterior,

com a atriz atuando na peca As duas érfas. (Bat da atriz) '™

178 - . . . . N
Transcricdo do manuscrito: “A minha muito querida filha Yara, como eterna recordacdo de sua

Mie no papel da ‘ceguinha d’As Duas Orfis’. Céo da Camara. Em 2/2/52. Esta personagem ¢ a
mais amada de todas aquelas tantas, complexas e lindas, as quais emprestei o palido, infimo calor
de minha sensibilidade e parca inteligéncia, durante os passados anos de minha vida artistica.”
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3.4.5 Um encontro fugaz com Piolim

Em abril de 1931, retornando aos palcos apds quase seis anos, Céo atuou ao lado de
Piolim,'” ainda em Sdo Paulo, na recém criada Companhia de Teatro Comico. Segundo os

recortes do album IL,'%

o espetaculo que foi apresentado no Teatro Boa Vista (SP) era um ato
variado que incluia, como principal atracdo, a pega Piolim farmacéutico, um dos sucessos
populares do palhago no Circo Alcebiades. (RUIZ, 1987: 62-5)

Foi o outro participante, Tom Bill, quem convidou Céo para essa companhia. No
recorte com uma entrevista de Céo, nessa ocasido, o jornalista descreve-o como “[...] aquele
homem de légua e meia de altura que fazia graga no antigo Moulin Bleu e no Montmartre, ao
lado de Genésio Arruda [...]” '*'. Portanto, Tom Bill deve ter conhecido a atriz através desse
comico, com quem ela havia formado, durante sua passagem anterior por Sdo Paulo (em
setembro de 1923), o Trio Céo-Arruda-Carvalho, também chamado de Troupe Brasilia, que se
apresentou no Royal Teatro.'"® Naquela ocasifio, Céo cantava acompanhada pelo maestro
Baptista Carvalho; ¢ o Genésio Arruda fazia um tipo caipira, contando anedotas. Parece ter
sido um espetaculo que se aproximava do teatro de revista, contra o qual Céo, aparentemente,
sempre se op0s. Segundo Cléo, a atriz teria ido atuar ao lado de Piolim, por uma espécie de
troca de favores; isso talvez se relacione com esse contato anterior com o Genésio Arruda.

Vale lembrar que, em 1924, Céo ja havia atuado no circo, ao lado de Lucilia, e agora
contracenava com Piolim, que era a maior atragdo por trazer para o palco a experiéncia ¢ a
popularidade conquistadas na lona. A leitura dos 19 recortes que constam de seus albuns
sobre 0 assunto sugere que Céo aproveitou esse convite como uma oportunidade para sair do
ostracismo, em fun¢@o do qual ja vinha sendo rotulada, no Rio, como uma estrela que brilhou
rapido e logo se apagou, como se 1€ no recorte n°® I1-060.

Portanto, o fugaz contato da nossa atriz com o palhago Piolim ndo sugere qualquer
relagdo com a mitica modernista criada em torno daquele artista circense que havia sido
escolhido, por Oswald de Andrade e seus companheiros da Semana de Arte Moderna, como

simbolo do movimento de 1922.

' Piolim é o nome artistico do famoso palhago circense Abelardo Pinto, que nasceu em 27 de margo
de 1897, em Ribeirdo Preto (SP) e faleceu em Sdo Paulo, no dia 4 de setembro de 1973. O dia de seu
nascimento, que ja era consagrado pela UNESCO como Dia Internacional do Teatro, passou a ser
celebrado no Brasil também como Dia do Circo (RUIZ, 1987: 58;72).

'8 Cf. recortes n° 11-49; I1-50; e 11-51 dos albuns II. Neste ultimo recorte ha o registro de que na estréia
houve “duas boas casas”.

81 Cf. recorte n° 11-067 na prancha IL.8B do album II.

182 Cf. recortes de n° 1-0873; [-0880; 1-0881; 1-0886; e 1-0877 do album I.
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3.4.6 Um desencontro com Dulcina

O 4lbum III registra ndio exatamente um encontro com Dulcina de Moares '® (1911-
1996), mas uma espécie de revezamento com essa atriz, que era filha dos artistas Conchita de
Moraes e Atila de Moraes; este sim, j4 havia atuado ao lado de Céo, na Cia. Eduardo Pereira,
em 1921, no Teatro Republica, no Rio de Janeiro.'**

Céo ndo contracenou com Dulcina, mas foi temporariamente substituida por ela na
peca de Renato Viana, O homem silencioso dos olhos de vidro (1932, Teatro de Arte, no
Teatro Jodo Caetano).'® Em 25 de fevereiro, Céo teria tido um problema de satde e, logo no
dia seguinte, seu personagem Maria Thereza foi assumido pela atriz a quem a nota do Diario
da Noite se referiu como “a fina comediante, uma das nossas mais completas artistas de
declamagdo. Dulcina aceitou o convite e entrou logo a estudar o papel, fazendo esta tarde o
ensaio-geral”. '* Como ja foi visto no capitulo 2 deste trabalho, o estado de saude de Céo
estava afetado (talvez ainda sem que ela o soubesse) pelo inicio da gestacdo da sua filha mais
nova, Yara, que nasceu neste mesmo ano, em 20 de novembro.'®’

Poucos dias apds esse afastamento forgado, Céo retorna ao palco do Teatro Jodo
Caetano, em 2 de marco, para receber uma homenagem de boas vindas, na qual discursou
Paschoal Carlos Magno; essa data coincidia com a noticia da morte de Leopoldo Froes, na
Europa, ficando o evento também ampliado em honra do popular ator.'®®

Esse (des)encontro com Dulcina merece ser citado porque ¢ o seu nome, € ndo o de
Céo, que aparece no livro Moderno teatro brasileiro (DORIA, 1975: 15) como participante
da experiéncia de Renato Viana com o Teatro de Arte, referindo-se especificamente a pega O
homem silencioso dos olhos de vidro. E curioso que, pelos poucos dias de substitui¢do nesse
projeto de Viana, no qual Céo tanto se empenhou, tenha ficado registrado somente o nome de

Dulcina como atriz desse espetaculo.

'8} Na bibliografia pesquisada, ha divergéncias quanto a data de nascimento de Dulcina, optou-se pelo
registro feito por Galante de Souza (SOUZA, 1960: 367).

'8 Cf. recortes n° 1-0430 e 1-0431, entre outros da mesma prancha do album 1.

185 Cf. os recortes de n°s I1I-127; I11-132; I11-147; 1I1-150; e I1I-151 do album IIL

'% Recorte n® I11-127 do album III, publicada em 26/2/1932.

'87 Além da coincidéncia de datas, essa hipétese ¢é reforgada pelo depoimento de Yara, filha mais nova
da atriz (Cf. Apéndices).

'8 Cf. o recorte de n® I11-152 do album III.
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3.4.7 Claudio de Souza, o “acamedico”

Foi na tournée da Cia. Leopoldo Froes a Santos (SP) que Céo representou a Cecilia na
peca Flores de Sombra, um dos maiores sucessos de Leopoldo Froes. Seu autor era o médico
e académico Claudio de Souza, com quem Céo viria a ter contato em dois momentos: o
primeiro, na supracitada despedida de Froes, em Petropolis (RJ); e depois, no inicio de 1933,
na mesma cidade, onde o dramaturgo residia. Céo estava 1a a servico da Revista Brasil
Feminino. Claudio de Souza promoveu, em sua casa, a leitura de uma pega de autoria de Céo,
cujo titulo era Jacques, no género chamado de grand-guignol. '™

Os recortes registram que, apds o chd, também foram lidos dois novos textos do
anfitrido: a comédia A familia racional e o sainete O conto do Coronel. Poucos dias ap0s esse
encontro social, houve a encenagdo de Jacques, no Teatro D. Pedro (Petropolis), em evento
dedicado a primeira-dama, Darcy Vargas. Seriam incluidas, também, pecas de Claudio de
Souza, com a participacdo de Céo da Camara, mas pelo que se 1€ na cronica teatral presente
no album III, essas encenacdes nio ocorreram.'’

Meses ap0s, ao retornar para o Rio de Janeiro, a atriz reabriu o Teatro Fenix (RJ) com
a ultima temporada da sua Companhia Céo da Camara, estreando em 29/06/1933, com a
comédia O grande cirurgido, escrita especialmente por Claudio de Souza. A critica,
entretanto, nao identificou nessa peca as mesmas qualidades atribuidas ao autor em obras
anteriores, tomando sempre como referéncia sua insuperavel marca: Flores de sombra. "'

No mesmo album III, ha um recorte com a divulgagdo d’O grande cirurgido, em que o
qualificativo do autor aparece com uma inversao de letras; ele, que deixara a medicina para se
tornar o festejado autor do sucesso de Froes, e depois ingressara na Academia Brasileira de
Letras, aparece nesse recorte como “o acamedico Claudio de Souza”.'”* Falha de linotipo.

Outra coincidéncia ¢ apontada quanto ao repertdrio da Cia. Céo da Camara no Teatro
Fénix: a primeira peca foi O grande cirurgido, cujo protagonista a imprensa associou ao
interventor municipal (e cirurgido) Pedro Ernesto; em seguida, foi encenado o texto de Gastao
Tojeiro, O tenente sedutor; na vigéncia do governo provisorio de Vargas, isso foi considerado

ironicamente como uma homenagem a todos os tenentes reunidos.

'8 A copia integral dessa tnica peca de autoria de Céo da Camara esta entre os anexos deste trabalho.

190 Recortes n° 111-239, entre outros do album III.

! Essas informagdes sobre o contato entre Claudio de Souza e Céo da Camara estdo registradas nos
recortes das pranchas I11-22A até I11-28A.

192 Recorte I11-318 do relicario da atriz.

193 Segundo o recorte n° I11-433 do 4lbum III.
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3.4.8 Renato Viana, o batalhador num relicario de quimeras

Finalizando o registro desses encontros assinalados nesses albuns aqui analisados
como diarios de bordo, esta aquele que talvez tenha representado uma combinagdo de ideais
no curto espaco de tempo em que efetivamente trabalharam juntos, e também uma amizade
que perdurou até o fim da vida do “batalhador das quimeras”.'**

Renato Viana (1894-1953) era reconhecido por seu combativo idealismo como homem
de teatro. O animo e o fracasso se manifestavam sucessivamente em varios projetos que
traziam praticamente o mesmo ideal: 4 batalha da quimera (1922); Colméia, em 1924;
Caverna mdgica, em 1927; e Teatro de Arte, ja em parceria com Céo, em 1932."° Apesar das
criticas a qualidade de suas pecas (MAGALDI, 1962: 183), Renato Viana era um dramaturgo
prestigiado, sobretudo apds ter trés de suas pegas montadas pela Companhia Dramatica
Nacional, organizada pela respeitada atriz Italia Fausta e por seu empresario Gomes Cardim,
entre 1918 ¢ 1920. (DORIA, 1975: 14)

Temperamentos fortes, idealismo, impeto de transformacdo. Esses tracos similares
entre Renato e Céo talvez tenham propiciado uma afinidade que resultou na criagdao do que foi
batizado como Teatro de Arte, documentado fartamente pelo relicario da atriz,
especificamente nos recortes do album n°® IIl. A julgar por esses dados, percebe-se que a
campanha de langamento da nova companhia era intensa: esse ultimo album de Céo da
Camara possui 62 recortes sobre o assunto, publicados em 16 veiculos diferentes, no periodo
de 31/10/1931 a 23/02/1932, portanto s6 incluidas ai as matérias anteriores a estréia da

companhia.

Houve maior interesse, ao menos jornalistico, devido a uma polémica de ordem
burocratica: o Teatro Jodo Caetano, solicitado por Renato Viana, estava fechado mesmo

depois de concluida sua restauracao; a reinauguragdo era sempre postergada porque havia um

194 A expressido é uma alusdo ao empreendimento teatral organizado por Renato Viana, em 1922, ao
lado de Ronald de Carvalho e Heitor Villa-Lobos (Cf. MAGALDI, 1962: 182-3; ¢ DORIA, 1975:
13-8). Segundo depoimento da filha, Cléo, a atriz manteve a amizade e o contato com Viana,
inclusive apoiando a iniciagdo teatral da filha dele, de nome artistico Maria Caetana. Ainda segundo
esse depoimento, Céo colaborou com Viana em ciclos de palestras promovidos por ele na Escola de
Teatro Martins Pena.

'3 Outros projetos de Renato Viana ainda vieram depois, como o Teatro Escola, em 1934, e as Li¢ées
dramadticas, com a circulagdo de um conjunto de atores recém-formados que levava espetaculos de
teatro pelo Brasil. Fundou, em 1942, a Escola Dramatica do Rio Grande do Sul. Ao falecer, em
1953, era o entusiasta diretor da Escola de Teatro Martins Pena, aquela mesma que Coelho Neto
fundara, sob o nome de Escola Dramatica Municipal, onde Céo havia estudado. Além das pecas
citadas, escreve Sexo (1934) e Deus (1935). (MAGALDI, 1962: 182-5.)
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decreto cujas condi¢des estipuladas para a cessdo do novo prédio inviabilizavam a ocupacao
do teatro por qualquer companhia que fosse. O album III evidencia a intensa campanha pela
derrubada do referido decreto.'”® No recorte n® I11-061, 1é-se a seguinte manchete: “Esta
virtualmente revogado o decreto que proibia o funcionamento do Teatro Jodo Caetano”,
seguido de extensa matéria sobre o tema e incentivando a nova companhia de Renato e Céo,
cuja fotografia aparece proxima a do Dr. Pedro Ernesto '’ interventor do Distrito Federal. '*®

Ao citar este interventor, é preciso comentar as circunstancias da criagdo do Teatro de
Arte e a proximidade de Renato Viana com algumas das principais figuras do movimento que
depds Washington Luis. Viana era cunhado do General Cordeiro, ligado a Juarez Fernandes

Tavora que supervisionava os interventores das regides Norte e Nordeste, sendo por isso

chamado pela imprensa de “vice-rei do Norte”.

Estando no Ceard, ap6s o fracasso da Caverna Mdagica, Renato Viana tentava apoiar,
através dos jornais, os movimentos que resultariam na Revolucdo de 1930. Tomado o poder
central, Juarez Tavora nomeou-o como seu chefe de gabinete. Discordando de Tavora em
alguns aspectos, renunciou ao cargo e, algum tempo depois, voltou ao Rio de Janeiro. Seus
textos 4 ultima conquista e Divino perfume haviam sido encenados, com grande sucesso, por
Jayme Costa e Procopio Ferreira. Segundo Millaré (2005), animado por esse prestigio ele
resolveu voltar a atividade teatral, criando o Teatro de Arte.

Nao se pode, portanto, eliminar a possibilidade de que esse contato com figuras
importantes do Governo Provisorio tenham colaborado na supera¢do dos obstaculos
burocraticos que garantiram a Viana a utilizagdo do Teatro Jodo Caetano, antigo Sdo Pedro,
recém reformado. Talvez, devido a essa campanha, a expectativa tenha sido alimentada pelos

jornais, conforme expressam as paginas do album III, tal como neste exemplo:

Renato Vianna e Céo da Camara, norteados por um grande ideal, hastearam
no tradicional teatro da cidade, a bandeira rubra de guerra aos preconceitos
falsos, a rotina gasta e tudo o que embaraga o desenvolvimento da arte de
representar entre nés. Vao fazer o teatro moderno, fino, o tinico 1til para o
momento atual. [...] (Diario de Noticias — RJ — em 13/2/1932) '

196 Cf. recortes de n°s I11-054; 111-060; e I11-061 do 4lbum III.

7 Cf. recorte de n° I11-061 do album III.

% As interventorias formavam o mecanismo de controle e centralizagio do poder, criadas pelo
Governo Provisorio logo apos a revolugdo de 1930. Inicialmente, a maioria era formada por
militares. Eles atuavam como chefes politicos estaduais e regionais subordinados diretamente ao
poder central (PANDOLFI, 2007: 18-9)

199 Cf. recorte n® I11-099 do album III.
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Na transcrig@o anterior, vale observar a recorréncia a palavras que parecem gritos de

guerra com a constante alusdo a imagens que remetem a uma batalha. Abaixo, essa alegoria

vem vinculada ao idealismo, sempre associado a aparente postura dele em relagdo ao teatro:

No seu gabinete de trabalho no teatro Jodo Caetano, conversamos, ontem
com Renato Vianna que ha quatorze anos se bate pelo soerguimento da arte
de representar, sem que se tivesse deixado vencer pelo desanimo. O
abatimento tem afastado a muitos; ele, contudo, ndo esmorece. Se €
sonhador, vale a pena sonhar assim, proveitosamente. [...] Falando-nos da
cruzada de agora, Renato ¢ o mesmo homem cheio de fé, possuido da
mesma inquebrantavel confianga que lhe deu animo para as conquistas
anteriores [...]""

E mais a frente, na mesma matéria, o proprio Renato apresenta suas idéias:

[...] diga aos seus leitores que o nosso escopo exclusivo € prestar um grande
servigo a arte. Ndo me empenhei nesta nova refrega visando outros lucros
além daqueles que podem resultar em proveito do nosso teatro e dos que
dele vivem. E um trabalho pertinaz, que pretende provar ao publico que nio
merecemos a fama de selvagens e podemos fazer alguma coisa nos
dominios da arte. Encontrei agora dispostos a me darem o seu auxilio
criaturas dotadas da mesma disposicdo, norteadas da mesma fé que nunca
me desamparou. Necessitamos disso e so por efeito disso havemos de lograr
o apoio do publico, que ndo ¢ tdo desinteressado como se afirma e que,
gragas a Deus, é sempre justo. [...]*""

Por fim, Renato Viana comenta a parceria com Céo:

[...] Eu quero chamar a sua atencdo justamente para o trabalho dos que me
vao acompanhar desde Céo da Camara, uma artista de grande finura,
inteligente, dessas que tem tido o raro dom de adivinhar. Ela vai marcar
um papel interessante e confesso-lhe que ndo vejo quem possa se igualar a
minha esfor¢ada companheira de arte no momento atual. [O original ndo
tem grifo]*”

A imagem que se constroi, ainda com a recorrente inspiracdo bélica, ¢ a de uma

espécie de encontro de titds, que agora unidos seriam capazes de realizar todas as

transformagdes necessarias e desejadas pelo publico: “Renato Vianna ¢ um general que nao

embainha sua espada e a tem sempre a servigo das grandes realizagdes artisticas: Céo da

Camara € a companheira que ele procurava e achou por fim.”.

59 203

200 Cf. recorte n° 111-097 do album II1.

201 1dem.
202 1dem.

203 Recorte n° I11-103 do album II1.
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O verbo que esta grifado, marcar, usado por Renato quando se refere ao papel que Céo
irad representar, parece se referir a terminologia propria desse teatro antigo, na qual marcar um
papel significava efetuar a marcacdo, isto ¢, os movimentos indicados no texto pelo autor ou
pelo ensaiador, sendo que neste caso Renato Viana acumulava as duas fungdes. Nao foram
encontradas no relicario da atriz quaisquer referéncias sobre aspectos técnicos da encenacio
ou de procedimentos nos ensaios, mas esse detalhe de terminologia parece sugerir ainda a

utilizagdo dos mesmos conceitos esquematicos do velho teatro, embora haja registro de

. \ - . ~ . 204
alguma novidade no que se refere a iluminag@o desse espetaculo.

A suposta meta de elevacdo do nosso teatro, talvez esteja delimitada pelos objetivos do
Teatro de Arte, citados num dos recortes do album III. De modo quase didatico e visivelmente

reproduzindo o discurso do lider, Céo enumera as propostas da companhia:

O que vai ser o teatro de arte? Céo da Camara, a artista de valor e
esperangas, que se aliou a Renato Viana nessa campanha de soerguimento
da arte de representar entre nos, dizia, ontem, buscando sintetizar qual é o
programa que vai ser adotado no teatro onde surgiu o génio maior dos
nossos artistas.

_ “O nosso programa tem quatro partes essenciais, esteios que lhe servem
de assento: 1) A montagem das pegas. Nao tergiversaremos, ndo temos
amigos, ndo aceitamos empenhos. Montaremos, apenas, 0 que, em Nnosso
entender, é bom. O éxito do teatro depende principalmente daquilo que os
artistas tém para representar; 2%) Exigiremos de todos os nossos
companheiros, 0 maximo respeito ao publico, o estrito cumprimento do
dever. Para isso, para que todos representem com seguranga, s6 daremos as
pecas quando estiverem absolutamente sabidas. O fracasso de muitas
intengdes se justifica, na maioria das vezes, no agcodamento, na pressa de se
mudar o cartaz. Queremos que todos saibam os seus papéis e conhe¢am os
dos outros. O ponto serd o mero auxiliar que serd chamado para acudir as
possibilidades de um lapso de memoria; 3°) Nao distrairemos 0s nossos
artistas das responsabilidades que vao assumir. Dai, a solicitagdo que
fazemos sempre as pessoas de nossa amizade para que se abstenham de
assistir aos ensaios. Esse preparo das representagdes merece grandiosas
atengoOes, reclama reparos e conselhos e nenhum de nds sente a vontade
quando ¢ preciso recomendar na presenca de estranhos; 4*) S6 aceitaremos
os conselhos dos que estiverem nas condigdes de os dar. Repeliremos o
elogio falso e a censura descabida. Nossos companheiros adotardo a mesma
norma. E preciso deixar expresso que todos nds representaremos com
absoluta compreensdo do que vamos fazer. Queremos a critica justa, severa
embora. Somos humanos, passiveis de errar e bem sera que os espiritos
esclarecidos nos corrijam. Fora disso, ndo. Nem o elogio insincero, nem a
censura descabida. Queremos juizes de consciéncia.” [...]

E um programa, o de Céo da Camara. **

204 Cf. recorte n° I11-119 do album L.
205 Recorte n° 111-080 do album I11.
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Na verdade, era o programa de Renato Viana. Com aspectos limitados a questdes
éticas, ndo representava inovagdes estéticas. Tais procedimentos talvez combatessem o ranco
das praticas viciadas daquele teatro, o que ja ndo era pouca coisa. Ideais supostamente
transformadores foram os grandes motes de divulgacdo do Teatro de Arte, como se vé neste

trecho de uma entrevista de Renato Viana, nessa ocasido:

[...] De maneira que para quem, como eu, nao pretendo montar ‘cabarets’ e
sim um teatro educador, um teatro escolar, onde todos aprendamos alguma
coisa de belo e util para nés mesmos, para a nossa patria € nosso povo; para
quem, como no6s _ eu ¢ minha dignissima colega Céo da Camara _ ndo
pretende fazer do teatro uma quitanda e da arte uma feira livre... [...] O
teatro brasileiro ndo necessita de astros. Ele necessita de artistas, idealistas e
apostolos. 2

H4 um acento de recriminacdo sobre o que hd em torno, contrapondo termos
pejorativos _ “cabarets”, “quitanda”, “feira livre” _ a uma atitude moralizadora, com palavras
que revelam uma pretensa elevacdo: “educador”, “escolar”, “belo e util”. Com essa atitude
professoral, ele vincula a figura do artista ideal a de um apostolo, o seguidor de um lider, um
propagador de determinada idéia ou doutrina.

O sutil deslocamento que se nota aqui talvez aponte o principio de uma mudanga do
eixo principal do primeiro-ator ou do ator-empresario, em torno de cujo brilho estrelar
gravitava cada um dos demais artistas, para uma figura hibrida de “autor-ensaiador-ator”, em
funcdo de cujas idéias luminosas os artistas passariam a se orientar. Parece haver um
movimento de aproximagdo: da metafora de um astro para a de um farol; isto é, no lugar do
poder representado pelo carisma histrionico e pela fama, toma o centro da cena o poder
instaurado pelo suposto dominio intelectual.

E importante lembrar que o conhecimento teatral relativo a cena nesse teatro antigo,
era limitado, até entdo, ao dominio dos chamados segredos do palco, atributo da respeitada
figura do ensaiador. 27 Embora apagado e submisso, seu saber repousava nos truques que
faziam funcionar toda aquela engrenagem pré-fabricada, desde a aplicacdo das marcagdes de

cena indicadas no texto previamente pelo autor, até o arranjo do mobiliario no palco.

2% Recorte n® I11-060 do album III.

27 “Denominagio que se usava no ‘velho teatro’ brasileiro o do século XIX e trés primeiras décadas
do século XX _ para designar a figura do diretor. [...] Exigia-se ainda desse profissional que tivesse
bastante experiéncia da mecanica do palco e das possibilidades de cada ator, dadas as condigdes
muitas vezes precarias das encenagdes e da sua alta rotatividade. [...] Como a qualidade dos
espetaculos ficava, em geral, sob a responsabilidade dos atores mais talentosos, [...] deduz-se que o
papel do ensaiador era de pouca importancia criativa.” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006: 127-
8)
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Assim, a conjugacdo dos supostos conhecimentos da dramaturgia, da cena e da
interpretacdo, pode sugerir um embrido da figura do encenador, embora seja consenso que
este s venha a brotar no cenario nacional posteriormente, regado pelas experiéncias dos
diretores europeus que vieram para o Brasil no periodo da 2* guerra mundial e logo apos. 2%

Apesar dessas consideragdes, convém lembrar a impropriedade de se atribuir a Renato
Viana, ou aos poucos que tentaram forgar os limites daquele sistema fechado, o rotulo de
precursores, tantas vezes utilizado. Tania Branddo comenta esse anacronismo ao analisar os
gestos isolados naquele periodo em que o teatro ainda se caracterizava, segundo a autora,

como uma mdquina de repetir:

Cabe refutar aqui a possibilidade de recurso a expressao precursor do
moderno, que poderia ser cogitada para estas manifestacdes; na
verdade, a simples idéia de precursor significa um duplo
anacronismo: um desejo de buscar o futuro no passado, naturalizando
o futuro e até esvaziando os cortes que possa representar, e ainda um
desejo de refutar ao passado suas condigdes proprias de
engendramento. (BRANDAO, 2002: 25; grifos da autora)

Figuran® 61: Cena do 1° ato de O homem silencioso dos olhos de vidro, de Renato Viana - Teatro de
Arte. Teatro Jodo Caetano Fevereiro/margo de 1932. Rio de Janeiro. Em cena: Renato
Viana (no papel de Carlos) e Céo da Camara (Maria Thereza). Foto impressa.
(Recorte n° I11-153 do album III)

208 « ] Embora ainda ndo se conhecesse o conceito no Brasil, Renato surgia como nosso primeiro

encenador, diretor de teatro no sentido moderno do oficio, que d4 unidade de pensamento ao
espetaculo, onde as coisas sdo interdependentes e em permanente interagio. [...]” (MILLARE,
Sebastido. Dossi€ Renato Viana. Disponivel em: <www.antaprofana.com.br>. Acesso em:
14/01/2009).
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Figura n° 62: Cena do 2° ato de O homem silencioso dos olhos de vidro, de Renato Viana - Teatro de
Arte. Teatro Jodo Caetano Fevereiro/margo de 1932. Rio de Janeiro. Em cena: Renato
Viana (no papel de Carlos) e Vitéria Miranda (Soror Raimunda dos Anjos). Foto
impressa. (Recorte n°® I1I-153 do album III)

A 23 de fevereiro de 1932, finalmente estréia, em noite de reinauguracdo do Teatro
Jodo Caetano, no Rio de Janeiro, a pega O homem silencioso dos olhos de vidro, definida pelo
autor como “fantasia dramdtica em 1 prologo, 1 intermezzo, 1 epilogo e 6 tempos cénicos” >

A estréia foi especialmente dedicada aos importantes convidados da noite: o
interventor municipal, Dr. Pedro Ernesto, que intercedera pela liberacdo do prédio; e o chefe
do governo provisorio, Gettlio Vargas.210

Esse encontro entre Renato e Céo estd registrado de modo especial no album III,
através de uma dedicatoria manuscrita por Viana no album da atriz (Figura n°® 63), por ocasido
da ultima apresentacdo de O homem silencioso dos olhos de vidro, em que Céo representava o
personagem Maria Thereza. A caligrafia desse homem de teatro, denominando-a como “a
princesa das minhas intérpretes” e como “a maior figura de mulher do teatro dramatico destes

dias no Brasil”, aparece como uma das reliquias que associam Renato e Céo da Camara,

supostamente conferindo a atriz a marca do idealismo artistico.

2% Cf. recorte n® I1I-105 do dlbum IIL.

19 Os recortes de n°. II-106 e I1I-108 do album III registram que o Teatro de Arte recebeu uma
subvenc¢do destinada pelo interventor municipal, o Dr. Pedro Ernesto. Talvez tenha sido uma das
primeiras interven¢des do Estado na cultura durante a Era Vargas. O préprio Viana posteriormente
recebeu ainda maior subvencao para a implanta¢do do seu Teatro-Escola.
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Figura n°® 63: Texto manuscrito de Renato Viana para Céo da Camara diretamente numa das
pranchas do seu album. 1932. Rio de Janeiro. *'' (Album III, item ITI-133)

211 . o . , .
Transcri¢do: “O homem silencioso dos olhos de vidro. Entre as heroinas do meu teatro Maria

Tereza ¢ aquela que mais amo porque foi a que mais sofreu... E eu tive a impressdo de que essa
figura da minha fantasia existiu realmente e realmente sofreu todas aquelas angustias e todo aquele
drama que o meu cérebro e o meu coragdo conceberam. A emocdo foi formidavel e toda essa
ilusdo maravilhosa foi obra magica de Céo da Camara _ a princesa das minhas intérpretes e a maior
figura de mulher do teatro dramatico destes dias no Brasil. Aqui lhe deixo toda a minha grande
homenagem e toda a saudade que Maria Tereza deixou no meu coragdo. Rio, 1932, Margo, 6.
Renato Vianna”
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3.5 OS PERCURSOS MAMBEMBES

Ja ha algum tempo que o termo mambembe traz uma conotacdo pejorativa, associado a
producdes ordinarias, decadentes, apresentagdes realizadas de qualquer modo sem o minimo
de apuro. (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006: 176) Isso se deve ao fato de que as
companhias que circulavam pelos Estados em busca de ampliar seu publico com o mesmo
repertdrio ja gasto nos centros urbanos, especialmente no Rio de Janeiro, adaptavam seus
espetaculos a fim de viabilizar essa circulacdo: redugcdo dos cenarios, ainda caracterizados
pelo teldo pintado e pelos méveis arranjados na propria localidade; redugdo de elenco, as
vezes com o arbitrario corte de personagens menores; improvisacdo dos espacos, ja que nem
sempre existia um teatro apropriado para a representacao, etc.

As companhias de maior porte, além de ir a busca do publico, mambembavam para
manter seus elencos em atividade, com trabalho. Nesses casos, o renome do ator-empresario,
como Leopoldo Froes, Procopio Ferreira, Jayme Costa, ou das grandes atrizes como Italia
Fausta, garantia a casa cheia nas cidades que aguardavam a oportunidade de ver em cena o ja
afamado artista. Era também, muitas vezes, a alternativa para manter o repertorio enquanto
ndo se obtinha algum teatro na capital, em func¢do do grande niimero de companhias que
ocupavam os teatros na cidade, fora as companhias estrangeiras que, a exce¢do do periodo da
1* guerra mundial, sempre disputaram com os artistas nacionais o publico existente.?'?

Quanto aos artistas iniciantes, mambembar era a chance de se vincular a alguma
companhia, j& que nem todos tinham condigdes de acompanhar essas excursdes. Os
contratempos durante as viagens também resultavam em desligamentos, forcando os
empresarios a rapidas substituicdes ou aos citados cortes de personagens. Como foi dito
supra, Céo da Camara ingressou na Cia. Leopoldo Froes, durante a excursdo a Sdo Paulo,
gracas a vaga deixada pela atriz portuguesa Alice Ribeiro, que havia se desligado da
companhia supostamente por motivo de moléstia.>"* Era natural que os artistas secundarios,
que nao lideravam companhias de maior vulto, fossem obrigados a sair mambembando pelas

cidades do interior. Assim ocorreu com Céo, embora com algumas peculiaridades visiveis.

*12 Leopoldo Froes, p.ex., ao voltar da Europa, em 1923, teve dificuldades em encontrar um teatro no
Rio de Janeiro para reorganizar sua companhia; segundo Magalhdes Jr. (1966: 175), ele teve que se
instalar no Teatro S@o José, sem muito sucesso por ser uma casa com o publico habituado as
revistas; assim, ele acabou organizando uma excursao para Sdo Paulo.

213 Cf. recorte n°® 1-0284 do album 1.
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Ainda que seja considerado um acontecimento rotineiro, em especial para os artistas
secundarios, as fournées de Céo, registradas como estdo em seus albuns de recortes, sugerem
um clima semelhante aquele com que Arthur Azevedo retratou a companhia do ator Frazdo,
na peca O Mambembe, escrita por ele e por José Piza para homenagear Brandio, o
popularissimo ator da virada do século XIX para o século XX. (SANTOS, 2007: 173-5)
Referindo-se a todos os mambembes de sua época, Arthur deu a seguinte definicdo: “[...] direi
que mambembe ¢ 0 nome que ddo a essas companhias dramaticas ndmades, que, organizadas
sabe Deus como, e levando repertério eclético, percorrem as cidades, vilas, povoados e
arraiais dos nossos Estados, dando espetaculos onde haja ou possam improvisar um teatro.”
(AZEVEDO, Arthur apud SANTOS, 2007:174)

Além das legendas que marcam as paradas de seu itinerario, as se¢des que tratam das
tournées e viagens de Céo da Camara apresentam fotos com paisagens e postais das
localidades por onde a atriz passou. Esses registros testemunham a transformacao resultante
do tempo, por comparacdo com a atualidade, num interessante jogo de dés locamento do
observador. Sobre esse jogo evocado pela observacdo de fotografias, Nelson Schapochnik

(2008: 459) faz uma pertinente observacao ao analisar os albuns de familia:

[...] No entanto, esse acervo de imagens pressupde um curioso paradoxo.
Embora a fotografia constitua um vestigio de alguma coisa que realmente
existiu, ndo pode ser “vista” como imagem exata dessa coisa. Ao abolir a
inscricdo do objeto na duragdo, a fotografia capta um momento que ¢
figurado na imagem numa situacdo de futuro anterior. E se todo momento
“¢ um ato de antecipacdo programada, um sinal propicio a leituras
retrospectivas”, [*'*] a fotografia ndo seria dada a capacidade de conservar o
passado, mas tdo-somente a de produzir referéncias para rememoragao no
presente.

Pode-se considerar que tais observacoes, respeitadas as distingdes de foco, podem ser
estendidas também para o objeto desta dissertagdo, uma vez que a questdo sobre a idéia de
preservacao permeia este trabalho, inclusive no proprio sentido de sagrado evocado pelo
termo relicario

Percebem-se nesses albuns lidos como diarios de bordo, quatro movimentos
mambembes durante a trajetoria da atriz (entendida como a “empresa” Céo da Camara, ja que,
naturalmente, estaremos sempre incluindo o seu companheiro-empresario), que serdo

abordados a seguir. Ao fim desses quatro topicos, seguem mapas com o objetivo de facilitar a

14 Nesse ponto do texto citado, o autor faz referéncia a CURNIER, Jean- Paul. “Memoria de ruinas”.
Trad. Magnolia Costa Santos. Imagens. Campinas, 1994, n°3, p. 105.
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visualizacdo dos respectivos percursos e, simbolicamente, rememorar as paisagens evocadas
pelo no relicario de Céo da Camara.

Devido a proximidade com o Rio de Janeiro, ndo sdo aqui consideradas como
atividades mambembes as recorrentes passagens da atriz pelas cidades de Niterdi e Petropolis

(RJ), que podiam ser entendidas como uma extensdo do mercado carioca, apesar de suas

caracteristicas ainda provincianas.

Figura n° 64: Barca da Cantareira, que fazia a travessia da Baia da Guanabara, entre Rio
de Janeiro e Niterdi (RJ). Cerca de 1920. (Album I, item [-0002a).
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Figura n° 65: Postal
com a rodoviaria

Estagdo Avenida, porta
de entrada da Cidade
de Campos (RJ). 1920.
(Album I, n° 1-0183)
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3.5.1 A Tournée Céo da Camara

O primeiro movimento se refere a passagem da atriz-cantora pelas cidades do norte
fluminense e do sul do Espirito Santo, pouco antes de integrar a companhia de Froes, em
Santos (SP). A principio, ela seguiu para Campos (RJ), contratada pela atriz Alzira Ledo, que
por sua vez tinha acabado de se desligar da Cia. Eduardo Pereira quando essa estava naquela

mesma cidade (Figura n° 64) e seguia para Porto Alegre (RS).*"”

Nota-se, entdo, que havia um
constante cruzamento dessas pequenas companhias organizadas em torno de atores ou atrizes
que, através desse expediente, visavam galgar a posicao de atores-empresarios, a Unica, pelo
visto, que poderia garantir alguma estabilidade no incerto mercado dessa época.

Como parece ser caracteristico de Céo (ou de seu empresario), logo que chegou a
Campos a cantora fez uma apresentagdo para a imprensa local no sagudo do Palace Hotel,
onde ficara hospedada com Anibal.?'® Aproveitava-se dos seus recursos musicais para fazer
seu nome por onde passava.

Na Cia. de Alzira Ledo, apds as primeiras apresentagdes, sO agradavam ao publico
campista os atos variados, que sucediam a apresentacao do repertorio, incluindo as
apresentacoes musicais de Céo. Dias depois, Céo se desligou do grupo de Alzira Ledo, indo
fazer-lhe concorréncia na mesma cidade, no Cine-Teatro Coliseu dos Recreios, onde cantava
e representava entre as exibi¢des dos filmes.?!” A partir dessa experiéncia, Céo da Camara da
inicio a uma de suas fournées, termo francés sempre preferido ao equivalente brasileiro,
excursdo, aparentemente para elevar o nivel desse empreendimento, descolando-o, assim, do
conceito de mambembe, que ja entdo trazia seu duplo sentido pejorativo. 218 (Ver mapa 1, na
Figura n°® 70)

Nesses embarques e desembarques, era comum a atriz se associar a pessoas influentes,
artistas de cada cidade ou regido, geralmente o maestro, na inteng¢do de abrir as portas dos
redutos artisticos e politicos, além do acesso a imprensa local. Isso ¢ exemplificado pela
parceria com o maestro Luiz Quesada, que dirigia a Sociedade Musical Lira de Apolo, da
cidade de Campos, e que acompanhou a Tournée Céo da Camara at¢ o momento de seu

retorno a Macaé (RJ).

1% Segundo o recorte n° 1-0175 do album 1.

*!® Segundo os recortes n°s 1-0189; e I-0195.

27 Segundo os recortes de n°s: [-0218; 1-0219; 1-0233; e 1-0240, entre outros.

1 O recorte n® 1-0015 traz uma nota da revista humoristica Dom Quixote que ironiza a temporada da
Cia. Eduardo Pereira no Teatro Republica, aparentemente brincando com o duplo sentido dos termos
mambembe e estrela. Conclui fazendo também um trocadilho com os nomes da atriz e do teatro:
“Enfim, esperemos pelo futuro que a Céo pertence e... Viva o Republica!”.
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PONTE-PEREY

Figura n® 66: Postal com a ponte pénsil de Santos, (SP). 1920.
(Album I, n® 1-0289)

3.5.2 Estado de Séo Paulo, com a Cia. Leopoldo Froes

Conforme j4 foi comentado anteriormente,”'’ logo ap6s o retorno da Tournée Céo da
Camara pelas cidades fluminenses e capixabas, ocorreu um convite que se tornaria mais uma
chancela de afirmag@o: Céo embarcou para o Estado de Sdo Paulo, em 18/10/1920, juntando-
se a Companhia Leopoldo Froes na cidade de Santos, com sua estréia nessa companhia
ocorrendo no Teatro Guarany, com a personagem Odete da peca Longe dos olhos, de Abadie
Faria Rosa. No dia 26, a companhia seguiu para Campinas, apresentando-se no Teatro Rink.
Nao ha registros relativos ao més de novembro de 1920; somente em dezembro ha nova
referéncia de Céo junto a Companhia Leopoldo Froes, na capital paulista, participando da
festa dos leques, no Teatro Avenida.

Considerando que a atriz deu a luz o seu primogénito no final de marco do ano
seguinte,”?” subentende-se que ela ja estava com cinco para seis meses de gravidez, talvez
sendo considerado improprio que continuasse a representar o tipo de ingénua, a0 menos
dentro do padrdo da conceituada companhia do gald comico niteroiense. (Ver o mapa 2,

Figura n® 71)

% O ingresso da atriz na Cia. Lepoldo Froes foi comentado no item 3.4.3 deste trabalho.
220 Como foi visto no item 2.1.3 desta dissertacdo, Romero nasceu em 26/03/1921, falecendo dois
meses apos, em 28/05/1921.



Figura n® 67:
Estagdo da Central Paulista,
em Araraquara (SP). 1920. |

(Album I, n® 1-0837)

3.5.3 Estado de Sdo Paulo, com a Cia. Céo da Camara

Quase um ano apos sua participacdo na companhia oficial do Teatro Sdo Pedro (RJ),
entre outras companhias, Céo decide organizar nova fournée para mambembar novamente
pelo Estado de Sao Paulo, talvez na intencgao de capitalizar sua passagem anterior por Santos e
Campinas, com sua imagem entdo vinculada a Cia. Leopoldo Froes.

Assim, no fim de julho de 1923, Céo e Anibal j& estdo na cidade de Sao Paulo,221
negociando com o Teatro Boa Vista e percorrendo as redagdes para garantir a difusdo da nova
companhia. Verifica-se, entretanto, que eles ndo se apresentaram logo na capital paulistana,
mas sim no interior, em Araraquara, num sarau organizado pelo professor Abilio Cavalheiro,
maestro da localidade. Pelo programa apresentado, percebe-se que a “companhia” ainda era
composta somente por Céo e Anibal.

Mesmo ao retornar a capital, quase dez dias depois, foi com o repertorio lirico que
Céo, ao lado do baritono Amadeo Bettazzoni, esteve no Teatro Boa Vista; além de outras
apresentagdes avulsas que incluiam também o seu principal trunfo: Uma anedota, pega curta
do portugués Marcelino Mesquita. Apos passar pelo Teatro Espéria, ainda na capital paulista,
segue para Santos, onde atua no Teatro Parisiense e no Cassino Parque Balneario, cuja pedra

fundamental vira ser lan¢ada, em 1920, ao lado de Froes.

22! Esses dados foram colhidos nos recortes n°s 1-0830 até 1-0835 do album I. O de n°® 1-0834 traz a
seguinte informagao: “Dirigira a nova companhia o conhecido comediégrafo sr. Anibal de Castro,
cujos recursos intelectuais sdo reconhecidos pelos criticos das nossas platéias”. Grifos meus.
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O elenco conta, entdo, com uma mescla de artistas locais e cariocas, como por
exemplo, Mendonca Balsemao, Esmeralda Castro e Ivo Lima. A companhia se desfaz antes
do Natal, mas Céo e Anibal continuam em Santos até o final de janeiro de 1924, organizando
um festival dedicado ao (entenda-se patrocinado pelo) Corpo de Bombeiros da cidade (Figura
n° 68). Dessa programagdo participaram alguns atores-soldados da corporagdo, que formaram
entdo o Grupo Dramatico Herdis das Chamas, sob orientagdo de Céo e Anibal, apresentando a

» 222

“engracada comédia em ato inico de Belmiro Braga, Na Cidade”. “*~ (Ver mapa 3 na figura
n® 72)

Figura n° 68: Quartel do Corpo de Bombeiro de Santos. Em 26/01/1924. Santos (SP).

(Album I, n° 1-0959)

22 Segundo informa o recorte n® 1-0954 do 4lbum I da atriz.
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Figura n® 69:

Legenda de sec¢do do album I —
Companhia Dramatica Lucilia Peres.
Em 1924, Estado de Sao Paulo.
(Album I, prancha n° 1.095B)

3.5.4 Estado de Sao Paulo, com a Cia. Lucilia Peres

Pelo que se vé€ no album I, em setembro de 1924, Céo da Camara, entdo na companhia
que trazia a frente a atriz Lucilia Peres,”* estava no Teatro Bras-Politeama, na capital de Sdo
Paulo. Era outra excursio mambembe, uma vez mais chancelada por um nome de
reconhecimento nacional (ou o que se entendia como ambito nacional nessa época).

Alias, esse aspecto da fama de alguns outrora bem sucedidos artistas cariocas chegar
aos recantos do pais parece ter sido exatamente o que garantiu a sustentagdo desses veteranos,
durante o declinio do chamado teatro antigo no Brasil. Sobrevivendo a base desses percursos
mambembes, quanto mais se afastavam do Rio de Janeiro, mais se aproximavam da memoria
evocada pelo seu sucesso popular, que parecia redivivo nesses rincdes que festejavam a
oportunidade de ver o idolo do qual s6 tinham ouvido falar; ou de quem ainda guardavam na
lembranga as noticias vindas da entdo Capital Federal. As excursdes ao exterior pareciam se
vincular a prosperidade, pela perspectiva de levar o nome onde ainda ndo se era conhecido. Ja
no sentido oposto, quando esses artistas seguiam percursos mambembes pelo interior
pareciam sugerir a idéia de que precisavam correr atrds do nome perdido, antes que ele
desaparecesse. Assim como em sua passagem por um circo no Rio de Janeiro, essa tentativa
de Lucilia na excursdo por Sao Paulo, por exemplo, ¢ apontada por Magalhdes Jr. como
sintoma de seu declinio.”**

Um més apos sua chegada na capital paulista, a companhia participou de um festival
pelo dia do artista, no Cassino Antartica; e, logo depois, estava se apresentando no Teatro
Rink, em Campinas (SP). Seguiu, entdo, pelas cidades de Espirito Santo do Pinhal, Sdo Joao
da Boa Vista e Ribeirdo Preto. Um recorte do album I, datado de 11/1/1925, refere-se a Céo
como “desligada ha dias da Companhia Lucilia Peres”; ela passa, entdo, por diversas outras

cidades do norte paulista, até se fixar em Sao José do Rio Preto. (Ver mapa 4 na figura n°® 73)

223 As circunstancias do encontro entre Céo e Lucilia foram abordadas no item 3.4.4 deste trabalho.
224 Cf. MAGALHAES Jr., 1966: 183-4.
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Figura n° 70: Mapa n° 1 — Percursos Mambembes
Tournée Céo da Camara — 1920

Norte Fluminense e Sul do Espirito Santo.**’

Estado da
Espirito Santo

Madalena ‘Eam
L ]

L 244

5 acaé _———

25 As fotografias que compdem o mapa sdo os itens de n°s: [-0214; 1-0245; 1-0246; 1-0249; 1-0261;
1-0267; € I-0275 do album 1.
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Figura n° 71: Mapa n° 2 — Percursos Mambembes
Cia. Leopoldo Froes — 1920
Santos, Campinas e Sdo Paulo/SP.**®
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26 As fotografias que compdem o mapa sdo os itens de n°: 1-0287; 1-0303; ¢ 1-0318 do album I.
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Figura n° 72: Mapa n° 3 — Percursos Mambembes.

Companhia Céo da Camara, 1923, Estado de Sao Paulo 27

.~ Estado de
Araraquara Sao Paulo

%

311'

27 As fotografias que compdem o mapa sdo os itens de n’s: 1-0292; 1-0311; [-0839; e 1-0895 do album I.
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2% As fotografias que compdem o mapa sio os itens de n°s: 1-0303; 1-0306; € I-1089 do album I.



A IMAGEM REFLETIDA

Ao fim desse outro percurso, o folhear de historias organizadas, com desvelo, as
reliquias foram expostas. Percebe-se um brilho que reflete a impressdo deixada pela atriz
naqueles que a viram. No plano da memoria naturalmente incensada pela familia, esse brilho
continua projetando uma refulgente imagem, e ofuscando também.

“Céo da Camara ¢ sua Arte”. Entre as bordas bem coladas, saltaram cenas de sua
existéncia. Experiéncias que o brilho sagrado do relicario da atriz ofusca em suas duas
dimensdes; mas nele proprio ha rastros dessa dimensdo horizontal que interfere na
verticalidade da desejada imagem artistica, sempre principal ainda que secundaria.

Mais do que contraste, a construgdo por oposi¢ao, Céo da Camara-sua Arte, aponta o
notavel protagonismo dessa artista em seu tempo, e também um movimento de éxodo,
capturado por um dos olhares possiveis. Desguarnecida dos enquadramentos, cada pagina
evoca uma afirmagdo, embora pela evasdo ou pela auséncia. Rememorando sua trajetoria,
pessoal e artistica, fica bem marcado esse sutil movimento. Desde a apaixonada fuga
adolescente; a excursao pelos Estados; até a fixagdo no interior paulista e seu retorno para o
Rio de Janeiro. Sdo recorrentes os processos de desligamentos, de dissolug¢do, doengas e
gestacoes. Pontuar aqui essa observagdo em cada um dos aspectos seria redundante. Resume-
se na fuga do enquadramento social, a época, cuja moral associava a imagem das atrizes a das
prostitutas. Nesse contexto, jovem, bonita, desquitada e vivendo maritalmente com um
homem bem mais velho, talvez fosse vital que a atriz conquistasse seu espago no teatro como
recanto abrigado por uma aura de elevagdo, sagrado, portanto.

Pelo que foi analisado, esse anseio de elevagdo através da arte se dava em duas
vertentes. Primeiro, a elevagdo hierarquica. De acordo com as historias lidas e ouvidas,
percebe-se que ¢ recorrente a tentativa de afirmacdo de Céo como a primeira atriz, “a princesa
das intérpretes”, inclusive ja estreando na carreira profissional como protagonista. Além da
possivel ambicao individual, tipica da juventude, essa atitude talvez corresponda a propria
dinamica das companhias teatrais da época, que se organizavam em torno do principal nome
da cena.

Nota-se que essa perspectiva era projetada também pelo companheiro-empresario,

transformando a beleza e a expressividade da atriz numa espécie de cartdo comercial,
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colocando-a sempre a sua frente, um icone. Aparéncia, presenca e nome. A propaganda era a
alma do negocio. Mais do que artista, era preciso fazer dela uma empresa, em suas varias
marcas de fantasia: Grupo Lirico Céo da Camara; Tournée Lirica-coreografica Céo da
Camara; Cia. de Comédias Céo da Camara; Tournée Céo da Camara; Cia. Céo da Camara de
Comédias e Operetas; Colaboragdo literaria de Céo da Camara; até o Teatro José Bonifacio,
na Ilha de Paquetd, aparece num recorte rebatizado como Teatro Céo da Camara.”*’

O teatro antigo era mesmo propicio a esses arranjos. E talvez muitas outras
companhias, com maior sucesso ¢ continuidade, tenham come¢ado assim, movidas pelo
mesmo impulso. No plano pessoal, esse jogo entre vaidade e projecdo podia servir como um
mimo; uma moeda de troca usada pelo homem, apaixonado e mais velho, para garantir que a
jovem e bela atriz continuasse “em sua propria companhia.23 % Os constantes festivais e
beneficios alheios, como vimos, pareciam representar o palco adequado para essa dupla meta:
culto da vaidade e proje¢do da marca, como meios de manutencdo do artista em meio as
inconstancias daquele caracteristico e incerto mercado teatral. E as festas artisticas e tiros™"
em beneficio proprio, por sua vez, garantiam o capital de giro, a manutengdo imediata.

A arte aparece principalmente como uma proje¢ao, algo que é sempre transferido; uma
meta, ndo um caminho. A segunda vertente de elevacao, através desse anseio de arte, reveste-
se de um verniz estético. A Céo da Camara construida por esses albuns vincula sua origem ao
mundo lirico, do belcanto, da Opera; género que representava a elevacdo da arte em si,
fundindo a musica e a palavra como salvagdo da cena.

Mais do que decorréncia da sua formacao lirica e musical, vincular sua imagem a esse
universo classico era uma forma de distingdo e de mobilidade. Através dela, descolava-se dos
arriscados rotulos de que falamos e levava consigo o espago de sua expressdo artistica
individual, para onde quer que fosse. Essa bandeira solitaria tremulava no “céu” de seu nome,
ora luminosa de presenga e simpatia, ora obscura e recolhida. No Teatro de Arte, essa
bandeira foi hasteada ao nivel das quimeras de Renato Viana, talvez absorvendo dele a marca
de idealismo inglorio.

Ainda no que se refere as questdes de género, a Céo da Camara aqui estudada repelia o
teatro de revista. Paradoxalmente, nesse jogo fugidio de sombra e luz que constitui qualquer

imagem, o género de teatro no qual ela mais atuou foi o da opereta, no chamado teatro ligeiro;

% Recorte n° I-0814 do album de recortes n° 1.

>% Essa ironia aparece no recorte n° 1-0105 do album n° I. Essa nota esta inserida como ilustragio na
pagina 88 deste trabalho.

1 “Tiro” era o nome dado aos espetaculos de ocasido, feitos sem qualquer intengio artistica e sem
continuidade, apenas para angariar dinheiro imediato.
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Tratava-se de uma pequena graduacdo mais moral do que estética, muito proxima, portanto,
do teatro de revista. Havia também os atos variados e suas inumeras participagdes nesse tipo
de evento, com todos os elementos daquele mesmo género que lotava as casas da Praga
Tiradentes. Essa sombra, porém, era a antitese da Céo que o relicario projeta.

Como principal recurso de afirmacdo para conquistar um lugar ao sol, estava a pega
curta Uma anedota, de Marcelino Mesquita; o cavalo de batalha do brilho individual de Céo,
sempre coadjuvada por Anibal, que representava o empresario. A situagdo talvez permita
analogias, sobre esse jogo de contrarios da “atriz-empresa’: ela fazia o papel de um rapaz que
queria ser ator. Rejeitado, o personagem comeca a narrar a sofrida historia da sua vida,
conseguindo arrancar lagrimas do empresario (e do publico); por piedade, o homem acaba lhe
concedendo uma vaga em sua companhia. E s6 ai, o rapaz tira a mascara e, mesmo revelando-
se a farsa, conquista seu espago. Através de seu artificio provava que era mesmo um grande
ator. Simples, mas contundente. Convencia, fazia efeito.

Num sentido metaforico, a manipulacdo do acervo da atriz exige luvas para protegé-lo
de danos e talvez de maos sacrilegas. Apesar desse cuidado, ¢ preciso um olhar muito
proximo e também uma segura distdncia de seus encantamentos. Embora precioso, do ponto
de vista familiar e também pelo enfoque adotado nessa pesquisa, os albuns de recortes de Céo
da Camara ndo sdo uma obra de arte. As maos que o criaram, entretanto, sdo as de um
verdadeiro artifice.

Nao s6 com foco na posteridade, mas a todo o tempo, a organizacdo desse material
parecia servir como aquele espelho da ficgdo machadiana ou o outro, da mitologia dos
Grimm: “Olha como vocé ¢ bonita e importante. Olha como seu talento ¢ reconhecido. Olha a
grande atriz que eu lhe ajudei a ser.” Talvez tenha vindo dessa constatacdo a motivacdo mais
profunda para extirpar de seu relicario a imagem do companheiro. Talvez tenha sido a mesma
decepgdo tardia diante do espelho, sofrida pela Madame Z, a personagem criada por Céo no
pequeno texto de sua autoria, Vaidade: “E que vira refletida, 14, no imo secreto da face polida
e fria do espelho confidente, a mao impiedosa do Tempo a platinar-lhe as trevas da cabeleira
basta.” >

Nao havendo mais qualquer correspondéncia entre seu espelho e aquele presente
afastado dos palcos, Céo legou seu tesouro de ideais as filhas, num testemunho para a
reconstru¢do de sua imagem. Transformado ele proprio em obra, como se de ficcdo passasse a

ser, esse gesto de entrega ainda em vida torna-se um ultimo movimento cénico no palco da

22 Trecho do texto Vaidade, escrito por Céo e publicado no Sdo Paulo Jornal, em Santos, no ano de
1928. Recorte n° I[I-019 do album n° II. Esse texto esta inserido na pagina 60.
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posteridade. A familia, coube ler essa mensagem que vinha sendo escrita desde 1919. Se os
albuns param na década de 1930, o significado desse relicario vai além; supera mesmo o
desaparecimento de Céo, sobre o qual nada resta, além das suposicdes geradas pela propria
inconsisténcia dos dados.

A primeira vista, no contexto do culto familiar, esse material parece testemunhar uma
espécie de injustica historica. O nome tdo festejado nas paginas daquele passado ali evocado,
nunca mais foi lembrado ou registrado nos canones da Historia do Teatro Brasileiro, como se
tivesse sido deliberadamente apagado. Fora dos seus véus de enquadramento, o valor desse
acervo ¢ revisto e sua historia se ajusta na perspectiva do mais amplo; mas nem por isso se
torna menos interessante.

O afastamento da atriz do Rio de Janeiro, em fun¢@o dos percursos mambembes e dos
conflitos com os papéis femininos, impediu que ela sedimentasse sua carreira com
continuidade, que construisse efetivamente uma obra e fixasse seu nome junto ao publico e a
critica. Especialmente os seis anos em que a atriz residiu no Estado de Sdo Paulo
representaram uma grave ruptura na carreira de Céo, num periodo no que ela ainda estava
praticamente em ascensdo. Os recortes posteriores a 1931, que registram o retorno da atriz aos
palcos cariocas, ainda se referem a ela como uma “promessa do teatro brasileiro”. Sob a
aparéncia elogiosa, sobressai a real critica quanto a sua carreira estar mais calcada na intencao
e no anseio futuro da arte do que na construgdo de bases efetivas para sua concretizagao.

Apesar dessas circunstancias que interferiram na evolucdo da carreira artistica de Céo
da Camara, a trajetoria registrada em seus albuns de recortes e as referéncias colhidas nos
depoimentos e demais fontes deste trabalho, evidenciam uma presenga que enriquece a
compreensao sobre aquele periodo do nosso teatro. Trata-se de um testemunho de resisténcia
em meio a uma fase de intensas transformagdes sociais, politicas e culturais. Seus albuns de
recortes evidenciam ndo s6 a beleza da atriz, com seus possiveis talentos musical e dramatico,
mas também sua tenacidade e idealismo artistico. Essas qualidades parecem representar os
motores individuais que tem viabilizado a evolug@o do teatro brasileiro, sempre destituido de
processos estruturantes ou institucionais continuos.

As paginas aqui estudadas estdo impregnadas pela tensdo entre a subjetividade e a
imagem publica de Céo da Camara construida como heranca. Uma histéria marcada de
elementos mais pessoais do que propriamente artisticos. Através desses recortes de realidade,
e por trds deles, revelam-se cruzamentos, orificios que, no desvelar de um relicario,
permitiram entrever o cotidiano, com suas relacdes, condicionamentos e contextos que

determinavam algumas das opgdes que se apresentavam ao fazer teatral daquele tempo.
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Num dificil exercicio de afastamento e aproximacao do objeto estudado, constatei que
esse teatro antigo ndo esta ausente de nds, nem foi evaporado como esséncia, seja no aspecto
da criacdo ou no campo da recepg@o. Nesta conclusdo, ndo cabe abrir uma discussdo que va
além do estudo feito ou do recorte temporal pretendido. Para mim, entretanto, a convivéncia
com as circunstancias evocadas nesse relicario secreto desvelou ndo s6 o nome de Céo da
Camara, mas a propria imagem, ainda obscura, de um teatro guardado em paralelo com o que
aparenta ser um teatro perdido. Abrir os véus desse recinto fechado me parece fundamental
para que esses dois tempos e verbos se encontrem.

Espero que, através da redescoberta do nome de Céo da Camara, o presente estudo
contribua como um elemento a mais nesse processo de ilumina¢do das ruinas que subsistem

abafadas pelo fazer teatral do nosso tempo.
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Apéndice I - CRONOLOGIA DE CEO DA CAMARA

1903, 6 de setembro. No Rio de Janeiro, nasce Céo da Camara Paradeda Kemp, filha de
Flora da Camara Paradeda Morrey Kemp e o inglés, integrante da marinha britanica, Arthur

Morrey Kemp, que teria falecido em viagem, antes de conhecer a filha.

1915 — 1 de setembro. Correspondéncia entre o escritor Coelho Netto e D. Flora, sobre a

apreciagdo de um trabalho escolar da menina Céo, entdo aluna do Prof. Brant Horta.

1916 — Segundo declaragdo de Cléo, filha da atriz, Céo da Camara se apaixonou, aos 13 anos
de idade, por um jovem chamado Raul, com quem teria fugido por ndo ser um namoro
aprovado por sua mae, D. Flora. Esta leva os jovens a delegacia, forcando-os a um casamento

civil e, pouco depois, também providenciando um desquite.

1918 (a 1919) — Periodo em que Céo da Camara teria estudado na Escola Dramatica
Municipal do Rio de Janeiro, atual Escola de Teatro Martins Pena, criada e dirigida a essa

época por Coelho Netto.

1919 — Ano em que Céo comecou o relacionamento estavel com o portugués Anibal da Costa
Alemao. Nao pode haver um casamento formal, tanto pelo fato de Céo ser desquitada quanto
por Anibal ser ainda casado em Portugal, de onde fugira supostamente por oposi¢do ao novo
regime republicano, deixando por 14 a esposa. 28 de novembro: Céo estréia nos palcos,
como cantora lirica, no Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niteroi (RJ), durante concerto da

Sociedade Sinfonica Fluminense, sob regéncia do maestro italiano Cordiglio Lavalle.

1920 - 4 de fevereiro: Também no Teatro Municipal Jodo Caetano, em Niterdi (RJ), Céo
apresenta-se novamente sob a regéncia do maestro Lavalle, mas desta vez num evento que
leva o seu nome: Tournée Lirica Coreogrdfica Céo da Camara, cantando arias de diversas
Operas. Marco: A mae de Céo, D. Flora, supostamente teria tentado impedir que a filha inicie
a carreira atriz, em incidente ocorrido no Teatro Recreio, sendo enfrentada por Costa Alemao,
que garantiu Céo a frente do elenco. No dia 19, estréia como atriz, no Teatro Recreio, na
protagonista da opereta Estrela d’Alva, com a Cia. Ruas Filho. Abril: Depois de supostas

divergéncias sobre pagamento, teria ocorrido um incidente, no Hotel Nacional em que Céo
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estda hospedada (na Rua do Lavradio, no Centro do Rio de Janeiro): acompanhado por um
médico e outros componentes da sua empresa, na intengdo de evidenciar uma farsa e forca-la
a ir trabalhar; o médico, ap6s examina-la, comprova sua impossibilidade de representar
naquele dia. Desligada dessa companhia, Céo organiza um festival artistico, no Teatro Carlos
Gomes (RJ), com apoio do jornal Teatro & Esporte. Maio: Realiza uma série de concertos
liricos no Teatro Fenix (RJ). Junho: Céo ¢ contratada pela Cia. Alzira Ledo para
apresentacoes no Teatro Orion, em Campos (RJ), cuja estréia ocorre no dia 19. Dias apos, Céo
sai dessa companhia e se apresenta, no Cinema Coliseu dos Recreios, na mesma cidade. De
Julho a setembro, realiza a Tournée Céo da Camara, apresentando-se com Anibal e o maestro
campista Luiz Quezada nas seguintes cidades: Macaé (RJ); Cachoeiro de Itapemirim, Vitoria,
Cachoeiro de Santa Leopoldina e Santa Thereza (ES). Outubro: Encerra a tournée em Santa
Maria Madalena (RJ), onde inaugura o Cinema Central, no dia 2. Ao retornar ao Rio de
Janeiro, ¢ contratada pela Companhia Leopoldo Frées, em tournée pelo Estado de Sao Paulo,

na qual estréia com a peca Longe dos olhos, no dia 22, no Teatro Guarany, em Santos (SP).

1921 - J4 no Rio de Janeiro, ¢ contratada pela Cia. Eduardo Pereira. Marg¢o: gravida,
representa nessa companhia instalada no Teatro Republica: Rosa do adro, A morgadinha do
Val Flor; e entre 23 a 25/3/1921, atua na pegca O martir do Calvario, com a mesma
companhia, no Teatro Recreio. No dia seguinte, em 26/03/1921, Céo da Camara dé a luz seu
primeiro filho, Romero. Poucos dias apoés, participa da peca Os sinos de Corneville, com a
Cia. Medina de Souza, no Teatro Politeama do Méier e no Teatro Republica (Rio de Janeiro).
Maio: Falece aos dois meses de nascido, o filho Romero, no dia 28/5/1921. Setembro: Costa
Alemao e Céo sofrem a penhora de seus bens (malas e objetos pessoais) por dividas de
hospedagem na Pensdo Parque Real. Outubro: Os dois organizam, no Teatro Recreio, um
festival com o “patrocinio” da Coligagdo Pro-Arthur Bernardes (candidato a elei¢do
presidencial). Novembro: Quase dois meses apds a abertura do processo de penhora, €

quitada a divida com a Pensdo Parque Real.

1922 — Marg¢o: Nasce seu filho Délio, a 08/03/1922. Abril: Céo ¢ convidada para a
Companhia Comédia Brasileira, organizada para o centenario da Independéncia, no Rio de
Janeiro. Maio: Empossada a companhia, ¢ tirada a foto oficial e ocorre o inicio dos ensaios.
Agosto a outubro: Participacao de Céo nas pecas da companhia: Os vendilhoes, de Baptista
Junior; Cegos ao sol, de Raul Cardoso, ao lado da atriz Lucilia Peres; e Palida Madona, de

Afonso Carvalho.
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1923 - Janeiro: Atua na peca Flores de sombra, em Petropolis, na Cia. Leopoldo Froes, por
ocasido das récitas de despedida desse ator, que embarcava para a Europa. O mesmo ocorre
nos dias 19, no Teatro Municipal de Niterdi (RJ), e 20, no Lirico (RJ). Junhe: Apresenta-se
com sua companhia na Ilha de Paquetd (RJ). Julho: Segue para Sdo Paulo, onde tenta
organizar companhia para circular pelo interior. Agosto a Outubro: Apresenta-se em
diversas cidades paulistas, inclusive com o T7rio Céo-Arruda-Carvalho, que depois foi
batizado com o nome de Trupe Brasilia, ao lado do cOémico caipira Genésio Arruda.
Novembro e Dezembro: Vai a Santos (SP), apresentando-se nos teatros Guarani e Parisiense.
Apresenta-se, com sua Cia. Céo da Camara, no Teatro Parque Balneario ¢ no Teatro

Parisiense, também em Santos (SP).

1924 - Marco: Gravida, entra para a Empresa Oscar Ribeiro. Abril: Estréia nessa companhia
com a opereta Chispa de fogo, no Teatro Recreio (RJ). Maio: Festival dedicado ao Dr.
Feliciano Sodré, no Teatro Municipal de Niter6i (RJ). Junho: Nasce sua filha, Nise, no Rio
de Janeiro, em 1/6/1924. Setembro: Segue para SP/Capital, na Cia. Lucilia Peres,
apresentando-se no Teatro Braz Politeama e depois circula pelas cidades paulistas de

Campinas, S. Jodo da Boa Vista, Ribeirao Preto e Espirito Santo do Pinhal.

1925 - Fora da Cia. Lucilia Peres, Céo ¢ Anibal circulam pelas cidades paulistas de Monte
Alto, Jaboticabal, Taquaritinga, Catanduva, Taiuva, Taiacu e Sao José do Rio Preto. A partir
de Maio: fixam residéncia na cidade de Sao José do Rio Preto, inclusive ajudando a fundar
uma sociedade denominada Cultura Artistica. Nessa cidade, Céo leciona piano e tenta criar
uma Escola Regional de Musica. Dezembro: na véspera de Natal, nasce Cléo, a terceira filha

de Céo e Anibal, em 24/12/1925.

1926 — Producdo literaria de Céo para os jornais locais: O Municipio, sob o pseuddnimo

Cecy; e A Noticia, assinando como C.C.

1927 — Colabora com a Sociedade Beneficente de Sao José do Rio Preto para a construcao de
um leprosario. Qutubro, apos o nascimento do quarto filho, chamado Edlo Anibal, ocorrido
em 1/10/1927, a familia se muda para Santos/SP, onde Anibal passa a dirigir a sucursal do

Sao Paulo Jornal, naquela cidade do litoral paulista.
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1928 - Producéo literaria em Santos, colaborando com o Sdo Paulo Jornal, através das colunas

Dominicais e Santos Mundano, ainda sob o pseudénimo Cecy.

1929 — A familia se transfere para Sdo Paulo, onde Céo colabora com o Sao Paulo Jornal e a

revista Transporte.

1930 - Participacdo de Céo em gravacdes fonograficas. Atua na campanha “Cigarro Pro-

Soldado”, de apoio as forgas legalistas contrarias a Revolugdo de 1930.

1931 — Abril: Sai na imprensa carioca matéria definindo-a como uma atriz que brilhou rapido
e desapareceu. Quinze dias apos, Céo estd na Cia. de Teatro Comico, com Tom Bill e o
palhaco Piolim, num bem sucedido espetaculo de variedades, em cartaz no Teatro Boa Vista
(SP). Junho: Retorna as pressas para o Rio de Janeiro, devido as turbuléncias politicas na
capital paulista. Outubro: Estréia, no dia 2, na Cia. de Comédias Musicadas, no Teatro
Trianon (RJ), na opereta Sem Cora¢do. No dia 11, sua mae, Flora da Camara Paradeda Kemp,
falece, no Rio de Janeiro. Pouco apos a estréia da peca Voltou o meu amor, Céo se desliga
dessa companhia e, em 31/10, ja esta associada a Renato Viana, com quem organiza o Teatro

de Arte.

1932 — Fevereiro: Estréia, no dia 23, no Teatro de Arte, com a peca O homem silencioso dos
olhos de vidro, de Renato Viana, em cartaz de inauguracdo do recém reformado Teatro Jodo
Caetano (antigo Teatro Sdo Pedro). Poucos dias apos, Céo adoece e ¢ substituida
provisoriamente por Dulcina de Moraes. Mar¢o: No dia 5, retoma seu personagem Maria
Tereza na pega O homem silencioso dos olhos de vidro, sendo recebida numa festa, na qual
discursa Paschoal Carlos Magno, que registra também o pesar pela recente morte de Leopoldo
Frées, na Europa. Apos a segunda peca do Teatro de Arte, Senhora (adaptagdo do romance de
José de Alencar, feita por Renato Viana) Céo, que estava gravida, afasta-se do Teatro de Arte.
Julho: Num saldo na Cinelandia, no Rio de Janeiro, realiza uma noite de arte, cujo orador ¢
Paschoal Carlos Magno. Novembro: Nasce sua filha mais nova, Yara, em 20/11/1932, no Rio

de Janeiro.

1933 — Janeiro: Segue com a familia para Petropolis (RJ), a servigo da Revista Brasil
Feminino. Com apoio de Claudio de Souza, realiza uma leitura da pega Jacques, de sua

autoria, que ¢ encenada depois no Teatro D. Pedro II, na mesma cidade. A partir de marco:
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De volta ao Rio de Janeiro, prepara o retorno de sua Companhia Céo da Camara. Junho:
Reabre o Teatro Fénix, que estava desativado, e estréia com sua companhia, no dia 29, com O
grande cirurgido, de Claudio de Sousa. Julho: Seguindo o repertério, sua companhia estréia
no mesmo teatro a comédia O ftenente sedutor, de Gastdo Tojeiro. No fim de julho, morre
José Cruz, o ponto da companhia. Suspendem-se os espetaculos. Agosto: Céo, esta doente,
mas tenta reorganizar sua companhia, o que ndo ocorre. A partir dai ela ndo retorna mais ao

palco profissional.

1934 até 1936 - Afastada da cena, engaja-se no alistamento eleitoral feminino. Organiza um
album com assinaturas e frases dos constituintes. Entra para a Acdo Integralista Brasileira
(AIB), na qual chefia o Departamento Feminino, no Méier, Rio de Janeiro, inclusive
auxiliando com eventos assistencialistas, como o ‘“Natal dos pobres”. Em 1935 ou 1936,

abandona o Integralismo.

Década de 1940 — Muda-se sucessivamente para Sao Cristovao, Ilha do Governador e Niteroi
(RJ). Participou da Defesa Passiva, onde organizava as mulheres no apoio aos soldados
feridos e também com treinamento para combater uma eventual invasdo inimiga. Atua junto a
LBA, inclusive com um programa musical na extinta Radio Sociedade Fluminense, em
Niteroi (RJ). Setembro de 1944: Céo participa de uma apresentagdo de amadores, no Teatro
Municipal Jodo Caetano (Niter6i/RJ), atuando na Cavalleria Rusticana. Nessa oportunidade,
inaugura-se uma placa em sua homenagem nesse teatro. Em 29 de junho de 1947: Céo e
Anibal oficializam sua unido através de uma cerimdnia religiosa na Igreja Matriz de Sao

Domingos, na mesma cidade.

Década de 1950 — Céo lega seus albuns de recortes e demais documentos as trés filhas: Nise,

Cléo e Yara. Ela e Anibal passam por recorrentes movimentos de separacdo e reconciliagdo.

1963 — Outubro — Céo da Camara morre as 12h30 do dia 8 de novembro, no Hospital
Antonio Pedro, em Niteréi. Em seu atestado de Obito, consta como causa mortis uma
pneumonia aguda, que teria sido decorrente, segundo o depoimento de suas filhas, do trauma
sofrido, semanas antes, numa queda da janela no 3° andar do prédio onde residia com a filha,
Nise, em Niter6i (RJ). Um ano depois morre Anibal da Costa Alemdo, na mesma cidade,

vitimado por um cancer no pulmao.
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Apéndice IT - FICHAS TECNICAS DAS PRINCIPAIS PECAS

CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 01
TITULO DA PEGCA ESTRELA D’ALVA
AUTOR Mario Monteiro
DATA DA ESTREIA 19/03/1920
GENERO ¢ Pastoral melodramatica
COMPOSICAO
NOME DA CIA. Cia. de Operetas — Empresa Ruas Filho & C.
LOCAL Teatro Recreio. Rio de Janeiro (RJ)
Mtssica de Chiquinha Gonzaga
FICHA TECNICA Ensaiador Pedro Cabral
Cenarios| Jaime Silva e Angelo Lazary
Céo da Camara | Rosinha, a moleirinha
Otavio Rangel | Pedro
DISTRIBUICAG Eugénio Noronha | Tonio
¢ Lino Ribeiro | Tio Lemos
Alfredo Abranches | Quim
Georgina Gongalves | Josefa
CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 02
TITULO DA PECA UMA ANEDOTA
AUTOR Marcelino Mesquita
DATA DA ESTREIA 29/06/1920
GENERO ¢ Comédia. Ato unico.
COMPOSICAO
NOME DA CIA. Tournée Céo da Camara
LOCAL Coliseu dos Recreios. Campos (RJ).
FICHA TECNICA _ -
5 Céo da Camara | Garoto;
DISTRIBUICAO Anibal Castro | Empresario;
Margal Ferreira | Criado
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CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 03
TITULO DA PEGCA FLORES DE SOMBRA
AUTOR Claudio de Souza
DATA DA ESTREIA 24/10/1920 (Santos/SP); 28/10/1920 (Campinas/SP)
GENERO ¢ Comédia. 3 atos.
COMPOSICAO
NOME DA CIA. Cia. Lepoldo Froes
LOCAL (Tournée pelo Estado de Sao Paulo)
Teatro Guarani, Santos/SP - Teatro Rink, Campinas/SP
FICHA TECNICA - -
Leopoldo Froes | OSWALDO
Céo da Camara | CECILIA
N Carlos Torres | POSSIDONIO
DISTRIBUICAO Atila Moraes | CORONEL
Cordélia Ferreira | CRIADA
Gabriela Montani | D. CHRISTINA
Silvia Bertini | ROSINHA
CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 04
TITULO DA PECA OS SINOS DE CORNEVILLE
AUTOR Planquette
DATA DE 02/06/1921 e 11/06/1921
ESTREIAS
GENERO e Opereta.
COMPOSICAO
NOME DA CIA. Cia. Medina de Souza
LOCAL Teatro Politeama do Méier (RJ); e Teatro Republica (RJ)
Regente: | Abilio Murtinho
FICHA TECNICA Orquestra: | Musicos do Centro Musical;
Cenarios: | J. Barros.
Medina de Souza| O MARQUES (em travesti)
Céo da Camara | ROSALINA
- Isménia Matheos | GERMANA
DISTRIBUICAO Emygdio Soares | NICOLAU
Miguel de Oliveira | TIO GASPAR
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CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 05
TITULO DA PECA CEGOS A0 SOL
AUTOR Raul Pedrosa
DATA DA ESTREIA 26/08/1922
GENERO ¢ Comédia. 3 atos.
COMPOSICAO
NOME DA CIA. Comédia Brasileira (Cia. Oficial do Centenario da Independéncia)
LOCAL Teatro Sao Pedro. Rio de Janeiro.
Ensaiador: | Eduardo Victorino
FICHA TECNICA Aderecista: | A. Silva
Secretario: | Alvaro Collas
Ponto: [ Luiz Rocha
Cendrios: | Angelo Lazary
Magquinista: | Anysio Fernandes
Lucilia Peres | SR* DA MATTA
Maria Falcio | SR* ALVARES
- Iracema de Alencar | MARILIA
DISTRIBUICAO Natalina Serra| CAROLINA
Céo da Camara | ODETE
Carmen Fernandes | ELZA
CATEGORIAS DADOS DA PECA N° 06
TITULO DA PECA O HOMEM SILENCIOSO DOS OLHOS DE VIDRO
AUTOR Renato Viana
DATA DA ESTREIA 23/02/1932
GENERO e Fantasia dramatica. 1 prologo, 1 intermezzo, 1 epilogo e 6 tempos
COMPOSICAO cénicos
NOME DA CIA. Teatro de Arte
LOCAL Teatro Jodo Caetano. Rio de Janeiro.
’ Mise em scene | Renato Viana
FICHA TECNICA Cenarios | Moveis do Demgab
Céo da Camara | Maria Tereza;
Renato Viana | Carlos
~ Guiomar Barbosa | Suzana
DISTRIBUICAO Lucilia Jércolis | Dolores
Jorge Diniz | Paulo
Carlos Barbosa | O médico
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Apéndice I1I - TABELA QUANTITATIVA DE RECORTES

Itens por Itens Periodo de
NOME DO | CIDADE | Nomes ou pseudonimos de | periodico com publicacio dos
PERIODICO criticos (cronistas) fotos recortes
de Céo
Gazeta de Rio de AA;LS.; MJ; V.P.; ER.,; 128 28 1920 até 1924;
Noticias (e Janeiro/RJ M.S. (Monte Sobrinho) Nov./1925;
Gazeta Teatral) Out. e dez./1926;
Jornal do Brasil | Rio de Mario Nunes 103 01 1920 até 1924;
Janeiro/RJ V.A.; C.O. Outubro a
novembro/1931;
1932;1933
Patria, A Rio de - 78 07 1921 a 1924; ¢ 1931
Janeiro/RJ a 1933
Noite, A Rio de H M. 72 09 1920 a 1924; ¢ 1931
Janeiro/RJ ou Heitor Moniz a 1934
Correio da Rio de X 64 02 Margo/1920 a
Manha Janeiro/RJ ¢ Heitor Moniz abril/1924;
Set./1931 a
julho/1933
Jornal, O Rio de A.B.; M. da Hora; O.Q. 55 07 1920 a1924;1931;
Janeiro/RJ (Otavio Quintiliano) Fevereiro a margo de
1932
Diario da Noite | Rio de HA.; S.P.;Marcos André; 54 09 1931 até setembro de
Janeiro/RJ A. Figueiredo Pimentel; 1933
Maério Domingues; Arper
(Arnaldo Pereira)
Batalha, A Rio de Alvarenga Fonseca 41 15 Janeiro/1931 a
Janeiro/RJ setembro/1933
Boa-Noite Rio de Prof. Roscoff, 33 02 1921 até
Janeiro/RJ | Dora; O.L. e Numa Pompilio Fevereiro/1923
(Orlandino Loredo)
Diario de Rio de Xis; e Ab. 33 08 Setembro de 1931 até
Noticias Janeiro/RJ (Abadie Faria Rosa) Julho/1933
Imparcial, O Rio de - 33 - 1920 até 1922;
Janeiro/RJ Fev.-mar¢o/1923;
Margo-abri/1924
Todos os outros 946 - -
com menos de 30 recortes por periddico
N°de N° de Recortes: Com Periodo total
TOTAIS Cidades fotosda | coberto pelos
Geral atnz recortes:

24 1638 197 Novembro de 1919 a

setembro de 1933
(recortes esparsos em
1934-5; ¢ 1937-8)

Obs. 1: Nos albuns da atriz Céo da Camara, ha um total de 14 recortes sem informagdo quanto aos
nomes dos periddicos, sendo 6 deles sem legenda e 8 com a legenda genérica: “varios jornais do dia”.
Obs. 2: No album n° II, ha dois espagos com legendas que indicam recortes que se soltaram, sendo um
do Diario de Sdo Paulo (SP, em 16/04/1931); e outro do Diario Popular (SP, 18/04/1931).

Obs. 3: Em fun¢do do volume, s6 foram identificados aqui os periddicos que aparecem em nimero
igual ou superior a 30 recortes. A quantidade dos demais recortes foi incluida em bloco na ultima linha
da tabela. No mesmo total foram incluidos, também, os recortes ndo identificados (vide Obs. 1).
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Apéndice IV — QRIENTAC()ES PARA ACESSO AO
RELICARIO DIGITALIZADO (DVD)

ODVDN°1

Nas paginas seguintes, estdo inseridas duas midias digitais (DVD). O DVD n° 1 traz os
trés albuns de recortes de Céo da Camara digitalizados e disponiveis para consulta, sob duas
formas. H4 uma pasta que reune as pranchas dos trés albuns, para que se observe sua
organizacdo e as relacdes estabelecidas entre os recortes, bem como as legendas manuscritas e
eventuais fotografias e postais colados. As pranchas sao identificadas por uma numeracao que
identifica a qual album pertence e a sua ordem de fixac¢do. Ex.s: “I1.027B” (ou seja: album n° I,
prancha n°® 27, verso); ou “II1.08*” (album n° III, prancha n° 8, frente).

Na segunda pasta desse mesmo DVD n° 1, ha arquivos separados, com todos os itens
recortados individualmente. A numeragdo segue o exemplo: “I-0397” (4dlbum n° I, item n°
397).

Como se v€, para diferenciar as numeracoes de pranchas e itens recortados, foi usado
um ponto (.) para separar o algarismo romano do ardbico, quando for prancha; e foi usado um
hifen (-) para separar o algarismo romano do ardbico quando ¢ um item individual, seja
recorte, foto ou outro tipo de documento.

Ha algumas fotos, consideradas distintas do material no todo, que foram identificadas
de modo diferente: “n° do album, hifen, Foto n®’. Como no exemplo: III-Foto n°® 4. Essas

fotos estdo na pasta de itens individuais, mas em subpasta separada.

OS INDICES

Como ferramenta para facilitar a pesquisa realizada, todos os recortes, apds a
digitalizagdo e a numeracdo, foram analisados e seus dados foram tabulados. Essa tabela
passou a servir como indice para facilitar a busca mais rapida dos recortes referentes ao que se
desejava estudar. Na coluna “assunto principal”, as principais informagdes sdo destacadas, de
forma sintética, a partir de um titulo que aponta o assunto principal daquele recorte.

Exemplo para visualizacdo das colunas existentes na tabela:

N° do Localizagéo Tipo de Data | Nome/ | Autor | Manchete Assunto
documento documento local do T

‘ rincipal

(Album/ peridodico P P

Prancha)
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A tabela foi transformada em quatro arquivos (PDF), cada qual agrupando as linhas
(itens) de um modo diferente: “por numero do item”, em ordem crescente da numeracao; “por
data” que consta na legenda que identifica o item no relicario; “por nome” do periddico
(somente para caso de recortes de jornais e revistas); e por “assunto principal”. Esse
tratamento arquivistico foi essencial para que fosse possivel transitar por entre a imensiddo de
documentos e informagdes que representam esses albuns. Nessa tabela, os itens estdo
agrupados de acordo com o interesse da pesquisa e a propria ferramenta de localizagdo do
aplicativo foi utilizada como mecanismo eficaz na busca de termos ou nomes especificos. Ha
ainda um indice a parte, que contém somente as fotos que foram identificadas de modo
diferenciado, conforme explicado supra.

Em funcdo do cronograma, ndo houve tempo para aprimorar essa base de dados, com a
pretendida inser¢do de hiperlinks nos proprios indices como forma de acelerar a visualizagdo

direta do recorte ou prancha a partir da busca nessas tabelas.

ODVDN°2

A 2" midia possui os arquivos de videos com as entrevistas realizadas com as filhas da
atrizz Cléo e Yara. As entrevistas foram gravadas em DVD, com camera propria do
pesquisador, nas respectivas casas de Cléo e Yara, ¢ sem colaborador técnico. Buscou-se,
assim, minimizar o possivel constrangimento das entrevistadas. Por isso, ha ruidos que talvez
prejudiquem a clareza de alguns trechos. A midia anexa ¢ destinada & visualizacdo através de
computador, ndo em DVD. Os arquivos t€ém terminacdo “avi” (no caso da Yara) e “vbo” (no
caso de Cléo) e podem ser visualizados em programas do tipo Media Player ou semelhantes.

No momento de conclusdo deste trabalho, devido a grande quantidade de etapas
técnicas necessarias para a conclusdo da pesquisa e pela falta de colaboradores, ainda se
encontra em processo a transcrigdo dessas entrevistas para o suporte papel. Uma vez
concluida tal transcrigdo, os arquivos estardo disponiveis para consulta junto ao acervo do

autor.
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Apéndice V
ENCARTE DA MIDIA DIGITAL COM O RELICARIO DE CEO DA CAMARA
(DVDn°1)
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Apéndice VI
ENCARTE DA MIDIA DIGITAL COM AS ENTREVISTAS REALIZADAS
COM AS FILHAS DE CEO DA CAMARA
(DVD n°2)
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LISTA DE ANEXOS

Certidao de Nascimento de Céo da Camara Paradeda Kemp.

Certificado de participagdo de Céo da Camara na Defesa Passiva, durante a II?

Guerra Mundial.

Lembranga da cerimonia religiosa de matrimonio entre Céo e Anibal.

Certidao de obito de Céo da Camara Paradeda Kemp.

Registro de nascimento de Anibal da Costa Alemao.

Certidao de casamento de Flora da Camara Paradeda Kemp e Arthur Morrey

Kemp, pais de Céo da Camara.

Certiddo de 6bito de Flora da Camara Paradeda Kemp, mae de Céo.

Contrato entre Céo da Camara e a Empresa Ruas Filho & C.

Carta de Céo da Camara para sua neta e afilhada, Moema.

Texto da pega escrita por Céo da Camara: Jacques (esse anexo compoe-se de

nota explicativa do autor, seguida de capa da peca e mais 18 paginas com o

texto teatral, numeradas & mao no original).



Anexo I — Certidao de nascimento de Céo da Camara Paradeda Kemp233

(Duas paginas)
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33 Documento petencente ao bat da atriz.
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Anexo II — Certificado de participacdo de Céo da Camara como Legionaria da LBA e
formacdo no curso de Defesa Passiva, durante a II* Guerra Mundial***

ESTADS B R B Ak RO

LEGIAO BRASILEIRA DE ASSISTENCIA

2% Este documento pertence ao bai da atriz.
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Anexo III — Registro da cerimonia religiosa do matriménio entre Céo da Camara e
Anibal da Costa Alemio*”

i GisieE '
A L AT

IEME{RE\-‘M{"P [-]: EP '.j,,-L'-II"-.,-ItA‘“‘w~

W B L9 Illl.r\."-"!."l £ g TR A Tl TR T T

| o g | VT R iy
| i L,,.h"h.ff O T
I SEL > i I""‘\-l'_ﬂ'\- aihry

33 Neste registro, datado de 29 de junho de 1947, referente a cerimonia realizada na Igreja Matriz de Sio
Domingos, em Niter6i (RJ), aparece o sobrenome “Corréa”, que ndo consta de outros documentos. Este item
faz parte do bau da atriz.



Anexo IV — Certidio de 6bito de Céo da Camara Paradeda Kemp?>®

(Duas paginas)
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2 . s .
3% Note-se que, neste registro de 6bito, aparece um novo sobrenome ao fim do nome completo da atriz: Campos.
A familia ndo forneceu qualquer informag@o sobre isso ou sobre outro possivel casamento ap6s a ruptura do

relacionamento com Anibal. Este documento pertence ao bau da atriz.
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Anexo V — Registro de nascimento de Anibal da Costa Alemio®’

(Duas paginas)

Arquivo da Universidade de Coimbra
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OO TA:
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| Terdad =

Sl Dhinissris Corns e asageenin centimg. =

37 Este documento pertence ao bai da atriz.
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Anexo VI — Certidao de casamento de Flora da Camara Paradeda Kemp e Arthur
Morrey Kemp, pais de Céo da Camara®®
(duas paginas)
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8 Este documento pertence ao bai da atriz.
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Anexo VII — Certidao de 6bito de Flora da Camara Paradeda Kemp239

: Q\$ DISTRICTO FEDERAL %
Pl s & %

i CERTIDAO DE OBITQ S~riflfer
- José Franga Junior

BACHAREL Em DIREITO

Sesrvontusrio Vitalicic da Quarta Pretoria Civel e Officlal do Ragistre Civil
das Freguexzias da Gloria ¢ Coragldo de Jesus
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G /
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sendo o altestado delibito firmado peio I{WMJ ‘zz-___-_ :

que deu como causa da morte m/dw«&m’ — i,

O sepullamento sem——————m se1vi [etlo no cemilerw dgAAZQMJ
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e e NS L

O referide é verdade e dd [é.

Rio de Janeiro,_

29 Este documento foi obtido pelo autor através de pesquisa no acervo do Arquivo Nacional.
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Anexo VIII — Contrato entre Céo da Camara e a Empresa Ruas Filho & Cia
(4 paginas)

0 Documento pertencente ao baii da atriz.
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Anexo IX — Carta de Céo da Camara para sua neta e afilhada, Moema 241

(Duas paginas)
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10 original desta carta foi disponibilizado ao autor por Moema, neta e afilhada de Céo da Camara, e faz parte
do bati da atriz.
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Anexo X — Texto da peca escrita por Céo da Camara: Jacquesm

(Reproducao da capa e das 19 paginas datilografadas)

Segue a copia da peca teatral escrita por Céo da Camara, em 1926, quando residia em
Sdo José do Rio Preto. Este texto, que inclui-se no que chamamos de bau da atriz, ¢ um ato
unico com tematica ligada ao mal de Hansen, e foi considerado, pela autora, como vinculado
ao género chamado grand-guignol, que ela considerava como o seu predileto.

A pega € um ato Unico, com quatro personagens: Jacques; Claudia; Dr. Julio; e Criada,
sendo que a agdo se concentra mais entre os dois primeiros.

Foi incluida aqui por se tratar da tinica pega teatral escrita por ela, colaborando, talvez,
para entender um pouco do seu ponto de vista quanto ao teatro. Além disso, o texto utilizado
para as presentes copias foi um original datilografado, que apresenta ainda visiveis (mesmo na
xerox) diversas marcas a lapis que indicam as marcagdes cé€nicas, vinculadas ao sistema do
teatro antigo, com o palco dividido em quadrantes identificados por nlimeros que representam
as posigoes: esquerda alta, direita baixa, centro, etc.

Péginas anexas: a capa (provavelmente confeccionada por Anibal, a julgar pela
caligrafia idéntica a das legendas dos 4lbuns de recortes) mais as 18 paginas com o texto

integral da pe¢a, numeradas & mao no original.

2 Esta pega pertence ao baii da atriz.
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