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Antes do homem estar consciente da arte, ele tesaaonsciente de si
mesmo. Autoconsciéncia €, portanto, a primeira. e performance,

a figura do artista é o instrumento da arte. E @pmia arte.

Gregory Battcock



RESUMO

Esta dissertacdo discute a performance da cor@rdainbor de Criola do Maranhéao,
reconhecendo as principais caracteristicas destgadssua insercdo no sagrado e no
divertimento popular, bem como as principais mudararorridas ao longo da sua existéncia.
Analisa os principais movimentos da coreira e gl@céo com 0s elementos que constituem
esta manifestacdo, onde se percebe a restauraggmmgp®rtamentos onde o corpo alcanca
devires que leva operformer a um momentoespetacular compondo movimentos
extracotidianos e que podem servir como apoioawmtho de criacdo artistica para o Teatro
Educador.

Palavras-chave: Cultura popular. Tambor de Cridtarformance. Danga-teatro. Teatro

Educacdo.



ABSTRACT

The present dissertation enrolls a discussion alheuperformance of the Tambor de Criola's
coreira, in Maranh&@o (Northeast of Brazil), recagmy the main characteristics on this kind
of dance, by its introduction on the sacred andufapparties, such as the most important
changes occurred all over its existence. We alsmlya® the most significant coreira's

movements and its relations to the elements ingblve this manifestation, where we may
observe the restoration of behavior, where the bedgh becomings that take the performer
to aspectaculamoment, making part on the composition of extrdydaovements that may

function as a support to the artistic creation pssoof the theater educator.

Key-words: Popular culture. Tambor de Criola. Penfance. Dance-theater. Theater

education.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacao é fruto do interesse pafarmance da coreira do Tambor de
Criola do Maranhé&o, surgido a partir da observalgita danca, ao longo de treze anos, onde
pode-se acompanha-la em seus rituais de pagamdetgromessas, em apresentacdes
voltadas para o turismo ou como meio de divertimewnivenciadas seja na capital ou nos
interiores do Maranhdo. Neste Estado, as cultuvasilgres representam um campo vasto e
complexo do universo da arte e, justamente por sspanifestacdo popular aqui escolhida
aparece como um elemento relevante para pensarousstio da performance como objeto
de andlise.

A formacdo da pesquisadbiie permitiu o enveredamento para a sala de &t
de instituicdes privadas como publicas, trabalhatwino professora de teatro com alunos do
ensino fundamental, médio e universitario. Nesség@e, desenvolveu trabalhos enquanto
atriz e diretora teatral. Tais experiéncias a aimmn diante da propria realidade daquele
Estado e do acervo (patrimbnio) cultural que elespp levando-a a perceber a importancia
de encurtar as distancias entre a arte trabalhada escolas e a arte que se vive
cotidianamente no decorrer do ano na cidade dé.d&alo Maranhéao.

Tais questbes nos remetem a uma busca pela corsoega experiéncia do Tambor
de Criola e, assim, refletir sobre a cultura popuéém de perceber como a mesma pode
coadunar-se ao teatro, buscando nesse sentidataretrs mistérios, encantos e desafios
encontrados no decorrer desta pesquisa.

Investigar as tradic6es populares de um povo é@gahrdar a cultura de uma regido, e
este estudo visa reconhecer o valor da culturarafi@nhense nesta manifestacdo popular
que € o Tambor de Criola, investigando a partirodd@sempenho corporal e o jogo da coreira
e sua relacdo com os tambores, 0s coreiros, o,@odemais componentes desta danca.

E notdrio que para finalidade desta pesquisa farsessario um levantamento sobre
a histéria do Tambor de Criola no Maranhéo parapteender a dimensao e a extensao desta
festa e, nessa direcédo, destacam-se os estudasrddiFque considera o Tambor de Criola

como

! Formada em Educacéao Artistica com Habilitacédo etesACénicas pela Universidade Federal do Maranhao.
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Uma forma de divertimento produzida no contextoud® classe social.
Possui certos aspectos com a religiosidade pomédado uma forma ritual
de pagamento de promessas. Mas ndo é uma dangaldeexclusivamente
religioso como o Tambor de Mina... € sobretudo ummé#ode diversao de
um dos setores populares da sociedade maranheBR&REH TI, 2002, p.
28).

Tomando esta percepcdo sobre essa manifestacGoabubpontamos que sera
discutida aqui, a questédo da cultura imateriatpuigie € imperioso mencionar que em junho
de 2007, o entdo ministro da cultura Gilberto ®dteve na capital maranhense, com o0s
membros do Conselho Consultivo do Instituto doifinio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), para proclamarem o Tambor de Criola ums pigncipais manifestacoes de cultura
popular do Estado, propria dos descendestes quilas\bcomo riqueza cultural de todo o
pais. E, para comemorar esse fato, houve uma destacontou com dezenas de grupos
percorrendo as principais ruas do centro de S&odal o rufar enebriante dos seus tambores.

Esta condicdo de Patrimbnio Cultural Imaterial mesete a reflexdo sobre a
importancia que este registro tem para a cultuyaaés beneficios podem ser obtidos, como
nos afirma Roque Laraia:

O que vejo de positivo no registro é exatamenteanhecimento pelo
Estado de sua existéncia, de seu valor como referé@e nossa identidade.
E este reconhecimento pode significar que o Estaglgociedade assumem
a responsabilidade pela sua preservacdo, sem c@massumir papel de
intervencdo no processo criativo e espontaneoaadaale (2004, p. 18).

Percebendo o processo criativo dessas manifestaciigrais, cabe salientar que o
Tambor de Criola, principalmente os grupos da agmbfreu mudancas significativas mais
especificamente no que diz respeito a figurinosteraas para confeccdo de tambores,
brincantes, tempo da brincadeira, calendario pprasantacfes e moderacdo de bebidas.
Essas mudancas séo realizadas especialmente pordmencentivo governamental dado,
levando assim a uma preocupacéao por parte dos dimsogrupos, que percebem a que suas
apresentacdes sao cada vez mais voltadas paradwaty turista.

E interessante notar que o Tambor de Criola aigimente maranhense ganha asas
fora do Estado do Maranh&o e se exporta para oslggacentros, a saber, Rio de Janeiro e
Sdo Paulo. Em se tratando deste deslocamento, azpbieum levantamento de como o
Tambor é vivenciado nessas capitais, quais sdo aocipantes e quais as mudancas

atribuidas por essa alteracdo de espaco.
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Cabe ainda nesta primeira etapa, um detalhamessta ddanca, identificar suas
principais caracteristicas, falar dos principasmaintos que estdo presentes na brincadeira,
afim de melhor ser compreendida, para tanto, sewésideradas a experiéncia vivida pelos
mestres e coreiras atraves de entrevistas reatizama grupos da capital e do interior, onde
0s mesmos falam sobre as suas relagdes com a damgaparticularidades, diferencas do
tambor da capital e do interior, seus cantos, nmasderdos instrumentos, datas de
apresentacoes e as transformacdes sofridas aodorgmpo.

Outra questao que sera refletida € a que diz tespalguns aspectos religiosos que
estdo ligados a esta danca, percebemos que asr@gsggradoe profanotambém fazem
parte de uma mesma interface. Sobre essa quelsdin sabido a afirmacdo de Mircea Eliade
(1995, p. 91) de quBAs dancas consistem na reiteracdo de todos ogextorentos miticos
(...)” pois mesmo sabendo que as dancas na atualigadearam por diferentes processos
sociais, ainda trazem a substancia de suas tradigimaordiais.

O Tambor de Crioula apresenta esses dois aspaemsnpes no seu ritual, pois ele é
uma danca onde claramente se manifesta o sagmiogsdmo apresenta aspectos mundanos,
pois estdo presentes a louvacao de santos, bempamamento de promessas; por outro lado
tudo é criado como uma grande festa, brincadeirde anuitas vezes nado se faz alusdo a
entidades religiosas. Mesmo quando apresentada ssitrito senso de um ritual religioso,
ainda assim percebemos a presenca do profano nadagge sua esséncia, sua forma
ritualistica.

Ainda nesta pesquisa, serad abordada sob a lesteEsilmdos da Performance, o
Tambor de Criola como uma expressao artisticalistiea e de entretenimento. O termo
performance desafia conceitos, por ser amplo ensilpbidades de criagdo. Embora
inicialmente a expressdo seja proveniente das arsesis, hoje se apresenta como um
universo sem fronteira voltada também para aborgagalturais das mais diversas formas.
Dentro dessa perspectiva Schechmers diz que “os estudos da performance oferecem um
modo de questionamento critico, que podem ilumama&ompreensdo de praticas culturais
desde aspectos da vida cotidiana até o complexameato social dos nossos tempos”.

S&o varios os caminhos pelos quais a performande per explorada, além das ja
citadas por Schechner (2003, p. 29), onde ele mediem oito tipos: “Na vida diaria,
cozinhando, socializando-se, apenas vivendo; 1t@s; a1os esportes e outros entretenimentos

populares; nos negocios; na tecnologia; no sexse; ritoais sagrados e seculares e nas
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brincadeiras”. Ainda podemos pensa-la também ar fatd taxonomia de Mckenzie (apud
ROUEN, 2005, p. 159tom seus trés paradigmas da performance, denomnsimadtural,
organizacional e tecnolégico, abrangendo todospos te atividades humanas”. O que nos
possibilita uma visdo mais ampla acerca da invasdig sobre performance. O Tambor de
Criola aborda algumas dessas possibilidades darpece apontada por Schechner, pois
esta manifestacdo é artistica, de entretenimeptesenta rituais sagrados e tem carater de
brincadeira e de socializacao.

Neste estudo, pretende-se analisar os diversosnkasiiem que a performance é
abordada, sendo importante atentar a Schechne3,(@083), quando afirma que “os habitos,
rituais e rotinas da vida sdo comportamentos resdas (...) comportamento restaurado € o
processo chave de todo tipo de performance, nca-dia; nas curas xamanicas, nas
brincadeiras e nas artes”, e na presente pesguisanbor de Crioula se apresenta como uma
performance ritualistica, levando em consideracagogn, como elemento vital desta
manifestagdo artistica que também tem como cardiencadeira.

Outro ponto a ser investigado, trata-se da perfocmafro-brasileira, visto que o
Tambor de Criola é uma danca de origem afro. Aguitasna importante identificar as
principais caracteristicas dessas manifestacdebpranas producdes africanas no Brasil,
estejam em mutuos contextos com outras culturaso @européia e a indigena, podemos ver
claramente sob diversas formas, a expressao dafacna na cultura popular brasileira, seja
no canto, na danca ou nas artes visuais. E nestasfara, faz-se necessario refletir a
afirmacéo de Ligiéro e Zenicola (2007, p. 98) quadidem que “para o artista sintonizado
com as culturas afro, existe uma ligagdo implieitre a musica e as artes visuais, pois em
ambas ele encontra formas expressivas carregadesntkido cultural ancestral”, afim de
perceber o estudo relacionado sobre performanceardbréncia africanabem como analisar
a performance cultural, e quanto a esta questiateMalpudLIGIERO e SANTOS, 2005, p.
26) nos informa que “performance cultural, ... € umanifestacdo cuja relagdo com um
sistema social ou configuracdo cultural ndo € andeamente refletir ou expressar, mas sim
de reciprocidade e reflexividadeS3endo assim, o Tambor de Criola revela, nesseiognan
reforco para afirmacao da identidade cultural ntfaease.

E sob o prisma da performance cultural que a ptespesquisa, visa abordar a

performance no jogo da danca da coreira, entendguneto

2 http://www.unirio.br/nepaa/.
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No jogo existe alguma coisa “em jogo” que transeead necessidades
imediatas da vida e confere um sentido a acéo. Jaginsignifica alguma
coisa. Nao se explica nada chamando “instinto” eocipio ativo que
constitui a esséncia do jogo; chamar-lhe “espinto™vontade” seria dizer
demasiado. Seja qual for a maneira como o consigeraimples fato de o
jogo encerrar um sentido implica a presenca de lemento ndo material
em sua propria esséncia (HUIZINGA, 2007, p. 4).

E nesse sentido, que o jogo estabelece, nessd, ritoa forma de diversdo,
apresentando um carater tanto ladico quanto um geoegras, visto que 0s brincantes
obedecem a algumas normas que regem a danca. @qagoompreende o significado para
prépria esséncia do Tambor de Criola, conduzindpadicipante (jogador) a perceber e
vivenciar de maneira consciente esta manifestacao.

Faz-se importante ainda neste contexto, entendss a0 as principais regras que
conduzem 0 jogo nesta danca e especificamenterftarpance da coreira, sabido que, como
nos informa Huizinga:

(...) ndo é que a danca tenha alguma coisa de fjog®, sim, que ela € uma
parte integrante do jogo: hd uma relacdo de ppatiéio direta, quase de
identidade essencial. A danca € uma forma espeesgpecialmente perfeita
do proprio jogo (HUIZINGA, 2007, p. 184).

Outro ponto relevante no processo de transformalgialanca, € a presenca do
erotismo. No Tambor de Criola da cidade de Sao daiMaranhdo, s6 as mulheres dancam.
E perceptivel a sensualidade da figura femininadeworrer da danca. Ndo somente pelo fato
de ser somente a mulher que danca, mas sobregld@rppria performance da coreira.

Em entrevistas realizadas pelo interior do Marantbdqunho a julho de 2008, foi
perguntado sobre este assunto aos mais velhosabi@scde Tambor e a resposta quase
unanime é que eles desconhecem esta questao eesafinmam que hd muito respeito por
parte dos brincantes e que ninguém danca “se exbifEsse erotismo bastante discutido e
de opinido diversa, se da pela sensualidade darpenfice da Coreira, da relacdo da mesma
com o tambor grande e entre elas, especialmenégonda pungada (umbigada) em que seus
ventres se tocam. Sobre esta questdo Seérgio FE2@A6), em entrevista para a revista do
IPHAN, acredita que isso se d& devido ao aumenjové®s que vem participando da danca.

Cabe ainda aqui uma reflexado sobre como esta @aspoade contribuir com ensino do
teatro em S&o Luis. Quais as possibilidades dallralpara o teatro-educador em coadunar a
performance de uma manifestacéo popular as prgie@deagogicas em sala de aula, pensando

na formacdo de um ator ou de um professor, aliajlig@s e exercicios voltados para o
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movimento desta danca, empenhando-se na consc@npiaral, na construcéo de cenas, na
preparacdo fisica, entre outras possibilidades.

Tais questdes possibilitam indagar as necessidd@le®smpreender a experiéncia do
jogo existente na danca da coreira, entendendodpaig performance o0 acesso a uma vereda

gue toca o desconhecido neste ritual sagrado amptontribuindo para novas reflexdes.

2 TAMBOR DE CRIOULA DO MARANHAO

“Era 0 mesmo baticum inconfundivel, que todos
0s ouvidos podem ouvir, mas sO 0S hegros
realmente escutam, com suas Vvivéncias
nostalgicas de sua origem africana”.

Josué Montelo

Desde muito cedo, ouco o ecoar dos tambores feladé S&o Luis, quando crianca
esse era um desconhecido que de alguma forma pdaghaa minha atencao, era recorrente
assistir a essas apresentacfes em festas maranloense as juninas, principalmente nos
arraiais deparava-me com elas, com um olhar cueosocantado. Eu passava horas a ver o
bailado das saias coloridas, os gritos frenétiessak brincantes, a for¢ca no braco do negro
qguando batia veemente o tambor, a cantoria ritrea@aluzes das fogueiras sempre presente
nessas manifestacfes, era como uma explosao eol@ghda a risos que ao passar dos
tempos foi-me inebriando. Ja estudante em Artegc@&rpassei a trabalhar em um projeto de
interiorizagdo chamado ESATUR (Educacao e saude @anrismo), onde ministrava aulas
de teatro em Alcantara e nos povoados proximosglaa, o que me levou a algumas viagens
para a ilha do Cajual Uma ilha quilombola, com td&al00% de analfabetismo e que durante
as noites no descanso do dia de trabalho, sentedfxaamcos de arvores, passavamos horas
conversando e conhecendo as pessoas da comunii@ddecorrer desses diadlogos, uma
cultura era muitas vezes falada, por parte dos dooes, tratava-se do Tambor de Criola.
Devido as condi¢cbes financeiras de um povo matteatelo esquecimento das autoridades,
essa manifestacdo ha tempos néo se via sob a imaltia encantadora que pairava pelo céu
deste lugar, foi entdo que a comissdo de orgaruzdgdESATUR, em novembro de 1998,

levou aos moradores o0 que eles necessitavam pagandvamente essas noites de magia,



20

como eles proprios se referiam ao Tambor. Eramequase horas da noite, quando o0s
moradores foram se aproximando do casebre que awwsi no local e em baixo de um
cajueiro imenso, com a luz da fogueira e com oastrelado, se dava o inicio do toque nos
tambores e o gingado das mulheres. Fui tomada H#ospor esta apresentacdo, nas
anteriores eu sO apreciava como uma curiosa, nmsa neite algo arrebatou minha alma e
repentinamente fui chamada para a roda, aindaifeqabservar os passos, a danca, a musica,
0 toque, com respeito e admiracdo e quando demporja estava com uma saia a bailar
também em solo de terra batido completamente eitlobomo que se fizesse parte daquela
comunidade.

Logo apds essa minha primeira experiéncia comarepgassei a frequientar rodas de
tambor e de sempre aceitar uma saia oferecidagpabm e me envolver na brincadeira. Dada
minha participacdo e o meu envolvimento com estgaleesolvi organizar uma apresentacao.
Era abril de 2006, o grupo Abluir de Teatro, o geal coordeno, realizou uma oficina
ministrada por um ator paulista e, para o encemgngestas aulas, em parceria com a Rose
Coreird, realizei um Tambor de Criola, onde nesta festfg@aram mestres e brincantes de
varios grupos da capital. A apresentacdo comecow@ita de sete horas da noite e sO
terminou as quatro da manha, onde tive a oportdeidke fazer parte da performance do
inicio ao fim.

Dada a minha experiéncia vivida como coreira no B@mde Criola, vem a
necessidade de conhecer esta danca. E nesse squ#dto as suas origens, pode-se destacar
gue os negros africanos e seus descendentes, emantiwivas muitas de suas tradicdes,
rituais e festas trazidas do antigo continente.eSmo sofrendo o regime da escraviddo, esta
heranca esti presente até hoje sob diversas ntagifes culturais, em diversos tipos de
dancas de umbigadas, nomeada somente no Maranivéo T@mbor de Criola. Os negros
que por sua vez, trazem de diferentes regides,trg@iedes culturais, manifestando em solo
brasileiro dangas, cantos e instrumentos generig@notamados no passado de batuque que
diz respeito a dancas em circulo, onde executarsopasacompanhados de palmas e
instrumentos de percussdo como os atabaques.

No Brasil, os escravos devido a um regime opregsomoviam apresentacoes das
suas manifestacdes culturais, para que as mesmasuodmbissem. Estas condi¢des fizeram

com que 0S negros, por necessidade de manteresagvsuas raizes, buscassem na propria

® Rose ¢ coreira, atriz, professora de artes cérocaméla pela Universidade Federal do Maranh&o eufsestpra do tambor
de criola.
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cultura dominante referéncias para terem maiordde em seus cultos, criando assim
formas hibridas e assimilando a religiosidade p@teyi a catdlica. Sobre esta questdo,

Ferretti afirma que:

(...) tendo como uma de suas caracteristicas peiwxia realizacdo em
louvor a S&o Benedito — Santo preto. A danca é aaipdaticada
predominantemente por descendentes de negros,rameio rural como
no urbano, apresentando variantes principalmentpiace refere ao ritmo e
a forma de dancar (FERRETTI, 2002, p. 47).

Embora n&o tendo uma data precisa quanto ao surgindas chamadas dancas de
umbigada, fontes histdricas, bem como depoiments mais velhos participantes da
brincadeira, apontam sua existéncia desde osémdas XVIl, como um ritual de louvor aos
santos e como forma de lazer. Importante notaragugancas de umbigada, estdo presentes
em todo o Brasil desde a chegada dos africanosaNkecdo, Marcia Maria Antonio chama

atencao para o fato de que:

() a danca batuque de umbigada € designada nomaodanca profana,

realizada ha mais de 400 anos, trazidas pelosvesckantos(...). E uma

danca de terreiro, dancada por ambos os sexos. Agada consiste na

percussao em que sao realizadas por varias pessogsdas em casal. Os
casais se posicionam em duas fileiras confrontantescostando os

umbigos”. Para os batuqueiros essa tradi¢cdo ceraistum “ritual” de troca

de energia, devido ao significado de que € a pddirumbigo que se

transfere a alimentacdo antes do nascimento (ANTORD07).

Com relacdo as primeiras anotacfes sobre o Tan®d@ridla, notamos que nem
sempre teve reconhecimento e enaltacdo e que ré@ierfotempos outrora tdo bem recebido.
Foi feito um levantamento entre os anos de 188538 &m registros do jornal “A Pacotilha”,
liderado por Ferretti, onde foram encontradas 8d#cias relacionadas a festa promovidas
por irmandades religiosas ou por particulares, comaenas, procissdes e festas de santos.
Destas, 120 noticias encontradas estavam relaesrsachanifestacdes populares, dentre estas
se subdividiam em 42 sobre o carnaval, 19 sobrambB-meu-boi, 28 enfocando Reisados,
Pastores, Judas, Festa do Divino, Passeatas, eaBil roticias referentes a reclamacdes
advindas destas festas, solicitando que a politrviesse “contra ensaios de carnaval,
grupos de Bumba-meu-boi, acusacdes de feiticargegetanca, Tambor de Mina e reunides
de negros ou fugas de escravos” (FERRETTI, 20022)p. Tais reclamacdes revelam uma
sociedade preconceituosa e adversa as manifestagtiesis populares daquele periodo.

Estas matérias de jornais exibem o menosprezo pelagestacdes culturais negras,

vistas como uma ameaca contra a ordem, a moral ®oos costumes da regido,
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demonstrando de forma “explicavel o rigido contrekercido pelas autoridades policiais a
servico das classes dominantes.” (LIMA, RoldaoHBERRETTI, 2002, p. 41Nesse periodo

as apresentacdes dos grupos de Tambor, estavanrcé dw criticas e ocorriam varias
tentativas para inibir sua apresentacdo. Quatradadécdepois, a partir dos anos de 1970,
outros jornais do Estado, divulgaram com mais féegia a cultural popular, matérias sobre o
Tambor de Criola e sobre as festas juninas no Mammrevelando um apre¢co maior no que
tange a tais manifestacdes. Quanto a esta mudafegante a uma melhor aceitacdo desses

grupos de cultura popular, Lima afirma que:

(...) foi praticamente na década de 50, com oswsns de Bumba-Meu-Boi
realizados no bairro do Jodo Paulo e promovidos @mrentivos da
Prefeitura municipal, que deve ter comecado a fadQao” do folclore, em
Sao Luis. J& no inicio da década de 60, mais jraeiste, por ocasido das
comemoracdes dos 350 anos de fundacdo da cidadEGinfoi realizado
um grande festival no qual tomaram parte inUmemgpas folcléricos,
inclusive integrantes de Tambor de Mina. Para arigd festa foram
convidadas muitas personalidades de outros EstddbB®\, Rold&do In:
FERRETTI, 2002, p. 41).

E notdrio que gradativamente os grupos de tambomgafihando espaco e aceitagao,
devido ao fato dos governantes comecarem a estireufmomover a apresentacdo dessa
cultura. Quanto a essa questdo, Murilo Santos emdeeumentario “Tambor de Crioula

1979” aponta para a seguinte reflexao:

De brincadeira de escravo, reprimidos pela classa@rinte, o Tambor de

Crioula tem servido atualmente de manipulacdo emsndessa mesma
classe. Fantasiados, apresentam-se livrementeiassocupando um espago
que ndo é o seu. Em Sao Luis, sofre hoje exigéec@mndicbes impostas
por aquelas camadas que véem nos folguedos populaiefonte de deleite

e prazer. (TAMBOR de crioula 1979, 2008).

Esse incentivo e fomentacdo as apresentacdes dpssgde cultura popular levou a
uma crescente efervescéncia cultural, levandosseldominante a um redimensionamento do
olhar quanto a estas festas, sejam religiosas @& ndn aumento no nimeros de grupos das
mais variadas brincadeiras. Os registros do IPH2006) — Instituto do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional — apontam que na década deO,1%&via a existéncia de
aproximadamente vinte grupos de Tambor de Cricallafualmente este niumero cresceu
consideravelmente para quase setenta grupos, ong@ esse crescimento se da pelo apoio

das autoridades governamentais para fomentac&tdari
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Em entrevista realizada na capital e no interioledtado, os Mestres do Tambor de
Criola, apontam variadas versdes sobre o surgingatanca, mas sempre se referem como
“danca de preto”, e que foi ensinada pelos seuspassados até chegar aos dias de hoje.
Mestre Wanderley, do Tambor de S&o Benedito de ahMaba I, povoado de Itamatatiua,
guando fala da sua histéria com o tambor comenta:

() meu pai era acostumado com a cultura e pevét de meu pai ele
ensinou os filhos e me ensinou, e de 14 que vedovisso de tradicdo e eu
t6 ensinado também pro pessoal. Minha mae era deingae meu pai

tambozeiro e essa cultura surgiu desde os temmdms que viviam no

mato e n&o tinha contato com os outros pdvos.

Quando o mestre comenta sobre os indios do mateseeefere a uma comunidade
guilombola onde seus antecedentes negros habitasreamada Ilha do Marco, povoado de
ltamatatiua, proximo ao municipio de AlcantaraMaranhao.

Examinando a trajetoria do Tambor de Criola, w@ihos que ao longo de sua
existéncia, poucos sdo 0s registros publicados, peasguisadores ja lancaram mao de
variadas idéias sobre ela, a saber, Mario de Aedgadndo liderou uma pesquisa folclérica
pelo norte e nordeste do pais em 1938 e publicaddMisica de Feiticaria no Brasil”,
considerou o Tambor de Criola como feiticaria, emelp a compara-la com o Tambor de
Mina, tradicional Candomblé Gege do Maranhéo.

A diferenca entre ambas € a influéncia primordiatana que se encontra
no Tambor-de-Mina, ao passo que no de crioulagexisg j4 sdo sempre em
lingua nacional. Em qualquer uma dessas duas fom@anhenses de
feiticaria, os instrumentos empregados no culto &e tambores, trio
consagrado que aparece em outras manifestacéesaisiafro-brasileiras. E
evidente que o tambor, cujos toques sdo de impatacapital nas
realizagbes do culto, passou por extensdo, a designpréprio culto
(ANDRADE apudLIMA In FERRETTI, 2002, p. 48).

Para Mario de Andrade, feiticaria esta ligadaefegos que a musica causa para quem
ouve, apontando para uma influéncia espiritualgiesido encantamento e eficiéncia magica.
Tal estudo conduziu alguns equivocos em relacédawbor de Criola, sendo 0 mesmo
confundido com o Tambor de Mina e até mesmo conaeumba. Nessa direcdo Domingos
Vieira Filho @pudLIMA In FERRETTI, 2002, p. 49) afirma que “talvezconfusdo tenha se

originado do fato, referido por Mario de Andrade,tdnto numa como noutra ocorréncia 0s

4 Mestre Wanderley, em depoimento colhido em 10 bejde 2008.
® Macumba, na acepgéo popular do vocabulario, é ligaida a0 emprego do ebd, feitico, coisa-feitaamiva, mais reunido
de bruxaria que ato religioso como o candomblé (CASCI1998, p. 451).



24

negros usarem um trio de tambores como fundo mugiasa marcar o ritmo’Lima (In
FERRETTI, 2002, p. 50) também, em suas pesquisasassevera que algumas pessoas por
ele entrevistadas, declaram também, que o Tambba teurgido por “pretos fugidos, que se
internavam no mato formando o que eles denominamnaEumbeiros’ — pequenos
quilombos”. Outros depoimentos citados por ele &puonque a manifestagdo do Tambor
tenha sido uma forma de luta praticada somentespetonens para exercitarem defesa
propria, e isso nos leva a refletir sobre algungpgs de tambor de crioula do interior do
Maranh&o, que tem uma Punga (umbigada) charRadaada,mas que se apresenta mais
como uma forma da brincadeira, do que propriamemnta luta. Em entrevista realizada em
julho de 2008, para esta pesquisa, José MoreirdliBade Souza, conhecido como
“Afobadinho”, brincante do Tambor Alegria de SaonBeito liderado pelo Mestre Joseé
Thomas dos Santos, situado em Baiacui, povoadeatie (Maranho), nos expde que:

A punga de pernada s6 em terreiro de areia, nontinteachuca. Se souber
derrubar ndo doi, tem gente que quer derrubar didanhe, entdo agente ndo

7

punga com qualquer um, a punga € perigosa, sO amm cagente ta
acostumado é que agente brfhca
Essa afirmacao de “Afobadinho” revela que a irienga pungada de pernada, pelo
menos nos dias de hoje, tem carater de festajrmbeira. Ele também complementa em sua
fala, que as mulheres somente dancam e pungam edaree que ndo é comum ver uma
mulher pungando com um homem. Quanto a participiegéimina no tambor, acredita-se que
a mesma so viria a fazer parte, quando o Tambarigqum carater de festividade e isso
somente apos o periodo da escravidao.
Ainda sobre esta questdo, Américo Azevedo Nettadeque:

(...) as informagbes mais antigas que eu tenho sofr@mbor de Crioula
sdo as de que ele era feito para esconder exercieibrigas: enquanto que
mais para o sul era feito escondido sob o som dmbau e, no Maranhao,
sob o som de tambores. Entdo o jogo de pernasudegnformacdes mais
antigas que apurei — era exercitado ao som de tasib:mdo era
propriamente a danca; era como a capoeira da BAZBVEDO NETO
apudLIMA In FERRETTI, 2002, p. 51).

A partir dessa afirmacado de Américo, podemos esaeque o Tambor, ao longo dos
séculos, possa ter assumido outras funcdes sogigsndo as de sua origem. Percebemos
assim que os valores, as crencas e a cultura tarsbémodificam através dos tempos. E

® José Moreira Basilio de Souza, em depoimento cokaidd 6 de julho de 2008.
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quanto a relacdo do Tambor de Criola com outrasifesiactes, € sabido a afirmacdo de
Ferretti, onde coloca que:

() embora ndo seja danca especificamente refigiwd multiplas relacdes
entre o tambor de crioula, a religiosidade popelartambor de Mina, pois
na cultura do povo, religido e divertimento, sagradprofano, nunca estéo
completamente separados (FERRETTI, 2006, p. 106).

A maioria dos escravos africanos chegou ao Maraeh&ie 1750 e 1850 (PEREIRA,
2001, p. 34), portanto somente a partir deste gerfoi notado o primeiro quilombo da
regido, o de Frechal, para 14 os negros levam sodatradi¢cdo cultural. No quilombo de
Frechal aos negros se associam aos indios, iguanpemseguidos, fermentando formas
hibridas e performances conjuntas incluindo foresecificas de um catolicismo préprio.
Além desse registro historico, ha também anotag@epoesias se referindo a essas dancas
nas décadas de 1860 e 1870, bem como no inicicéckdd de 1820 também ja haviam
escritos que se referem aos batuques de negrod@®iru$s, na igreja de Rosario.

N&o existe ainda no Maranhdo um mapeamento de taslaegibes que possuem
Tambor de Criola “a area geografica de ocorréncaTdmbor de Criola é extensa e a
brincadeira persiste viva, dindmica em mais de 3Micipios maranhenses, do litoral ao
sertdo” (VIEIRA FILHO, 1977, P. 21). Além dos questem na ilha de S&o Luis, sabemos
da existéncia dessa manifestacdo em Alcantarair®itiacarei dos Pretos, PiuRosario,
Codo, Caxias, Cururupu, Vargem Grande, Icatu, S@erite Férreo, e povoados proximos a
esses municipios e talvez na maior parte do Estddo.era foco da presente investigacao
mapear a existéncia dessa manifestacdo em todaadoEs

O importante aqui € conhecer suas caracteristicasionamento e importancia, de

forma a analisar essa danca, enquanto um ritiaéncjogo, religiosidade e festa.

2.1 TRAJETORIAS DE UMA CULTURA IMATERIAL

“O tempo é a substancia de que somos feitos”
Jorge Luis Borges (1999)

Podemos constatar que o Tambor de Criola, € ural e envolve concomitancia

com a religiosidade afro-brasileira, apresentaciga com a devocédo catdlica e também faz

" Em 2007 foi publicado o livro Tambores do Piquitasa de liberdade: memdria e trajetéria da comw@dRiqui da
Rampa. Por Ana Socorro Braga (coord.) juntamenteaaiunas Clicia Gomes e Flavia Andressa, ondenelsimemoria
da comunidade e a tradicdo do Tambor de Criola negigo.
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parte do calendario das festividades carnavalesgasinas. E uma manifestacdo que hoje é
tombada pelo Instituto do Patriménio Histérico ¢igtico Nacional (IPHAN). O ano de 2006
foi um ano importante para os brincantes do Tampors passaram a contar com um
memorial que é a Casa do Tambor de Crioula, la@ddizm uma antiga fabrica no centro da
cidade. A cidade de S&o Luis ja é reconhecida hé dnos pela UNESCO como patriménio
da humanidade e o Tambor foi consagrado como patrovimaterial no dia 18 de junho de
2007, a cerimbnia foi realizada pelo do entdo Miaisda Cultura Gilberto Gil, pelo
presidente do IPHAN, Luis Fernando de Almeida, mgwernador Jackson Lago, membros
do conselho consultivo do Patriménio Cultural e Slecretario de Cultura do Estado,
Joaozinho Ribeiro, que estiveram presentes para dmta manifestacdo a qualificacdo de
Patrimoénio do Brasil. Depois de uma tarde na CasaMinas, onde estavam reunidos, o
Ministro anunciou o registro para os milhares dadantes que para comemorar o titulo,
fizeram um cortejo pelas ruas do centro da cidsldeiza Veloso define patrimonio imaterial
como:

() o repertério das expressdes culturais de mumpagsocial, aqui incluidos
0S seus acervos histéricos, em permanente e inetodindmica, que
definem, ou seja, como os acervos histdricos, endgmica inexoravel, (e
nao o arquivo) definem e estruturam sua identige@&0SO, 2004, p. 31).

E valoroso observar que uma das grandes primgaiase tem ao obter esse titulo é
adquirir o reconhecimento de uma manifestacéo rallpor parte das autoridades, bem como
da sociedade em geral, aumentando a incumbéndefeedé-la e preserva-la. Claro que essa
salvaguarda nao deve coibir 0 processo naturahivorde nenhuma expressao artistica. Esse
reconhecimento por meio do Decreto numero 3.55X0criado para dar visibilidade ao
conjunto de bens culturais que estiveram fora dopeslegal estabelecido pelo Decreto-Lei
namero 25/1937, que organiza o tombamento” (OLINAEIR004, p. 40). Essa medida
valoriza 0s bens culturais imateriais, enaltecemdidversidade artistica brasileira, servindo a
um melhor desenvolvimento social, visto que “oithr@ cultura € o direito de acesso aos
bens culturais, e a compreensao desses bens é&m® departida para a transformacdo das
consciéncias” (MATOS, 1993, p. 72).

Este Patrimbnio Imaterial apresenta na atualidagifisativas mudancas, embora
ndo se tenha um registro esmiugado da data dooicias primeiras manifestacdes da
brincadeira, podemos perceber por meio de depooseaids mestres mais antigos, artigos,
livros publicados, documentarios, fotos etc, dedes de variacbes da performance das

coreiras, bem comaoa estrutura da danca. E sabido que antes do ivegdvernamental
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dado a ela, quando sua tradicdo era vivida nas mdades rurais do Estado, seu ritual era
voltado para manter viva sua memoria, sua crenga,t@no das necessidades, sejam
religiosas ou de divertimento do grupo que a pa&t¢c lembrando que ndo era bem aceita,
pois era vista como baderna de negros. Quandotesdages do governo local resolvem
investir e incentivar essas manifestagoes, elasecam a se organizar diferenciadamente do
gue costumavam, afim de melhor serem vistas pelssops de fora. Esse incentivo se da por
volta da metade do século XX. A partir da décadaatenta, podemos observar através de
fotografias e documentarios, que os brincantes camea criar uma “farda” para
apresentacdao do seu grupo, quando antes eram gmmosoupas comuns, sendo que as
mulheres sempre optaram por saias rodadas paramagsempenho da dancga. E notério até
hoje que muitos grupos, especialmente no interior Ebtado, ainda se apresentam
desvinculados desse fardamento. Quando as muddmgaZelinda Lima declara que:

(...) antigamente a roupa tradicional da brincad#geTambor de Crioula
incluia um cabecdo simples (blusa larga), saiald& colorida rodada,
sandélia e pano na cabeca e que hoje em dia asamé@s estdo se
enfeitando muito para as apresentagoes prograntatlesz, porque gostem e
achem que agradam mais assim. Algumas resolversazafouitos colares,
jarros com flores na cabeca, muito talco e perfuateez por influéncia dos
desfiles das escolas de samba do Carnaval do Ridadeiro que s&o
transmitidos pela televisdo para todo o pais. Assitorincantes devem estar
gastando mais com enfeites do que ganham para raseatacfes aos
turistas. Mas num tambor de ponta de rua, realinagonoites de lua cheia,
sem um motivo especial que ndo o divertimento, d@ocar do jeito que
estdo vestidas quando saem do servico (Lidpd FERRETTI, 2002, p.
135).

As mudangas ndo se reduzem apenas as roupasiaispete quando a intengéo é
apresentar para o turista. Quando um grupo se iaey@npara apresentar a danca, enquanto
totalmente voltado para a brincadeira o evento teadan Hoje a manifestacdo é vivenciada
com tempo determinado em funcdo de uma agenda réseapacées a serem cumpridas,
especialmente no carnaval e festas juninas, poisreanunica noite varias apresentacdes sao
realizadas. Outra mudanca também diz respeito iddebnsumida pelos brincantes, que foi
reduzida consideravelmente, devido a agenda doogmipssa nova configuracdo, outro
aspecto chama atencéo, é a transformacdo do edpeeta observador. Antigamente, o
espectador tinha o tempo para se envolver com gadaenmuitas vezes, era até mesmo
convidado a participar, hoje aprecia a brincadeira certa distancia da manifestacdo, como
pode-se observar no arraial do Sado Luis Shoppmguaho de 2008 em que um grupo de

tambor subiu ao palco, distanciando-se da plaRdemos notar ainda, que algumas regras
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bésicas no jogo da danca as vezes ndo sao resgeitgiialmente participam destes grupos
também pessoas que ndo tém a tradicdo da bringaggdortanto, chegam a descumprir tais
normas que regem esta manifestacdo. E importamterde que muitas dessas mudancas n&o
ocorrem em algumas comunidades de interiores damido e nem mesmo em grupos da
capital.

E valido reconhecer que os brincantes do Tamhaeremn fazer parte das politicas
culturais do governo e para tanto eles assumem mgadapara melhor impressionarem
durante sua apresentacéo. A televisdo também lwontdmo fator de mudancas, é comum
ver até grupo de bumba-meu-boi, tentando imitgpassos de uraxé musicpor achar que
assim eles estdo antenados com os processos denimaci&o veiculados pela midia e aos
poucos vao desvencilhando o homem de sua tradiggtie sentido fica clara a preocupacao
do brincante em agradar o publico. Mas todo abamdienelementos da cultura que carrega
uma tradi¢do, pode ser considerado como abandoeleentos da memaria de um povo.

Para fazer parte do circuito turistico da cidadeites brincantes se organizam em
grupo e é comum também observar que o dono do glei@@mbor € também o dono de um
grupo de bumba-meu-boi. E um comércio de lazerversio construido a fim de atrair e
agradar o turista, bem como cumprir uma agendapdes@ntacOes fora do Estado. Para
melhor se organizar empresarialmente, alguns grapesssuem sede prépria construida com
o0 incentivo de 6rgaos publicos.

Outro ponto em destaque, € o fato de que embtaalasca seja bastante difundida no
Estado, existem preconceitos por parte de alguessops pelo fato de ser uma manifestacao
gue utiliza como base sonora o tambor, pois hdaajjugm a associe a macumba retomando
uma discriminagcdo. Em maio de 2006, ao ministréasapara um cursinho da capital, quando
foi abordado o assunto desta danca, percebi que @njovens havia comentarios maliciosos
sobre a mesma, que nos remete a falta de conhdoioeal da prépria cultura uma visao
preconceituosa vinculada a nogéo racial.

Sobre as principais diferencas entre um tamboesaptado ritualmente e outro
espetacularizado para o turista apreciar, Seérgioefiie fez um quadro comparativo

demonstrando essenciais mudancas de uma formayteag(Tabela 1).
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Tabela 1. Principais diferencas entre a apresentacdo do Trarabo forma ritual ou

espetaculo. Extraido de Ferretti (2002, p. 31).
TAMBOR DE CRIOULA
RITUAL ESPETACULO
Festa Apresentacdo Programada

- Oferecido ao santo em pagamento de promess

5a.  resémada a Turistas.

- Grupo informal de amigos, vizinhos e parenteg

.- Grupo formalizado como pequenas empresas.

Os Dbrincantes sdo convidados ou
espontaneamente para a festa a fim de se diver

do Os brincantes sao convocados

tipromotores do evento.

pelos

- Os brincantes comparecem com qualquer rouf

Da.  apf&sentam com a “farda” do grupo.

- O numero de participantes ndo tem limites.

- e de participantes € (rigorosamente)
limitado.

- Qualquer brincante pode tocar, cantar ou dang

arSo6 participam as pessoas do grupo.

7

- A liderancga € “democrética” na danc¢a, na mu
e na programacao.

sicExiste uma lideranga formal e autoritaria ou
autocratica.

- Nado ha remuneracao.

- Os brincantes sao pagos.

- Nao existem ensaios, treinos ou reunides.

éixisttreinos para determinacdo da
coreografia, tempo de duracéo, etc.

- A bebida (cachacga) é servida pelo dono da feg

ta.A bebida é distribuida com rigor, moderacgéo e
cuidado para ninguém se exceder.

- Festa de devocao particular especialmente a
Benedito, determinada por interesse e condi¢deg
organizador.

S8ldo existem outras determinacdes.
s do

- O dono da festa deve solicitar licenca a pol
indicando local, data, horario, responséaveis, etc

ciaOs organizadores determinam local (hotel,
. praga, teatro, etc), dia e horério.

- O espaco é escolhido pelo grupo social

organiza a festa: casa, quintal, rua, etc.

- Marginalizada pelos preconceitos da sociedad

e. Valoerizada como exotica.

Percebe-se que hoje no Maranhdo, o Tambor se afaeseb trés aspectos: o

ritualistico que é feito para pagamento de pronsesspiele feito somente para divertimento e
o Tambor realizado para cumprimento de uma programau seja, quando ele é contratado
normalmente para o turismo. O quadro acima desgetoonstra bem essas diferencas, entre
uma forma e outra, sendo que a primeira colunaluizld cabe as apresentacbes de pagamento
de promessa e para divertimento e a segunda gstka lao turismo.

E interessante notar que o Tambor de Criola origineente maranhense ganha asas
fora do Estado do Maranh&o e se exporta para agegaentros, como, por exemplo, o Rio

de Janeiro, onde pelo menos dois grupos tém sacdest “As Trés Marias”, coordenado
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pela maranhense Juliana Manhds, e “Os Mariocagirdeaado pelos irmdos também
maranhenses Rémulo e Ramon. Quanto ao surgimenids deés Marias, Juliana nos conta
que:

No ano de 2000, um ndcleo de artistas maranheressdentes no Rio de
Janeiro, comecgou a se reunir para celebrar migieagas e historias da
cultura popular de sua terra natal, originandoupgrDivina Corriola, cuja
proposta era brincar a danca do cacuria em eseolamcas da cidade,
organizar oficinas com mestres do Maranhdo, commDi@té do cacuria e
Mestre Felipe do tambor de crioula. Em 2002, suagoarelha de tambor de
crioula As Trés Marias, batizada na Casa do Poktiaseu de Arte Popular
Brasileira, pelo Mestre Xavier (MA) e pelas ladaslias caixeiras da Festa
do Divino, de Nova Iguagu e llha do Governador (RV)fusdo entre o
trabalho da Divina Corriola e da parelha gerou A&sTMarias Nucleo De
Folguedos Brasileiros dedicado a valorizacdo dadéd brasileiro a partir
da afirmacéo e da vivéncia de sua propria cuftura.

As Trés Marias tem como objetivo realizar ciclo féstas populares, organizar
intercambio com outros grupos e mestres do Tambalizar oficinas e, também € comum
venderem seus espetaculos para empresas inteeskadhrando que nao apresentam soO
Tambor, mas também Cacuria e Jongo. Quanto ao d&arieonversando com Rémulo, um
dos dirigentes do grupo, ele comenta que a form@gA@proximadamente seis anos e é fruto
da reunido de maranhenses que residem no Rio deqJda muito tempo, juntamente com
cariocas interessados pela cultura popular, ondegogu cumprem um calendario de
apresentacéo voltados a santos como S&o Jodoe8an Bao José de Ribamar, bem como a
festa do divino, os Mariocas € um grupo que també&m apresenta s6 o Tambor, fazem
também Bumba-meu-boi, Cacuria, Lelé e Jongo. Ogghgje tem a participacdo de baianos,
mineiros e paulistas. Esses participantes possueiisgbes das mais variadas como medicos,
empregadas domésticas, cozinheiras, bailarinosspiafiais, professores, advogados, dentre
outras, e esse agrupamento além de cumprir o éalerde festas do grupo, também realiza
apresentacdo para quem contratar a brincadeiramiEm ver a apresentacdo desses grupos
em Santa Teresa ou no centro da cidade, normalreemtdatas festivas voltadas para Sao
Benedito ou festas que estdo na programacao ddestagio popular. Na formacao da roda,
0 encontro dos Estados (MA e RJ) envolvidos pelacaademonstram entusiasmada
vibracdo, fazendo ecoar pelos mais diferentes disgdo Rio de Janeiro esse patrimonio

nacional.

8 Juliana Manhas, em depoimento colhido em 10 deojaieh2009.
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Em Séao Paulo, no Morro do Querosene também exigg@mmenos dois grupos de
cultura popular maranhense, o “Cupuacu” liderado p®isico Maranhense Tido Carvalho e
0 grupo “Pé no Terreiro” liderado pelos maranhergasira e Henrique. O grupo Cupuacu,
surgiu em 1988, através de uma oficina ministramalgio Carvalho, dentre os participantes
além de maranhenses, havia paulistas, japonesesjcanos, baianos e pernambucanos.
Hoje, fazem parte desse agrupamento aproximadandenhterincantes. Eles seguem um
calendario de festas que marca o ritual do Bumhafoe o nascimento do boi, que é
realizado todo sabado de aleluia; o batizado do dsnhpre comemorado proximo ao Sao
Jodo, e a morte do boi, festejado no final do amoeesetembro e novembro. E comum
sempre, ao final de cada festa, o grupo fazer Tandeo Criola. Além dessas duas
manifestacbes maranhenses eles também fazem CaQuadrilha, Coco, Ciranda, Lelé,
Baralho, Caroco, dentre outras. Normalmente oscgaahtes, especialmente os maranhenses,
ministram oficinas dessas dancas e também cumpmeanagenda anual de apresentacdes
para empresas publicas e privadas de S&o Paul@a Gmta Reis, 59 anos, mora em S&o
Paulo ha 20 anos, € a diretora do “Cupuacu” e mmsma que: “0 objetivo maior é fazer
viver a cultura maranhense aqui em Sao Paulo, nodgos conterraneos que aqui residem
possam viver a memoria e as manifestagfes cultdeagia terra”. Quanto ao Grupo “Pé no
Terreiro”, também cumpre um calendario de apreséetavoltadas para comemoracdo de
santos. Foi criado em 2001, e apresenta diversgmslanaranhenses. Possui 14 participantes
e atualmente o trabalho esta mais voltado paraleaedo de oficinas em escolas na capital
paulista. Henrigue comenta que “nossa proposta &almlho pedagdgico a partir da cultura
popular maranhense, mantendo vivas as tradicoggrais| atuando no resgate, difuséo,
valorizacéo e preservagao das manifestacbes pepulddesta forma, podemos perceber a
expressividade desta danca longe de suas raizeando-a de certa forma brasileira no que

tange ao aspecto da abrangéncia cultural do pais.
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2.2 CARACTERISTICAS ESPECIFICAS DA DANCA

“Sempre o ruido dos tambores seguindo-lhe
0S passos, com a lua nova a se esconder e
a brilhar, na faiscacdo do céu estrelado.”

Josué Montelo

Era janeiro de 2008, ao entrar no “terreiro” do Pakclides para assistir a uma
programacado do Jubileu de Ouro da sua Casa Famints localizada no Cruzeiro do Anil
em Sao Luis, por ocasido do dia deparo-me comddigaatividades no local. Da entrada ja se
ouvia o toque dos tambores, embora esse som qua/ggielo lugar me soasse um tanto
diferente dos outros que costumava ouvir, logonteada me ofereceram uma saia € me pus a
participar da roda, o tambor ali era tocadotpbocd®. O tambor de criola do Maranh&o, néo
possui um soé ritmo, tampouco é tocado pelo mespuwode tambores, o termo Tambor vem
das dancas que sdo tocadas por tamboreSrela! foi adotado porque o nome representa
uma descendente africana nascida no Brasil, sig@yab,sobretudo, uma danca de
divertimento com conotacbes religiosas surgida naraMhdo. E comum também
encontrarmos a escrita de duas formas: Crioulai@aCrsobre esta questdo Ferretti, em
entrevista concedida a autora, nos informa que dVlde Andrade, quando esteve no
Maranhd&o, utilizou a grafia derioula porque era comum esta escrita na década de triata,
que atualmente € bem comum adotarmos a escritaaa.C

A danca no Tambor de Criola é formada atraveés decinoulo de mulheres que
dancam e cantam acompanhando o som dos tamboeatpelos homens, que também
cantam. Normalmente a danca é apresentada aceelwai se formando progressivamente,
os homens se posicionam com seus tambores de umeladio testando a afinacdo dos
mesmos, e as mulheres, logo em seguida, vao seirmpralo a partir do toque do tambor e
vao formando um circulo juntamente com os homerigidd da apresentacdo se da de forma

% A casa Fanti Ashanti é uma casa de Candomblé, wmanais importantes casas de Tambor de Mina, naue as
religides Afro-Brasileiras no Maranh&o. Fantis eAebantis eram povos da antiga Costa do Ouro, nadifatual Republica
de Gana.

10 Do tupita'woka(planta oca). Confeccionado da propria madeira.

1 Criolo: negro nascido na América por oposicéo agirgario da Africa (MICHAELIS, 2001).
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natural e quando menos se espera ja comecou adeing. Atras dos homens que tocam os
tambores, ficam outros homens que ajudam a reviezta funcdo e que também participam
cantando as toadas durante a apresentacdo. Asresulipge permanecem em roda dancam
acompanhando a cantoria, em passos mais discegipsanto uma delas faz uma espécie de
performance solo diante dos tambores e vao seaftéo durante toda a brincadeira, até que
todas elas, repetidas vezes se apresentem diantardbores. Do lado de fora da roda, estéo
0s acompanhantes dos participantes, amigos, oeghnizs da festa e publico em geral.

uAaAA

E comum ouvir o grito na roda: “ééé coreiraaaaaaaa”

Os brincantes da roda do tambor s&o conhecidoSqreiro e Coreira. Essa definicao
de acordo com entrevista feita com o antropdlogmiSd-erretti, ocorre, sobretudo, pelos
homens tocarem no couro do tambor, fazer choraruoo¢ dai passou a chamar os homens
que tocam no tambor deoreiro e as mulheres por dancarem e cantarem ao somsdesse
tambores passam a receber o nomeadeira. Cada um dos participantes da roda apresentam
sua propria performance; podemos observar alguifeaemtas na expressao corporal de cada
um deles, bem como formas variadas no cantar & tEcanstrumentos, embora seja uma
danca que existe enquanto um grupo, pode ser @logery desempenho individual de seus
participantes. Esta questao sera mais bem disquiigggdximo capitulo.

A percussado é tradicionalmente executada por hgnambora algumas mulheres,
afirmam tocar alguns instrumentos, como por exerdplta Maria Clores, do Tambor de Sao
Benedito, de Mocajituba Il, que aos seus 69 anogpoova: “Eu além de dancar toco meido e
crivador, hoje ndo toco muito porque ja fico camSaBstesambores sdo construidos a partir
de troncos de arvores e pele de animais, e sadeciolos comoTambor Grande, Meido e
Crivador. Esses trés tambores juntos sado conhecidos &arelhg nome dado ao conjunto
de tambor com tamanhos diferentes.

Séo feitos de madeira de mangue, sorord, pau d'armelin ou faveira,
cortando-se em trés troncos de diametros diferent@snalmente a parte
superior fica mais larga que a inferior, sdo esdavainternamente e
cobertos com couro preso por cravelhas e amar@dosorreias de couro
(FERRETTI, 2006, p. 103).

Para a confeccao desses tambores, existe todarapaacao e uma atencao por parte
de quem esta envolvido neste processo. Assim airaaéleescolhida cuidadosamente e
testada por meio de toques pra ver se a mesmatemsenno ponto para virar tambor, esse
trabalho se apresenta de forma ritualistica e pemgentende do som produzido por esses

troncos. A comunidade ja elege o encarregado deabus madeira. Em seguida ela é
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minuciosamente preparada, sao lixadas, escava@lasiegos furos para poder amarrar o
couro, este por sua vez também é trabalhado, awada molho se for comprado seco, ou se
ja for comprado fresco ele é aplicado imediatamantéambor, pois precisa estar bem mole
para ser esticado e obter assim uma melhor afin&gio Marcelo Silva, do Tambor Pungar

da llha, informa que:

Eu vou buscar esses tambores no interior. Eu ex@rmangue pra pegar
esses instrumentos; ndo € chegar e pegar um pedagadeira e botar um
couro e tocar, ndo! E todo um processo. A gerdeatimadeira por toque. Eu
entro no mangue, dou um toque na madeira e sedquela t& no ponto pra
fazer o tambor; a gente sabe quando ela ndo #nd@udou um toque nela e
sinto que ela ta um pouco oca, eu tiro, e botdpiiea do mangue e ja trago
pra ca (Sao Luis) (MOTA, 2006, p. 97).

E relevante lembrar que na atualidade, principalen@a capital do Estado, muitos
grupos se utilizam de canos plasticos para confedpd tambores, o motivo alegado por
estes, esta associado por “um lado, das dificukdddeacesso e transporte da matéria-prima e,
de outro, em funcdo da ampliagédo do rigor dasdeidiscalizacdo ambientais” (BARROS,
2006, p. 30)observando ainda que esta escolha ndo seria annetii® a sonoridade desses
tambores confeccionados em PVC é diferente, po&nctensiderados mais praticos e mais
baratos.

O tambor grande, também é conhecido corancador ou rufador e para ser
executado, € amarrado na cintura do coreiro, enodica em pé com o instrumento entre
as pernas. Este tambor € considerado o solisgmiidhae também o mais dificil de tocar,
visto que além dos proprios padrées que € exigida pua execucgdo, o tocador cria formas
préprias, originando um estilo particular para togae esta diretamente ligado ao improviso
da cantoria, bem como ao improviso da danca darapogiando o coreiro muitas vezes sai
da sua posicéo inicial, movendo-se com o tamborraeha na cintura, em direcédo ao ritmo da
danca e da pungada da coreira, ou seja, cada tdeatseu estilo para tocar.

JA o segundo tambor denominadtweidq é também chamado dsocador ou
chamador ele possui um ritmo uniforme, ou seja, ndo vatu, batida da apoio a velocidade
da danca. Existem formas diferentes no modo deltoague variam de grupo para grupo,
isso se da pela maneira como esse tambor é exerutassa forma a danca e o canto,
acompanham seu tempo. Isto nos faz compreendengoque alguns grupos de Tambor de
Crioula serem mais lentos e outros mais acelerados.

O crivador, que € o menor deles e é também conhecido pemwengoou merengue

€ um contraponto ameidq ele faz um improviso com um som mais agudo. @Qdoc do
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meido e crivador senta com o tambor entre as pernas para podemtéaxec Essa
multiplicidade de nomes para os tambores, variaa®do com 0 grupo e a regiao onde
acontece a brincadeira. Os tambores para seremo®csdo normalmente apoiados em um

pedaco de madeira (Fotografia 1).

Fotografia 1. Parelha do Mestre Wanderley do Tan8#&w Benedito, Mocajituba I, povoado de Itamatatiu
Fonte: Céssia Pires, julho de 2008.

O Tambor de Criola conta ainda com outro instrumenie € a Matraca, esta se
constitui de dois pedacos de madeira de tamanhadea, que sao utilizadas para bater na
parte de tras do tambor grande, onde o matragfieram pouco agachado para poder fazer
sua percussédo. A forma de tocar esses instrumeattiasde acordo com a regiao do grupo de
Tambor, uns apresentam um toque mais lento e j@uéspecialmente na capital, sdo
tocados de forma mais acelerada, as vezes os aneadem se referir a essa diferenca
utilizando o termo “sotaque”, que é mais comum wiizado para diferenciar os diversos

ritmos do Bumba-meu-boi do Maranh&o. Outro fatgpontante no uso desses instrumentos,
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esta relacionado g@uentar o tambqrou seja, para afinar o tambor, € preciso colnodogo,
portanto torna-se imprescindivel uma fogueira digraima apresentagcdo dessa brincadeira
(Fotografia 2).

Fotografia 2. Tambor Alegria de Sao Benedito do tkéeFThomas. Baiacui, povoado de Icatu — MA. Fonte:
Céssia Pires. Julho de 2008.

O fogo é um elemento muito importante durante asgmtacdo de um tambembora
ele seja utilizado especificamente para esquentaredha, afim de melhor reproduzir o som,
€ também notorio o encantamento produzido por éggasiras, nas noites onde o Tambor se
manifesta, suscitando assim um clima poético ergada aos participantes da brincadeira,
bem como aos apreciadores da danca.

Quanto a musicalidade do Tambor de Criola, Sérgiweli em entrevista, comenta
gue o som tem inspiracdo africana, mas € nasciddBnagil como a Capoeira. Seus
instrumentos se assemelham aos tambores utilizal@asa das Minas Jeje, mas a musica

nao tem nenhuma ligacdo. Edson Carneiro autorvdo ‘IFolguedos Tradicionais do Brasil”,
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em rapida passagem pelo Maranhd@o na década ddarf®68a que a masica do Tambor de
Criola € uma variedade do samba de umbigada e desmBgem angolana. O importante aqui
€ reconhecer que o som produzido por essa mamgdestie origem africana, desencadeia aos
NOssos sentidos um pulsar revigorante ao nossatespi

Outra caracteristica importante do Tambor de Cesla relacionada aos seus cantos,
estes possuem temas que variam desde: “Auto-apae&en saudacdo, cumprimento, auto-
elogio, reveréncia a santos e entidades protetdeasyicdo de fatos, recordacao de situacoes,
pessoas, lugares, satiras, recordacfes amorosasiodelespedida, etc” (FERRETTI, 2006,
p. 12).

Esses cantos normalmente sdo improvisados e estgamoum solista, sendo que
outros brincantes repetem o refrdo em coro. O puxexkecuta a toada e os demais em coro
sdo os respondedores, esse coreiro que iniciada,tt@mbém alterna sua funcdo com os
outros cantadores da roda, como um jogo de rimguentada um cria na hora e joga pra uma
segunda pessoa dar continuidade nesse jogo masassim sucessivamente. Esse improviso
diz respeito a0 momento atual dos coreiros, oy seg@sunto surge na hora, dependendo das
situacOes do instante, passeando assim por divens@s abordados durante a brincadeira e
permitindo que os cantadores, a fim de demonstrate®s habilidades de improvisos sem sair
do ritmo da batida do tambor, e nesse sentidorsiataeguran¢a de um sabio poeta em cada
frase que vai sendo construida. Existem tambénogdrgm antigos que até hoje sao usados
pelos mais diferentes grupos, bem como outros aecsgados pelos proprios grupos. Na
gravacdo de seus CDs muitos deles tém ja o seutdepegravado como forma de
preservagéo de uma tradigdo.

As toadas fundem-se ao ritmo dos tambores. O “w@wzelos coreiros,
acompanhados pelo coro resposta, se dilui na eneogitagiante da roda.
Ha algo de fascinante nos seus versos. Histérias@m#adas e reatualizadas,
lembrancas sdo compartilhadas e cantorias sdo wspdas, muitas vezes,
sob a forma de cddigo e linguagens que singularizasa brincadeira
(MOTA, 2006, p. 101).

Ainda no que se refere as toadas, pode-se resgataslguns mestres de Tambor as
dividem em: “Toadas novas” e “Toadas mortas”, paeshor definir o jogo de improviso das
cancdes em relacdo as mais conhecidas. Sobre es$tédq Seu Agostinho do Tambor
Milagre de S&o Benedito opina:

(...) as primeiras falam do dono do tambor, da palitultural e eventos
recentes, cujo compasso é mais acelerado. As “siottarespondem as
cantigas tradicionais, com sonoridade mais lerda; teadas amplamente
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conhecidas entre os brincantes (...). A gente cagtaato mais canta mais
vontade tem (MOTA, 2006, p. 103).

Em relacdo a forma diferenciada e a ocorrénciaadéos distintos, a coreira Martinha
Cruz dos Santos, filha do Sr. Thomas do Tamborrsate Sdo Benedito, nos informa que:

Eles cantam diferente, o ritmo do interior € diféee porque é o ritmo da
lavoura, eles abdiaf Porque eles iam pra roca, meu pai era grande
lavrador, e ele pra chamar os lavradores que imma&nhar ele pro rogcado,
ele dava um aboio, ele cantava na porta de casaaetrianga. Ai todos os
lavradores chegavam com a foice na costa e ianr,regéo nesse ritmo
tirado ja do tambor de crioula, porque 0s negrogas@m ja pra avisar na
outra senzala que ndo eram distantes que elemj@aessaindo pro trabalho,
nessas alturas eles ja tinham apanhado, enta@¢iesam saido de apanhar
e eles cantavam pro outro que tava apanhando, i@ t#izapanhando
chorando, mas o outro ja foi pra roca, é essaedafi€a do interior pra
capital, onde houve senzala de verdade, na cagitalhouve senzala, so
houve venda de escratb.

As toadasnormalmente sdo curtas e repetidas varias vezesnesturam diretamente
ao som dos tambores, gerando uma energia vibraeteaptagia a roda, fazendo com que as
mulheres emitam gritos desencadeando uma atmaodbeaate e calorosa.

Na vila de Sao Vicente
Radio fala toda hora
Na vila de Sao Vicente
Radio fala toda hora
Boieiro eu vou embora
Boieiro eu vou embola

Dentre as varias caracteristicas relacionadas aobdr de Criola, uma bastante
relevante diz respeito a sua indumentaria, quasitoqiestao Moraes e Ferretti apontam que

A rigor podemos dizer que ndo existe uma indumentspecifica para se
dancar Tambor de Crioula. Sabemos, entretanto quimaé caracteristica
inerente a mulher negra o gostar de vestir-se lbem, suas saias rodadas
em cores vivas, anaguas largas, ponteadas com dendinofada, blusas
rendadas e decotadas; enfeitam-se com flores,esol@ulseiras, torsos
coloridos na cabeca, principalmente em dias deafdMORAES e
FERRETTI, 2002, p. 61).

Tradicionalmente as apresentacdes do Tambor, estdiratamente ligadas as suas
comunidades, tanto do interior do Estado, quantdaimos da capital, observou-se atraves

de fotos, videos, artigos analisados ao longo dgydea que 0s brincantes ndo possuiam uma

2«Apdiam” é um termo usado, para designar que da@®m tambor, remete a toada do boi, um canto lematis.
13 Martinha Cruz dos Santos, em depoimento colhid@&mie julho de 2008.
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roupa padréo, eles se arrumavam no intuito de menma festa, com saias rodadas com
relacdo as mulheres, e os homens usavam sua melia para se apresentar da melhor
maneira. Hoje normalmente as mulheres usam saiasidas, com a mesma estampa,

camisas brancas, corddes variados e lenco na cabegdomens também apresentam uma
roupa comum a todos do grupo, claro que essa padgéio, esta diretamente ligada a uma
espécie de “farda” criada, especialmente paraafitéar um grupo do outro, bem como para
melhor se apresentarem aos turistas.

Essa necessidade de padronizacdo das roupas, rodpa grupos, esta diretamente
ligada ao apoio do governo a essa brincadeirapdwiassim um calendério de apresentagdes
voltadas para o carnaval e as festas juninas, imdloos grupos a participar dentro de um
padrdo exigido (Fotografia 3). Sobre essa questadestre Wanderley de Mocajituba I,
povoado de Itamatatiua nos diz que:

Eu registrei nosso tambd pra ser reconhecido &, fora saber que nois
também existe. Hoje nois s6 tem umas seis setecsdala uma se veste de
um jeito, mas nois ja tamo dando um jeito nisse, &pra poder todo mundo
ter um direito igual na vestimenta e ser igual@oss també. E também nois
quer fazer dois uniforme de cor diferente que é muen ter que toda

apresentacao nois ta com a mesma roupa. Se nuassion fica s6 0 nosso
tamb® feio e o dos otros bonito e arrumé&do.

¥ Toada “Morta” Mestre Felipe.
5 Mestre Wanderleyem depoimento colhido edD de julho de 2008.
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Fotografia 3. Tambor Mestre Wanderley, Mocajituba@ulho de 2008. Fonte: Cassia Pires. julho de3200

Normalmente é o dono do Tambor que confeccionawgsas dos brincantes, podendo
ser guardada na propria sede ou dependendo darmpm# amizade com a coreira ou com o
coreiro, eles podem ficar de posse de sua ves@mEntomum ainda hoje ver apresentacées
desprovidas dessa padronizacdo, especialmente taeessver voltada para as festas
promovidas pelos proprios donos dos grupos, deskidas do calendario de contratacao da
brincadeira. Na foto abaixo (Fotografia 4) obsesgae Tambor do Mestre Apolénio, em
apresentacao no Sao Luis Shopping durante as fesiaas de 2008, onde todos do grupo
apresentam o mesmo figurino, tanto os homens quantmulheres, até os acessorios sao

iguais, como pano amarrado no cabelo e os colares.
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Fotografia 4. Tambor de Crioula do Mestre Apol6i@éo Luis Shopping. Fonte: Cassia Pires. Junh@@@. 2

Originalidade, simplificada como tradicao pelagingfes de homogeneizar
as expressfes da “cultura popular”, é traduzidaspbtincantes e grupos
como criatividade, diferenca, rivalidade, vaidadepricho, cuidado. Os
brincantes revelam assim seu desejo de agradapré@ios, ao santo, ao
publico, ao Estado, ao movimento do tambor (CORREIR06, p. 76).
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Pode-se notar que muitos dos grupos de Tambor t@reccupacdo de deixar sua
marca, para serem reconhecidos pelo colorido edooffara confeccdo de suas roupas, em
nome de uma padronizacdo que revele um estilo iprégma forma e que os deixe “bem
apresentaveis” para eles mesmos e para aquelessgassistem. Muitas agremiacfes se
formam para poder receber o agenciamento parafarer da brincadeira, obedecendo assim
as exigéncias do patrocinador para participar tendario de apresentacdes promovidas pelo
Estado.

Em algumas apresentacoes, especialmente quandacad®ira € realizada durante a
noite toda até o dia nascer, observa-se que altpmens vestem as saias das mulheres para
dancar. Todo més de agosto, a cidade de Alcantatza o festejo de Sao Benedito. Em
2005, quando acompanhei tal evento, pude preseessar participacdo masculina vestindo
saia, embora essa atitude por parte dos coredotgnha sido vista em outras rodas de
Tambor. Ela € notadamente vista, quando as corggrazaustas de dancarem a noite inteira,
desmancham a roda e os homens sentem uma libetdddeer o que querem. Quanto a essa
questado, em entrevista realizada com alguns desra@srde Alcantara, eles afirmam que isso
s6 acontece por duas razfes: a primeira estagetata a idéia de “farra”, e s6 fazem isso
quando as mulheres param de dancar, mas jA& emsoo#®os estaria relacionado a
“encantados” e que 0s coreiros estariam a servegsad entidades, de forma religiosa e
sagrada e s6 por este motivo fazem uso das saibse @ palavra encantado, Shapdhan
afirma que:

E um termo genérico para designar entidades que@si@oduns, orixas ou
inquices. No tambor-de-mina, sdo divindades queetesao mundo dos
vivos com 0 mesmo prestigio que os deuses africaraslo com estes
grandes correlacdes, relacdes de respeito e audtsecque paralelos. Para o
povo do tambor-de-mina, o encantado ndo € o espieitum humano que
morreu, que perdeu seu corpo fisico, ndo send@@ueguinte em egum.
Ele se transformou, tomou outra feicdo, nova mangd ser. Encantou-se,
tomou nova forma de vida, numa planta, num acidéisteo-geografico,
num peixe, num animal, virou vento, fumaca. Es&Es@nte entre nds, mas
ndo o vemos. Ele encantou-se e permaneceu connaandsde cronologica
que tinha quando esse fato se deu... 0 que se ntani@encantaria é, pois,
o encantado (SHAPANAN, In PRANDI, 2004, p. 318).

Quanto a disposicdo espacial da brincadeira, catooadteriormente, a parelha do

tambor fica de um lado da roda, e nas suas exteel®sdcriando um circulo encontram-se as

18 Fundador e dirigente da Casa das Minas de Téiaa)am Diadema (SP), e Abé-Onokun do I1é Axé lemaaja Sao
Luis (MA), é coordenador em S&o Paulo do Institiégional da Tradicéo e Cultura Afro-Brasileira (Iretg); e presidente
do Conselho de Etica e Secretario-Geral da FededegBimbanda e Cultos Afro-Brasileiros de Diadema (PRAIS004).
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coreiras, que com toda sua expressividade corpdabahm com seus movimentos ritmicos
acompanhando o toque do tambor. O inicio se dadguan

O coreiro, sobretudo o mais antigo, coordena a usd@do um apito para
dar inicio ou encerrar os toques. O meido “puxaque¢”, seguido do som
“repicado” do crivador, e, por ultimo, do “rufar’odtambor grande. As
coreiras (...) com movimentos expressivos, uma daté®, ocupa o0 centro
da roda, e reverencia os tambores dancando de fiorrea(...) convite
expressado, de forma marcante, pela punga (MOT26,240 106).

A pungd’ é, sem davida, um traco muito forte e importamsta danca. Ela funciona
COmo um convite para a coreira que esta dancandoeete ao Tambor, revezar a posicao de
solista com outra brincante que esta na roda. Aygmen acontece quando as mulheres tocam
seus ventres saudando uma a outra. Em relacdo ga (Maraes e Ferretti (2002, p. 68)
constatam que “hoje a punga é dada de varias rmanei abdome, térax, quadris, coxas ou
mesmo passando a palma da m&do. A maneira de dga paria de dancante para dancante. E
comum observar na hora da punga, estalar os ddawgia entre as dancantes”.

A punga adquire também um carater de brincademaalda roda, € comum o coreiro
querer roubar a punga da coreira pra brincar c@anreis nem sempre esse roubo € bem
recebido, ha quem fique chateado, mas depois etasnam aceitando e continuam no jogo.
Em entrevista dada a Ferretti, Mestre Felipe esctacomo se da a brincadeira: “(...) eu to
aqui no tambd grande e a coreira t4 la dancandey aharco a punga, ai quando ela vai
batendo o pé certo comigo, eu falho aqui, ai efdepé&d e fica doidinha de raivaagud
FERRETTI, 2002, p. 68), pois roubar a punga é intpgdoreira de dar a marcacao certa
com o pé na frente do tambor grande de acordo coimo.

Outra brincadeira comum relacionada a pungadagdjzeito a idéia de “emprenhar” a
coreira, essa expressao é usada, quando a catirdamcando na roda, junto aos tambores,
demonstrando na roda sua performance, sua sersl@lal de repente, o Tambor para de
tocar, normalmente combinado entre os tambozegwsacintencdo de “emprenhar” a coreira
da vez, nesse momento ela fica sozinha la no reedm coro os brincantes gritam que ela
emprenhou e, assim, ela permanece la esperandmloof #@ecomecar para voltar a dancar e
dar seqiiéncia a brincadeira. Seu José Domingoardeyilie “a punga € o simbolo do tambor
de crioula. Quer dizer, tem que ter, tem que existi) Ela rola ali, dad aquela rodada; quando
ela faz aquela meia lua, ai ela vai em cima do ¢aumQuer dizer, certo com a punga do

tambor, ela também faz o jogo de corpo dela” (IRRETTI et al, 2006, p. 108).

7 A vitima ou o produto do furto cometido pelo pursgai Punguista é furtar.
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Normalmente os mestres de Tambor afirmam que sEewra que ndo sabe a hora
certa de dar a punga, ndo sabe dancar tambor. @eMEanderley um especialista na arte da
pungada informa que ela é percebida quando é ddidaaes coreiras e também com o tambor

grande.

Quando eu t6 na cultura do meu conhecimento, daaniontade e também
da minha raiz, do meu nascer e que gquando a com@nase jogando em
minha direcdo, aquilo levanta dois graus, eu fiemendo, € uma coisa
séria, S8o Benedito gosta é desse modo de sea daita eu sinto que ta
bom, que ta 6timé®

E importante ressaltar que em algumas regifes @oidn do Estado, os homens
também pungam, como é o caso do Tambor de Baipougado de Icatu, que além da
umbigada feita entre as mulheres, eles fazem a éeshegam eoubar a cenacom trés tipos
de punga, narradas: a primeira € parecida com ssndéheres (umbigada), mas com leve
movimento da perna pra encaixe; a segunda elesachate Rabo de Arraia, onde metem a
perna no meio da perna do outro coreiro; e a teraeimais empolgante € a chamada de
Pernada, onde os coreiros dao uma espécie deagsiea levar o outro ao chdo, ela acontece
guando um coreiro fica esperando o0 outro para ezcelpernada, ela é combinada entre eles,
e quando ele da a rasteira, normalmente caem ssuoipor cima do outro, como demonstra

a Fotografia 5.
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Fotografia 5. Punga de Pernada. Tambor Alegria &® Eenedito, Baiacui, Icatu (MA). Fonte: Cassie®ir
Julho de 2008.

Outro ponto curioso no Tambor de Crioula, estacreteado a afirmacdes que “no
passado, tambor de crioula era danga s6 de hotoeadp, cantado e dancado por eles” e que
a presenca da mulher tem conquistado um valor déanmportancia. Hoje ja existem
mulheres que pedem para parar um Tambor porqueresas ndo estdo no ritmo certo, e
isso além de cantarem e dancarem, ha algumas guanjda “musica principal fazendo solo
de improviso, geralmente provocando desafio entrecamtadores da roda” (MORAES e
FERRETTI, 2002, P. 69-70), ou seja, no contextalaiumulher ocupa um papel significativo
no Tambor, mas € notorio que tanto os homens colas, @ossuem importancias
significativas na danca, cada qual em suas funcéesaté mesmo, quando efetuam
desempenhos diferenciados daqueles de costumee ¢tevm a roda de Tambor a ter uma
energia inerente a brincadeira propiciando voz 2 aetodos independente do sexo do
brincante.

Quanto as suas apresentacdes, 0s grupos de TambGriala ndo possuem um
calendario fixo, mas se apresentam regularmenterogramacdo do carnaval e das festas
juninas e, também, nos pagamentos de promesszo#aom o calendario proposto pelo
dono do Tambor ou de alguém que contrata o gruggsadforma, € comum a apresentacao
desta danca em qualquer dia do ano, tanto na lcegite no interior do Estado.

Um grupo de Tambor de Crioula pode ser contratada gancar em praca
publica, parques e em eventos comemorativos. Piodie ger contratado
para tocar em terreiros de Tambor de Mina, por psza, de um pai ou filho
de santo, ou em homenagem a um encantado (SANTDS).2

Outro fator inerente a apresentacdo do Tambor,eéogumesmo ndo necessitam de
ensaios para suas apresentacdes, com excecaoptasetdacdes programadas para turistas
ou quando se aproxima o carnaval, em que os cllefgrupos costumam reunir 0s brincantes
para realizacdo de treinos e reunibes onde saatidiss assuntos” variados no que diz
respeito a quem vai participar e as funcdes de waddentro roda (FERRETTI, 2002, p. 61).

Para quem vé o inicio de uma apresentacdo do Tamémimagina o trabalho que o
grupo teve para realizé-la. Durante a pesquisateodr do Maranh&o, onde visitei a casa dos
Mestres e conversei com os participantes da damghke-se observar que eles sempre estao

com boa vontade para fazer a apresentacédo, matepgaade de muitos fatores, normalmente

18 Mestre Wanderley, em depoimento colhido em 10 thejde 2008.
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trata-se (em especial no interior do Estado) degasssem muitos recursos financeiros, o
primeiro embargo é o de oferecer a bebida e a @péda os brincantes e as pessoas que
acompanham, pois eles indagam: “nunca vi festacmmda e bebida, a senhora ja?”. Uma
vez conseguido quem ofereca esse requisito, édeoraunir o grupo. N&ao raro, encontramos
coreiros que moram em localidades extremamentes ldogerreiro onde ocorre a dancga. Isso
requer alguém pra ir avisar o dia que vai acontadesta para assegurar a participacao do
coreiro convidado, depois € escolhido alguém pararsas bebidas para os participantes, é
uma forma de controle da bebida e garantir a hidgica sempre organizada, visto que essa
pessoa encarregada leva a bebida até a pessoatgumeaoda e isso mantém a roda sempre
pronta, com excecao da parada pra aquecer os tasnbarfogueira. A pessoa que distribui a
bebida € chamada de “regente”, mas esse nome tapddenvariar de acordo com a regiao
da brincadeira. Além dessas questdes séo atribtddefas como quem vai fazer a comida,
guem pega material pra fazer a fogueira, dentreaguarrefas, e assim todos os envolvidos
nesta manifestagéo tém tarefas para fazer a daogteaer.

E bem sabido que a cultura do Tambor é passad&rdeay para geracdo de uma
forma espontéanea, nas entrevistas realizadas émdel 2008, foi perceptivel que os Mestres
de Tambor de Crioula tém a preocupagéo de quenedoieira ndo se descaracterize, eles cada
vez mais falam de ensinar aos mais novos a suapartanto, € comum eles relatarem que
fazem questéo da participacdo das criancas dusarapresentacdes. A presenca delas ja era
notoria, pude vivenciar na noite em que tive miphmeira experiéncia como coreira, na llha
do Cajual em 1998, as criancas estavam presentastéuoda a festa e mesmo quando a
brincadeira tinha acabado e todos foram dormindst@inda ao som do tambor, tocado por
um grupo de criangas, que tinham entre sete e amze de idade, eles tocavam, dancavam e
cantavam incansaveis, enquanto a comunidade dorhge alguns grupos também
ministram oficinas da danca do tambor e de peroysaafim de dar continuidade a
brincadeira pelos membros mais novos da familia eothunidade.

Os mestres sempre dizem que Tambor s6 se aprenaiedol e depois entrando na
roda. E comum o grupo possuir saias extras pasmsemprestadas as expectadoras que
queiram participar da brincadeira. Afirma-se sengue qualquer um pode entrar na roda,
desde que saiba respeitar a danca. Quanto a pactic dos homens, que néo fazem parte do
grupo e queiram entrar para tocar algum instrumeatexigéncia € maior, pois qualquer
batida errada no tambor pode mudar o ritmo e ancaéla roda. Normalmente nessas

ocasifes, 0 mestre para a brincadeira, exigindoogtecador acompanhe corretamente o



46

toque, ou entdo a pessoa pode ser convidada @raede grupo e largar o instrumento, para
nao comprometer a performance da danca.

E indispenséavel para brincadeira do Tambor a peestarta de comida e bebida. Esse
“banquete” quase sempre € oferecido pelo responpélee apresentacdo. Por exemplo: em
uma promessa do dono do Tambor, ele mesmo arcasataspesas da festa, mas caso seja
alguém que contratou a brincadeira, essa pessopatodeixar faltar nada. Em relacdo a

esse assunto, Costa nos explica que:
A comida na festa de S&o Benedito adquire uma it@&paia significativa.
Distribui-la ndo representa apenas alimentar osidados, mas seguir o
exemplo de caridade do santo, demonstrar abundasgjzeracdo das
dificuldades. E o seu preparo além de unir brireset comunidade, revela
aspectos fundamentais para a continuidade desaspr(COSTA, 2006, p.
80).

Nas festas, os participantes cantam e adoram sewiess expressando assim sua
gratidao e fé; mas também bebem, comem, convelsameam, riem e se divertem. Isto é
perfeitamente normal na dindmica religiosa do taxnbode os elementos de fé e alegria
convivem em harmonia plena. O aspecto ludico repeldanto, uma verdadeira equacao da
fé com a alegria, numa efervescénuiarcada pela exacerbacdo dos gestos, dos cardss e d
dancas.

Nesse cenario sdo apresentados pratos variadesigacem abundancia, o suficiente
para se comer a vontade. Assim, a festa aumentarsstigio tendo uma mesa rica e farta. O
cardapio que é servido pode variar de acordo cornoegimes da regido, entre 0s pratos
principais se destacam as carnes de galinha, taopbem como os mais variados tipos de
bolo, farofa e macarrdo. Normalmente a comida &atepda brincadeira em especial quando
esta relacionada a uma festa de promessa, ou coagdnale santos. Ja na capital do Estado
€ comum haver apresentagcdo e ao término destajramriies irem pras suas casas, sem
necessariamente desfrutar de um banquete. Mas tata®do da bebida, ela € indispensavel
em qualquer ocasido que o tambor se apresentereMedipe dizia que “a bebida é que da
maior ajuda para aglentar cantando, tocando e ww@mganoite inteira, até de manha, pois
seu efeito sdo desinibidores, d& animac&o ao cestimulo e a improvisacdo dos versts”
Nas entrevistas realizadas, foi perguntado aosros(as), qual a importancia da bebida na
roda do Tambor. Unanimemente eles responderam sgm ‘tachaca ndo tem Tambor”.

Quanto a isso Pinho filosofa: “o alcool esta ligadarépria humanidade. Desde que o0 homem

9 Mestre Felipe, em depoimento colhido em 17 de daukei 2008.
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descobriu que algumas bebidas o deixavam mais @md@®nmais descontraido, mais senhor

de si, a humanidade comecou a ser mais feliz” (RN20OO, p. 15).

O Mestre Wanderley, nos informou que s6 tem umadode ndo ter bebida, quando
se trata de gravar um CD, por exemplo, dai eldaravpara nao ter nenhum tipo de erro, ou
mesmo a usam de forma moderada para ninguém s alte

Em uma apresentacdo do Tambor Alegria de Sado BeneeliBaiacui, em julho de
2008, percebeu-se que os participantes da dangawvdma meio inibidos e cantavam e
dancavam no inicio da brincadeira de forma bastantela. Um tempo depois, quando o
alcool comeca a fazer efeito, a participagdo passar mais energética, provocando uma
euforia consistente na roda, dai é compreensiadirmacdo de que “precisam esquentar o
corpo pra brincadeira poder pegar foo”

Um caso curioso nesta apresentacdo, foi o do oodeisé da Conceicdo Silva, um
otimo tocador do tambor grande, que no inicio beasibcar, devido a um ferimento no dedo.
Horas depois, ele pegou o tambor e tocou incesaante, mesmo com o dedo machucado,
no momento parecia nao sentir dor, mas o ferim@yo se agravou, resultando em um
sangramento que escorreu pelo tambor, como modigura acima. Foi perguntado a ele
sobre o sangramento e ele foi enfatico: “tudo emenda cultura, com o sangue e o corpo

quente nds ndo sente dor, somente vivemos o mofr(Eotografia 6).

20 Mestre José Thomas, em depoimento colhido em 2@ltde de 2008.
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Fotografia 6. Coreiro José da Conceicdo Silva, Taanfflegria de S&do Benedito, Baiacui, Icatl (MA)nfe
Cassia Pires. Julho de 2008.

Dessa forma, a bebida é defendida pelos brincacdes) um item indispensavel para
a festa, pois ajuda desde ao aquecimento da vaaatdragem para os participantes. Alguns
afirmam que bater tambor sem beber, d6i a méamatania fica rouca.

Eu vou falando mal

Eu vou falando mal
Tambor que ndo tem cachaca

Eu vou falando mat

Durante as analises do Tambor de Criola, varioscsp foram enfocados, tais como,
as trilhas, os encantos, comidas, bebidas, mudamgaapresentacdes entre outros e, a partir
desse percurso, analisar-se-4 esta danca e sduiermo com a religiosidade, bem como a
coreira, sua performance, sua relacdo dentro dagoih 0s principais componentes que esta
diretamente interligada, considerando-a assim camdegado trazido pelos africanos para o

Maranhao.

2.3. UM BAILADO PROFANO IMBUIDO DO SAGRADO

“... e que tesouro oculto nao é religioso?
E que confissdo intima de amor ndo esta
gravida de deuses? E quem seria essa
pessoa vazia de tesouros ocultos e de
segredos de amor?”
Rubens Alves

Quem, num momento de apresentacdo na qual sagadalsi entidades religiosas, n&o
obteve uma experiéncia divina? Ou pelo menos teaekna arrebatada pela presenca de um
ser, de um ente? Quem nunca se sentiu convidadmaa amocdo por presenciar uma
ladainha? Um canto de devocdo? Quem ao ver umenkgolando no rosto de um fiel
devotado ndo sente as cores e o brilho desseaifgticado? S&o muitos 0s sentimentos que
podem ser obtidos através de uma experiénciaastigde um ritual, como diz Rubem Alves

2L Toada “Morta”. Autor desconhecido.
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(1981) “Quem experimenta a beleza esta em comuadidioo sagrado” e essa beleza em se
tratando de uma danca pode ser experimentada s0b &apectos.

Quando pensamos nas origens da danca, nos remet@maguais primitivos que
estavam voltados para as divindades, lembramos goenem frente ao desconhecido invoca
os deuses, para melhor compreender os fenémenosta@za, bem como ajudar na caga e
melhorias para uma colheita melhor. Mircea Eliati@é89, p. 33) argumenta que “podemos
dizer que o mundo arcaico, nada sabe a respeitivddades ‘profanas’. todos os atos que
possuem significados definido — a caca, a pesagrieultura: jogos, conflitos, sexualidade —
de algum modo participam do sagrado”.

E claro que o objetivo aqui, ndo é historicizamagh, mas sim “dar-se conta de que o
sagrado e o profano constituem duas modalidadesedeno mundo, duas situacdes
existenciais assumidas pelo homem ao longo daist@i&” (ELIADE, 1995, p. 20). Sabe-se
que a danca muito tem mudado desde a sua origetongo dos tempos ela adquiriu um
processo de dessacralizacéo e foi transforman@oasema manifestagéo profana, e que na
contemporaneidade essa arte se apresenta cheiéimblelas e signos que déao luz a
complexidade dos dias de hoje.

Retomo, nesse momento, uma frase de TersteagedQTTO, 1917) afirmando que
“um deus compreendido ndo € um deus”. Essa passegaate-nos ao tempo no qual o
homem louvava o deus da chuva por ndo compreendietooda agua, uma vez esse ciclo
explicado pela ciéncia, a chuva deixa de ser ums deguassa a ser um fenbmeno da natureza,
0 gque difere bastante de experiéncias como os medafp santos entre outros.

Nesse sentido, passo a refletir a danga do Tamb@rubla, tomando-a como uma
danca de divertimento, mas que também esta ligéalavacdo de santos, tendo Sao Benedito
com o santo mais popular devotado entre os briessaQuanto a devocdo dos participantes
do Tambor, Rosane Volpatto aponta que:

Em S&o Luis se diz que o Tambor de Crioula é feitolouvor a S&o
Bendito, que é santo preto e gosta de tambor. Hmaetizado com o
vodum jeje-nagb, Averequete, originario do Daom#&eBos encantados
gostam e sdo homenageados com Tambor de CriouRretss Velhos, o
caboclo Jarioldamo, devoto de Sdo Raimundo, Sed@ndmtLuis Corre

Beirada e outros (VOLPATTO, 2008).

No Maranhdo o Tambor de Criola esta ligado ao ic&oio popular, como podemos
observar nas Casas de Mina, pois ele € apresemtattas vezes como pagamento de

promessa por gracas alcancadas. Cada dono de pogsoi seu calendario proprio de
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cumprimento de suas promessas. Também é comum aess®g fazer uma promessa e
contratar um grupo para cumprir sua parte no pedidancado. Mestre Wanderley, em
entrevista realizada em julho de 2008, elucida:

Sédo Benedito € santo poderoso, quando a gentegigalgra ele, ele faz

sem falar com Deus, depois que ele realiza o detejgente ela avisa a

Deus que realizou o nosso pedido, e tem que cummambinado com ele,

sendo ele cobra, se tu morrer antes de pagar mebirtado, alguém da tua

familia tem que pagar, sendo tu ndo descansa enkEpde gosta da festa,

gosta do tambor e fica feliz da gente fazendota fem ele, fica satisfeifd.

Quando se trata de um pagamento de promessa, haroditual a ser seguido, essa

promessa pode ser paga com uma unica apresenga¢Banbor ou com uma programacao
gue pode durar dias. Dona Maria Clores de Mocaitlippovoado de Alcantara, fez uma
promessa que vai ter que ser cumprida enquanta oreéo Mestre Wanderley estiver vivo.
No inicio ela pagava com um unico dia de apreséotdo Tambor, mas hoje eles fazem uma
novena, sdo nove dias de festa para agradecernstm s@& primeiro dia eles levantam o
mastro, e vao seguindo a programacdo até o dermrttantdele. Quanto a utilizacdo do
mastro, Camara Cascudo salienta que

(...) em varias localidades do Brasil, Norte, S@eantro, ha a tradicdo do
“mastro” de S&o Jodo e do orago da freguesia regpeser erguido diante
da igreja, com mdasica, canto e foguetes, ao inf@aa festividade votiva.
Noutros pontos existe apenas o “levantar da baaigeir hasteamento de
uma bandeira com a efigie do sacro patrono (CASCUDA8, p. 563).

Nesse sentido a presenca de mastros nas festas,se&tid presente desde os rituais
Dionisiacos quando se erguia o pinheiro, em digeisstas européias (CASCUDO, 1998, p.
564), em rituais indigenas e comemoracgfes afrdldiras, normalmente enfeitados, esses
mastros possuem significacdo magica e estdo comemedacionados com fartura.

Cada programacao do Tambor em louvor ao santo téia @erto que acontece a reza,
nesse dia o santo € trazido pro terreiro, e duramianca ele € carregado pelas coreiras, seja

nas maos ou na cabeca acompanhando toda a fed#i\(ielatografia 7).

22 Mestre Wanderley, em depoimento colhido em 05 dstagde 2008.
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Fotografia 7. Coreira com S&o Benedito no bragoaatara (MA). Fonte: Rose Coreira. Agosto de 2008.

De acordo com o mestre Wanderley, quem pontua despda reza € a batida do
tambor, ele informa que em Mocajituba Il. A precgadtrés batidas de tambor, ou seja, ha
batida a oracdo comeca, em seguida tem outra hadidaeio da prece e se encerra com a
dltima batida no tambor, logo apds eles dancamite tada comemorando e agradecendo a
Sd0 Benedito. E comum, durante esse momento mdigialguns grupos apresentarem
ladainhas em latim e também musicas do universiaat

Ainda sobre a apresentacdo do Tambor voltado paspe&cto religioso destacam-se as
participacdes nas Casas de Mina, nelas se acrpgitaxistam encantados que gostam desta
manifestacéo e, sendo assim, os grupos de Tamloriala sdo convidados para fazer parte
das festas realizadas nestes “terreiros”. SeguénpdSFerretti,

E comum grupos de tambor de crioula homenagearssogs ou entidades
em um terreiro de mina, fazendo uma apresentagaal aa frente ou no
interior do terreiro. Em muitos terreiros de minma ou mais vezes ao ano,
organizam-se festas com danca de tambor de criséao®nvida um grupo
para fazer apresentacdes no terreiro. Dizem quentidades sobrenaturais,
caboclos ou voduns, que gostam de tambor de aig@o homenageados
com esta danca.no dia 13 de maio ha toques de tadebarioula em
homenagem aos pretos velhos em diversos terregrtantbor de mina ou de
umbanda de S&o Luis. Nestas apresentacfes dangaoapelo grupo de
tambor de crioula convidado e também pessoas dErtermuitas delas em
transe com sua entidade (FERRETTI, 2006, p. 106).
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E importante considerar, que o pagamento de umagssa muito se difere das
apresentacdes feitas somente por diversdo. Aingasjauas sejam oferecidas a comunidade
ou ao publico em geral com muito zelo e cuidadasegavel que quando feita ao santo o
capricho é bem maior. No terreiro de Dona Mariar€dpem Mocajituba I, em janeiro de
2006, durante o tambor de promessa, logo ao emntardeparamos com a presenca de um
negro alto, corpo esbelto, sorriso grande e muboversador, tratava-se do mestre
Wanderley, o tocador de tambor mais famoso degga@ore bastante conhecido na capital do
Estado por suas participacdes em rodas de tamlidrespaco estava cheio de bandeirinhas
coloridas, no altar havia uma imagem do santo,svélaninavam o santuario e também
estavam nas maos dos devotos. Elas se mantiveesasadurante toda a reza. Na mé&o de
uma senhora coreira havia o caderninho das ladajoasanto, 0 momento era de siléncio e
respeito, alguns coreiros estavam sentados nahpaglel tambor assistindo o inicio da reza,
criangas dormiam no colo dos pais, muitos com t®slidrados no santo com muita
veneracao e agradecimento, alguns se benziam aoda®anto, outros cantavam as ladainhas
com os olhos cerrados, os céanticos ecoavam como hadalada de sinos “tilintando”,
vibrando mesmo nos ouvidos mais desatentos. Dejasise instante sagrado, o0 momento
anunciava que era hora de fazer levantar a poeten® dizem no Maranhdtremer o
chdo”. Numa energia sem cansaco, as maos dos coret@smm®savidas pelo couro do
tambor, as coreiras j& seguravam na ponta da saidirecdo a formacdo da roda, as vozes
estavam afinadas para festejar de uma forma sulaligraca alcancada na fartura merecida
para o santo, nada era economizado , e como destrerWWanderleYa gente tem o ano todo
pra descansar, até a proxima promesskssa lembranca reavivou a importancia do ritual
sagrado que envolve o Tambor de Criola no Maranhéim, que as dancas, desde o inicio dos
tempos parece ter sido um meio de concretizar uwherpgobrenatural, o Tambor revela esse
ritual religioso, que expde 0s costumes dessas mioiaes e suas crencas.

Ao pensar nos espagos em que o Tambor de Criolpesenta, podemos notar
diferencgas significativas quando se trata de ummaseaptacdo por divertimento e quando se
trata da ordem do sagrado. Para pensar nessa stagdfe desvinculada da ordem religiosa,
tomamos apresentacdes realizadas na Praia Graney istorico de S&o Luis, dentro do
mercado das Tulias, como exemplo. E comum todadeit ter apresentacido de Tambor de
Criola; nesse espaco, ele é apresentado para mirdieto dos apreciadores da brincadeira e
para os turistas que por sorte resolvem conhecefeddo mercado. O ambiente é cheio de

transeuntes que passam pelo local diariamenten@rocqualquer interessado entrar na roda,
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seja para tocar ou para dancar, € o espaco catid@arpado por uma manifestagcdo cultural na
qual todos tém acesso, com iSSO ndo argumentaeseunu terreiro as pessoas tenha restricdo
ao acesso, mas o tratamento € diferente, o0 motiureé e a participacao na brincadeira exige
mais cuidados, pois toda a performance é feita@aento. Eliade (2007, p. 25) comenta que
hé& tipos de espacos, “um espaco sagrado, e pcegitdrcia ‘forte’, significativo, e ha outros
espacos néo-sagrados, e por consequéncia senumsinetn consisténcia”. Nesse sentido,
podemos a partir de sua colocacéo, pensar no espgeado como um espaco de regras, de
cuidados, onde as pessoas devem honrar o locaci8wdr (2002, p. 63) alude que “porque
rituais tomam espaco em especial, freqientemegteds isolados, o proprio ato de entrado
no ‘espago sagrado’ tem um impacto sobre os paetibes. Em tais espacos, comportamentos
especiais sao requeridos”. Notou-se nas apresestagi “terreiros”, mestres pedindo
siléncio, dizendo que na noite para o santo quesrsnéiber dancar que fique observando. E
claro que esse tratamento ndo é regra em todagmsiros” de grupos de Tambor, depende
muito de como uma comunidade lida com a devogao.cBeos de contratacdo para o
pagamento de uma promessa, ela pode ser paga ptétaalo contratante da apresentacao,
tendo uma exigéncia maior ou menor em relacdo e rgssl. Isto quer dizer que para um
lugar ser sacralizado, depende do tratamento datio a

A maior festa que ocorre em homenagem a Sdo BenediMaranhdo é o festejo
realizado em Alcantara, onde tem a duragdo de qquigs e acontece sempre na primeira
sexta-feira de lua cheia do més de agosto. E uwnénacde tambores de criola que participa
grupos de diversos povoados da regido, incluindpayg de Sao Luis. De acordo com dados
coletados pela pesquisadora Rose Coreira “constat@ie o culto ao Santo Protetor foi
oficializado a partir de 1803, periodo em que team as obras de construgcdo da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos em Alcant&BRREIRA, 2008) Os negros
moradores de Alcantara desde entdo, passaram ar aladfesta em homenagem a S&o
Benedito, e hoje é organizada pelos moradoreséatrda Associacdo Religiosa e Cultural de
S&o Benedito. Durante esses quatro dias obseryaese

(...) os musicos que tocam na banda no largo deaPsdo pagos pelo
governo, e geralmente vém de S&o Luis. Essa baodapanha as ladainhas
na Igreja, os canticos, e hinos em louvor a Sae#ieme, depois, animam o
largo da praca. O tambor comeca logo apods as lamigue acontecem
todos os dias do festejo. Na sexta feira a fesgador conta dos coreiros de
Alcantara e outros vindos de S&o Luis e de outrosigipios. Sabado a
noite € mais animada, pois todos estédo reunidospresros de Sao Luis, 0s
coreiros dos povoados e municipios vizinhos. No idgm € a grande

Procisséo, saindo da praga do galo precisamentE] asras, percorrendo
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toda a cidade. Na segunda € o lava-pratos, endereafesta com chave de
ouro (FERREIRA, 2008)

A imagem é carregada cheia de flores durante tquta@sséao, e durante este cortejo
os fiéis fazem algumas paradas, como na frentegogas, das capelas, na praca do
pelourinho, onde o santo é reverenciado com unva s tambor com cantoria voltada pra

ele, e, nesse momento, as coreiras dancam de jren8fo Benedito (Fotografia 8).
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Fotografia 8. Procissdo Sao Benedito em Alcanfoate: Rose Coreira. Agosto de 2008.

Outro evento religioso que envolve o Tambor del@€moo festejo da Alma Milagrosa
que acontece todo ano na cidade de Rosario. A éestalizada em torno de uma sepultura
muito antiga e, segundo os moradores, a alma doidal atende a pedidos e realiza milagres.
Esta festa, a principio, era realizada por um hrite de boi, Sr. Paulo Serra da Silva. Ele
teria brigado e levou uma facada, ficando muitnldedo. A esposa dele resolveu fazer uma
promessa para que o marido ficasse curado de talandJma vez a graca alcancada, em
agradecimento, ela iria realizar uma festa na sautla alma milagrosa enquanto vida seu
companheiro tivesse. A partir de entdo, todo arss@a a ser celebrada essa festa, como
pagamento da promessa, com rezas, canticos catobecmle participam até as criancas,

muitas velas iluminam a sepultura e, em seguidapdbor acontece em torno dela. A festa
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costumava acontecer em um sabado antes do Natakrma999, na véspera de realizar a sua
402 promessa Senhor Paulo faleceu. A sepulturbrdarailagrosa fica localizada no meio do
mato, na entrada da cidade, préximo ao cemitétial.abérgio Ferretti (2004) que realizou
pesquisas no local comenta que depois que o Sio Raalizar por varios anos esta
celebracdo, ele arrendou o terreno a prefeituranstiwiu uma capela sobre a sepultura e
passou a residir atras da capela. O autor aindarexpgue toda essa crenca surgiu a partir do

momento em que

(...) foi encontrada a sepultura e se dizia querbbauma peste no final do
século XIX em Rosario, morreu muita gente, foranteeados naquela
regido, mas as sepulturas desapareceram e umausapiitou bastante
conservada. As pessoas desenvolveram a idéia deagueda alma era
milagrosa. Comecaram a organizar romarias em tafaste tumulo
(FERRETTI In TAMBOR de crioula 1979, 2008).

No documentéario de Murilo Santos, “Tambor de Caoli®79’ ele mostra imagens
dessa sepultura filmada na década de setenta,esimpkteira, e com o tempo os moradores
comecaram a preserva-la, acimentaram ao redoraralevum pouco a altura do tamulo e
fizeram uma espécie de casinha com estacas e maltedo pra melhor protegé-la. Em 2007,
0 cineasta voltou ao local e as imagens trazidaslgoda sepultura sdo outras. A casinha
transformou-se numa capela, com altar e o timuto feformado no centro (Fotografias 9 e
10). Santos comenta que na atualidade a festar@darallagrosa ndo tem mais Tambor como
antes, mas coincidentemente, naquele ano do setnagehouve uma apresentagdo. A
promessa do Sr. Paulo foi cumprida entre os ancs986 e 1998 e apds sua morte, ndo
contaram mais com a participacdo do Tambor, mashajé ainda ha rezas realizadas, onde

os devotos depositam seus ex-votos de ceras encelasal.
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Fotografia 10. Tumulo da Alma Milagrosa. RosarioAMFonte: Murilo Santos. Dezembro de 2007.

Os festejos para Sdo Benedito estdo presentesaeias cidades do interior do
Maranhdo, onde cada um deles tem sua data pra amareenseu préprio ritual. Na ilha do
Cajual, préxima a cidade de Alcantara, além desa@darezas, mesa farta e apresentacéo do

Tambor, a festa possui caracteristicas propriasnaadores fazem uma brincadeira com o
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Santo, que trata de no meio da noite ele ser rajbadalmente como uma forma de jogo.
Dona Rosalina Mendes, encarregada da festa relata q

(...) € so brincadeira, pra dar alegria na festachaga uma pessoa, fica
escondidinha, vai l& no altar e tira 0 santo edeikar na casa de outra
pessoa. Ai a gente olha e diz: “roubaram o satbquando é de manha
agente se ajunta uma puncédo de gente tocando éog@egiente vai buscar o
santo (In TERRAS de quilombolas, 2003).

Nesta ocasido, os moradores saem em procissar@rpmrde Sao Benedito cantando
“o Sdo Benedito n6és vamos cacar, santo de fazeagreiln6s vamos cacar’, uma vez
encontrada a imagem, surge uma dramatizacao fe@acomunidade onde alguns membros
desenvolvem uma série de troca de acusacdes pdilo,rom menino personifica a figura do
juiz no meio das queixas.

Ha um elemento, intitulado Casinha da Roca que ga#e de algumas das
apresentacOes de grupos de Tambor de Crioula, s&gaeontece no periodo carnavalesco.
Trata-se de um caminh&o todo decorado com palhaylando uma casinha e ele vai
percorrendo as ruas de Sao Luis e se apresentandifgens pontos centrais da cidade que
ritualizam a festa do carnaval. Homens, mulhereangas, representam personagens de
trabalhadores rurais em suas atividades de caollessa brincadeira existe ha quase 70 anos,
sempre voltada para a producao alimenticia. A basindividida, “na parte de trés, onde fica
a cozinha, mulheres fazem comida que é distribpata os brincantes e também para o
publico, do lado de fora figuras de indios fazens@b a mata. No interior da casa, coreiras
dancam ao som do tambor de Crioula” (TAMBOR dewad 979, 2008)Nela, o Tambor se
apresenta como forma de divertimento

Enfatiza-se, portanto, que o Tambor de Criola & danca que esta ligada a rituais da
ordem do religioso, mas também se coloca como fatendivertimento, onde a mesma se
apresenta como um jogo, obedecendo assim regras Smar vivenciada. Para Richard
Schechner, os rituais sdo uma forma de fazer a®aeserem lembrancas, sdo memodrias em
acao, ou seja, invocar um santo, glorificar suggeng exaltar seu milagre, € uma maneira de
rememorar o mito e fazer com que ele viva atraws&spiaticas sacras destinadas a ele. E
importante ressaltar, que ao realizar esse riagibslo voltado a crenca de um povo, depara-
se muitas vezes com linguagens artisticas, paés esilizam a musica, a danca, o teatro, 0s
figurinos, a maquiagem, tudo a servigco de um lriteias participantes séo transportados do
lugar comum do dia-a-dia para o espaco do extnadérdi, extracotidiano. E claro que o

termo ritual abre infinitas possibilidades do d@tno, desde o acordar, a escovar os dentes



58

diariamente etc, mas o termo aqui utilizado estéago para as praticas religiosas. Quanto ao
carater do jogo presente no Tambor, destaca-dem@agfio de Schechner assinalando que “o
jogo da as pessoas a chance de experimentar temapwate o tabuproibicdo por ser
sagrado ou impurpp excessivo, e o arriscado” (SCHECHNER, 2002, p, d5 seja, dentro
do jogo vocé tem a liberdade de viver o que naergido cotidianamente, por ser de ordem
do sagrado, ou por ndo ser aceito como comum aa-dia, jogar € se permitir, pois esta
servindo a condicao da brincadeira e Schechnerleomepta afiancando que:

Tanto o Ritual como 0 jogo levampessoas a uma “segunda realidade”,
separada da vida cotidiana. Esta realidade é unia @m pessoas podem se
tornar em um eu fora do eu de sua vida diaria. Quates temporariamente
se transformam ou atuam um outro, performam acdesedtes do que
fazem na vida diaria. Por issotual e jogo transformam a pessoa,
permanentemente ou temporariamente (SCHECHNER, p0@3).

O importante aqui, € saber que o Tambor de Cricagayezes se apresenta como
forma ritualistica sagrada, servindo a glorificagiexaltacdo de entidades, bem como, ela
pode se apresentar somente sob forma de diverbmBata esta pesquisa, o fundamental é
discutir a performance da coreira dentro destaalaaalisar seu desempenho e compreender
que sua atuacdo é sobretudo de carater ludicogobedo regras, com uma movimentacao
voltada ora para os tambores, ora para as outragacomo também para elas mesmas,

onde apuram movimentos a partir de suas proprignpialidades fisicas.

3. APERFORMANCE DA COREIRA

“Honrar o que € ordinario é observar quao
ritualistica é a vida diaria, e o quanto esta é
constituida de repeticdes.”

Schechner

A performance é uma expressao artistica que desafieeitos. Na sua propria razao
de ser ela tenta escapar de definicbes em faceweasater amplo em possibilidades de
criacdo, envolvendo elementos das artes visuaitgadm, da danga, da musica, do video, da
poesia, do cinema, dentre outras; e “dependendwmtlaeza da performance, essa presenca

pode ser esotérica, xamanistica, educativa, prodesgaou um mero entretenimento”
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(GOLDBERG, 2006, p. 8). Embora suas origens estégadas as artes plasticas, contudo, é

considerada uma linguagem hibrida, como nos masirahur:
A performance se situa num contexto ao mesmo temiparal e situacional:
nesse ela aparece como uma “emergéncia”’, um ferdmea sai desse
contexto ao mesmo tempo em que nele encontra llgar se criou, atingiu

a plenitude e, assim, ultrapassa 0 curso comum abomtecimentos
(ZUMTHUR, 2007, p. 31).

N&o cabe aqui buscar conceitos fechados sobrdimgteagem, mas sim permitir
que a luz das teorias empunhadas por Richard SofeehVictor Turner, ela seja conduzida
pelos mais variados caminhos nas trilhas do carapmutiura. Nesse sentido, para Turner, “a
performance é um modo de comportamento, uma abemdatp experiéncia concreta na
cultura; ela é jogo, esporte, estética, divertimgmopulares, teatro experimental, e mais
ainda.” (TURNERapudSCHECHNER, 2002). Ela ndo esta ligada somenteea raéib busca
apenas valores estéticos, ainda que mais atada gragesso do que a um resultado, mas

também é notério na atualidade que os estudos spbr®rmance apresentem uma

abrangéncia maior, como prefere Schechner,

(...) performances afirmam identidades, curvam mpte remodelam e

adornam corpos, contam histérias. Performancestiest$, rituais ou

cotidianas — sdo todas feitas de comportamentotamepte exercidos,

comportamentos restaurados, acdes performadas quessoas treinam para
desempenhar, que tem que repetir e ensaiar (SCHERHRDO3, P. 27).

Nesse sentido, o Tambor de Criola do Maranhdo gardBversas caracteristicas
performaticas dentro desta esfera artistica e listia, ele apresenta fortes tracos de
teatralidade, como figurinos e a ludicidade no jdgem como se faz presente a musicalidade
e a danca. Esta brincadeira aborda ainda quesfsntes a religiosidade, que através dos
seus ancestrais chegou até os nossos dias e asidie rintensamente na cultura dos seus
participantes.

Nessa direcdo, tomamos como norteador desta discuss estudos de Ligiéro e
Zenicola nos quais os autores indicam que:

O conceito “performance” tem sido usado também pmanapreender o
teatro feito pelo povo iletrado, seguindo a tradig@al alheia aos modelos
greco-romanos, que permearam a construcdo dacastitininante. Desta
forma, performance tem sido usada como um sindrmien@presentacado e
representacdo, quase sempre possuindo carateofestiu religioso, mas
em muitas destas formas preservando o seu alto deauitualismo
(LIGIERO e ZENICOLA, 2007).
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Desta forma, pode-se observar que as manifestagiiesais populares evidenciam
rituais que abarcam uma série de comportamentegaprente exercidos e com forte carater
de religiosidade.

Ainda neste sentido, Schechner aponta sete furgdiesa performance e cabe aqui
uma analise sobre as mesmas, visto que nesta dat&gaontido: “entreter; fazer alguma
coisa que € bela; marcar ou mudar identidade; fazegstimular uma comunidade; curar;
ensinar, persuadir ou convencer; lidar com o sajré@CHECHNER, 2003, p. 45). Destarte,
o Tambor de Criola é vivenciado pelo entretenimemnias vai além disto, ele emite uma
beleza estética, ele assina a identidade da cuitaranhense, desperta valores sociais, se
relaciona com a fé em conexdo com as entidadeBigddas, ensina e repassa tradicdo e
mantém viva sua relagdo com o sagrado, como adalisacapitulo anterior.

Acrescentando que o performer, seja na vida eotEdiou em um momento
ritualistico, assim como na arte, se apdia na delale fazer e mostrar e neste sentido a
coreira do Tambor de Criola se apresenta como werfarmer cultural, uma artista criadora
desta danca e, por isso, uma criadora de culturul@g realizando sequéncias de
movimentos, dilatando seu corpo, voz e sua potémigtiva e 0s apresenta para o publico.

Vale lembrar que “os Estudos da Performance cohnera vasta area que inclui a
analise dos diversos elementos componentes darparioe, bem como a sua dinamica de
interacdo, o seu contexto historico e a sua repsdicuna cultura popular” (LIGIERO, 1998,
p. 12), como € o caso do objeto de analise aquatirago.

Quando pensamos na roda do Tambor de Criola,ate®a no¢éo de espaco, lugar
na qual a brincadeira se apresenta e, em relaiggo,a8Bachelard (1993, p. 31) explica que “o
espaco convida a acao, e antes da acéo a imagimabatha. Ela ceifa e lavra. Seria preciso
falar dos beneficios prestados por todas essas agéginarias”. A area aqui trazida a festa é
circular, orientando a performance dos brincarfeeendo com que 0s mesmos reconhecam
que para acontecer essa circularidade a danca tengicar, cedendo lugar a todos os
participes da mesma, compreendendo a coletividagga dmanifestacdo. Quanto a
circularidade na danca, Bernhard Wosien nos chaamg@o para a seguinte reflexao:

A sabedoria dos mestres comprova que o circulesepta uma imagem
microcésmica do espaco cosmico original. O ciréutao como o simbolo
original da eternidade e é reflexo daquele ciraol@éu noturno, o zodiaco,
do qual todos nés descendemos. Todos os pontosaidocsdo pontos de
retorno. Uma vez que se percorra um circulo, gr8&) graus sem que se
perca a relacdo com o centro. Trata-se de um modestransformacéo que
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representa o principio da mudanca (...) este atoasigadtem, com isso,
centro e limite (WOSIEN, 2000, p. 42).

Evidenciamos que no momento em que a coreiracsaed local inicial para girar na
roda, ela perpassa por todos 0s pontos até voltsewalugar de origem e assim, continuar na
brincadeira durante toda a apresentacéo.

A performance da coreira do Tambor de Criola, éelemento singular dentro dessa
danca. Nessa direcao, cabe observar alguns paritasmdos pela bailarina e pesquisadora do
corpo, Angel Vianna, que lanca um olhar para a @énsia do movimento. Em suas
pesquisas, advertiu-se sobre a preocupacédo de alpallto diferenciado entre o ator e o
bailarino, pois ambos tém finalidades diferentesgel da fundamento para as possibilidades
da movimentac&o, pois quer atingir uma consciéogrgoral, para tanto busca na propria
biologia do corpo humano seu funcionamento e suatesa, afirmando que o corpo possui
uma memoria e busca extrair dele a sua histériangiada e, também, nos indica que a
pessoa que pratica a consciéncia do movimento-smmaestre de si mesmo.

Ao longo das observacfes realizadas durante aligasgpode-se perceber que cada
coreira apresenta movimentos resultantes da spaiggexperiéncia de vida. Uma coreira que
desde crianca danca no Tambor, tem uma malealslidadma desenvoltura na roda bem
maior do que aquela que teve contato apenas nadatta. Cabe salientar que a coreira nao &
somente performer por profissdo, ela € dona de casa, funcionaridigaybprofessora,
vendedora, etc; mas é notoria a “soltura” do calpama coreira experiente, que tem na sua
vida o habito desta danca, diferentemente das §oeasompanham esta tradicdo, onde
podemos ver alguns “bloqueios” resultantes da tigstie vida de cada individuo. A coreira
nao apresenta uma preocupacao da consciéncia @ongomesma profundidade que um ator
ou um bailarino, mas quando dancam, o fazem pelpeprda brincadeira, seja pelo sentido
do sagrado ou do profano que a danca apresentap&tante considerar que existe nesta
manifestacdo um respeito a individualidade de baid@ante. Para Zenicola:

(...) partindo do corpo, pode-se trabalhar a peréorce através da sua
plasticidade, sua energia gasta, mecanismos deottanento, experiéncias
litdrgicas, rituais, sua biomecénica, suas relag@®@s 0 espaco, com a
palavra, suas relacbes sociais e cotidianas. @rpegf mais que trabalhar o
corpo, trabalha com o discurso do corpo usando kipficidade deste
discurso. S&o gestos e atitudes comportamentaisdou cujos aspectos
implicam uma re-significacdo ao serem tratados r&fopmance
(ZENICOLA, 2005, p. 51).

A performance a qual nos referimos € peculiar attagarticipante da roda, onde o

corpo faz parte do todo de cada individuo expremso seus movimentos, e “é pelo
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movimento que exploramos e descobrimos o mundoN({BE, 2004, p. 38). Desta maneira,
podemos observar que a coreira, através do carpajrmoa relacdo de comunicagcdo com toda
a roda. Primeiramente com o tambor, ela danca agrarelha e, em especial, cria uma
relacdo de didlogo com o tambor grande, onde aetsawse da por meio da punga atravées de
um jogo corpéreo, bem como pelo tocador, onde muwikaes dependendo de como ele toca,
vai resultar em um desempenho diferenciado em aogad

E importante frisar que a pesquisadora Elianeifedetectou uma forte conotagéo
sexual neste jogo presente sobretudo na comunidad€ajapié no Tambor para Sao
Benedito em agosto de 1991

Quando foi cantado o Penerd, a coreira pungavaepontom a cabeca,
depois rolava o corpo uma vez, pungava com 0s asmtaguebrando-os,
rolava mais uma vez, pungava com os quadris regadbros, rolava mais
uma vez e comecgava a requebrar com o corpo todaatiixo, desafiando
o coreiro. O mesmo agachou com o tambor e ela fieoeirando os ombros
e 0s quadris e quanto mais intensificava o requebais o coreiro marcava
forte a punga, dobrando o batido e as vezes so@m® cotovélo. Depois
subiram juntos com a testa unida fitando os ollbospreiro a subiu no
tambor grande, escanchando-a e a mesma continguelbr@ando, abrindo os
bracos sorrindo sempre. Enquanto isso a dancaategas na roda, era
peneirando até em baixo com uma forte cadénciaidérig e rodopios com
0 corpo. Sentia-se uma vibragéo de energia emdaptapo, entre tocadores
e cantadores que aumentavam cada vez mais a ritlaiozarcacao, dando
maior volume ao canto e a dancga das coreiras. Bepapreira pulou do
tambor ajudada pelo coreiro e encerrou sua daragalt outra para dancar.
Assim, o apice da sensibilidade sexual baixou (FRRE1995).

N&o é possivel precisar se esta pratica aparedseia em outras comunidades, mas
observa-se sempre a existéncia de um dialogo armoeeira solista e as outras brincantes do
Tambor. Estas mulheres que formamoodao na roda se relacionam entre si durante todo o
tempo que € tocado o som dos tambores. No cirelds, dancam em passos mais curtos,
esperando a hora de demonstrar sua performancgdunali frente ao tambor. E diante da
parelha que se da o apice de sua apresentacddaRt@araé necessario esperar que a coreira
da vez exiba sua danca e depois de certo tempOxia brincante, obedecendo a ordem da
roda, vai até a que esta fazendo seu solo, passaaattancante e o tambor, fazendo o convite
para a retirada da que estava, dando a oportunp@ea seguinte. No momento apos a
passagem, as duas comecam a dancar uma para a fam@mado um cumprimento de
requebros até o momento da punga, que € quande a cjtamou passa a vivenciar seu solo
também. Essa troca se da num frenesi entre toddmimsantes. Surgem gritos e sons

emitidos para o bailado dessaerformers. Esse rodizio acontece com todas elas e
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normalmente cada uma passa por essa experiénés wézes durante a apresentacdo. E
comum algumas coreiras ndo obedecerem a ordemtidel@re fazerem a convocagéo para

seu solo saindo de qualquer lugar que esteja ddoc@utro aspecto inerente a brincadeira, €

que durante a mostragem da festa o publico ficampanhando ao redor, e habitualmente

alguém da “platéia” é convidado a participar, [B®0i 0S grupos estdo sempre levando saias
extras para que os apreciadores possam experimems@amanifestacdo. Sobre essa relacao
com o publico Zenicola esclarece que:

A performance permite ao publico que, através dwmo, se chegue ao
abstrato — espectador presencia imagens fisicpsegenca fisica do artista
interfere no publico, criando uma relagdo de ermwwto e levando-o a
participacdo através de interferéncia e ou intera&dnbora tenha o seu
lugar espacial, social e comportamental delimitadoresenca do performer
interfere na sensibilidade do espectador, conviolane, as vezes, até
forgando-o a participar (ZENICOLA, 2005, p. 36).

Neste sentido, o publico passa entdo a ser urtipartia brincadeira, desta forma ele
precisa estar atento as regras do jogo impostamndestacdo para que uma vez impelida sua
participacdo, ele possa compreender o comportandestggadores para fazer parte do jogo,
ou entéo caso ndo queira esse envolvimento eleggvden mero apreciador da dancga. Sobre
esta questdo Schechner esclarece que

(.-.) jogar consiste em acdes e reacfes, que tiBpsiou expressam diferentes
emocdes e humor. Qualquer situacdo dada do jogie paver jogadores e

observadores reproduzindo ambos. Observadores paatemmente, ser

envolvidos no jogo - como avidos seguidores oudffigogo; ou podem ser

testemunhas desinteressadas (SCHECHNER, 20038), p. 8

O grupo de Tambor de Crioula funciona como umaresragem, na qual todos
precisam permanecer atentos a Si mesmos e aoss,oudempre cuidadosos para
desempenharem bem suas funcées artisticas. E anpolembrar que para a performance da
coreira ser vivenciada ou apreendida, ndo se davi ge uma formula pronta, cada coreira
danca conforme seu proprio corpo e suas potenaibdil

E importante a observacdo por parte dos partigisapara poderem sentir a magia
desta danca na roda e a hora certa da entradsagdda bem como a sintonia da pungada e da
batida do tambor. A pesquisadora Enamar Bento,acesd importancia da questdo da
observacdo no trabalho da preparacdo corporal:a“ggwe o trabalho aconteca, é
indispensavel o desenvolvimento da observacdo. $eque observar, sem preconceitos, as
acOes e reacdes que se produzem no corpo parayuorseintegracdo” (BENTO, 2004, p.

46). Portanto, € indispensavel a acuidade por partepéo®rmers e apreciadores, para
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poderem ver, sentir e melhor participarem nestgalacontribuindo para uma performance
repleta de energia vibrante e agradavel e emhatatonia.

Na performance da coreira ha regras e limites ansaespeitados e exercidas. O
tambor nos da este ensinamento, desde o respeddiédo da brincadeira, até a delicadeza
no trato com o outro e em particular com os mapesgntes da roda. Prestando sempre
atencdo no jogo do pungar, como regra basica pavévenciar esta performance, e sempre
respeitando as regras estabelecidas, entramos ngaofyprincipal da brincadeira, que é
realizar a performance de forma festiva e coletmate, visto que “jogo € performance
(quando é feito abertamente, em publico)” (SCHECRNEI02, p. 82).

A danca nos desperta para percebermos que desagcionanto, N0OSSO corpo é um
veiculo de comunicacdo e sempre sera até quand@rmmos, mas muitas vezes perdemos
essa sintonia, ou a consciéncia dela, deste caotpiwa e criativo, e para que nao se caia no
enrijecimento muscular e dos 0ssos, e que ele s¢ente em eterno estado de prontidao
expressiva, é importante mantermos ele acordads@edo, e para tanto, existem cuidados e
trabalhos cotidianos a serem realizados para set@midos tais objetivos. E esse corpo
atento as suas fun¢des que chama atencao na radmblor, que também diz respeito a um
processo de conscientizacdo da coreira, uma cor@rantra déqualquer jeito” no tambor,
precisa da iniciacdo basica para se perceber rtextorali inserido, precisa ter conhecimento
de sua funcao social e corporal dentro desta i@la.cabe aqui discernir sobre os problemas
causados quando uma coreira participa desrespeitabeimpo e as regras estabelecidas, em
geral sdo brincantes novatas que demonstram um darater exibicionista, gerando mal-
estar e discussdes entre os participantes, portande extrema importancia respeitar uma
manifestacdo popular, pois a mesma carrega emasi tsadicoes, a experiéncia dos seus
mestres, revelando o habitual e a historia da soucidade.

Como vimos, a coreira relaciona-se com todos osi@iéos da danca, seja com o
tambor, o tambozeiro, entre elas mesmas, atrav&@saldos participando de forma ativa do
coro e com o publico, manttm uma relacdo consigsnmae trabalhando com as
potencialidades do corpo, o peso, o equilibriosden forca, foco etc. Observando seu
desempenho, percebe-se que a performance exercidaegtas mulheres apresentam
movimentos extracotidianos.

Sobre esta questdo, Eugénio Barba define que apaldgia teatral “é o estudo do
comportamento humano, quando o ator usa presesga f@ mental em uma situacéo

organizada de representacao e de acordo com asdpmws que sdo diferentes dos usados na
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vida cotidiana” (BARBA e SAVARESE, 1999, p. 47). $3a forma, a coreira usa esse corpo
fora das intencdes diarias, levando a uma outdidagle a fim de amplia-lo e dilata-lo a
servico de uma acéao diferente do seu dia a disp@as movimentos corporais desvinculados
de um sentido utilitario realizados por esta brmeaem funcao do ritual que esta a servico,
promove sua criagdo artistica dentro da danca.

O corpo da coreira em sua profusdo, agrega vaiodegduais e de comportamento
social, possibilitando discussdes em torno dessef@stacao cultural, nesse sentido podemos
pensar 0s movimentos exercidos por ela, a partitistiurso de Schechner, quando ele afirma

gue as performances sao feitas de comportamerstasirados, considerando que

(...) comportamento restaurado € o processo chavetodo tipo de
performance, no dia-a-dia, nas curas xamanicafymasadeiras e nas artes.
O comportamento restaurado existe no mundo reaipcalgo separado e
independente de mim. Colocando isto em termos pesspcomportamento
restaurado € — eu me comportando como se fossa pesisoa, ou eu me
comportando como me mandaram ou eu me comportamioho aprendi
(SCHECHNER, 2003, p. 33-34).

A partir dessa reflexdo, podemos notar que a egnegstaura comportamentos ja previamente
utilizados pela tradicdo dos movimentos do Taml@Cdoula, restaurando a¢cbes passadas,
resgatando passos antes ja utilizados, repetirgieega foi feito, inclusive por elas mesmas.
Ela se manifesta sendo uma pessoa ciente da saedatumas seus movimentos, sua
performance, estdo servico de um ritual organizado, ou seja, € eld@® é ela, porque a
pessoa deixa temporariamente de ser e se trangaoaa extracotidiano, ndo é a pessoa do
dia-a-dia, pois esta a servico da brincadeira eenegtid vivendo. Para tanto faz uso do seu
desempenho corpéreo, o que permite que cada ums dEhha demonstrar suas habilidades,
seus limites, visto que cada corpo é Unico e issaltard em variagbes no ritmo da danca,
evidenciando a individualidade de cada brincargafrd de um coletivo harménico.

A coreira passa um longo periodo de preparacdofpaea parte do seu grupo, pois
“as performances artisticas moldam e marcam suaseapacdes, sublinhando o fato de que
0 comportamento artistico € “ndo a primeira vezisrfeito por pessoas treinadas que levam
tempo para se preparar e ensaiar (SCHECHNER, 2043;. Elas normalmente crescem no
meio desta manifestacdo, observando e percebeddaatestrutura que forma a danca, isso
durante varias vezes ao ano, elas vao absorvergfietndo esses movimentos, construindo
assim sua prépria forma de dancar e seu repedérigestos e movimentos, uma espécie de

[éxico do Tambor de Criola.
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E inegavel o encanto inerente aos movimentos piddsipela coreira, pois ela faz
uma combinacao de gestos e deslocamentos que emvol bragos, tronco, quadril, joelhos,
pés, cabeca, revelando harmonias variadas com ¢odgeu corpo. A definicdo de
expressividade dos movimentos de Regina Mirandadabcinco atividades basicas de
movimento:

Gesto — Todos os movimentos do corpo que néo envolveporse ou
transferéncia de peso.

Transferéncia— Movimento de mudanca de peso de um suporteopdima
Locomogao— Método de transportar o corpo de um ponto pana 0
Rotacdo— Movimentos que mudam o referencial frontal.

Salto — Movimentos que deixam o0 corpo temporariamenta saporte
(MIRANDA, 1979, p. 31).

Pode-se assim estabelecer uma melhor descricdanga do Tambor de Criola, pois
notamos que a brincante se revela invadindo o espg#gsde um grito simbdlico para
determinar sua entrada, até como uma pungada quelneente € dada através da batida
entre os ventres ou também pode ser dada com gasbgzernas, ombros e outras partes do
corpo, sinalizando ai diferentes momentos da rddaransferéncia que implica num
“ajustamento a cada nova situacédo, seja ela fisie@mocional, e também carregando consigo
uma mudanca na atitude interna do individuo” (MIRB¥N 1979, p. 31), onde visualiza por
meio da troca de peso dos pés, de uma movimentagioereta para um agachamento, da
ginga em frente ao tambor onde ora ela vai brusctamen direcdo ao tambozeiro, ora recua,
gerando assim um dialogo corporal com ele. A careimbém se locomove durante toda a
danca, girando em torno do proprio eixo e perfagesid também o circulo pelo lado interno
da roda, partindo do ponto de inicio até a chegaddrente & parelha para exibicdo do seu
maneio. A rotacdo € outro ponto importante nestegalapois a “acdo de girar pode ser
praticada com os dois pés no chdo ou alternandondg@é para outro no mesmo lugar”
(MIRANDA, 1979, p. 31), o que revela uma das granudiabilidades da coreira. E por ultimo,
dentro dessa sequéncia podemos observar a quessatialque esté ligado desde a tirada dos
dois pés do chao ou a forma na qual a brincanteaverpressar essa intengéo de saltar.

E imperioso lembrar que a coreira, quando entrada, a batida do pé vai direto na
punga do tambor e 0 que determina isso € a trocthdees com o coreiro para poder sentir a
hora certa de adentrar, porque o som do tamboggepta aqui 0 som quem vem da terra, ele
emite a batida e ela responde no pé marcando@ssadlacdo com o chéo, talvez dai se da a
preferéncia em dancar descalca, em especial quaneoeno ndo é acimentado. O mestre

Wanderley comenta: “quem quiser receber forca @ite do chdo, a forca maior que tem é o
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chao”, desta forma podemos refletir que a coreigéirp estar em contato direto com o chéo,
pela forca emitida por este elemento solido qua gestentacéo, energia ancestral e sintonia
com a batida do tambor.

De um modo geral, podemos dizer que a performaesta a@lancante utiliza-se de
quase todos os musculos do copawa realizar sua apresentacdo e sabemos quertstia a
transmite através de simbolos sua visdo pessadli@,sque sdo codificadas através da arte,
revertendo em mensagem para o publico, para congeeenelhor os movimentos acima

citados pelo desempenho da coreira, apresentoedal2b
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Tabela 2.Classificacdo dos movimentos da coreira na roda.

MOVIMENTOS DA COREIRA NA RODA

1%

Os pés se alternam distribuindo o peso (direitosguerdo) s
movendo em lateralidade.

Os passos sao curtos quando estdo na formacéadala ro
Quando estdo dancando para o tambor grande os p@asnsa p
mais largos.

Impulso e transferéncia do peso do corpo alternandoos pés.
O pé é também utilizado para a marcacdo da pungaocambol
através de uma batida mais forte no chéo.

Alternéncia entre joelhos, quando um esta flexionadoutro esfa
ereto.

PES

JOELHOS

Movimentos circulares sugerindo um rebolado qugepaico ventr p
para frente, laterais e para tras.
Ou movimento de descanso em lateralidade quandcesi@o n
frente do tambor.

Acompanha o movimento do quadril.

Quando o quadril é projetado para tras o troncopeaa frente
quando o quadril é projetado para frente o tronabpara tra:|.
(movimento ondulado)

O movimento que acompanha o quadril leva uma dritldde n
corpo.

Normalmente as méaos seguram a barra da saia easougre
enguanto uma segura a barra da saia a outra énsaspeima c
cabeca.

O brago suspenso normalmente acompanha a ciradarab corpt|.
O braco quando estd no alto, eleva também o coyendo el }
desce acompanhando 0 movimento, o corpo abaixa.

O movimento da cabeca acompanha o restante do.corpo
Quando hé giro de 360° ininterrupto, a cabeca aanhgtoda a
movimentacao, sendo que quando a coreira par® c@n a
fincada com o pé a cabeca fixa em linha frontal.
Movimentag&do em que todo o corpo acompanha os passoa
descrito e ainda girando.

QUADRIL

1%

TRONCO

U7

D

BRACOS/MAOS

CABECA

Cabe lembrar, que a coreira também apresenta cafexsgdiferentes das ja citadas,

7

dependendo do que a orquestra de coreiros camglisica “Pener6” é um exemplo de como

elas em conjunto fazem movimentos com a saia cenivessem peneirando alguma coisa e
vao descendo até o chdo, ou em toadas de despladiesta onde elas vao dancando em filas
como um cordao, se despedindo do publico até saiaermda. Segundo Laban:

O corpo é nosso instrumento de expresséo por viaadmento. O corpo
age como uma orquestra, na qual cada secdo emtiongida com qualquer
uma das outras e é uma parte do todo. As variassppodem se combinar
para uma agdo em concerto ou uma delas poderataxsoainha um certo
movimento como solista, enquanto as outras desecan$ambém ha a
possibilidade de que uma ou véarias partes encabexems demais
acompanhem o movimento... cada agao de uma parteytartdo corpo



69

deve ser entendida em relacdo ao todo que sempeeddeer afetado, seja
por uma participacdo harmoniosa, por uma contrgfodgieliberada, ou por
uma pausa (LABAN, 1978, p. 67).

Em sua performance, a coreira apresenta-se chagid&do, demonstrando sua habilidade
em gingar, sua sensualidade, acompanhada peladssriambores que ecoam gerando uma
energia vibrante nos presentes, o corpo é o pahelpmento aqui nessa festa.

A necessidade de brincar e dancar expandiu-se pimatura desses grupos, essas
mulheres muitas vezes fazem das apresentacéesnosntos mais divertidos das suas vidas,
onde podem vivenciar a tradicdo do seu povo e t®Euwomomento de brilho pessoal e de
integracdo com sua préopria comunidade. Em enteevgstlizada em julho de 2008, a coreira
Rosilda, 42 anos (Fotografia 11), sentada a p@taud casa em frente ao terreiro de dona

Maria Cloresnos revela que:

O tambor na minha vida é uma coisa muito boa, amdée a gente nao faz é
até esquisito, a gente faz porque a gente se fedimtquando a gente ta la no
meio. Ser coreira € uma coisa muito boa pra miroraague eu sei que
dancar faz bem pra salde, agora é que eu dangmepgosto, acho bonito
aquela diverticdo na vida da gente, mas gosto deadancar quando € com
Wanderley, porque parece que ele vai tocar comarparece que vai furar o
tambor de tanto que ele toca com vontade

Fotografia 11. Coreira Rosilda Pereira, Mocajitib&onte: Cassia Pires. Julho de 2008.

2 Rosilda Pereira, em depoimento colhido em julho@x82
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Em consequéncia dessa variedade de tradicbespdenantos, de memoria cultural
desses grupos, as coreiras sdo destaques destastagdio tdo vibrante que é o Tambor de
Crioula, onde além de se apresentarem para a @r@épmunidade, ainda tem o maior
empenho em compartilhar com o publico dessa conma@or dessa imensa festa que se faz

presente em quase todo o Estado do Maranh&o.

3.1 0 JOGO NA DANCA E O TRANSE

“Arte ndo € sendo uma viagem para de dentro de nés
mesmos, um reatar contato com recantos secretos,
esquecidos com a nossa memaria.”

Luis Otavio Burnier

Por ter nascido e crescido nesse Estado, pudenpraserarias manifestacbes da
cultura popular maranhense, aliado a isso estasminhas praticas teatrais e experiéncia
com a Arte Educacao, tive a oportunidade de obserf@ambor de Crioula a luz de um olhar
redimensionado, voltado para uma reflexdo no queeB®e a movimentos corporais e
possibilidade da criacdo estética. Pensando essga d@mo uma manifestacdo cultural
repleta de elementos artisticos e teatrais, phderear que o jogo € um dos elementos mais
fortes nessa tradicdo. Dentre as apresentacOesivgu@ oportunidade de participar, seja
observando, seja experimentando a danca enquaricac@ questao do ludico sempre esteve
presente.

O Iudico tem origem na palavra latihalus* que quer dizer jogo. Primordialmente o
termo se refere apenas a jogar, a brincar, ao nesMorespontaneo, entretanto o termo hoje
extrapola o brincar espontaneo passando a fazer g@mecessidade basica humana calcada
nas pesquisas dasicomotricidad®. Portanto é uma necessidade humana facilitadora da
aprendizagem, que auxilia o desenvolvimento pesseatial e cultural, propiciando
momentos de encontro consigo mesmo e com o outercalando estagios entre o real e 0
imaginario. Para Huizinga (2001, p. 6), “todo sengante é capaz de entender a primeira

vista que 0 jogo possui uma realidade autonomaingptementa afirmando que “reconhecer

24 Conceito extraido do Dicionario Académico de Porésguatim (2000).

%5 E a ciéncia que tem como objeto de estudo o hoatesmés do seu corpo em movimento e em relacd@wonando
interno e externo. Esta relacionada ao processoatigracao, onde o corpo é a origem das aquisigiigstivas, afetivas e
organicas. E sustentada por trés conhecimentososasi movimento, o intelecto e o afeto. Ver siioSociedade Brasileira
de Psicomotricidade. http://www.psicomotricidadendar.
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0 jogo, € forcosamente, reconhecer o espirito, PgeEyo, seja qual for sua esséncia, ndo é
material”. Analisar o jogo realizado pela coreiraréender o espirito dessa brincadeira, sua
forma, seu objetivo, sua regra. Portanto, ao reflebre as regras do jogo aqui estabelecido,
se faz necessario pensar sobre os diversos cantiihados na atuacéo da coreira.

E importante refletir a afirmac&o de Huizinga quandmenta que:

O jogo tem, por natureza, um ambiente instavel.ualguer momento é
possivel a “vida quotidiana” reafirmar seus dirgiteeja devido a um
impacto exterior, que venha interromper o jogogdeuvido a uma quebra das
regras, ou entdo do interior, devido ao afrouxamelot espirito do jogo, a
uma desilusdo, um desencanto (HUIZINGA, 2001, p. 24

E notorio que uma manifestagéo popular como o Tanuoo ter um carater de evento
efémero, evidencia essa natureza através de symigpréstruturacdo e como em suas
apresentacfes existem uma participacdo mais di@ta o publico, mesmo repetindo a
apresentacao, ela nunca se processara do mesma@ijéiporque o jogo do instante se altera
dependendo de onde se apresenta, com quem e @ana [§onbora possa se observar que as
regras do jogo permanecem as mesmas nas repeiizedeiras.

Quando uma coreira entra na roda do Tambor, fgessabelecido um jogo de regras a
serem cumpridos durante sua atuacdo. Sobre egpas r® jogo Koudela chama atencao
para o fato de que:

(...) qualquer jogo tradicional é realizado a pagt um certo nimero de
regras, aceitas para coloca-lo em movimento. Asasegstabelecidas entre
0s jogadores determinam uma relacdo de parcerajngplica observacgao
de determinadas leis que asseguram a reciprocatzieneios empregados
para ganhar. Ha portanto, acordo de grupo sobreegms do jogo e
interacdo, que ocorre a partir da busca de umiebjedbmum (KOUDELA,
2006, p. 47-48).

E claro que quando se pensa no Tambor, ndo ha ohader individual, mas sim uma
relacdo de parceria para que todos ganhem por amaohizacédo e beleza na manifestagao,
embora a autora se refira a jogos aplicados amieata afirmacdo também cabe jago
vivido no tambor. Analisando as regras em quesid@n,se danca em qualquer lugar dentro do
circulo formado pelas coreiras, no espacgo reserpada apresentacao ja tém previamente
marcados os caminhos por onde devem trilhar dusast@erformance. Do primeiro ponto da
sua chegada na roda, a sua aparicao frente aosresnklas percorrem um trajeto que faz
parte da brincadeira. Também existe 0 momento pleraspara exibir seu movimento solo,
gue por sua vez é realizado um jogo de revezanoentooutra coreira para assumir tal lugar.

Nessa troca, as dancarinas se cumprimentam em mosritmados, Sdo giros e pungas
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dadas como instante vivificador, € uma saudac@gahha realizada para dar continuidade e
manter aceso o0 entusiasmo dentro da festa.

Diante do tambor, a comunh&o com o tambozeiro éanto forte da danca, onde
juntos comungam de uma diversdo que depende dademntencdes e gestos, promovendo
uma forte comunicacéo entre si, assim a brincaamealem funcdo do tambor e o tambozeiro
que toca para ela. Isto resulta num jogo de atemlgmovimentos em que se combina o som
com a danca, a batida do pé com o “murro” dadoawo; a sonoridade com a ginga, em
consequéncia desse flagrante gera-se uma vibragiprgmove um distanciamento de cada
brincante do seu proprio cotidiano.

Existe nessa festa um jogo marcado pela musidajdaois no tambor, como dito
anteriormente, existe um cantador solo, que puxeada e esta € respondida pelo coro
presente de cantadores. Neste instante, a coaenaétn participa da cantoria, responde em
coro, ajuda no canto a fim de provocar euforiaugldz na roda. As regras vivenciadas nao
dizem respeito somente aos brincantes, o publiobdan cumpre as suas, pois elas sdo para
guem estar dentro e para quem estar fora da dAlggm que assiste a apresentacédo pode
entrar e sair na hora que desejar, desde que teesgeigo estabelecido. Um tambor animado,
cantado por todos, cria uma atmosfera animada & doldrincadeira fica mais vivaz, mais
eloquiente, propiciando um desempenho corp6reo enaigyético por parte dos participantes
e uma atracdo maior para o publico que observadta ga roda. Huizinga sobre a danca
aponta que:

(...) quer se trate das dancas sagradas ou matpsaselvagens, ou das
dancas rituais gregas, ou da danca do rei Davidalida arca da Alianca, ou
simplesmente da danga como um dos aspectos deestaa éla é sempre,
em todos 0s povos e em todas as épocas, a mai® pedeita forma de

jogo (HUIZINGA, 2001, p. 184).

Posto isto, podemos observar que o0 jogo € carstoiterfla danca, e que esse elemento
peculiar estrutura e emoldura as diversas posiabiéis na criagdo do movimento, esteja ele
em conjunto com os demais brincantes, esteja efeata solitario, mas que esta inserido no
todo da brincadeira.

Pensar neste brinquedo como manifestacédo arttatithém abre espaco para refletir
sobre a teatralidade inerente a ela, seja por meicondicdo do jogo, seja na entrega
extracotidiana que se aproxima da linguagem céaicajesmo como nos afirma Roubine: “a
danca revela que o movimento e o gesto sempre fpeacebidos como meios de estabelecer

com o espectador uma comunicacdo afetiva ndo VefR&UBINE, 2002, p. 35), o que
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invariavelmente se relaciona a teatralidade, @ dae a danca tem seu estilo proprio, assim
como o teatro, mas muitos elementos sao inerestelsi@s linguagens, sobretudo no teatro
antropolégico proposto por Eugénio Barba. A dangase manifesta numa comunicagcdo nao
verbal, dialoga aqui com o teatro que também seimia com seu publico de varias formas
sem necessariamente fazer uso da palavra orakgam@cao para se apresentar no tambor, a
montagem do figurino, os acessérios, todos os elEmeaqui utilizados para serem vistos
enquanto personagens do Tambor de Criola, nosareveia representacéo, ou uma atuacao
que garantem uma presenca como se refere Barbstuaeo ator bailarino. Em “A Arte
Secreta do Ator”, ele afirma que o trabalho do-darcarino € resultado da fusdo de trés
aspectos, que refletem trés niveis de organizacao:

1)A personalidade do ator-bailarino, sua senskuilé] inteligéncia artistica,
seu ser social, aquelas caracteristicas que oma@ngo e irrepetivel. 2)As
particularidades das tradicdes e contextos sotigaisg por meio das quais a
personalidade do ator-bailarino é manifestada. 3)s® da fisiologia de
acordo com as técnicas corporais extracotidiandRBEN e SAVARESI,
1995, p. 5).

Podemos observar que o primeiro aspecto se retacomesséncia do individuo e suas
habilidades individuais, em seguida esta relaciorsdbrincante e as manifestacfes culturais
nas quais ele esta inserido, apreendendo e manmiflestsua arte, e o terceiro, 0 uso da
potencialidade particular de cada ator, aliad@ésitas de trabalho de forma extracotidianas.
Quando estes niveis de organizacdo estdo combinaimeovem qualidade na energia do
ator, tornando-o mais presente em sua funcéoieatishais vivo na cena e mais perceptivel
aos olhos do espectador. Dessa forma, podemos qu¢aa coreira uma vez se permitindo
trabalhar seus movimentos entregando-se as suasci@idades corporeas a partir de suas
habilidades, improvisacdo e coreografia “pré-estmimn”’, torna-se essa atriz dancarina
repleta de vivacidade e presenca na roda. Sobseagsesentacdo marcante e que pode-se
perceber um aspecto vivo e pulsante da coreiraeegquuto de um Corpo Dilatado, como

afirma Barba:

(...) o fluxo de energias que caracteriza nosso caapento cotidiano foi
re-direcionado. As tensdes que secretamente gawemoaso modo normal
de estar fisicamente presentes, vém a tona no @mioram-se visiveis,
inesperadamente. O corpo dilatado € um corpo guessendo no sentido
emocional ou sentimental. Sentimento e emocdo ga@nas uma
consegléncia, tanto para o ator como para o esjoecta corpo dilatado é
acima de tudo um corpo incandescente, no sentafdifico do termo. As
particulas que compdem o comportamento cotidiamanfoexercitadas e
produzem mais energia, sofreram um incremento deénmenmito, separam-se
mais, atraem-se e opdem-se com mais forca, nuntespais amplo ou
mais reduzido (BARBA e SAVARESI, 1995, p. 54).
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Outro aspecto relativo a coreira, relaciona-seeanfgurino, pois para participar do
Tambor ela veste seu “personagem”. Normalmentessias longas e coloridas, Ferretti
aponta que:

(...) é caracteristica inerente da mulher negrastag de vestir-se bem, com
suas saias rodadas em cores vivas, anaguas lpogéeadas com renda de
almofada, blusas rendadas e decotadas; enfeitacoraeflores, colares,

pulseiras, torsos coloridos na cabeca, principaleneam dias de festa.
(FERRETTI, 2002, p. 61).

Essa preferéncia esta ligada a manter viva sugdiadresgatando comportamentos
anteriores, restituindo estruturas passadas, rel@las costumes de uma época, pois “as
performances revelam o carater mais profundo, genw individual de uma cultura”
(TURNER apud TAYLOR, 2003, p. 19). Essa veste remete ao temponad, declarando
uma memoéria de uma época antiga sendo cultuadaa Deaneira como nos afirma
Schechner (2003, p. 34) os comportamentos rest@sirsio comportamentos “marcados,
emoldurados ou acentuados”, trazendo aqui paradesiga 0 resgate de tempos de outrora
quando as mulheres negras era-lhes permitido ddmegde aos tambores sagrados tocados
por negros em raros momentos de liberdade autaszpdlos seus senhores, chamados de
batuques e transmitindo a cultura através des$arpeance.

Ao pensarmos o performer segundo perspectiva deerCehGinsburg (IrSILVA,
1992, p. 231) como “sujeito e objeto de sua obwxificamos que para acontecer um ato
artistico é necessario no minimo uma relacdo e#ipagoo, ou seja, uma pessoa ocupando
um determinado espaco em um determinado tempoaDessa no Tambor de Criola fica
evidenciada a atividade artistica, mostrando oeéiuite entre arte e vida, pois um ser
atuando em um espaco/tempo tanto pode ser umtégticarcomo um ato de vida, o que vai
diferenciar € a intencédo da acdo mais a presengmgwliblico. Sobre esse assunto Cohen nos
revela que:

Quando umperformer esta em cena, ele estd compondo algo, ele esta
trabalhando sobre sua “méscara ritual” que é diferde sua pessoa do dia a
dia. Nesse sentido, néo é licito falar queedformeré aquele que “faz a si
mesmo” em detrimento de representar a personagenfatD, existe uma
ruptura com a representacdo..., mas este “fazernaesmo” poderia ser
melhor conceituado por representar algo (a nivalimeolizar) em cima de

si mesmo (COHEN, 1989, p. 60).

A performance da coreira apresenta um ténue liemtee arte e vida, pois se apresenta de

modo inusitado e imprevisivel, e essa impreviglhilie esta sobretudo na condi¢cdo do aqui e
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agora vividos na danca. Tudo depende de com querelagiona da platéia presente na
ocasido, até mesmo da quantidade de &lcool ingdtichnte uma apresentacdo. Ou seja, nao
€ uma apresentacdo ensaiada e fechada como oocoteatro tradicional, tudo depende da
energia e influéncias do ambiente no qual se é¢sténdo, do jogo do momento que se esta
vivendo, ou seja “uma vez que todos estdo no espeg h4 mais socializacdo. A vida
cotidiana € deixada para tras quando os parti@pdimhpam o espaco tornando-o pronto para
o trabalho” (SCHECHNER, 2002, p. 63). Ou como nfisnava o criador do Teatro da
Crueldade gue “a cena € uma lugar fisico e concyetopede para ser preenchido e que Ihe
facam falar sua linguagem concreta (...) deve primsatisfazer os sentidos” (ARTAUD,
1984, p. 51). Esse espaco em que se apresentalmiTdm Criola, se manifesta como uma
tela em branco a ser pintada, a ser preenchida pedwimentos e gestos garformer esta
por sua vez interfere e constréi o espaco, alteraswh percepcdo e a do espectador,
normalmente atribuido a propria qualidade da pgsda atuante.

A coreira por estar bastante aproximada da “vidd 2ndo construir um personagem
ficticio, ela representa a si propria, pois queta esa cena é a brincante, ndo a do dia-a-dia,
mas sim a que se apresenta de forma ritualisseavéco de uma situacéo planejada, em uma
situagdo ndo comum. Essa situacado aproxima bem anaesformance dos atos da vida do
gue de um teatro ortodoxo, poisperformer por trabalhar com sua individualidade se
distanciando da ambigulidade do ator.

Outro ponto interessante a perceber em alguns tipofambor € a brincadeira dos
homens em vestir as saias das mulheres para daagada, aproveitando o momento de
descanso das coreiras. Podemos analisar toda dinml&de com essa agdo, ao pensar nessa
atitude nos deparamos com a esséncia do teatto,quie desde a Grécia Antiga, os homens
ja se vestiam de mulher. Observamos que aqui @ragretica o jogo teatral primordial, o de
brincar de ser outro, de fingir ser aquilo que éaBPara Schechner: “o0 jogo € parte intrinseca
da performance porque ele cria 0 “como se”, acada atividade do fazer-crer” (2002b, p.
81). A acepcédo desta descoberta implica ndo sgiagdo de outra realidade, mas também
visa o prazer do jogo.

Algumas festividades, em especial o carnaval, éambievelam plenamente essa
condicdo do brincar de ser outro. Nesta festa acrist comum observar os homens
transvestindo-se de mulher. Sobre essa questa@Ba®informa que:

O fato fundamental de poder mascarar-se permitiseadiumano, homem
ou mulher, mudar de carater durante alguns diaslgumas horas ...
algumas vezes mesmo mudar de sexo. Inversdesaedde. “introjecdes”,



76

projecdes e outros fatos perturbadores, de quétars hoje os psicologos e
psicanalistas, poderiam provavelmente ser ilustadduz das liberdades
carnavalescas (BAROJA, 1979, p. 27).

E claro que a afirmacdo do autor, se refere aodatautilizacdo de mascaras, mas €
perfeitamente cabivel aqui, para exemplificar ggsge de mudanca de sexo no contexto de
uma festa, visto que um homem ao usar roupa femimle estd se disfarcando, fingindo
outra realidade que nao a sua cotidiana, criandtaderma um personagem para brincar em
uma manifestacéo.

Um outro aspecto importante e ainda pouco estudado presenca, ndo muito
freqiente do transe em determinados rituais. Neas®, as entidades sdo chamadas de
“encantados”. Valdenira Barros enfoca a questéathse, para ela,

(...) o transe é um dos mistérios da linguagemadabor. Nele, os corpos
somam matéria e espirito duplicados em entidadegqtticularizam uma
esséncia divina que vem de outros tempos e lugdoesanse os corpos tém
um “dono”, um “guia” que transforma os individuos algo pertencente ao
mundo dos espiritos, expressando uma personalateaieds do dominio do
corpo. Uma vez incorporado, a pessoa ultrapassangeira do mundo dos
homens e encontra 0 mundo dos encantados. Iss® semgmais assombros
no meio do tambor, pois este é dos santos, datades (In IPHAN, 2006,
p. 50).

No Tambor de Criola alguns homens fazem o uso idadsacoreira quando estdo em
contato com algum encantado. Em Alcantara no fegteja Sdo Benedito em agosto de 2006,
ja era aproximadamente seis da manha, quando mexeao da roda de Tambor. Algumas
coreiras encontravam-se ainda no local, mas segadapenas assistindo um coreiro vestido
de saia diante da parelha, com os olhos fechadastendo sons que ndao podiamos decifrar,
com movimentos diferentes dos ja realizados pordatante toda a noite da festa, nédo foi
possivel presenciar 0 momento em que aquele horaeon ple tocar e cantar para se lancar
naguele misterioso comportamento o qual se ena@tragquele instante.

Outra reflexdo que se pode fazer sobre o transeeéoqtambor apresenta uma
coreografia de repeticoes que pode as vezes lebane@ante a exaustdo e a momentos de
éxtase. Este estado exaustivo faz com que a passsajo quando parando o movimento,
sinta o corpo repetindo a acgéo, levando a sensdg&esvaziamento, esgotamento o que
possibilita mais facilmente a condicdo de um traride acordo com Rose Coreira,

(...) a coreira do tambor pode entrar em transegueo no tambor 0s
movimentos sao repetidos varias vezes, isto esddicom o imaginario da
roda, a uma encantaria, € comum ver as mulheres yalias baixando o
santo, normalmente baixa o preto velho, porqueseseahoras ja tém a
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cultura de receber entidades, mas hoje ndo se w#o mais isso ndo. Eu
mesma ja entrei em transe algumas vezes, ja cheguasgar meu pé
enquanto dancava sem sefitir.

O transe € este estado de “deixar a si mesmo” corasmente uma pessoa qgue vive
essa experiéncia em algum momento da sua vidaglmgseguida retorna para seu estado de
consciéncia anterior a ela. Schechner sobre eststayu se refere ao transporte e a
transformacdo e nos chama a atencao afirmandouqua pessoa pode cair em um transe,
falar em lingua, lidar com cobras, “tornando-sezfaiom o Espirito” e experiéncia
esmagadora de emocfes poderosas. Mas ndo quaa ferperiéncia, antes ou depois, a
maior parte das pessoas retornam para seus eungravgiusuais” (SCHECHNER, 2002, p.
63-64) e complementa nos informando que esse égedormance pode ser vivida uma vez,
poucas vezes ou diariamente durante sua vida.

O conceito de transporte para Schechner nédo $eaammente aos rituais, mas
também em performances estéticas como o teatran@gda musica etc. Todosmerfomers
ensaiam para o jogo de “deixar a si mesmo”, parangiarem essa experiéncia de estar por
um determinado tempo a servi¢co de um fantastico.

Quando participo de uma roda de Tambor de Criaulpartir do momento em que
coloco a saia, sinto-me tocada de imediato pelantapeidade que essa manifestacdo me
veste, pelo ritmo que permite bater o pé no chawea firme, rodeada de uma mistura de
movimentos e cantos que atravessa 0 meu cotidlm@dancando a um lugar especial que a
arte proporciona, embora tendo consciéncia da mpreaenca enquanto pessoa € hao
personagem, ainda assim me sinto afastada do ntieiano. Esse € um momento a servi¢o
de uma outra realidade, naqueles minutos surge emesgia diferente da que utilizo
costumeiramente. Estar em frente da parelha, dpacaro tambor grande, me transporta para
um lugar diferente e distante do habitual, a pd@ticorporea é outra, € como representar a
mim mesma, ou a coreira que vive em mim, onde ¢ago que a mesma saia do recanto onde
estd guardada e se liberte exprimindo a alegrimodstrando seus passos artisticos, na
ilimitada possibilidade de expressdo. Wosien daciae “na arte aparece-nos a esséncia das
coisas. Nao € a visdo do nosso mundo cotidianongseé revelada, mas sim uma outra
verdade mais profunda” (WOSIEN, 2000, p. 127). @ ga manifesta € um estado de estar

num “entre” pessoa e personagem. A performance emhpresente como carater o

%6 Rose é coreira, atriz, professora de artes cénaasafla pela Universidade Federal do Maranhdo eujszstpra do
tambor de crioula.
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improviso, onde sua manifestacdo é dada de forigeal; ainda assim apresenta restauracéo
de comportamentos, onde desde o ritmo, 0os gestgingado geram repeticdes que garante a
cadaperformerseu jeito peculiar de dancar.

Sobre a multiplicidade de sensac¢fes que a dangaodiover, Baiocchi e Pannek
afirmam que:

A criacao artistica e a experiéncia estética nalatdancar sdo fenémenos,
que s6 podem ser compreendidos a partir do subjgiartindo-se da
premissa de gque subjetivo e coletivo sdo facesrdeasmo corpo e atuam
concomitantemente. Muitas vezes a pessoa estzamddi uma coisa e
compreendendo aquilo de um jeito, enquanto quee \estdo pode estar
compreendendo de outro jeito. E os dois podemamsrsgyestéticos. Por mais
gue vocé ache que o sentido da sua danca sejaaisa S outros estao
vendo outras coisas. Por isso a danca é uma olkréaalBAIOCCHI e
PANNEK, 2007, p. 125).

Dessa forma, tais experiéncias podem ser senteldifatentes maneiras, dependendo
de onde se est4 posicionado, seja participandanaginte, seja assistindo a uma apresentacao,
0 importante aqui é permitir que a danca se alagusritando tanto no processo individual,

bem como no coletivo, a descoberta de uma arteteegé pluralidade.

3.2 SENSUALIDADE E GINGA

“ndo é o olho que Vé.

Também néo é a alma,

€ 0 corpo como totalidade aberta”.
M. Merleau-Ponty

Sao aproximadamente cinco horas da tarde em Mdlgajit, alguns moradores dessa
pequena comunidade trazem pedacos de madeira €amnzefazer a fogueira, em frente a
casa de dona Maria Clores, a parelha de tamba @gncontra no chdo, as criancas brincam
com ela e ja ensaiam as batidas no couro. O mé&fstnelerley ja se encontra no local, sentado
em um banco esperando 0s coreiros e coreiras,idalj@bcomecou a ser servida para os que
estdo presentes no local. Quase seis horas osiiesga chegaram, a fogueira ja esta acesa.
Na sala da casa algumas coreiras se arrumam, Egpeaim saias, colocam alguns colares,
outras passam batom, uma ajuda a outra a se \HEaSrestao risonhas, muito ansiosas pelo
inicio da brincadeira.
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J& € noite e em meio ao baticum do Tambor de Griautoreira se apresenta com
movimentos suaves, revelando toda a ginga, todoorapasso que essa manifestacéo
apresenta. O corpo se impde, de certo modo sdoamlig| que parecem enunciar a danca,
através de um rebolado que aliado ao movimentocdeas sugere de forma especial uma
sensualidade na forma de expressar a sua liberdatie,forma de movimentos tém sido

tradicionalmente chamada de “ginga”. Sobre a gidgajcola esclarece que:

A espontaneidade é a habilidade de estabelecersnsitaacdes com

adequacdo a cada movimento ... O resultado destegs@@& uma acdo
criadora diferenciada em um jogo de corpo peculiarginga. A esquiva do
desvio, do arredar dissimuladamente ou ndo, escipacao criando nova,
tem sua matriz na cultura afro-brasileira ... a gingféete no corpo como

uma forma de ser e encarar o mundo e atua em Wwyaeanhque espontaneo
para estabelecer um novo aparato necessario aaedaiciara, subtraindo

algo para introduzir outra possibilidade. Este atantém a novidade,

vivacidade e qualidade do movimento, tornando cemesnho corporal

vigoroso, mesmo gque esteja inserido e parta de antegdo de danca ja
conhecido e estabelecido (ZENICOLA, 2005, p. 66).

A ginga é um movimento peculiar da mulher que dam¢Bambor e compde 0s
movimentos realizados por elas em diferentes $iegmQa roda, seja estabelecendo troca de
lugar umas com as outras, seja fazendo seu saltedi® tambor grande. Ela estd sempre
criando respostas corporais ao jogo estabeleci@dobp@cadeira. O deslocamento que ela faz
no espaco esta repleto de possibilidades nos gestos requebro levando o olhar do
espectador para perceber uma sensualidade nesifesteg@do ou apenas uma excessiva e
invejavel liberdade corporal.

O erotismo nesta danca apresenta opinides basiaigentes, tanto por parte dos
pesquisadores dessa brincadeira, bem como por gagemestres e coreiras. Um dos
principais elementos que chama atencdo para essaatidade € a punga, Ferretti (2006)
informa que “No passado foi vista como elementai@de sensual, que estimulava a
reproducdo de escravos. Hoje a punga € um dos miesnda marcacdo da dancga’. Essa
batida entre os ventres, aliado a todo o jogo catpe € feito pela brincante, remete a quem
ver, uma compilacdo de ingredientes que fazem dgpstformance um manejo gracioso e

voluptuoso.

Wilhelm Reich apudLELOUP, 2008, p. 9), afirmava que “o0 corpo é o msmente
visivel”, ou seja, € nosso instrumento utilizado para as waiadas funcdes no dia-a-dia e na

arte. Ele expde muito do que somos, do que pensaktrasés de uma boa leitura corporal
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podemos muito dizer das caracteristicas de umag@eSsbre o fascinio que uma danca pode
exercer no ambito da sexualidade, Hanna declara que

(...) porque o instrumento da danca e da sexuaigéad mesmo — 0 corpo
humano -, o movimento da danca atrai a atencaoxperiéncia intima das
pessoas com seus corpos influencia suas reacdesica.dO corpo é a
primeira forma de poder com que as pessoas se poeéetificar... através
da visdo e do movimento, elas travam relacdes.e@s fiumanos tém um
impulso sexual instintivo constrangido pela soaileda pela cultura. No
entanto a imaginacao € livre, e a danca, atividaeedepende da ostentacao
do corpo, focaliza a consciéncia no corpo e em agsgciacoes (HANNA,
1999, p. 40).

Sendo assim, pensando na danca do Tambor de Cnautual a coreira realiza
movimentos que podem promover aos observadoresceas#acao sexual, visto que essas
mulheres liberam suas “ancas” ao som dos tambwares)ciando e experimentando posturas

diferentes das tradicionais, podemos aqui afirrtravés das palavras de Hanna que:

(...) em suma, a linguagem do corpo através daadpade conduzir uma
comunicacdo de impacto mais imediato do que o VYenbaexplicacdo da
sexualidade e na modelagem do papel sexual, pigdt que atrai para o
movimento, por suas qualidades semelhantes a daatyem da palavra,
seus fartos significados que se multiplicam, seaguet multissensorial,
composto de varidveis que mudam atitudes e opinéesa acessibilidade,
sua humanidade (HANNA, 1999, p. 53).

Entendendo o corpo como possibilidade multipla decdbertas, pensando na ginga
da coreira como um meio através do qual ela seioela com os diferentes elementos que
compde essa danca, podemos observar que na relagdd vivida entre essa brincante e o
coreiro que toca o tambor grande, ha uma cumptieidauito grande, € o momento como
dito anteriormente em que os dois comungam de femeegética e sobre esta questdo Eliana

Pereira comenta que:

Convém ressaltar, o estabelecimento de relacddgmEndéncia do pungar
ao togue no tambor grande com a punga da coreira.que se percebe a
sensibilidade maior dessa interdependéncia e, pdosgssa configuracao,
identifica-se a manifestacdo da libido masculifareinina, entre coreira e
coreiro. Em alguns casos observamos de forma phatjca excitacdo
dependendo do dancar o qual é puxado pelo togtenmwor grande, dando
origem a uma tensdo sexual, que chega a um nivalsientacdo, podendo
ser continuada ou néo, de acordo com a intensidla@stimulo (PEREIRA,
1995).
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E importante frisar, que essa sensualidade addad=reira, pode ser percebida tanto
no desempenho individual que ela apresenta, combé&a na relacdo dela com as outras
coreiras e com os tambozeiros. E relevante notigr sG a movimentacg&o apresentada por ela
pode levar a essa visdo. Existe na sua ginga toda sensualidade proveniente do seu
deslocamento espacial. Sobre esse assunto RoseaGoreentrevista realizada em julho de

2008 comenta que:
O tambor é um ritual de fertilidade da terra, tajque em véarias promessas a
coisa principal que existe é o mastro e 0 masedezh que t4 carregado. Se
€ um ritual de fertilidade € também um ritual sdgraD tambor hoje esta
mais para a sensualidade do que um exercicio comarges, tem ainda
hoje em Alcantara a questao do dangar como queangagoeira, antes eu
pensava que isso fosse um sotaque da baixadagropkx onde os homens
pungam e as mulheres quase ndo dancam. Essa wadmialio € disputada
como se ver hoje, a sensualidade que eu vejo nmwtadda alegria da gente
ser mulher, a mulher tem um papel fundamental da, \éla que € a méae, ela
gue da o desejo e quanto mais a mulher é fogosargay mais o tambor vai

ficar quente. Quem anima o tambor € a mulher. ®etinér a mulher ndo
tem tambor, entdo € necessario, faz parte do atgehsualidadd.

Hoje na capital do Estado, € muito comum a padgip de jovens no Tambor, muitas
vezes sao estudantes universitarios ou mocas qusirsatizantes dessa tradicdo. Ferretti
inclusive comenta sobre o discurso da sensualidad&ambor voltado para essas novas
participantes. Outro fator que remete a esse assdotas mudancas no figurino em especial
onde podemos notar o encurtamento das blusasnégibissim o corpo feminino, embora na
maioria dos grupos, incluindo aqueles dos intesiate Estado, nao alteram o comprimento

da sua roupa.

Para esta pesquisa, foram feitas entrevistas ezends de coreiras sobre esse assunto
gue remete a sensualidade. Foi perguntado se extiae esse certo exibicionismo, certa
necessidade de ser mais observada pelos coremssieNpostas das brincantes mais velhas,
bem como nas comunidades fora da capital, elasiafm que isso ndo faz parte desta
manifestacéo, que suas performances estavam wWwltadis para um dancar com a alma do

gue mostrar o corpo, dona Maria Clores comenta que:

Na nossa cultura ndo existe isso ndo, nds se sgiljgando o tambozeiro é
bom e ai a gente vai com tudo pra poder ficar teampo com ele, porque ai
fica bonito. Nossa danca néo leva pra esse ladonadio o coreiro provoca
desse jeito, ndo existe isso %%o

" Rose Coreira, em depoimento concedido em 25 He g 2008.
2 Maria Clores, em depoimento concedido em 11 deoJigh2008.
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Muitas dessas comunidades que realizam o Tamimosués proprias visbes sobre sua
danca, muitas delas ndo cabe o discurso do serBuam Sao Luis esse é um assunto
bastante discutido e percebido, mas precisameids pgremiagdes dos novos grupos que
manifestam intencdes diferentes na realizacdo destafestacdo, principalmente porque
fazem para o turista ver. Quando assisto ao Tamé®rcidades do interior do Estado, esse
argumento fica notavelmente distante, ao contrdoi® grupos direcionados ao turismo na
capital. Existem grupos em Sao Luis em que tambpBaiGio ndo haver essa conotacdo. Mas
cabe ao espectador, aos pesquisadores desta namdtescultural, ter a liberdade de
direcionar o olhar para o que mais |he chamar ecate Lembro da coreira Maria José, 42
anos, que disse: “sdo vocés que Vvé essas coisageinte.” Minha intencdo ao ressaltar esse
tema, é justamente poder trazer a reflexdo pasasesisualidade, visto que embora a coreira
possa nao ter essa intenc¢do, o proprio movimengingado, o rebolado dos seus quadris, a
pungada entre outros fatores, impelem para issbar@bor de Criola € uma manifestacao na
qual os participantes brincam cada qual da suairaamgue espelha a histéria de cada grupo.
O importante aqui é observar que essa celebracdambor, consegue manter até hoje sua
tradicdo, suas crencas, suas raizes, evocando arraedte um povo que sempre lutou para

proteger sua cultura e para manté-la viva.

3.3 DESDOBRAMENTOS PEDAGOGICOS

. 0 mais importante e bonito do mundo é
isto, que as pessoas nao estdo sempre iguais;
nao foram terminadas — mas que elas véo
sempre mudando.”

Guimaraes Rosa

O panorama do ensino de teatro na contemporane@adeuma riqgueza grandiosa,
repleto de pluralidade e experiéncias. O teatnméugar proficuo para indagacdes, explorar a
si proprio, explorar uns aos outros, perceber &dade e sua insercdo nela e trabalhar a

sensibilidade do individuo, todas estes benefiest&o ligado a quem assiste a um espetaculo,
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mas em especial a quem o pratica. Entende-se qugatm promove no homem uma
habilidade para criticar o mundo que o cerca, sobeelancar um olhar sobre o social,
construindo dessa forma um pilar na construcdo dlacagdo humana. Segundo Aréo
Paranagua:

Por inserir-se num cenario de amplo espectro,unlesto teatro na educagao
exige a compreensao de questdes inerentes ao catiph em articulacédo
com varidveis de natureza artistica e pedagégaia,domo a educacdo
basica, a formacdo profissional, a preparacdo aaemndes, as praticas
inerentes ao ato de ensinar e aprender, as divei@asiras de insercao dos
sujeitos no campo das artes, seja produzindocanidio ou apreciando, para
citar apenas alguns aspectos desse vasto univarsttico (SANTANA,
2003, p. 19).

A partir dessas consideracdes podemos pensar coteatim-educacao incorpora
mudancas e reflete sobre as possibilidades exsterd que tange a formacdo do ator, a
formacdo de professor de teatro, bem como o teglioado na formacgédo do individuo na
educacao formal e ndo formal.

Um importante aspecto a ser considerado é a rdalida teatro educacéo na cidade de
Sao Luis. Ardo Paranagua aponta para

(...) uma primeira conclusdo acerca da presencaedimo na educacdo
ludovicense, considera-se que mesmo com a revolcgdica que se deu
entre os séculos XIX e XX — na qual foram concebig@postas que deram
Novos rumos ao teatro e especialmente a arte dpexigindo um tipo de
formacdo bem diferente daquela que se prendia @engfies fixas e
aproximando ao palco da escola-, as repercussdexjppmanifestaram-se
tardiamente, seja em termos da estética teatralaopratica pedagogica
propriamente dita (SANTANA, 2003, p. 27-28).

E notorio que significativas mudancas tém ocorrRimfissionais da area estio mais
empenhados em aprimorar o ensino, grupos de pasqus universidade trabalham em
funcdo dessas melhorias pedagogicas. O préprioo cnes Universidade Federal vem
atualizando sua estrutura. Da antiga formacgdo decdfdio Artistica com habilitagdo em
Artes Cénicas, agora passou a ser Licenciaturaesatrol em 2004 foi aprovada a resolugao
para esta mudanca. Em 2005, o vestibular ja alwiunscricbes para o aluno ingressar
diretamente no novo curso. Tais mudancas surgemacioencao de aperfeicoar a formacao
de professores para o ensino de teatro neste Edfaidaportante ressaltar que tais saberes
sobre a realidade do ensino de teatro em S&o buidadanhao, promovem uma necessidade
de investigar possibilidades direcionadas para oni@ no ensino teatral. Neste sentido, se é
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importante perceber os diversos caminhos e paslsidds quanto ao trabalho do teatro-
educador, pois como afirma Japiassu:

Tenho a clara conviccdo de que ndo existe apenasdoucaminho para o
desenvolvimento do trabalho com teatro na escoldém disso, a firme

opinido de que, entre os caminhos possiveis, nemioai® ser considerado,
absoluta e descontextualizadamente, melhor ouisue&rs outros. Eles sédo
diferentes — cada um com seus préprios “encantbahitantes” e “lugares

de onde se vé&”. O importante € podermos escolher sgguranca — e as
vezes por conveniéncia — qual caminho seguir. Bvajtad-lo oportunamente
durante nossa “viagem” ou “aventura” pedagégicepltar atras, se preciso
for, para tomar nova diregao (JAPIASSU, 2001, p. 22

Tendo como foco para esta pesquisa uma manifesfagdadar maranhense, mais
especificamente o Tambor de Criola, a investigagio propiciar possibilidades e salientar
sentidos para um olhar redimensionado diante dm@ufe teatro. E, é nesse sentido, que a
analise da performance da coreira, juntamente peespectivas de trabalho aplicada em
sala de aula, dardo asas a imaginacdo, pois “entEessente a imaginacao imagina e se
enriguece com novas imagens” (BACHELARD, 2000,9). d propicia um novo olhar diante
da realidade. E claro que o novo como afirma Benjan

(...) ndo surge do vazio, ndo surge do movimentot@iea ndo surge de
gestos sem vinculos com a memodria. O novo tem rldstddvém da
tradicdo, mas ndo de uma tradigcéo irrefletida, apmth pelo conformismo
e, sim, da tradicdo libertada pelo presente, dgecdiel dialética do presente
despertado com o0s sonhos do passado (BANJANMiapud
DESGRANDES, 2003, p. 105).

O conhecimento desta manifestacdo cultural nos uzred diferentes descobertas.
Desde um estudo direcionado ao corpo a reflexare swpgo, onde este é inerente a danca,
despertando para o teatro educador, um meio deraxgsses movimentos, essa performance
como um possivel caminho na construcao do ator,dmemo préaticas corporais na edificacdo
de um personagem e seu jogo cénico, utilizand@priprcultura local como um transmissor
de experiéncia na construcdo de uma linguagenaleatr

Direcionar o movimento da coreira atraves de ég@sa serem realizados em sala de
aula é despertar para a conscientizacdo do cogpcelger tensdes, bloqueios, possibilidades
de deslocamentos espaciais, descobrindo multiptgdes de trabalho. Tais experiéncias
proporcionam uma qualidade na presenca do ata, gee energia vivaz, permite dilatar o
corpo e estimular os sentidos.

Outro ponto inerente a performance da coreiralale pedagogia teatral, é perceber
gue o jogo que ela esta envolvida durante sua pémaeé na roda do Tambor. Aplicar jogos
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referentes a realidade desta manifestacdo, convidduno a imergir tanto na cultura
maranhense, como nas regras aplicadas para umacgcoém grupo, bem como despertar
para a prontiddo de quem joga, de perceber um qogsente e dispostamente agil para em
qualquer momento responder a acdo que |lhe é adkciE nesse sentido, para Viola Spolin, o
jogo:
(...) € uma forma natural de grupo que propiciawblimento e a liberdade
pessoal necessarios para a experiéncia. Os jogeswis#vem as técnicas e
habilidades pessoais necessérias para o jogo atnasiés do préprio ato de
jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no proprmmento em que a
pessoa estd jogando, divertindo-se ao maximo ebeede toda a

estimulacdo que o jogo tem para oferecer — é esi@&im momento em que
ela esta verdadeiramente aberta para recebé-l@d (SP1994, p. 4).

O corpo humano é misterioso e labirintico. O tearadanca e outras linguagens
artisticas possibilitam um despertar para suasiia§ funcdes, seja estética ou bioldgica, ndo
através de uma técnica pronta, mas por meio destimwdo, uma direcdo, como um chamado
a refletir e orientar para uma consciéncia de smaosimentos. Nesse sentido, torna-se
relevante mencionar que o trabalho do educadomedr do teatro e da cultura popular, pode
trilhar pelos mais variados caminhos, suscitanddotano professor como no aluno as

possibilidades de escolhas que o conduzirdo parassa-las artisticamente.

CONSIDERACOES FINAIS

“Um tambor bem tocado, bem cantado, escorre agusadis’

Mestre Felipei memoria)

Vérias motivacdes levaram-me a escolher essa tantma delas é por existir
uma relacéo afetiva com o Tambor de Criola, porusea manifestacdo popular que sempre
me encantou. Depois, havia uma necessidade de eengar melhor a coreira, personagem
tdo marcante dentro desta danca e, também, pelesse de expandir meus conhecimentos
em torno da performance, visto que minha monogpaia conclusdo do curso de graduacao
foi sobreperformance are agora com esta investigacao posso ampliar opasade atuacao

que fazem parte desta linguagem. Ressalto tambeuséncia de um nudcleo de pesquisa em
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S&o Luis do Maranhéo voltado aos EstudoBatformanceonde percebe-se um aumento do
interesse sobre este assunto na capital, tendo isi@m que recentemente orientei uma
monografia sobre a performance do “miolo” do Bbe isto tem despertado o desejo de
formar um grupo de pesquisa referente a performancenanifestacées populares do

Maranhao.

Foi meu objetivo neste percurso sistematizar cantestos sobre gerformance
compreender possiveis conceitos discutidos porumsipres como Schechner, Turner,
Ligiéro entre outros e investigar as principaisactaristicas desta danca, em especial, a
performance da coreira, analisando seus movimermtesda, sua ginga, o0 jogo que rege esta
manifestacéo e buscando relagbes com as artesigénic

Dentro desses propoésitos a pesquisa obteve o eladasejado. Pude compreender
melhor o Tambor de Criola e as mudancas que oeonrexo longo de sua existéncia,
percebendo que esta danca no passado era pratieamgedida de se apresentar por
preconceitos sociais e hoje ela passa a ser unmpato cultural imaterial onde revela as
suas raizes e manifesta a cultura afro-brasilatemtlo por manterem vivas suas tradicdes e

memoria.

Foi relevante, neste trajeto da pesquisa, a cagd@b entre a observacdo né&o-
participante e a participante, pois ambas permmtinae uma melhor compreensédo sobre o
Tambor de Criola. Vivenciar esta manifestacdo peronda minha participacdo nas rodas de
apresentacao, ndo somente como observadora maéntandmo participe da brincadeira,

possibilitou a construcdo de um olhar singular s@bobjeto investigado.

Diante destes apontamentos e tentando sintetizgweofoi discutido até entdo, é
importante ressaltar que o corpo da coreira sesapt& neste contexto como construcao
sécio-cultural, que restaura comportamentos, c@stugl segue normatizacdes coletivas,
instauradas a partir da vivéncia desta danca, oada coreira apresenta especificidades na
sua performance, que séao resultados do processmae possibilidades corporais de cada

uma delas.

O jogo estabelecido nesta danca promove regrasasapara melhor atuacéo por
partes dos seus brincantes, a participacdo nestéestacdo cultural permite a possibilidade
de se transportar para um fantastico, criando menios e energia corporea extracotidiana,

onde a brincante se manifesta vivaz quando estéena. Foi relevante compreender 0s

# Integrante do Bumba-meu-boi que danca embaixmildurante as apresentagoes.
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detalhes corporais na performance da coreira dabaetescem um didlogo com os elementos
da roda do Tambor e perceber que sua atuacdmestéda em uma danca ligada tanto a um

ritual sagrado, como também em uma festa pararetenimento.

Através desta investigacdo pode-se constatar giae e contato com a cultura
popular é atentar para o fato de que os individumscam pertencer a uma comunidade
pautada em principios criados coletivamente comadale concretizar a vida social, valores
e regras que regem o campo gestual e que sao vitratdicionalmente a partir do corpo. O
movimentar-se integra um mundo que agrega divezgaeriéncias, pois 0 corpo pulsa,
transita, galga o desconhecimento.

Coadunar esta pesquisa ao teatro educacao pdassilaibrir novos horizontes, dentre
eles, é viavel pensar no teatro como um meio ggegincentivar a percepcao de diferentes
trabalhos que utilizem o conceito da performamrearal, possibilitando diversos caminhos
para construcdo de cenas, construcao de persomageparacao fisica do ator.

O entendimento da realidade do Tambor de Crioleae ®rmas de manifestacées so é
possivel por meio do resgate de suas origens,alemsuextualizacdo, das caracteristicas que
regem a danca e de sua projecdo na atualidade measm Esta pesquisa me ampliou
conhecimentos tanto na pratica, quanto na teotia, afgquirem a qualidade de provocar
reflexdes sobre muitos elementos na performanceodgra. Entretanto, o assunto por ser
abrangente, ndo se esgota com este trabalho, petciito, as discussées aqui levantadas
possibilitaram novas abordagens e diferentes pomt®s vista, contribuindo para o
enriguecimento dessa tematica e se coloca em giedonovas buscas referentes a tematica
aqui desenvolvida. Estas sdo apenas algumas Gefleque incitam novas buscas, novos

caminhos.
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GLOSSARIO
Aboiar: Canto do interior que remete ao ritmo delaa, mas lento que na capital do Estado.

Baiador: Homens que cantam, tocam e dancam no TratebGriola em alguns interiores do
Maranhé&o.

Baiadeira: Mulheres que dangam no Tambor de Ceiolalguns interiores do Maranh&o.
Cordao: circulo formado pelos brincantes do TandeoCriola.

Coreira: Mulher que danca no Tambor de Criola.

Coreiro: Homem que toca e canta no Tambor de Criola

ESATUR: Educacgédo e Saude para o Turismo (Projetotdgorizacdo — UFMA).

IPHAN: Instituto do Patriménio Historico e ArtistidNacional.

Matraca: Pedacgos de madeira utilizados como ingintmde percussao no tambor grande.
Parelha: Conjunto de tambores que fazem parte addiade Criola.

Pernada: Punga entre os homens caracteristicaudesgde interiores do Maranhao, que leva
o brincante ao ch@o por uma rasteira dada por baiealor.

Punga: Batida originada pelo tambor grande queatatempo da pungada da coreira.

Pungada: Saudacéo entre coreiras batendo os vanieesa outra ou por meio de outra parte
do corpo marcando entrada e saida da brincante.

Quentar tambor: Afinar o couro do tambor por meiofago em fogueiras feitas durante a
apresentacao da dancga.

Regente: Pessoa encarregada de distribuir as bgiada os brincantes.
Sotaque: é a maneira particular de uma regidouwpogocar tambor.

Tambor de Criola: Danca afro-brasileira do Maranh@alizada para diversdao e (ou)
pagamento de promessas.

Toada: Musicas com letras fixas ou de improviso temas variados.
Tambozeiro: Homem que toca um dos instrumentgsadaha

Umbigada: De origem africana, conhecido no Brasih@ batuqueou samba.Encontro de
umbigos entre duas mulhergsifgada.
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ANEXO [I: Mapa do Estado do Maranhdo.
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ANEXO II: Registro fotografico do Tambor de Criola.

Mestre José Thomas dos Santos do Tambor AlegigddéBenedito e sua esposa Maria Nazaré com a imagem
de Sé&o Benedito. Baiacui, Icatu (MA). Fonte: CaBgias. Julho de 2008.

Baiadeiras do Tambor Alegria de Sdo Benedito. Bdjdcatu (MA). Fonte: Cassia Pires. Julho de 2008.
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Terreiro do Mestre Thomas doTambor Alegria de Séoelito, Baiacui, Icatd (MA). Fonte: Céassia Pidetho
de 2008.
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Ma&o do Coreiro José da Conceicéo Silva, Tamborrdate Sdo Benedito, Baiacui, Icatd (MA). Fontessiz
Pires. Julho de 2008.

Quentando tambor. Tambor Alegria de Sdo Beneda@mdii, Icati (MA). Fonte: Cassia Pires. Julho @@32
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Lateral da casa de Dona Maria Clores, quentandmbdr. Mocajituba I, Itamatatiua (MA). Fonte: Gass
Pires. Julho de 2008
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Mestre Wanderley e Cassia Pires. Mocajituba Imétatiua (MA). Fonte: Cassia Pires. Julho de 2008.

Mestre Wanderley (ao centro) com as matracas érasre Mocajituba I, ltamatatiua (MA). Fonte: Gies
Pires. Julho de 2008.
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Cassia Pires vivenciando a pesquisa como coreimeocmestre Wanderley no Tambor Grande. Mocajitlba |
Itamatatiua (MA). Fonte: Céssia Pires. Julho deB200
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Procisséo S&o Benedito em Alcantara (MA). FonteseRooreira. Agosto de 2008.
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Festejo em Alcantara (MA). Fonte: Rose Coreira.sigale 2008.
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Rk BV E
(MA). Fdrtese Coreira. Agosto de 2008.

N

Festejo para Sao Benedito em Alcantara

viladspadea hilasripol com

Tambor de Taboca da Casa Fanti Ashanti. Sao LMi& —+onte:http://nopaudagoiaba.blogspot.com
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Tumulo da Alma Milagrosa. Rosario (MA). Fonte: Marbantos. Dezembro de 1977.
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ANEXO lll: Matérias de Jornais.



