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RESUMO

SANTOS, L. C. F. Dias Felizes: imagens do corpo feminino em Samuel Beckett. 20009.
92f. Dissertacdo (Mestrado). Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas, Universidade

Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

O presente estudo constitui um exercicio de analise da composicao cénica de Dias Felizes, do
autor irlandés Samuel Beckett, onde o corpo feminino guia a constituicdo de imagens
presentes na peca. O direcionamento da pesquisa volta-se para o estado de vigilia e para o
avanco da imobilidade como categorias que asseguram a corporeidade de Winnie,

protagonista da peca, e que sustentam a travessia do sagrado no corpo esgotado da figura.

Palavras-chaves: Imagem. Corpo. Feminino. Vigilia. Imobilidade.



ABSTRACT

SANTOS, L. C. F. Happy Days: images of the female body in Samuel Beckett. 2009. 92f.
Thesis (Masters). Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas, Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009.

This study is an exercise to analyze the scenic composition Happy Days, from the Irish author
Samuel Beckett, where the female body guides the creation of images during the play. The
direction of the research goes for the night-watch state and for the advancement of immobility
as categories that ensure the embodiment of Winnie, the protagonist of the play, and that

support the passage of the sacred in the exhausted body of the figure.

Keywords: Image. Body. Female. Vigil. Immobility.
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1 INTRODUCAO

Através da andlise das imagens criadas pela dramaturgia de Beckett para a
protagonista de Dias Felizes, a presente pesquisa almeja verificar como as categorias “vigilia”
e “imobilidade” caracterizam a corporeidade de Winnie. Do mesmo modo, o estudo busca
investigar como essas categorias asseguram 0 acontecimento do sagrado no corpo da
protagonista feminina.

Para tanto, o estudo parte do levantamento bibliografico sobre a peca, o que
possibilitou 0 encontro com as memorias das atrizes que interpretaram Winnie. Uma vez que
Dias Felizes é acentuada pela orquestracdo entre a acdo e a fala, aproximando-se da idéia de
partitura de aces, as reflexdes dessas atrizes mostram-se relevantes na compreensdo da
corporeidade de Winnie.

Posteriormente, as imagens do corpo de Winnie foram destacadas do texto. Nesse
sentido, observa-se a construcdo da figura da protagonista e analisa-se de que modo o
conceito de esgotamento, formulado por Gilles Deleuze para alguns personagens
beckettianos, permite perceber a singularidade da peca Dia Felizes.

Assim, a pesquisa enfatiza a relagdo entre a personagem esgotada de Winnie e a
organizacdo espacial da cena, observando de que modo a corporeidade da protagonista se
contrapde e se ajusta ao cenario austero que Ihe é imposto. Conceitos como figura, moldura
do palco e dispositivo cénico — o monte verde que a contorna — sdo fundamentais para se
compreender como a dissipacdo de Winnie se apresenta na peca.

Uma vez que Dias Felizes se destaca pela presenca de inumeraveis objetos que
povoam o cendrio, as imagens suscitadas pela manipulacdo dos mesmos objetos também sédo
pontuadas no decorrer dessa etapa, enfatizando, assim, a potencialidade de acGes executadas
pela protagonista.

Por fim, sdo ressaltadas as imagens promovidas pela fala da protagonista. Desse
modo, o estudo abarcara quatro possibilidades de construcdo imagética em Dias Felizes, todas
estabelecidas pela corporeidade de Winnie: a figura feminina, a relacdo corpo-espaco, as
acOes promovidas através da manipulagdo dos objetos e a fala.

Realizadas essas colocagdes, a pesquisa se voltou para as categorias “vigilia” e
“imobilidade”, que sustentam o sagrado no corpo da protagonista. A primeira diz respeito a
vigilia que acomete os personagens e que € potencializada pela existéncia da campainha de
dormir. A segunda refere-se & imobilidade que acompanha a protagonista da peca,

enfatizando, assim, a inacdo que a investe.
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No decorrer da escrita do texto, sdo apresentadas varias fotografias de cena, com
destaque da peca para montagens de Dias Felizes. Embora elas ndo sejam objetos de analise
iconografica, dialogam com o estudo, exemplificando afirmacdes ou suscitando questdes para
futuros trabalhos sobre a dramaturgia e a cena beckettianas.

Em todos os momentos de elaboracdo deste estudo esteve presente a formagdo de
interpretacdo teatral que acompanha a pesquisadora. Assim, a identidade de atriz-
pesquisadora foi importante para a escolha da peca e para a descri¢cdo dos desafios de atuacao

que a personagem beckettiana apresenta.
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2 OS DIAS FELIZES DE WINNIE
2.1 REVENDO OS DIAS FELIZES DE BECKETT

O texto Dias Felizes, de 1961, é uma peca longa, concebida em inglés (Happy Days) e
traduzida para o francés (Oh les beaux jours) pelo préprio Beckett (1906-1989) em 1962.
Pertencente ao denominado grupo de pecas longas, Dias Felizes é a sétima peca do autor, que
j& havia escrito as seguintes pecas: Eleuthéria (1947%), Esperando Godot (1952), Fim de
partida (1954-1956), All that Fall (1956), A Gltima fita de Krapp (1958) e Embers (1959).

Entre os anos de 1958 e 1960, Beckett compde ainda o romance Como é, que foi
publicado em francés (Comment c’est) no ano de 1961 e teve sua traducdo para o inglés (How
is it) em 1964, depois da traducdo em francés de Dias Felizes. Segundo Souza, Como é “[...]
pertence a linha inaugurada pela chamada trilogia — Molloy, Malone Morre e O Inominavel —
e radicaliza todos os procedimentos nela encontrados, apontando o caminho para as mudancas
que surgiriam na prosa posterior” (SOUZA, 2003, p. 168). Nesse romance, Beckett emprega
0S verbos no presente para narrar 0s acontecimentos do passado, mas é frequentemente
interrompido, como indica Souza “[...] para reiterar que esses acontecimentos narrados
pertencem a um passado distante” (Ibid, p. 170). A autora destaca ainda que o ritmo de Como
é traz marcas do teatro beckettiano, no qual a pausa também exerce uma funcdo fundamental
no ato da leitura (Ibid, p. 168).

Composta por dois atos, Dias Felizes apresenta a protagonista, Winnie, com cinglenta
anos, enterrada no centro do monticulo de gramado e que, portanto, ndo se locomove pelo
espaco. Ao lado de Winnie, encontra-se Willie, seu marido, entdo com sessenta anos, que
ocupa um buraco atras da esposa e anda de modo rastejante.

Em 1960, Beckett comeca a idealizar um solo feminino e ja vislumbra um gramado
para o cenario, no qual a mulher W — depois a mulher passou a se chamar Mildred, para s6
mais tarde tornar-se Winnie — encontra-se embutida num tumulo até a cintura, com uma
sacola preta e uma sombrinha, dormindo sobre seus bracos. Nessa versdo, o marido esta
vestido com um pijama listrado e sentado na parte inferior do monte. Ja na segunda versao, o
marido estd situado atrds da mulher, que ocupa a imagem central e encontra-se “[...]
parcialmente enterrada em uma terra cruel e exposta sob um sol infernal®> (KNOWLSON,
1996, p. 425).

! As datas referem-se & composicéo das obras.
? Tradugio minha para: “[...] partly buried in a cruel earth and exposed under a hellish sun”.
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Segundo Knowlson, a imagem de Dias Felizes ja tinha sido antecipada em O
inominavel (1953) através da visdo de Malone: “Nao ha dias aqui, mas eu uso a expressdo. Eu

0 vejo da cintura para cima, ele para na cintura®

(Ibid, p. 425). Afinal, a manuten¢ao da “luz
flamejante” (BECKETT, 2002a, p. 3) durante toda a pega sugere que os dias ndo passam
naquele lugar, onde uma figura encontra-se soterrada até a cintura.

O filme Um céo andaluz (1928), de Luis Bufiuel (1900-1983), que contou com a
colaboracdo de Salvador Dali (1904-1989), também apresenta figuras enterradas no solo nos
quadros finais (KNOWLSON, 1996). Segundo Brater, o script do filme apareceu na mesma
edicdo da revista surrealista This Quarter, em setembro de 1932, onde tradugcOes de Beckett
para obras de René Crevel (1900-1935), Paul Eluard (1895-1952) e André Breton (1896-
1966) também foram publicadas. Brater afirma ainda que as alusdes cinematograficas sempre
inspiraram Beckett, em especial Bufiuel (BRATER, 1987).

Outra inspiracdo que parece ter estimulado Beckett diz respeito a fotografia de Angus
McBean* (1904-1990), de 1938, para a moda surrealista do Daily Sketch, onde a atriz Frances
Day (1908-1984), enterrada até a cintura, posa para um espelho que esta numa terceira mao,

enterrada, na mao de outra pessoa (KNOWLSON, 1996).

Figura 2. Frances Day por Angus McBean

3 Tradugiio minha para: “There are no days here, but | use the expression. | see him from the waist up, he stops at
the waist”.

* Angus McBean foi um importante retratista inglés, conhecido por suas fotografias teatrais e autor da foto que
foi capa do primeiro disco dos Beatles.
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Em Dias Felizes, a mulher enterrada até a cintura promove ac¢des entrecortadas pelas
falas que remetem as memdrias, aos desejos e ao instante representado. O texto apresenta uma
composicao intrinseca entre fala e acdo, o que exige controle e exatiddo da voz e do corpo da
atriz que pretende configurar essa orquestracdo no palco. Para a composicdo da
movimentacdo de Winnie, Beckett, segundo Knowlson, estudou os complicados movimentos
da protagonista, utilizando os proprios dculos e a propria escova de dentes e emprestando
ainda da mulher Suzanne (1900-1989) a bolsa que guardava o batom, o espelho e a
maquiagem para escrever Dias Felizes.

Em fevereiro de 1961, Beckett escreve para Alan Schneider (1917-1984), que se
entusiasma com a mulher enterrada até a cintura no primeiro ato e até o pesco¢o no segundo
ato e aceita dirigi-la em Nova lorque, que estréia no dia 17 de setembro do mesmo ano, tendo
Ruth White (1914-1969) como Winnie e Jonh C. Becher (?) como Willie.

Em Londres, a peca tem a sua estréia em novembro de 1962, com Brenda Bruce
(1918-1996) no papel de Winnie e Peter Duguid como Willie, sob a dire¢cdo de George
Devine (1910-1966). Essa montagem de Dias Felizes obteve a ajuda de Beckett, que esbarrou
na inabilidade vocal e corporal da atriz.

No mesmo més, Beckett termina a traducdo em francés de Dias Felizes, encaminha
uma copia para Roger Blin (1907-1984), que se anima em dirigir Madeleine Renaud (1900-
1994), atriz francesa, no papel de Winnie, pois, para o diretor, ela tinha um alcance vocal
maravilhoso e uma intensidade necessaria para o desenvolvimento da personagem. E ainda
“Para surpresa de Beckett, seu marido [Jean-Louis Barrault (1910-1994)] provavelmente, o
ator principal da Franca na época, também manifestou o seu entusiasmo para doar uma
pequena parte de si em Willie> (KNOWLSON, 1996, p. 453). A peca estreou no final de
setembro, no Teatro de Ridotto, durante o Festival de Teatro de Veneza, e obteve sucesso de
publico e critica. A performance de Renaud ganhou destaque e tornou-se referéncia para as
outras atrizes que mais tarde viriam personificar Winnie. Segundo Sampaio, a figuracdo de
Renaud ¢é vista com perfeicdo, onde as agdes controladas se apresentaram melhor que um
namero de acrobacias (SAMPAIQ, 1998).

® Traducdo minha para: “To Beckett's surprise, her husband, probably France's leading actor at the time, also
expressed his keenness to play the tiny part of Willie himself”.
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Figura 3. Cartaz da montagem de Roger Blin

Em 1971, Beckett vai até Berlim para dirigir pela primeira vez Dias Felizes, que
deveria estrear no Teatro Schiller durante o Festival de Agosto. Nessa montagem, Beckett
pode averiguar as potencialidades cénicas do texto, realizando modificacGes que garantissem
a exatiddo do movimento e da fala desejadas, como a alteracdo espacial concebida pelo autor:
0 espagco foi trabalhado assimetricamente para dar mais destaque a Willie. Detalhista, Beckett
pontuava, por exemplo, o tom, o volume e a duracdo da campainha que acorda a protagonista,
interpretada por Katharina Schultz (1922-2007).

A montagem de Dias Felizes no National Theatre de Londres, em 1974, onde Peter
Hall dirigiu Dame Peggy Ashcroft (1907-1991), também contou com a ajuda de Beckett. O
autor irlandés direcionou movimentos complexos para Winnie, relatando, com precisao, a
duracdo do texto para a atriz e para o diretor (KNOWLSON, 1996). Tal como Brenda Bruce,
Ashcroft “[...] sentiu que precisava encontrar a ‘realidade absoluta’ do caréter®”
(KNOWLSON, 1996, p. 534) de Winnie, questdo que sempre incomodou Beckett. A atriz
chegou a afirmar que Beckett era incapaz de ““[...] apreciar os problemas de uma atriz que
tenta chegar a um acordo com a memorizac&o e interpretacdo de seu texto™ (Ibid, p. 534).
Nota-se que a busca pelo sentido, elemento que instiga a interpretacdo do ator frente a obra, é

recusada pelo autor irlandés. E o que se pode verificar em Dias Felizes, quando Winnie narra

® Tradugdo minha para: “[...] felt she needed to find the ‘absolute reality’ of the character”.
’ Tradugio minha para: “[...] appreciate the problems of an actress trying to come to terms with memorizing and
interpreting his text”.
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a histdria do tal Cooker, quando Beckett procede ironicamente dentro do proprio texto quanto

a busca de sentido para a situacéo apresentada em Dias Felizes:

Bom, de qualquer maneira, esse tal Shower... ou Cooker... pouco
importa... e a mulher... de maos dadas... cada um com uma sacola...
marrom... dessas que cabe tudo... estavam plantados ai me olhando... de
boca aberta... e afinal... Shower... ou Cooker... pouco importa... “Do
que € que ela esta brincando?” diz ele... O que vem a ser isso? Diz ele...
“entalada até o rabo na porcaria do chdo...” ...sujeito grosseiro... O que
é que isso significa?® diz ele... O que sera que isso quer significar?... e
patati... e patata... as asneiras.. de sempre (BECKETT, 2002a, p. 16).

Segundo Knowlson, as atrizes favoritas de Beckett foram: Delphine Seyrig (1932-
1990), cuja sensibilidade foi muito respeitada pelo autor e que trabalhou com ele na
montagem de Footfalls, e Billie Whitelaw (1932-), famosa pela atuacdo em Eu ndo, que
interpretou Winnie em 1979, com direcdo do proprio Beckett (KNOWLSON, 1996). Nessa
montagem de Dias Felizes, Beckett pode realizar modificacbes no texto que considerava
pertinente. Os cortes significativos no texto acabaram confundindo a atriz, que ja o havia
decorado antes do inicio dos ensaios, fato que pontua a complexidade da dramaturgia

beckettiana.

Figura 4. Beckett dirige Billie Whitelaw, em 1979

& Grifo meu.
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Enfim, ao longo de vinte anos, Beckett pode verificar as potencialidades cénicas de
Dias Felizes, desde seu trabalho como autor até suas experimentacbes como diretor,

realizando modificacdes e desenhando com exatiddo a orquestracéo entre a fala e a acéo.

2.2 OS DIAS QUE NAO PASSAM

A situacdo dos personagens de Dias Felizes é exposta no inicio da peca, quando
Winnie, enterrada até a cintura, € despertada por uma campainha e inicia seu mondlogo.
Depois de murmurar uma prece, dividida em dois tempos, dez e cinco segundos, Winnie
inicia seu dia. Entdo, a protagonista indica: “Comeg¢a, Winnie. (Pausa) Comeca o seu dia,
Winnie” (BECKETT, 2002a, p. 2). E como se a atriz ordenasse para si mesma que a agdo
deve dar inicio. Ao longo da peca, assiste-se ainda a indicagdo “Continua, Winnie”, que
reforca essa idéia. Através dessa ambiglidade de sentido, Beckett explode os limites da
personagem, confundindo-a com a atriz que deve agir. Mais a frente, Winnie pontuard que
amanhd tudo estara naquele espaco de novo — outra apresentacdo —, como a sombrinha que
gueima e o espelho que quebra. Como se pode ver na passagem abaixo, o amanha indicado no

texto pode se referir a proxima apresentacao de Dias Felizes.

A sombrinha estard ai de novo amanhd, a meu lado, nesta
protuberancia, para me ajudar a passar o dia. (Pausa) (Ela pega o
espelho) Eu pego este espelhinho, eu o quebro numa pedra...
(Executa)... eu o jogo longe de mim (Joga-o para bem longe de si)... e
amanhd ele estara ai de novo na sacola, sem um arranhdo, para me
ajudar a passar o dia (Ibid, p. 15).

No comeco do segundo ato, o jogo beckettiano ¢ ainda mais expressivo: “Alguém
continua a olhar para mim. (Pausa) Alguém ainda vela por mim. (Pausa) E isso que eu acho
tdo maravilhoso. (Pausa) Olhos nos meus olhos” (Ibid, p. 20). A fala direcionada para o
publico pode funcionar também como um pedido de atengéo para a atriz que age e até mesmo
de socorro para a personagem que esta imobilizada. Assim, afirma Brater, Winnie se depara
com o espago e encontra dificuldade para direcionar o movimento para tornar-se vista
(BRATER, 1987). Partindo da colocacdo de Brater, pode-se sugerir que a dificuldade de
Winnie esta concentrada no se fazer presente para Willie e para o publico.

Através dessa perspectiva, Beckett parece jogar com a situacdo do espectador, que
divide com o casal a passagem do tempo e assiste o soterramento de Winnie. Pode-se supor

ainda que o publico compartilhe com Willie a posicdo de cumplice da dissolucdo da
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protagonista. Afinal, como diz Peter Brook (1925-), que dirigiu sua esposa Natasha Parry
(1930-) em Dias Felizes’: “E dificil entender a nogdo verdadeira de espectador, presente mas

ausente, ignorado e no entanto indispensavel” (BROOK, 1970, p. 50).

Figura 5. Peter Brook dirige a esposa Natasha Parry em Dias Felizes

No decorrer do primeiro ato, o leitor e/ou espectador depara-se com uma mulher
enterrada até a cintura, que domina a cena com suas falas e gestos e que arrisca se relacionar
com o marido inexpressivo. E quando termina o primeiro ato o espectador ja sabe como se

passam os dias felizes do casal:

E ao fim da primeira parte, do primeiro acto, quando o pano cai pela
primeira vez, ja tudo se sabe, que ha ja uma situacdo, que Winnie e
Willie coabitam “um campo de erva queimada”, que Winnie esta
limitada por elementos exteriores a si, que s6 se comunica com Willie
por meio de palavras. J& sabemos como 0s seus dias se passam, como
tudo estd em conflito com os desejos antigos, como reage Winnie em
relacdo a essa situagdo (SAMPAIO, 1998, p.13).

Nos dois atos o0 espectador se depara com a mesma situagdo, 0S mesmos personagens e
0 mesmo cenario. A passagem do tempo ndo resolveu a situacdo dos personagens, tornando-a,
ao contrario, mais exasperada, agravada pela temporalidade da peca: no segundo ato, Willie ja

ndo fala mais e Winnie encontra-se enterrada até o pescoco.

% A direcéo de Peter Brook para Dias Felizes teve sua estréia em 1995, no Festival de Avignon.
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No primeiro ato, Winnie esta enterrada até a cintura, o que Ihe garante a gesticulagéo,
a manipulagéo de objetos e a execu¢do de um longo mondlogo com a platéia. No segundo ato,
ela se encontra enterrada até o pescogo, restando-lhe a fala, pequenas expressdes faciais e a
movimentacdo com os olhos. Se no primeiro ato assistimos a a¢fes indteis desta mulher —
manuseio de seus pertences pessoais, como espelho, éculos, lupa e escova de dente, que “[...]
se faz sentir pela escassez da sua utilizagdo, pela inutilidade de uma grande frac¢do de cada
um deles” (Ibid, p. 16) — que a desviam da percep¢do do tempo, no segundo ato teremos

apenas a voz desta mesma mulher. Segundo Sampaio:

Da accdo ficou a fala. E até as possibilidades da fala se vao limitando
ao longo do texto a partes de frases, e mesmo as partes de palavras,
como o “Win” final de Willie, se ele ndo for s6 o imperativo do verbo
inglés “to win”, vencer, ¢ for ao mesmo tempo a primeira parte do
nome de Winnie. Ou a possibilidade de falar, visto que do tempo
utilizavel s6 o que esta entre pausas Winnie preenche com sons (lbid, p.
15).

Portanto, o discurso de Winnie caminha por repeticbes através de combinagdes
diferentes, por acréscimos ou por reducdo de frases ja conhecidas, ja ditas (SAMPAIO, 1998).
O mesmo acontece com seu discurso fisico, empreendido pelos seus gestos e pelas suas acoes,
no qual a repeticdo e a variacdo fazem-se presentes. Conforme Andrade, a tematica

beckettiana encontra-se intimamente ligada ao uso lingtistico empregado pelo autor:

O empobrecimento voluntario do vocabulario, o uso e abuso das
repeticdes e paralelismos da oralidade, a apropriacdo de lugares
comuns e da sintaxe particular da fala cotidiana sdo em parte
consequéncias linglisticas do assunto predileto do autor — a miséria
humana (ANDRADE, 2001, p. 31).

Bratter afirma ainda que, através da proposicdo dos elementos fraseoldgicos
(repeticdes e paralelismos) em Beckett, “|...] 0 ator € forcado a continuar, a pensar para frente,
pois nesse tipo de didlogo, normalmente estruturado na forma de um mondlogo, é dificil
encontrar fragmentos que obedecam a uma l6gica e possam ser trabalhados em detalhes. Cada
fragmento produz outro no universo de quem constroi um personagem através da
linguagem'®’ (BRATER, 1987, p. 11).

19 Tradugéo minha para: [...] the actor is forced to keep going, thinking forward, for the dialogue of these plays,
typically structured in the shape of a monologue, is hard to take to pieces in order to work on separate details.
Each section produces another in the emotional life that goes into building a character through language”.
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Trata-se praticamente de um mondlogo, pois € a figura de Winnie que domina a pega,
cabendo a Willie assegurar a ficcdo empreendida pela esposa. Para Sampaio, Winnie recebe

uma composicdo multifacetada:

Uma escolha de coisas que a definem e individualizam: a sua maneira
de falar — o mondlogo cortado por perguntas, pedidos, insultos a
alguém em particular e ao mundo em geral, constantemente desviado
por um temperamento nervoso e hesitante; 0s seus sentimentos — a
nostalgia da juventude, da natureza, da alta burguesia, da inocéncia, o
amor por Willie, a vaidade feminina; os seus gostos — a musica, ser
vista, 0s classicos, a poesia, 0s chapéus; os seus habitos — de higiene,
maquilagem, religiosos; e até suas entoagdes, definidas em indicacdes
cénicas precisas [...] (SAMPAIO, 1998, p. 11).

Assim, a situacdo apresentada por estas figuras é desenvolvida pelas diavidas, pelos
desejos, pelas desilusdes e pelas lembrancas de Winnie. Pode-se até mesmo considerar que
Willie é mais um acessorio pertencente a situacdo apresentada por Winnie, compondo,
juntamente com o cenéario, a iluminagio e os objetos 0 ambiente da peca. E Winnie quem
comanda o curso do dia feliz do casal.

Segundo Brater, a mulher domina a cena de Dias Felizes devido aos objetos presentes
na bolsa feminina, que fomenta a acdo e, portanto, a fala, no palco (BRATER, 1987). Para
Ben-Zvi, as mulheres de Beckett ndo exprimem o que elas deveriam ser e, sim, retratam o que
sdo na sociedade, sem almejar a imposicdo de um sexo sobre o outro (BEN-ZVI, 1992).
Segundo a atriz Whitelaw, as personagens femininas beckettianas sdo elas mesmas: as atrizes
que as interpretam e que fazem parte da sociedade (WHITELAW in BEN-ZVI, 1992). A
colocacgéo seguinte de Ben-Zvi resume a imagem do casal de Dias Felizes:

Winnie de Beckett ndo é, portanto, apenas uma mulher: ela é a
personificacdo fisica da condi¢do de ser uma mulher em sua sociedade.
Ndo é um esteredtipo, ela é o resultado de pontos de vista
estereotipados da mulher. Beckett expde o que as culturas oferecem
como lastro para uma mulher como Winnie. Nao muito. E certamente
ndo muito mais para seu marido, Willie, cujo papel também é herdeiro
das delineacbes propostas pelo género sexual. Ele s6 pode divagar
sobre as questdes, que, como um macho, ele deve responder, e esta
vestido para desempenhar o papel do cavalheiro roméantico num devir
cortejo ou, talvez, num devir matar. Dias Felizes ilustra o mitico, conto
genérico da mobilidade do sexo masculino e da fixidez feminina, o
desejo de ir embora e o desejo de permanecer. As experiéncias de
ambos estdo determinadas pelos seus géneros e enquadradas por uma
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sociedade tdo encobridora quanto a terra em que ela estd enterrada e
que ele cava' (BEN-ZVI, 1992, p. XI1).

Cohn destaca ainda que as mulheres do teatro de Beckett vivem intimamente com a
morte, mais que 0s personagens masculinos, pois: “Consciente de que elas propagam a raga
humana, as mulheres da cena de Beckett sdo dolorosamente sensiveis a mortalidade da raca
12» (COHN in BEN-ZVI, 1992, p. 162).

No entanto, a possibilidade da concretizacdo da partida de Willie é algo que atormenta
Winnie: “Vocé vai partir, Willie, ndo vai? (Pausa. Ela se vira mais. Fala mais alto) Logo
VOCé vai partir, nao vai, Willie?” (BECKETT, 2002a, p. 10-11). A esta indagacdo, Winnie
soma a reflexdo acerca de seu casamento com Willie: “Eu bem sei, ndo ¢ obrigatorio mesmo
que dois seres estejam juntos — (Titubeando) — dessa maneira” (Ibid, p. 11).

Ao mesmo tempo em que Winnie parece se conformar com a possibilidade da partida
do marido, ela também chega a sonhar que Willie possa viver do seu lado, de modo que ela
possa vé-lo (BECKETT, 2002a). No entanto, Willie permanece no mesmo lugar do inicio ao
fim da peca: nem sua partida se consolida, nem outro tipo de relacdo é dado ao casal que néo
aoral.

Portanto, verifica-se uma total dependéncia entre os personagens: enquanto Winnie
depende de Willie para que sua fala seja escutada, Willie também depende de Winnie, nem

que seja para voltar ao buraco que o abriga, como se V€ na passagem abaixo:

Volta para o seu buraco, Willie, vocé ja se expds bastante. (Pausa)
Faca o que eu estou dizendo, Willie, ndo fica ai esparramado nesse sol
infernal, volta para seu buraco. (Pausa) Anda, vai, Willie. (Willie,
invisivel, comeca a se arrastar para a esquerda, na dire¢ao do buraco)
Isso, rapaz. (Segue seu progresso com os olhos) De cabeca, ndo, seu
estlpido, como é que vocé vai se virar? (Pausa) assim... vira tudo...
agora... de marcha ré. (Pausa) Ah, eu sei que ndo é facil, querido, se
arrastar para trads, mas no fim compensa. (Pausa) Vocé esqueceu 0
creme de pele. (Ela observa enquanto ele se arrasta de volta para
pegar o creme) A tampa! (Ela observa enquanto ele se arrasta de volta

! Tradugdio minha para: “Beckett’s Winnie is thus not only a woman; she is the physical embodiment of the
condition of being a woman in her society. Not a stereotype, she is the result of stereotypic views of woman.
Beckett suggests what cultures offers as ballast for a woman like Winnie. Not much. And certainly not much
more for her hushand, Willie, also heir to gender-delineated roles. He can only muse over want ads that, as a
male, he is expected to answer, and dress to play the part of the romantic gentleman come a-courting or, perhaps,
a-killing. Happy Days illustrates the mythic, gendered tale of male mobility and female fixity, of the desire to
leave and the desire to stay. The experiences of both are inscribed by their gender and circumscribe by a society
as encasing as the earth in witch she is buried and which he burrows”.

'2 Tradugdo minha para: “Aware that they propagate the human race, Beckett's stage women are excruciatingly
sensitive to teh mortality of the race”.



25

para o buraco. Irritada) Eu ja disse que de cabeca, nao! (Pausa) Mais
para a direita (Pausa) Eu j& disse para a direita. (Pausa. Irritada)
Abaixa esse rabo, meu Deus (Pausa) Assim. (Pausa) Pronto!
(BECKETT, 2002a, p. 9).

Conforme Ben-Zvi, os personagens de Beckett buscam companhia com o intuito de
estabelecer rotinas, preencher a rotinha e manter-se em curso, quando tudo mais falhar (BEN-
ZV1, 1992). A dependéncia, nesse sentido, revela um ato desesperado de permanecer vivo e
funciona ainda como consolo para a existéncia dos personagens.

O que ha de comum entre Winnie é Willie é o0 vazio, a solidao e a vontade temerosa de
acabar, tal como se verifica também em Fim de partida. Como nos indica Andrade, a “[...]
escolha declarada da impoténcia, da miséria ¢ da soliddo humanas como sua matéria artistica”
(ANDRADE, 2002, p. 10) é mais uma vez ressaltada por Beckett no teatro.

Voltando a Como €, Souza afirma que o romance se destaca pela relacdo de tortura e

forca entre o narrador e Pim:

Como em outros famosos pares beckettianos — Pozzo e Lucky de
Esperando Godot, Hamm e Clov de Fim de Partida —, o vinculo entre o
narrador e Pim é do torturador com sua vitima, posicdes que se
invertem e espelham as demais relagdes, inclusive a suposta relacéo
entre o narrador e a voz quaqua (SOUZA, 2003, p. 173).

Ja em Dias Felizes, os personagens sdo condicionados pela tortura que vem “de fora™:
a campainha de dormir, que os desperta, os mantém acordados e indica a hora de dormir.
Apesar da construcdo burguesa apresentada na peca — marido e mulher — a forca entre 0s
personagens nao determina a relagdo entre o casal, cabendo a campainha o exercicio dessa
funcao.

Conforme a averiguacdo de Duckworth frente aos manuscritos de Dias Felizes,
Beckett teria substituido um alarme comandado por Winnie pela campainha. Assim,
Duckworth destaca: “O mais importante ¢ a substituicdo de um despertador (operado por
Winnie) pelo som ensurdecedor da invisivel campainha: ela (Winnie) se torna objeto de uma
forca exterior, privada de todo o controle do ritmo de sua prépria vida'®*> (DUCKWORTH,

1978, p. 1). O autor chama a atenc¢do para o controle que determina a duragédo do dia do casal

3 Tradugdo minha para: “Most important is the substitution of an alarm clock (operated by Winnie) by the
deafening, unseen bell: she thus becomes a helpless object of an outside force, deprived of all control over the
rhythm of her life”.
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e, deste modo, pode-se enfatizar que a campainha também limita a autonomia de Winnie — o
monte verde que a enterra é a primeira imposi¢do dada a personagem.

No decorrer da peca, observa-se que Winnie realiza acGes que parecem ser ordenadas
por alguém “de fora”, como o momento em que ela levanta a sombrinha e diz ndo poder
abaixar. Neste sentido, pode-se sugerir que algumas acgdes se relacionam com o poder da
campainha, o que pontua a fragil autonomia exercida por Winnie no decorrer do dia.

Tal como a voz que comanda em Como €é, a campainha que determina o inicio e o fim
da acdo das personagens em Dias Felizes tem também uma implicacdo irdnica, uma vez que
“[...] traz o 6nus do siléncio e do fracasso” (SOUZA, 2003, p. 173) das vontades dos
personagens. Todavia, conforme pontua Andrade:

A atmosfera peculiar do universo beckettiano, descrita pela critica
como de comitragédia, funciona as avessas daquela que caracteriza
tragicomédia: no lugar de um clima soturno que se encaminha para uma
resolucdo final em festa e casamento, instaura-se em seu mundo uma
capacidade de rir em meio a privacdo e ao sofrimento, mesmo sem a
perspectiva de remissao no horizonte sombrio (ANDRADE, 2002, p.
11).

E o que se pode averiguar na seguinte rubrica de Dias Felizes: “Willie ri baixinho.
Depois de um momento ela adere ao riso. Riem-se tranquilos juntos. Willie para. Ela
continua a rir sozinha um momento™. Willie junta-se ao riso dela. Riem juntos. Ela para.
Willie ri sozinho por um momento. Ele para” (BECKETT, 2002a, p. 12).

Enguanto a campainha de dormir ndo soa, a Winnie cabe efetuar agdes que a ajudem a
preencher o dia e a passar o tempo do casal, tornando este mais um dia feliz: pentear o cabelo,
tomar remédio, olhar no espelho, ajeitar o chapéu, cantar antes de dormir etc. A orientacdo
dada por Beckett sobre Winnie, para a atriz Brenda Bruce, apresenta bem a situacdo da
protagonista de Dias Felizes:

[...] vocé esta afundando viva no solo que estd cheio de formigas; e o
sol esté brilhando dia e noite e ndo ha arvore... N&o haveria nenhuma
sombra, nada, e a campainha que acorda vocé o tempo todo e tudo que
vocé tem é uma pequena parcela de coisas para ver vocé através da
vida'™ (KNOWLSON, 1996, p. 447).

Y E possivel que um erro de digitagio tenha ocorrido, ja que o correto seria: “[...] por um momento”.

%> Tradugéo minha para: “[...] you're sinking into the ground alive and it's full of ants; and the sun is shining
endlessly day and night and there is not tree... There'd be no shade, nothing, and that bell wakes you up all the
time and all you've got is a little parcel of things to see you through life”.
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Entre a execucgdo dessas a¢des, Winnie narra fragmentos de sua histéria e expde seus
desejos: a acdo presente desencadeia, portanto, fluxos de memoria e alimenta sonhos futuros.
No entanto, a rememoracgdo apresenta-se fragmentada e a vontade de mudanca revela-se indtil
a personagem, pois “[...] alguma coisa precisa acontecer, no mundo, tomar lugar, alguma
mudanca, eu [Winnie] ndo posso” (BECKETT, 2002a, p. 14).

Atraveés das a¢des estimuladas pelos objetos, Dias Felizes enfatiza 0 dominio exercido
pelos habitos sobre as vontades dos personagens. Os habitos, por sua vez, destacam a
estrutura circular da obra, onde a campainha exerce papel fundamental, ja que pontua o inicio

e o fim do dia dos personagens. A seguinte colocacdo de Andrade resume bem essa relagao:

O girar em falso do relégio, negacéo da novidade e da mudanga, sugere
um processo de entropia, uma decadéncia irreversivel e irremediavel,
que as personagens, dolorosamente conscientes, tentam enganar,
apegando-se a rituais e habitos cuja unica finalidade é matar o tempo. A
prépria estrutura dramatica da peca, circular, eivada de paralelismos,
comecando e terminando com soliléquios, sugere a assimilacdo do
tema & forma (ANDRADE, 2003, p. 80).

No final da pega, o leitor e/ou espectador fica em duvida se Willie se arrasta até
Winnie para toca-la ou para pegar o revolver que se encontra do lado da esposa enterrada até
0 pescoco, colocando em teste a estrutura circular da obra: “E a mim que vocé busca, Willie...
ou é outra coisa? (Pausa) VVocé quer tocar... 0 meu rosto... ainda uma vez? (Pausa) E um beijo
que vocé busca, Willie, ou ¢ outra coisa?” (BECKETT, 2002a, p. 25). Assim, Beckett mais
uma vez ressalta a ambiglidade presente em Dias Felizes ao jogar com 0 motivo que
engendra a acdo de Willie (KNOWLSON, 1996). E importante destacar que Willie, apesar da
mobilidade que lhe é oferecida, ndo executa movimentacGes significantes. Portanto, o
revolver parece alimentar a intencdo do marido que, nesse momento, revela uma poténcia de
mudanca de habitos, mas que ndo se concretiza.

Esse momento é marcado, portanto, pela Unica troca de olhares entre o casal, que
acontece antes da cancdo embalada pela caixa de musica e cantada suavemente por Winnie,
mais uma agao que deve ser realizada antes de terminar o dia. Talvez a troca de olhar entre o
casal insinue o rompimento com os habitos dos personagens, exercendo, assim, a vontade de

Winnie.
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Figura 6. Willie tentar pegar Winnie ou o revolver

Sobre a cancdo, ainda no primeiro ato, Winnie diz: “Ninguém pode cantar s6 para
agradar alguém, por mais que esse alguém seja caro, nao, a cancdo tem de vir do coracao, é
isso que eu sempre digo, sair 14 bem do fundo, como o rouxinol” (BECKETT, 2002a, p. 15).
E importante ressaltar que, no primeiro ato, Winnie reza antes de comecar seu dia e ordena a
si mesma que reze antes do fim do dia. Ja no segundo ato, o leito e/ou espectador ndo assiste a
reza de Winnie, que canta antes de dormir. De qualquer modo, a reza e a cancdo se encontram

em relacdo em Dias Felizes, marcando a estrutura circular da peca.

2.3 O TEXTO COMO PARTITURA

Na estrutura de Dias Felizes, observa-se o uso intenso das didascalias™® indicativas de
acOes. O texto abusa do recurso didascalio para exprimir as acdes dos personagens e deste
modo, pontua como se d& a relacdo entre a fala e a acdo dos mesmos. Segundo Ramos “[...] a
dramaturgia de Beckett exige tal controle sobre a transformacdo das indicacdes cénicas em
cena efetiva que, ndo obedecé-las, equivale a modificar ou omitir as falas das personagens”
(RAMOS, 1999, p. 53). Dramaturgo e, posteriormente, diretor, Beckett nivela as rubricas aos

dialogos, sustentando, assim, o desenvolvimento dramatico.

18 Segundo Ramos, a origem do termo didascélia da-se na Grécia Antiga, conforme se vé na colocacdo seguinte:
“Didaskalia, em grego antigo, é um substantivo feminino que pode significar instru¢des pura ou simplesmente,
ou, num sentido mais preciso, as instrugdes dadas pelo poeta draméatico aos atores e a indicacdo de suas
respectivas partes na representacdo. Pode ser também o ato de treinar e ensaiar o coro, de produzir o drama, ou 0
catdlogo de um espetaculo onde constem o nome dos escritores, as datas de apresentacdo e o titulo das
compilacBes de textos utilizadas. Quem mediava a relacdo entre o dramaturgo e o coro era o didaskalos, que
poderia ser também, apenas, o instrutor de criangas. A fungdo do didaskalos tem, intrinseca a ela, este carater de
instrucdo, de alguém que ensina, sendo a didaskalia a substancia deste ensinamento. O didaskalos € apenas um
intermediario entre o dramaturgo, que quase ndo escreve rubricas, e 0s atores do coro. Ele interpreta e traduz as
aspiragdes do dramaturgo” (RAMOS, 1999, p. 24).
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Ao encenar suas obras, “Beckett multiplica as indica¢fes cénicas até a obsessao, como
que para impedir qualquer desvio” (RYNGAERT, 1998, p. 63), revelando a nitidez com a
qual o autor trabalha em cena o que esta escrevendo. As rubricas evoluiram ao longo destas
experiéncias, predominando em seus textos e modificando quando necessario as ja existentes.
Os registros das montagens ou cadernos do diretor Beckett comprovam estas modificagdes e
potencializam a importancia do texto didascélio nas obras do dramaturgo e encenador.
Beckett foi um “dramaturgo encenador” que experimentou e extrapolou o0s niveis

convencionais da rubrica, inscrevendo a “palavra no corpo da cena” (RAMOS, 1999, p. 90).

Deste modo, a producdo dramatica de Beckett exerce papel fundamental na histéria do

teatro, inaugurando uma nova escrita cénica potencializada pela rubrica. Ramos defende que:

[...] do ponto de vista da historia critica da literatura dramaética, a analise
por meio da rubrica € um campo pouco explorado que pode, mesmo
quando aplicado sobre dramaturgias largamente conhecidas e estudadas
como a de Beckett, oferecer novos olhares e novas perspectivas de
leitura (Ibid, p. 166).

Portanto, olhar o texto beckettiano através das rubricas aproxima sua dramaturgia da
idéia de partitura de acgdes, o que encoraja a afirmar que Beckett ¢ um ‘“dramaturgo
encenador”, uma vez que se destaca pelas indicagcdes precisas direcionadas ao ator. NO

entanto, Knowlson ressalta que:

Beckett nunca foi um diretor de ator. Ele parecia ser incapaz de se
colocar na pele de um ator e apreciar os problemas que ele ou ela
estava experimentando com o texto ou com o que frequentemente
parecia uma maneira estranha de trabalhar. Para ele, o tempo, tom, e,
acima de tudo, o ritmo eram mais importantes do que a nitidez da
delineacdo do carater ou a profundidade emocional. Mas ndo foi sé
uma abordagem musical para teatro que ele estava adotando. Ele
também precisava encontrar um estilo de atuacdo que se encaixasse na
sua visdo. Ele procurou alcancar seus efeitos minimamente, trazendo
para fora, exteriorizando, em vez de interiorizar'’ (KNOWLSON,
1996, p. 448).

" Tradugdo minha para: “Beckett was never an actor's director. He seemed to be unable to put himself into an
actor's skin and appreciate the problems that he or she was experiencing with the text or with what seemed too
often like an alien way of working. For him, pace, tone, and, above all, rhythm were more important than
sharpness of character delineation or emocional depht. But it was not only a musical approach to theatrical that
he was adopting. He also needed to find an acting style that suited his vision. He sought to achieve his effects
minimally, taking out rather than putting in”.
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A colocacéo de Knowlson ressalta a interioridade do ator, fato que néo interessava ao
autor irlandés, cuja preocupacdo encontrava-se na forma e ndo no sentido. Portanto, o Beckett
diretor € muitas vezes acusado de negligenciar o entendimento do ator, atitude encarada como
insensivel para a época. Através da rubricas, Beckett indica um caminho para o trabalho do
ator que ultrapassa a idéia de interpretacdo e se apropria da idéia de representacdo. Segundo

Burnier:

Em seu sentido prdprio, interpretar quer dizer traduzir, e representar
significa “estar no lugar de” (o chefe de gabinete que representa o
prefeito), mas também pode significar o encontro de um equivalente.
Assim, quando um ator interpreta um personagem, ele esta realizando a
traducdo de uma linguagem literaria para a cénica; quando ele
representa, esta encontrando um equivalente (BURNIER, 2001, p. 21).

Nesse sentido, a representacdo do ator é construida através de suas a¢des que, no caso
beckettiano, estdo situadas nas rubricas. Contudo, a execucdo dessas agdes ndo acontece de
forma mecénica, cabendo ao ator buscar um equivalente que alimente sua corporeidade.

Além de indicar com precisdo as ac¢les, as rubricas confundem o leitor e/ou espectador
através da ambiguidade presente no direcionamento da fala. Assim, nos afirma Ramos: “A
cada fala de Winnie, a cada suspiro de seu otimismo insustentavel, s&o as rubricas que, tanto
para o leitor, como para o espectador (se realizadas na producdo), traem®® o discurso da
personagem e, em conseqiiéncia, a trama que ele possa sugerir” (RAMOS, 1999, p. 71).
Nesses momentos, Beckett alimenta a tensdo no leitor, uma vez que o jogo entre a fala e a

acao assume a ambigiidade de sentido.

(Tira os dculos da caixa)... Pobre do meu Willie querido... (Pousa a
caixa)... sempre dormindo... (Abre os Oculos)... isso € um dom
maravilhoso... (P8e os 6culos)... melhor coisa do mundo... (Procura a
escova de dentes)... na minha opinido... (Apanha a escova de dentes)...
é 0 que eu sempre digo... (Examina o cabo da escova)... quem me dera
a mim!... (Examina o cabo e |é)... pura e genuina... o qué?... (Pousa a
escova)... eu acabo cega... (Tira os 6culos)... ah, pois é... (Pousa 0s
oculos)... ja vi o bastante (Procura um lenco no decote)... acho que ja...
(Retira um lengo dobrado)... até o dia de hoje... (Sacode o lengo para
abri-lo)... como eram aqueles versos maravilhosos... (Limpa um olho)...
eu, pobre infeliz... (Limpa o outro)... ver o que vejo... ah, pois eé...
(Pega os 6culos)... isso ndo me faz falta... (Comecga a dar brilho nos
oculos, bafejando sobre as lentes)... ou serd que faz?... (BECKETT,
20023, p. 3)

18 Grifo meu.
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Como se pode observar na passagem acima, as rubricas situam a manipulacdo dos
objetos com exatiddo e revelam o jogo presente entre a fala e a acdo da protagonista. Neste
jogo, da-se a construcdo da tensdo, que s0 ira se dissolver com o surgimento de outra tensao,
que pode apresentar um sentido ambiguo para a situacdo, traindo, assim, o discurso da
personagem.

Por um momento, acredita-se que dormir ¢ um “dom maravilhoso”. Mas, ao colocar os
oculos, a exclamacdo de Winnie parece se destinar a melhoria da vista. Com os 6culos no
rosto, a protagonista procura ler o que esta escrito na escova de dentes. Ainda com os 6culos,
ela diz que acabara cega. E quando ela retira os éculos do rosto, ela afirma que j& viu o
suficiente. O que Winnie ja viu o suficiente? A escova? O marido? A vida? Em seguida, ela ja
ndo tem mais certeza se ja viu o suficiente. Talvez, ela ja tenha visto muito até esse momento
da sua vida. Limpando os 6culos, ela lamenta o que vé. O que — talvez — lhe faz falta? Ver o
que vé?

As falas que acompanham as a¢6es de Winnie parecem assumir quatro qualidades, que
ora aparecem sozinhas, ora acompanhadas de outra qualidade: uma refere-se ao presente da
acdo, onde Winnie comenta o que esta realizando; a segunda diz respeito a reflexdo que esta
acdo promove na personagem; a outra, a lembranga promovida pela acéo; e a ultima instiga o
desejo voltado para o futuro.

Se analisarmos a relacdo entre a fala e a acdo, pode-se afirmar que ambas funcionam
num crescente que se interrompem e que se repetem, seja acrescentando ou excluindo partes.
Em Beckett, “[...] as palavras ndo s8o mais propulsoras da acdo, seus textos dramaéticos
dissolvem os projetos em palavrorio, ordenado e simétrico sim, mas que se reconhece e se
mostra inltil, pondo em cena herdis armados de uma razdo tortuosa e sem finalidade”
(ANDRADE, 2002, p. 26).

Segundo Brater, “Na performance de Dias Felizes nos é oferecida cada vez menos
acéo fisica e mais acao verbal'® (BRATER, 1987, p. 16). Afinal, o que se vé em Dias Felizes
¢ uma mulher sendo devorada pela terra, restando-lhe apenas linguagem verbal, cheia de

memorias e desejos. No entanto, como também afirma Brater, “Beckett depende da linguagem

9 Traducéo minha para: “In performance Happy Days offers us less and less physical action and more and more
verbal action”.
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do movimento, do repertério de gestos, bem como da utilizacdo do espaco [..]%° para
promover a fala (Ibid, p. 148).

Conforme Knowlson, os jogos entre as acdes e 0s pensamentos de Winnie conferem
uma qualidade de estranhamento, tensdo e descontinuidade (KNOWLSON, 1996) para a
personagem. E ainda para Brater, “A dinamica relacdo entre linguagem cénica e linguagem
textual torna o corpo do ator um instrumento de expressao que estimula a imaginagdo da
platéia®” (BRATER, 1987, p. 66).

Sabe-se que as acbes de Winnie encontram-se ligadas ndo apenas as falas, mas
também ao manuseio dos objetos presentes no espaco, que, por sua vez, sdo determinantes
para o desenvolvimento da peca, ja que alimentam o vazio do dia dos personagens, conforme
nos indica a prépria Winnie: “Escovar e pentear o cabelo, se ainda ndo o fizemos, ou, se
houver alguma davida, cortar as unhas se precisam ser cortadas, esse tipo de coisa que nos
agiienta” (BECKETT, 2002a, p. 9).

Uma vez que o desenvolvimento de Dias Felizes da-se através da manipulacdo dos
objetos retirados da sacola preta, pode-se supor, entdo, que a mesma sacola concentra a
potencialidade do acontecimento teatral. Neste sentido, as rubricas em Dias Felizes também
destacam a utilizacdo dos objetos, que promovem as a¢oes dos personagens.

O manuseio banal e indtil dos objetos ajuda Winnie a passar o tempo, mas ela
reconhece o perigo desta dependéncia e chega a afirmar para si mesma: “Nao exagere,
Winnie, com essa tua sacola; faca uso dela, naturalmente, deixa que ela a ajude a... continuar,
guando num aperto, claro, mas seja previdente, eu digo para mim mesma, seja previdente,

Winnie, pense no momento em que as palavras te deixarem” (Ibid, p. 12).

%0 Tradugdo minha para: “Beckett relies on the language of movement, the repertory of gestures, and the use of
stage space [...]”.

Tradugdo minha para: “The dynamic relationship between scenic language and textual language turns the
actor's body into an expressive instrument that stimulates the imagination of the audience”.
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Figura 7. A Winnie de Billie Whitelaw e a sacola preta, em 1979
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Outros trechos se revelam surpreendentes, nos quais Beckett ndo descreve “o que” os
personagens devem “fazer” e, sim, determina que a personagem aja. Nesses momentos, a
rubrica parece se direcionar a atriz que interpreta Winnie, como se ela devesse prosseguir com
a acao da peca. Mas essas rubricas também podem se referir a fala, que € interrompida pela
pausa. Assim, Beckett joga com as indicacBes de pausa e acdo. E o que se pode ver na

passagem seguinte:

E este calor, sem ddvida. (Comeca a dar tapinhas e a alisar o ch&o)
Todas as coisas dilatam, (Pausa) umas mais... (Pausa. Tapinhas e
alisamentos)... outras menos. (Pausa. Ac&0®%) Ah, eu posso muito bem
imaginar o que vocé esta ruminando: “essa ai, ndo basta ter de ouvi-la,
agora ainda por cima tenho de olhar para ela”. (Pausa. Acdo) Pois &,
muito compreensivel. (Pausa. Acdo) Compreensibilissimo. (Pausa.
Acdo) A gente ndo parece estar pedindo muita coisa, na verdade as
vezes pareceria impossivel...(Ibid, p. 10).

O que chama a atengdo no conjunto das aces em Dias Felizes é a potencialidade
empregada por Beckett, que chega a construir uma partitura de agdes para 0s personagens,
principalmente para Winnie. De acordo com Ramos, “Beckett sempre utilizou as rubricas para

detalhar as agdes fisicas independentes e concomitantes as falas das personagens” (RAMOS,

22 Grifo meu.
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1999, p. 59). Se destacadas do texto — da fala — as rubricas revelam a construgdo gestual da
protagonista e enfatizam a corporeidade de Winnie.

Deleuze destaca a proximidade da figura beckettiana frente ao balé moderno:

As concordancias gerais da obra de Beckett com o balé moderno sdo
numerosas: 0 abandono de todo privilégio da estatura vertical; a
aglutinacdo dos corpos para se manterem em pé; a substituicdo das
extensdes qualificadas por um espaco qualquer; a substituicdo de toda
histéria ou narragcdo por um ‘“gestus”, como logica de posturas e
posicdes; a busca de um minimalismo; a apropriacdo, pela danca do
caminhar e de seus acidentes; a conquista de dissonancias gestuais...
(DELEUZE, s/d, p. 15-16).

As indicagdes de Beckett muitas vezes foram encaradas como limitagfes impostas ao
atores que a executam. No entanto, Irena Jun (1935-), uma das atrizes que atuaram na peca do
autor, afirma que as indicacdes possibilitam ao ator transformar o corpo num instrumento
perfeito, uma vez que exigem um absoluto controle do corpo e da voz e 0 maximo de
concentracdo (BEN-ZVI, 1992).

A partir dessas observacdes, pode-se supor que Winnie possui uma matriz de acbes
que funcionam a partir de variacdes e interrupcdes textuais. Durante os ensaios do Royal
Court Theatre, quando Beckett dirigiu Whitelaw, Martha Fehsenfeld, que acompanhava a

direcdo, anotou que:

Uma das pistas da peca é a interrupcdo. Alguma coisa comeca; outra
coisa comeca. Ela comeca, mas ndo vai adiante. Ela esta
constantemente sendo interrompida ou interrompendo-se. Ela é um ser
interrompido. Ela é um pouco louca. Maniaca ndo é errado, mas muito
grande ... Uma mulher-criangca com um curto espago de concentracdo —
com certeza por um minuto, mas o préximo é incerto® (FEHSENFELD
apud KNOWLSON, 1996, p. 580).

Na montagem que dirigiu em Berlim, o proprio Beckett dividiu seu texto em agoes e

falas, como pontua Knowlson:

Ele entdo listou todos os sorrisos de Winnie, as expressdes de
felicidade e os sinais de tristeza, e contou todos os seus refrdes

2 Tradugdo minha para: “One of the clues of the play is interruption. Something begins; something else begins.
She begins, but doesn't carry through with it. She's constantly being interrupted or interrupting herself. She's an
interrupted being. She's a bit mad. Manic is not wrong, but too big... A child-woman with a short span of
concentration - sure one minute, unsure the next”.
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repetidos e os gestos, dividindo tanto as palavras quanto os gestos em
elementos interrompidos. Seu objetivo era estabelecer padrdes, ecos, e
contrastes de movimentos e gestos®* (KNOWLSON, 1996, p. 517).

Conforme Andrade, numa das montagens de Fim de partida dirigida pelo autor,
“Beckett dividiu a peca em dezesseis segoes, para efeito dos ensaios, partes que demonstram
com clareza a légica musical e rigorosa que orientou a constru¢do do texto” (ANDRADE,
2001, p. 80), revelando a exigéncia e o perfeccionismo do autor. Para Dias Felizes, Beckett
chega a usar um metrdbnomo para que a atriz Brenda Bruce fale no ritmo desejado e lhe indica
ainda notas detalhadas.

As experiéncias cénicas beckettianas colaboram com a proposicdo acerca da
construcdo de partitura de acdes em Dias Felizes, onde a fala é combinada com a acdo da
personagem. Ademais, Beckett ndo s6 almejava a exatiddo dos movimentos de Winnie, como
também pontuava o ritmo, o tom e o volume da voz da protagonista, desenvolvendo, assim,
uma partitura vocal complicada para a atriz. Conforme Brater, a atriz que almeja interpretar
Winnie deve “[...] conectar suas linhas com movimentos especificos no palco®™” (BRATER,
1996, p. 59), fato que demonstra a complexidade do texto.

Para a direcdo germanica de Dias Felizes, em 1971, Beckett:

[...] se concentrou nas caracteristicas especificas da performance de
Schultz, como o ritmo, o tempo, o tom e volume de sua voz e o ritmo e
0 tempo de seus movimentos. Ele estava ansioso para garantir que
todos os movimentos de Winnie fossem tdo nitidos, precisos e
econdmicos quanto possivel. [...] Seu objetivo era conseguir uma
musicalidade do gesto tdo surpreendente quanto a de voz®®
(KNOWLSON, 1996, p. 517).

Numa entrevista concedida a Linda Ben-Zvi, Billie Whitelaw afirma que “[...] o
movimento era tecnicamente trabalhado e fluia perfeitamente como uma mobilidade perpétua,

continua [...] Ainda encontro momentos que me ouco falando como Winnie, ou faco certos

2 Tradugdo minha para: “He then listed all of Winnie's smiles, happy expression, and signs of sadness and
counted all her repeated refrains and gestures, dividing both the words and the gestures into interrupted ones. his
aim was to stablish patterns, echoes, and contrasts of movements and gestures”.

% Tradugio minha para: “[...] connect her lines with specific movements onstage”.

% Tradugio minha para: “Beckett concentrated on specific features of Schultz's performance, such as the rhythm,
pace, pitch, and volume of her voice and the rhythm and timing of her movements. He was anxious to ensure that
all Winnie's movements should be as crisp, precise, and economical as possible. [...] His aim was to achieve a
musicality of gesture as striking as that of voice”.
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gestos que podem ser dela’?”” (WHITELAW in BEN-ZVI, 1992, p. 5). A explanacdo de
Whitelaw aponta um caminho instigante a respeito da agdo beckettiana: mobilidade continua,
perpétua, que configura ndo so a fluidez presente no jogo entre a fala e a acdo, mas ressalta a
perpetuacdo dos dias do casal — os dias que ndo passam. A atriz ressalta que falar e manipular
0 objeto ao mesmo tempo exigia uma rigidez técnica para alcancar essa mobilidade continua.
Na mesma direcdo, a atriz Schultz relembra que Beckett enfatizava o fluxo na passagem entre
0 movimento e o texto, que deveria ser executado calmamente (BEN-ZVI, 1992). Whitelaw
ainda completa, dizendo que Beckett comeca o trabalho com o texto, lendo-0 varias vezes,
sem nada entender, até que uma mdasica surja (BEN-ZVI, 1992).

O encaminhamento da emoc¢do por parte das atrizes também ¢é relevante para a
compreensdo da construcdo da acdo beckettiana. Enquanto Whitelaw defende a
impossibilidade de colocar “seu jeito” na cena beckettiana (BEN-ZVI, 1992), Peggy Ashcroft
afirma que ndo priorizou o ritmo estrutural da peca quando interpretou Winnie, tal como fez
Beckett com Whitelaw, uma vez que sentiu necessidade de trabalhar em termos de
personagem (BEN-ZVI, 1992). A atriz americana Brenda Bynum, que interpretou Winnie em
1987, reconhece o rigor das palavras em Beckett, mas acredita que a emocao tem espaco na
sua dramaturgia (BEN-ZVI1, 1992).

Ja Madeleine Renaud chama a atencdo para o estado mental da personagem e diz que
ndo trabalhou na distin¢do entre as palavras, 0s gestos e 0s objetos, pois o estado intimo é o
que lhe interessa (BEN-ZVI, 1992). A colocacdo de Renaud parece destacar a intencdo —
passar 0 tempo — que motiva a acao da personagem e que atinge a atriz que a interpreta.

Hanna Marron, atriz israelita que perdeu uma perna num atentado ao aeroporto de
Munique em 1970, relata a Ben-Zvi as dificuldades encontradas ao encenar Dias Felizes, em
1985. Para a atriz, a movimentacdo de Winnie implica numa marionete gestual, que deve ser
encarada com emocdes reais, pois a personagem é uma mulher real. Neste sentido, a atriz
colocou a sua historia e a sua situagdo fisica para compor a personagem (BEN-ZVI, 1992). A
colocacdo de Marron levanta uma categoria acerca da partitura de a¢fes encontrada em Dias
Felizes: marionete gestual. Conforme Abirached, essa é uma caracteristica comum a muitos

atores dos anos cinquenta:

?" Tradugdo minha para: “[...] the movement was very technically worked in and flowed absolutely like
perpetual mobile. [...] I still find that there are times when | hear myself talking like Winnie, or | make certain
gestures that could be hers”.
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O que espera ao ator nestas novas terras em que eles desembarcaram &,
como sabemos, animar um fantoche, um boneco a quem emprestam os
seus membros, os restos de um ser ou de uma figura emblematica por
tras da qual até mesmo desaparece, mesmo no caso mais gratificante
para a sua personalidade, uma energia cujo dinamismo profundo deve
ser abracado® (ABIRACHED, 1994, p. 410).

Desse modo, 0 ator deve governar sua partitura de modo preciso e renunciar parte de
sua vontade em nome do autor que delega suas agdes. E interessante destacar que o ator “[...]
a partir de agora combina seu trabalho com os objetos, os sons, as luzes e 0s movimentos que
ocupam o espaco ao lado dele no palco®” (Ibid, p. 411).

No Brasil, destacamos a experiéncia de Fernanda Montenegro (1929-), que encenou
Dias Felizes em 1970, sob a direcdo de Ivan de Albuquerque (1932-2001), e em 1995, ao lado
de Fernando Torres (1927-2008), seu esposo, como Willie, sob a direcdo de Jacqueline
Lawrence (1932-). Para a atriz, a pe¢a conta a histéria de um casal que esta na fase conclusiva
de sua existéncia, assim como “estdo” ela e Torres (MONTENEGRO, 1995). Através da
colocacdo de Montenegro, pode-se sugerir que a atriz vé no casal beckettiano a imagem do
seu casamento. Ao contrario de Whitelaw, que ainda tem registrada a corporeidade de
Winnie, Montenegro, em entrevista concedida ao jornal O Globo na época da segunda
montagem, afirmou que ndo conseguia se lembrar de nada da versdo de 1970
(MONTENEGRO, 1995).

%8 Tradugio minha para: “Lo que espera al actor en estas tierras nuevas en las que desembarca es, ya lo sabemos,
una marioneta que animar, un fantoche a quien prestar sus miembros, los despojos de un ser o una figura
emblematica detras de la cual desaparecer aun, en el caso mas gratificante para su personalidad, una energia
cuyo dinamismo profundo hay que abrazar”.

% Tradugdo minha para: “[...] a partir de ahora conjuga su accion con la de los objetos, sonidos, iluminacién y
movimientos que ocupan junto a él el espacio del escenario”.
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Figura 8. Fernanda Montenegro, em 1995 Figura 9. Fernando Torres e Fernanda Montenegro

Voltada para o corpo feminino, as declara¢fes das atrizes que ja interpretaram Winnie
se tornam importantes para compreender como se da a constru¢do da partitura de acdes
localizada no corpo que a executa. E mais: como a tensdo construida através da fala e da agdo
se apresenta no corpo dessas atrizes.

No capitulo seguinte, a pesquisa € voltada para as imagens localizadas em Dias
Felizes: o primeiro momento diz respeito a corporeidade da figura de Winnie; o segundo
revela como se da a relacdo entre o corpo e 0 espa¢co ocupado pelos personagens; o terceiro
refere-se as imagens criadas através da partitura de acdes, destacando a manipulacdo dos
objetos que povoam o cenario; e no Ultimo momento destacam-se as imagens produzidas pela

figura de Winnie atraves das falas.
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3 AS IMAGENS DOS DIAS FELIZES

3.1 WINNIE: UMA FIGURA ATROZ

Em uma das descri¢Ges de Winnie de Dias Felizes, a personagem é apresentada como
gorda, loira, com seios grandes, bragos e ombros descobertos e decote marcado por um colar
de peérolas. A protagonista conta ainda com um chapéu de palha, uma sombrinha e uma sacola
preta, dessas que se leva as compras, onde guarda todos seus objetos. A imagem suscitada por
Beckett alimenta a construgdo de uma mulher vaidosa e que leva consigo uma infinidade de
objetos — vestigios de uma existéncia — que desencadeiam acOes que a ajudam passar 0 tempo.

Ao analisar as didascélias, observa-se que Winnie é uma mulher feminina: escova 0s
dentes pudicamente, sorri ternamente para o publico, sente uma dorzinha de vez em quando,
tem a palma da mdo Umida, tem uma boquinha carmesim, se mantém cuidada...

Ha certa sensualidade nesta imagem, ja que o decote é acentuado e destaca-se com a
utilizacdo do colar de pérolas. A prépria Whitelaw afirma que Beckett vestiu sua Winnie de
modo sexy e sensual (WHITELAW in BEN-ZVI, 1992). Todavia, ¢ uma sensualidade
desconcertante, uma vez que a parte inferior de seu corpo estd enterrada. Winnie, de todo
modo, compartilha com a maior parte das personagens femininas de Beckett a posse de um
corpo que se esconde atrds das vestimentas, que o tornam um corpo fragil e vulneravel
(COHN in BEN-ZVI, 1992). No caso de Winnie, a exibicdo de um corpo de mulher forte e
cuidado sofre um ataque progressivo, porque ndo é um apagamento que se faz pela cobertura
do figurino e ou pelo desvio do foco da luz, mas pelo soterramento.

O companheiro de Winnie, Willie, s6 é descrito no final da peca, quando ele aparece
engatinhando em diregdo a cabeca de Winnie: “Elegantissimo... Cartola, calgas listradas, etc.
Luvas brancas na mao. Um longuissimo e repolhudo bigode do tipo ‘batalha na Inglaterra™
(BECKETT, 2002a, p. 24). Comparando-se as duas descri¢des, trata-se de um casal de
aspecto fisico digno, expondo uma elegancia apurada, embora convencional. Esta elegancia é
desmedida porque cria uma zona de desconcerto em relacdo a rigidez do espago, ao cenario
austero e anti-social que compde Dias Felizes.

Em dois momentos da peca, as falas de Winnie constroem imagens que se aproximam
de uma autodescri¢do da protagonista, que se apresenta como uma mulher gorda, loira e que
usa um chapéu de palha no decorrer da pega. O primeiro momento situa-se no primeiro ato,
quando Winnie se depara com uma formiga, “uma espécie de bolinha branca” (Ibid, p. 11) e

que se enterra. O segundo momento é mais significativo, localiza-se no segundo ato e esta
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inserido na narrativa por ela contada que parece ser sua propria histéria sendo rememorada:
Winnie nos conta sobre o dia em que Milly, uma crianga, ganhou uma boneca que vestia “um
chapeuzinho branco de palha” e um “colar de perolinhas” (Ibid, p. 22).

Na direcdo de Dias Felizes de 1979, Beckett disse para Whitelaw que via Winnie
“Como um passaro com o 6leo em suas penas’® (KNOWLSON, 1996, p. 580). A bela
imagem beckettiana alimenta a construgdo imagética de uma mulher presa ao solo, mas que
ndo esqueceu 0S movimentos atavicos de expansédo, ainda que eles se concentrem no impulso
de produzir a voz, uma pele ou pena que ndo foi atingida pelo 6leo. Beckett resume a figura
de Winnie como: “Uma mulher que se mexe no meio dos seus acessorios, com um tipo atras”
(BECKETT apud SAMPAIO, 1998, p. 16). O autor parece sugerir que Winnie se movimenta
entre seus pertences, enquanto Willie, seu marido, a observa, ou até mesmo a vigia.

Sabe-se que no segundo ato, a imagem de Winnie estard focada na cabeca e a a¢éo se
concentrara na fala, gerando um problema: “Nao posso fazer mais nada (Pausa) Dizer mais
nada. (Pausa) Mas preciso dizer mais. (Pausa) Isso ¢ um problema” (BECKETT, 2002, p.
24).

Figura 10. Tamarie Cooper como Winnie, em 2000

% Tradugio minha para: “Like a bird with oil on its feathers”.
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No teatro de Beckett, a cabeca dos personagens se apresenta em evidéncia mais vezes:
Negg e Nell em Fim de partida, as mulheres e 0 homem em Play, o ouvinte em Aquela vez e
até mesmo a boca de N&do Eu. O termo empregado para o destaque dado as cabecas em

Beckett, conforme pontua Andrade, é chamado de talking head. Segundo o autor:

A cabeca que ganha autonomia em relacdo ao corpo € uma imagem
cara a Beckett que, progressivamente, passou a ocupar mais espaco em
sua obra. No teatro é facil elencar uma série de personagens que
aparecem aos espectadores unicamente atraves da cabeca, origem e
veiculo das palavras (ANDRADE, 2001, p. 22).

A percepgédo de Winnie sobre si mesma se restringe ainda mais no segundo ato, em
decorréncia do soterramento continuado a que foi sendo submetida. No entanto, o pouco que
vé de si ndo diminui a consciéncia de fazer funcionar as partes de seu corpo, como um ser

robotico, aos poucos desobediente a comandos basicos:

O rosto. (Pausa) O nariz. (Aperta os olhos para olhar para baixo) Eu o
vejo... (Ainda apertando os olhos para olhar para baixo)... a ponta... as
narinas... 0 sopro da vida... a curva que vocé tanto admirava... (Estica
os labios para a frente)... uma sugestdo de labio... (Estica de novo)... se
eu fizer bico... (Pde a lingua de fora)... a lingua naturalmente ... que
vOCé tanto gostava... se eu a ponho para fora... (Estica-a de novo para
fora)... a ponta... (Olhos para o alto).. Um nada de teste... de
sobrancelha... talvez imaginagdo... (Olhos & esquerda)... bochechas...
ndo... (Olhos para a direita)... Ndo... (Estufa as bochechas)... nem
estufando... (Olhos a esquerda, bochechas em posi¢ao normal)... ndo,
nada de rosa acetinado... (Olhos para a frente) é tudo (BECKETT,
2002, p. 21).

Assim, verifica-se que a passagem do tempo em Dias Felizes subtrai a figura de
Winnie, que sempre deve aliviar o dia do casal. Mesmo enterrada até o pescoco, a
protagonista deve preencher o dia. Resta-lhe, nesse momento, a fala, que deve ser esgotada tal
como as agdes no primeiro ato. Neste sentido, verifica-se que Winnie busca utilizar todas as
possibilidades que estdo ao seu alcance, mas no segundo ato Winnie ja ndo explora mais o
“fazer”, mas dedica-se ao continuo da experimentagdo do “falar”: “Héa tdo pouco que se possa
falar. (Pausa) Entéo fala-se de tudo. (Pausa) De tudo o que se pode” (Ibid, p. 20). Para
Abirached, as palavras dos personagens beckettianos, condenados ao fim e inventarios de si
mesmos, remetem ao homem que ndo quer desaparecer e que, na falta de poder pensar sua

prépria morte, mergulha em sua tagarelice (ABIRACHED, 1994).
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Logo, a construcdo imagética de Winnie perpassa pelo esgotamento tanto das acGes
quanto das falas, evidenciando a dissolugdo da protagonista. Nesse sentido, é pertinente
averiguar a designacdo criada por Deleuze para as figuras beckettianas: personagens
esgotados. Para o autor, o esgotado diferencia-se do cansado: “O cansado apenas esgotou a
realizacdo, enquanto o esgotado esgota todo o possivel. O cansado ndo pode mais realizar,
mas o esgotado ndo pode mais possibilitar” (DELEUZE, s/d, p. 2). E o que se vé na imagem
de Winnie, que ndo pode mudar o curso do seu dia nem sair daquele espaco, restando-lhe
esgotar todas as possibilidades que Ihe sdo fornecidas: falar do aqui e agora, contar historias,
rememorar o passado, contar seus desejos, ler o cabo da escova de dentes, se olhar no
espelho, relembrar uma cancéo, chamar a atencéo de Willie etc.

O possivel do cansado para Deleuze se refere a realizagdo de “objetivos, projetos e
preferéncias” (Ibid, p. 2): a figura se prepara para realizar o possivel que, por sua vez, supoe
preferéncias e objetivos que variam e que acaba por cansar. Ja o esgotado combina “[...]
variaveis de uma situagdo, sob a condicdo de renunciar a qualquer ordem de preferéncia e a
qualquer organizagdo em torno de um objetivo, a qualquer significacdo” (lbid, p. 2).
Conforme pontua Deleuze, o esgotado “renunciou a toda necessidade, preferéncia, finalidade
ou significacdo: [...] 0 que conta para ele é em qual ordem fazer aquilo que deve ser feito [...]”
(Ibid, p. 4). Enquanto o cansado realiza e estd cansado de algo, o esgotado executa para nada.
Segundo o autor, “Os personagens de Beckett jogam com o possivel sem realiza-lo, eles tém
muito a fazer, com um possivel cada vez mais restrito em seu género, para se preocupar com o
que ainda vai ocorrer” (Ibid, p. 3).

Em Dias Felizes, a mulher que esta sendo engolida pela terra ja ndo pode alterar a
situacdo que lhe é imposta. Portanto, ela apenas pode esgotar o que lhe é dado — objetos e
falas —, resgatando fragmentos dos dias felizes ja vividos, refletindo sobre o dia de hoje e
desejando algumas mudancas para o dia de amanhd, que ndo vird. E 0 que se assiste em
Winnie: uma combinacdo de a¢des que ajudam a preencher o dia do casal, mas que néo
almeja mudanga, tal como sair ou ser retirada daquele lugar. Ainda no primeiro ato, ela diz:
“E se por alguma razdo estranha nenhum esfor¢o mais € possivel, pois entdo ¢ so6 fechar os
olhos... (Fecha-0s)... e esperar que o dia chegue... (Abre os olhos)... o dia feliz que esta para
vir quando a carne se derrete a tantos graus e a noite da lua dura tantas centenas de horas”
(BECKETT, 2002a, p. 7).

Existe uma relacdo entre a combinatoria de possibilidades encontradas na situagéo e o
esgotamento que, segundo Deleuze, aceita a contradicdo da “mais elevada exatiddo e a mais

extrema dissolugdo” (DELEUZE, s/d, p. 4). Essa contradigdo pode ser assistida em Dias
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Felizes, onde a figura de Winnie caminha para a dissolugdo enquanto empreende com
exatidao suas acoes.

Segundo a proposta deleuziana, existem “quatro maneiras de esgotar o possivel:
formar séries exaustivas de coisas, estancar os fluxos de voz, extenuar as potencialidade do
espaco, dissipar a poténcia da imagem” (Ibid, p. 12). A primeira maneira de esgotar o possivel
diz respeito a construgdo de “séries exaustivas”, que, em Dias Felizes, compreende a série
exaustiva de objetos que compdem o cenario — batom, espelho, escova de dentes, remédio,
sombrinha, caixa de musica, revolver — e impulsionam a execuc¢do de a¢des. Estas, por sua
vez, sdo combinadas de diversas maneiras, conforme o dia do casal. Deleuze também se refere
a combinatdria que almeja esgotar o possivel através das palavras. Afinal, “Ha tdo pouco que
se possa dizer, que se diz tudo. (Pausa) Tudo o que se pode. (Pausa) E nem uma s verdade
em lugar nenhum” (BECKETT, 2002a, p. 20).

Com o intuito de compreender como se d& a imagem da figura esgotada em Beckett, o
autor diferencia, entdo, trés combinagdes na obra beckettiana, classificando os modos de
esgotar o possivel: lingua | — a lingua de nomes; lingua Il — a lingua das vozes; e lingua Ill —a
lingua das imagens e do espaco (visual ou sonora). A lingua | almeja, entdo, esgotar o
possivel com palavras combinadas pela razdo. A lingua Il diz respeito ao esgotamento das
vozes que emitem palavras criadas pela memdria. J& a lingua Il procura romper com as
combinagdes das linguas anteriores para compor uma imagem pura “[...] nada mais do que
uma imagem, atingir o ponto em que ela surge em toda sua singularidade sem nada guardar de
pessoal, nem tampouco de racional, e ao acender ao indefinido como ao estado celestial”
(DELEUZE, s/d, p. 9).

Deleuze destaca que fazer uma imagem ja expressa a forca — tensdo interna — na
forma. A lingua Ill, enfim, pretende se desligar das palavras e das vozes — da razdo e da
memoria —, mas também pode “reunir as palavras e as vozes as imagens” (Ibid, p. 10). Para o
autor, a lingua Il nasce em Como é, perpassa pelo teatro — aqui se encontra Dias Felizes — e
encontra seu apogeu na obra-televisiva de Beckett (DELEUZE, s/d).

O autor enfatiza a efemeridade da imagem, pois a tensdo que a alimenta se dissipa
para acabar com a propria imagem — auto-dissipagdo. A potencialidade do espaco também
situa-se na lingua 111 e, nesse sentido, a imagem tem uma duragéo curta. A lingua Ill, enfim, é
formada pela imagem, que tem uma pequena duracdo, e pelo espacgo restrito que abriga a
figura, tal como Winnie se encontra: enterrada até a cintura num monte verde. A auto-
dissipacéo, categoria levantada por Deleuze, pode designar a evaporacdo, a exaustdo e o

desaparecimento da imagem. Nesse sentido, a auto-dissipacao de Winnie é acompanhada pelo
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desaparecimento da imagem construida pela protagonista que compde o cenario de Dias
Felizes.

Deleuze também discorre acerca das posices, as posturas e os modos de andar
apresentadas pelas figuras beckettianas. Dentre elas, destaca-se 0 modo rastejante,
caracteristico do cansado. Segundo o autor, “Para deter aquele que rasteja, é preciso colocé-lo
num buraco, plantd-lo num vaso, nos quais, ndo podendo mais agitar seus membros, agitara
algumas lembrancas” (DELEUZE, s/d, p. 5). Neste sentido, pode-se sugerir que Willie
aproxima-se do cansado deleuziano, uma vez que caminha de modo rastejante e utiliza ainda
0 buraco para descansar.

O autor propde ainda uma diferenciacdo para a obra beckettiana entre o esgotamento
sentado e o cansaco deitado, pois sentado: “E a posi¢do mais horrivel para se esperar a morte:
sentado, sem poder se levantar nem se deitar, espreitando o golpe que nos fara levantar uma
ultima vez e nos deitar para sempre. Sentado, custa-se a crer, ndo se pode agitar sequer uma
lembranga” (Ibid, p. 5-6). Segundo as colocagdes de Deleuze, a postura de Winnie relaciona-
se com o sentado esgotado, ja que suas lembrancas encontram-se frageis. Para Abirached,
“[...] os personagens de Beckett tem uma memoria cheia de lacunas e que ndo foi retido de
sua vida, se ndo migalhas absurdas, a partir das quais resulta em v&o reconstruir uma
personalidade ou uma biografia®” (ABIRACHED, 1994, p. 381-382).

Apesar da postura esgotada que se depara, ha um momento da peca em que Winnie se
diz cansada, quando esta segurando a sombrinha no alto com as duas méos e ndo pode baixa-
la (BECKETT, 2002a, p. 14). A colocacdo da protagonista parece ndo contrariar a idéia
deleuziana, j& que Dias Felizes é marcada pela combinatéria entre a acdo e a fala da figura
esgotada representada por Winnie.

Finalmente, as consideracdes deleuzianas sobre as figuras de Beckett fornecem
categorias relevantes para a compreensdo da subtracdo que aflige Winnie. Através das
colocacBes de Deleuze, que vao ao encontro com a idéia colocada nesta pesquisa acerca da
imobilidade que cerca a personagem, verifica-se que Winnie esgota todas as possibilidades
que lhe se ddo dadas e constrdi, assim, a imagem de uma mulher em processo de dissolucéo,

enquanto os dias ndo passam.

3.2 AMOLDURA: O CONTORNO QUE LIMITA

3! Tradugdo minha para: “[...] los personajes de Beckett tienen una memoria llena de lagunas y que no ha
retenido de su vida sino migajas absurdas, a partir de las cuales resulta vano pretender una personalidad o una
biografia”.



45

A relacdo do corpo no espago concebido pela cena beckettiana deve ser observada a
partir da moldura do palco frontal, que assume relevancia na medida em que limita o cenario
da peca e sublinha a visdo pictorica do teatro de Beckett. Dias Felizes almeja uma
concretizacdo cénica delimitada pela moldura que encarcera os personagens naquela situagéo,
de modo que a viséo do espectador se dé no plano frontal. Numa palestra proferida pelo Prof.
Dr. Stan Gontarski®?, no dia 11 de marco de 2008, na Oi Futuro, no Rio de Janeiro, cujo titulo

933

foi “Redirigindo Beckett”®, o teorico ressaltou a importancia que as obras beckettianas

assumem no plano frontal, onde a moldura assume a fungéo de delimitar o espago, tal como
acontece com 0s quadros.
Para Andrade, trata-se de um teatro imobilizado, que se destina a fixacao de imagens e

a construcdo de quadros estaticos:

[...] o teatro foi progressivamente perdendo sua caracteristica maior, a
apresentacdo de destinos em movimento, corporificados na acdo, em
nome de uma maior atencdo as imagens acabadas, de carater quase
pictérico, quadros que pedem contemplacdo em si, independentes do
encadeamento e sucessdo de episddios, deslocando-se do processo para
constituirem-se enquanto totalidades expressivas em si. Uma narrativa
dramatizada, enovelada no moto continuo da consciéncia, pde-se ao
lado de um teatro imobilizado, que cada vez mais, abandona o legato®
dramético em nome do staccato®® expressivo de quadros justapostos
(ANDRADE, 2002, p. 26).

Beckett descreve um espaco simétrico, onde Winnie estd localizada no centro do
palco, “enterrada até acima da linha da cintura” (BECKETT, 2002a, p. 2) no monte verde

composto por grama e encostas que “abrem-se para a frente e para os lados do palco” (Ibid, p.

%2 Stan Gontarski é professor da Florida State University e editor do periédico Journal of Beckett Studies.
Trabalhou com Beckett na montagem e filmagem de What There no Magic Theather, em S&o Francisco, e na
adaptagdo da novela Company. A peca Improviso de Ohio foi escrita para Gontarski que, na época, lecionava na
Ohio State University, e estreou em Columbus Ohio.

3 A palestra “Redirigindo Beckett” fez parte da programagido “Resta pouco a dizer: pegas curtas de Beckett por
Adriano e Fernando Guimaraes”, ocorrida entre os dias 15 de fevereiro e 30 de margo de 2008, realizada pela Oi
Futuro, do Rio de Janeiro.

3«0 legato consiste em ligar notas sucessivas, de modo que ndo haja siléncio entre elas. O legato é uma maneira
de tocar uma frase musical. A notacdo do Legato em solfejo corresponde a diferentes técnicas de execucdo,
dependendo do instrumento que vai executar o legato. Opde-se ao staccato. E uma linha curva que se coloca
acima ou abaixo de varias notas no trecho musical a se executado ligado, sem interrupg¢6es dos sons”. Disponivel
em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Legato> Acesso em: 03 out. 2009.

% «Q staccato ou destacado designa um tipo de fraseio ou de articulagdo nas quais as notas e 0s motivos das
frases musicais devem ser executadas com suspensdes entre elas, ficando as notas com curta duragdo. E uma
técnica de execucdo instrumental ou wvocal que se opde ao legato”. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Staccato> Acesso em: 03 out. 2009.
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2), iluminado por uma “luz flamejante” (Ibid, p. 2), presente antes e depois da campainha de
dormir, ou seja, uma luz que ndo se apaga quando chegada a hora de dormir e que ilumina
constantemente o espaco. No primeiro ato, Winnie se refere a luz como infernal (lbid, p. 3),
enguanto que no segundo ato a mesma luz fara mencgéo ao divino (Ibid, p. 20), como se a
mesma luz fizesse parte do mesmo cenério: o céu e o inferno.

A composicao do espa¢o conta ainda com um teldo, onde uma planicie e um céu estdo
representados, o que acaba por ressaltar o isolamento daquele casal imerso na imensiddo da
planicie e na claridade que desenha a cena. O emprego deste teldo instiga questdes referentes
a representacdo que acontece no plano tridimensional da peca e que é (re)colocada — sem a
presenca das personagens — no plano bidimensional.

A moldura de Dias Felizes apresenta ainda a composi¢do dos personagens naguele
espaco: do lado esquerdo de Winnie vé-se uma “ampla sacola preta, do tipo que se leva as
compras” (Ibid, p. 2) e uma sombrinha. A sacola preta guarda todos os objetos utilizados por
Winnie e funciona como uma extensdo do palco, como um “objeto-cenario”, onde os vestigios
de Winnie estdo sedimentados. Do seu lado direito, encontra-se Willie, que dorme no chéo e
encontra-se escondido pelo monte.

Através dessa descricdo, exposta no inicio da peca, Beckett apresenta a situacdo dos
personagens que estdo inseridos na moldura: um espaco de desolacdo total. Desse modo,
pode-se afirmar que os limites colocados a Winnie ndo se encontram apenas no monte que a
enterra e que impossibilita sua locomoc¢do, mas também nos contornos da moldura que

delimitam a geografia ocupada pelos personagens.

Figura 11. Um espaco de desolagdo em Dias Felizes
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Partindo desses contornos, pode-se supor que o0 espaco cénico criado em Dias Felizes
caracteriza o quadro situacional dos personagens: promovem no corpo as acoes que podem ser
executadas, delimita a relacéo entre o casal e compGe a imagem corporal.

Como afirma Brater, 0 espago ocupado pelos personagens beckettianos condicionam o
movimento, ja que também funcionam como uma contencdo fisica (BRATER, 1987).
Portanto, a composicdo cénica beckettiana também conduz as agdes e as falas executadas
pelos personagens. Assim, segundo Chabert, a cena beckettiana se aproxima dos ideais
artaudianos: “[...] mas ele [Beckett] também usa esses defeitos que explora sistematicamente
0 espaco cénico, para construir um espaco fisico e sensorial, preenchido pela presenca do
corpo para afirmar cruelmente (como Artaud teria dito) um espaco investido pelo corpo®"
(CHABERT, 1982, p 1-2).

A configuracdo da moldura em Dias Felizes delimita ainda ndo apenas a geografia
habitada pelos personagens, mas também o olhar do espectador frente a cena. Assim, o
espectador, colocado frontalmente a cena, € estimulado a perceber o enquadramento dos
personagens para, entdo, direcionar o olhar para a situacdo apreendida por aquela moldura.

Desse modo, almeja-se compreender como se da a relacdo corpo-espaco na peca. Para
tanto, as colocacOes deleuzianas acerca das obras de Francis Bacon, em Francis Bacon:
I6gica da sensacdo, colaboraram para a compreensdo do papel assumido pela moldura em
Dias Felizes. Nao se pretende estabelecer relacGes entre Bacon e Beckett, mas, sim, situar a
obra de Beckett nas proposi¢cdes de Deleuze acerca da composicdo que a moldura abrange.
Interessa a compreensdo que Deleuze designa para a composicdo da obra de Bacon, que pode
ser distinguida em trés elementos constituintes, conforme pontua o autor: a estrutura material
(do contorno até a moldura), a area redonda (o contorno da figura) e a figura (a imagem).

Assim, Dias Felizes se estabelece no palco frontal, que é delimitado pela moldura,
onde uma figura esta situada no monte, ou seja, 0 contorno que engloba Winnie. Portanto, as
categorias deleuzianas — que foram construidas para a arte de Bacon — podem direcionar o
olhar frente ao teatro beckettiano, como se observa na figura abaixo, constituida para Dias

Felizes.

% Traducdo minha para: “[...] but he also uses these defects to systematically explores theatrical space, to
construct a physical and sensory space, filled with the presence of the body to affirm cruelly (as Artaud would
have said) a space invested by the body”.
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- estrutura material

— drea de contorno

Figura 12. Os elementos constituintes deleuzianos para Dias Felizes

Segundo Deleuze, as obras de Bacon revelam uma “realidade isolada™ definida pelo
quadro (DELEUZE, 2007, p. 12). Essa “realidade isolada” se refere a um fato limitado pela
moldura. A figura, portanto, encontra-se isolada na moldura. Mas também a area de contorno
a isola. Nesse sentido, a figura encontra-se isolada através de dois principios estruturais: o da
moldura (a moldura do palco) e o da area de contorno (0 monte verde). No entanto, o
isolamento da figura ndo prevé a imobilidade da mesma, mas acentua o lugar habitado por ela,
destacando, assim, a situacdo da personagem. Além disso, o contorno estabelece relacdo com

a estrutura e com a figura. Conforme Deleuze:

Com efeito, o contorno considerado como lugar é o lugar de uma troca
nos dois sentidos, entre a estrutura material e a Figura, entre a Figura e
a grande superficie plana. O contorno é como uma membrana
percorrida por uma dupla troca. Alguma coisa passa nos dois sentidos
(Ibid, p. 20).

Nesse sentido, 0 monte verde que contorna a figura de Winnie assume o lugar de troca
entre a protagonista e os demais elementos que compdem a cenografia da pega, como 0
marido, os objetos e o teldo, de forma que nédo ultrapassem a estrutura (a moldura) que limita
o local habitado pelos personagens e o olhar do espectador.

Em relacdo ao espectador, Deleuze afirma que o papel de voyeur Ihe é assegurado, ou
seja, de testemunho do fato localizado dentro da area de contorno e limitado pela moldura da
estrutura (DELEUZE, 2007). Em Dias Felizes, a figura encontrada no contorno € representada
pela atriz que interpreta Winnie. Portanto, uma escultura viva habita o lugar emoldurado.

Trata-se da escultura colocada em movimento, que instiga o “[...] olhar voyeurista do
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espectador dirigido ao ator” (LEHMANN, 2007, p. 345). Conforme Lehmann, o ator assume,
entdo, a caracterizagcdo de objeto-homem e experimenta ainda o0 cansago e 0 esgotamento
(LEHMANN, 2007). Nesse sentido, o ator experimenta no corpo o esgotamento da figura
beckettiana, conceito pontuado no primeiro momento desse capitulo. Para Lehmann, o corpo
escultural caracteriza-se pelo: “Jogo perigoso, pois a fixacdo em escultura cria uma
experiéncia de visdo de outro tipo: o performer se equilibra no fio da navalha entre uma
metamorfose em uma peca de exposicdo morta e sua auto-afirmagdo como pessoa”
(LEHMANN, 2007, p. 346).

Segundo Deleuze, existem dois caminhos percorridos pela figura em Bacon. No
primeiro, Bacon se esforca para eliminar o espectador, fornecendo ao quadro uma
movimentacdo singular. Para o autor, este movimento ndo esta situado na figura e, sim, na

estrutura que a limita:

A estrutura material se enrola no contorno para aprisionar a Figura que
acompanha o movimento com todas as suas forcas. Extrema solidao
das Figuras, extremo enclausuramento dos corpos, excluindo todo
espectador: a Figura sO se torna assim gracas a esse movimento em que
ela se fecha e que a fecha (DELEUZE, 2007, p. 22).

Ja no segundo caminho, o0 movimento parte da figura em direcdo a estrutura. A figura,
portanto, pretende atravessar o contorno para se dissipar na estrutura material (Ibid, p. 24).
Entdo, o contorno “comporta um ponto de fuga da figura” (Ibid, p. 24). Neste sentido,

segundo Deleuze:

[...] a Figura é corpo, e 0 corpo aparece no interior da area redonda.
Mas o corpo nédo espera apenas algo da estrutura, ele espera algo de si
mesmo, ele faz um esfor¢o sobre si mesmo para se tornar Figura.
Agora, é no corpo que algo acontece: ele é fonte de movimento. O
problema agora ndo é mais o lugar, mas o acontecimento. Se ha
esforco, e esforco intenso, ndo € um esforco extraordinario, como se
significasse de uma empreitada para alem das forcar do corpo e sobre
um objeto distinto. O corpo se esforga, ou espera escapar por... Em
suma, um espasmo>’: o corpo como plexus®, seu esforco ou sua espera
de um espasmo (lbid, p. 23).

O espasmo é por onde o corpo tenta escapar em direcdo a estrutura, seja através do

amor, do vomito ou do excremento (Ibid, p. 24). Ou até mesmo a sombra ou o grito: “E o

% Grifo meu.
% A palavra plexus designa encadeamento, entrelagamento.
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grito, o grito de Bacon, é a operacdo pela qual o corpo inteiro escapa pela boca. Todos 0s
impulsos do corpo” (Ibid, p. 24). A sacola preta de Winnie e 0s objetos que a compdem
podem assumir a potencialidade de espasmo em Dias Felizes, funcionando como
“instrumentos-proteses”. Ja no segundo ato, quando Winnie encontra-Se enterrada até a
cabeca, a fala se apresenta como Unica possibilidade de espasmo, onde o corpo todo escapa
pela boca: os vestigios, a lembranca e a esperanca situam-se agora apenas na fala de Winnie,
que é ressaltada ainda pela auséncia da fala do marido.

Na segunda direcéo de troca, onde o corpo almeja se dissipar na estrutura, 0 corpo nao

se encontra apenas isolado, mas também deformado:

A Figura ndo é apenas o corpo isolado, mas o corpo deformado que
escapa. O que faz da deformacdo um destino € o fato de o corpo ter
uma reacdo necessaria com a estrutura material: ndo somente esta se
enrola nele, mas ele deve juntar-se a ela e nela dissipar-se, e, para que
iSso aconteca, passar por ou nesses instrumentos-protéses®® que
constituem passagens e estados reais, fisicos, efetivos, sensacfes, e
nunca imaginagdes (Ibid, p. 26).

Pode-se observar, portanto, que Deleuze verifica em Bacon a existéncia de dois
movimentos: 0 primeiro movimento parte da estrutura em direcdo a figura; o segundo
movimento parte da figura em direcdo a estrutura, onde o contorno funciona como ponto de
fuga.

Empregado o primeiro caminho de movimento em Dias Felizes, pode-se supor que a
area de contorno, ou seja, 0 monte verde onde Winnie esta enterrada sofre uma pressdo da
estrutura, atingindo a figura, conforme se vé na imagem abaixo. A passagem seguinte elucida
essa proposi¢do na peca, quando Winnie diz, no primeiro ato: “A terra estd muito apertado™
hoje, sera que eu engordei, espero que ndo. (Pausa. Distraida, olhos baixos) E este calor, sem
duvida. (Comeca a dar tapinhas e alisar o chdo) Todas as coisas se dilatam, (Pausa) umas
mais... (Pausa. Tapinhas e alisamentos)... outras menos” (BECKETT, 2002a, p. 11). Mais a

frente, a protagonista reflete: “[...] imagina s6 se toda essa porcaria comegasse a crescer’”

(Ibid, p. 12).

% Grifo meu.
*E possivel que um erro de digitagdo tenha ocorrido, ja que o correto seria: “A terra estd muito apertada [...]”.
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Figura 13. A estrutura em direcdo a figura Figura 14. A estrutura pressiona a area de contorno

J& o0 segundo caminho, onde a figura tenta fugir do lugar rumo a estrutura, é marcado
pelo crescimento da &rea de contorno na estrutura, conforme se observa na figura abaixo. Esse
movimento, no entanto, parece ndo se concretizar, como afirma Winnie: “A gente se abstém...
Sse recusa... a icar... a alcar... por medo de alcar... cedo demais... e 0 dia passa... para sempre...

sem que a gente tenha al¢ado... de todo” (Ibid, p. 12).

. 4
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Figura 15. A figura em direcéo a estrutura Figura 16. A dissolugdo da rea de contorno

Em Dias Felizes, observa-se o crescente movimento do monte verde que engole
Winnie: a area de contorno funciona como ponto de fuga para a personagem que tenta escapar
do lugar rumo a dissolugdo na estrutura. Com o passar do tempo, pode-se afirmar que: “A
Figura se dissipou realizando a profecia: s6 sera areia, relva, poeira ou gota d’agua”
(DELEUZE, s/d, p. 39). Neste sentido, assistimos em Dias Felizes a poténcia de
disseminacéo, onde o desaparecimento da figura é cada vez mais presente com o passar do

tempo.
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No entanto, a dissipacdo da figura vem acompanhada do soterramento, o que
potencializa a existéncia de duas forgcas contrérias que a atinge: de um lado, a estrutura
assegura a imobilidade da figura através da presséo realizada na area de contorno; por outro
lado, o crescimento do monte verde possibilita a dissolucao da figura no espaco.

O movimento em Dias Felizes parece concentrar-se na area de contorno que envolve a
figura, pois abriga duas direcGes contrarias que garantem a disseminacéo e a imobilidade da
figura. Assim, enquanto o monte verde cresce, Winnie se dissemina através do soterramento.
No entanto, se Dias Felizes apresenta um fato, onde uma figura procura se disseminar na
estrutura através da area de contorno que a enterra e que cresce em direcdo a estrutura, a
moldura imp8e um limite ao fato narrado, ou seja, a temporalidade presente na peca.

Robert Wilson, encenador americano, parece ter apreendido a temporalidade presa na
moldura que Beckett propde para Dias Felizes. Na exposicdo Voom Portraits,** Wilson
apresenta ao espectador uma imagem projetada: um monte verde, um revélver, uma bolsa —
desta vez, vermelha — e uma mulher* enterrada até o pescoco, apesar de néo se referir & peca
beckettiana. Conforme situado no programa da exposi¢éo, Voom Portraits é “[...] um encontro
entre fotografia, filme, literatura e som, uma linguagem de movimentos minimos, gestos
coreografados e coordenagio precisa” (FURSTENBERG, 2008, p. 5). Para Robert Wilson:

Os videos-retratos podem ser vistos nas trés formas tradicionais que
artistas constroem o espaco. Se eu colocar minha méo na frente de meu
rosto, posso dizer que é um retrato. Se vejo minha mdo a distancia,
posso dizer que é parte da natureza morta e se vejo do outro lado da
rua, posso dizer que é parte do cenério. De certa forma, se pensarmos
sobre isso e olharmos por tempo suficiente, 0s espacos mentais se
transformam em cenarios mentais (WILSON, 2008, p. 7).

O encenador americano, portanto, diferencia o espaco do cenério através da
construcdo da imagem pensada como retrato. E é através dessa vertente, que o artista constrai
0 video-retrato de Winnie, reforcando a idéia da moldura que delimita o cenario. Se em
Beckett, a iluminagdo é a mesma do inicio ao fim da peca, em Wilson a iluminagéo é o que
pontua a passagem do tempo.

Sendo assim, a montanha e 0s objetos permanecem no lugar em Wilson, enquanto a
iluminacdo representa o nascer e o por do sol. Nessa exposi¢éo, a iluminagdo exerce a fungao

de revelar a passagem do tempo, enquanto os objetos, a area de contorno e até mesmo a

*1'\/oom Portraits esteve em exposi¢do no SESC Pinheiros, Sdo Paulo, do dia 12 de novembro de 2008 ao dia 1
de fevereiro de 2009.
*2 Winona Ryder representa a mulher enterrada no monte verde.
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propria figura, que realiza um breve movimento com a cabega no final do dia, encontram-se

estacionadas.

Figuras 17, 18 e 19. Retrato de Winona Ryder por Robert Wilson

A iluminacdo de Robert Wilson é verificada ainda nas imagens da montagem de Dias
Felizes, dirigida pelo artista, tendo Adriana Arti, atriz italiana da Commedia dell’arte, como
Winnie, e que tera sua estréia em janeiro de 2010, no Grand Théatre de Luxemburgo™®. Nas
imagens abaixo, pode-se sugerir que essa montagem também ressalta a iluminagdo, onde o
cenario, como acontece em Voom Portraits, se mantém estatico, cabendo a iluminacéo revelar

a passagem do tempo presente na peca.

*% Informagao obtida através do site: http://www.landestheater.net/spielzeit/stuecke


http://www.landestheater.net/spielzeit/stuecke
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Figuras 20 e 21. Direcdo de Robert Wilson para Dias Felizes

3.3 0S OBJETOS: VESTIGIOS DE UMA PRESENCA

Como ja foram observados, 0s objetos provocam a acdo de Winnie, que deve fazer
alguma coisa para passar o tempo. A protagonista ja ndo pode realizar o impossivel para sair
daquele espaco que a enclausura. Portanto, ela deve esgotar as possibilidades que Ihe sdo
dadas: a acdo e a fala. Apos a oracdo de Winnie, no primeiro ato, o dia do casal deve comecar.
Entdo, os objetos comecam a ser retirados da sacola, promovendo a acéo e a fala. No final do
dia, a personagem recolhe os objetos e os guarda na sacola.

Portanto, entre a campainha de acordar e a campainha de dormir, a protagonista
explora 0s objetos presentes no cenario. E como se ela tivesse um roteiro definido a priori,
gue a personagem deve seguir, onde o tempo e o espaco estdo delimitados. Nessa perspectiva,
Winnie pode improvisar com 0s objetos, esgotando suas possibilidades, como um jogo de
aparecer e de esconder.

Ainda no primeiro ato, ela diz: “Eu digo a mim mesma, ‘Para de falar agora, Winnie;
por um minuto, ndo desperdica todas as palavras do dia; para de falar e faz alguma coisa, para
variar, estd bem?” (Ela levanta as méos e sustenta-as abertas ante os olhos. Apostrofando:)
‘Facam alguma coisa!””(BECKETT, 2002, p. 15). As agdes de Winnie concentram-se, assim,
no primeiro ato, quando ela esta enterrada até a cintura. Desse modo, 0s objetos, manipulados
pela personagem, constroem diversas imagens que se dissipam dentro da moldura de Dias
Felizes. Pode-se até mesmo sugerir que os quadros em Dias Felizes podem ser divididos, no
primeiro ato, conforme a utilizagdo dos objetos. Assim, nesse momento, a pesquisa almeja
analisar as imagens construidas a partir da manipulagdo dos objetos.

Os objetos que povoam a cena de Dias Felizes estdo no fim, tais como o casal Winnie

e Willie: sacola preta, sombrinha, escova de dente, tubo de pasta dental, espelho, 6culos, caixa
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de éculos, lenco, revolver, vidro de remédio vermelho, batom, chapéu pequeno, lupa, pente,

caixa de musica e lixa de unhas, além do chapéu, do lenco, do jornal e do postal de Willie.
Para Abirached, os personagens beckettianos encontram-se perdidos entre 0s objetos

ao seu redor e aproximam-se da imagem pobre dos mesmos (ABIRACHED, 1994). Logo no

inicio do texto, Winnie diz:

Pobre do Willie... (Examina o tubo, perde o sorriso)... Esta se
acabando... (Procura a tampa)... ora, pois é... (Encontra a tampa)... ndo
ha nada a fazer... (Atarracha a tampa)... € uma dessas coisas... (Pousa
0 tubo)... € s6 uma dessas coisas... (Tira um pequeno espelho, volta-se
de novo para a frente)... Ah, pois é... (Inspeciona os dentes no
espelho)... pobre do meu Willie querido... (BECKETT, 20023, p. 2).

Como se pode observar, a ambiglidade de sentido mais uma vez esta presente na fala
de Winnie, pois o leitor e/ou espectador ndo sabe se é a pasta dental ou 0 marido que esta se
acabando, como se o foco da protagonista fosse desviado ou interrompido. Além de estar
acabando, os objetos sdo velhos como os personagens, conforme pontua a protagonista:
“Coisas velhas. (Pausa) Olhos velhos. (Longa pausa)” (Ibid, p. 4).

Tal como se assiste em Fim de Partida, os objetos desempenham um papel importante
na obra beckettiana, pontuando a ineficicia destes frente a impoténcia humana, como se

observa na afirmacdo seguinte de Andrade:

As personagens de Fim de partida estdo as voltas com a tarefa de
acabar de existir, virtualmente infinita e de conclusdo impossivel. O
cenario é um interior cinzento, austero, batizado de abrigo, em que seus
quatro habitantes vivem como se fossem os Ultimos sobreviventes de
uma humanidade devastada, Gltimos resquicios de uma natureza que se
esgota. A proximidade enganosa do fim esta ndo apenas na escassez de
meios — tudo na peca (remédios, provisoes, bicicletas) esta se acabando
— mas também na decrepitude fisica dos personagens (um cego
paralitico, um coxo, dois mutilados) e na rotina vazia que custa a
preencher o tempo da espera, completamente desprovido de esperanca
(ANDRADE , 2002, p. 15).

Em Dias Felizes, os objetos, que ajudam na promocdo das agOes da protagonista,
estimulam a memoria e o desejo da personagem, assumindo também a funcdo de agentes
desencadeadores de rememoracdo e vontade. A passagem seguinte exemplifica esta

prerrogativa:
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(Volta-se para a sua sacola, remexe na mesma, tira um batom, volta-se
de novo para a frente, examina o batom) Esta se acabando. (Procura os
oculos) Ah, pois é (PGe os oculos. Procura o espelho) Nada de queixas.
(Toma o espelho. Comeca a pintar os labios) Como é aquele verso
maravilhoso? (Labios) Oh, alegrias fugazes... (Labios)... oh, dor nao-
sei-0-que para sempre (BECKETT, 20023, p. 5).

E importante ressaltar que a maior parte dos objetos apresentados se refere ao uso
cotidiano e mantém uma estreita relagdo com as agdes mundanas: “objetos funcionais”. Pode-
se sugerir que os “objetos funcionais” mantém o corpo de Winnie em funcionamento, uma
vez que a motricidade da personagem encontra-se enclausurada. Semelhante as tralhas, os
“objetos funcionais” desempenham agdes e falas que motivam rememoragdes e reflexdes

acerca do acontecimento. Para Andrade:

Os objetos recolhidos defendem-no do anonimato e da
descaracteriza¢do, impregnam a casa de tracos pessoais, registram e
protegem a experiéncia pessoal num tempo que punha em risco a
autonomia e integridade do sujeito como sede segura para a atribuicao
de sentido ao mundo (ANDRADE, 2001, p. 34).

Figuras 22. A parafernalia de Winnie

Dentre os “objetos funcionais”, destaca-se a sombrinha de Winnie, presente de Willie
que, num dado momento da pega, pega fogo enquanto ela a segura no alto: “(A sombrinha de
incendeia, fumaca, chamas se possivel. Ela fareja, olha para cima, joga a sombrinha para
tras, a sua direita, para trds do monte, e torce o pescoco para vé-la queimar. Pausa) Ah,
terra, grande extintora” (BECKETT, 2002a, p. 14).
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Figura 23. A sombrinha de Whitelaw pega fogo, 1979

Ressalta-se aqui a dificuldade técnica que Beckett impBe ao exigir que a sombrinha
pegue fogo na méo da atriz. Assim, em 1974, Peter Hall, ao dirigir Dame Peggy como
Winnie, anota em seu diério a dificuldade técnica para colocar a sombrinha em chamas, pois 0
material que compde a sombrinha derrete como plastico sob o calor (KNOWLSON, 1996).

Em Dias Felizes, também se encontram objetos que indicam a conjuntura fisica da
personagem, como os éculos e a lupa, que além de ajudar Winnie a enxergar e a inspecionar,
desencadeiam um jogo poético com a rememoragdo, como se observa na fala de Winnie, logo

abaixo.

(Olhando para a frente, o chapéu nas méos, em tom de reminiscéncia
fervorosa) Charlie Hunter! (Pausa) Eu fecho os olhos... (Ela tira os
oculos e os fecha, o chapéu numa das méaos, os éculos na outra. Willie
vira a pagina)... e la estou eu de novo sentada no colo dele, no jardim
do fundos da nossa casa, debaixo do castanheiro. (Pausa) (Ela abre os
olhos, coloca os olhos, brinca com o chapéu) Ah, que lembrancas
felizes! (BECKETT, 20023, p. 5-6)

E interessante observar na passagem acima que Winnie retira os 6culos da face quando
estd relembrando o passado. Por outro lado, ela coloca os 6culos quando se volta para o dia

feliz que esta vivendo, como se precisasse dos 6culos para enxergar a realidade.
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Figura 24. A Winnie de Whitelaw e a lupa

Dentre os objetos, destaca-se a sacola preta que Winnie ganhou do marido, que guarda
todos os objetos utilizados por ela e que funciona como uma extensdo do palco, como um
“objeto-cenario”, onde seus vestigios encontram-se sedimentados e operam a rememoracao e
a reflexdo da protagonista. Assim sendo, a sacola preta de Winnie, onde os objetos ficam
guardados, funcionam como o depdsito de memdria da personagem. A sacola preta supera
ainda o papel funcional para apreender o potencial narrativo de Dias Felizes: a sacola situa os
vestigios que restaram ao casal, concentrando ainda o fato a ser narrado pela personagem

feminina. A propria Winnie incita que as memarias podem ser encontradas na sacola:

Serd que eu poderia responder, se alguma boa alma aparecesse e
perguntasse, ‘O que ¢ que voc€ tem naquela sacola preta grande,
Winnie?’ Serd que eu poderia responder de um modo totalmente
satisfatorio? (Pausa) Ndo (Pausa) Nas profundezas, particularmente,
guem pode saber que tesouros... (Pausa) Que consolos (Ibid, p. 12).
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Figura 25. A sacola preta e sombrinha da Winnie de Madeleine Renaud
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Alguns objetos, no entanto, concentram um espaco de fuga, tal como a area de
contorno: o espelho, a caixa de mdsica, o revllver e o postal. Estes objetos, mais a sacola
preta, aproximam-se da idéia de “objetos-proteses”, categoria que Deleuze criou para os
objetos na obra de Bacon. Os “objetos-proteses” possibilitam a disseminacdo da figura, uma
vez que funcionam como ponto de fuga em direcédo a estrutura.

No comeco da peca, o espelho ajuda Winnie a inspecionar seus dentes e sua gengiva.
No entanto, no decorrer da peca, assiste-se a protagonista refletindo sobre sua beleza. Assim,
indaga Benstock acerca da utilizacdo do espelho: “E para determinar se o0s sinais indicadores
do envelhecimento desapareceram apds uma boa noite de sono? E para ver se o processo de
deterioracdo piorou desde ontem? E para confirmar que ela ainda est& viva?**” (BENSTOCK
in BEN-ZVI, 1992, p. 175). Através dessa colocacao, pode-se sugerir que o espelho funciona
com um gesto de confirmagdo da existéncia de Winnie (BENSTOCK in BEN-ZVI, 1992).

Através da caixa de musica, também “objeto-protese” em Dias Felizes, o casal se

%5 Assim, a caixa de musica se apresenta como mais

deixa levar pela cangdo: “Viuva Alegre
um objeto que atravessa a cena e oferece a possibilidade de fuga daquela situacéo.
Ja o surgimento do vidro de remédio no inicio da peca, logo depois da primeira

pari¢do do revolver, alimenta uma tensdo em Dias Felizes, pois a ameaca da morte se instala

* Tradugfo minha para: “Is it to determine whether telltale signs of aging have disappeared after a good night's
sleep? Is it to see whether the process of deterioration has worsened since yesterday? Is it to confirm that she is
still alive?”.

** Uma opereta composta por Franz Lehar (1870-1948).
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em cena. Se o vidro de remédio vermelho, “objeto funcional”, pincela o prentincio da morte, o
revolver, “objeto-prétese”, chamado pelo casal de Brownie, se revela iminente. A fala abaixo

de Winnie apresenta ainda uma ambiguidade de sentido, situada nas rubricas:

(Voltando-se um pouco para Willie) Se lembra do Brownie, Willie?
(Pausa) Se lembra como vocé sempre me azucrinava para eu tird-lo de
vocé? “Tira ele daqui, Winnie, antes que eu dé um fim aos meus
sofrimentos”... (De volta para a frente, debochando) Teus sofrimentos!
(Para o revolver) E um consolo, sem ddvida, saber que vocé esté ai,
mas eu estou cansada de vocé (BECKETT, 2002a, p. 13).

Figura 26. A Winnie de Lea DelLaria com o revdlver, 2005

Quanto aos objetos utilizados por Willie, destacam-se o jornal e o postal, que
viabilizam a entrada da cena do mundo exterior para dentro do palco, que estdo restritas ao
casal, como um segredo que 0s une, pois o0 publico ndo vé essas imagens.

O jornal aparece em dois momentos da peca, onde ambas as noticias desencadeiam a
rememoragdo em Winnie, que se lembra de dois momentos amorosos de sua vida. No
primeiro, d& a informagdo sobre a morte de um homem e sobre uma possivel vaga de
emprego. No final do primeiro ato, o jornal surge novamente, antes do fim do dia do casal, e
Willie da mais uma informagdo presente nos classificados. Ao término da peca, Winnie
ironiza as falas de Willie: “Ora, eu sei que vocé nunca foi de falar muito, ‘Winnie, seja minha,

eu te adoro’ e depois temos conversado, ficou s6 no ‘Precisa-se’ e ‘Oferece-se’” (Ibid, p. 25).
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Figura 27. Willie e o jornal e a Winnie de Andrée Lachapelle, 2008

Objeto de colecdo, meio de expressdo e correspondéncia, o postal instaura a dupla
memoria: a iconografica e a mensagem escrita (KOSSQY, 2002). Desse modo, os fragmentos
da memoria contidos no postal sdo recolocados no cotidiano do casal, aproximando-os através
de um segredo que exclui o voyeur. A imagem do postal, outro “objeto-protese”, ¢ situada no
primeiro ato, quando Willie o exibe e Winnie pede pra ver. O leitor e/ou espectador tem

acesso apenas a reacao de Winnie:

Nossa, mas que brincadeira é essa? (Procura os 6culos, coloca-os e
examina o postal) Ndo, mas isso é de uma genuina e pura imundicie!
(Examina o postal) E de qualquer pessoa vomitar! (Impaciéncia dos
dedos de Willie. Ela pega a lupa e examina o postal com a mesma.
Longa pausa) O que aquele terceiro 14 no fundo acha que esta fazendo?
(Olha mais de perto) Néo, é impossivel! (BECKETT, 2002a, p. 7).

Figura 28. Winnie olha o postal de Willie, dirigido por Giorni Felici, 2006

Finalmente, os objetos que povoam o cenario de Dias Felizes parecem ter vida
propria, pois sempre voltam, tal como a sombrinha que incendeia e o espelho que Winnie
quebra. No segundo ato, a autonomia dos objetos ganha destaque: enquanto a sombrinha e a
sacola se apresentam como antes, o0 revllver é visto a direita da cabeca de Winnie. A
personagem diz: “Ah, pois ¢, as coisas t€m vida, é o que eu sempre digo, as coisas tém uma

vida” (Ibid, p. 22).
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Os dias para os objetos também ndo passam. Tal como o casal, 0s objetos estdo
perpetuamente se acabando e vivem diariamente dias felizes. Através dessa idéia, pode-se
sugerir que os personagens em Dias Felizes estdo para o0s objetos, tais como 0s objetos estdo
para eles. Nesse sentido, pode-se imaginar que o processo de dissipacdo dos personagens
direciona-os para a “coisificagdo”, aproximando-0s cada vez mais dos objetos situados no
palco. Para Lehmann: “E fascinante quando se confunde o limite, quando o sujeito tende &
coisa e a coisa a criatura viva, quando se perde a certeza de poder distinguir com seguranca
entre vida e morte, entre sujeito e objeto” (LEHMANN, 2007, p. 349). Conforme indica Peter

Brook, os personagens beckettianos se aproximam da maquinaria teatral:

Os dois homens esperando ao lado de uma arvore seca, 0 homem
gravando a si proprio em fitas, os dois homens escravos de uma torre, a
mulher enterrada na areia até a cintura, 0s pais em latas de lixo, as trés
cabecas nos vasos: essas Sdo invencles puras, imagens frescas,
agudamente definidas — e funcionam no palco como objetos. Sao
maquinas teatrais (BROOK, 1970, p. 57).

Para Andrade, o mundo fisico e dos objetos em Beckett encontram-se num processo
de entropia e decadéncia, onde o0s corpos se revelam doentes e as coisas quebradas
(ANDRADE, 2001). Portanto, as figuras e os objetos que compdem a cena de Dias Felizes
estdo se acabando naquele espaco, de modo que o limite entre eles se apresenta fragil e a

“coisificacdo” dos personagens ganha forga na peca.

3.4 AFALA COMO PRODUTORA DE IMAGENS

Além das imagens produzidas pela manipulacdo dos objetos, o leitor e/ou espectador
de Dias Felizes se depara com as imagens situadas nas falas de Winnie que escapam da
moldura, ou seja, da ficcdo empreendida pela protagonista. Podem-se observar varios tipos de

imagens presentes nas falas de Winnie. A primeira diz respeito as expressoes soltas, tais como

9 ¢

“animal selvagem”, “carne que se derrete”, “deserto”, “sugada para cima”, cabelos de ouro”,

2 ¢ 2 ¢

“olhos azuis como duas contas na sombra”, “formiga”, “pedindo a lua”, “meu pedacinho de

L b 13 2 C¢

céu”, “minhas duas lampadas, quando uma diminui, a outra brilha mais”, “época temperada”,

“fornalha”, a “terra perdeu sua atmosfera”, “se a razdo se turvasse”, “frio eterno”, “gelo

9% ¢

eterno’’,

rosa” (BECKETT, 2002a).

29 ¢ 29 ¢

ao sabor do vento”, “escuriddo eterna”, “noite negra sem fim” e “champanhe cor-de-
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2 ¢

J& outras expressdes sdo recorrentes em toda a pega: “nada mudou”, “como nos velhos
tempos”, “¢ isso que eu acho tdo maravilhoso”, “que dia lindo este também vai ser”, imensas
béncdos” e “um dom maravilhoso”. Essas expressdes marcam a cena de Dias Felizes e
aprecem varias vezes com pequenas modificacbes, mas que ndo mudam o sentido. A
expressdo “um dom maravilhoso”, por exemplo, agug¢a a curiosidade do leitor e/ou
espectador, que imagina, a cada momento em que se repete, de que dom se trata. A
ambiglidade de sentido que acompanha a expressao nos diversos momentos em que aparece
confunde aquele que imaginava ter compreendido a colocacdo. Sabe-se apenas que é um dom
que ela ndo tem: “E um dom maravilhoso... (Para de esfregar, pousa o 6culos)... quem me
dera a mim...” (BECKETT, 2002a, p. 3-4).

O esfor¢o que Winnie faz para rememorar “como ¢ aquele verso maravilhoso”
constréi uma imagem que atravessa toda a peca, tal como acontece com a leitura da escova de
dentes, onde Winnie acrescenta informagdes ao verso que esta tentando retomar: “ndo-sei-o-
que-infeliz” (Ibid, p. 12) ¢ “Tudo... ndo-se-0-que... se olvida... tudo... ndo-se-0-que... a vaga...
ndo... plaga... é.. se apaga na plaga... ndo-se-0-que a plaga... ndo... a vaga... Se traga... a vaga
que traga... se apaga... se apaga” (Ibid, p. 23) . O emprego de acréscimos ao verso faz com
que o leitor e/ou espectador se atente também a poesia a que se refere Winnie. E no segundo
ato, ela informa que se trata de um cléssico.

Em relacdo as profecias de Winnie, a cegueira que pode acometer a protagonista é
uma imagem imanente na peca. JA4 no segundo ato, quando a protagonista encontra-se
enterrada até a cabeca, a possibilidade se torna ainda mais palpavel. Ainda no primeiro ato ela
reflete sobre seu futuro sem Willie: “[...] entdo o que é que eu iria fazer, 0 que é que eu
poderia fazer, o dia inteiro, quero dizer, entre a campainha de acordar e a campainha de
dormir? (Pausa) Simplesmente ficar olhando para a frente, com os labios cerrados” (Ibid, p.
8). Nesse sentido, a imagem fomentada por Winnie relaciona-se com sua situacao e incita a
construcdo imagética de seu futuro.

Os momentos em que Winnie procura ler o que esta escrito na escova de dentes criam
um tempo alargado em que a dificuldade de ler inscreve novas associagdes. A protagonista

13

consegue ler apenas um pedaco do que estd na escova: “... garantida... genuina... pura...0
que?” (Ibid, p. 4) e avanga na informacgao aos poucos. Mais a frente, Winnie interrompe uma
rememoracao, volta-se para a escova de dentes e consegue ler “cerda de capado’ (Ibid, p. 7).
Mas somente no final do primeiro ato é que Winnie consegue desvendar o que esta escrito na

escova: inteiramente garantida, pura e genuina cerda de capado. A protagonista depende ainda
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de Willie para compreender o que significa capado: “Willie: Um suino macho castrado” (Ibid,
p. 18).

Também a leitura do rétulo do remédio fomenta o imaginario do leitor e/ou
espectador. Assim, antes de tomar o resto do contetdo vermelho do remédio, Winnie 1€ o

rétulo:

Ma disposicao... falta de animo... perda de apetite... recém-nascidos...
criancgas... adultos... seis colheres de sopa... rasas por dia... (Levanta a
cabeca, sorriso)... como nos velhos tempos! (Desaparece 0 sorriso,
cabeca baixa, 1€)... por dia... antes e depois das refeicdes... melhoria...
(Olha mais de perto)... imediata (Ibid, p. 4-5).

A indicacdo espacial presente na fala de Winnie pode ser vista na passagem seguinte,
guando o marido aparece com a cabeca sangrando e desaparece, onde detalhes dessa imagem
sdo fornecidos pela fala da protagonista: “E melhor vestir as calgas, querido, vocé vai se
queimar (Pausa) Nao? (Pausa) Ah, estou vendo que vocé ainda tem um pouco daquele
negdcio. (Pausa) Esfrega bem, meu tesouro (Pausa) Agora a outra” (Ibid, p. 5).

Dentre as falas que produzem imagens, destacam-se as narrativas rememoradas por
Winnie, que também podem funcionar como ponto de fuga para os personagens. Como
Hamm de Fim de Partida, Winnie também se serve da narrativa e da terceira pessoa para
disfarcar as memorias e as angustias pessoais (ANDRADE, 2002, p. 29). E quando, como nos
465

indica Brater, “[...] um novo conjunto de personagens comeca a acontecer no palco
(BRATER, 1987, p. 15). Conforme Brater:

O que esta em jogo aqui, dramaticamente, ndo é tanto a voz do
personagem, mas sim a voz do dramaturgo. O papel do ator se
transforma. As vezes, contando uma histéria, por vezes, recitando o que
soa como linhas de um verso, o ator aqui € sempre um veiculo para
Beckett. O ator mais forte neste drama é o proprio dramaturgo. [...] Este
ndo é um drama em forma de poesia, mas poesia em forma de drama. A
experiéncia do publico no teatro é como a de ler um poema, s6 que
neste caso o poema foi encenado®’ (Ibid, p. 17).

*® Tradugio minha para: “[...] and whole new set of characters begins to happen onstage”.

*" Tradugio minha para: “What is at stake here, dramatically, is not so much the voice of the character, but rather
the voice of the playwright. The role of the actor changes. Sometimes telling a story, sometimes reciting what
sound like lines of verse, the actor here is always a vehicle for Beckett. [...] This is not drama in the shape of
poetry, but poetry in the shape of drama. The experience for the audience in the theatre is like the experience of
reading a poem, except that this instance the poem has been staged”.
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Em Dias Felizes, a primeira narrativa acontece quando Willie aparece com um jornal
na mao ¢ l1¢é: “Sua Graga, o Reverendissimo Pai em Cristo, Dr. Carolus Hunter, morto na
banheira” (BECKETT, 2002a, p. 5). A pronuncia do nome do doutor desencadeia a
rememoracdo em Winnie, que relembra de um fato vivido com Charlie Hunter na sua casa.
Depois Willie diz que “Precisa-se de jovem com iniciativa” (Ibid, p. 6). Entdo, Winnie resgata

fragmentos do seu primeiro beijo:

Meu primeiro baile! (Longa pausa) Meu segundo baile! (Longa pausa.
Fecha os olhos) Meu primeiro beijo! (Abre. Pausa. Willie vira a
pagina. Winnie abre os olhos) Um tal de Johnson, ou Johnston, ou
talvez Johsntone. Bigodes imensos, cor de tabaco, cor de tabaco.
(Reverentemente) Reflexos ruivos! (Pausa) No reduto do jardineiro,
mas na casa de quem, mistério. Nossa casa ndo tinha nenhum reduto de
jardineiro, e a dele, nem sombra de reduto de jardineiro. (Fecha o0s
olhos) Ainda vejo os montes de vdos de flores. (Pausa) Florestas
estacas. (Pausa) As sombras crescendo entre as vigas do telhado.
(Pausa) (Ibid, p. 6).

Mais a frente, Winnie narra a historia do senhor e da senhora Shower, os Gltimos seres
humanos que passaram por la: “Surge — do abismo — a imagem de... um senhor Shower... um
senhor e talvez uma senhora Shower... ndo... eles estdo de maos dadas... € mais provavel que
ela seja noiva dele... ou uma simples amiga... muito querida” (Ibid, p. 16). Conforme as
lembrancas de Winnie, esse casal questiona a situacdo da protagonista e chega a cogitar a tira-
la daquele buraco. E interessante destacar que essa narracio € precedida pelo primeiro
siléncio que aparece na cena. Depois de finalizada a histdria, o siléncio volta novamente, mas
logo é interrompido pela reflexdo acerca de suas memorias. A historia é novamente retomada
no segundo ato, mas apresenta-se mais fragil e fragmentada, como se Winnie tentasse resgatar
0s cacos de sua memoria.

Outra narrativa acontece no segundo ato, quando Winnie retoma a imagem de Milly e
desenvolve a historia que ja havia pincelado no primeiro ato. Através da terceira pessoa, a
protagonista conta o que pode ser a sua propria historia: “Ainda tem a minha historia, ¢ claro,
quando tudo o mais fracassar. (Pausa) Uma vida. (Sorriso) Uma longa vida” (Ibid, p. 22).
Apresentada de modo fragmentado, a historia narrada por Winnie revela a fragilidade da

memoaria em Beckett. Assim, afirma Andrade:

Conhecer o mundo, circunscrevé-lo por imagens e palavras, é uma
aventura cujo imperialismo, por mais modesto que se queira, passa a
ser classificado de risco no universo beckettiano, ndo pagando o
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esforco. Nem mesmo em escala reduzida, solipsista ou parandica, 0
discurso se concretiza em estruturas sélidas ou de minima coeréncia
interna: esboroa-se em amontoados de incertezas, que incluem agora
até mesmo a sede da davida sistematica, o sujeito (ANDRADE, 2001,
p. 20-21).

No préximo capitulo, a investigacdo da imagem de Winnie — a figura esgotada e

disseminada, a relacdo corpo-espaco, a manipulacéo dos objetos e a fala — volta-se para a

3

constru¢do do corpo sagrado, onde as categorias “vigilia” e “imobilidade” se encontram

presentes.
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4 WINNIE: O FEMININO EM BECKETT

4.1 A BUSCA DO SAGRADO EM WINNIE

A partir da analise das imagens de Dias Felizes, que se encontram centradas no corpo
de Winnie, ¢ possivel perceber como as categorias “vigilia” e “imobilidade” organizam a agao
na dramaturgia da peca e se apresentam como imagens corporais. Assim, o direcionamento
para o estado de vigilia e para o avanco da imobilidade como componentes que asseguram a
promocdo do quadro situacional foram assumidos como categorias que caracterizam o corpo
de Winnie. As discussdes acerca do sagrado no feminino, empreendidas por Catherine
Clément e Julia Kristeva, vdo guiar esta parte do estudo.

No livro O feminino e o sagrado, as autoras afirmam que a idéia da discussdo acerca
do tema surgiu da vontade de partilhar o essencial — o sagrado — com outras mulheres
(CLEMENT; KRISTEVA, 2001). Segundo as autoras, ndo se trata do sagrado veiculado &
religido, “[...] mas essa experiéncia que as crengas ao mesmo tempo abrigam e exploram, no
cruzamento da sexualidade e do pensar, do corpo e do sentir, que as mulheres realizam tao
intensamente sem preocupacdo alguma, e sobre a qual lhes resta — nos resta — tanto a dizer”
(CLEMENT; KRISTEVA, 2001, p. 8). Para as autoras, 0 sagrado nio se encontra no
religioso, nem no sacrifical. Ao que Kristeva indaga: “Existe um sagrado ndo sacrifical?”
(Ibid, p. 147). Segundo Clément:

[...] a funcdo do religioso retorna sempre a organizacao do culto: entra-
se por aqui, passa-se por ali, aqui se reza, |4 a gente se prosterna, se
comeca e se termina, em suma, O tempo e O espago estdo bem
administrados. O sagrado faz exatamente o contrario: eclipsa o tempo e
0 espaco. Passa para o ilimitado sem regras nem reservas que é proprio
do divino. Em suma, o sagrado é um acesso imediato ao divino,
enquanto o religioso acomoda um acesso balizado, com media¢bes
previstas para os casos dificeis (Ibid, p. 42).

As questdes — as autoras objetivaram o levantamento de questfes em vez de definigdes
— gue norteiam a troca de cartas entre essas duas intelectuais diz respeito a existéncia de um
sagrado feminino. Assim, Kristeva questiona: “Existe um sagrado especificamente feminino?”
(Ibid, p. 8). As autoras continuam: “Feminino somente para as mulheres? E os homens em

relagdo a isso?” (Ibid, p. 9).
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Partindo da situacdo assistida em Dias Felizes, onde um casal encontra-se a beira da
dissolugdo e/ou da disseminagdo — as forcas contrarias que atingem o espago —, 0 sagrado

pode se apresentar na relacdo do casal, caso a afirmacdo de Kristeva seja considerada:

De sorte que certa comunidade dos sexos possa se estabelecer, para
além de sua flagrante incompatibilidade e de sua guerra permanente,
apesar de tudo. E se fosse essa versdo do sagrado, a versdo do sagrado
que as mulheres evidenciam: a saber, a possibilidade de uma vida
comum entre os dois sexos, 0 bom negocio?! Chama-se a isso a
‘sagragdo do casamento’, sacraliza-se a familia e muitos sdo ofuscados
por tal conformismo. Mas, quando se olha de perto, ndo é um
sacramento dificil esse de se reunir um homem e uma mulher na
duracdo? Com o conflito de desejos, raramente convergentes, mais para
incompativeis do que outra coisa. Isso ndo se torna cada vez mais raro,
talvez impossivel? (Ibid, p. 96).

Uma vez que Winnie e Willie ndo conseguem se olhar, exceto no final do segundo ato,
e que ndo se tocam, mantendo a relacdo apenas através da veiculagdo oral, a peca pode
apresentar o desmoronamento da “sagracdo do casamento”, a que se refere Kristeva. A
Winnie, restam apenas as memdrias de uma época em que Willie lhe presenteava — a
sombrinha e a sacola — e elogiava seus cabelos: “De ouro, vocé disse, naquele dia, quando
afinal ficamos s6s. Cabelos de ouro (A méao sobe como se estivesse erguendo uma taca)... Aos
seus cabelos de ouros!... Que eles nunca... (A voz quebra)... que nunca... (Desce a mao.
Cabeca baixa. Pausa. Baixo) Aquele dia” (BECKETT, 2002a, p. 9). Ademais, a opereta
“Vitva Alegre”tocada pela caixa de musica e cantada por Winnie no final da peca parece
ironizar a situacdo dos personagens. E mesmo para Clément: “Nao-analisavel, impensavel, a

musica ¢ o elemento do sagrado” (CLEI\/IENT; KRISTEVA, 2001, p. 199).

Tua mao esta fria

Eu sinto um tremor

Eu ndo tremia

Sem o teu amor

Eu ndo me desdouro

Em te declarar

Se tens tanto ouro

Eu néo te devo amar (BECKETT, 20023, p. 26).

As autoras sugerem também que o sagrado é voltado para a mulher, enquanto o divino
para o homem. Clément questiona: “Entdo, o divino no poder, o sagrado na aflicio? O divino

para os pais, o sagrado para as mées? O divino para 0s homens, o sagrado para as mulheres?
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O divino para a falocracia, o sagrado para os oprimidos? Seria muito facil! N&o pode ser.
Alguma coisa ndo vai bem” (CLEMENT; KRISTEVA, 2001, p. 107). Destaca-se em Dias
Felizes a relacdo existente entre o sagrado e a afli¢do, pois Winnie é marcada pela tortura que
caracteriza sua atitude sagrada frente a situacdo. Do mesmo modo, pode questionar se a
protagonista se encontra oprimida pelo espaco, pelo marido e pela campainha de dormir,
ressaltando, assim, sua composicao sagrada na peca.

Conforme Kiristeva, o sagrado é¢ feminino porque a experiéncia da mulher emprega
uma relagdo quase impossivel entre a vida e o sentido da vida. Assim, afirma a autora: “[...]
aquilo que nos retorna como ‘sagrado’ na experiéncia de uma mulher € a ligagdo impossivel,
e, no entanto mantida, entre a vida e o sentido” (Ibid, p. 22). Mais a frente, a autora completa
sua idéia: “Nao € porque a ‘vida eterna’ ndo existe que a vida ndo tem sentido. Ao contrario, ¢
a experiéncia do ‘nada’ que da sabor instantaneo ao sentido da vida, ao combate da vida por
mais humilde que seja” (Ibid, p. 103). Em Dias Felizes, essa relagcdo apresenta-se delicada,
pois Winnie ndo procura compreender sua situagcdo, como se buscasse um sentido da vida.
Enterrada naquele lugar, a protagonista apenas busca esgotar as possibilidades que Ihe séo
dadas, por mais que chegue a se imaginar fora dagquele espaco.

Kristeva ainda diz que: “Serena ou dilacerada, uma mulher, em razio dessa dupla
natureza, ao mesmo tempo que se identifica com o sagrado é a sua rebelde mais irredutivel —
uma atéia em potencial (Ibid, p. 23). No inicio de Dias Felizes, assiste-se Winnie agradecendo
ao “Nosso Senhor Jesus Cristo” (BECKETT, 2002a, p. 2), logo apds ser acordada pela
campainha. No decorrer desse ato, a personagem agradece ainda as béncdos divinas. E no
final, ela ordena para si mesma que reze sua reza, 0 que ndo se concretiza. J& no segundo ato,
0 potencial ateu de Winnie se apresenta mais evidente: ela finaliza a pe¢a com a sua cangéo —
“Vitva alegre”. Portanto, por mais que as lembrancas perturbem o espirito de Winnie
(BECKETT, 2002a), no segundo ato, ela ndo reza nem antes e nem depois do seu dia. Estaria
Winnie se aproximando do sagrado?

Para Kristeva: “A estranheza ou, digamos, o poder feminino se insinua na ordem
social, a ameaca, nela as vezes se integra, permanecendo porém rebelde, desejavel, jamais
passiva ou docil” (CLEMENT; KRISTEVA, 2001, p. 24). Além da rebeldia citada por
Kristeva, Clément relaciona o sagrado com a revolta: “O sagrado entre as mulheres exprimiria
uma revolta instantanea que atravessa 0 corpo, e que grita” (Ibid, p. 17). Essas afirmagdes
propGem investigar a fala de Winnie que no segundo ato estard acentuada, ja que a
manipulacdo dos objetos ndo acontecerd e, portanto, a acdo da personagem estard concentrada

na fala. Assim, ao rememorar a histéria de Milly, o grito de Winnie atravessa 0 espaco:
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(Winnie da um grito cortante)... e gritou e gritou... (Winnie grita duas
vezes)... e gritou e gritou e gritou e gritou até que todos vieram
correndo, em roupas de dormir, Papai, Mamae, Bibby e... a velha
Annie, para ver o que havia... 0 que bem podia ter havido meu Deus
meu Deus o que havia... (BECKETT, 2002a, p. 24).

Enquanto o corpo de Winnie caminha para a disseminacdo e para a dissolucdo, pode-
se sugerir que suas ag¢fes aproximam-se do sagrado comentado por Kristeva e Clément, uma
vez que a protagonista ja ndo reza mais, apenas canta e grita, acoes realizadas no segundo ato,
quando a figura esta enterrada até o pescoco.

Veiculadas ao sagrado, a rebeldia e a revolta também se aproximam, conforme as
autoras, da resisténcia. Para Clément: “Resistir seria a palavra que convém ao sagrado”
(CLEMENT; KRISTEVA, P. 2001, p. 69). Nesse sentido, supde-se que a resisténcia de
Winnie concentra-se na imobilidade que o espaco impde, mas que nao a impede de continuar:
“Oh, que dia feliz este também terd sido” (BECKETT, 2002a, p. 25).

Para Kristeva, o sagrado também é o deslocamento de um limite (CLEMENT;
KRISTEVA, 2001, p. 149). Clément, entdo, indaga: “Se o sagrado passeia na fronteira entre o
social e a loucura, que fazer? Se é proprio de sua funcdo ultrapassar, como deté-1o?” (Ibid, p.
155). Se no primeiro ato, o limite de Winnie se localiza na impossibilidade de locomocao, no
segundo ato, se centrard& na ndo manipulacdo dos objetos, caracterizando, assim, a
disseminacdo da figura na estrutura. A dissolugcdo pode ser vista como uma operacdo do
sagrado no corpo de Winnie?

Para Clément, “O sagrado exige a repeticdo” (Ibid, p. 138). Mas seria a repeti¢ao
sagrada? De fato, a acdo e a fala de Winnie se repetem através de nuancas diferentes. Além
disso, Dias Felizes apresenta uma mulher que deve executar as mesmas agdes e as mesmas
falas todos os dias, como um rito cotidiano. Se a repeticdo desse rito cotidiano é efetuada
diariamente, ja que “tudo volta”, pode-se sugerir que as agbes e as falas de Winnie
aproximam-se do sagrado proposto pela autora.

Outra colocacdo importante a ressaltar diz respeito ao ‘“‘vapor-odor”, categoria
suscitada por Clément e que funciona como “[...] metafora da predisposi¢do das mulheres,
simbolo de seu acesso facil ao transe” (Ibid, p. 29). Também Clément ressalta a corporeidade
feminina: “De qualquer forma, € por causa do ‘ignobil” que o corpo feminino esta diretamente
ligado ao sagrado. E preciso examinar essa famosa ‘cintura’ que corta o corpo em dois, 0

nobre superior e o ignobil inferior” (Ibid, p. 112). Nesse sentido, o “vapor-odor”, se aplicado
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ao corpo de Winnie — enterrada até a cintura — reforca a idéia de evaporagdo que atinge a
protagonista: a dissipacdo que leva ao sagrado. A afirmagdo seguinte de Clément colabora
com essa idéia: “Ora, nesse reverso do amor se dd a mesma ambigiiidade que opera no
sagrado: nobre-ignébil, pureza-impureza, tempo-eternidade, pudor-despudor, até o sacrificio.
Abandonar tudo, até mesmo o proprio corpo. Largar tudo” (Ibid, p. 152).

Clément diz ainda: “Mas se vocé [Kristeva] e eu féssemos coerentes, deveriamos
concluir que o sagrado, salto fora do tempo, ndo tem comec¢o nem fim. Quando é que comeca
0 momento do sagrado? Na verdade néo se sabe. Tem-se idéia das premissas. E quando é que
para? Com o esgotamento, que ndo ¢ um fim” (Ibid, p. 193). Nesse sentido, a imagem de
Winnie, ao se apresentar como esgotada — Deleuze —, parece se aproximar do sagrado —
Clément e Kristeva.

Dentre as colocagdes de Clément e Kristeva, destaca-se também a colocacdo acerca da
depressdo, da melancolia e da nostalgia. Conforme Kristeva, a nostalgia e a melancolia ndo
prevéem o0 renascimento presente no sagrado. J& a depressdo, segundo Clément, €

imprescindivel para tal acontecimento:

Sim, a depressdo é de todo indispensavel. Sim, é um retiro util. Sim, a
postura de prostracdo é um dobrar-se que ndo faz mal: a cabeca baixa,
os olhos invisiveis para o outro, o corpo como uma bola. Sim, a
depressdo permite reerguer-se. Sim, ela precede um renascimento, eis
por que a comparo a uma iniciacdo. A ‘elaborac¢do do luto’ € uma das
versdes, e pertence a vida, ndo apenas a morte. Porque se a depressao
dura muito tempo, transforma-se em melancolia, o vazio sagrado perde-
se num sorvedouro e o renascimento nao acontece (lbid, p. 181).

Portanto, a depressdo, ao promover 0 renascimento, ressalta o sagrado presente no
corpo. A composicdo corporal da protagonista aproxima-se da depressdao descrita por
Clément, onde a movimentacdo de Winnie é marcada pela transicdo entre a cabeca baixa e a
cabeca reerguida. No entanto, a fala de Winnie é cheia de nostalgia, o que pressupde que seu
corpo também se afasta do sagrado, considerando-se a afirmacdo de Clément.

A partir dessas consideracOes, pode-se sugerir que o sagrado encontra-se em estado
latente no corpo de Winnie, direcionando, assim a construcdo imagética das categorias

“vigilia” e “imobilidade” presentes na figura esgotada de Dias Felizes.

4.2 O ESTADO DE VIGILIA
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As acdes executadas por Winnie sdo iniciadas ap6s o som estridente de uma
campainha, o som exterior que ainda resta aos personagens, que desperta a figura feminina
para a vida e, assim, Winnie comeca: “Outro dia divino” (BECKETT, 2002a, p. 2). A
execucdo de acdes do primeiro ato € precedida com uma reza que, por sua vez, também
abarcara o final deste ato. De fato, ela ndo reza no final do primeiro ato, antes de dormir, mas
tenta convencer si mesma da necessidade da reza, ja que cantar ndo lhe é permitido. Apesar de
indicar, durante o primeiro ato, que os personagens devem aguardar a campainha de dormir, o
som ndo é executado antes da tentativa de reza de Winnie.

O som alto da campainha dé inicio ao segundo ato e, dessa vez, se repete quatro vezes,
todas quando Winnie fecha os olhos — para rememorar o passado. A personagem é impelida a
ficar com os olhos abertos e deve obedecer a campainha de acordar e a campainha de dormir.
Desta vez, Winnie nao fara sua “prece inaudivel” nem antes, nem depois do seu rito cotidiano.
Também aqui ndo ha existéncia do som da campainha antes de dormir. A campainha soa, sim,
antes do final, pois Winnie fecha os olhos ao cantarolar a masica.

Numa entrevista de 1994, a atriz Brenda Bruce, que protagonizou Dias Felizes em
1962, afirmou que, para Beckett, a pior coisa que pode acontecer a uma pessoa € ela ndo ter a
autorizacgdo para dormir, devendo manter-se acordada (KNOWLSON, 1996, p. 447). Deleuze
chama a atencdo para a distin¢do que se costuma fazer entre o devaneio diurno ou o sonho em
vigilia e o sonho do sono, todos pertencentes ao cansado. Para ele, h4 ainda um terceiro
estado, que pertence ao esgotado: o sonho de insonia. Conforme o autor: “O sonho ¢ guardido
da insonia, para impedi-lo de dormir. A insbnia é o animal em tocaia, que se estende tanto
quanto os dias e se retrai tanto quanto a noite. Aterrorizante postura da insonia” (DELEUZE,
s/d, p. 24).

Nesse sentido, pode-se sugerir que o corpo de Winnie é acentuado pela vigilia que a
investe. A passagem abaixo instigou a investigacdo da vigilia como categoria que promove

uma imagem corpérea em Winnie:

A campainha. (Pausa) Fere como uma faca. (Pausa) Uma foice.
(Pausa) Nédo se pode ignora-la. (Pausa) Quantas vezes... (Pausa)...
estou dizendo quantas vezes eu digo, “Ignora, Winnie, ignora a
campainha, fica surda, simplesmente dorme e acorda, dorme e acorda,
como te der na telha, abre e fecha os olhos como vocé quiser, ou do
modo que vocé achar melhor.” (Pausa) Mas n&o. (Sorriso) Agora nao.
(Sorriso mais largo) Néo, ndo (BECKETT, 2002a, p. 22).
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Winnie diz que ndo pode ignorar o comando da campainha, mas ndo explica o porqué
e ndo da uma pista de quem comanda este som que vem “de fora”. Apenas tem-se 0
conhecimento do poder da vigilia da campainha sobre a personagem que a obedece e, desse
modo, o leitor e/ou espectador é levado a indagar sobre as puni¢Ges concedidas a
protagonista, caso ela venha a infringir o seu comando, se € que ja ndo o violou alguma vez na
sua vida. Nesse sentido, a proposta investigativa gira em torno da vigilia corporal e até mesmo
da punicéo fisica. Assim, para Gil: “O estado de vigilia ¢ formado por mecanismos de defesa,
atitudes permanentes que visam evitar o sofrimento, mas que o acarretam também” (GIL,
1997, p. 199).

O estado de vigilia de Winnie pode remeter ao ato politico e a ato religioso, onde a
rebeldia, a revolta, e a resisténcia, pertencentes ao sagrado, fazem-se presentes, conforme as
proposicdes de Clément: Sob vigilancia, o sagrado pode servir a uma boa revolta. Que é
preciso vigiar? A extensdo (CLEMENT; KRISTEVA, 2001, p. 217). Através das colocagdes
de Clément, pode-se sugerir que a campainha também tem a funcgdo de limitar a extensdo da
revolta de Winnie. Desse modo, a vigilia estaria veiculada & revolta sagrada da personagem. E
interessante relembrar que Beckett havia pensado em utilizar um despertador, que seria
comandado pela protagonista. Certamente, a operacdo de um despertador ndo garantiria a
revolta sob controle e, por conseguinte, a relagdo com o sagrado.

Ainda no segundo ato, encontra-se uma passagem onde Winnie revela a situacéo
imposta pela vigilia da campainha: “(Sorriso desaparece. Longa pausa. Ela fecha os olhos. A
campainha soa alto. Ela abre os olhos. Pausa) Revejo os olhos... e 0s vejo se fecharem...
tranquilos... para verem tranguilos... (Pausa) N&o os meus. (Sorriso) N&o agora. (Sorriso mais
largo) Nao, ndao” (BECKETT, 2002a, p. 21). Assim, pode-Se imaginar que a imposicao da
vigilia a personagem fomenta um olhar — para o espaco, para Willie e para o publico —
impaciente e agitado. Para Cohn, ao fechar os olhos, Winnie escapa, por um momento, das
luzes do teatro (COHN in BEN-ZVI, 1992). Através dessa colocacdo, pode-se imaginar que
Winnie, ao fechar os olhos, resiste a vigilia que Ihe € imposta.

A vigilia limita ainda a autonomia de Winnie, onde a agdo sugere um comando que

vem “de fora”, tal como se vé€ na passagem abaixo:

Eu ja botei... (Levanta as maos até o chapéu)... é, botei meu chapéu...
(Abaixa as maos)... e agora nao posso tira-lo. (Pausa) E dizer que ha
momentos em que a gente nao pode tirar o chapéu, nem para salvar a
vida. Ha horas em que néo se pode bota-lo, e horas em que ndo se pode
tird-lo. (Pausa) Quantas vezes eu ja ndo disse. Bota seu chapéu agora,
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Winnie, é a Unica coisa a fazer; tira o chapéu agora, Winnie, seja
boazinha, isso vai te fazer bem, e ndo o fiz. (pausa) N&o podia
(BECKET, 20023, p. 9).

Mais a frente, Winnie se vé numa situacdo semelhante, quando se encontra segurando

a sombrinha aberta ao alto:

(Ela segura a sombrinha com ambas as méaos. Longa pausa) Estou
cansada de segura-la no alto, e ndo posso baixa-la. (Pausa) Estou pior
com ela levantada do que com ela abaixada, e ndo posso abaixa-la.
(Pausa) A razao me diz “Abaixa, Winnie, isso ndo esta te ajudando em
nada, abaixa isso e pega outra coisa” (Pausa) Eu ndo posso. (Pausa)
N&o posso me mexer. (Pausa) N&o, alguma coisa precisa acontecer, no
mundo, tomar lugar, alguma mudanca, eu ndo posso (lbid, p. 14).

Figura 29. Fiona Shaw segura a sombrinha com as duas maos

Conforme a fala acima, alguma coisa deve acontecer no mundo, mas ndo com Winnie,
ja que ela ndo pode. Mais uma vez, a idéia da figura esgotada encontra-se presente: a
protagonista ndo pode esgotar o impossivel e nem almejar a mudanca pessoal. Nota-se que
Winnie almeja que uma mudanca aconteca: deseja o renascimento do sagrado. E neste

momento que a sombrinha pega fogo:

NOs ja vimos isso, com certeza, embora eu ndo me recorde. (Pausa) E
vocé, Willie? (Volta-se um pouco para ele) Vocé se recorda de isso ter
acontecido antes? [...] Ora, 0 que é que nds vemos que ja ndo tenhamos
visto antes, e no entanto... eu me pergunto, confesso que me pergunto.
(Pausa) Nesta fornalha cada dia mais feroz ndo é natural que se
incendeiem coisas que nunca se incendiaram antes, assim, sem que
ninguém lhes ponha fogo? (Ibid, p. 14)
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Mas nada disso alterard o curso do dia de Winnie, pois ¢ o que ela sempre diz: “tudo
volta, e € isso que me parece tdo maravilhoso, que sempre acaba voltando” (Ibid, p. 7).

A imagem suscitada pelo estado de vigilia engaja a aproximacdo do conceito de
retiddo exposto por Kristeva, que explana acerca dos trés significados do fio de prumo®: a

retidao, o segredo e a depressdo. Conforme Kristeva:

A retiddo é uma tenséo entre um ponto de unido e um peso: a retidao é
uma contradicdo mantida, que exige um alto e um baixo, um teto e uma
gravidade. Esse fio estendido infalivelmente nos faz imaginar o estado
ereto — a verticalidade da coluna vertebral; e metaforicamente, no
sentido figurado, a perpendicular evoca a justeza e a justica. Considera-
se com demasiada facilidade que a posicdo em pé é natural do ser
humano. N&o, sdo aquisiches incessantemente ameacadas e que
devemos reter — as quais devemos ater — sem cessar. [...] Ndo se
imagina o quanto é artificial manter-se de pé, como ¢ dificil manter-se
de pé (CLEMENT; KRISTEVA 2001, p. 173).

Uma vez que Winnie se mantém em retiddo, pode-se sugerir que a personagem
encontra-se num estado de espera, ativa e engajada, onde os verbos de acdo dormir e despertar
determinam o tempo da vigilia. Assim, o tempo de vigilia desta mulher estaria
intrinsecamente ligado ao cumprimento de suas a¢des cotidianas, entre o dormir e despertar.

Pode-se supor que Winnie objetiva, no seu estado de espera, promover em Willie o
estado de escuta, uma vez que a impossibilidade de falar e de ndo ser escutada torna-se uma
ameaca para ela. Assim a personagem diz a Willie: “[...] simplesmente saber que teoricamente
vocé é capaz de me escutar, mesmo que de fato ndo me escute, é todo 0 que eu preciso,
simplesmente sentir que voceé esta ai ao alcance da voz e possivelmente alerta é tudo o que eu
peco” (BECKETT, 2002a, p. 10). Para Benstock, Willie existe porque Winnie chama por ele e
porque ela direciona as palavras para 0 marido (BENSTOCK in BEN-ZVI, 1992). Mas

também a escuta de Willie faz com que Winnie se sinta “viva” naquele cenario.

*8 <0 fio de prumo é um instrumento que determina a vertical do lugar. A sua aplicagdo na topografia esta ligada
principalmente a medicdo de distancias e no estacionamento de aparelhos. O prumo é basicamente composto por
um peso (geralmente em formato de pedo) preso a um cordel, o que permite suspendé-lo ou abaixa-lo sobre o
lugar (ponto) onde pretende-se obter a vertical. A dire¢cdo do cordel (o fio de prumo, propriamente dito), quando
tensionado  pelo peso, indica a direcdo da vertical do lugar”.  Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Fio_de prumo> Acesso em: 05 nov. 2008.
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E interessante observar nesta frase outra proposi¢do que, possivelmente, ameaca
Winnie e a mantém no estado de vigilia: a partida de Willie. Deste modo, manter o sujeito em
estado de alerta ndo sé promove a escuta do marido, como também o mantém naquele espaco.
Assim Winnie fala mais a frente: “[...] SO de saber que vocé estd ai ao alcance da voz e
possivelmente semi-alerta é... hm... o meu pedacinho de céu” (BECKETT, 2002a, p. 12). E
mais: “Mas, enfim, que alegria saber pelo menos que vocé esta ai firme no seu posto, e talvez
acordado, e talvez alerta, em alguns momentos, que dia feliz para mim... esse também tera

sido” (Ibid, p. 13). Sobre a relagdo entre a fala e a escuta, Sarrazac afirma que:

Beckett procede a inversdo astuta da linguagem dramatica: a
personagem fala mais do que ouve; e o que ouve ndo é tanto o discurso
do outro mas sim as palavras que ela propria acaba de proferir. Beckett
transforma a personagem que toma a palavra numa personagem que
ouve, para a sua propria confusdo, o que ouve (SARRAZAC, 2002, p.
157).

Ressalta-se que o espaco ocupado por Willie, um buraco, pode remeter a uma
trincheira, o que fortalece a investigacdo acerca do estado de alerta do personagem. Para
Brater, a postura de Winnie no final é de confrontacdo (BRATER, 1987). O autor ndo detalha
a confrontacdo que se refere, mas, se 0 buraco € visto como uma trincheira, Willie encontra-se
na defensiva. Winnie, nesse sentido, funciona como uma armadilha para o publico, que €é
convidado ao confronto. No entanto, também se pode sugerir que o enfoque dado a cabeca de
Winnie expde o limite da existéncia da personagem para o publico, convidando-o a

contemplar seu fim.

Figuras 30 e 31. O buraco de Willie, 2004
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Deste modo, pensa-se que: enquanto Willie encontra-se num estado de alerta de
escuta, Winnie encontra-se numa situacao de vigilia, onde o som da campainha determina a
extensdo do tempo em que a protagonista deverd cumprir suas agdes cotidianas. Nessa
perspectiva, pode-se sugerir que a posicdo de escuta e de alerta promovidos em Willie

compdem o estado de vigilia de Winnie. Seria este estado de vigilia que une os dois?

4.3 O AVANCO DA IMOBILIDADE

A limitacdo corporal de Winnie j& se revela no primeiro ato, quando a protagonista é
apresentada com terra até a cintura, impedindo sua locomocéo pelo cenério. Para Benstock, a
colocacdo de uma mulher que se afunda no meio do monte revela a situacdo feminina no
mundo real (BENSTOCK in BEN-ZVI, 1992). Através da colocacdo espacial dos
personagens, Beckett revela, assim, as posi¢des do sexo masculino e do sexo feminino, onde a
mulher esta entre a terra e 0 ar, ou seja, Winnie estd presa na terra, mas pretende voar. A
autora ainda diz que: “A mulher ndo pode ser permitido o movimento, ela ndo pode tornar-se
ar (como sonhos de Winnie de voar). Ela deve ser ancorada, pois é ela que permite a fixacdo
que mantém o suave bom funcionamento do sistema™® (BENSTOCK in BEN-ZVI, 1992, p.
183).

No segundo ato, a personagem encontra-se enterrada até o pescoco e, desse modo,
também a possibilidade de manipulacdo dos objetos lhe é retirada. A dissipacdo da figura é
uma perspectiva: “Eu mesma nao acabarei por me derreter, ou queimar, ndo, ndo estou
dizendo necessariamente em chamas, ndo, somente reduzida, pouco a pouco, a uma cinza
negra, toda essa... (Amplo gesto dos bracos)... carne visivel” (BECKETT, 2002a, p. 14). No
segundo ato, Winnie parece confirmar a idéia de que estd sendo enterrada viva, ao insinuar
que o publico vela por ela, como se o espectador ali estivesse para assistir a sua negacdo do
corpo.

Para Clément, a negacdo do corpo esta relacionada ao reverso do amor, que ““[...] se da
na mesma ambivaléncia que opera o sagrado: nobre-igndbil, pureza-impureza, tempo-
eternidade, pudor-despudor, até o sacrificio. Abandonar tudo, até mesmo o préprio corpo”
(CLEMENT; KRISTEVA, 2001, p. 152). O sacrificio de Winnie esta ligado ao crescimento

da terra que a engole? Clément pontua ainda: “Avesso a vida, o sagrado deita-se com a morte.

* Tradugdo minha para: “Woman cannot be allowed movement, she cannot become airborne (as Winnie dreams
of flaying away). She must be anchored becuase it is her very fixity that allows the smooth running of the
system”.
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O que resta a fazer é amarrar a morte, o fora do tempo e as mulheres, atrelando-0s um pouco
mais juntos” (Ibid, p. 169). Neste sentido, a dissolucdo da figura ¢ um ato sagrado e de
negacdo do préprio corpo?

Assim, verifica-se em Winnie um lento apagamento da personagem, que acabara por
constituir apenas residuo: cinza negra. Segundo Cavalcanti, o teatro de Beckett “[...] se
caracteriza pelo apagamento e reducgéo dos elementos cénicos e se manifesta, por exemplo, no
confinamento do espaco, na fragmentacdo fisica das personagens e no obscurecimento das
indicacdes contextuais e das motivacdes da situacdo dramatica” (CAVALCANTI, 2002, p.
10). Cavalcanti desenvolve sua pesquisa acerca do esfacelamento da construcdo da
personagem beckettiana, revelada na figura e na fala e algumas caracteristicas pertinentes a
figuracdo das personagens beckettianas sdo pontudas por ela, como o “[...] fracionamento
corporal ou subtracdo corporal, desdobramento em corpo e voz, despersonalizacdo pela
obliteracdo das diferengas formais entre duas ou mais personagens” (Ibid, 11-12). A figura
apresenta-se num processo de dissolugdo continua, ja que o presente de Winnie mostra-se
fugidio, no qual o tempo faz-se notado também pelo crescimento da terra ao seu redor e que a
devora.

A personagem parece conhecer seu destino: “E se um dia a terra tiver de cobrir meus
seios, entdo eu nunca terei visto meus seios, ninguém jamais terd visto meus seios”
(BECKETT, 20023, p. 15). A profecia que Winnie faz de seu futuro é acompanhada ainda da

rememoracao do seu passado:

Falo de quando eu ainda ndo tinha sido agarrada — desse jeito — e tinha
minhas pernas e 0 uso das minhas pernas, e podia procurar um lugar de
sombra, como vocé, quando ficava cansada do sol, ou um lugar
ensolarado quando ficava cansada da sombra, como vocé, e sdo todas
palavras vazias (lbid, p. 14-15).

Assim, o tempo acentua a mudanca no corpo de Winnie e no espaco habitado por ela:
enquanto o contorno cresce em direg@o a estrutura, a inagcdo toma conto do corpo da figura,
ressaltando, assim, a cabeca falante de Dias Felizes. Nesse momento, o olhar do leitor e/ou
espectador € conduzido para o rosto da protagonista. Para Gil, o rosto possibilita a entrada do

exterior para o interior do corpo:

[...] qguando olhamos um rosto, ndo fixamos nenhum ponto preciso do
espaco objectivo: nem os labios, nem os olhos; mas se neles nos
detemos, é para logo saltarmos para um espaco indefinido, percorrido
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por movimentos finissimos, sem pontos determinados, uma neblina
invisivel que envolve o rosto do outro; ai esperamos o surgimento do
que buscamos, através de vibracBes minimas, imperceptiveis, que a
anunciam: a alma, disseminada na atmosfera. Por isso ndo a vemos
nunca, mas a sentimos. Estd em parte nenhuma, ali (GIL, 1997, p. 162).

O autor ressalta ainda que o rosto caracteriza-se por duas dinamicas: a primeira diz
respeito a paisagem que adentra o rosto e la se inscreve e a segunda se refere ao caminho
contrario, onde o rosto se projeta na paisagem. Nessa perspectiva, o rosto de Winnie provoca
e situa a imagem no segundo ato da peca, ressaltando sempre a dissipacao/ dissolucdo da
figura.

A passagem do tempo atinge cada vez mais a mobilidade de Winnie, alimentando o
soterramento dessa figura. E claro que o tempo também chega até Willie, que n&o fala no
segundo ato. No entanto, como pondera Ben-Zvi, o tempo afeta ambos 0s sexos, mas a
pressdo sobre a beleza feminina coloca as personagens em confronto com o espelho de modo
ameacador e devastador (BEN-ZVI, 1992). Como se pode perceber, o tempo em Dias Felizes
ressaltara a fala de Winnie e limitard sua mobilidade, enquanto Willie perdera a fala e
continuard com a mobilidade. Assim, indaga Benstock: “E pura sorte, ou capricho do
dramaturgo, que a mulher tenha perdido a mobilidade, enquanto que o homem - quase -
perdeu a capacidade de falar?®® (BENSTOCK in BEN-ZVI, 1992, p. 173).

No entanto, a dissolugcdo da personagem rumo a estrutura ainda parece fomentar a

esperanga em Winnie:

A gravidade, Willie, eu tenho a impressdo de que ela ndo € mais a
mesma; e vocé? (Pausa) Sim, cada vez tenho mais a impressao de que
se ndo estivesse presa... (Gesto)... desse jeito... eu simplesmente sairia
flutuando nesse azul. (Pausa) E que talvez um dia a terra vai ceder e
me deixar sair, sim, tal a atragé@o; sim, rachar toda em volta de mim e
me deixar sair. (Pausa) Vocé nunca tem essa sensacdo, Willie, de estar
sendo sugado para cima? (BECKETT, 20023, p. 13).

Pode-se sugerir que o recorte no espago-tempo apresentado pela peca revela um futuro
atroz para esta mulher, no qual o impedimento da acdo faz-se presente e encaminha a
personagem para a imobilidade. A afirmativa de Andrade colabora com o desenvolvimento

dessa categoria:

% Tradugdo minha para: “Is it purely chance, or the playwright's whim, that it is the woman who has lost
mobility, while it is the male who has lost - almost - the ability to speak?”.
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Se o elemento fundamental do teatro é a acdo, 0 que se passa Se 0S
protagonistas sdo exemplos acabados da ineficicia da acdo, optando,
forcada ou voluntariamente, pelo imobilismo, fazendo o elogio da
acidia e da indoléncia, ndo apenas como mal menor, mas como
estratégia de sobrevivéncia (a unica possivel)? (ANDRADE, 2002, p.
12).

Se no primeiro ato, o corpo se encontra fixo, enquanto que a cabeca lhe € dada a
possibilidade de “giro”, no segundo ato o campo de agdo se restringe ao “giro” dos olhos,
restando-lhe a fala e a expressao facial. O espectador assiste, entdo, aos movimentos minimos
da sua face, como coloca Chabert: “[...] a aten¢do de Beckett continua centrada sobre o que é
relevante para o corpo, por exemplo, os minusculos movimentos feitos por Winnie (o sorriso,
honrando a lingua dela, a olhar para o lado) [..]°*” (CHABERT, 1982, p. 3). Conforme o
autor, a movimentacdo em Beckett é o resultado da conquista do personagem sobre a poténcia

da imobilidade:

Assim como existe uma tensdo intrinseca entre o siléncio e as palavras,
h& uma tensdo intrinseca entre a imobilidade e 0 movimento. Palavras
emanam do siléncio e a ele retornam; movimentos emanam da
imobilidade e retornam a ela. Todos 0s movimentos, todos 0s gestos
jogados, por assim dizer, dentro da imobilidade, sdo uma vitdria sobre
o0 imobilismo e tém valor apenas na tensdo que mantém em relacdo a
imobilidade [...]** (Ibid, p. 2).

Desse modo, a acdo e a fala de Winnie demonstram a resisténcia corporea do esgotado
beckettiano frente a situacdo que lhe é imposta. No decorrer da peca, até mesmo a
manipulacdo dos objetos torna-se impossivel, restando a protagonista a exaustdo da fala.

Todavia, Winnie sente-se ameacada pela impossibilidade de falar:

E isso que me permite continuar, continuar a falar, entenda-se. (Pausa)
Enquanto que se vocé morresse, (Sorriso) — para falar como nos velhos
tempos — ou fosse embora e me abandonasse, entdo 0 que é que eu iria
fazer, o que é que eu poderia fazer, o dia inteiro, quero dizer, entre a
campainha de acordar e a campainha de dormir? (Pausa) Simplesmente

*! Tradugdo minha para: “[...]Beckett’s attention remains focused upon what is relevant to the body, for
example, the minuscule movements made by Winnie (the smile, the sticking out of her tongue, the look to the
side) [...]”.

%2 Tradugdo minha para: “Just as there is an intrinsic tension between silence and words, so there is an intrinsic
tension between immobility and movement. Words emanate from silence and return to it; movement emanates
from immobility and returns to it. All movements, all gestures move, so to speak, within immobility, are a
victory over immobility and have value only in the tension they maintain in relationship to immobility [...]”.
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ficar olhando para a frente, com os ldbios cerrados” (BECKETT,
2002a, p. 8).

A relacdo entre corpo e palavra em Beckett est4 estritamente ligada, pois o corpo no
seu teatro é palavra, bem como a palavra pertence a um corpo e é expelida por este corpo.

Assim afirma Chabert sobre essa relacdo no teatro de Beckett:

Seu teatro é uma das coisas elementares, das palavras e dos corpos,
palavras em um corpo, palavras expulsas por um corpo, simbolizadas
pelas palavras de um corpo. A imobilidade peculiar da cena beckettiana
é, entdo, paradoxal: ao eliminar todas as propriedades habituais
pertencentes ao corpo, Beckett reafirma a irredutibilidade do corpo,
lembra-nos que continua a ser um agente de divulgacéo> (CHABERT,
1982, p.3).

Portanto, a relagdo entre o corpo e a palavra em Beckett assume um papel importante
para a compreensdo da imobilidade que atinge a personagem. Segundo Andrade, 0s
personagens beckettianos tém um destino regressivo (ANDRADE, 2001), o que fomenta a
idéia da subtracdo do casal de Dias Felizes.

Segundo Brater, o teatro beckettiano é voltado para a inacdo, de modo que “Os corpos
dos personagens de Beckett sempre existem num estado de caréncia ou de negatividade:
incapazes de serem vistos, de se deslocarem, ou de enxergarem [...]** "(CHABERT, 1982, p.
1). O autor ainda pensa a respeito do ator e da atriz que atuam na cena beckettiana, pois estes
tém que lidar com a problematica da imobilidade nos proprios corpos: “Quanto poderia ser
feito, ndo sé reduzindo a mobilidade do performer, mas além disso, com uma presenca

reduzida”®

(Ibid, p.17). Assim, através dessa perspectiva, verifica-se que a imobilidade e a
inacdo, categorias que asseguram a promoc¢do imagética do corpo de Winnie, qualificam a

corporeidade da atriz: uma presenca reduzida.

> Tradugio minha para: “His is a theatre of elementary things, of words and bodies, words in a body, words
expulsed by a body, words epitomized by a body. The immobility peculiar to the Beckettian stage is, then,
paradoxical: in eliminating all the customary properties pertaining to the body Beckett reaffirms the
irreducibility of the body, reminds us that it remains an agent of disclosure”.

> Tradugdo minha para: “The bodies of Beckett’s characters always exist in a state of lack or negativity: unable
to be seen, or to move, or to see [...]".

% Tradugdo minha para: “How much could be done, not only while the performancer's mobility was denied but
even with a diminishing presence”.
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5 CONCLUSAO

Ao final desse trabalho, fica a certeza de que qualquer conclusdo de um estudo sobre
Beckett é provisoria. No entanto, enfrentar o desafio de analisar Dias Felizes foi parte
fundamental da minha formacéo.

A tentativa desse estudo foi a de descrever de que modo as categorias “vigilia” e
“imobilidade” sdo determinantes na corporeidade da protagonista de Dias Felizes,
relacionando-as com as imagens suscitadas pela figura feminina da peca. O cenario
delimitado pela moldura revelou a poténcia de imagens dissipadoras criadas por Beckett que,
ao serem investigadas, possibilitaram a construcdo de categorias que orientaram a analise da
peca.

Nesse sentido, a vigilia e a imobilidade direcionaram o estudo do corpo feminino e
fortaleceram ainda a poténcia de dissipagdo da figura presente na peca. A evaporacdo, a
exaustdo e a dissolucdo da figura revelaram-se, assim, ligadas a construcdo das categorias
levantadas pela pesquisa.

Como se pbde observar, a vigilia que atinge a personagem feminina se relaciona com
momentos de auséncia de autonomia da figura, o que fortalece a idéia de um comando que
vem “de fora” e é representado pela campainha de dormir. Portanto, a autonomia de Winnie
esbarra na limitacdo espacial, no contorno da moldura, na combinatéria dos objetos, nos
resquicios de memaria e no comando da campainha. Outro ponto levantado pela pesquisa diz
respeito a promocao do estado de alerta em Willie, ocasionada pela vigilia imposta a esposa, 0
que configura a imagem suscitada pelo homem da peca.

A imobilidade surge como poténcia desde o inicio da peca, quando a figura feminina
encontra-se enterrada até a cintura, e sugere o lento apagamento de Winnie. Portanto, o
encaminhamento de Winnie para o talking head € uma promessa que a atinge ja na
apresentacdo do primeiro ato e que se consolida no segundo ato, ressaltando, assim, a fala
composta pelos resquicios de memdria e a inacdo que tomara conta de seu corpo. A
imobilidade sugere ainda que a dissipacédo da figura venha acompanhada da presenca reduzida
do performer que materializara a personagem.

Também a configuracdo dessas categorias encontra-se relacionada ao sagrado que
atravessa o corpo de Winnie, que pareceu ser assegurado pela rebeldia, pela revolta e pela
resisténcia. No entanto, o estudo da existéncia do sagrado no corpo da personagem de Dias

Felizes ainda se apresenta fragil.
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As colocagdes de Peter Brook sobre o “Teatro Sagrado”, apesar das diferengas em
relagdo ao sagrado proposto por Clément e Kristeva, tornam-se interessantes nesse momento,
pois Beckett é citado pelo autor como uma pessoa que tem um objetivo sagrado no teatro — o
diretor cita também Merce Cunningham (1919-2009) e Jerzy Grotowski (1933-199) —, o que
amplia o caminho a ser aprofundado sobre o tema.

Igualmente chamando de “Teatro do Invisivel-Tornado Visivel”, o “Teatro Sagrado”
de Brook “[...] ndo sé apresenta o invisivel, mas também oferece condigdes que possibilitam a
sua percepcao” (BROOK, 1970, p. 55). O invisivel diz respeito a uma realidade mais
profunda do que a vida cotidiana, que expGe a verdade e que age sobre o pensamento do
espectador. Para Brook, o “Teatro Sagrado” explora a vida e, nesse sentido, Beckett persegue

esse caminho:

As pecas de Beckett sdo simbolos no sentido exato da palavra. Um
simbolo falso é mole e vago; um simbolo verdadeiro é duro e claro.
Quando dizemos ‘simbdlico’ frequentemente queremos dizer
enfadonhamente obscuro; ja& um simbolo verdadeiro é especifico, é a
Unica forma de expor uma certa verdade (lbid, p. 57).

Conforme o diretor, a condi¢do humana pode ser expressa através de duas maneiras: a
primeira refere-se ao processo de inspiracdo, onde se revela os elementos positivos da vida; e
a segunda, ao processo de visdo honesta, onde o artista apresenta qualquer coisa vista e que
ndo pode se esconder atrds dos desejos sagrados. Segundo Brook, Beckett expressa essa
distingdo em Dias Felizes, ao apresentar uma mulher enterrada no chdo, onde seu otimismo
cega a verdade de sua situacdo (Ibid, 1970). Também Whitelaw destaca o otimismo de
Winnie, que esta sendo engolida pela terra e ainda espera que as coisas melhorem, o que
caracteriza a personagem por uma terrivel coragem que a atinge (BEN-ZVI, 1992).

Brook pontua ainda que o teatro beckettiano caracteriza-se pela limitacdo, pelo
trabalho intensivo, pela disciplina rigorosa e pela precisdo absoluta, 0 que o faz sagrado
(BROOK, 1970). Sabe-se que a composicédo de Dias Felizes se apresenta como uma partitura,
em que a acdo e a fala devem ser orquestradas com exatidao pela atriz que interpreta Winnie.
Atraveés das colocagdes do diretor inglés, pode-se sugerir que o sagrado no teatro de Beckett
situa-se no feminino em Dias Felizes, expressada através da corporeidade de Winnie e
representada pelas atrizes que a interpretaram.

Para a realizacdo da analise da peca, foram verificados quatro modos de producéo de

imagens em Dias Felizes, onde o corpo da protagonista assume a producdo das mesmas.
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Assim, observou-se a imagem da figura de Winnie, sua relagdo com o espago e com 0s
objetos e a construcao imageética suscitada pelas falas da personagem.

O caminho percorrido nesse momento levantou questdes acerca dos vestigios
encontrados na cena de Dias Felizes, onde os objetos — produtores de acdo — asseguram e
sinalizam a existéncia dos personagens. Pode-se acentuar também o jogo de esconde-esconde
dos objetos, onde a protagonista parece improvisar em cima da partitura que lhe é fornecida,
esgotando as possibilidades de acGes, de lembrancas e de reflexes. Através desse jogo, 0
estudo de Dias Felizes pode encaminhar questdes acerca das presencas e das auséncias como
categorias corporais e/ou espaciais, aproximando-se da idéia de “imobilidade” desenvolvida
pela pesquisa.

Os vestigios também qualificam as lembrancas de Winnie, que se mostraram frageis
no decorrer da peca, tal como as a¢des executadas através do manuseio dos objetos. Desse
modo, pode-se criar mais uma categoria para a analise da corporeidade feminina presente na
cena beckettiana, instaurada pela idéia de vigilia que atinge os objetos e as memaorias Winnie.

Outro ponto destacado pelo estudo refere-se a imagem delimitada pela moldura do
palco frontal, que direciona o olhar do espectador frente a obra. O desenvolvimento dessa
perspectiva e sua aproximacao frente aos videos-retratos de Robert Wilson encaminharam o
estudo do teatro beckettiano através da perspectiva imagética, fato possibilitado pelo
levantamento exaustivo de imagens na internet, trabalho que também oferecemos aos leitores

e futuros atores, cendgrafos e encenadores que admiram o teatro de Beckett.



85

BIBLIOGRAFIA

ABIRACHED, Robert. La crisis de personage em el teatro moderno. Madrid:
Publicaciones de la Asociacion de Directores de Escena de Espafia, 1994. Serie: Teoria y
préctica del teatro, n° 8.
ANDRADE, Fabio de Souza. Apresentacdo: Matando o tempo: 0 impasse e a espera. In: Fim
de partida. Sao Paulo: Cosac Naify, 2002.
___. Samuel Beckett: o siléncio possivel. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001.
BARBA, Eugenio; SAVARESE, Nicola. A arte do ator: dicionario de antropologia teatral.
Campinas: Editora Hucitec/ Editora da Unicamp, 1995.
BECKETT, Samuel. Esperando Godot. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
_____.Samuel Beckett: The Grove Centenary Edition: Volume Ill: Dramatic Works. New
York: Grove Press, 2006.
____.Proust. Séo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

. Como é. Sao Paulo: lluminuras, 2003.

. Fim de partida. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.

__ . Dias felizes. Traducdo de Barbara Heliodora. Rio de Janeiro: Banco de Pecas Teatrais,
Biblioteca da UNIRIO, 2002a.

_____.Aultima fita. Rio de Janeiro: Banco de Pecas Teatrais, Biblioteca da UNIRIO, julho
de 2002.

_____.Le monde et I& pantalon: peintres de I’empéchement. Paris: Les Editions de Minuit,
1989.

BEN-ZVI, Linda (Ed). Women in Beckett: performance and critical perspectives. Urbana e
Chicago: University of Illinois Press, 1992.

BLANCHOT, Maurice. Onde agora? Quem agora?. In: O livro por vir. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2005.

BRATER, Enoch. Beyond minimalism: Beckett’s late style in the theater. New York: Okford
University Press, 1987.

BROOK, Peter. O teatro sagrado. In: O teatro e seu espaco. Rio de Janeiro: Editora Vozes
Ilimitada, 1970.

BURNIER, Luis Otavio. A arte de ator: da técnica a represemtacdo. Campinas: Editora da
Unicamp, 2001.

CARLSON, Marvin. Performance: a critical introduction. London: Routledge, 1996.



86

CAVALCANTI, Maria Isabel Tavares. Eu que n&o estou, ai onde estou — o teatro de Samuel
Beckett: o sujeito e a cena no entreatro do trago e do apagamento. Dissertacdo de Mestrado —
UNIRIO/ CLA/ PPGT, Rio de Janeiro, 2002.

CERRATO, Laura. Es Beckett todavia nuestro contemporaneo?. ADE teatro — Revista
trimestral de La asociancion de directores de escena de Espafia, n°® 111, julho — setembro
2006.

CHABERT, Pierre. “The body in Beckett’s theatre”. Journal of Beckett Studies. English
Department at Florida State Univ., n° 8, outono 1982. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num08/Num8Chabert.ntm> Acesso em: 5 out. 2008.
CLEMENT, Catherine; KRISTEVA, Julia. O feminino e o sagrado. Rio de Janeiro: Rocco,
2001.

DELEUZE. Gilles. Francis Bacon: logica da sensacdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2007.

__ . Prouste os signos. Rio de Janeiro: Forense-Universitéria, 1987.

DERRIDA, Jacques. Enlouquecer o subjétil. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1998.

. O teatro da crueldade e o fechamento da representacdo. In: A escritura e a

diferenga. S&o Paulo: Perspectiva, 2005.

. 0Oesgotado. Traducdo de Tomaz Tadeu. Revisdo de Sandra Coraza. s/ref.
DUCKWORTH, Colin. “Review: ‘Beckett’s “Happy Days”: a manuscript study’. Journal of
Beckett Studies. English Department at Florida State Univ., n° 3, verdo 1978. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num03/Num3Duckworth.htm> Acesso em: 5 out. 2008.
ECO, Umberto. Historia da feiGra. Rio de Janeiro: Record, 2007.

FADA, Sebastiana; COELHO, Rui Pina. Samuel Beckett em Portugal: imagens roubadas ao
tempo: 1959-1906. Sinais de Cena 5 — APCT (Associacdo Portuguesa de Criticos de Teatro),
julho de 2006.

FEITOSA, Charles. Alteridade na estética: reflexdes sobre a feiura. In: Beleza, feilra e
psicanalise. Rio de Janeiro: Contra capa livraria/ Formacéo freudiana, 2004.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987.
FUCHS, Elinor. The death of character: perspectives on the theather after Modernism.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1996.

FURSTENBERG, Adelina von. Vomm Portraits: Robert Wilson. Sdo Paulo: Servigo Social
do Comércio SESC, 2008. Catalogo de exposicao do artista Robert Wilson.

GIL, José. Metamorfoses do corpo. Lisboa: Relégio D’Agua, 1997.


http://www.english.fsu.edu/jobs/num08/Num8Chabert.htm
http://www.english.fsu.edu/jobs/num03/Num3Duckworth.htm

87

GRIFFELL, Fernando. El Primer Amor de Samuel Beckett. ADE teatro — Revista trimestral
de La asociancion de directores de escena de Espafia, n® 111, julho — setembro 2006.
HERRERAS, Enrique. Medio siglo “Esperando a Godot”. ADE teatro — Revista trimestral de
La asociancion de directores de escena de Espafia, n® 111, julho — setembro 2006.
ISSACHAROF, Michael. Voz, autoridade e didascélia. Trad. Paulo Vieira e Eduardo Rosa.
Revisdo Angela Leite Lopes. Poétique, n° 96, p. 82.

KOSSOY, Boris. Realidades e ficcbes na trama fotografica. Sdo Paulo: Atelié Editorial,
2002.

KNOWLSON, James. Dammed to fame: the life of Samuel Beckett. New York: Simon &
Schuster, 1996.

. Review: ‘Happy days’ directed by Samuel Beckett. Royal Court Theatre, London,
june 1979. Journal of Beckett Studies. English Department at Florida State Univ., n° 5,
outono de 1979. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num05/Num5knowlson.htm> Acesso em: 5 out. 2008.

___ . Practical aspects of theatre, radio and television: extracts from an unscriped interviem
with Biliie Whitelaw. Journal of Beckett Studies. English Department at Florida State Univ.,
n° 3, verdao 1978. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num03/Num3Practicalaspectsoftheatre.ntm> Acesso em: 5
out. 2008.

_ . Krapp’s last tape: the evolution of a play, 1958-75. Journal of Beckett Studies.

English Department at Florida State Univ.,, n° 1, verdo 1978. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num01/Num1Knowlson2.htm>. Acesso em: 24 out. 2007.
KRISTEVA, Julia; JARDINE, Alice; GORA, Thomas. Modern theatre does not take (a)place.
SubStance, vol. 6, n® 18/ 19, 1977.

LEHMANN, Hans-Thies. O teatro p6s-dramatico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.

_____ . Teatro pos-dramaético e teatro politico. Sala Preta (Revista do Departamento de Artes
Cénicas), Séo Paulo, n° 3, 2003.

MARINIS, Marco de. Em busca del actor y del espectador: comprender el teatro Il. Buenos
Aires: Galerna, 2005.

. Compreender el teatro: lineamientos de uma nueva teatrologia. Buenos Aires:
Editorial Galerna, 1997.

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢do pés-moderna. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004.
MARTINS, Luis Dias. Samuel Beckett: o drama da escrita, a voz no teatro. Sinais de Cena 5
— APCT (Associagédo Portuguesa de Criticos de Teatro), julho de 2006.


http://www.english.fsu.edu/jobs/num05/Num5knowlson.htm
http://www.english.fsu.edu/jobs/num03/Num3Practicalaspectsoftheatre.htm
http://www.english.fsu.edu/jobs/num01/Num1Knowlson2.htm

88

MCBEAN, Angus. [sem titulo]. 1938. 1 foto, 292mm x 242mm. Para a moda surrealista do
Daily Sketch. Disponivel em:
<http://www.npg.org.uk/collections/search/largerimage.php?LinkID=mp06543&role=art&rN
0=3> Acesso em: 01 out. 2009.

MONTENEGRO, Fernanda. Fernanda Montenegro faz ensaios abertos de Beckett. O Globo,

Rio de Janeiro, Segundo Caderno, 28 de junho de 1995.

___ . Esperando o inevitavel. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 de junho de 1995.
POUNTNEY, Rosemary. Review: Happy Days at the National Theatre. Journal of Beckett
Studies. English Department at Florida State Univ., n® 1, inverno 1976. Disponivel em:
<http://www.english.fsu.edu/jobs/num01/Numi1Pountney2.htm> Acesso em: 5 out. 2008.

RAMOS, Luiz Fernando. O parto de Godot: e outras encenacdes imaginarias: a rubrica
como poética da cena. Sao Paulo: Hucitec/ Fapesp, 1999.

. O autor encenador (Samuel Beckett): poeta dramatico ou poeta da cena?. In: A
historiografia literaria e as técnicas de escrita: do manuscrito ao hipertexto. Rio de Janeiro:
Vieira & Lente e EdicGes cas de Rui Barbosa, 2004.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Rio de Janeiro: Editora 34,
2005.

RESTA POUCO A DIZER: pegas curtas de Beckett por Adriano e Fernando Guimaraes,
2007, Rio de Janeiro. Catalogo... Rio de Janeiro, 2007.

ROUBINE, Jean-Jacques. A linguagem da encenacdo teatral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editora, 1998.

RYNGAERT, Jean-Pierre. Introducédo a anélise do teatro. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.
. Leroteatro contemporaneo. Séo Paulo: Martins Fontes, 1998.

RUDLIN, Jonh. Commedia dell’arte: na actor’s handbook. London: Routledge, 1994.
SAMPAIO, Jaime Salazar. Prefacio. In: Dias Felizes. Traducdo de J. S. Sampio. Lisboa:
Estampa, 1998.

SANCHEZ, Joseé Antbnio. Dramaturgias de la imagen. Cuenca: Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1994.

SARRAZAC, Jean-Pierre. O futuro do drama: escritas dramaticas contemporaneas. Porto:
Campo das Letras, 2002.

SCHNEIDER, Rebecca. The explicit body in performance. London: Routledge, 1997.
SHOUT, Jonh D. Reviw: Andrei Serban directs Irene Worth in ‘Happy dayas’. Journal of
Beckett Studies. English Department at Florida State Univ., n° 5, outono de 1979. Disponivel

em: <http://www.english.fsu.edu/jobs/num05/Num5knowlson.htm> Acesso em: 5 out. 2008.



http://www.npg.org.uk/collections/search/largerimage.php?LinkID=mp06543&role=art&rNo=3
http://www.npg.org.uk/collections/search/largerimage.php?LinkID=mp06543&role=art&rNo=3
http://www.english.fsu.edu/jobs/num01/Num1Pountney2.htm
http://www.english.fsu.edu/jobs/num05/Num5knowlson.htm

89

SINESTERRA, José Sanchis. Beckett dramaturgo: La pendria y la pletora. ADE teatro —
Revista trimestral de La Asociancion de Directores de Escena de Espafia, n° 111, julho —
setembro 2006.

SOUZA. Ana Helena. Posfacio: Como é: limites e desenvolvimentos da prosa de ficcdo. In:
Como é. Sdo Paulo: Iluminuras, 2003.

WILSON, Robert. Vomm Portraits: Robert Wilson. S&o Paulo: Servi¢o Social do Comércio
SESC, 2008. Catalogo de exposi¢édo do artista Robert Wilson.



90

ANEXO - Referéncias iconograficas

Figura 1 — LA strada. Desenvolvido por Tim Ney Blog. Apresenta informacdes diversas.

Disponivel —em:  <http://www.linuxgreenhouse.org/blog/tim/midcom-admin/ais/midcom-

serveattachment-58203/Maleczech Happy Days.jpg> Acesso em: 13 ago. 2008.

Figura 3 — PAGESPERSO-orange. Desenvolvido por Geneviéve Latour. Apresenta a

memoria do teatro francés. Disponivel em: <http://pagesperso-orange.fr/g.latour-

theatre/thematigues/auteurs/beckett/photos/oh les beaux jours.jpg> Acesso em: 01 out.
20009.
Figura 4 — NOMADISMES. Desenvolvido por vanda e Bob’s. Apresenta contetidos

relacionados a arte, a poesia, a literatura, a guerra, ao preconceito e outras tematicas que diz
respeito ao ato de “nomadizar”. Disponivel em:
<http://3.bp.blogspot.com/ Q99UOBhYKZU/RnCJIJALABXI/AAAAAAAAABY/ri6XnHJIc8
/s400/billiel.jpg> Acesso em: 1 out. 2009.

Figura 5 — MATISSE lettres free. Desenvolvido por Matisse Lettres Free. Apresenta conteudo

sobre arte, literatura, filosofia e afins. Disponivel em:

<http://www.matisse.lettres.free.fr/rubrigueeaf/ohl.jpg.> Acesso em: 1 out. 2009

Figura 6 — MATISSE lettres free. Desenvolvido por Matisse Lettres Free. Apresenta contetdo
sobre arte, literatura, filosofia e afins. Disponivel em:

<http://www.matisse.lettres.free.fr/rubrigueeaf/beckettlR.jpg> Acesso em: 25 mai. 2009.

Figura 7 — BBC home. Desenvolvido por BBC home. Apresenta noticias dos EUA e do
mundo. Disponivel em:
<http://www.bbc.co.uk/cult/ilove/years/1979/gallery/images/100/billiewhitelaw.jpg> Acesso
em: 25 mai. 2009.

Figuras 8 e 9 — FERNANDA Montenegro. Desenvolvido por UOL. Apresenta o site oficial da

atriz Fernanda Montenegro. Disponivel em:
<http://www?2.uol.com.br/fernandamontenegro/galeria.htm> Acesso em: 13 ago. 2008.

Figura 10 — THE rest is silence. Desenvolvido por Cuga. Apresenta diversas opinides sobre o
mundo do autor. Disponivel em:
<http://4.bp.blogspot.com/ aApsmZ9QcY1/RI837KYUrvi/AAAAAAAAANY/XhxCJIrJgUW
w/s400/244203092_edc9904b19.jpeg> Acesso em: 13 ago. 2008.

Figura 11 — CYCLING peace. Desenvolvido por Hutch’s blog. Apresenta contetudo referente

a paz. Disponivel em: <http://www.cyclingpeace.org/gallery/albums/album142/Shaw600.jpg>

Acesso em: 13 ago. 2008.
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Figura 17 — THE New York Time. Desenvolvido por The New York Times. Apresenta
noticias dos EUA e do mundo. Disponivel em:
<http://graphics8.nytimes.com/images/2007/01/30/arts/30wils190.jpg> Acesso em: 13 dez.
2008.

Figura 18 — THIS week in New York: the insider’s guide to the city since 2001. [sem autor].

Apresenta 0 que acontece em Nova lorque desde 2001. Disponivel em: <http://twi-

ny.com/robertwilson.jpg> Acesso em: 13 dez. 2008.

Figura 19 — FOLHA online. Desenvolvido por Folha; UOL. Apresenta noticias do Brasil e do

mundo. Disponivel em: <http://f.i.uol.com.br/folha/ilustrada/images/0831696.jpg> Acesso
em: 13 dez. 2008.
Figura 20 — LANDSTHEATHER. [sem autor] Apresenta a programacdo de teatro de

Luxemburgo. Disponivel em: <http://www.landestheater.net/spielzeit/stuecke> Acesso em: 01
out. 2009.

Figura 21 — TUTTOGGI info. Desenvolvido por Tuttoggi info tv. Apresenta informagdes
diversas. Disponivel em:
<http://www.tuttoggi.info/media/images/9890/adriana_asti_giorni_felici_JPG.jpg>  Acesso
em: 01 out. 2009.

Figura 22 — VOIR ca. Desenvolvido por Voir ca. Apresenta a programacdo artistica do

Canada. Disponivel em: <http://media.voir.ca/pictures/46/46576_5.jpg> Acesso em: 01 out.
2009.
Figuras 23 e 24 — NOMADISMES. Desenvolvido por vanda e Bob’s. Apresenta contetidos

relacionados a arte, a poesia, a literatura, a guerra, ao preconceito e outras tematicas que diz
respeito ao ato de “nomadizar”. Disponivel em:
<http://3.bp.blogspot.com/_Q99U0BhYKZU/RNCIJALABXI/AAAAAAAAABQ/rNi6XnHJIc8
/s400/billiel.jpg> Acesso em: 13 ago. 2008.

Figura 25 — ENTRE livros: a revista para quem gosta de ler. Desenvolvido por Entre Livros;

UOL. Apresenta noticias, artigos e reportagens sobre livros. Disponivel em:
<http://www?2.uol.com.br/entrelivros/reportagens/img/samuelbecket9.jpg> Acesso em: 13
ago. 2008.

Figura 26 — THE New York Time. Desenvolvido por The New York Times. Apresenta

noticias dos EUA e do mundo. Disponivel em:
<http://graphics8.nytimes.com/images/2005/02/16/arts/Happy390.jpg> Acesso em: 13 ago.
2008.
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Figura 27 — MARLENE Gélineau Payette. Desenvolvido por Marlene Gélineau Payette.
Apresenta as fotografias da francesa Marlene Gélineau Payette. Disponivel em:
<http://www.marlenegelineaupayette.com/wp-content/uploads/2008/10/a3873p.jpg> Acesso
em: 01 out. 2009.

Figura 28 — LE bazar d’Alekssandre. Desenvolvido por Alekssandre. Apresenta culturas e

idéia. Disponivel em:
<http://lebazardalekssandre.hautetfort.com/images/medium_giorni_felici_photo.2.jpg>
Acesso em: 01 out. 20009.

Figura 29 — ELAINE Perlov. Desenvolvido por Elaine Perlov. Apresenta os projetos da

estilista norte-americana Elaine Perlov. Disponivel em:
<http://1.bp.blogspot.com/ _zp8Fn_8Lico/R5-

Y70S_8pl/AAAAAAAACIO/IKyhaO5 SB4/s400/fiona_shaw_happy days.jpg> Acesso em:
13 ago. 2008.

Figuras 30 e 31 — ROMANIAN Scene Designers. Desenvolvido por Romanian Scene

Designers. Apresenta 0s cenarios desenhados pelo romeno Helmut Stiirmer. Disponivel em:
<http://www.romanian-scene-designers.org/dyn_images/img-62-637_zoom.JPG> Acesso em:
01 out. 2009.
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