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Para entender nés temos dois caminhos:
O da sensibilidade que é o entendimento do corpo;
E o da inteligéncia que é o entendimento do eepirit
Eu escrevo com o corpo.
Poesia ndo € para compreender,
Mas para incorporar.

Entender é parede; procure ser uma arvore.

(Manoel de Barros — Livro Arranjos para assobi@87237)

RESUMO:

A brincadeira do cazumba dos bois da Baixada Mamse constitui o principal
objeto deste estudo. Fazendo uma reflexdo sobum anovimentacéo e fungdes dentro da
manifestacdo, agregando uma diversidade de sergaloe o personagem. Além de buscar
significados sobre o uso de sua indumentaria, lwaifm e careta. Este trabalho procura
identificar o que € um corpo brincante, festivolledb, onde o0 jogo e a espontaneidade
trazem a marca da performance do cazumba, buscantitbuir para os estudos das culturas
populares e sua relacdo com o corpo, ampliandobpatsdes nos estudos do teatro, da
danca e suas relacbes com as manifestacOes Ibeasil&iprincipal fonte de pesquisa foi o
Boi da Floresta, através do seu fundador mestrdoAm Mel6nio e 0 mestre cazumba e

artesdo Abel Teixeira, além de depoimentos de chasma Baixada.

Palavras chave: Boi, brincadeira, corpo brincante,cazumba, mascara, festa, jogo,

performance e memoria.
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ABSTRACT:

The play on the Maranhao suburb's cazumba is the foeaus on this research. We
seek to make a reflection about its movements andtibns concerning to the ritual, putting
together the whole diversity of senses that sudotns character. Besides, we search for
meanings to the use of its clothing, including tiiic, the cofo, and the mask. This
dissertation searches for the identification oflayipg body, which is celebratory and fluid,
and where the play and spontaneity brings up tharacheristics of the cazumba's
performance, so we intend to contribute to theistudf popular cultures and its relation to
the body use, opening new possibilities on theistudf theater, dance, and their relations to
the Brazilian popular manifestations. The most inga research font was the Boi da
Floresta party, through its founding member, ma#polonio Melbnio, and the master
cazumba, and craftsman Abel Teixeira, besides atmrmbas from that location.
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Key-words: Boi, play, playing body, cazumba, maskparty, play, performance and

memory.
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1 APRESENTACAO — OS PRIMEIROS FIOS: DA BRINCADEIRA A PESQUISA

A tradicdo é o chdo onde toda a cultura pisa, poiguém pisa no ar,
ninguém comeca nada a partir do zero. Tudo comepartr de algum
passado, um acumulo. (TAVARES, 2005:142).

Estas primeiras palavras representam uma necessdadnarcar fatos da minha vida
pessoal, que desde o nascimento esteve emarandladacpminhos do Maranhdo, para no
momento seguinte distanciar do objeto critico dearao o real acUmulo e envolvimento
com o tema pesquisado.

O material basico deste trabalho nasceu de umaligadgita durante nove anos como
brincante e observadora do bumba-meu-boi no Mamrd@mpanhando seu processo de

brincadeira dentro e fora do ciclo festivo.
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Sou maranhense de pais cariocas que foram mortaranhdo na década de 70 e
criaram lacos com a preciosa cultura popular, fdzecom que eu desde menina
acompanhasse as “brincadeiras” e festividades,emonma presenca dos pais e depois por
conta prépria tecendo uma rede de afetividades pwestres, brincantes e amantes da
brincadeira do boi.

O primeiro personagem com que me identifiquei fouainha, achava engragados os
“saltitos” e as corridas que ela dava, ficava afltaos bois, mas de repente ja estava dentro
da roda brincando, sendo a propria burrinha, gasti® dancar este personagem, porque €
uma danca livre, mas a figura que me intrigava elasgnina era 0 cazumba. Além de
assustador, provocava um magnetismo curioso, ndowoue o0 medo, permitindo uma
aproximacdo e, hoje em dia, vivenciando a brincagdgiercebo que o cazumba é um
personagem muito espontaneo.

O fato é que desde muito pequena fiquei identificeoim aquelas figuras dancando,
batucando e cantando. A partir do interesse p@sdssyuagens, fui levada para o teatro e a
danca e, depois de um tempo, pude perceber cores @ssersos trazem caracteristicas que
se integram hoje na minha vida artistica e académic

Em 1992 venho morar no Rio de Janeiro para faaétoteem 1994 inicio a Faculdade
com o curso de Educacao Artistica — Licenciatuen®)] na Escola de Teatro na UNIRIO
(Universidade Federal do Estado do Rio de Janejrap mesmo tempo, comego a participar
das festas juninas no Maranh&o, no més de junimali#o a graduacdo no ano de 2000,
quando regresso ao Maranhdo. Nesta acédo de retpromximo-me de muitos mestres como
Dona Teté em Sao Luis e Dona Marlene em Alcanfzaeg aprender a tocar a caixa do
divino; Mestre Felipe, para dancar tambor de capaksim como o mestre e artesao Abel
Teixeira, com quem fui aprender a confeccionar garata de cazumba; e mestre Apolonio
Melbnio, fundador do Boi da Floresta, com quem mgoe sobre a importancia de
arregimentar o coletivo na festa do boi, para h@gear Sdo Jodo. Foi ele principalmente
guem me ensinou que a vida é para ser vivida enuito@o, e que a generosidade é a pratica
fundamental para manter essa irmandade.

No primeiro semestre de 2001, confeccionei umatzate cazumba em trés meses
consecutivos, junto com mestre Abel, com aulas mdancasa, na casa dele no bairro do
Coroadinho, no Centro de Cultura Popular Domingasr® Filho e outros cantos de Sao

Luis, para costurar, alinhavar, fazer pontos, ani@s, bordar e construir a minha primeira
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careta de cazumba, sob o olhar atento do mestrengsigava o seu jeito proprio de criacao e
dizia quando nao estava certo ao seu modo, mandisdoanchar e comecar tudo de novo.

Em junho de 2001 estreava como “brincante” de caaymentro da “roda” do Boi da
Floresta. No ultimo dia de brincada, de toda temg@rdos festejos juninos, na quarta
apresentacao da noite, dia 02 de julho, meu costav@ euférico, entregue, vibrante e um
tanto cansado. Conversava com mestre Abel sobaecedsria de “ser” cazumba, até que no
final da apresentacdo, quando ja comecava a tibataae a careta, ao seu lado, me despedia
dizendo que um dia ainda iria contar como havia piara mim ser cazumba e meu mestre
respondeu logo de pronto: - Eu quero € por espata depois poder mostrar para minha
mulher!

Neste exato momento percebi estar me compromet@mmmsar no personagem do
cazumba e registrar através da escrita este gestporal, fruto de memdria, de
movimentacao, observacao e experiéncia.

No entanto, essa participacéo € de alguém queaaduafte da comunidade e portanto
traz um olhar de fora, com uma passagem trarsittzendo entdo uma leitura fragmentada
e envolvida por relagbes de afetividade que me@&nagbm o coletivo escolhido.

O convite feito pela pesquisadora Michol Carvalpata fazer parte de uma mesa
redonda intitulada -Falando de Danca- no més de agosto daquele mesmo ano, em
comemoracao ao més do Folclore e evento do Certi©uitura Popular Domingos Vieira
Filho (CCPDVF), foi o motivo inspirador para daricio a escrita sobre esta primeira
experiéncia em ser cazumba, originando o tB&»oca do cazumba

No ano seguinte participei dd° Congresso Brasileiro de Folclorsediado em Sé&o
Luis, fazendo parte do grupo de pesqlisacas e Festas Popularexgm o trabalhdando
nome ao boi: a danca do cazumlféoi uma continuacdo da reflexdo do primeiro artig
focando mais nos elementos corporais do que nacéibude ser brincante de cazumba no Boi
da Floresta.

Um ano depois, a antropéloga Mundicarmo Ferredit, & convite para colocar o
mesmo artigo no jornal da Comissédo Maranhense t#oFe® Nesse momento acrescentei
questbes de alguns pesquisadores como Raul LodyQ)18® a psicanalista Elisabeth
Bittencourt (2000), criando interacfes da exper&mivida com questdes tedricas que 0
cazumba suscita, como o fato de sua estranhezansepoténcia no seu estilo de brincar e a

questao da origem da palavra cazumba, além dasusg@es dentro da brincadeira do boi.
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Desde 2001 venho experimentando ser cazumba,imdfiee escrevendo de forma
livre, sem estar articulada a nenhuma instituicAesquisa académica e depois de muito
“‘cazumbar”, ou seja, estar presente na movimentdgdooda do boi e sua performance,
nestes nove anos de vivéncia, o proposito € fomuguastées sobre como a movimentacao
dos cazumbas sugerem codigos do que eles repmasdetdro da manifestacdo do bumba-
boi, a partir de dois eixos bésicos, firmados rnwaoldo mestre cazumba Abel Teixeira e
outros que fazem parte desta trajetdria de enraos quais vou me referir mais a frente.

A necessidade de dar continuidade a pesquisa earherdar teoricamente estas
inquietacdes tornou-se uma possibilidade para agfwi do trabalho tedrico-pratico, como
brincante e pesquisadora, fortalecendo no deseam@ho de metodologias a respeito da
movimentagdo das dancas brasileiras, fundamentanfimdindo técnicas do teatro e da
danca, alargando novas condicfes para o trabalmo @driz, dancarina e arte educadora,
atraves dessa corporalidade festiva presente naifestacdes brasileiras.

Esta pesquisa enfoca os cazumbas dos bois da Bak@a@nhense e neste sentido foi
feita a organizagédo de todo o acervo registradim@go dos anos, com entrevistas em fitas
cassetes e filmagens, além da aquisicdo de cdsm@mtarios, jornais e revistas, que se
transformaram em material para a pesquisa.

Os encontros com o professor Zeca Ligiéro nasdesim rodas de tambor de crioula,
cacuria e boi, no Largo das Neves, em Santa Tereddio de Janeiro, organizados pelo
grupo As Trés Marias, foram momentos que propiciadéélogos sobre a importancia dos
estudos da performance indo ao encontro de mirM@aeia com a cultura popular. No ano de
2007 fui fazer como aluna especial a disciplistudos da Performanag UNIRIO, e em
julho do mesmo ano me inscrevi na prova do mestisgltdo aprovada e comecando a cursar
a pos-graduacao na Escola de Teatro da UNIRIOgegunslo semestre de 2007.

Desde entdo, venho buscando ndo perder o carfigivim subjetivo, que a vivéncia
imprime na pesquisa, mas trazendo um distanciameatwlhar, para poder questionar
elementos da performance do cazumba no bumba-anmense.

Neste momento compartilho com o leitor espectadoas de uma historia costurada
pelos olhares de cazumbas e inquietacfes de unaaminesise, que mora no Rio de Janeiro ha
dezesseis anos e trabalha com a cultura do Maramgsia cidade de S&o Sebasti&o, como

atriz, dancarina e agora pesquisadora, “procuratisas”.
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Essa expressao “procuradora de coisas” foi invededmestre Abel quando eu fazia
muitas perguntas sobre a figura do cazumba e iefeaafa que ia falando aos poucos para eu
sempre querer saber um pouco mais. Como diz mik#k -“N&o precisa explicar muito se
nao perde a nocao da coisa!” Fico neste lugar dablas coisas”, na intencdo de encontrar
nuances, faces, olhares diversos e pontos dedasperformance do cazumba dentro da roda
do boi no Maranh&o, criando uma rede de sentidos @alinamica da movimentagcéo do
cazumba em relacdo aos personagens existentesni@iinoi.

Mestre Abel é a pessoa responsavel por ter meidoseomo cazumba dentro do boi,

a partir da experiéncia na confeccdo da caretz@hesdas cores e imagens da bata. Creio
que estas atitudes foram a autorizagdo para emrdarincadeira, assim como a permissao
para que uma mulher colocasse a careta, situagdchania acontecido antes, em 1995,
quando Dona Augusta, esposa do mestre cazumbaddaRdiheiro, do Boi da Floresta,
brincou pela primeira vez como cazumba.

Na introducdo pretendo dar “nome aos bois”, exdialido as nomenclaturas
escolhidas.

No primeiro capitulo escrevo sobre os instrumernpessonagens e estilos de boi no
Maranhé&o, refletindo sobre o uso do termo “sotagseds diversidades, assim como sobre o
ciclo festivo do boi.

No segundo capitulo, aproveito para aprofundarisi@ria da Turma Junina de Sao
Joédo Batista, o Boi da Floresta, de Apolonio Madmior mim escolhido para concentrar a
pesquisa. Faco também uma descricao e analisentta wivéncia em pesquisa de campo, séo
depoimentos e didlogos com outros cazumbas do Bdrldresta e de turmas de boi da
Baixada Maranhense, destacando a cidade de Vianpoyoado de Santo Inacio, terra do
mestre Abel, no qual tivemos a alegria de visitaano de 2008 a festa de Sao Pedro, do dia
28 ao dia 29 de junho, como descrevo e analis@poshente.

Pude compartilhar o reencontro de Abel com o sgarlde origem, participando dos
seus receios de retornar a terra natal e conhesngoparentes, parceiros e mestres da sua
memoria. Essa experiéncia trouxe muitas clarezasus crencas, relacionadas a sua careta,
sua indumentéaria e seu compromisso no ciclo festivo

No terceiro capitulo trago questdes relacionadatcapo” deste personagem, suas

dindmicas e formacdes dentro da roda do boi, apiamda nomenclatura para movimentos e
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acOes que o0 cazumba executa, através de um vogalildajue se fala durante a brincadeira,
nomeando 0s gestos.

Quando comecei a brincar de cazumba ficava obsdovanjeito dos mais velhos
brincarem, porque ndo ha uma regra fechada de boimoar, mas eu percebo que existem
algumas bases de movimentacdo que se repetemtagatgrimeiro seguir os passos dos
mestres. No inicio, estar dentro da roda do boicceazumba era muita informacdo, mas
como a mascara delimita o olhar, eu caminhava sermppra a frente e aos poucos fui
percebendo o meu jeito de mexer os quadris, a mimieasidade de caminhar e o meu
gingado com o toque do badalo.

Mestre Abel tem um papel fundamental ao me mostraaminho e também me
proporcionar muita liberdade para ir me posiciomaodm o meu jeito feminino de brincar.
Ao longo dos anos fui analisando ndo s6 o gestuahtg as obrigacdes desse personagem,
tentando entender as dinamicas e func¢des que faaemda realidade do cazumba.

Para tentar responder a estas indagacfes € néwessémever 0 processo de ser
cazumba, participando do ciclo festivo do Boi dar&sta, percebendo os compromissos
dentro do ritual e usufruindo do aprendizado cosalzedoria do Mestre Apolénio Melbnio,
gue no ano de 2008 completou 90 anos de vida,reango com mestre Abel que também
comemorou, ano passado, os 50 anos de cazumba.

A pesquisa de campo especifica para 0 mestraddeaeonnos meses de junho, julho
e dezembro de 2008, além de janeiro e abril de,2809Sa0 Luis, com o Boi da Floresta, e
na Baixada, nas cidades de Viana e Matinha, fazemdoregistro fotografico e com
filmagens.

No quarto capitulo, escrevo e contextualizo essgocde mistérios e dubiedades do
cazumba, articulando com alguns conceitos comonéindade e communitas de Victor
Turner, oriundos do entendimento sobre ritos desgmesn de Arnold Van Gennep,
entrelacando este conceito com a questdo sobre octamento restaurado de Richard
Schechner.

Esse corpo do cazumba trouxe inquietagcbes paraampetcsmo acontece a
movimentacdo desses brincantes dentro da roda idcsdias gestos de comunicacdo, sua
liberdade, e principalmente estabelecer elos @gael que este personagem imprime dentro

da encenacédo que € a roda do boi no Maranh&otreegis que a performance do cazumba sé
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acontece por ser apropriada de interacdo com o,@sta o tempo todo dialogando, em acéo,
seja com o espectador, com outros personagensndadeira ou com outros cazumbas.

A pesquisa se realiza nas cidades de S&o Luis somazumbas Abel Teixeira,
Candido Pinheiro e Bigu Melbnio; os jovens CharMendes e Cassiano Ferreira; as
mulheres cazumbas Lucimara Correa e Flavia Mouaaillala Floresta; Lais Silva do Boi de
Santa Fé, assim como Honério Serra, Fabriciano Gampé Mauro e Nico de turmas da
cidade de Viana, Baixada Maranhense, com outrasasirde boi encontradas durante a
pesquisa de campo realizada em junho e julho d8 266mpanhada do mestre guia Abel,
com suas determinacdes e surpresas.

As paginas que o leitor vai abordar tém por objepivopor uma reflexdo e analise
para a constru¢cdo de uma corporalidade, atravédgyata do cazumba e dos depoimentos
desses brincantes. A pesquisa vai criando “corgmpri@”, interagindo com a minha
experiéncia em ser um cazumba, participando daliaat e das “histérias de vida”, se
divertindo com as pilhérias, molecagens e comprawsislo cazumba, dissecando as partes do
corpo e esmiucando “o passo”.

Neste momento se faz necessario desnudar e pemnigiar uma experiéncia pratica,
através do olhar e registro na escrita. Para i860 licenca aos meus mestres guias, Apolénio
e Abel, no sentido da possibilidade em exercer apepde atuante dentro do grupo Boi da
Floresta, apontando reflexdes do ato da brincadeiram aprofundar meu olhar, sob a
perspectiva de a roda do boi poder representarsag@mportamentos da cultura popular

brasileira, a partir dos mecanismos comicos e nosies do personagem cazumba.

2 INTRODUCAO - “DANDO NOMES AOS BOIS™ DEFINICOES E USO DE
PALAVRAS

O Estado do Maranhdo é fonte de muitas festividaatedongo do ano, essas
manifestacbes sdo vinculadas principalmente aodo$acatolicos e outras entidades

religiosas, como os orixas, caboclos e voluBshoi é para Sdo Jodo, o tambor de crioula é

'Denominagédo genérica das entidades jejes, vindasido de Daomé, atual Republica do Benim no continddricano.
Para mais detalhes, pesquisar o livro de MundicdrentettiDesceu na Gumayue revela a presenca de entidades espirituais
caboclas no Tambor de Mina, denominacgéao religifrsabaasileira tipica do Maranhdo. Guma é o lugadleoos voduns e
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de S&o Benedito, as Festas do Divino e o cacuwigpaié o Divino Espirito Santo, além de
muitas outras celebragfes e santos homenageadaso@® que tem festa o ano inteiro e
“todo ano tem” Milhares de pessoas sao envolvidessas manifestagbes, nesse
compromisso de realizar e “levar adiante a brincate

Essas festas e dancas populares como bumba-metaimior de crioula, cacuria,
danca do lelé, danca do lili, coco, caroco, bar@aado e outras sdo chamadas “brincadeiras”
e seus integrantes, “brincantes”. A mesma palavigsatla para festas e integrantes das
religides afro-amerindias, como tambor de rMingajelanca ou teretdque acontecem
simultaneamente com as festas catolicas ou emiesasspeciais.

O termo ‘“brincadeira” também pode ser chamado bedq, folguedo, é a
manifestacédo, o ato da cultura popular brasil@rae circulam variadas linguagens como
masica, canto, danca, ritmo, jogo, teatro, alénumh@ plasticidade marcada no colorido e
brilho das indumentérias. Faz parte de um contsatial e religioso especifico, onde cada
“brincante” tem o seu compromisso e funcédo derdrthdincadeira”.

No nosso caso, “brincadeira” € o momento em si daifestacdo, acompanhada de
toda representacao do ciclo festivo de vida e miotdoi, € 0 ato da apresentagdo, assim
como denomina a existéncia do grupo, € a irmangaeeeulne os brincantes.

Os brincantes sado aqueles que brincam, se divers&m, aqueles que tem o
compromisso de “segurar e sustentar” a brincadem@ a ano, S&0 0s integrantes dessa
irmandade coletiva. Dentro da brincadeira represends personagens, as figuras do boi.
Alguns brincantes dominam na percussao ritmicauraego o batuque durante toda a
movimentac&o da roda do boi, outros criam e serarspnas letras cantadas, as toadas e loas,
e existem aqueles com o dom da danca e da movigdentaue sustentam todo o movimento
da brincadeira. Como diz Apolonio:

Os brincantes natos mesmo, que gostam de brincaatéria prima, tem
poucos, muitos brincam por influéncia, a indumeatérbonita, é boa, brilha,
e na época de Sdo Joao pede para brincar, seenglizndo para S&o Jodo ai
ele falha, os que ndo sdo abnegados da brincadeiracam a falhdt.

divindades africanas sdo recebidos em transe miedi@onde entidades espirituais caboclas (nacaafis) passaram
também a ser incorporadas. (2000).

2 “Tambor de Mina é uma forma de culto praticada peio da danca e de outras atividades e onde setmafstico ou a
possesséo é uma atitude de interacéo entre pesdoasdades, num grupo religioso.” (FERRETTI, 1995}

3 Segundo Domingos Vieira Filho, Tereco correspoatl@andomblé; tambor de mina, especialmente naeida Codo,
interior do Maranh&o. (1979:93).
4 Conversa na casa de Apolénio Meldnio, registradéitarnassete, no més de junho de 2002.
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Ele percebe os talentos e vai distribuindo assirpapeis, de acordo com o dom e a
vontade de cada um, é um acordo, como um peditloathga para entrar na brincadeira, sem
uma regra fixa, e com cada brincante acontece denuameira.

O termo brinquedo é mais utilizado nas manifessgde Pernambuco e outros
estados; no Maranhdo o termo usado mesmo € brirmad@nificando a necessidade do
jogo, da alegria e do prazer na manifestacdo, ricazeima conotacdo a principio sem
compromisso, mas que no fundo é determinada pragegrias.

A palavra folguedo vem de folganca, o0 momento d&g&” o tempo do 6cio, o ato de
se entregar ao divertimento, assim como a palalgaddo designa as dancas brasileiras no
geral, a manifestacdo em si, o tempo fora do tnabatdinario, tempo extracotidiano, que se
presentifica nas festas. Também pode-se afirmaodouedo é uma categoria situada por
Mario de Andrade como dancas dramaticas. (ANDRATEB?2).

Como diz Nadir Cruz“é preciso se apegar a S&o Jodo”, entdo os btexasio
envolvidos na brincadeira a partir de uma “devog@mia relacdo com o “sagrado”, uma
missdo colocada para a sua propria vida.

O termo performance designa este ato da brincadsoraparando a uma rede de
codigos presentes, desde a movimentacdo em saatgenizacdo do “folguedo” para o seu
funcionamento, a partir dos “rituais” de batismomerte ou acbes do cotidiano até a
apresentacdo em si. E o performer € como o briecagtiele que atua, executando uma acao
e estabelecendo uma funcéo prépria dentro da leireaperformatica.

Uma definicdo de performance poderia ser: compamémn ritualizado
condicionado/permeado pelo jogo. O ritual tem side, ele € o martelo da
autoridade. O jogo é uma faca de dois gumes, ampb$gumove em diferentes
direcdes simultaneamente. (SCHECHNER, 2002:79).

A performance pode compreender toda e qualquer ag@oela do cotidiano, artistica
ou ritualistica, alias 0s nossos movimentos digrm$em ser vistos como rituais, depende da
forma como enxergamos nossos atos. Assim comoirsabeiras brasileiras movidas por
uma acao de fé e principalmente de muita diveesgmessa através da danca, musica, teatro,
plasticidade de suas indumentarias e formacédo g@kca. A partir do momento em que

essas manifestacdes sdo pensadas para uma ag@seasafronteiras do ritual e do jogo se

® Companheira do mestre Apolénio Melénio do Boi darddta, com duas filhas Talyene e Julyene, ambegrimtes do
boi, vestidas de indias e participantes da orgefiize dos trabalhos com bordados do grupo. Ndéim de ser a lider das
indias, participa de toda a coordenacao do grupto jcom Apoldnio.
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diluem, e o comportamento, como avalia Schechreemestaura, através da repeticdo, na
passagem do movimento do ritual para a brincad#araeligioso para o profano.

Nessa escrita faco a opgao de utilizar a nomemalaiw performer como brincante e a
performance como brincadeira, expressando o semtedsa manifestacdo, desde o seu
cotidiano aos momentos do ciclo festivo e as aptagées nos arraiais.

E interessante notar como a figura do brincanpsrtormer individual, é fundamental
para o todo e que este aprendizado vai se corgiruia cotidiano, através do interesse de
cada brincante, que se transforma em potencial @aaranudancas das geracdes futuras,
baseadas no aprendizado do momento presente.

E um repasse criado por uma via dupla, onde arpesfice se reinventa a partir do

jeito de se apresentar e viver a brincadeira.

3 ABRINDO A RODA DO BOI: A ENTRADA NA PESQUISA

3.1 ESTILOS E FIGURAS DO BUMBA-MEU-BOI NO MARANHAO

Para iniciar esta escrita faco questao de lemladavas do mestre Apolonio Melbnio

em uma conversa na sala de sua casa, no bairtoréatk, em Sao Luis do Maranhao:

Vejo as transformagdes naturalmente, sabe? E agémblo tempo. As coisas
evoluem, como a tecnologia que chega, destréi stgbralguma coisa que a
gente ndo quer que desapareca e desaparece patdraimelhor, nem que
néo seja (melhor) mas, quem faz pensa que estédimpemelhof.

E através da experiéncia de um mestre que a toadaj&endo repassada, re-ensinada
e se transformando naturalmente ao longo do te@poseus saberes e fazeres vao sendo
deslocados de acordo com cada momento histéricaaeirgegracdo a outros simbolos
provoca novas perspectivas na maneira de olhaneabeira e seus interesses multiplos, seja
por parte de quem esta dentro da manifestacéo,psejmuem esta fora, atuando como

pesquisador, mediadoou publico daquela experiéncia vivida.

® Transcrigcdo de filmagem realizada por Juliana Mash na casa de Apolénio Melénio, com a presengdadér Cruz,
companheira do mestre, durante os festejos jurnia@002.

" Individuo que exerce papel intermediério, fazend®m ponte entre o brincante e os 6rgéos do Govaimia academia.
Pessoa que realiza a pesquisa ou vivencia a nmagfiese repassa o conhecimento, que facilita eaapad novos
mecanismos de producao, no atual mercado cultural.
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Esses simbolos aparecem no cuidado, riqueza e hasabbs bordados das
indumentérias, que expressam imagens de santde@atou momentos biblicos, como Sao
Jorge, S&o Pedro, S&o Benedito, a passagem deog8andlodo batizou Cristo, ou a pomba
do Divino Espirito Santo, engrandecendo a fortégiodidade existente na brincadeira

expressa nos bordados com canutilhos e micangas.

Nessas imagens se percebe a interacdo com o notidiamo, por exemplo, alguns
bordados que trazem a bandeira do Brasil, a fdiagdm Bob Marley, ja que S&o Luis &
considerada a Jamaica Brasileira, ou a imagem glemabpoeta, fortalecendo o titulo de
Atenas Brasileira, algum artista e esportista ntease ou brasileiro que se queira
homenagear, assim como algum monumento da cidade ooConvento das Mercés ou a
Fonte do Ribeirdo, pontos histéricos e turisticesSdio Luis. E uma forma de didlogo da
brincadeira com a comunidade, com o mundo exterrso SBla manifestacdo, através da

confeccédo e manutencéo de novos bordados (Figura 1)

Figura 1: Bordado do Boi Paz do Brasil, junho 208&o: Juliana Manhaes.

Esses simbolos também aparecem na maneira do dpiesentar, sua performance se
transforma quando se percebe a importancia doqujlgjue esta fora da roda e do cofdao
que precisa ver a danca e a evolugdo da brincadegsses sdo alguns exemplos das
adaptacOes realizadas, que sdo fundamentais paggprformance continue atual e organica

para os brincantes, diante das necessidades gseirgiodo ao longo do tempo.

® Representagdes de como os brincantes se organiz@eriormance da danga, ora em roda, ora em cotdas, fileiras
com os personagens das indias, caciques e baiamtesneio a figura do boi, cazumba, burrinha eigaq. Neste primeiro
capitulo detalharei cada personagem.

29



30

Existem centenas de manifestacdes populares nonkEra o bumba-meu-boi
surpreende ndo somente pela quantidade, mas tapddé@ndiversidade existente por todo o
estado. E impressionante perceber que todo povamt@anhense tem um boizinho, de
apresentacao ou de promessa. E como os grupod,d&ba ligacdo dos convivios sociais
entre os brincantes. E uma festa religiosa, mistlcaa alegria de dancas, batuques e
cantorias com o culto a alguns santos catélicasafido um calendario festivo, mobilizando

milhares de pessoas ao longo do ano.

3.2 QUESTOES ECONOMICAS QUE PERMEIAM A BRINCADEIRADO BO,
PRODUZINDO UMA POLITICA CULTURAL NO MARANHAO

O Boi no Maranhao até a década de 60 era proibrégegado pela elite maranhense,
depois passou por uma fase de aceitacdo, em gquesajgupos se apresentavam nas casas de
autoridades do poder local, assim como em conggestiras.

A cultura popular do bumba-meu-boi no Maranh&doceftéite que foi expandindo,
sem “pedir licenca” e irrompendo no cenario sod@lestado, com o0 apoio das comunidades
populares de sua origem e depois com a participdggmessoas muito influentes na politica
maranhense. Como diz Apolénio Meldnio: “Antes n@mltava nada, brincava nas casas de
familia para pagar promessa e ndo para elite. Bepsiapresentacbes comecaram a dar uma
pequena ajuda, a partir de Dona Zelthctamecou a pagar também transporte e um caché.”

A partir da década de 60, as manifestacbes popgulargrincipalmente o boi
comecaram a ser valorizados pelo poder publicdyentiando um calendario turistico, a
partir dessas festividades religiosas, profanasgagdo de 6rgdos publicdsNo inicio de
1966, José Sarney foi eleito Governador do Mararehd® criava ligacdes com a cultura,

fundando o6rgdos que pudessem valorizar e conaretiza apoio e fomento a estas

° Dona Zelinda Machado de Castro Lima é uma mullveddmental para a repercussdo da cultura populitananhao,
trabalhou em diversos 6rgaos do Governo de 1960-89®rnou-se conhecida pelo seu cuidado parti@gar mestres e
artistas da culturbbcal. Na tese de Albernaz esta descrito que alpamcos seguintesrgos em 6rgaos governamentais de
turismo: diretora do Departamento Municipal de 3o e Promocgdes Culturadiretora do Departamento Estadual de
Turismo (1966); secretaria executiva do Fundo deeritivo ao Turismo e Artesanato (FURINTUR). Foi Dirat de
Promocdes e Eventos, e depois Presidente da MARAT20R4:231).

10 Dos anos 1950, até a década de 1990, as politidasrais foram desenvolvidas por trés 6rgdos ekersi o
Departamento de Cultura; a Fundacao Cultural do Nid@@rfFUNC) e a Secretaria de Estado da Cultura (SECH®&)
1999, foi criada uma nova Fundagdo Cultural do Maan(FUNCMA). Estes sdo 0s 6rgdos executivos (Lio asis
posi¢cBes hierarquicas mais elevadas na burocraastddo, a partir dos quais sao subordinadosmaisi®@rgaos da cultura.
(ALBERNAZ, 2004:186).
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manifestacbes. Sua imagem transitava livremente ehias posicdes polarizadas: defensor
das elites e amigo dos pobres.

A figura de Sarney é ligado a producao literariares®erado um

defensor da cultura popular. Entre seus assesaoresios principais, esta
Bandeira Tribuzi, que também é poeta de renome a@mhhado, além de ser
filho de um artista plastico. Outro importante daleador no seu mandato foi
Domingos Vieira Filho, intelectual que integrou ocoWmento Folclérico
Nacional, reconhecido localmente pela defesa, pEsqe delimitacdo dos
estudos sobre folclore no Maranh&o. Josué Mont@iidém figura entre seus
correligionarios. No campo da politica cultural,ri&gy, diretamente ou a
partir dos seus sucessores que chegaram ao pades seu apoio, iniciou a
fundagéo dos primeiros museus publicos do Estaddatanh&do. Museus que
séo espacos fundamentais para reverenciar ideatid®essa forma, Sarney
cumpriria a proposta de renascimento do Maranh&umaréir das letras,
conforme o projeto dos atenienses de 1950, a geragdernista da cultura
local que ele integrouALBERNAZ, 200469).

Em 1982 a Secretaria de Estado de Cultura do MacaS8ECMA) inaugurou o
Museu do Folclore e Arte Popular, atual Centro déuta Popular Domingos Vieira Filho
(CCPDVF), numa homenagem ao folclorista Vieira &lidealizador e organizador desse
espaco. Esse foi um marco para a valorizagcao darauto Maranhdo, como busca de uma
identidade.

Esse centro foi reinaugurado em 1998, com direggdidhol Carvalho, quando a
Comissdo Maranhense de Folclore (CMF), comecouodugir e publicar um boletim,
espécie de jornal impresso, evidenciando o bumhaboe como uma das manifestacdes
mais pesquisadas.

Antes da década de 60, o boi se apresentava em ttec material para as
indumentérias, como veludo, micanga, canutilhoreapa&e ema, assim como comida, bebida
e transporte para “sustentar” a brincadeira. Aipad década de 90 o Estado passou a
remunerar as turmas de bumba-meu-boi, dividindpeoggrupos de “exceléncia”, com classe
A, B, C e D, tendo cachés diferenciados, senddidies por ordem de grandeza, seja na
relacdo com a quantidade de brincantes ou mesrodaaldo 0os mais antigos e tradicionais,
gue recebiam pagamentos maiores por seu trabalho.

Nadir Cruz, companheira de Apolonio, diz que aipald primeiro mandato de
Roseana Sarney, em 1995, o Estado comecou a pagang 10 brincadeiras juninas, o que
significa na classe A, o valor de R$ 26.000,00,0sa80% no inicio de junho, antes dos

festejos juninos, e os outros 50% em julho.
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O grupo precisa ter um bom administrador, porqse ednheiro, no caso do Boi da
Floresta, vai arcar com as despesas do transploiepnibus e uma kombi para cada dia de
apresentacao, o jantar de cada dia de brincadeib@pida, a manutencdo e confeccédo das
indumentéarias, inclusive o bordado do couro do boi.

Ndo had um pagamento para os brincantes, o grupodBokloresta fica com o
compromisso de ressarcir a passagem dos brincamesioram distante, e 0s que moram na
comunidade proxima da Floresta recebem apoio ridi@oeb, ora com um bujao de gas, um
quilo de arroz, de acordo com a necessidade defaadba e as possibilidades do Boi da
Floresta. Este entendimento varia de acordo conganizacdo de cada coletivo. Sao praticas
produzidas pelas redes de solidariedade e amizasterges nos grupos populares.

Além desse valor fixo dos festejos juninos, haessifidades do carnaval, em que o
Governo compra no maximo trés apresentacdes deotad® criould’ e o projeto Vale
Festejal”, chegando a fazer o pagamento de 2 a 4 apresestaedlizadas no Convento das
Mercés, no més de julho, com iniciativa de RoseBaiaey, que aproveita a realizacdo do
evento para fortalecer seus elos ndo s6 com #Hcpotharanhense, mas também com os
grupos e mestres da cultura popular do Maranhdopdorma de gratiddo e também de
manipulacao.

Percebo na trajetéria do bumba-meu-boi um movimenta tradicdo a
espetacularizacdo, relacionada com questfes eccedmidentificada através do termo
turismo cultural. Esse movimento da producéo dismo é apresentado como “bens”, através
de diversos eventos e inclusive os atuais arrpraguzidos no periodo junino.

O poder publico se interessou pelas suas manifestagcomo estratégia de
fortalecimento, percebendo uma forma de poteneaialszia cultura, absorvendo respeito e
prestigio de uma grande quantidade da populac&gorando ainda mais o poder dos
governantes sobre os individuos. A imagem do esadmnstroi na exaltacdo da diversidade

e rigueza das manifestacdes populares, como foateva para divulgacao do estado.

1 E uma forma ritual de divertimento, de pagamemt@mbmessa, é uma forma ritual de comunicacéo skopse entre si e
com o sobrenatural e, a0 mesmo tempo, € uma fotuah de reafirmacgéo de valores dos negros no M@@an(FERRETTI,
1995:24). E uma danca de roda feita por mulheresréiras) e no batuque e coro ficam os homens €osj, onde o
elemento mais expressivo da dancga é a umbigadagntorande os umbigos, a regido do ventre das nadlser encostam,
de acordo com o tempo da batucada dos tambores.

2.0 evento Vale Festejar é um grande arraial, quatace no Convento das Mercés, patrocinado pelagsapnineradora
Vale do Rio Doce e realizado pela familia Sarneye Braial ocorre durante todo o més de julho,sgmtando a diversidade
de manifesta¢des populares do Maranh&o, ofereagmdaportunidade aos turistas, que ndo conseguegaichara o ciclo
festivo junino, conhecerem um pouco das brincaggindinas maranhenses.
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No momento seguinte foi necesséario criar uma esfautde organizacdo e
classificacdo, ndo somente com todos os estilobodlemas também de todas as outras
brincadeiras. Foi criado um nome juridico para aanifastacdes, através de um
cadastramento, e esses grupos se transformaranssmuiagdes, porém nao tiveram uma
orientacdo sobre o que significava e acarretavaudtos e impostos, entdo muitos grupos
foram criando varias dividas sem ter consciénciajudstdo importante a ser salientada é
como o Estado se aproveitou da “inocéncia” dos agupopulares nessas questdes
burocraticas para se beneficiar, sem ter o mendada com a gestdo e autonomia que cada
grupo precisaria ter para sustentar ndo somentebuimaadeira, mas a partir de entdo, uma
empresa.

A partir de 1995 os grupos passaram a receber lonfixo por ano, como acontece
até os dias atuais. O governo criou uma dependéntigpaternalismo com 0s grupos, estes
nao percebendo seus potenciais e acreditando madt@gcomo valor fundamental para suas
sobrevivéncias. Essa nova situacdo ajudou na espaiaacdo dessas manifestacoes, que
com dinheiro comegaram a ficar mais luxuosos édsds, na intencdo de acompanhar as
novas necessidades e tendéncias que o turismprésemtando.

O que pudemos perceber no ultimo governo de Jadkagm, com Jodozinho Ribeiro
como secretario de cultura, foi a tentativa dogpgsue artistas perceberem a necessidade de
uma autonomia e independéncia dos 6rgaos govermaisiedunto com este movimento,
varias empresas privadas comecaram a ter inteeessgoiar essas manifestacdes, assim se
autopromovendo também.

E inacreditavel pensar na sobrevivéncia de umecdigira td0 custosa como é o
bumba-meu-boi. Como que, a partir dos pagamentss apaesentacdes, cada grupo se
organiza e administra suas necessidades. Nos s$eatpais ha outros recursos como 0
patrocinio de algumas empresas como Tim e Oi ddates ou Banco do Nordeste e Banco
da Amazonia.

O governo criou esta dependéncia e agora se peajoebedo consegue mais sustentar
a continuidade deste apoio, até porque, a parsad@alorizacdo, muitos grupos foram
criados como forma de obter algum lucro. Atualmexistem 215 grupos de boi cadastrados,

conforme informacdes da secretaria de cultura tale$®

13 Atualmente existem 215 grupos, de todos os sosadaeboi, cadastrados e juntando com as brincadéiacacuria,
tambor de crioula, dan¢a portuguesa, dan¢a dodalé;a do coco, esse nimero aumenta para 480 gragastrados na
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S&o poucos os grupos de boi que circulam em festp@o Brasil, percebendo a
possibilidade de estabelecer um movimento econdmécsobrevivéncia dentro do grupo,
independentemente das festividades juninas nocestad

No ano de 2007 foi feito o pedido de registro dmplexo cultural do bumba-meu-boi
do Maranhao e assinado um protocolo de intenc@ss)do o registro como Patriménio
Imaterial da Humanidade, fazendo parte do livrartas de Expresséo do Patrimonio Cultural
Imaterial Brasileiro, pelo Instituto do Patrimorigstdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

Esse processo ainda esta em andamento, mas jamdstca dessa manifestacdo no Brasil e
a valorizacao dessas brincadeiras nos organisnidiegsiligados a cultura, como forma de

reconhecimento de identidade nacional.

3.3 BREVE RELATO SOBRE A HISTORIA DA MANIFESTACAO O BOI NO
MARANHAO

O Boi no Maranhao até a década de 60 era proibrégegado pela elite maranhense,
depois passou por uma fase de aceitacdo, em gquesagupos se apresentavam nas casas de
autoridades do poder local, assim como em conggeskiras.

A cultura popular do bumba-meu-boi no Maranhaocéftéite que foi expandindo,
sem “pedir licenca” e irrompendo no cenario sod@lestado, com 0 apoio das comunidades
populares de sua origem e depois com a participdgdmessoas muito influentes na politica
maranhense. Como diz Apolénio Meldnio: “Antes n@mltava nada, brincava nas casas de
familia para pagar promessa e ndo para elite. Bepsiapresentacdes comecaram a dar uma
pequena ajuda, a partir de Dona Zelifl@@mecou a pagar também transporte e um caché.”

A partir da década de 60, as manifestacbes populargrincipalmente o boi

comecaram a ser valorizados pelo poder publicdyentiando um calendario turistico, a

Secretaria de Cultura do Maranh&o. E independemstgmipos cadastrados existem muito mais pelosanterdo Maranhéao
que nao sdo cadastrados nem filiados a nenhum dm&mverno. S&o bois menores que existem nas ¢daues e fazem
sua brincadeira também no periodo do ciclo fegtimno.

4 Dona Zelinda Machado de Castro Lima é uma mulineddmental para a repercuss&o da cultura populltananhao,
trabalhou em diversos 6rgdos do Governo de 1960-29®rnou-se conhecida pelo seu cuidado particglar mestres e
artistas da culturbbcal. Na tese de Albernaz esta descrito que elpacos seguintasargos em 6rgdos governamentais de
turismo: diretora do Departamento Municipal de 3o e Promocgdes Culturadiretora do Departamento Estadual de
Turismo (1966); secretaria executiva do Fundo dmeritivo ao Turismo e Artesanato (FURINTUR). Foi Dirat de
Promocdes e Eventos, e depois Presidente da MARAT20R4:231).
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partir dessas festividades religiosas, profanasgagdo de 6rgdos publictsNo inicio de
1966, José Sarney foi eleito Governador do Mararehd® criava ligacdes com a cultura,
fundando o6rgdos que pudessem valorizar e conaretiza apoio e fomento a estas
manifestacfes. Sua imagem transitava livremente ehias posicdes polarizadas: defensor
das elites e amigo dos pobres.

A figura de Sarney é ligado a producao literariaresoerado um

defensor da cultura popular. Entre seus assesaoresios principais, esta
Bandeira Tribuzi, que também é poeta de renome a@hhdo, além de ser
filho de um artista plastico. Outro importante caeador no seu mandato foi
Domingos Vieira Filho, intelectual que integrou ocoWmento Folclérico
Nacional, reconhecido localmente pela defesa, pesou delimitagdo dos
estudos sobre folclore no Maranh&o. Josué Mont@iidém figura entre seus
correligionarios. No campo da politica cultural,ri®yy, diretamente ou a
partir dos seus sucessores que chegaram ao padey seu apoio, iniciou a
fundagéo dos primeiros museus publicos do Estaddatanh&do. Museus que
sdo espacos fundamentais para reverenciar ideatidd@ssa forma, Sarney
cumpriria a proposta de renascimento do Maranhdumaréir das letras,
conforme o projeto dos atenienses de 1950, a geragdernista da cultura
local que ele integrouALBERNAZ, 200469).

Em 1982 a Secretaria de Estado de Cultura do MacafS8ECMA) inaugurou o
Museu do Folclore e Arte Popular, atual Centro déuta Popular Domingos Vieira Filho
(CCPDVF), numa homenagem ao folclorista Vieira &lidealizador e organizador desse
espacgo. Esse foi um marco para a valorizagdo dargauio Maranh&o, como busca de uma
identidade.

Esse centro foi reinaugurado em 1998, com diregadMthol Carvalho, quando a
Comissdo Maranhense de Folclore (CMF), comecouodugir e publicar um boletim,
espécie de jornal impresso, evidenciando o bumhaboe como uma das manifestacdes
mais pesquisadas.

Antes da década de 60, o boi se apresentava ema ttec material para as
indumentérias, como veludo, micanga, canutilhoreapa&e ema, assim como comida, bebida
e transporte para “sustentar” a brincadeira. Aipad década de 90 o Estado passou a

remunerar as turmas de bumba-meu-boi, dividindpeoggrupos de “exceléncia”, com classe

15 Dos anos 1950, até a década de 1990, as politidasrais foram desenvolvidas por trés 6rgdos ekeisi o
Departamento de Cultura; a Fundacao Cultural do Nid@@rfFUNC) e a Secretaria de Estado da Cultura (SECH®&)
1999, foi criada uma nova Fundacgdo Cultural do Maan(FUNCMA). Estes sdo 0s 6rgdos executivos (Lio asis
posi¢cBes hierarquicas mais elevadas na burocraastddo, a partir dos quais sao subordinadosmaisi®@rgaos da cultura.
(ALBERNAZ, 2004:186).
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A, B, C e D, tendo cachés diferenciados, senddidies por ordem de grandeza, seja na
relagdo com a quantidade de brincantes ou mesmaaaido 0os mais antigos e tradicionais,
gue recebiam pagamentos maiores por seu trabalho.

Nadir Cruz, companheira de Apolbnio, diz que aipald primeiro mandato de
Roseana Sarney, em 1995, o Estado comecou a pagang 10 brincadeiras juninas, o que
significa na classe A, o valor de R$ 26.000,00,0pa§0% no inicio de junho, antes dos
festejos juninos, e os outros 50% em julho.

O grupo precisa ter um bom administrador, porqse ednheiro, no caso do Boi da
Floresta, vai arcar com as despesas do transploitepnibus e uma kombi para cada dia de
apresentacao, o jantar de cada dia de brincadeibapida, a manutencdo e confeccéo das
indumentarias, inclusive o bordado do couro do boi.

Ndo had um pagamento para os brincantes, o grupodBokloresta fica com o
compromisso de ressarcir a passagem dos brincguesioram distante, e 0s que moram na
comunidade proxima da Floresta recebem apoio ndiaoeb, ora com um bujao de gas, um
quilo de arroz, de acordo com a necessidade defaadbla e as possibilidades do Boi da
Floresta. Este entendimento varia de acordo conganizagéo de cada coletivo. Sao préticas
produzidas pelas redes de solidariedade e amiz#terdges nos grupos populares.

Além desse valor fixo dos festejos juninos, haessifidades do carnaval, em que o
Governo compra no maximo trés apresentacdes deotadw crioula® e o projeto Vale
Festejal’, chegando a fazer o pagamento de 2 a 4 apresestagdlizadas no Convento das
Mercés, no més de julho, com iniciativa de RoseBaiaey, que aproveita a realizacdo do
evento para fortalecer seus elos néo sO6 com #cpoiharanhense, mas também com os
grupos e mestres da cultura popular do Maranhdopdorma de gratiddo e também de
manipulagéo.

Percebo na trajetéria do bumba-meu-boi um movimenta tradicdo a

espetacularizacédo, relacionada com questbes eccemidentificada através do termo

18 E uma forma ritual de divertimento, de pagamemt@mbmessa, é uma forma ritual de comunicacéo skopse entre si e
com o sobrenatural e, a0 mesmo tempo, € uma fotuah de reafirmacgéo de valores dos negros no M@@an(FERRETTI,
1995:24). E uma danca de roda feita por mulheresréiras) e no batuque e coro ficam os homens €osj, onde o
elemento mais expressivo da dancga é a umbigadagntorande os umbigos, a regido do ventre das nadlser encostam,
de acordo com o tempo da batucada dos tambores.

170 evento Vale Festejar é um grande arraial, quatace no Convento das Mercés, patrocinado pelagsapnineradora
Vale do Rio Doce e realizado pela familia Sarneye Esraial ocorre durante todo o més de julhogsmrtando a
diversidade de manifesta¢fes populares do Marawfiéi@cendo uma oportunidade aos turistas, quead&eguem chegar
para o ciclo festivo junino, conhecerem um pouc®htncadeiras juninas maranhenses.
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turismo cultural. Esse movimento da producao dismuo € apresentado como “bens”, atraves
de diversos eventos e inclusive os atuais arrpraguzidos no periodo junino.

O poder publico se interessou pelas suas manifestagulturais como estratégia de
fortalecimento da cidadania no Maranhdo, percebemua forma de potencializar sua
identidade, absorvendo respeito e prestigio de gmaade quantidade da populagéo,
revigorando ainda mais o poder dos governante® sibindividuos. A imagem do estado se
constroi na exaltacdo da diversidade e riquezandasifestacdes populares, como forte
atrativo para divulgacéo do estado.

No momento seguinte foi necesséario criar uma esfautde organizacdo e
classificagcdo, ndo somente com todos os estilobodlemas também de todas as outras
brincadeiras. Foi criado um nome juridico para aanifastacdes, através de um
cadastramento, e esses grupos se transformaranssmuiagdes, porém nao tiveram uma
orientacdo sobre o que significava e acarretavaudtos e impostos, entdo muitos grupos
foram criando varias dividas sem ter consciénciajudstdo importante a ser salientada €
como o Estado se aproveitou da “inocéncia” dos agupopulares nessas questdes
burocréticas para se beneficiar, sem ter o mendada com a gestdo e autonomia que cada
grupo precisaria ter para sustentar ndo somentebuimzadeira, mas a partir de entdo, uma
empresa.

A partir de 1995 os grupos passaram a receber lonfixo por ano, como acontece
até os dias atuais. O governo criou uma dependéntigpaternalismo com 0s grupos, estes
nao percebendo seus potenciais e acreditando madt@gcomo valor fundamental para suas
sobrevivéncias. Essa nova situacdo ajudou na espeiaacdo dessas manifestacoes, que
com dinheiro comegaram a ficar mais luxuosos édsds, na intencdo de acompanhar as
novas necessidades e tendéncias que o turismprésemtando.

O que pudemos perceber no ultimo governo de Jadkagm, com Jodozinho Ribeiro
como secretario de cultura, foi a tentativa dopgsue artistas perceberem a necessidade de
uma autonomia e independéncia dos 6rgaos govermaiiedunto com este movimento,
varias empresas privadas comecaram a ter inteeessgoiar essas manifestacdes, assim se
autopromovendo também.

E inacreditavel pensar na sobrevivéncia de umecduigira td0 custosa como é o
bumba-meu-boi. Como que, a partir dos pagamentss apaesentacdes, cada grupo se
organiza e administra suas necessidades. Nos $eatpais ha outros recursos como 0
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patrocinio de algumas empresas como Tim e Oi ddates ou Banco do Nordeste e Banco
da Amazonia.

O governo criou esta dependéncia e agora se peajoebedo consegue mais sustentar
a continuidade deste apoio, até porque, a parSsadealorizacdo, muitos grupos foram
criados como forma de obter algum lucro. Atualmexistem 215 grupos de boi cadastrados,
conforme informacdes da secretaria de cultura Gale¥’

S&0 poucos os grupos de boi que circulam em festpao Brasil, percebendo a
possibilidade de estabelecer um movimento econdcgobrevivéncia dentro do grupo,
independentemente das festividades juninas noestad

No ano de 2007 foi feito o pedido de registro dmglexo cultural do bumba-meu-boi
do Maranhdo e assinado um protocolo de intencGsando o registro como Patrimonio
Imaterial da Humanidade, fazendo parte do livrovtas de Expresséo do Patriménio Cultural
Imaterial Brasileiro, pelo Instituto do Patrimonitistorico e Artistico Nacional (IPHAN).
Esse processo ainda esta em andamento, mas jamadstca dessa manifestacdo no Brasil e
a valorizacao dessas brincadeiras nos organisnaggsiligados a cultura, como forma de
reconhecimento de identidade nacional.

3.3.1Estilos de boi no Maranh&o e o uso de suas nomertal@as — do ritual do interior a
espetacularizacéao na capital

O universo do boi no Maranhao € complexo por pos&riadas formacoes e estilos
de brincar, notaveis, sobretudo, a partir dos éifess toques. A partir da década de 70 foram
identificados cinco ritmos diferentes da manifetago boi, no qual se tornaram referéncia e
foram nomeados como sendo 0s seus “sotaques”aBsee;ao da palavra “sotaque” traz um
conjunto de signos indicativos, de posi¢coes estaluils entre os grupos de bois, provocando
uma hierarquizacao, sendo diferenciados atravéstduss, instrumentos, personagens e suas
performances. Nao ha uma precisdo de informac@sies de quando foi exatamente que

comecou a ser utilizada esta categoria chamadadiset e por quem, porém conseguimos ter

18 Atualmente existem 215 grupos, de todos os sosadaeboi, cadastrados e juntando com as brincadéiacacuria,

tambor de crioula, danga portuguesa, danca dodaléa do coco, esse nimero aumenta para 480 gragastrados na
Secretaria de Cultura do Maranh&o. E independermstgripos cadastrados existem muito mais pelosargsrdo Maranh&o
que ndo sdo cadastrados nem filiados a nenhum dm&wverno. Sao bois menores que existem nas ¢daues e fazem
sua brincadeira também no periodo do ciclo fegtimno.
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algumas pistas que serdo colocadas a seguir. @sabtés e toda a sociedade maranhense
assimilaram esta palavra, mas parece que foi umtidd por estudiosos e mediadores. Essa
questdo da origem da utilizagdo da palavra “sotagmela precisa ser registrada, mas ja foi
utilizada e fundamentada por alguns tedricos caviohol Carvalho (1995), André Bueno
(2001) e Luciana Carvalho (2005).

Apesar das fontes ndo serem muito claras, qeéoccar que a palavra “sotaquem
do linguajar, do idioma, da linguase tornou de uso cotidiano tanto dos brincagtesto dos
intelectuais, naturalizou-se, sendo incorporadaala fle quem participa e pesquisa esta
manifestacdo do Boi no Maranh&o.

Cada sotaque enquadra elementos que atuam comnes fdet significacido
simbdlica nos processos de construcdo de idensdesigecificas por parte
dos diferentes grupos de boi. Nesse sentido, sugim, mais do que
diferentes estilos musicais, cénicos e rituais dimcar, os sotaques
correspondem sobretudo a perspectivas e logictintdss de atualizacdo do
idioma boieiro, que é comum, de certa forma, a godws bois

maranhenses.(CARVALHO, 2005:137).

O “sotaque” demarca questdes territoriais etads mostrando uma diversidade de
modos de fazer a brincadeira. Seu uso aponta ugessidade em estruturar e trazer um
entendimento, para quem nao faz parte dessa malidapalavra vem para atualizar, mas
infelizmente este processo nao se inicia pelosregestbrincantes e sim pelos pesquisadores,
ou seja, vem de fora para dentro da comunidadent@plogo e professor Sergio Ferretti,
tem a impressdo de que a palavra “sotaque” surgeesaitos do folclorista maranhense Domingos
Vieira Filho, nos anos 50.

A idéia da palavra sotaque era para criar umatasruuma organizacao dos ritmos de
boi no Maranh&o, mas aos poucos foi se desestndinirgporque foi sendo descoberto por
pesquisadores e viajantes que havia muitos outroes e bois com caracteristicas diversas,
desmistificando a existéncia de somente trés sesa(fuatraca, zabumba e orquestra), de tal
maneira que atualmente j& se nomeiam cinco (matzabamba, orquestra, baixada e costa
de méo).

Segundo uma convencao estabelecida, os estilosideram divididos em: sotaque
da ilha (de S&o Luis) ou matraca, sotaque de zadbomiGuimaraes, sotaque de costa de mao
ou Cururupu, sotaque de orguestra ou regido dsluioim e sotaque de Pindaré ou regido da
baixada. E importante salientar que mesmo a palaetaque” sendo aceita e utilizada, néo

consegue abarcar toda a diversidade de estilosidgub ha no Maranhdo. Enquadrar todos
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0os ritmos do boi promove também uma cristalizadas estilos e jeitos de fazer a
brincadeira.

Cada “sotaque” particulariza memoérias das regi@esstiado e no interior o sotaque é
identificado pelo nome do povoado, da cidade owlan®” do boi, aquele que comanda a
boiada. Cada estilo de boi representa uma forntecplar na realizacéo da performance, com
caracteristicas préprias nas suas indumentaristsuimentos, figuras, maneiras de evoluir na
roda da brincadeira, suas musicas ou toadas. Eistes sotaques séo reconhecidos como
oficiais pelo Estado e tomados como verdadeirasspgiupos, porém quando se aprofunda na
pesquisa pelo interior do Maranhdo se descobrenimenso muito mais amplo e complexo,
que ndo pode ser codificado, como reforca o pesdoise diretor da Casa do Nhozinho,
Jandir Gongalves, que conheceu muitas manifestag@@eseconhecidas pelo Estado, e diz o
quanto “é dificil fechar estes termos relacionados sotaques, porque ha uma enorme

diversidade e liberdade de criacdo em cada poveadmunidade”.

3.3.20s sotaques de bumba-meu-boi no Maranhao

Cada sotaque de boi tem caracteristicas propriesmnm sabendo que essas formas de
fazer o brinquedo sdo mdltiplas e variam de acooio a realidade da comunidade bofjra
sua situacdo financeira, sua localizacdo geogr&isaas influéncias, que determinam um
jeito proprio de constru¢do da identidade dessetiwol exibido através dos bordados, o
dominio do batuque, da danca e a inspiracdo ddagoaventadas e improvisadas.

O sotaque da ilha ou matracae localiza na capital do estado, sdo os chamados
“batalhdes” por terem uma enorme quantidade dedémies, chegando a somar milhares de
pessoas em um mesmo grupo, como o boi da MaiolMaoacan, bois antigos, de tradigéo e
exuberancia, representando também nomes de graadess da cidade de Sao Luis. Seus
personagens principais sdo os caboclos de pewaposlos de fita, além das indias, burrinha,
Pai Francisco, Catirina e o boi. Seus instrumesdiosmatracas, maracas, pandeirbes grandes,
tambor-onga e o apito.

O sotaque de zabumbau Guimardesfica na regido da cidade de Guimaréaes, e esta
nomeacdo vem dos tambores bombos, chamados zabuNdrasalmente tem trés toques

diferentes e justapostos. “Tem tracos do sambapd&Dsieiritos e as zabumbas fazem a

19 Expresséo para localizar a comunidade do boi.
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espinha dorsal do ritmo, cabendo aos tamborinmearacas preencherem os espacos vazios.”
(AZEVEDO, 1997: 34).

Suas figuras principais sao os caboclos de fitapostos por calga com saiote e golas
bordadas com micangas e canutilhos, o chapéu @amfhado com muitas fitas coloridas
qgue vao até o chdo. As indias tapuias usam peeutzagyas de fibra, além das figuras como o
amo, o vaqueiro, a burrinha e o boi.

O sotaque de costa de mé&o ou de Cururtgresenta a regido da baixada ocidental
litordnea, tem esse nome porque utiliza pandeivessgo tocados com a costa ou dorso da
mao, além de maracas. Suas vestimentas apresehtgpéus de fitas coloridas, calcas e
camisas com manga de veludo totalmente bordades, fguras sédo principalmente os
caboclos de fita e as indias, além do boi.

O sotaque de orquestnzem da regido da cidade do Rosario e Axixa, logae passa
o rio Munim. Os instrumentos de sopro e cordas coreaxofone, trompete, clarinete, flauta,
banjo, além dos instrumentos percussivos como oaod@s, caixas e o tambor-onc¢a formam a
orquestra do boi. Suas indumentarias sdo muitbdsds e adornadas de enfeites, e as figuras
sdo as indias, os chapéus de fita, 0 amo e o bwiedfilo de boi que mais cresce em todo o
estado, sendo que alguns nado realizam ciclo festehgioso, ja surgem para fazer
apresentacoes.

O sotaque da baixadmaranhense, fica localizado em uma regido a eecsteleste da
ilha de S&o Luis, formada por campos baixos qugaaiana estacdo das chuvas, envolvendo
cerca de 15 municipios do estado, € berco do eiilooi que tem a presenca do brincante
mascarado cazumba.

A Baixada Maranhense (Figura 2) é uma regido ernengnte afrodescendente, que
abrange varias terras de antigos quilombos, hastagrincipalmente por lavradores,
pescadores, pessoas que trabalham com a extragta, € quebra do babacu, além da feitura
de farinha d’agua. Viana € a principal cidade dgiée e tem um papel fundamental na

formacgéo de um estilo de brincar boi que caracerigotaque da baixada (Figura 3).

REGIAG DA BAIxADA

MARANHENTSE

MARANHAO
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Figura 2: Mapa do estado do Maranhdo mostrandgiaoela Baixada. Fonte: Livro Careta

de Cazumba.

e ~ ==

Figura 3: Paisagem dos alagados de Viana. FotanduManhaes.
O foco desta pesquisa € a figura do cazumba, geesemente nos bois desse sotaque,
0 que justifica uma maior elaboracdo acerca dast@es relacionadas com o sotaque da

Ay

baixada. Este estilo traz um “mode fazé&” préprigregado a uma maneira de expressar
crencas e de reinventar, atualmente o cazumbarssutom dos elementos mais importantes
desse sotaque, é o que o diferencia e o destaca.

Muitos brincantes da regido da baixada migraramirderior para a capital e
trouxeram para Sao Luis as caracteristicas detke des boi, porém muitas transformacdes
foram ocorrendo ao longo dos tempos, tanto no iortequanto na cidade grande,
evidenciando uma diversidade na sua composicaocatusias figuras dos brincantes, nos
materiais de suas indumentarias, nas caretas dosbas, na maneira de evoluir na roda e no
seu ciclo festivo.

E interessante observar como os bois de sotagbaixiada, residentes na capital, tém
caracteristicas especificas e trazem uma unidaxa,homogeneidade, que ndo percebemos
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nos bois do interior, onde cada turma de boi teemehtos peculiares, como explicarei mais
adiante neste capitulo.

Estes bois com sotaque da baixada, residentes eniuél trazem um ritmo mais
lento do que o sotaque da matraca ou zabumba. dssistrumentos como o badalo ou
chocalho, uma espécie de sino, de alarme, que ianarahegada dos cazumbas. Pandeirdes
menores, cobertos com couro de animais e aquecdidd®go para afinagdo; maracas de
aluminio menores, tambor-onca (parecido com a cdécaamba); e o instrumento mais
popular, as pequenas matracas, e o0 apito do anedoamu dos amos, aqueles que puxam as
musicas e comandam a cantoria.

Por sua vez, no interior, 0 que mais se vé sdodgmacaixas e tambores, alguns
poucos e pequenos pandeirdes com couro de cobita, usado em toda a regido. Em muitos
grupos quase nao existe o tambor-onca. Mestre dikefjue os bois no interior ganharam
essas caixas das escolas de samba da capitatagadie 70, porque “na época dele”, década
de 50, ainda se usavam os pandeirbes. Imagino queurpa questdo econbmica e de
facilidade, pelo fato de os instrumentos ndo paeerm ser afinados no fogo, os bois
aceitaram estes instrumentos do samba, incluindwineadeira, mas modificando seu couro,
sua forma de afinagéo e dando continuidade a @ds#g boi.

O crescimento das escolas de samba tem influenddomi com as indumentarias
cada vez mais brilhantes e grandes, existe cazwuojhacareta pode ser comparada a uma
alegoria carnavalesca. Essas caixas predominanernasgdo, e como o som delas € muito
alto, o tambor-onca, (uma espécie de cuica), cermid a base, foi se perdendo na
brincadeira, uns brincantes se desculpam dizend® jqundo dava para escutar esse
instrumento de som grave e marcante. Ainda solevimuitos grupos com o tambor-onca,
mas pude perceber também a falta dele em algupsgyraomparando com sua importancia
na capital, onde todos os bois se apresentam cseriretrumento.

Durante uma viagem pela baixada, com mestre Abeljueho de 2008, ele chamou
muito a minha atencdo sobre o uso dos apitos deewag, elemento que era desconhecido
pelo boi na década de 50. Informou ainda que anBgée as toadas eram mais longas, cada
musica contava uma situacdo, uma historia e agereaacdes sao curtinhas com refréo
repetitivo. Inclusive a mesma caracteristica fa@esldada nas transformacgdes das escolas de

samba, que também se adaptaram as novas exigéasiasdias.
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E curioso pensar como a brincadeira do interiasrésiclerada mais tradicional, de raiz
e perceber que sao exatamente eles que mais in@vamventam a tradicdo, enquanto na
capital, sofrem pressdo da estrutura formal, dassaptacdes nos arraiais. Conforme Dona
Zelinda falou em conversa na sua casa, em janei&D@9 “e o mais interessante que eu acho
€ que as mudancas ndo comecam aqui pela capaslc@mecam pelo interior. Parece que
assim, quanto mais atrasado, eles se baseiam m@sisewistas, nas coisas, querem estar
atuais. Nao tem mais aquela ingenuidade.” Em S&® é.umecessario seguir algumas normas
que identificam o sotaque do boi, como o0 uso daagde ema e a abundancia de cazumbas,
além de precisar manter o cuidado com o brilho lbmslados para manter o pareo da
“disputa”, lembrando das palavras do mestre Apol@mn conversa filmada na sua casa: “néao
gueremos ser o melhor, queremos ser um dos melhores

A brincadeira do boi traz um sentido forte de tweieacdo, € um momento de
“suspensédo de papéis”’ que interrompe a vida catglieriando um senso de harmonia dentro
da estrutura da brincadeira, essa experiéncia aemaoaitas surge de um efeito de
estranhamento que se produz em relagdo ao cotidiatempo do ritual provoca uma uniéo
da comunidade, no sentido da solidariedade, criandsentimento de communitas, conceito
de Turner que “chamou a liberacédo das pressdesddaovilinaria ‘anti-estrutura’ e a experiéncia da
camaradagem ritual em communitas”. (SCHECHNER, BX)2

Ninguém sabe dizer ao certo quando comecou a rexistioi e 0 cazumba, eles
explicam: - “Quando me ‘intindi’ j& era assim!” Ecaisa fica misteriosa sem ser explicada,
fica a deriva dos sentidos porque quem precisasdatido € o outro que esta fora da
brincadeira, os brincantes simplesmente brincaréicecniam reflexdes sobre o seus fazeres
dentro da roda do boi, a maioria participa por tiiessreligiosas e porque gostam muito de
fazer parte dessa irmandade do boi, € a princigf@réncia cultural e social dentro da
comunidade.

Cada brincante dessa irmandade do boi tem reueitlides dos seus compromissos
dentro da brincadeira, essas normas podem par@tas por valorizarem a espontaneidade,
mas na verdade seu modelo é potencializado petssbiimades em transitar pelas fronteiras
da estrutura, recriando novos formatos. Este damaisitério € real quando pensamos que o
coletivo do boi vai se transformando, alguns saequanto outros entram, mas o sentido da

brincadeira e o valor agregado a cada personagenapecem.
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3.3.2.1 Os instrumentos musicais

Alguns instrumentos sdo afinados, “quentadosfogaeira, até chegar a um “grau”,
onde 0 couro esta esticado e trazendo uma sonerideal grave ora mais aguda. Este
momento, ao lado do fogo, é também a oportunidadeodfraternizar, recordando antigas
toadas e criando novas, além da boa conversa asbomtos do cotidiano, que aproximam
ainda mais os brincantes até os instrumentos aefimaEnquanto alguns instrumentos sdo
tocados, outros sédo afinados. Ainda vale ressaltsimbolismo do fogo como misterioso
gerador de vida, fervor, entusiasmo, paixao e Vi, presentes nas festividades. Entre os

instrumentos se destacam (Figura 4):

Figura 4: Desenhos dos instrumentos do bumba-meuHamte: livro “Descobrindo o
Bumba-Meu-Boi: Estudo da Cultura Popular Maranheraseséries do 1° Grau Menor”.

As matracas dois pedacos de madeira que sdo batidos um cordtdro, como se
estivesse “batendo as palmas das maos”. Algumasnpdcizer um furo escavado no meio
para darem melhor som, unidas por um fio ou cordd@ando uma percusséao alta e continua,
com um som vibrante, levando os brincantes e dqunibb delirio pela vibracdo e constancia
sonora. A palavra “matraca” tem também outro senttdmo aquela pessoa muito faladeira,
tagarela, além de ser também muito popular, pasnqguiser € sé carregar um par e tocar na
hora, as matracas maiores sao utilizadas no sot@uta e as menores no sotaque da
baixada.

Os pandeirdes como 0 proprio nome sugere, sdo pandeiros gramdiggns ainda
rusticos, cobertos com couro de cabra, afinaddegm e muitos feitos de material sintético,
gue nao precisa ir na fogueira para ser tocadsueos tarrachas que sdo apertadas com
alicates para atingir a afinagcdo e sédo tocados asnpalmas das mé&os, uma segura o0
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instrumento e a outra “bate” no couro. No sotaqeenthtraca, o pandeirdo é tocado
suspendendo-o para cima e no caso do boi da baixtamzdo para baixo, vertical as pernas.
Sao confeccionados em madeira flexivel, geralmjenipapo.

O tambor-onca da mesma familia instrumental da cuica, apresenfarmato de
barrilzinho ou cilindro, geralmente feito de zincoberto com couro de cabra, e no lado de
dentro, em seu centro, possui uma vareta. Patassio molha-se um pano e com uma das
maos vai-se puxando a vareta, fazendo um movingemttinuo. Alguns brincantes comentam
que produz um som semelhante ao rugido do boi@masmo da onc¢a. Possui uma algca ou
corda para o tocador segurar o instrumento, apaiadombro.

Dizem segundo os mais antigos, que tem essa deag@arpor terem sido
usados para “arremedar” a onca. “O camarada trepayzau arremedava a
onga com o tambor, a onga vinha, pensando de ser ele atirava na onga”.
Dai o instrumento produzir um som grave e roucoaomrro desse animal.
(CARVALHO, 1995: 196).

Este instrumento é utilizado em todos os sotageeboi, os brincantes nomeiam o
tambor-onga de “coracdo do boi” € a pulsacao &e € afinado na fogueira.

Osmaracas tradicionalmente confeccionados de cabaca, madeitps de aluminio,
com formato diferenciado, em cuja cavidade sdocemlos contas ou esferas de chumbo que
produzem som quando sacudidos. No sotaque de mattes sdo mais achatados e de
propor¢gdes maiores do que o da baixada, e no sotlmabumba tém um formato ovalado e
sdo menores. Sao tocados com uma das maos.

Os zabumbassao grandes tambores de madeira, com couro de cabrveado,
amparados por uma forquilha (vara de madeira) dmc@om baquetas de madeira, alguns
brincantes chamam de “soca-pilao”.

Os pandeiritos, tamborinh@u repinicadores sdo pandeiros bem menores do que 0s
pandeirdes, feitos de madeira de jenipapo e cabedm couro de cotia ou de boi, presos a
armacdao atraves dos torniquetes de madeira, chamealeelhas. Sdo afinados na fogueira.

Os instrumentos de sopro e cordas como o saxafimmepete, clarinete, flauta, banjo

sao utilizados no sotaque de orquestra.
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O apitc®® é utilizado pelo amo cantador sempre antes deamicna toada quanto para
finalizar. Também é utilizado no momento de gud@mlo boi, antes da brincadeira comecar,

no ato da preparacéo e esta presente em todosRgs s

3.3.2.2 Personagens do boi no sotaque da baixada

Os personagens do boi se dividem entre os dangariocadores, cantadores e
algumas figuras mascaradas. Organizam-se com a¢adorde uma roda ou corddo, em filas.
Eles se diferenciam de acordo com cada sotaque smonessim podem apresentar
peculiaridades em cada grupo, j& que percebemos apaesar da nomeacdo da palavra
“sotaque”, cada boi particulariza um estilo, untiggiréprio de brincar. Um grande cantador
chamado Zé Olhinho, de um boi de sotaque da bairegidente na capital, Boi Unidos de
Santa Fé, explica que: “Quando uma brincadeiraagalia, o sotaque foge um pouquinho do
original. Embora procure a semelhanca, cada amete&lin uma maneira de bater.”
(MARANHAO,1995:105).

E possivel afirmar que cada brincante, mestreyrogpo se apropria de um jeito
particular de brincar e se organizar, trazendo pamaanifestacdo um movimento organico,
fazendo ressaltar um estilo individual. Alejandmig&rio reconhece caracteristicas comuns
nas culturas africanas, mas enfatiza que “é justeeénfase no estilo pessoal que permite a
continuidade e finalmente o desenvolvimento de sof@mas estilisticas, produzindo
mudancas continuas que abrem caminho para inova¢2@33:61).

A arte € movida pela liberdade na criacdo, os antes populares criam através do
jogo e da brincadeira, no tempo do “aqui e agartahectados com regras especificas, mas
abertos as surpresas do que for acontecendo nespmdestivo. Ao mesmo tempo que a
brincadeira €é tradicional, é também a inovacdomaetém a autenticidade dos brincantes, e
essa verdade é a inteireza do brincante movidogsglantaneidade e improviso, é isso que
faz ariqueza e a pérola das manifestacdes populeasileiras.

Os personagens do boi de sotaque da baixada,rtantderior quanto na capital sao:
indias, caciques, baiantes cantadores, batuquegroassionistas, o amo, a burrinha, a onca, o

vaqueiro, o pajé e/ou doutor, os encaretados Paclsco ou Negro Chico, Catirina,

Zf’ “Ja entre os amerindios ha o emprego das diferesfgecies de apito que eles usam, & muito comsiglamgas rituais. Na
Africa sei apenas que 0s apitos sdo usados tambeantd as dancas, que nem entre os Brasis”. (ANDRAD&2:68).
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cazumbas, as mutucas e a figura central que & d&lbanterior encontramos diversas figuras
de animais como o carneiro e o urubu; Micaela (@d&), uma boneca gigante feita de cabaca
gue representa a esposa do patrdo ou amo; alémada M carregadeira do Santo, uma
mulher vestida toda de branco que fica segurandauawiro com a imagem de Sdo Joao,

como uma homenagem ou pedindo licenca.

Figura 5: Micaela do Boi Unido da Baixada, Sao Ljisho, 2008. Foto: Juliana Manhaes.

O boi € a figura central e mais importante da histd@iaa movimentacdo acontece
junto com o vaqueiro, mas pode se relacionar calastas figuras que ficam dentro da roda.
Observa-se que o estilo do boi brincar se trangfateacordo com o momento do ciclo do
boi, no periodo de batismo ele € mais manso e sta fie morte o boi fica muito brabo,
chegando a dar rasteiras, derrubando muitos imeggrano chdo, como explicarei mais
adiante.

A estrutura ou armacdo do corpo do boi é feitdattes de buriti ou de jeniparana
amarrados com cip0, e 0 couro que cobre a armad¢éimoéde veludo preto bordado com
micangas, paetés, canutilhos e tudo que possa redehérilho o novilho. Prende-se a
armagéo, a barra do boi, uma saia de tecido colericom muito brilho. O brincante que fica
dentro e conduz o boi é chamado de miolo ou tripéda. A cabeca do boi é esculpida em
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madeira e o chifre é natural, encravado na madsiras pontas sdo enfeitadas com fitas
coloridas. Costumava-se montar os olhos com uma $#dvestre chamada "olho de boi”,
hoje, porém, é comum o uso de bolas de gude porgperciona um efeito de maior realce.

Em geral, todo ano o bordado do boi é renovaddtigdo na véspera de Sao Joao.
Durante a pesquisa de campo, realizada na cidad¥iad@, pude presenciar que esta
renovacdo do bordado ndo acontece em todos os s, &€ um investimento muito
dispendioso, mas quando alguém da comunidade aeafim promessa, ela pode trocar o
bordado, e entdo essa pessoa fica encarregadaili@rdbr o novo bordado do boi, assim
como a festa como um todo. Os grupos grandes dealcaprmalmente trocam de bordado
todo ano, simbolizando o batismo e purificagdo dweilho para aquele ano que se inicia,
valorizando o ritual e 0 movimento da brincadeira.

E interessante observar que o personagem darbiém simboliza o grupo como um
todo. Muitos brincantes falam do boi, mas ndo saenda figura, querem dizer sobre todos os
integrantes, estdo afirmando o boi, enquanto hieica Isso demonstra a relacdo da
economia no fortalecimento e espetacularizagdouttara; o que a principio parecia ritual,
somente € possivel se houver um patrocinio. Megmotiocar o bordado, como acontece em
muitos bois pequenos, emerge o principal que ® destivo do encontro, da brincadeira do
boi (Figura 6).

b .

Figura 6: Miolos André Luis e Benedito Costa do BaiFloresta, junho, 2008. Foto: Juliana

Manhaes.
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O amo (Figura 7) representa o dono da festa e do bogtdq, fazendeiro, coronel,
latifundiario, o chefe com toda a arrogancia e podermalmente sdo fundadores, brincantes
mais antigos ou aqueles que tém o talento de camtAda pessoa responsavel em “puxar as
toadas”, cantar as musicas e tocar o apito, dommansituacdo do grupo como um todo,
indicando a hora de parar e recomecar o batugsg¢aadas. Tem alguns grupos de boi que so
tém um cantador e um socio, mas, em muitos gruposnéramos mais de dois brincantes
puxando toadas. O so6cio é o parceiro do amo, gde @odar ou até mesmo substituir o amo
nas toadas cantadas. A indumentaria do amo € rbuilteante e bordada, demonstrando,
através da roupa, a for¢ca e a superioridade higc@rglo patrdo, que usa chapéu, calca e
blusa bordada, além de segurar seu maraca e apito.

Figura 7: Um dos amos do Boi da Floresta, Seu S#a/ijunho, 2008. Foto: Juliana
Manhé&es.

As indias representam as mulheres guerreiras, dancam n@timrde um corddo ou
fila em conjunto, com marcacdes definidas de monrtagdo, coreografias elaboradas e muito
ensaiadas. Sua indumentaria é feita de pena de@maocar, saia e pulseiras nas pernas e
nos bracos, presas em veludo bordado. No Boi dadtly as indias possuem muita forga na
roda do boi, por serem em grande quantidade exgoutarem 0s passos com muita precisao,
algumas sao as lideres e usam uma flecha, que @eagdidas simbolizam o momento da
mudanca do passo. De dois anos para ca as indreamm a cantar “gritos de guerra’ na
despedida de cada brincada, sado falas repetidas @m boi da floresta”, que trazem um

enorme entusiasmo para todos os outros brincantes.
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Talyene é filha do mestre Apoldnio e hoje comasua tribo de india, ela comenta o
que significa brincar com esse personagem:

Quando eu comecei eu era muito pequeninha entdoheuque néo tinha nem
nogdo do que era, comecei com trés anos, entdonaita longe de entender
o significado disso, mas a convivéncia ndo sé deér,omas capturando o
verdadeiro sentido da histéria. Ser india hoje ceomando da tribo é muita
responsabilidade, mas muita diversédo, muita fedobéd muita fé, tudo junto, é
muitos sentimentos. E um personagem que me sat&fasou muito feliz por

ser india, posso entender que dentro da minha dubg8ica, que é ser o
guerreiro daquela area rural, onde se passa aiaisi® bumba-meu-boi, sou
guerrezilra da area, tenho que defender os interetsasatureza de certa
forma:

A india é colocada como guerreira que cuida darsu® € interessante perceber nas
palavras de Talyene (Figura 8) como o significadopeérsonagem surgiu quando ela foi
crescendo, entendendo no convivio da brincadeira eotidiano o amplo sentido nédo so6 do

personagem, mas a responsabilidade de ser brireéider de sua turma de indias.

Figura 8: india Talyene do oi da Flc;resta, jur@)8. Foto: Juliana Manhéaes.

O cacique(Figura 9) representa o indio homem da tribo,tqoeém danca no mesmo
formato e movimentagdo. Como de um lado ficam a$asne do outro os indios, essa
formacdo também é chamada de trincheira, represinta local onde os guerreiros se
preparam para a batalha. A indumentéria dos indimsum cocar bem mais alto do que a das
indias, calca com saiote bordado, além de muitteree a maquiagem em branco com
tracos pintados no rosto. O lider da tribo de ascido Boi da Floresta, Magno Ferreira,

explica o que significa para ele este personag@acitue € garra, forca e uniao, € como se 0

21 Entrevista realizada na Casa
2009.

jravador e fita cassete, n® deéabril de
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batuque fosse o coracdo do boi e n0s somos eséumoartdo de visita, € tudo de bom que

tem na frente®.

Figura 9: Cacique do Boi da Floresta, junho, 26@f0: Juliana Manhaes.

Osbaiantes(Figura 10) séo os brincantes que fecham a rodaformato da meia lua
ficando junto com a percussdo, uns tocam matracagaracds e alguns sao considerados
séciog®do amo cantador. Eles usam um enorme chapéu dedpesraa, com fitas coloridas
até o pé e um enorme bordado na testa, que elemohde “testeira”. Apesar de o chapéu ser

muito pesado, a maioria dos integrantes sao idmaosigos dentro do grupo.

22 Entrevista realizada no barraca®
20009.
230 sécio é aquela pessoa que e
Volume V, 1999:105).

bos de indias e caciqoe®és de marco de

inho do Boi de Santa Fé,dviarde Velhos,
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FiguralO: Baiante Dona Maria do Boi da Florestahfy 2008. Foto: Juliana Manhaes.

Os batuqueiros(Figura 11) séo os tocadores percussionistasfica® encarregados
de buscar a lenha, fazer a fogueira e “quentatadores, com o compromisso de segurar o
andamento musical do grupo, durante todo o peradwsboi. Durante a roda do boi ficam
parados ao lado dos cantadores e alguns revezaan afi tambores, enquanto outros tocam
seus instrumentos. Normalmente eles usam um cHagréado e a camisa com o nome do

grupo. No Boi da Floresta o figurino bésico é gaalerde e a camisa rosa.

Figura 11: Batuqueiros no pandeirdo do Boi da Blargunho, 2008. Foto: Juliana Manhéaes.
A burrinha (Figura 12) € uma figura com movimentacédo denéroodia do boi, brinca
muito com a onga, 0s cazumbas e o boi. No Boi dee§la, geralmente tem duas burrinhas,
brincadas por criancas da comunidade, mas comexige ensaio, quem quiser pode brincar,
assim como a ong¢a que usa uma roupa e mascaracioim de oncinha e fica dancando solta
pela brincadeira. A cabeca da burrinha imita unrrdu tem o rabo feito de corda, armacao

de buriti, madeira leve, com um buraco no meiogamua pessoa fica montada, essa armacao
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€ sustentada por cordas, como suspensorios, preso®mbros. Utiliza uma saia toda

colorida, um sino no pescoc¢o, um chapéu bordadmle pstar com mascara feita de pano.

o

Figura 12: Burrinha do Boi da Floresta, junho, 208&o0: Juliana Manhaes.

O vaqueiro é uma figura muito importante, é empregado deiaogh do patrdo, o
responsavel em lagar o boi na festa de morte entduess brincadeiras, além de estar sempre
ao lado do boi, no centro da roda, guiando o sedumento ou fugindo da chifrada do boi.
Utiliza um enorme chapéu como dos baiantes, ma® camca muito, sua movimentacao traz
o equilibrio com sua indumentaria. No boi de qu#ig@po ha dois vaqueiros que se revezam,
um se chama Alipio Durans e o outro se chama Waldiropes, mas todos o conhecem pelo
apelido de LouroEste vaqueiro € muito antigo no Boi da Floresta,teta um apito que
parece uma gaita, e gosta muito de ir atras dasrdaas, tem um movimento muito proprio,
arredondando, dando giros sob seu proéprio eixarewn equilibrio sob um enorme chapéu
gue impressiona qualquer pessoa. Carlos Lima esce® “O boi e o vaqueiro formam um
par indissociavel do folguedo, um pela destreza qam arrebata, o outro pela persisténcia
como escapa ao seu amansador”. (LIMA, 1982:19)o¥gito para inserir algumas palavras
do que o vaqueiro Louro acredita na sua brincadEigara 13):

A parte do vaqueiro pra quem entende € muito iraptet ele toma conta do
boi, porque quem sabe do segredo do boi é o vaqusie brinca e tal, rola
por ali, mas o sentido tem que ta atento, se eletiuér atento, pensar que
ndo, cadé o boi? Desapareceu, né? Ai o chefe vegurgar, o patrdo vem
perguntar, cadé o boi, vaqueiro? O vaqueiro nde,sgler dizer, ai ele néo
prestou atencdao, se ele tivesse prestado aterne&aldh dizer alguma coisa,
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entdo o sentido do bumba boi é esse, 0 vaquepecedarado com a vara de
ferrdo, e o sentido da vara é pra da-lhe ndboi.

Christiane Alcantara.

A figura do pajé ou doutor representa o curandeiro dentro da tradicdo indigena
brasileira, o conhecedor da medicina. Sua movingéot& dentro da roda do boi, de forma
solta, utiliza muito os bragos para movimentardumentaria e faz muitos giros. No auto do
boi é a figura que junto com o cazumba tem poddeesura, ajudando a ressuscitar o boi, e
sua encenacdo é mantida através da sua dancamentag¢ao. Atualmente ndo é encontrada
em todos os grupos de bois; no Boi da Florestanésana pessoa que brinca ao longo de dez
anos, seu apelido é Magcarico. Sua roupa é todadeipalha de bab&Cuda cabeca, no qual
fica uma enorme cabaca, aos pés. Carlos Albertdagarico, € quem confecciona a sua
propria indumentaria, e diz o seguinte:

O pajé é o curandeiro da aldeia, onde tem o grapdrdlias e caciques, é uma
peca fundamental numa aldeia e na brincadeira ép@ssoa muito criativa,
guando o boi adoece, ele faz benzimento, curaadeixoi bom, entrega pro
patrdo o boi sdo e salvo. A danca é girando no megindios, os indios
fazem o circulo e o pajé fica rodando, procurabeazendo, curand.

24 Entrevista filmada no barracéo do Boi da Florestgameiro de 2009.
%5 palmeira tipica da regido, da palha, se faz telld@dcasa, artesanato, cofos e do coco se ex@mnélfeitura de sabonete.
% Entrevista realizada na casa de Magarico, nodvdarFloresta, no més de margo de 2009.
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Pai Franciscoou Négo ChicdqFigura 14) representa o empregado da fazendagcas
com Catirina, que, a pedido desta, corta a lingubail predileto do patrdao e, normalmente, é
0 responsavel pelo andamento e roteiro da comédlzod Sua movimentagdo € junto com
Catirina, vivem correndo um atras do outro, masepothteragir com qualquer brincante do
boi ou com o publico. Sua indumentaria € compostaumtha mascara feita de pano, com
buracos para os olhos e a boca, um grande nat@ dei corda ou pano, calcas e blusas
compridas, e pode utilizar uma espingarda ou owtresecos.

Figura 14: Pai Francisco do Boi da Floresta, ju2@@8. Foto: Juliana Manhaes.

Catirina, esposa de Pai Francisco (Figura 15), esta gravielaresentada por
enchimento na barriga e também com mascara de panaioria das vezes representado por
um homem vestido de mulher, ja que a entrada d#fsenes na brincadeira do boi ocorreu a
partir da década de 60. (LIMA, 1968). A CatirinaBloi da Floresta a cada ano inventa um
adereco novo: anda de bolsa, pente, lenco, pe@ag@deira para bater no marido.

Uma antiga Catirina do Boi da Floresta, um homeanado Raimundinho, fala sobre
quem € essa personagem:

Ser Catirina é gostoso demais, é uma adrenalina,aetebridade, pra quem
sabe fazer papel, pra quem sabe botar tudo na, Ipdrgue hoje em dia
muitas Catirinas ndo usam mascaras, pintam a eatiatd. Catirina tem que
ser solta, ndo pode ficar toda acanhada, quer §maea e chamar atencéo do
publico. O que ela mais quer é a lingua do boitetgpera e depois come no
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sal e no alho, mata o desejo e fica satisfeitaarkidm € um cambalacho. Ela
ilude as pessoas para conseguir o boi. Teve uns®ae em Sdo Paulo que
achou que eu fazia umas vidéncias, umas consklagosta de estar solteira
porque vai em qualquer festa.

Figura 15: Catirina de um Boi de Zabumba. Foto:dtd¥asconcelos.

As mutucasou torcedorassdo pessoas que nao participam de dentro da theinaalo
boi, mas estdo sempre juntas para ajudar no quendoessario. S&o as companheiras,
namoradas, esposas, maes, tias, avdés que acompashseus entes queridos desde o inicio
até o final da brincadeira, tendo a funcdo de animsacompanheiros e ajudar carregando
bolsas, ou 0s “comes e bebes” de seus baiantes pilstvra “mutuca” também se refere a
existéncia de um mosquito, um inseto que atacaeasops durante o dia ou a noite, ndo
deixando ninguém dormir, fazendo uma aluséo a e€ssapanheiras que ajudam a fortalecer
a brincadeira, ndo permitindo o desanimo duram@drugada.

Uma mutuca do Boi da Floresta, chamada Veronicaif@eMendes ou apelido de
Nené, integrante do tambor de crioula Prazer deB&fedito, brincadeira que tambéem faz

parte da comunidade do Boi de Apoldnio, fala o s#glsobre ser mutuca:

27 Entrevista com Raimundo, no barracéo do Boi da Slay@o més de junho de 2004.
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Acompanhar o boi quando ele sai, fazer as coisaisgag tem que fazer, eu
faco os enfeites do barracdo, enfeites da ruapagudozinhar, tudo que
pertence aqui ao boi, as pessoas daqui. Pra ono@ wai a gente vai.
Torcedora e mutuca é a mesma coisa. Tem que arfnguca é pro boi ndo
se ‘assussegar’, ficar brincando o tempo t8do.

O cazumbamascarado age no sentido da graca, da artimarehayridcadeira,
caracteriza-se por ser o responsavel por abrirda, roriando uma relacdo intensa com o
publico que esta assistindo e, ao mesmo tempo gddporoda formada, permanece dentro
dessa roda, girando, passando por todos os integrarbrincando com quem der vontade, de
maneira muito espontanea e original. O som do sealb anuncia sua chegada, sua bata
denuncia suas crencas, interesses e devocoesrstmremete a alguma “doidice”, um estilo,
uma brincadeira: ele se diz por sua vestimenta.

“Os que usam careta experimentam uma irmandadsgatimento de integracdo, que
respeita e valoriza as singularidades, marcada®tsolo na autoria das mascaras e batas”.
(LODY, 1999:4). Os encaretados cazumbas andam sejnptos, inclusive tem alguns
grupos da baixada que reinem varios brincantesazienba, que sao brincantes soltos, que
vao brincar em varios grupos diferentes, eles sé@onhecidos facilmente pela sua careta e
sua indumentaria e por isso sao considerados umandade, circulando por varias

“turmas’?®

. Cada cazumba tem sua bata e sua careta; n@imtaibaixada, essas caretas sao
chamadas de torres por terem tomado proporcdesligsais e suas batas ficaram muito
incrementadas com veludos bordados, mas se vé bazdentodo tipo, o importante € estar

mascarado e com sua bata enfeitada.

3.3.2.3 Uso de algumas palavras e o roteiro dapeaince do boi

Esse processo de absorcdo de algumas palavraoerirecantes facilitou o didlogo
com as pessoas interessadas, de fora da comunpmtageiando uma abertura e amplitude
no seu convivio social, percebendo o seu valomzetdo autoestima em ser reconhecido

como alguém que participa da cultura do estado deaivhdo. Do mesmo modo, algumas

28 Entrevista com Verdnica, no barracio do Boi dagSlar, no més de marco de 2009.
29 Nome usado para identificar as diversas agremsag@gupos de bumba-meu-boi da baixada maranhense.
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palavras foram sendo adaptadas e renomeadas pe$besne brincantes. Mestre Apolénio

Melbnio chama a indumentaria do cazumba de bataestre Abel chama de farda, mas de
tanto conviver com o mestre Apol6nio, além do pndfu respeito e valor agregado aos mais
antigos, percebeu que a maioria chamava bata, ees@veu utilizar também este outro

modo de nomear, mas aproveitando para divulgamein@aapreendida no interior, terra onde
nasceu, povoado de Santo Inacio em Viana, Baixataense.

Foi necessario realizar ajustes para dar contideidassim como a palavra “auto”30,

que traz sentidos amplos, mas que é utilizada pmltdres como o0 momento em que €
contada a histdria ou lenda do boi e os brincasftammam de “matanca ou comédia’31. Esses
“autos tradicionais” sdo geralmente descritos canoenacdes do drama mitico de Pai
Francisco, que matou o boi para satisfazer o dekejesposa, Mae Catirina. Neste sentido
uma pesquisadora fez a seguinte constatacdo: “Aseagdes ‘matancas’,’comeédias’, ou
‘auto’, enfim, como se queira chamar, sdopagormancescomicas do boi, que ja ndo se
encontram mais com facilidade na capital. (CARVALI005:64).
Independente da nomeacao dada para a encenacaoalodua diversidade de estilos, o que
é de suma importancia é perceber que as palawasas&gadas de sentidos tradicionais que
fazem parte de um movimento circular, vivo e atgaja da forma convencionada pelos
pesquisadores ou pelos brincantes.

Na minha trajetéria festeira pude participar deurlgs celebracdes de morte no Boi
da Floresta, sendo verificado que n&o aconteceaegsecomedia ou matanca, como mestres
antigos afirmam que acontecia no interior. Masyealade, no momento presente, até no
interior vem desaparecendo e se transformando rasge momento de performance comica,
com didlogos entre personagens da brincadeira.riatsmca acontece quando alguma pessoa
vai pagar uma promessa e normalmente é na véspetgadle S&o Jodo (de 23 a 24 de
junho), dia de Sao Pedro (29 de junho) ou dia deaBa (26 de julho).

A brincadeira do boi, na capital, foi se adaptaddonovas exigéncias ligadas as

apresentaces nos arraiais, provocando uma abeguraa do boi, que era fechada, criando

%0 Forma teatral de enredo popular, com bailadoswwsatratando de assunto religioso ou profanod®esséculo XVI os

padres jesuitas usaram o auto religioso, aprowmtaambém figuras classicas e entidades indigestasp poderoso

elemento de catequese. Dos autos populares bmsileimais nacional, como producdo é o bumba-meurdgumo de

reisados e romances sertanejos do Nordeste, difedas e amalgamados, com modifica¢des locais,gretenca de outros
personagens no elenco. (CASCUDO, 1998:115).

31 Simboliza a festa de morte ou matanga do boi, camepresentacdo do auto. O momento da comédiardguos

brincantes desenvolvem dramatizacdes do enredariendo boi, através das toadas cantadas e ogdsgkntre Catirina,

Pai Francisco, Amo e outros personagens, de acoma® grupo de boi e a regido de sua origem.
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uma nova formac&o como a meia lua ou roda abetiegidando a criacdo de novos “passos”
e coreografias e também delimitando o tempo dasaptacéo, favorecendo mais a danca,
com o batuque e as toadas, ao invés da encenag@ataoque desprendia muitas horas de
brincadeira. Mestre Apoldnio explica que:

A comédia é a mesma morte, se botou comédia pagaizan, porque a morte
do boi, cé sabe, € muito longa, na capital ndopéllico. O publico enjoa,
né, tem lugar que é sé conversa correndo atrdsaziemba. Entdo, s6 no
interior € que era uma coisa muito respeitada

Uma comédia aqui representa o auto, n6s nao fizesess ano, mas nos
sempre treinamos, porque o auto do boi verdadei@mé uma casa de
fazenda que tem um boi de estimacdo e esse bgiota éa festa, alguém
desaparece com ele, o pessoal vem como fazendeirdedor de joia, outro
como trabalhador, este ano eles apareceram comdesean De modo que
aquilo é o enredo e a gente entra na historia qbei alesaparece e nés
queremos o boi de volta ou ressuscitado se fosstnae maneira que o
objetivo € querer o boi de novo com a mesma fesiggo alguém que é
responsavel aparece, apanha, vai preso castigadodieque pra se livrar do
castigo substitui o boi. O Pai Francisco substituioi depois que ele vai
preso, manda gente buscar, a gente manda os @ pe& receber e nessa
hora o boi, vé como as caracteristicas sdo difesemie é furtado com um

couro, uma pele e quando volta é com otfira.

Essa questdo do enredo é bastante complexa,epb&guma grande diversidade e as
construcbes da comédia vao se modificando de aamhoo momento presente, apesar de
haver algumas questbes basicas como o desaparewirdenboi, seja por morte ou
simplesmente porque se escondeu. O nome comédeteremquestdo de a encenacao se
imbuir com forte comicidade, e matanca resume o 6 contar a historia, em forma de
toadas, sobre a morte desse boi, sob a realidafieeldacomunidade e dos brincantes que
tornam cada momento vivo e atualizado.

Os grupos de bois criaram uma sequéncia nasseatidadas, € como um roteiro que
vai representando os momentos da brincadeira. Eah g@gmeca com Reunida que como o
préprio nome sugere, é o ajuntamento dos companéa® grupos, momento em que cada
brincante se prepara para o inicio da brincadkigm apés vem &uarnicé instante em que
0 apito do amo comeca a tocar, simbolizando osndaii ajustes da organizacdo dos

integrantes, momento de cada brincante se posrait@miro do cordao e cortejo de entrada da

32 Transcricdo de fita cassete, em conversa com A Nadir, na ocasido da festa de morte do Béiloiesta, setembro
de 2005.
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brincadeira, é a integracdo dos participantes madgdo da brincadeita L& vai é a ordem
de partida, € o deslocamento e entrada no loca orliblico est4 aguardando, simboliza o
primeiro momento da apresentac@tiegousignifica a louvacao ao boi e ao dono do terreiro,
afirmacéo vaidosa da presenca do gripwpu, como afirma Carlos Lima (2002), € a fase
em que se inicia 0 “auto”, a encenacao da pecap@édia”, cujo enredo gira em torno do
desejo de Catirina. E também o momento onde asagosefletem o conflito da trama e
também seu ponto culminante, quando o boi ressisdipois dessas toadas vem a
Despedidatérmino da brincadeira com agradecimentos pedarécepcdo. Entremeadas nesta
sequéncia, se inserem outras toadas, onde cad® gama suas proprias historias e
memodrias.

De qualquer forma, independente da expressao euaattilizado, todo grupo de boi

no Maranh&o tem um ciclo festivo e a seguir contentas sobre essas celebracdes anuais.

3.4 O CICLO DE FESTEJOS DO BOI: DA ALELUIA A MORTE

Na festa reencontra-se plenamente a dimenséo saggadida, experimenta-
se a santidade da existéncia humana como criagd@md{ELIADE, 1992:
80).

As manifestagbes populares de bumba-meu-boi norlacacontecem através de
ciclos festivos que envolvem musica, danca, caegtro e rituais. E por estarem ligadas a
diversas linguagens é possivel percebé-las conte garum todo, que pode ser considerada
como performance. A partir da imagem de uma rede,sg entrelaca criando varios pontos
diferenciados, podemos estabelecer diversas sésapie podem estar presentes nos estudos
da performance.

No boi esta rede é representada pelo ciclo festwo ensaios, brincadeiras, ritual de
batismo e de morte, tecendo relacdes entre persosage, através das cantorias e batuques,
expressam a brincadeira do boi no Maranhéo, aglegaalores religiosos, misticos, festivos,
profanos, fazendo parte do cotidiano da vida ddssesantes. O boi se conecta com diversas

realidades, seja o cotidiano, os rituais, as bdeitas no terreiro ou as apresentacoes.

% Essa formagdo também pode ser em roda, se fornsemena brincadeira como um pagamento de promessa,
compromisso no ritual e ndo na apresentacdo assaagdes variam, a roda vai se formando de maesfrantanea, mas de
qualquer forma o sinal do apito significa um moroede reunir para comecar ou continuar.
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As festas populares consolidam encontros, sdo emim® celebratérios de
cumplicidade coletiva, estabelecendo relacbesivamicom as tradicdes herdadas, ligadas a
estruturas que envolvem uma natureza simbdlicaeumpo especial, o tempo do sagrado que
remete a um passado, vive 0 momento presente asgenta através do ciclo festivo. A
historiadora Mary Del Priore afirma que as fest@s sm “espaco de multiplas trocas de
olhares, de tantas leituras, ponte simbdlica entraundo profano e o mundo sagrado.”
(1994:27).

As festas possuem um poder incorporador, de ralimersos segmentos da sociedade,
possibilitando a criacdo de um espaco Unico, evadr esta no tempo presente, remete-se a um
passadoSer um festeiro significa integrar o tempo fes@outro tempo, diferente do nosso
cotidiano, um tempo circular, reversivel, feito demorias, que vive de ciclos. “Participar
religiosamente de uma festa implica a saida dacdareemporal “ordinaria” e a reintegracao
no tempo mitico reatualizado pela propria festalIADE, 1992: 64).

As festas sdo espacos onde se reunem muitagidsstie vida, de crenca, de
conhecimentos e repasses de geracdo a geracacofRgsertamento é apreendido atraves da
observacdo dos mais velhos pelos mais novos, dm“ddoca”, a nossa memoria oral, porém
sempre brincando com um sentido proprio e presemtrcido pela originalidade do
brincante.

As festas fazem parte de um tempo sagrado, € omemto onde saltam outras
realidades, construidas a partir de um passadotoenmeemorial, preservado através das
culturas ditas populares. Este tempo sagrado ésimegscircular e recuperavel — eterno
presente mitico. E neste tempo que se fiam asfesta suas manifestacdes culturais, é nesse
lugar que o ciclo do boi reside e se transformaaaano, reafirmando suas crencgas e valores.

O bumba-meu-boi é a brincadeira que tem a madmnemoracdo do atribulado
calendario de festas populares do estaddo periodo junino, o Maranh&o respira a festa do
boi e de outros folguedos populares, escutam-seddds por toda a ilha de Séao Luis, uma
euforia com muita gente envolvida na mesma cel@btag irmandade do boi, a partir de

afinidades e lagos afetivos.

3 Existem cerca de 215 grupos de bumba-meu-boi tadas pelas Fundagdes Municipal e Estadual dereut pelo
Estado, fora a enorme quantidade de bois que existeinterior, mas ndo estdo registrados ou doctades, sendo assim
desconhecidos pela grande maioria.
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As brincadeiras de bumba-meu-boi no Maranh&o viveiensamente um ciclo de
festas e rituais de vida e morte, celebrando samttddicos, construindo saberes, reunindo a
comunidade para comer, beber e se divertir.

E o lugar onde a comunidade rememora suas psdpg#rias e firma o compromisso
em dar continuidade aos festejos e celebracdesfaramando-se, reinventando-se, estando
em permanente feitura, produzindo uma rede caleadauma dinamica que vigora no
presente, partindo dos seus ancestrais passados.

E importante notar que alguns integrantes da hitica convivem com a dindmica do
ciclo festivo o ano inteiro. O trabalho ndo € irderpido, os brincantes sempre estédo
refazendo algum pedaco de roupa ou confeccionamdmstirumento novo, a manifestacéo
nao cessa de respirar, ela vai modulando o seudarante o ano.

Mestre Apoldnio fala sobre a dindmica de sua bdata e revela a preocupacdo com
a unido do coletivo para dar continuidade as obdga do ciclo, seja ele festivo ou do
cotidiano. O fator principal € a clareza de queriachdeira nunca para, estd sempre em
movimento diario, como nos explica, com sua saliedomestre Apolénio:

O que eu desejo é que o publico tome conhecimentmsisa brincadeira, ndo
s6 se apresentando, mas funcionando, o que né® fgme nds ainda
desejamos fazer, me deixa feliz e contemplado quangublico gosta da
nossa apresentacdo. Funcionando como é a vida, angsen ndo seja
presenciado, mas que seja escutado, que eles sgileaagui ndo paramos de
confeccionar a roupa, de aparar as arestas quendattar no funcionamento
da brincadeira, comprar material, confeccionar asumvas, consertar roupas,
aqui o ano inteiro estamos trabalhando assim. $epassoa quer brincar e a
gente sente que ele quer cooperar, a gente damemdaria completa, para
ser um grupo reforcado e unido. O que eu mais neecppo é com a
estabilidade do nosso grupo, que nds seja umasgsegee quando a gente se
gueira bem e se respeitando, se unimos, sabemadgmos que cumprir um
compromissg>

Nessa conversa com Apol6nio, perguntei o que edeaga que as pessoas de fora da
comunidade ficassem sabendo sobre o Boi da Flpegtara minha surpresa ele deseja que
as pessoas tenham o conhecimento do cotidiano uwaabeira, que vai além das
apresentacdes. Nesse sentido, ele diz que o congsmmao é sO na hora da brincadeira ou
nas festas de batismo e morte, mas que esse @ialmatece porque existe um coletivo unido

trabalhando para manter o compromisso.

% Gravagéo em fita cassete de depoimento de ApoKieiénio, em sua casa no bairro da Floresta, niogerfestivo de
junho de 2002.

63



64

Os brincantes do boi que sabem bordar trabalhanindamentarias, antes ou depois
do periodo das festas, assim como as pessoas lipra sanfeccionar a estrutura do chapéu
de baiante ou os participantes que vao a casa d®mip para acompanhar as novidades
dentro da brincadeira e nas suas proprias vidas.

A obrigacao é religiosa e, no caso do boi, devota8ao Jodao, mas também é um ato
de prazer, que envolve a decisdo e escolha porrupo,gum coletivo, é a vontade em estar
junto e ficar perto daquela irmandade. Esses woketirazem um ensinamento que nao é
somente a manifestacdo do boi, mas apresenta ussiitidade de conviver em grupo, a
partir de utopias e crencas proprias. E um ensinampara a vida.

Betinho, que brinca de Pai Francisco no boi darr®eus, de sotaque de zabumba,
diz que “quando chega bate o més de maio, o Sam@ga a me cobrar. Eu sinto que eu
sonho com ele toda noite, quando entra més de elaime pedindo pra mim brincar. Entdo
eu ndo posso deixar. Acho que eu seja um devoto 8ab Joao®®

Turner ressalta a importancia dos momentos vivitmgoletivo como instantes de
communitas, onde os individuos sdo membros de ummmetecido social e buscam
autonomia dentro de suas atividades obrigatér@s/igem com as estruturas de forma mais
libertaria, onde a transgressdo revela uma paosisibé na criacdo de novas estruturas.
(1974:118). Nesse sentido podemos observar combardado, que podera ser trabalhado
com diferentes formatos, mantendo os mesmos miateiearamentas e um estilo préprio de
fazer. Esse compromisso com 0 boi se fortaleceralel® acbes que priorizam a forca da
coletividade em prol da necessidade em comum de gicto de festejos do boi seja bonito e
carregado de harmonia e companheirismo.

Alguns brincantes de cazumba na baixada ficameagénseses do ano s6 bordando a
bata para o ano seguinte ou planejando o que vieamonar. Nesse oficio de bordar, muitas
esposas e filhas participam, como € o caso do daDumingos, da cidade de Viana, turma
de Paulo, que diz que todo ano quer ter uma baia para estar sempre inovando, ou como
mestre Hondrio Serra, também de Viana, que apestarcgarado de brincar por onze anos,

voltou a fazer careta e inventar novos jeitos teeé@n, como ele diz: “construo caretas e batas

36 Depoimento de Betinho, brincante do Boi Fé em Ddosotaque de zabumba, no documentario “Auto dadBdté em
Deus” com direcdo de Murilo Santos
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de cazumba para me surpreentferDiz ainda que é o melhor e estd sempre em pomeir
lugar. A sua careta € imensa, com seu home nafrent

A busca pela novidade traz um simbolismo de rerfayagas também uma forte
disputa entre os brincantes, e, em se tratandcazienda mascarado, também sugere um
anonimato, porque com careta e bata nova ndo segoa identificar quem € a pessoa que
esta por detras da mascara e indumentaria.

O ciclo de festas do bumba-meu-boi se iniciad&wado de aleluia da semana santa.
Ap6s o periodo da quaresthaquarenta dias apds o carnaval, no dia da “afelos@
brincantes cantadores e dancantes se reunem naedue, dentro do barracdo para cantar
novas toadas, contar histérias do cotidiano e recamo movimento de mais um ano de
brincadeira.

Esses grupos de boi comecam os ensaios do afadehaa” e finalizam no “ensaio
redondo” ou Ultimo ensaio, no dia de Santo Antoh®de junho. A véspera de Sao Joao, 23
de junho, € um dia muito esperado pelos brincaptegue simboliza o inicio da brincadeira ,
quando o boi é batizado, abencoado por uma ladaimha reza cantada por mulheres, com
todo o grupo na frente de um altar, com muitassvatzesas e o novo couro ou bordado do
boi, que seréa trocado para recomecar as festasoadbeiras daquele ano.

Depois do batismo, o boi vai para a rua brincarse apresentar pelos arraiais
organizados pelo poder publico. Na madrugada eragoldo dia de Sdo Pedro, 29 de junho,
todos os bois de todos os sotaques se relnem eéa cdg Sado Pedro para agradecer e
homenagear o Santo. No dia 30 é a vez da festeSagardlarcal, reunindo todos os grupos de
boi da ilha ou matraca.

Apds temporada junina, 0s grupos descansam megemn 0 processo de organizagao
para a festa de matanca do boi, e cada grupo tecldo de festas em periodo determinado
pela comunidade, ao longo dos meses do segundostseminalizando os festejos para
recomecar no ano seguinte.

Este ciclo de festas cria uma dimenséo integraédanay lugar que instaura no
cotidiano dos brincantes um segundo mundo, repig@sém uma segunda vida fora da
oficialidade. A cada ano estas celebracfes sazmaha relacdo de suas memoarias coletivas

com os acontecimentos do mundo externo, se preagui®d que € considerado base ou

37 Entrevista filmada na casa do cazumba HonéricaSea cidade de Viana, no més de junho de 2008.
%8 Nessa época os tambores ndo séo tocados, é sfigaadom siléncio, por isso o boi, como tambétarabor de crioula,
param e s6 retornam a ser batidos no sabadeld@aa
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fundamento e se readaptam contextos artisticos ‘tit@inais e puros” as novas realidades
advindas da modernidade, possibilitando experingéetadiversas, sem perder a sua
referéncia historica de fundacao.

4 MEMORIAS DOS MESTRES APOLONIO MELONIO, MESTRE ABE L E OUTROS
CAZUMBAS
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Sao Joao desceu do céu
Pra vim ver a festa dele (bis)
Eu vou reunir
Eu vou guarnecer
Turma de S&o Jodo Batista
Vai fazer terra tremer (biS)

4.1 MESTRE APOLONIO E A FUNDACAO DO BOI DA FLORESTA

O Boi da Floresta foi fundado por Apolénio Melém@autros parceiros, no dia 12 de
marco, no ano de 1972, com sede propria na rua Taen8ouza 101, Bairro Floresta-
Liberdade, e desenvolve ha mais de 35 anos atesdexnterruptas com o bumba-meu-boi.
Além da brincadeira do boi o grupo criou tambémtambor de crioula, que foi fundado no
dia 10 de dezembro de 1980.

A historia do Boi da Floresta ou Boi da Sociedad@nh Turma de S&o Jodo Batista é
indissociavel da histéria de vida do seu fundadbtestre Apolonio Melénio (Figura 16) que
nasceu no dia 23 de julho de 1918, em uma pequknehamada Canarana, em uma cidade
do interior da baixada maranhense, municipio deJs8ao Batista. Um homem forte, que aos
90 anos mantém plena consciéncia de sua condicaadde mas quando falamos de sua
experiéncia e sabedoria é cheio de modéstia, comansma e uma generosidade de quem
esta sempre aprendendo. Conhece cada brincantgaimi® do boi que comanda, sabe os
custos de cada indumentaria, instrumento, alénerdenta visdo ampla e critica em relacdo a

politica brasileira e a situa¢cdo do movimento dauca popular no Maranhao.

39 |
Toada de reuni
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Figura 16: Mestre Apoldnio Melonio. Foto: Marcio 8tancelos.

E impressionante perceber a forca de sua memdsia soa trajetoria. Além de ter a
clareza do seu desejo quando ndo estiver maisnpeasa brincadeira, tem se preocupado em
passar histérias e fundamentos para os brincamtdsoid principalmente para Nadir Cruz

(Figura 17), sua atual companheira e suas filhggia e Julyene.

Figura 17: Nadir Cruz de india e o Boi Paz do Br&sito: Claricio Santos.

Quando menino, morando em S&o Jodo Batista, mimidig regido da baixada
maranhense, criou o Boi Ramalhete com os colegesdqgrou dois anos e mudou de nome
para Boi Lindo Fama, persistindo até ficarem rapaze

Em 1939 foi para S&o Luis e chegando a capitaltnab duro em diversas profissdes,
até que conseguiu uma vaga na estiva maritimag terais estabilidade para pensar na sua
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maior paixdo, o bumba-meu-boi. Dona Zelinda Linmapartante presenca na disseminacao
da cultura popular do Maranhdo, trabalhando emrsidge cargos publicos e ajudando a
fortalecer as manifestagfes folcléricas, afirma fpuepolénio que introduziu a brincadeira
de sotaque da baixada na capital.

De 1945 até 1959, junto com outros companheiregjdu o Boi de Viana, chegando
a reunir cerca de quarenta pessoas para brincarpiRa essa alianga, em 1960, Apol6nio
fundou junto com mestre Coxinho, Jodo Céancio eosuty boi da Turma de Pindaré. Um dos
grupos populares mais importantes na divulgacautiara popular maranhense na década de
60, a partir das musicas de Coxinho, famoso cantape fez de suas toadas verdadeiros
“hinos” do boi no Maranhdo, enobrecendo sua tewlv@gando essa identidade, através de
sua voz gravada em vinil. Para lembrar o mestranfBoxapresento uma de suas toadas, que
ficou marcada na memoria das festas de Séo Jolaramhao:

Anoiteceu, o galo cantou

Vaqueiro vai na igreja que o sino dobrou
E pra reunir

Vamos guarnicé

Esta é a ordem que Sao Jodo mandou

Em 1972 aconteceu outra mudanca e Apolonio seaapda Boi de Pindaré, criando o
boi que tem até hoje, com o nome de Boi da Florestdurma de Sao Jodo Batista, em
homenagem ao santo e ao seu lugar de nascimenidnigp fala como comecgou o Boi da

Floresta:

Tinha quatro irmdos, todos ja morreram, hoje temV&na, Mundoca,
Candido. Depois que fundei o boi de Viana e o @oPindaré, este aqui ja
estava cheio de responsabilidade, pelo menos pstoa que ia dirigir, entao
meu irmao Antdnio Melbnio, que tinha um recurso tmunelhor do que o
meu, incentivou dizendo que tinha que botar umnbsiso da familia. Padre
Jodo Gales da paréquia, também incentivou dizendotigha que botar um
boi nosso, da floresta. Antdnio Mel6nio foi uma figaras que entrou com a
parte financeira, e eu entrei com o que podiarganizacao, entao tinha essas
pessoas Antbnio Melbnio, Lucilio Melénio, tinha wigia daqui por nome de
Jacinto, que era o gerente da brincadeira, eransoass de alta
responsabilidade e alto prestigio de dentro decadeira e eu era o cantor
entdo queria me desfazer da responsabilidade méanemtinstantanea do
momento, pra mim ter condi¢des de fazer minhasaag®]

40 Gravagdo em fita cassete de depoimento de Apolei6nio, em sua casa no bairro da Floresta, niogerfestivo de
junho de 2002.

69



70

Mestre Apolonio ficou com o nome do Boi Paz do Brasome do boneco do boi,
escrito sobre o couro bordado) e as cores verdsaeda roupa, porque ele havia tido a idéia
de que todos os brincantes deveriam usar roup§ ggrado reconhecidos pelo figurino como
fazendo parte de um mesmo grupo.

A casa de Apol6nio fica na frente da igreja Santpedito e junto da sede do boi, no
bairro da Floresta, tem a sala na frente com vagimatos da sua trajetdria, dois quartos, uma
cozinha e um banheiro. Descendo algumas escadesnteamos o barracdo, onde ficam
guardados os chapéus grandes de pena de emaadatumentarias e instrumentos. E o
local onde acontece o batizado, os ensaios, asdesyrou as celebracdes mais religiosas,
onde fica o altar. Mais embaixo ha um saldo coninbaz para preparar as comidas em dias
de festa, local para as pessoas dancarem, o rheilos, além de ter o lugar da fogueira
para “quentar” e afinar os tambores. Neste anarfdeatas reformas para ampliar a cozinha,
ajudando nas festas e no cotidiano do grupo erddida Apolénio e Nadir jA comentaram o
desejo de aumentar a sede na intencéo de melhesmago do boi, inclusive para os projetos
sociais que ja estao acontecendo.

Nos anos de 2007 e 2008 desenvolveu o projeto gktor€riativa, através do
patrocinio do Banco do Nordeste, realizando ofcida bordado, confeccdo de careta de
cazumba, confeccdo de chapéu, danca e percusdéibagrpara a comunidade, na intencao
de fortalecer e ampliar lacos da brincadeira deroo bairro e proporcionar novas
oportunidades para os jovens com poucas perspede/&rabalho, sugerindo maneiras de se
integrar a um novo mercado que cresce no Maramhigiogduzido através das brincadeiras de
bumba-meu-boi.

Essa realizacdo é fruto de muitas conversas sobest@ps de o grupo buscar
autonomia, potencializando praticas que ja eramcias dentro do grupo e que precisavam
ser reconhecidas e multiplicadas, valorizando bersa internos do boi. Atualmente o Boi da
Floresta € exemplo para 6rgdos como Sebrae ec8es, um modelo de autogestéao, exercido
pelos proprios brincantes, principalmente por Tradyilelonio e Nadir Cruz que administram
e coordenam as atividades.

O projeto Floresta Criativa abriu alternativas d&as movimentacdes criativas em
torno da brincadeira do boi, gerando uma rotatokda partir da entrada de novas pessoas do

bairro da Floresta, na comunidade do boi, demamdtra potencial artistico dessas pessoas e
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criando opcdes e meios de sobrevivéncia, a patgedacdo de renda em bordados, objetos

utilizados nos grupos de boi ou pequenas miniaaes serem comercializadas.

4.2 DOS ENSAIOS, A FESTA DE BATISMO ATE O DIA DE SAPEDRO

No Boi da Floresta, os ensaios desempenham @a®el no sentido da criacado de
novas muasicas, coreografias, firmando o contatceerd brincantes. As indias sdo as que
mais ensaiam, tém um passo muito determinado, orat¢etivo se organiza no formato de
um cordao ou fila, ja os outros personagens sas satios, como 0s cazumbas, que chegam
na hora e improvisam suas brincadeiras, ndo praaigaensaio propriamente. Neste mesmo
periodo, Nadir Cruz e suas filhas Talyene e Julyeais uma turma de jovens, comecam a
bordar novas imagens para serem aplicadas em imdanae, trazendo mais beleza e cuidado
para os figurinos.

Ao mesmo tempo, Dona Tania, bordadeira profisdjquor trés meses borda o novo
“couro” do boi que sera batizado. Este couro é abalho de bordado no tecido de veludo
preto, feito a mé&o com aplicacdo de canutilhosangas e paetés costurados um a um, que
trazem um brilho renovado ao novilho. Antes dissdincantes mais antigos ou a diretoria
vao idealizando na cabeca as imagens que seraadasrdevelando situacdes do cotidiano,
simbolos que podem aparecer em um sonho, uma giatualgum acontecimento forte que

gueiram estampar para todos rememorarem (Figurasl®3

Figura 18: Bordado do Boi Paz do Brasil do mestmoldnio Meldnio. Foto: Juliana

Manhaes.
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Figura 19: Bordado do Boi Paz do Brasil do mestmoldnio Meldnio. Foto: Juliana

Manhaes.

Este tempo festivo se refere ao periodo do primexigaio, no sabado de aleluia, até a

festa de morte do boi. Segundo Maria Laura Cavtlcan

E um tempo ciclico, fortemente ligado & experiénit, cheio de contetidos
cognitivos e afetivos. Um tempo que entrecruzalencirio historico e traz
de volta, a cada ano, as diferentes festas dodzaierpopular(2006:43).

No interior da baixada este ciclo varia muitogpaada turma de boi, mas acontece
principalmente entre o dia de Sdo Jodo (24 de juehw dia de S&o Pedro (29 de junho).
Alguns bois morrem logo no dia seguinte ao dia @e Bedro, outros deixam para fazer a
matanca no dia 26 de julho, celebrando Nossa SerdeSantana, como o boi da turma de
Marco Roque, boi de Neco, irmé&o de Abel.

O momento do batismo é onde o religioso se fazptesrezadeiras cantam ladainhas
em latim e todos participam deste canto, repetauheo um coro, simbolizando a purificacdo
e iniciacao para abrir o ciclo de festas do boiabencoar o novo couro bordado e dar inicio

aos festejos juninos.

Ladainha é uma forma de culto onde, através deoSaet Devocao, elevamos
0 nosso pensamento a Deus. Em passado ndo taotalista ladainhas
constituiam a base essencial dos festejos religjogwopiciando um
acontecimento de grande vulto, despertando um fegatimento de
confraternizacdo. (MEDEIROS, 2003:189).
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Na sede do Boi da Floresta de Apolénio Mel6nioadainha é cantada no barracéo,
encontramos um altar com duas imagens de Sao JigbaBhas laterais, Santo Antdnio, S&o
Pedro, Nossa Senhora da Conceicdo e Sao Benediterdm. Nesse altar ficam acesas
durante todo o ano lampadas nas cores branca, bermeul e verde (Figura 20).

Figura 20: Altar do Boi da Floresta. Foto: Julidmanhaes.

A cerimbnia do batizado é um momento onde apareceras pessoas de fora, que
gostam de frequentar o terreiro do boi e ver gstaly além de muitos estrangeiros curiosos
gque ficam deslumbrados com esta rica e complexafestatdo que mistura o sagrado e o
profano. E hora de acender uma vela, dar as méesemocionar, entrando em contato com
este “outro tempo”, simbdlico, estabelecendo costatom referéncias sagradas que a
memoria coletiva cria e se firma diante das trasic®epois se joga agua benta no couro do
boi e se homenageiam os padrinhos (Figuras 21.e 22)
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Figura 21: Juliana Manhdes no Batizado do Boi d&eBta, junho 2005. Foto: Marcio

Vasconcelos.

ek
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Figura 22: Inicio do ciclo de festas: batizado @ b brincantes tocando e dancando em

frente ao altar depois da ladainha, junho, 200&:Raliana Manhaes.

No Boi da Floresta, atualmente, quem esta passaedecutar a fungdo de chamar as
pessoas para a brincadeira comecar € o cantadur 8& Viana. Ele puxa uma toada, a figura
do boi danca junto com o vaqueiro e os cazumbashiégando para formar a roda ao redor
do boi tocando seu chocalho, que fica a badal@antéz uma ligacdo do sagrado do batismo
com a festa, o som do badalo penetra nos nossadosuvepetindo em conjunto com as
outras percussfes que aos poucos vao entrando gomoos outros brincantes que vao
ocupando seus lugares e enchendo o barracdo, quernse pequeno diante de tantos

brincantes e pessoas interessadas.
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Todo ano o boi tem uma madrinha e um padrinho, alnente alguém da
comunidade ou uma pessoa que apodia o grupo. Donia Mzsé Lima Melbnio, esposa do
falecido Antdnio Melénio, irmao de Apolbnio, queajudou a fundar o grupo, é madrinha de
consideracdo permanente e mantém um cotidiano rdiomo com Apoldnio e Nadir. E na
casa de Dona Maria que o “mourib’ta festa de morte, é enfeitado e onde sera buscad
forma de cortejo.

O mourdo é um tronco de arvore retirado do mangnifejtado com papel colorido e
brilhoso. Ele seréa fincado na frente da sede daepbdepois, este é o local onde o boi ficara
preso, depois de lacado, na festanca de morteinRyéao bairro da Floresta existe uma
regido de mangue, onde alguns integrantes do bgdn&urar e trazer esse tronco de arvore.

Apoés a reza, a rezadeira fala os seguintes verspstindo trés vezes: “Eu te batizo
Paz do Brasil com toda a tua formosura, s6 na@teod santos 6leos, pois ndo és criatura.
Em nome do Pai e do Filho e do Espirito Santo, dmé&m seguida vem a cantoria de
“Parabéns” para Sdo Jodo e o boi, em conjunto cperaissao no ritmo da baixada, seguida
de algumas toadas para S&o Joao no altar, firmar@duque dentro do barrac&o. Depois o
boi vai dancar na frente da casa de mestre Apqgl@udado da igreja Santo Expedito no
bairro da Floresta.

Os brincantes vao saindo de dentro do barrad@fera da casa aguardam outros
amigos do grupo e a comunidade que esta esperabdb Hesses instantes ha uma euforia
de alegria, movida pela resisténcia daquelas pespoa estdo unidas para o nascimento de
mais um ano da brincadeira.

O boi vai brincar na frente de casa, firmandorsda e batugue no “seu chao”, na sua
propria sede, para depois sair em cortejo pelasdodairro da Floresta, tocando, dan¢ando e
agregando a quem quiser ir junto, formando umadgrgmocissdo com os brincantes, amigos
e moradores do bairro. Esta brincadeira vai attacathanhecer, na casa de gente amiga e
familiares, ou entdo em apresentacées no circwisoadraiais, promovidos pelo Governo do
Estado ou Prefeitura. E importante ter casas dando o boi para brincar, significa um bom
relacionamento e elos com 0s quais o boi pode cpata dar movimento a brincadeira até o

dia amanhecer.

41 Creio que mourdo, moirdo, esteio, peca de madeimgpacta constituindo as ombreiras da porta do lcuqualquer tronco que dé
imagem de resisténcia, firmeza inabalavel, provetghenouro, moiro, no aumentativo, na idéia assacitdsolidez material. (CASCUDO,
2001:16).
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Esses cortejos sdo como procissdes concebidas tmarformances que se movem
através do espaco” (LIGIERO, 2003:84) com papéfsngdes muito bem determinados;
apesar de parecer um movimento solto, estdo pessimportantes coédigos de comunicagdo

entendimento para a comunidade.

Mc Namarra e Barbara Kirshenblatt Gimblett defirdois tipos de estruturas
nas performances procissionais: as organizadasfoente em unidades em
ordem particular, com uma rota definida e com padwecea fisica entre os
performers e o0s espectadores ao longo da camintmdaas que séo
relativamente e informalmente organizadas, com rotaindefinida e com

constante troca entre espectadores e performesalaransforma todos em

brincantes (players) no evento. (2003:97)

Este cortejo inicial do ciclo do boi é aberto pasapessoas que quiserem entrar na
brincadeira, o grupo sabe o caminho que vai percomas pode mudar Nno processo a sua
rota, porque é preservado um carater da espongeigermitindo abrir uma temporalidade
festiva, conectada com “outro universo”, das poés#unles que a surpresa pode oferecer. Ou
seja, essas procissdes sdo performances que egtneda dois tipos qudc Namarra e Barbara
Kirshenblatt Gimblett citam, porque pode mudardotmstante a toda hora e a toda prosa, € uma rota
incerta, onde o jogo é o elemento principal da mewitacéo e o ritual € o que une, o que permite
agregar o coletivo construindo seus valores e stéria, apropriando-se de sua trajetoria.

Este ciclo de brincadeiras intensas vai do diaelfudho até a culminancia no dia de
Séo Pedro, dia 29 do mesmo més, onde todos ossydgpboi da regido visitam a capela do
Santo, localizada no bairro festivo e boémio da fddeus. E o dia em que os brincantes
chamam “da virada”, pois a intengéo é que se viradrugada até o amanhecer do dia de Séo
Pedro, brincando boi, para homenagear e pedirgbé&wo Santo.

E uma festa muito impressionante que retine todognoss de boi do estado em um
anico local, os sons das batucadas se misturamgdirdm criando uma percussao unica,
além de ser um ato de resisténcia pela festa,éstrda fé e da celebragdo. Os grupos
comecam a aparecer no Largo de Sdo Pedro na moitad28 a partir das vinte horas, e
continuam até o dia seguinte a tarde, ininterruptdae

Os espectadores participantes procuram seus bedslghos de cada sotaque, € a
oportunidade de reencontrar um boi “do coracdcé despedir, porque a festa religiosa esta
fechando o seu ciclo junino, além de ser o augiestanca. H4 momentos em que o0 espago

da festa esta tdo cheio, que ndo se consegue ifamndiar quem € brincante ou quem é
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publico, porque todas as pessoas fazem parte daanesle, como uma teia envolvendo os
participantes por inteiro.

E interessante ver a unido de varias comunidadez@eito de um mesmo objetivo e
compromisso, é para Sao Pedro, € a continuidadendgerformance centenaria.

Na capela de S&o Pedro ndo existe um sistema deizagdo de qual grupo vai fazer
sua performance dancante, é tudo ao mesmo tempaoafto tem um boi brincando no meio
do Largo, tem um que esta chegando, tem outro sfdesaindo por um lado, tem outro que
esta chegando por cima da capela. E a maior festaaj maranhense, onde mais acumula
grupos e espectadores no mesmo local, dentre tosladias das festas de S&o Jodo. E
espontaneo, o acontecimento vai fluindo e é clamhl@ momentos que chegam a ter disputas
entre bois para saber qual estd mais animado, fitanso a pancada” da percussao a
madrugada toda. Percebe-se quando um boi comégeaaa percussao mais alto e os
brincantes comecam a gritar e dancar ainda maiwnaalos, querendo contrastar a sua
chegada.

O amanhecer do dia de Sdo Pedro € um momento gpesasas vém assistir e
participar do encontro, muitos vivem a emocdo desgaa noite toda brincando no boi, e
outros presenciam e assistem a bravura da brimeadee persiste e resiste na alegria do
coletivo, dando continuidade a tradicao.

Desde o ano de 2001, brinco no Boi da Florestareepe que este dia tem uma
trajetoria marcada pelas apresentacées nos area@@pois nas casas de alguns parentes. A
dltima parada € no bairro onde reside um dos cardaddo boi, Seu Sa Viana, em um
pequeno arraial. O boi se apresenta em uma prdepas vai para a casa do cantor, que fica
ao lado do rio Bacanga. De |4 a gente vé a capefd Pedro toda iluminada e se escuta um
“bochicho” dos bois que ja estdo chegando no ldadéstejo.

Nesse momento da madrugada a brincadeira fica bkkay 8 batuque ndo pode parar,
0s brincantes estdo com a indumentaria incompdetam capacete de india e um chapéu de
baiante que ficou guardado, é india que resolveigatacomo cazumba, sdo o0s brincantes
experimentando tocar e dancar sem compromisso ocoeografia e sua funcao determinada.
E um momento intimo da brincadeira aguardando a Herir para a capela, além de ser a
ocasido para beber uma cerveja ou cachaca e tomaringau servido pelo dono da casa. O
som do apito do amo interrompe 0 momento soltordeddeira, significando a hora de se
arrumar para chegar na capela, prestando as déadanagens a S&o Pedro.
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Nem sempre o Boi da Floresta amanhece, as vezescap® capela pela madrugada.
Antes de comecar a brincadeira no largo, os fogosn@am sua chegada e todos os
integrantes ficam entusiasmados mostrando a fargaia brincadeira.

A figura do boi e do vaqueiro sempre entram norioteda capela pedindo a bencao
ao Santo, e as vezes mestre Apolénio, mesmo condada de 90 anos, vai até a capela e
reza, mas tem ano em que ele nao tem resistéagange cansado.

Antigamente a capela era bem simples e ficava exo @ largo, depois do ano de
2002 o Governo fez uma modificacdo, colocando &leapm cima da ladeira, precisando
subir uma enorme escadaria ou caminho ingreme gteagar nela, o que dificultou para
muitos mestres de idade, mas o que mestre Apoldimi&@ que o boi tem que cumprir a
obrigacdo de aparecer no largo para agradecer @im;Saito iSSO, 0 compromisso esta
firmado.

O dia de Séao Pedro é o fechamento do compromiigmse, amanhecer com uma
brincadeira de boi é como uma dadiva. E fazer mirtem movimento do inicio ao seu apice,
completar uma madrugada inteira comprometida aisfacdo em estar na festa do boi, com
aquela irmandade ou coletivo especifico, para darggtar, tocar, beber e estar junto,
louvando a vida e homenageando os santos festlEiro®s de junho, desde Santo Antonio, a
S&o Joao, S&o Pedro e Sao Marcal, € uma realidpdeia.

Nadir comentou, em uma conversa, que “aquela caypela ndo foi pensada para os
boieiros, porque eles nédo se lembraram que algumsabtes sdo de idade e ndo conseguem
subir aquelas escadas todas. Eu ndo tenho essadopemdos para pagar e subir essas
escadas® Mais uma vez percebemos como a manifestacdo aufeligiosa, toma um lugar
de importancia menor do que o mercado turisticoerfdo com que o Governo modifique
uma capela de lugar, somente para valorizar a ¢est@ espetaculo, pois o local onde ficou a
igreja permite a reunido de mais pessoas. E a foome a brincadeira acontece agora traz
uma enorme arquibancada, modificando o espacoymagaorganizacdo de palco e platéia.
Podemos perceber como o mercado vai dominando ragestacoes.

Apoés realizado o compromisso, o0 boi volta para sede, alguns brincantes se
espalham pela festa e outros vao descansar, poidianseguinte a brincadeira com

apresentacdes oficiais nos arraiais continua.

42 Conversa com Nadir Cruz, realizada no barracdo da@6ioresta, em julho de 2004.
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Na manha do dia seguinte, dia 29 de junho, comeata procissdao maritima com
varios barcos enfeitados, e um deles leva o aratoracimagem de S&o Pedro, santo protetor
dos pescadores. Nesse momento muitos fogos explodex®u anunciando o movimento que
inicia a procissao da imagem.

Nessa mesma noite prossegue a continua programegéaitos arraiafé espalhados
pela capital e em muitas cidades do interior dadestcom apresentacdes de bois e muitos
outros folguedos.

Na capital e em muitas cidades do estado, no pedocticlo religioso se incorporou
o ciclo dos arraiais com as apresentacdes, Abeteti€ia a brincadeira no terreiro para a
brincadeira de apresentacdo, que tem tempo exedodpear e onde ha muita luz e pessoas
filmando e fotografando. Ele gosta de aparecer, sahs que a brincadeira acontece porque
tem uma crenca e fé em Sao Jodo, mas muita caisaarado moda, assim como o cazumba
que esta nos outdoor, nos folders e cartazes di@dgao do periodo de festas juninas, mestre
Abel diz que tem “até boi de orquestra colocandnugda em toada para dar ibope.” Nos
festejos juninos de 2008 estava com Abel em uniaada cidade de S&o Luis, aguardando a
chegada do Boi da Floresta para uma apresentagéoda@ vimos e escutamos um boi de
orquestra cantando o seguinte refrdo: “Balan¢canddqgue nem o cazumba.”

Este destaque é para fortalecer a imagem que eafguigmatica do cazumba foi
abrindo como referéncia e identidade para o Saw Jo&aranh&o.

No dia 30 de junho acontece a festa para Sao Mangaindo todos os bois de sotaque
de matraca: um grupo desfila atras do outro, sesaptando como um cortejo na rua, tempo
de resisténcia ao cansaco de tantos dias, comeféstee sol.

Quando termina o periodo junino se inicia uma tewaube sem obrigagdes religiosas: é
o0 evento “Vale Festejar’, no Convento das Mercéastropinado pela Vale (empresa
mineradora) e organizado pela familia Sarney, cprasgntacfes fora da época tradicional,
aproveitando a presenca de muitos turistas e apl@es, no més de julho, periodo de férias
escolares.

Esse evento caracteriza 0 momento em que a bringade ritual se transformam em
entretenimento, onde as pessoas vao assistir agestagdes, vao participar de um evento

social que ndo € mais ligado a nenhuma obrigagffada e sim uma brincadeira vendida, em

43 Espacos organizados pela Prefeitura e Governo @w&sna cidade de S&o Luis e em algumas cidadegedimr com
uma extensa programagéo de varios folguedos dioragpm barracas de comidas tipicas e area deeapagses.
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um espaco com grande palco e cadeiras para o pyaiticipar sentado, ou seja, cortando a
espontaneidade natural da interagéo dos brincaeotess pessoas que estao assistindo.

Nadir comenta que € um momento interessante, pars|@gupos de boi vao assistir
uns aos outros, ja que durante os festejos jurnouss 0s grupos estado se apresentando em
variados arraiais. Alguns reclamam de ser palcaiteo® gostam porque traz um contexto
mais espetacular, com muita gente apreciando, demameras de canais de televisao e
maquinas fotograficas.

O momento intimo do “guarnicé”, da “brincadeiraarokolta”, acontece antes da
apresentacao, quando o0s grupos estdo esperandm gnande espaco atras do convento, € a
hora do ritual da fogueira, “quentando” os tambargsuxando toadas, quando todos estdo
compartilhando goles de “grogd&” componente fundamental para sustentar o animo e
alegria da festa.

A bebida alcodlica € um elemento fundamental paenten a resisténcia e o
entusiasmo da brincadeira, existe até o personagamado “mandante da bebida” que vem
com uma bolsa cheia de cachaca, conhaque e vishdodindo entre os componentes. O
interessante € observar que ele tem critérios aatiglade e dosagem para cada integrante, ele
precisa animar os brincantes, mas nao pode pequgieles figuem muito “alterados”.

No final de julho cessam as festas de Sao Joamantento de ajeitar o que estragou, refazer
bordados de figurinos, consertar instrumentos, dingpterreiro, sede do boli, iniciar uma leve
pausa de descanso para recomecar a preparacaa festa de morte. O ciclo festivo é
continuo e dinamico, integrando-se com a vida p¢ssootidiana de cada brincante, cada um

“a seu modo”.

4.3 A FESTA DE MORTE DO BOI: OS PREPARATIVOS, A PBBAMACAO E A
ORGANIZACAO

A temporada com as festas de morte dos bois colnggaapos o dia de Sao Pedro e
se estende até o final do ano, Cada comunidade $orms decisdes de acordo com suas
memorias e tradicdes. O Boi da Floresta realizafessta de morte no ultimo fim de semana
de setembro e primeiro de outubro, e ndo existenativo aparente desta escqllralusive

4 Expressdo utilizada pelos brincantes para falabetsida alcodlica, normalmente aguardente de cachag catuaba,
conhaque de alcatrdo Sao Joao da Barra, vinho vejagrelada.
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se precisar mudar por conta de a data coincidir catro acontecimento importante, eles
modificam. O importante é fechar o ciclo e dar pantade a tradicdo, é perceber o valor que
agrega a festa de morte, € um fechamento de ciddoalpre para no ano seguinte dar

continuidade a brincadeira

A morte do boi é um ciclo continuo, na idéia defte” fica embutido o valor da vida.
Esses questionamentos me fizeram recordar as sdeslule Regina Prado, no seu liVomlo
ano terf’, pesquisado na década de 70, a primeira dissergaite o assunto, onde ela
fortalece o sentido de que o boi vive em ciclo tard.

Se alguma concluséo se pode tirar a respeito difisaplo das festas, seria
justamente que elas se caracterizam por ndo exencgrapel conclusivo.
Muito ao contrario, o que as distingue é, como ijdog, seu poder de
regeneracéo e de reinstauracdo que repudia quadigiede fim(2007:72).

O essencial € que essas festas continuem e Banrgporque a cada ano seus
brincantes se renovam, garantindo o seu fortaledoneatravés de muita alegria, fé e
disposicéo, assim como € importante a sociedada tegalia de conhecer as nossas festas
tradicionais brasileiras e perceber a considerdadnemaoria como “regiao” privilegiada.

Por isso essas brincadeiras estdo em constamdenida e reatualizacdo dos seus
sentidos, sem perder a conexao com a tradicaorepassando os valores no atual mercado
que envolve as culturas populares. Esta dinamigcadamental para manter o brinquedo vivo
e atual.

A matanc¢a do boi € uma irmandade e, ao mesmo teanpatanca de boi €
uma separacado de novo, a finalizacdo de uma uddmn.a morte do animal,
morre também fisicamente a irmandade. No entanédra&és desta morte,
desta separagdo que se afirma, que se apreendéoca Ha € um choro
resultado de alegria. (PRADO, 2007:183).

Ao morrer, 0 boi vai trazer a fartura das comidas gerao servidas, ao longo de sete
dias de festa; e o boi bordado de brincar, simbgke prepara para seguir 0s passos de sua
morte, que se chama comédia, matanc¢a ou auto.

No ano de 2005, alguns dias antes de a festa de ©mnecar, eu estava na sala da
casa de mestre Apolonio Melbnio conversando satimeocera a morte e como a festa estava

hoje em dia e ele disse: “A comédia é a morte,comlacomédia para amenizar, porque vocé

4 Este livro é o resultado da dissertagdo de mestead Antropologia Social ao Programa de Pds-Gratuagm
Antropologia Social do Museu Nacional (UFRJ), solertacdo de Roberto DaMatta. Aproveito para citartteoho do
prefacio do livro escrito pelo professor e antrogol Sergio Ferretti: “este trabalho de Regina P&dué hoje, considerado
por todos os pesquisadores do tema o melhor esofit@ o bumba-meu-boi do Maranh&o.” (2007:19).
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sabe que a morte € muito longa a representacatdtoC® que a representacdo da trama foi
perdendo espaco e agora a matanca é a performarzaudjue, das toadas cantadas com a
movimentagcdo dos brincantes e uma encenacdo cuenfiis no gestual, ndo ha mais os
dialogos entre os personagens da Catirina, domacisco, junto com o Doutor, atualmente
0 que permanece é a danca simbolizando as ac@setn.

Todo ano o grupo do mestre Apoldnio sacrifica umabél dois bois servindo de
alimento para toda a comunidade; além do simbolisimanorte do boi bordado, morre
fisicamente um boi.

Quando o boi foi trazido para a sede do grupo Bdtldresta, que também é a casa de
Apol6nio, onde o animal é abatido, a filha de SeawolBnio, Talyene Meldnio (2005)
comentou: “Ele entrou em casa sem muita resistésai@a que ia morrer e curtia os Ultimos
momentos”.

Dizem que, na hora em que vao matar o boi, as aessin podem ficar com pena,
porque assim ele demora a morrer. Na madrugads,diks antes de a festa comecar, o boi
morre com uma facada no pescoco, que o faz esmpoadee ir morrendo. Todo ano surge
um monte de curiosos, interessados em ver se @ fp@inde, gordo, se ele vai morrer rapido
ou vai ficar sofrendo.

Mestre Apolbnio fala com alegria que o boi deste anmais gordo que o do ano
passado, e se satisfaz ao dizer a quantidade ohaiamjue manda matar para o “seu povo”
comer durante a festa. Seu maior prazer como ffeséipoder proporcionar diversao e
abundancia. Por isso todo ano, Apolénio compra q® 50 kg de galinha, 10 kg de
camarao, 2 bois, além de cozinhar muito arroz, magafeijao, maxixe, jerimum (abdébora) e
a farinha d'agua da mandioca, presente em todadeagbes diarias. A intencdo € que todos
se sintam satisfeitos e prontos para “brincar bmifbs os dias da festa. Todas essas comidas
sdo pagas com as economias das apresentacdes jadnanistradas e calculadas para todo
o ciclo de festejos.

Quando o boi morre, alguns brincantes ficam engades de cortar, separar e salgar
as carnes do boi, tirando o couro, que depoiseraitilizado para encoufdmpandeirdes e as
parelha8’ dos tambores de crioula. Durante a preparacdo eséa fserd distribuido

gratuitamente almoco e jantar todos os dias.

46 Cobrir, colocar o couro no instrumento para serdoca
47 pParelha é o nome utilizado para chamar os trésdas utilizados na manifestacéo do tambor de lexiou
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Antes de a festa comecar, o grupo faz reunibes gacadir o andamento das
organizag0es, dividindo-se em varias funcdes pagalzacdo desse ritual.

As tarefas séo divididas através de funcfes e stimtdis equipes como: beneficio dos
animaié® cozinha, lenha, agua, botequim, fichas e cenlifmeza, ingressos, revista de
mulheres, recolhimento de garrafas, seguranca,omeapeis pela comida, portaria,
ornamentagéo (enfeites da mesa de bolos, as bahdsie a feitura dos mourdes e couro do
boi de pastilha), regente (sdo os mandantes daldebguelas pessoas que tém a funcdo
dentro da brincadeira de levar as bebidas e distrielos brincantes), apoio, comissao

organizadora e administracéo (Figura 23).

Ingressos
lotto, Keytiane e

Boteqwm ‘Flchas . Cen Rcwstaz Mulheres
Nadir, " sa viana « 1aliare

€q.da Cozivtha Refofhmento de
| Marla Buia - C ] "ax Cristiane

sela comida

zegente
MassO
Orgamzacao
comissdo organizadora
Adminiséragso:
APOLONIO e
NADIR

COHFUAHOS s PEUS!

Figura 23: Cartaz informando equipes da divisatadkfas da Festa de Morte do Boi da
Floresta, setembro, 2005. Foto: Juliana Manhées.

O mourdo é uma arvore, um pedaco de pau, que ditopo de folhas, ficando sé os
galhos, que véao ser enfeitados com papel de sedaloiane, onde o boi vai morrer, depois
gue for lacado pelo vaqueiro. O boi ficara presiguao “pau enfeitado” do mouréo. Ele sera

buscado em cortejo e trazido para a frente da dasApolénio (Figura 24). Depois do

“83380 aqueles que ficam na fungéo de matar o bgy@sidividir suas partes para as comidas da festa.
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“buscamento® ele sera fincado em um buraco feito no chéo, dizéalo o equilibrio e a
fartura da festa, criando também uma relagéo caliwino, o céu e a terra. No final da festa
ele seré derrubado, as pessoas levam pedagos dampawa guardar, dizem que da sorte. O
que sobrar de madeira vira lenha para a fogueas puentaf a parelha do tambor de

crioula, que acontecera no sabado seguinte da fiestizando a festividade do boi.

Figura 24:.Cortejo que leva o mourdo da casa de Dona Mareaagrsa de mestre Apolonio,
setembro, 2005. Foto: Juliana Manhées.

A morte do Boi da Floresta tem uma tradi¢cao, unwlidade que € a morte de dois
bois: no domingo morre o boi grande, principal, ameouro do ano, o oficial Paz do Brasil, e
na segunda acontece a morte do boizinho, o bocamsmbas ou das torcedoras, como se
fosse o auxiliar do boi Paz do Brasil. Mestre Apaddiz que a forma de brincar € a mesma
do domingo, mas os brincantes insistem em dizeéquais animado.

Esta nomeacao foi dada no mesmo ano em que o ibinfitado, quem deu inicio a
esta historia foram as mulheres, porque queriamirtedia em que elas pudessem ter mais
liberdade de escolha. Elas continuaram organizarfdeta, mas o home firmou mesmo como
morte dos cazumbas, que na sua maioria sdo homens.

Inclusive, quando comecei a brincar ndo havia mubbezumba dentro do boi,
disseram que ha muito tempo uma mulher de nome sdaigesposa do cazumba mestre
Candido, havia brincado. Como fui levada pelo neegtbel, fui aceita e respeitada, mas

49 Expresséo para explicar o momento de ir pegar arénoda festa de morte do boi, € o momento de bess@urdo na
casa de Dona Maria e levar para a frente da seteid
%0 Expresséo que significa a acéo de afinar os imsntos na fogueira.

84



85

alguns ainda me perguntavam porque eu ndo havwdhele ser india, que é mais bonita e
tipicamente uma coisa de mulher. Com o passarmdpddui percebendo o interesse de varias
mulheres nesta figura do cazumba. Atualmente npogparticipam mulheres de fora e de
dentro da comunidade brincando de cazumba, masingantsendo uma atividade
predominantemente masculina.

O jantar esta sendo preparado, o terreiro estfosenfeitado com bandeirinhas verde
e rosa, a cerveja esta no gelo, tem uma caixameasaplificada, microfone e refletores na
rua. E hora de aguardar a chegada dos convidatdacantes do boi para ser oferecido o
jantar. O primeiro dia da festa de morte cai numeasfeira, € o dia que sO termina ao
amanhecer!

Todos os dias da festa comecam e fecham comadaeha, mas como cada vez mais
as pessoas estdo perdendo o interesse em apremdear @ ladainha em latim, tem ano em
que ndo se consegue ter a reza na abertura e Imanfeoto. De qualquer forma, mestre
Apolbnio e os mais antigos ainda se firmam na rstdade de ir até o altar fazer uma prece
de agradecimento por mais um dia de festividade.

A brincadeira do boi aguarda a chegada de um gropwidado que vem dancar na
porta da casa de Apolbnio para celebrar o encoNtvano de 2005 foi um boi bem pequeno
chamado “Promessa de S&o Jodo”, e no ano de 200&fapo de danca portuguesa “Amor
de Coimbra”.

E uma troca mitua de alegria, de receber e savidecévlestre Apolonio fica sentado
em frente de casa recebendo os convidados, denveguando toma um gole de cerveja e
conversa muito com todos os que chegam cumpriméoHanEle observa a todos, tem o
dominio da festa, e de vez em quando chama um &pefti para ver se ja estédo fazendo
alguma tarefa que precisa ser executada naquelentom

O grupo convidado brinca e depois vai jantar dedtvdbarracdo, conversar com 0S
amigos do Boi da Floresta, e as vezes o grupo dadej segue o boi nas suas andancas de
festa de morte de sexta para sabado ou depoistde y@o todos embora.

Depois da reza, o boi sai em cortejo pelo bairreewudois 6nibus lotados, que vao
circular pelas casas de pessoas que convidarampataobrincar, sabendo que véao brincar a
noite inteira, ou seja, vao dancar, cantar e too@smo que O corpo esteja exaurido,

esgotado; existe o pacto, entre os brincantepmegar e fechar a brincadeira até o dia raiar.

®1Giria, palavreado, maneira de chamar as criancas.
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Ha momentos na madrugada, de uma noite para o datr@m que, se nao fosse a
cerveja ou a cachaca para levantar, o cansaco doancorpo, alguns param no meio da rua
“dormindo em pé”, mas aqueles brincantes que téhrigacdo de levar a boiada e seu grupo
até o final, ddo sempre um jeito de sustentar pcceranimar a brincadeira. Os festeiros, por
sua vez, tém o compromisso de fazer a brincadetatecer e para isso ficam tomados pelo
espirito da festa, trabalhando horas a fio semacans

O ultimo ponto de parada do boi é na casa de untrende boi de zabumba, Seu
Leonardo, que tem um dos bois mais antigos e tteslosi pelos mestres e toda comunidade
“boieira”, no bairro da Liberdade, ao lado do baida Floresta. Nesse momento o céu
anuncia o inicio do amanhecer, significando o fawjornada do primeiro dia de festa. O boi
brinca na casa de mestre Leonardo e depois segummrep cantando e batucando para a
sede do boi da Floresta, onde estardo pessoasiagdara todos para servir o cozidao da
manha.

Alguns voltam para casa e retornam a tarde paws@aldo mourdo, muitos brincantes
dormem em redes pelo barracdo do boi mesmo, out&ms dormem, carregados de
compromissos para a realizagéo da festa ou poaraxditacéo festiva.

Nesse mesmo dia, sdbado a tarde, o grupo se aagpara pegar 0 mourdao, em
formato de cortejo, com batuque, danca e toadampd todo. Sai a pé do bairro da Floresta
e vai até o bairro do Monte Castelo, atravessand®e & avenidas com o batuque até chegar a
casa de Dona Maria, que estara aguardando comti@s anulheres, que a ajudaram nos
ultimos quinze dias que antecederam a festa, dwtpapel, fazendo enfeites e pregando no
mourdo. Sao servidos agua, mingau e descansa-sgouoo, para logo mais comecar o
cortejo de retorno para a casa de Apoldnio. Vdrmsens carregam o mourdo até a sede do
boi, € um gesto cheio de cerimbnias, ele é benzido,redor dele ficam brincantes

responsaveis e as torcedoras vestidas de verda érigura 25).
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Figura 25: Derrubada e quebra do mourdo a casaedgampoldnio, setembro, 2005. Foto:
Juliana Manhéaes.

Nesse momento o boi fica saliente e brabo, posaibe que vai morrer, quando se
finca 0 mourdo no chéo, comecga o ritual de matalagdoi na frente da casa de mestre
Apolénio, sede do Boi da Floresta.

Na hora da brincadeira de morte forma-se um dorrende o boi vai ficar fugindo e
tentando escapar. Neste caminho estreito ficanrmdéado as indias e do outro os caciques,
indios guerreiros, formando uma trincheira; os admtes e tocadores ficam em um canto
fechando a passagem do corredor, no formato dematalua, os cantadores ficam cantando
as toadas, que vao trazendo o contexto e o ententtinda situacdo do boi, o enredo e o
batuque seguram o ritmo incessante da festa. Etwisso, no meio desse corredor fica o
vaqueiro tentando lacar o boi com a corda, o bgefe derruba as pessoas por quem ele
passa: neste dia ele ndo tem d6. E o cazumbadingaddo no seu movimento circular no
meio do corredor, ora atrapalhando o vaqueiro & Jagando a corda do pescoc¢o do boi ou
ajudando o boi para morrer, puxando a corda ertdatprendé-la no mouréo.

Os vaqueiros sao personagens que brincam ao laddpid@m uma viva
movimentagao, uma espécie de bailado rustico atipénte masculino, visto
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gue, até hoje, s6 os homens exercem esse papelegtio sempre lidando
com o boi: se ele sai correndo, vao atras, seeedsconde, vao procurar...E
durante a morte do boi, o vaqueiro tem que mosjuaré bom de lago, na
sua habilidade com a corda na hora de segurar ithooYCARVALHO,
2007:50).

Ha momentos em que muitos brincantes se dedaguili puxando essa corda e até
caem, instalando-se uma enorme euforia, atravésgdoe da brincadeira em lacar e prender
o boi, para ele morrer. Nesse momento os cordé@s$ndéas e caciques permanecem com a
sua danga, mas 0s movimentos sao mais soltos, pgadanagem tem liberdade de trazer
outras possibilidades de movimentacdo e brincadairavés de gestos e toadas cantadas.
Existe uma certa agressividade nesse momentomzabdira, que até se confunde com a vida
real, o boi fica muito violento e nem liga se dbemualguém ou ndo, mas o que prevalece é a
brincadeira em prender o boi no mouréo. Fica essemento de prender o boi e ele se soltar
e, enquanto isso, o batuque e as toadas ndo paaarimédias e os caciques comecam a fechar
o corredor e dancar mais soltos e euféricos pai@,@ue dali a pouco sera preso e morto.

Seja la qual for o nome usado, se “matanca”, &diaf, “palhacadas” ou “auto”, o
fato é que esta se extinguindo a encenacgéo e perfice comica do boi, seja no interior,
onde se encontra mais, ou na capital. Quando ormgo\ee interessou em resgatar esses
personagens, apoiou 0S grupos com indumentariasngatando grupos que tivessem a
encenacao, se percebeu que alguns grupos comegafarer a encenacao e introduzir os
personagens do Pai Francisco e da Catirina, quevaiic s6 dancando e raramente
conseguiam que a comunidade fizesse a encenacaaiémgos. Temos um olhar a esse
respeito sobre 0 movimento que vem de fora pardaraepois com a movimentacdo de
turistas perguntando sobre o auto o governo smligiara os grupos essa brincadeira, sendo
em troca remunerados.

Dizem que o auto do boi tem um enredo especifi@s mque encontramos € uma
diversidade de contextos relacionados com a coradaida brincadeira e com a realidade de
cada momento. Muitas vezes 0s brincantes introdumems personagens e toadas, de acordo
com o que esta acontecendo naquele ano. Por exengpltpoca dos Jogos Olimpicos, um
brincante do Boi da Floresta introduziu a figuraDdgéane, ginasta, na musica, como um sinal
de vitoria e alegria para o boi e para o Brasil.s@ja, 0 uso de imagens expostas na midia sao

integradas ao enredo do boi, no sentido de mamer conexdo com 0sS acontecimentos
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daquele momento, permanecendo atualizados e inflmsna&om a situacdo presente,
integrando essas informacgdes dentro das toadasi.do b

Depois de véarias tentativas em que o boi escapimges 0 vaqueiro prende o boi pelo
chifre com a corda e o puxa, com a ajuda de oliosantes, e finalmente amarra o boi no
mourdo com a corda. A toada narra o que vai acentecencenacao, que hoje em dia € mais
gestual do que em forma de texto e dialogo.

Nesse momento acontece o sangramento do boi, pegarbacia e um garrafao de
vinho, simbolizando o sangue do boi e compartillbagwtre todos os presentes que o bebem.
O boi fica deitado junto com o midfoe depois guardado. Antigamente, quando a estrutura
do boi era feita somente de buriti e juta, ficavaigmbarato, ele era todo estracalhado,
destruido. Agora o material € muito mais caro, bomdados em veludo, mi¢canga, canutilhos,
nao permitindo ser destrocado. Atualmente o cowrda € preservado para ser brincado
durante varios anos ou 0s seus materiais sao regados para outras indumentarias.

O batuque e as toadas continuam a ser cantadas @antsdores antigos vao
recordando musicas dos outros anos e no final enégtolénio fala algumas palavras,
concluindo as celebragbes daquele dia e direcianalgbois para o altar, onde sempre
agradece e finaliza cada dia de festejo.

Mestre Apolénio Melbnio comenta:

Se um camarada né&o coloca as toadas no lugardigidaaele saber e dizer
gue sabe fazer a matanca do boi, ele sabe as toadasdo tem a técnica,
vocé tem que representar a musica na hora cerfglagas que vocé tem
que fazer, o gesto, vocé tem que fazer de acomimogue estd programado.
Se vocé faz uma coisa, 0 que € de tras vocé batagnte, o que € da frente
bota pra trds, é uma mistura. Matanca de boi decoua a representacao
normal, nesse tempo era obrigatdria, 0 amo tinleasaier fazer, era tudo
dentro da risca’

A matanca do boi é uma experiéncia em que vigobatuque, o canto e a danca,
através de gestuais carregados de sentidos sagfamizs essas linguagens entrelacadas é o
gue chamamos de performance, acao artistica @listinpa agregada a contextos festivos.

No dia seguinte, domingo, € o momento de buscaroardo (o tronco da arvore
enfeitado) da matanca doi de cazumba, que a cada ano pode ser em umdifigante. A

movimentagdo e dinAmica € a mesma da brincadesatzielo, mas no domingo os cazumbas

®2Miolo ou tripa do boi & o nome da pessoa que briterdro do boi bordado.
53 Entrevista com Apol6nio, em sua residéncia norbala Floresta, no més de julho de 2005.
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ficam mais euforicos, como se fossem os respors@eta festa, causando muito “rebulico”
entre os brincantes. Depois que se laga o boi e gestual de prendé-lo no mourao, pega-se
um facdo simbolizando o abatimento e uma bacia nga@her o sangue, que é representado
pelo vinho tinto. Dentro dessa bacia ha um copamentegrante vai passando o vinho por
todas as pessoas presentes, distribuindo o vinbmmgpartilhando o simbdlico sangue de
morte do boi. Para em seguida comecar um tambaridela misturado com o ritmo do
tambor de mina, um ritmo que nem consigo descrdeetdo confuso, onde os cazumbas
ficam dancando e brincando na frente dos tamboms igreja de Santo Expedito. Mestre
Abel diz que é o momento de agradecer aos ancestrai

No ritual de morte do boi, cada um diz uma coidares@ funcdo e compromisso do
cazumba dentro da brincadeira, mas o que impodeaeéele age no sentido da graca, da
artimanha. Dizem que o cazumba ajuda o vaqueir®ai &rancisco a prender o boi para ele
morrer, mas dizem também que ele atrapalha o mesmuoeiro na hora de prender no
mourao.

O boi das torcedoras esta se extinguindo e o bemme® 0 de cazumba, a
gente faz a matanca grande e no domingo faz a gaatde mina das
torcedoras, os de cazumba. A matanca era maiognt dicava cansado
mesmo, quase ndo dormia. Antes do boi dancar ficdatrrina, Pai
Francisco fazendo as palhacadas, correndo atrésridagas, e isso tinha
aguela quantidade de cazumba, e o Pai Francisapdrefe, ele trabalhava
na hora. Depois a gente inventava que ele arrurmmava namorada, O
caboclo ia prender o negro Chio.

Depois de toda a encenacéo da morte no mourideace-se mesas e cadeiras na rua e
comeca a festa noturna com a seresta e o pagéde dak radiolds de reggae que animam
0S jovens.

Na terca-feira chega o momento de derrubar ergqueb mourdo, dando todas as
prendas que ficam presas nele e distribuindo dabas de uma mesa toda enfeitada nos tons
verde e rosa.

Nesse dia muita gente ndo vai participar, pois @ué@nte a semana, e alguns ja
perderam a importancia do fechamento. Mas “os de@é&a tempos” aparecem para jantar,

derrubar o “pau enfeitado” e mais tarde ainda teresta até de madrugada.

54 Entrevista na casa de Apol6nio, no més de jdéa005.

55 Sistemas de som com equipamentos sofisticadesd&io o tom de festas que circulam das perifedasbairros mais
elitizados. Atualmente a palavra radiola néo silmasomente a aparelhagem, mas também a orgaoidagdma festa, um
saldo de reggae. Para mais informacdes pesquidas ®Banedito Rodrigues da Silva. (1995).
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Na quinta-feira ainda tem noitada com som elet@recpara sabado, quando acontece
o tambor de crioula Prazer de Sdo Benedito, doogBag da Floresta, indo até o amanhecer
no terreiro do boi. As onze da noite se faz a Hdtide S0 Benedito e serve-se café com
bolo para todos, na intencdo de “dar uma acordada’tambor continuar até as seis da
manha, e depois ainda sera servido um cozidao.

No domingo, as mulheres torcedoras organizam aaf#gf com som mecanico, € a
festa das cozinheiras. A festa vai se encerrangonsndo aguentam mais de cansaco, outros
tém uma animacao que ndo cessa, como se ndo seaths) da brincadeira.

E uma festa com muitas transformacées, pois muitsgadores ndo sabem mais
seguir o enredo da histoéria. A sequéncia das ngisi&a tem mais 0 mesmo sentido, e como
muitos brincantes ndo escutam a toada, pois coatumjbe alto ndo da para ficar atento ao
entendimento das letras, muitos jovens brincantedaando percebem os motivos do
desenrolar da brincadeira. Os jovens integranteBadaa Floresta querem pensar e discutir
sobre esses saberes que precisam ser repassddosgwsrendo entender mais, aléem da
observacéo diaria na brincadeira. Essa necessitedeais jovens fortalece o interesse dos
mais velhos em passar as suas experiéncias deoume fhais efetiva.

Por isso essas brincadeiras estdo em constantmidin& reatualizacdo dos seus
sentidos, sem perder a conexdo com a tradicdorepasasando os valores no atual mercado
gue envolve as culturas populares. Esta dinamigadamental para manter o brinquedo vivo
e atual!

E assim o Boi da Floresta vai cumprindo sua roisk&realizar ano a ano seu ciclo de
festejos, aprendendo a conviver com as transforesagtias sabendo cuidar e respeitar sua
histdria, através da sua brincadeira e todos osdmies que fazem gerar esta incrivel e forte
manifestacdo, que representa o bumba-meu-boi nariiao.

4.4 A VIAGEM COM MESTRE ABEL RUMO A SANTO INACIO

Nos tempos da minha infancia, escutava falarloled pela minha mée, que trabalhava
em comunidades periféricas de Sao Luis e no bdarbiberdade, onde conheceu Seu Abel,
na década de 80. Nessa época, ele era tesourehssdeiacdo dos Palafitados da Liberdade,
ainda nédo era conhecido como artesdo de caret@zdenba, mas minha mae diz que Abel ja
chamava atencéo pela ousadia no que falava e grefa diferenciada como se posicionava

em relagao aos outros companheiros.
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Depois de um tempo, foi convidado por ela, aitsar e psicanalista Elisabeth
Bittencourt, para participar de um desfile, dangasolzinho de cazumba, em um encontro de
psicandlise, que falava sobre moda, no Centro deir@UPopular Domingos Vieira Filho.
Nesse momento inclusive ela aproveitou a aproximaga curiosidade para realizar uma
entrevista com Abel, que originou um dos primeiessritos sobre o0 personagem, o artigo
“Cazumbé de Picasso”. Essa aparicdo do cazumbaochamtencdo e no ano seguinte, em
2000, a diretora desse mesmo Centro Cultural, Mi€arvalho, e o antropélogo Sérgio
Ferretti fizeram o evento “A Cena do Cazumba” chashoaalguns interessados pelo assunto,
como Raul Lody, Padre Braulio Ayres e ElizabethdBitourt para falar sobre esta figura que
estava comecando a se evidenciar na cena junirenherse.

Nesse mesmo ano de 2000 fui encontrar Abel na, RIdCRio de Janeiro, dando
oficinas de confeccdo de careta de cazumba. Naguateento ndo pude participar, mas ja
figuei com muita vontade de me aproximar do mesti@zer uma careta (mascara), sabia que
teria algum outro momento propicio. No final dease, conclui a Faculdade com o curso de
Educacgéo Artistica — Licenciatura Plena, na EsdalaTeatro na UNIRIO (Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro) e voltei seamoo Maranh&o, propus ao mestre Abel
coordenar a oficina, e por trés meses confeccionieha prépria careta e convivi com o0
mestre, criando afinidades e cumplicidade afeseguindo no mesmo ano como brincante de
cazumba do Boi da Floresta até os dias atuais.

Mestre Abel tem uma rede de admiradores, amiguos, legidao de aprendizes entre o
Rio de Janeiro, S&do Paulo e Minas Gerais, comoayl&anessa, Gustavo, Clara, André,
Carlos, Flavia, Lucimara e Moana. Ele fica feliaznc@s jovens se interessando pelo seu
trabalho, gosta muito de conversar, “beber latint@har uma cerveja gelada e falar sobre a
sua vida, suas memoarias, além de cantar toadasabain com as tampinhas das garrafas,
fazendo um som como se fosse uma matraca.

N&o pretendo nesta dissertacdo escrever detalleatia sobre a trajetoria de mestre
Abel, inclusive j& existe uma publicacdo com su&dohas, pela série “Memoria de
Velhos™®®, além do livro “Careta de Cazumba” e muitas eftas sobre sua trajetéria e seu

jeito de pensar sobre o cazumba, conforme faccéreda na bibliografia.

% MARANHAO, Fundacéio Cultural. Centro de Cultura Popidamingos Vieira Filho. Org: Zelinda de Castro e &im
Memoria de Velhos: Uma contribuicdo @ memoria afalcultura popular maranhens8ao Luis, Lithograf, V.7, 2008.
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O que interessa € como sua trajetoria se entrelag meu aprendizado e como suas
memoérias trouxeram um sentido para as reflexdeta dqessquisa. O ponto culminante e
fundamental nessa trajetoria de Abel entrelacadminha vivéncia aconteceu em junho do
ano de 2008, quando fui pesquisar os cazumbasixidbaem sua companhia, e o objetivo
final de chegar ao povoado de Santo Inacio, lugdemasceu e teve sua iniciacdo dentro da
brincadeira do boi, local onde acontece todo ana f@sta para S&o Pedro, onde estavam seus
familiares e amigos que ele néo via h4 quase qlzeai0s.

E para finalizar esses entrelagamentos se fazss@&to demarcar a ida de meu pai,
Luiz Manhaes, antropélogo e educador, que em 1948, ha trinta anos, foi nessa mesma
festa e povoado fazendo registros fotograficos&lms cazumbas. Luiz diz que lembra que a
regido de Santo Inacio, dita por Seu Bernardo,“Besra de Santo”, mas cobicada por
grileiros nos anos 60 e 70, como relembra uma tdadgoca (Figuras 26 e 27):

Sampaio queria ficar

Com Piunz& Rio dos Peixes

Cajual e Cajueiro

Santo Inécio até Trés Palmeiras
Povo da Vila Nova

Falaram com padroeiro

O Sampaio tu ndo é mais que Deus

VAT

% Terra de Santo porque era doada pela igreja, oosfinformacao falada em conversa com o antropéogducador Luiz
Manhé&es, no més de maio de 2009.
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Figura 26: Cazumbas na Festa de Sdo Pedro emI8aaim, 1978. Foto: Luiz Manhaes.

Figura 27: Cazumba na Festa de Sao Pedro em $&afo,11978. Foto: Luiz Manhaes.

Este processo foi curioso, porque Abel desejat@mar a sua terra h4 muitos anos, e
conversdvamos sobre essa possibilidade de um dgaclk esse lugar de seu nascimento.
Mas quando marcamos o dia para viajar, Abel comecdizer que estava com medo, ele
falava “sera que ja esta na hora de eu morrer?"d@®wetornar a sua terra, fosse também um
fechamento de ciclo, j& que também estava comemioreinquenta anos de ser brincante de
cazumba e dizia que 14, em Santo In4cio, ele@ia@groado como forma de homenagem.

E fundamental demarcar estas pontes e registtarveagem, pois foi nesse percurso
que pude perceber a complexidade da brincadeirboidce do personagem cazumba da
baixada maranhense. A partir desse novo olhar mimeflexdes se ressignificaram,
ampliando outros sentidos do que eu ja conhectapidal.

As proximas paginas sdo um registro de cinco diagiagem pela baixada, passando
pelas cidades de Matinha, Penalva e principalm¥idea, onde ficamos mais tempo e

também onde ja havia estabelecido uma rede devidéete com os familiares de Abel e
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também com a Fundacdo S&o Sebastido, onde a gariona Lourdes e Claudio Costa
fomos acolhidos.

Essa viagem comecou no dia 25 de junho, saimd&adeluis eu, Chris Alcantara,
parceira de trabalho e Cris Candal, caixeira caride Rio de Janeiro, aléem de Abel e 0
cazumba Fabriciano, que aproveitava a carona paraua casa em Viana e brincar com seu
boi no interior.

Na estrada, eu estava na direcéo, e fomos camgersho caminho, tentando entender
a diversidade de povoados e grupos de boi peloantde Viana. Ainda estava confuso como
chegaria em Santo Inacio, e Abel estava preocupadgue ndo sabia mais os caminhos
como chegar, tinha receio de ndo se lembrar malgidano ja comecgou a explicar que ainda
havia véarios pedacos do campo cheios de &gua, @mesearia facil passar com um carro
pequeno como 0 nosso, um Gol alugado. Viajar pe&rior do Maranhao € trilhar caminhos
do desconhecido, onde é preciso “escutar” o indsidos encontros, e se tratando de boi
estar atenta onde tem batucada.

O tempo agora estava sendo guiado pelos mestresnbas e foi se construindo a
cada dia, conforme quem a gente encontrasse. E mome se desprender das facilidades da
cidade grande e se permitir viver na simplicidagl@drmir em uma rede, “banhar” de poco e
comer o que tiver de facil acesso, além de aguentdmo que quase nao para durante 0s
festejos juninos, ja que todo dia tem festa atdardnecer.

Apds quatro horas de estrada chegamos a cidadea e fomos conhecer a casa do
cazumba Fabriciano, logo depois fomos a casa daoirde Abel, que estava pelo boi e sO
voltava quando terminasse, no dia 30 de junho. i@damao de Abel é da turma de Marco
Roque, a cada dia ele brincava em um povoado gcleamasse. Alids, fiquei espantada
guando soube que existe um caderno de contratoeengutos grupos de bois tem
agendamentos por até cinco anos, sdo compromiegogesteiros que vao pagar promessa,
chamando o boi para brincar. Essa antecedénciaétandrontece por conta da dificil
comunicacao, muitos brincantes ndo tém telefon® fiem celular, e moram em povoados
distantes com acesso ndao muito facilitado, ent@er@ddo do boi € o momento em que se
organizam para 0s anos seguintes.

No interior da Baixada, muitas turmas de boi flmzebrincadeira pela comida, bebida
e o transporte, tem caché quando € uma apresergatBprefeitura ou alguém de fora da
comunidade com mais poder aquisitivo. E comum nerior chamar os grupos de boi de
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turmas, e normalmente o nome do grupo € o do pawdamo, aquele que comanda a
brincadeira, ou o nome identifica a comunidade ouopdo de onde vem a maioria dos
brincantes.

No primeiro dia ficamos em Viana e pela manhéheoeamos a Turma de um boi de
criancas, chamado Boi Encantado, no qual fui infmtanque fazia parte de um terreiro de
mina da regido, enquanto de noite encontramos md we Paulo brincando na rua. Foi
interessante porque havia os brincantes, a batucstando havia o boi. Fiquei perguntando
onde estava a figura do boi e os brincantes dizjaeele estava vindo da casa do dono da
brincadeira, que era ao lado de onde aconteciandast@cao. Fui a essa casa e avistei dois
bois cobertos por um pano, que foram trazidos pedaregadeira do sant§” na frente
(Figura 28), e as indias que faziam um gestual alenbar o boi, se assemelhando a um
movimento de “ninar” o boi, estavam “guarnecendoéparando para comecar a ladainha e
depois o boi entraria na brincadeira. Junto cora @ssvimentacdo a percussdo “troava’”
continuamente e as indias gritavam, como se eséwesprotegendo o boi e também
expressando a alegria pela chegada dele, aléndds éonpurrarem para estar perto e olhar a

figura central da brincadeira chegar, o boi.

Figura 28: Carregadeira do Santo, Turma de Paulanpay junho 2008. Foto: Juliana

Manhaes.

%8 580 mulheres mais velhas, antigas da brincadgieandam todas de branco e carregam um quadra magem de S&o
Jodo, e normalmente iniciam o cordao ou roda dechdieira.
% Os tocadores nao paravam de tocar os instrumentesaziam um grande estrondo, uma barulheira.
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Nunca havia visto tal preparacdo na capital, jagleeber como no interior os bois
estdo mais livres para a criacdo de seus propti@ss; sem estarem tdo pressionados pelas
apresentagdes oficiais, eles vao recriando a lohew@a e trazendo autenticidade nas suas
invencdes. Seus rituais sdo apropriados de inoy#&giimados por serem situados no local
onde se designa como a regido de origem do folgdesitois da baixada.

As mulheres comecaram a rezar a ladainha emefrenim pequeno altar com a

imagem de S&o Jodo e uma vela acesa e depoisnu@ssnto sagrado, foi retirado o pano do

boi, aparecendo seu couro bordado e ele entrotin@beira (Figura 29).
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Figura 29: Ladainha, Turma de Paulo, Viana, ju@@98. Foto: Juliana Manhaes.

Durante a brincadeira fui procurar alguns cazisnbae estavam se arrumando,
guando tive a enorme surpresa enquanto fotografdeagncontrar um cazumba que me
reconheceu do ano de 2001, quando fui para a cidiedéatinha, ver o encontro de bois e
acabei colocando minha careta e dangcando com ossatdzumbas homens, tendo somente
eu de figura feminina.

E importante que eu descreva essa situaciogpsésexperiéncia me fez perceber no
corpo o sentido de um corpo ritualizado, entregquigao” da movimentacao da roda do boi.
Eu estava muito envergonhada e com medo de emtnarda do boi, mas uma amiga do Rio
de Janeiro, Shirley, do Teatro de An6nimo, me exjoarja me empurrando para viver aquela

situacao.
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Nesse dia fui submetida a uma espécie de “licgmapa poder entrar na brincadeira.
Quando viram que eu era mulher e dizia que brindaveazumba, eles fizeram com que eu
me vestisse junto com eles e depois me oferecei@anheaca deles. Tenho na lembranca que
era um garrafdo de uns dez litros de cachaca azosnbas botaram o garrafdo na minha boca
me fazendo beber, eu fiquei tonta com toda aguilacéio, em estar em uma brincadeira
nova, com pessoas que eu desconhecia e além deendo que beber “agua ardente”,
daquele jeito, no meio dos cazumbas.

Depois dessa situacao fui levada para dentrodia do boi e por la fiqguei dangcando
mascarada e literalmente girando por umas trés hoirgerruptas, ja que no interior os bois
ainda dancam em roda e girando. Foi uma experiémgasa, onde pude sentir na pele um
corpo ritualizado, onde o guia era o cazumba guavasa frente, puxando o corddo e a visao
que tinha era dos brincantes ao redor da rodada valta se repetia essa visédo, porém a cada
repeticdo meu olhar se ampliava e percebia detalifeenciados, até que a suspensao
corporal vai criando peso e o corpo vai dominandduacao da brincadeira. O que no inicio
era pura sensacao foi virando um movimento maisaente, mas carregado de jogo e
brincadeira.

Naquele momento pude entender como € um “cofearoft dancando repetidamente
como se fosse “um transe”, sendo guiado pelos ektsnda movimentacédo, brincadeira e
batuque da roda. Este “corpo inteiro” se relacioom a entrega a danca e a festa, como
aponta Graziela Rodrigues, na sua pesquisa dodfBalPesquisador-Intérprete” quando
analisa a movimentacao de brincantes em manifestgu@pulares: ela descreve este processo
do corpo pleno como “um corpo que exprime o catidia a festividade”. (1997:31).

Voltando ao encontro com o cazumba Domingos, meereconheceu em Viana,
lembro que foi um encontro caloroso. Ele quis quéotografasse sua careta, bata bordada e
sua esposa, convidou-me para brincar, mas explmueiestava pesquisando e escrevendo
sobre os cazumbas, preferindo ficar de fora, sérghado. Ficamos filmando, fotografando,
observando e também entrando na roda para dangaisana® até o corpo ndo aguentar de
cansaco, quase amanhecendo o dia.

No dia seguinte fomos tentar descobrir como ahegaboi de Marco Roque e
soubemos que so6 daria com um carro de tracdo @a®gadas, e somente no dia 28 é que o

boi estaria em Santo Inacio e que talvez de cagugno chegasse, mas que corria risco de

80 E quando o brincante esta na manifestacédo seguiinid do personagem, somente com sua roupa propria
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atolar na lama. Nesse dia Abel reencontrou um @ratigigo cazumba, Honorio Serra, que
contou que iria brincar no Boi Meia Légua (povoatdocidade de Matinha), na disputa do
encontro de bois em Matinha.

Fomos a noite para a cidade de Matinha, levesusto quando percebi a quantidade
de gente e como a festa havia crescido de setgpan@sa. Encontramos o Boi Meia Légua e
entramos com eles dentro do local da apresentagde, ficam os jurados e microfones para
0s cantadores e o batuque da percussao.

Foi interessante observar dentro do espaco amsemacdo o esforco dos brincantes
em tornar a brincadeira bonita, com agilidade ma&a@a forca no batuque. E um momento de
competicdo, onde a brincadeira é séria, no sedgdoontar pontos para vencer, o jogo da
danca continua existindo, mas se percebe uma ag&o maior em apresentar-se para 0s
jurados.

O esquema do encontro em Matinha acontece danssdarma: cada grupo vai se
apresentar dentro de um espaco especifico, quendlo da praca, fechado com telas de
aluminio, e o publico fica olhando de fora, e deps grupos de boi, ficam ao redor da praca,
brincando até o dia amanhecer. Um grupo ganha aféute dinheiro como o mais bonito e
harmonioso na sua evolucdo. Os bois vivem trés mtwse a expectativa antes da

apresentacdo, onde se preparam na formacdo daden@mfinam seus instrumentos e

“calibramP?

sua animacao com uma cachaca da terra, feiteelesr e levada em grandes
baldes e recipientes de plastico; o segundo mongeatapresentacdo, a brincadeira e a tensédo
de querer que tudo funcione bem na representacloirdadeira; e o terceiro momento é a
brincadeira solta, onde o compromisso é com o0 geufg&o Jodo, mas ndo é competitivo,
inclusive se percebe que muitos brincantes circudanum grupo para o outro, a roda dos
muitos grupos de boi nunca para, mas acontece usramento dos brincantes para o
descanso. Essa movimentacdo acontece naturalmpotenecessidade de divisdo de

espaco/tempo da festa (Figura 30).

61 Expresséo para falar que os brincantes estio tielpama se animarem para a festa.
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Figura 30: Brincadeira do Boi Meia Légua na horaag@esentacdo para os jurados em

Matinha, junho, 2008. Foto: Christiane Alcantara.

Mestre Abel ndo quis colocar sua careta e brinuaferiu observar, disse que sua
careta € pequena e preferiu ficar vendo como asndaas do interior estavam fazendo. Eu
figuei observando a dinamica dos grupos e a moueagén dos cazumbas, quase nao vi
cazumba mulher, mas por acaso fotografei uma cgse der que colocar a careta logo para
gue ninguém a reconhecesse. Muitos cazumbas, aetas&normes, depois do momento de
apresentacao, deixam suas “caretas descansandati@@ continuam a brincadeira sem a
careta mesmo, ha muitas caretas enormes com testéo feitas de isopor e armacéao de ferro,
mas também percebi muitas caretas de latex, déacpld&iguras 31 e 32). Na madrugada

voltamos de carro para Viana.
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Figura 31: Cazumba mulher no encontro de Bois entinki@a junho, 2008. Foto: Juliana

Manhaes.

Figura 32: Caretas com material de latex, junh6826oto: Juliana Manhaes.

No dia seguinte fomos a cidade de Penalva, awaBoi de Zé Machado, grande
cantador de boi da regido, apresentado por Hos@&ima, através de um CD que ganhamos e
gue Abel disse ser cantado do jeito que ele eszwdatigamente. A viagem para Penalva foi
um “perrengue”, porque a estrada estava muito ashda e era noite, com perigo de ter
animais na estrada e até de assalto. Demoramos gi@ashoras em uma viagem que poderia
ser feita em apenas uma. Chegando |4, ndo sab@messeria a brincadeira e comecamos a
perguntar, e a cada resposta fomos procurando eprogimando da sede do boi de Zé
Machado. Era uma casa de barro, de frente paraagn) bnde os brincantes estavam se
arrumando para ir brincar em um arraial proximo.

Fomos seguindo os brincantes até uma rua e closgaonarraial do Beto, onde alguns
grupos iriam brincar e se apresentar. Conhecemaddacéado, seu boi é chamado de Boi de
Saubeiro, em alusdo ao nome de um povoado de Renalv

Vimos a riqueza da diversidade cultural da Baaxada forca de cada turma de boi,
com sua crenca e animacdo. Tivemos que dormir em ponsada proxima e voltamos a

Viana no dia seguinte pela manha, encontrando svérimcantes voltando para suas casas a
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pé e até um boi perdido pela estrada, indo se dscoporque depois dessa festanca o boi se
esconde no mato para ser procurado e depois moaregalizacdo da encenacéo da matanca.

Dia 28 de junho, pela manha, minhas amigas \itgrara Sao Luis, porque queriam
acompanhar o dia de S&o Pedro na capital, e etngentinha missdo rumo a Santo Inacio,
junto com Abel e agora com a presenca de Santiiiitnm de Neco, irmé&o de Abel.

Antes de partir, encontramo-nos com Hondrio, quaerdou que no dia seguinte de
Séo Pedro, iria acontecer a morte do Boi Meia Légupovoado de Santa Maria, no retorno
de Santo Inacio. Até no interior esta dificil veatanca, na tese de Luciana Carvalho (2005)
podemos perceber a dificuldade que foi encontral @uto, que os brincantes chamam de
matanca ou comedia.

Abel ja estava tranquilo, pois havia alguém nwacgue sabia o0 caminho e mostraria
como fugir dos obstaculos que encontrariamos madesstFomos “na coragem”, e a maioria
falando que o carro ndo passaria. Foi uma avenduestrada era de terra e passamos por
varios pedacos onde rio passava, onde a lama piealam chegando a atolar uma vez, mas
sendo ajudada por pessoas que passavam de motcapgltho. Eu apertava o acelerador e
seguia, muitas vezes Santinho e Abel desciam do gara este ficar mais leve, quando
passava por grandes aguaceiros, e também paranpiggyua sentindo a profundidade, cada
obstaculo passado era uma comemoracao aos gat@semca que iriamos conseguir chegar.
Passamos por muitos povoados, conforme Santinlmoeaxplicando um a uffi.

Quando Santinho mostrou que depois da proximeacthiegaria o povoado, foi uma
grande alegria, com direito a fotografia e agradeato a S&o Jodo. Chegando la
encontramos logo Neco, Seu Nicolau, irméo de Abdelimos o mastro para a festa de Sao
Pedro, e Neco comecou a falar da festa. “Hoje éstafde Sdo Pedro e Sdo Benedito para
pagar promessa de indio que matava muita gentantaw mastro no dia de S&o Jodao com

tambor de crioula abrindo a festa e fechando asnhénde manha” (Figuras 33 e 34).

62 No caminho de Viana para Santo Inacio, cruzamdsspeeguintes povoados: Santeiro, Bahia, CapoeiritoR8anta
Maria, Pocdo Grande, Muambo, Santa Rosa, CardoNdila, Trés Palmeiras, Santo Inacio e Cajueiro.
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Figura 33: Abel, Seu Neco e Dona Margarida se drmatio em Santo Inacio, junho, 2008.

Foto: Juliana Manhaes.

Figura 34: Mastro da Festa de Sdo Pedro em Saatmo)njunho, 2008. Foto: Juliana

Manhaes.
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Mestre Abel ndo sabia dizer ao certo onde haviaith@smas seu irméo disse que ele
nasceu entre o povoado do Cajueiro e de Santmlndeicidade de Viana. E comecou a falar
de Abel, que ele “conheceu o0 mundo no Cajueiro parantender e clarear em Santo In4cio,
mas foi criado no povoado de Pau de Sebo”. Dediie tcabalhou duro na ro¢ca de mandioca
e arroz, sendo criado por tios. A primeira vez uecou boi foi no Cajueiro, comecgou a se
interessar pela brincadeira, mas sua tia nao Ihenipp@ frequentar, teve que criar
independéncia com seu trabalho na roca para pader 6 que queria. Seu irmdo Neco ja
brincava no boi, mas como ndo moravam juntos, rédesiam para o mesmo local. Abel diz
que resolveu ser cazumba porque era mais baratypa era o0 que tivesse, normalmente
saco de estopa de estocar arroz. E a careta e@anmcom os furos nos olhos e boca,
diferente do baiante que tinha que ter veludo lmrda chapéu com pena de ema. E nessa
época, década de 40 a 60, no interior cada brie@animava sua propria roupa.

Na chegada a Santo Inacio, 0 som ambiente era gageg a situacdo festeira
dominava todo o pequeno povoado. Havia uma esoolaacnome Teixeira, sobrenome de
Abel, comprovando que ali era a regido de sua iantlavia também um terreiro de mina e
algumas casas de farinha, além de poucas casdsen@ais, a maioria de barro, tudo muito
simples.

Comecaram a cantoria dentro do barracdo e cassstird. Fizeram a roda, puxaram
toadas e depois foram dancar e tocar ao redor dtrapainda “a paisana”’, sem figurinos. O
festeiro ofereceu e serviu quentinhas de jantaa pados os presentes. Depois todos se
arrumaram e o batugue recomecou na frente da ,igmefaeiro com uma ladainha e depois
com as cantorias e batucadas do boi indo em c@téjo mastro, centro de toda a festa, onde

a brincadeira ficou rodando a festa inteira, aénanhecer do dia (Figura 35).
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Figura 35: Brincadeira na Festa de S&o Pedro ernvo $aécio, junho, 2008. Foto: Juliana
Manhaes.

Fui apresentada a Albino, do Cajueiro, primo delAt@nsiderado o melhor cantador
de boi da regido. Ele ficou cego e teve um reemgcacam Abel, emocionante, percebendo
guem era a pessoa, através do que Abel falava.eCotdmbém Esteva, prima de Abel e
Dona Margarida, irma da méae dele, e era impressienpensar que Abel ndo via essas
pessoas ha quase 40 anos, era como se estivesseninseendo de novo.

Eu e Abel, as vezes, revezavamos e dormiamos mo o@smo, mas antes de
amanhecer estavamos acordados e todos os brincende®®s e muito animados, o0s
cantadores me chamaram para filmar um garoto ropw®,ja era cantador de boi e foi uma
cena de renovacéao e certeza de que a brincadeiiganéessar, o cuidado e respeito dos mais
velhos com os jovens aprendizes.

Quando o boi parou de dancar e a batucada cesdogueaira ja estava com uma
parelha de tambor de crioula quentando, afinandoga pumprir o compromisso com Sao
Benedito, protetor das manifestacdes afro-braagei® tambor ndo durou muito, afinal esses
brincantes ja estavam em festa sem parar desde23dle junho, véspera de Sao Jodo até dia
29, dia de Sao Pedro.

Sem muito descansar, voltamos com Neco, que doamiiagem inteira, Santinho,
Abel e eu. No caminho encontramos o boi de Meiauhégorrendo para 0 mato e
perguntamos que horas iria comecar a festa de neodes disseram que iria demorar, eram
oito horas da manha e diziam que comecaria meiokligja pensava que novamente nao
conseguiria ver, porque nao daria para esperao,t@stdvamos com fome e ndo havia
comida, s6 cachaca e conhaque, e o0 cansaco irimaorMas como Santinho conhecia o
pessoal do boi, ele disse que eu gostaria muitwetlea festa e filmar, eles resolveram
comecar antes e de repente vejo um boi saindo tlm s@rendo pela estrada com um monte
de meninos indo atras.

Nessa hora fiquei encantada com a cena, mas tammtwémmuito medo do boi, que
nao tinha pena de chifrar e derrubar qualquer uenegtivesse pela frente, no momento da
morte o boi muda seu gestual, ficando muito bralse elefendendo de todos que querem

laca-lo para prendé-lo no mourao.
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A movimentacdao inicial foi de correria do boi e tdeos atras dele, levantando uma
enorme poeira no ar. Havia alguns cazumbas e vagueom corda, tentando lacar o chifre
do boi para prender, mas no inicio toda essa mavagdo é uma grande brincadeira de
querer prender, porqgue mesmo acertando, depois neéssnos tiram a corda para dar
continuidade a brincadeira de lacar e ficam gribaté&h boi, €éh boi” para vé-lo se enfurecer
mais ainda e correr atrds. Enquanto acontece essadreira os tocadores estdo segurando a
percussao do boi e o patrdo esta puxando as topeasxprimem o sentido do que esta
acontecendo. Mas como a percussao é muito alt@aréegui entender quase nada da letra
cantada, mas Abel foi me dizendo que as toadamrmazada momento do boi, como ele
havia me dito uma vez, em uma conversa gravadaanaasa, onde estava tentando entender
o roteiro das toadas em uma matanca de boi. Aléaguestdes da morte do boi que sdo muito
complexas e que ndo poderei neste momento esclapece existem varios tipos de morte:
morte de terreiro, morte de promessa, morte dagsdhar o boi, porque ha também o boi
animal que também é morto para alimentar a comdaeidpe estd na festa e ha o boi de
brincar, feito de buriti. Abel falou sobre a matawp boi:

Tudo era verso, verso, verso, da hora que comeeasag pra buscar
mourdo até a hora que a gente prendesse o bataktando, ai patréo
canta Vaqueiro vai atras do boi, Laca o Boi Vagquea no Boi
Vaqueiro. Ai quando termina isso, uns dez a quuezsos, ai cantava a
de Lacar o Boi. Ai mete amola facado, ai que é pegp trazer o Boi
para o mourdo. Ele vem, ele sai um mocado, ele saim,um mocado,
nao deixa nunca a corda... Depois que a cordalec@m uma outra
que canta, depois de “Amola facdo”: “O sim, 6 réioquero esse Boi
no mourdo”, 6 sim, 6 ndo, eu quero esse Boi no &wubDepois da
furada do Boi, entéo eles cantam “Morreu, morrearrau’s3

Abel mostra na sua fala como ele conheceu a matimboi no interior, mas reclama
gue na capital nunca viu ser feito dessa format@®é& que Abel traz a importancia das toadas
cantadas, como um roteiro da encenacdo, mas madabuase ndo se escuta ou se entende
0 gque esta sendo cantado, sO os cantadores esaquel&cam mais proximos é que sabem as
toadas cantadas.

O que mais me marcou foi a movimentagdo e a gletde dos personagens do

vaqueiro e dos cazumbas que executam o movimergoedder o boi, e como essa sequéncia
demora muito tempo, sendo repetida por muitas horas

Participamos desse festejo, das oito da manhéna&s duas da tarde, e s6 pudemos
presenciar o boi sendo preso no mourdo e a cqgadapegar o carneiro, outra novidade para

83 Entrevista na casa de Abel, no més de junho d&.200
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minha experiéncia. Quando resolvemos ir emboraoashichos foram presos e levados para
uma casa. Disseram que a festa iria durar a tatdea, até a noite. Chamou-me a atencao o
fato de todos os brincantes estarem “virados”, toeapela brincadeira e sem nenhuma
comida, somente bebida alcodlica. A questdo datéemiia € um indicador de hierarquia
dentro dessas festividades.

Foi interessante poder capturar algumas imagenmecar a conhecer um pouco mais
desse fechamento de festejo, que é consideradata dw boi, festa que conclui um ciclo
para no ano seguinte recomecgar.

Nesse mesmo dia, ao chegar a Viana, ja retorngarasSao Luis, com um cansago
enorme e uma sensacgao de ter vivido coisas inasitgubis mesmo sendo repetidas a cada
ano, o corpo absorve de uma maneira muito propassikuacdo se restaura a cada festejo,
firmando o valor do conceito de “comportamentoaesido” dado por Richard Schechner,
que irei aprofundar no capitulo 4.

A intencdo dessa descricdo € para o leitor percab diversidades expostas na
realidade da pesquisa de campo, no momento daabgimain loco, e também poder refletir
sobre a forga dos ciclos de festas juninas quetemem todo ano pelo Maranh&o inteiro,

imprimindo uma identidade plena de diversos seatglge existem até hoje com muito vigor.
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5 UM CORPO QUE FALA: COISA DE CAZUMBA

Como estudar um corpo brincante que esta sempmormésndo aos diversos
estimulos do jogo e do ritual?

Corpo embalado pelos sons de tambores que ponsigoisacdes dos movimentos, é
a percussao que dita o ritmo do pé no chdo. Coywo sg move na espontaneidade da
brincadeira, porém com formacg@es espaciais prérdgtadas.

Refiro-me a um corpo marcado por sua préopria hegtéua vida cotidiana, que traz na
sua gestualidade sinais do seu trabalho e suatedmades. Muitas dancas séo relacionadas
com ciclos de plantagéo, colheita, atividades peisgli ou agricolas. Um “corpo produzido
em um espaco ritual”’, como comenta o pesquisadca Zgiéré*, trazendo uma expresséo
particular e uma ligacao intensa e visceral conit@ah

Podemos pensar neste corpo como estrutura fisiease locomove com 0s pés no
chéao, criando uma espécie de enraizamento, relagéimsa com o solo ou como um corpo
afetivo que acolhe memorias, trazendo marcas derezat simbdlica, expressando sua
experiéncia enquanto ser humano, a partir da suammaeatacdo corporal e desenvolvendo
uma linguagem especifica.

Laban presumiu @orpo como midia primaria da cultura, ou seja, como o
primeiro meio de comunicacdo do homem em seu psoces contexto
evolutivo, e propds que, como tal, este cqepssui uma linguagemue pode
ser articulada de diversas maneiras e assim prodirsos significados,
sempre reunidos sob a hegemonia rdovimento.(MIRANDA, 2008:17)
(grifos do autor).

Essa linguagem corporal na brincadeira do boi apamravés da danca, das
batucadas, musicas cantadas, fazendo parte do fegliwo, estabelecendo também uma
ligag&o entre os brincantes e os espectadores.

Neste capitulo pretendo escrever sobre alguns etesxédominantes do personagem
cazumba. Sua indumentaria composta da careta (rafSoata e cofo (figurino) e seu badalo
ou chocalho (instrumento musical). Além de invest@ sua movimentacdo na danca, nomear
e decodificar seus passos, desmembrando suas gartespo em movimento, propondo uma
nomenclatura apropriada, a partir do linguajanasido pelos cazumbas e das experiéncias

absorvidas no meu corpo, assim como visualizar aeirea como 0 cazumba evolui na

6 A palestra “O conceito de ‘motrizes culturas’ aptio as praticas performativas de origens africaaatiaspora africana”,
foi realizada em Sao Luis do Maranh&o, no projét®dta da Ilha”, em dezembro de 2008.
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brincadeira, as relacdes e interacdes que eleedstalna roda do boi, com o publico e outros
personagens.

Também tenho os objetivos de esmiucar a questé@tilidacdo da careta e os valores
do ato de se mascarar, explicitando o espiritasgr@ssor e comico da figura do cazumba, e
de perceber as interrelacbes do corpo estudadaSgbmchner como performance, pois a
brincadeira propicia uma harmoniosa combinacaceemtartistico, ritualistico e cotidiano
(2002).

Os cazumbas do Boi da Floresta sdo o foco da npebguisa, embora estude também
outros cazumbas dos bois da Baixada Maranhensejgaimente da cidade de Viana e uma
cazumba mulher do Boi Unidos de Santa Fé.

Os mestres e mais antigos cazumbas do Boi da faxeslhidos nesta pesquisa séo
Abel Teixeira, Candido Pinheiro, Fabriciano CamgoBigu Melbnio, os mais novos sao
Cassiano Pinheiro Ferreira, Charles Henrique Rib&lendes e as cazumbas mulheres
Lucimara Corréa, Flavia Moura e Lais Silva do Boidds de Santa Fé. Da cidade de Viana
conversei com Hono6rio Santos Serra, Zé Mauro e Railm Mendes (Nico). Esses cazumbas
foram escolhidos por fazerem parte da minha tragetdrincante, fiz questdo também de

diversificar os estilos, utilizando idéias de cabasimais velhos, jovens e mulheres.

5.1 CAZUMBA OU CAZUMBA? E SEUS DIVERSOS SENTIDOS.

Cazumba ou cazumba marca no seu proprio nome adhds deste personagem do
boi da Baixada. A grafia modifica sua sonoridadedndo algumas duvidas e deixando as
pessoas intrigadas. Na minha pesquisa utilizo mderazumba grafado sem o acento, pois
assim foi repassado pelo mestre guia Abel Teixeinmuitos cazumbas que conheci na
Baixada Maranhense. No interior se fala mais cézuena capital cazumba, ou foi essa a
maneira mais reconhecida e difundida pela grand#amAlguns pesquisadores chamam
cazumba, como Raul Lody (1995) e outros cazumbmapddichol Carvalho (1995).

O antropodlogo Sérgio Ferretti comenta que existesa® duas possibilidades de uso
da palavra desse personagem e, no artigo do Jdag@lume, comenta sobre a origem da
palavra cazumba:

Segundo Aurélio Buarque de Holanda, na lingua Quimdb de Angola
(macrogrupo etnolinguistico banto), a palavra cdduou zumbi significa
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duende, alma ou fantasma, que de acordo com aacneogular afro-
brasileira, vaga pela noite, amedrontando e fazeagessurag1993:33).

Em uma entrevista que estava realizando na cag&ouda Zelinda, em S&o Luis do
Maranh&o, o pesquisador Carlos Lima comentou sabmessa conversa: “A midia influi
demais, tem o beneficio da divulgacdo, mas a méttiera as coisas conforme a sua
conveniéncia, as vezes até descaractérizblesse caso, essa indefinicdo em sua nomeacao
s6 fortalece a sua caracteristica de dubiedadénpos conceitos dados ao cazumba e sua
imagem tao utilizada na midia do Maranhdo sdo uonad de destacar uma identidade
mistica, usada para despertar o turismo cultucaifocme ja explicitei no primeiro capitulo
desta dissertagao.

As interpretacfes sobre quem é o cazumba sao testartraditorias. O pesquisador
Raul Lody (1999:14) se refere ao cazumba da segumrima: “espirito dos animais,
remetendo aos rituais dos cacadores nas flordssp$iito que veio de outro mundo. Fuséo
dos espiritos dos homens e dos animais”. Mestré diba@ue esse “negocio de espirito” nao
existe ndo, é invencdo das pessoas, ele ndo sfdede espirito ou magia. Dona Zelitida
diz que cazumba também pode ser considerado uno ieetvive e Carlos Lima afirmou que
cazumba € um espirito, um duende.

Ha no cazumba um estado hipnético, pela suadigatranha, que mistura elementos
antropomorficos na sua careta e seu corpo, portanmdbadalo que toca repetidamente, som
que faz relacdo com o divino, pela lembranca doegssde igreja e os ferros utilizados no
tambor de mina, uma espécie de alarme. Padre BrAyles diz que “é um personagem que
tenta personificar a imagem do mito” (1999:10).

Antes de comecar o periodo dos festejos junings;a@no brincante da brincadeira do
boi, sinto a necessidade de comparecer a casa stoerdgoolonio e visitar o altar do Boi da
Floresta, pedir licenca para S&o Jodo e agrademeegiar mais um ano brincando de
cazumba. Tenho um compromisso em cuidar da minkamenta, colocando um bordado
novo, fazendo uma bata nova ou até expondo a qaaiedgpegar um sol, ou seja, preparando
para a brincadeira, tentando trazer “movimentosapEguela peca de roupa, que sera a

protagonista de todo o festejo junino.

% Entrevista filmada, na casa de Dona Zelinda e €4ilma, no més de abril de 2009.
66 Conversa registrada com camera Sony, em mini-@&v/casa de Dona Zelinda e Carlos Lima em abril @9 26m Sao
Luis do Maranhé&o.
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Quando vou brincar de cazumba, tenho a bolsa déspeem que cabe toda a
indumentéria e que depois ficara guardada, demroofb, durante a brincadeira; costumo
colocar um sapato neutro, para ndo perceberenusa@her ou homem, levo agua e alguma
fruta ou biscoito para sustentar toda a noite sieji@s. Dias antes de comecar as festas de Séo
Joao, gosto de tomar arnica para os musculos agaent “pancada” de tantos dias de festa,
porgue ja vivi situagbes de ficar completamentedaad ponto de ndo conseguir levantar,
depois de uma noite com cinco brincadeiras. Esgaalgumas de minhas preparagdes, coisas
simples do cotidiano de uma brincante, que tamb@ialha com o corpo como atriz e
dancarina. Ha4 também as crencas, como gostar ddeacema vela antes dos festejos, para
clarear e fazer fluir as brincadeiras ou ir seivesim os cazumbas mais antigos, como Abel e
Céandido do Boi da Floresta, na intencdo de escuias historias e me emaranhar nas suas
tradicoes e jeitos de fazer, nesse processo dér‘gasazumba” e brincar.

No final das brincadeiras existe um cansaco queersgonente fisico, mas também um
esgotamento pelas obrigacdes realizadas na brirma@ada dia de festejo € como uma
missao realizada, como se a pessoa emprestassmrpeupara a brincadeira, um grande
desgaste emocional.

A figura do cazumba traz um estado de “espiritdérénciado, que transita entre
momentos de muita excitacdo e arrebatamento, padescpelo aceleramento da respiracéo
dentro da careta, a rapidez e repeticdo na daléga,de um estado irbnico e zombeteiro pelas
artimanhas e brincadeiras que desenvolve com ossdotincantes.

Conversei com dois cazumbas jovens do Boi da Rlyrgge moram no mesmo bairro
do grupo do boi, Cassiano Ferreira e Charles Mereledes comentaram o que acham do
cazumba e percebe-se que a definicdo de quem Zimba € bem ampla e pouco delineada
pela propria comunidade de brincantes. Cassianqui#iz'o cazumba pelo que eu entendo, é
como se fosse um feiticeiro, e com o chocalho temtar o boi quando adoece, assim como o
pajé” e Charles diz que “é aquele que espantapstes maus, que quando eles cortam a

lingua do boi é ele quem ressuscita essas coisias’dEigura 36).
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Figura 36: Cazumba Charles do Boi da Floresta,git©8. Foto: Juliana Manhéaes.

Quer dizer, o cazumba tem um espirito que é capadastar coisas ruins, como um
feiticeiro ou pajé com poderes de cura e divinafridizem que é por isso que ele € o
primeiro a abrir a brincadeira dos bois da baixédeomo se ele pudesse dar a licenca para a
brincadeira comecar. Do mesmo modo, tem um temmraminfantii que aparece no

discurso do cazumba Cassiano do Boi da Floresta:

O cazumba, ele é cheio daquelas brincadeiras asisigosta de fazer aquelas
macacadas, puxa uma molecada, ele toca o chocalem dle é um
personagem meio que extrovertido, bem alegre mebmmo, animado, um
persor??gem gue t& sempre ali ao redor, fazendodoiéira, bem divertido, é
bacana.

No dicionario Houaiss a palavra “cazumbi”, traz tebos relacionando a figuras de
alma, espirito ou fantasma, assim como espécieasearado comum no século XIX. E a
palavra zumbi, além de ter o sentido do titulo dadmon chefe de quilombo, traz a conotacao
de uma alma que vagueia na noite.

O cazumba pode ser homem, mulher, bicho, espitittambém n&o ser nenhuma
dessas coisas, ele transita entre essas posiggepa& um lugar de fronteira, onde as margens
e limites ndo s&o muito determinados e por issemod dizer que ele fica no reino do entre,
entre 0 céu e a terra, entre 0s deuses e 0s huns#wOSOMO Mensageiros. Sao aqueles que
abrem a brincadeira, formando a roda, assim conidtiosos a encerrar, sdo seres que fazem

a ligagéo, como os Exus nos cultos afro-brasileiros

67 Entrevista filmada, no barracéo do Boi da Florastanés de junho de 2008.
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A cazumba Lais Silva, do Boi Unidos de Santadi2,que “ninguém percebe se &
homem ou mulher, que ela jA enganou varias pesssabrincadeiras juninas, vai de ténis e
toda coberta para ninguém perceber. Diz que eldefinido, mas tradicionalmente ele é um
personagem masculin8®.Abel conta que “antigamente” ndo tinha mulher catza no boi,
mas que muitas delas brincavam escondidas, comebgteestada. “As pessoas pensavam
gue era a gente brincando, mas eram elas, nampnadas, primas e a gente dava a vez para
elas”.

Na Baixada Maranhense, até nos dias atuais, € wvarouma cazumba mulher
brincando, se houver, elas costumam néo tiraretacem nenhum momento para ndo serem
reconhecidas. Na capital, comecou a haver cazumhbteeres de dez anos para ca, o Boi da
Floresta foi um dos primeiros a permitir a parég@o feminina. Na época em que eu
comecei a brincar de cazumba, no ano de 2001, ada henhuma mulher cazumba, mas no
ano seguinte comecou a haver cazumba mulher dantdade e logo depois a vir mulheres
de fora da comunidade para brincar. Dona Maria Atagg esposa do cazumba Céandido, ela
brincou por alguns anos, mas logo deixou a brincadela diz que “o cazumba nao se
aprende, se vé e se f&2'Tempos depois, Creuza, mulher do cantador Anastéhbém foi
cazumba, mas nao tenho registros sobre a sua@&xgarna brincadeira. De qualquer forma é
visivel perceber que mulher vestida de cazumbaidade e para muitos ainda existe um

preconceito, como se néo fosse um lugar para s@ado pelo sexo feminino.

Figura 37: Cazumba mulher no Boi da Floresta, j@008. Foto: Juliana Manhaes.

%8 Entrevista na casa da brincante Lais Silva, eimgute 2008, em Sé&o Luis do Maranhdao.
8 Entrevista realizada na casa de Dona Maria Augustastre Candido, no més de janeiro de 2009.
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O cazumba canaliza o sentido atemporal na braiw@ado boi, é o grande responsavel
pela vida do boi, bem como pode encontrar solugées ressuscita-lo. No interior o cazumba
se funde com o papel do Pai Francisco, do patrdorideadeira ou até mesmo rezador da
ladainha. O Pai Francisco ocupa a funcdo de ctodas as toadas da matanca do boi, além
de comandar a brincadeira. E um personagem tdoriampe no interior, que muitos
cazumbas sdo também os amos e chefes dos gru@omsdal terem também grupos sé de
cazumbas que vao brincar no grupo que quiserem.

Mestre Abel gosta de dizer: “cazumba é pra fazkErnao adianta querer explicar
muito se ndo perde a nocéo da col&ssa afirmacdo do mestre traz a forca de que $ mai
importante viver a brincadeira do que entenders pdbgica pode se perder quando achamos
gue encontramos a nocao correta, jA que 0 cazuaisith nas suas possibilidades e néo é
importante o que esta certo ou errado. JaA o m€sinelido, com seus 71 anos, diz que “0
sentido de ser cazumba eu ainda ndo descobri eggeds, falta eu fazer o seguinte,
conversar com 0s mestres antigos” (Figura 38). §a, © sentido esta na tradicdo dos
ancestrais, algo que ndo pertence ao presenteigspaocupa o territdério do sagrado, do néo

dito ou reconhecido como humano.

/4

Figura 38: Mestre Candido e sua careta do Boi aame$ia, junho 2008. Foto: Juliana

Manhaes.

A experiéncia do sagrado seria uma tentativasidastituir o isolamento do ser, a sua
descontinuidade, por um sentimento de continuiqadéunda” (BATAILLE, 1987:15). Os

0 Entrevista realizada na casa do mestre Abel, roda&etembro de 2005.
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fundamentos estdo marcados pelas geracfes majasardi a continuidade dessas tradicOes
que permite captar as mais profundas experiéncasagrado, € através da coletividade que
se marca a forca e o sentido das festividades engamos esse “espaco ritual’, onde
predomina no corpo a poténcia das nossas ancestias.

Abel acredita que quem diz o que é o cézum 0 outro que esta olhando e nédo o
cazumba em si, o brincante. Ele diz: “Quem d& der#io outro. Eu faco a careta, acho que
parece com um cachorro, mas ndo digo nada. Ai gualghém fala: ‘olha, parece um
cachorro’, ai eu comeco a latir” (BITTENCOURT, 283 O cazumba aproxima-se portanto
da idéia de performing art. Pois acontece difereatde do teatro ortodoxo, que possui a
idéia clara de quem é o personagem. Ja o cazummodtiplo, humano e animal, permite que
cada espectador complete com a sua imaginacdo eepettorio de imagens, assim o
redefinindo de acordo com a sua prépria concepgdarta do contexto em que vivencia a
performance do cazumba.

A performance do cazumba sé acontece por ser apdapie interagdo com o outro. E
nesse sentido que Abel marca a importante parti&gpa influéncia de quem descreve o que é
0 cazumba é a pessoa gue esta olhando, ja quecarte estd apropriado do sentido de “ser”
e nao de querer entender ou decifrar, normalmamencesta fora da brincadeira é que quer
dar sentido para ela, pois quem esta dentro, fgapsenchido de pertencimento e sentidos
emaranhados na importancia do jogo.

Esses conhecimentos de cazumba acontecem de égpoatéanea e dependem muito
da relacdo de cada brincante com a brincadeirai® reestres, como normalmente nédo ha
ensaios para cazumbas, eles aprendem fazendo.

O cazumba tem na sua originalidade a sua paténomo escreveu a psicanalista
Elisabeth Bittencourt (2000:2). Apropria-se do sstilo de brincar, traz na sua caféta
batd® sentidos para a sua brincadeira, o seu propéstifocarregado de intencdes articuladas
pelo performer que atua brincando e vivendo essa relacdo do otefagtivo como
necessidade primordial.

A sua poténcia esta na estranheza de sua caredareentaria, assim como na graca

de sua gestualidade expressa na sua danca e cagamigdentro da roda de brincadeira do

71 Entrevista com Zeca Ligiéro em julho de 2009.
72 Sindnimo popular de mascara, a falsa cara.rércios, mascarados. A careta de cazumba pode seadeira paparatiba ou tecido, toda enfeitadargilhos e migangas. Bata ou
farda é a roupa que o cazumba usa.

73 O figurino é chamado de bata ou farda, tendorpoctodo coberto, sé aparecendo as maos e sapathgar da bunda é colocado um cofo, feito deafdle carnatba.
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boi, onde cada personagem tem uma liberdade quemmseu estilo pessoal, ou seja, sua
originalidade em potencial. A obrigacdo do cazurb=zom a sua liberdade, como afirma a
cazumba Lais, do Boi Unidos de Santa F€, de sotiabaixada, na capital maranhense:

7

Um compromisso € a brincadeira, € a palhacada, qiestdo do
cazumba ser o que ta fazendo arruaca, vacilowaelarha brincadeira,
esse é o compromisso dele enquanto cazumba, pelenéo é aquele
de ficar ali na questdo da coreografia, a liberdade compromisso.
(Janeiro, 2008).

E interessante pensar que a obrigacéo do cazestdbao seu poder de fazer graca, ou
seja, de transgredir as regras, trazendo sua diberdomo fator primordial. E toda essa
brincadeira, tem como principio o seu jogo, ou,s®ja poténcia de interagir com o outro de

forma divertida e espontanea, com o corpo viventat

5.2 INDUMENTARIA: BATA, COFO, CHOCALHO E SUA CARETA

A indumentaria cria um segundo corpo, uma nova, peéle se trata de vestir alguém,
mas de literalmente construir a coisa com um cohamado cazumba. Essa roupa indica um
gestual, sugerindo ou interferindo na movimentatz@ibrincadeira. Sera que é o figurino que
determina a danca ou 0s movimentos se adaptanupa?o

Os materiais escolhidos para a roupa trazem um guesanfluencia na intensidade e
no esforgco empregado pelo brincante.

Cada cazumba tem a sua careta, cada mascara éandeusentidos individuais, assim
como a escolha da bata, a pintura da roupa € dedsacada brincante que brinca de
cazumba.

Um cazumba que danca no Boi da Floresta e tamb#émabmno Boi Meia Légua na
cidade de Matinha, chamado Fabriciano Campos ouri€#iscina”, € um cazumba muito
inovador, carrega uma espingarda e tem um reldgionee em cima da careta; ele afirma: “o

relogio € para os outros saberem as horas durdestad (Figura 39).
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Figura 39: Cazumba Fabriciano no Boi da Florestah¢ de 2008. Foto: Juliana Manhées.

O cazumba Zé Mauro, do bairro Citel, em Viananaoda o seu grupo de boi e usa
uma indumentéria que foi sua invencao, usa a bateofo do cazumba, mas na cabeca utiliza
um chapéu bordado de amo e dono da brincadeira. Wiaé vez evidenciando a for¢a de suas

inovacdes, sua liberdade e o hibridismo de suadiffeigura 40).

Figura 40: Cazumbas Zé Mauro, Fabriciano e Abel\@ama, junho 2008. Foto: Juliana

Manhaes.

A roupa do cazumba é chamadaldga ou farda.Na Baixada Maranhense se fala
mais farda, ja na capital se usa mais a palavea Bata vestimenta tem o corpo todo coberto,
assemelhando-se a uma tunica de padre, um “vestslfi@aparecendo as maos e sapatos. E

existe cazumba que usa luvas ou garras para néecsehecido nem pelas maos.

117



118

No Boi da Floresta, mestre Apol6nio orienta pinter parte de tras da bata do
cazumba uma imagem de Santo Catdlico. E cada cazoalbca o Santo de sua devocgao ou
aguele que se quer homenagear. Alguns utilizamaaslla natureza, como estrelas, sol e
lua, figuras publicas como politicos e artistagfas mitoldégicas como sereias, unicornios, 0s
simbolos dos escudos de clubes de futebol ou irsagé: representam alguma festa, como a
coroa e a pomba da Festa do Divino Espirito Santo.

Na parte da frente da bata, costuram panos, fitasaplicam bordados, feitos de

canutilho e micanga, mesmo material que o courbailcAntigamente, as batas eram de saco
de estopa; atualmente pode ser de brim, veludtg ohialgum tecido bem colorido. Na parte
ao lado da bata, ficam as nesgague abrem espaco para o cofo do cazumba.
No interior, na Baixada Maranhense, hd uma foreglgminancia de batas muito bordadas
que sao bem mais pesadas e muito brilhosas. Ogsmde sua producdo demora em torno de
cinco meses ou mais, e custam em média oitocesditss de acordo com o cazumba bordador
Walace, da turma Protecdo de S&o Jodo. Apesar ulm gmder aquisitivo dos brincantes,

eles conseguem mudar de bata quase todo ano (F@Lie4?2).

Figura 41: Cazumba Walace em festa da cidade de)jalho 2008. Foto: Juliana Manhaes.

4 Segundo o dicionario Houaiss, nesga é um pedapante triangular que se costura entre duas pagtamdrestuério para
aumentar sua largura. E no caso da bata do cazwajoig® na abertura para o cofo, e é mais um lama enfeitar com
bordados e panos coloridos.
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Figura 42: Bordados na bata Turma de Paulo em Yjanho 2008. Foto: Juliana Manhaes.

O compromisso em trocar a indumentaria todo aré@ié,sndo sé para impressionar e
querer ser o melhor, mas principalmente para in@vardo ser reconhecido. Ha muitos
brincantes homens que bordam sua propria bata.ré€sindido, do Boi da Floresta, faz
muitas batas para a brincadeira. Ele comentou, uaacasa, sobre quando comecou a
confeccionar:

Fiz uma farda pra mim, eu costurei ela na maotina maquina, foi na méo.
Ai tem uma planta, que sai uma flor, como se diz,cacho, um lilas e outro
vermelho; ai tirava aquele suco da fruta, e comedago de folha da
jucareird’ cortava para poder pintar. A farda é essa chitfargdada que a
gente faz. (junho, 2008).

N&o existe um concurso oficial de qual é o mell@umba, mas se percebe entre eles
que a concorréncia fortalece para os brincantesstirem na sua indumentaria, tanto na bata
quanto na careta.

Eu estava fazendo o registro para minha pesquiseanigo, quando mestre Abel
reencontrou esse amigo cazumba, dos tempos emimpe @&o tinha se mudado para a
capital. E foi muito especial conhecer e ouvir shiasorias, ja que € um brincante do qual

muitos familiares também fazem parte da brincaddirdoumba-boi. Honério Serra diz que

™ Jugara é a fruta da arvore Jugareira, muito erammnas regides alagadas do Maranh&o e do Paraistonhecido na
regido Sudeste e no Pard como o Agai.
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ele sempre ganhou em primeiro lugar, sendo o itipda muitos anos, porque sempre inventa

alguma coisa diferente (Figuras 43 e 44):

N&o é disputa, ndo faco desafio com ninguém, facmmem modo de
comparecer com meus amigos, todo mundo esperadgwao para a boiada,
que sabem que eu td brincando boi. Todo mundoarai me olhar. Eu tenho
uma torcida grande ja aqui em Viana, mas |4 ondearava, a minha torcida
era tipo a do Flamengo e do Vasco. (julho, 2008).

3y

Figura 43: Cazumba Honoério Serra e o cantador Zéhitdo, Matinha, junho, 2008. Foto:
Juliana Manhaes.

S s

Figura 44: Cazumba Nico do Boi Urubu, S&o Lui$)guR008. Foto: Juliana Manhées.
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Nico, cazumba do Boi Urubu, da cidade de Vianaplenda época dos seus avos e

comenta como era antigamente:

Hoje ja ta mais dificil, diferente, porque naguéfeca o cazumba brincava,
era graca, era pra se divertir, hoje € mais lufo, timha essa roupa bordada,
esse brilho todo, hoje cada um quer ser melhomé@oogoutro, tem gente que
passa quase o0 ano todinho se aprontando pra bressas oito dias, na
baixada s&o oito dias. (julho, 200%8)

Atualmente o cazumba e o grande publico valorizabrilbo, mas essas mudancas
interferem na intensidade da brincadeira, porquigumais pesada a roupa, mais rapido o
brincante fica cansado na brincadeira.

Antigamente nao havia bordado na roupa do cazufidaaam mais a vontade para
fazer o seu jogo: se atirar no chéo, se lambuzdama, correr para o mato. Os brincantes
dizem que, nessa época, década de 50 e 60, oslmz@nam mais soltos e loucos, correndo
atras de jumento, porco, cachorro e atrapalhandwrzada ladainha.

Nos tempos presentes 0 jogo continua, pois elbasa da brincadeira, mas sua intensidade
esta no molejo, no seu gingado e sua coreografidatiga e valorizando o “bando” de

cazumbas unidos, dentro da roda do boi (Figuras46.

Figura 45: Cordado de cazumbas na Turma de PaukmaYijunho, 2008. Foto: Juliana

Manhaes.

5 Entrevista filmada com camera Sony, no fundo dovenio das Mercés, durante o projeto Vale Festejaies da
apresentacao do Boi Urubu, em julho de 2008.
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Figura 46: Cofo do cazumba. Foto: Juliana Manhaes.

Um cofo de palha, feito da folha de carnallb@reso na altura do quadril, com uma
espécie de cinto ou pano, no lugar da “bunda”’, wraa protuberancia enorme, que balanca
de acordo com o movimento que o cazumba faz. liveluslguns colocam dentro do cofo
pedras, garrafas de bebida, e até mesmo a suaaproppa para pesar. Esse peso facilita na
danca, no sentido de trazer um equilibrio ou péecigara 0 movimento, o peso ajuda no
balanco da pélvis. Tem cazumba que precisa tomdado com 0 peso que carrega, ja
aconteceu com alguns brincantes de cazumba adoedes rins, por ficarem muito tempo
brincando boi, com peso do cofo na cintura.

Abel diz que o cofo serve para “abrir o desenhobal@, o fato € que mesmo antes de
existir pintura nas batas dos cazumbas, jA exesse objeto amarrado na cintura dos
brincantes, ele podia ser um pedaco de madeiraeopadeldo, mas esse formato sempre
esteve presente, trazendo uma graca malemolesteardanca e uma figura exaética.

O cofo dos cazumbas é chamado por eles de cofg-éntanbém um objeto usado no
dia a dia para transportar ou vender camarao §maoha, frutas, peixe e muitos alimentos
presentes nos mercados e feiras lo€ai&inciona também como uma bolsa para o cazumba

7 Segundo dicionario Houaiss, Carnatiba é uma palmelitaria de até 15 nCpperniciaprunifera), nativa do Nordeste do
Brasil, de folhas palmadas e bagas ovoides; cararmt@ndalba, carnaiba, carnaubeira, coqueiro-cErapdu-do-
bebedouro [Seu produto mais importante é a cerdgeodas folhas; a madeira € us. na construcéeyto fem polpa
comestivel, us. em doces e farinha; da améndoai-s&dleo; as raizes tém propriedades depuraivasiuzidas a cinzas,
substituem o sal de cozinha.

78 Jandir Gongalves e Wilmara Figueiredo, por meicCdanissdo Maranhense de Folclore e patrocinadosBeeico do
Nordeste e pelo Iphan nacional e estadual, estdigzando o projeto “Cofo de Segredo”, com a pubBcage um livro sobre
os usos e a confec¢do de mais de 40 tipos de dedosm feitas em torno de 85 entrevistas em 20 cfpins situados no

sertdo, na baixada e no litoral maranhense
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guardar seus pertences, enquanto estd na brirca@eiobjeto cofo, traz a intencdo de
balanco para a cintura e fortalece no sentido dadmalidade para sua danca.

Na méo, unthocalho ou badalatipo sino de boi, que esta sempre a tocar, mdecan
seu ritmo, funciona como um abre-alas que anungssagem e chegada do bando de
cazumbas. Esse som repetitivo também provoca wengdd maior do publico, “acordando a
todos”. Abel conta quando foi a primeira vez que pitesenciou um chocalho entrar na
brincadeira:

Eu e outro amigo meu, chamado Zé Teca, nés vinliestia e o jumento tava
la. — Rapaz, vamo tirar o chocalho desse jumenédf? ndo diz. Era noite. Ai
0 jumento parou, ai nés pegamos a faca e cortagiesAl viemo embora, ai
corremo um pedaco, o chocalho ndo bateu mais, gumasl e viemos. No
ensaio do Boi, |4 nos Penha, a gente foi, chegoeul&omecei a bater o
chocalho, era até pequeno, s6 esse: pen, pelém peté Ai quando foi no
outro ensaio que a gente foi, por que no ensaenteghrincava o cazumba,
mas ndo podia se aprontar. Ai 0 outro cara tambésu tum, também

roubado. Ai levou, chegou |4, nds tocamo. Quandfielrincar cazumba, ja
tinha 3, 4 chocalhos no ensaio, e ai foi ficandas tudo assim, ninguém
comprava, ndo se achava pra vender, s6 fazendedrtirinpa. Como deu certo
o som do chocalho no boi, ai a gente comecou, andente brincava, as
pessoas que criavam gado, davam o chocalho. Aitqraf comecou o

chocalho com o cazumb@3.

Quando estamos aprendendo a brincar de cazumlaza, dochocalho € uma tarefa
dificil, porque ele ndo tem um som preciso e or#ew € diretamente relacionado com a
percussao de todo o batuque do boi e o balancaigadmas depois de compreendido o
andamento da movimentacéo, o chocalho torna-safueatal para a brincadeira.

No interior, 0s cazumbas precisam se preocupartaains detalhes da sua careta e
farda, que muitos ndo usam o chocalho, mas poddhsear que o cazumba que usa o
chocalho é mais respeitado, porque mantém a pécusa sua danca. Existem alguns
cazumbas que trocam o chocalho pelo instrumentmgdgd®, ou como Bigu Meldnio do Boi
da Floresta (Figura 47), que é cazumba desde 0% a toca dois chocalhos, usando uma
vareta para bater no ferro, com sonoridades diieserum mais agudo e outro mais grave,

para contrastar no meio da batucada.

" Filmagem realizada na cidade de Viana, no méartejde 2008.

8 sSegundo Camara Cascudo, agogd é um instrumentangiotonstituido por uma dupla campanula de feme, se
percute com um pedago de metal, produzindo dois, son de cada campanula. E usado igualmente nasstras populares
do carnaval e mesmo nas exibicdes do maracaturRleatano, onde o dizem gongué (1998:40).
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Figura 47: Cazumba Bigu Mel6nio, do Boi da Florggtaho, 2008. Foto: Juliana Manhées.

O cazumba utiliza na cabeca uma mascara, chamataeatg conforme mestre Abel
afirma, “mascara é usada por um personagem dowvedrda Maranhdo, o fofdo, que é feito
de papel maché, mas careta € de cazumba”. Abehraade Mazzillo, conta sobre a evolucao
das caretas de cazumba: “Porque primeiro elas @egnano, depois passou a ser sO a boca de
madeira e ai j4 passou a ser o quixom cara e tudo de madeira. A gente foi colocando
outras coisas e inventaram de colocar a torrechiamam de igreja também” (2005:28).

A indumentaria é a obra de arte do cazumba queevéiiansformando ao longo do
tempo, tornando-se mais brilhosa, com tamanhosgigas maiores, mas de qualquer jeito a
sua forma de brincar continua sendo através daxespmidade e do jogo de cada brincante, e
0 seu estilo estd marcado no corpo que 0 cazumg@ie nesta roupa, de modo que a sua
performance é o seu jeito de brincar na roda doidmitificado pelos valores que a sua

indumentéria apresenta.

81 Estrutura de madeira que faz a articulagéo da locamzumba.
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Figura 48: Careta de madeira do mestre Abel Taixginho, 2008. Foto: Juliana Manhaes.
5.3 OS SENTIDOS DA MASCARA E SEU USO NAS TRADI(;@BRASILEIRAS

As mascaras sao um elemento muito presente nagestagpbes brasileiras, na Folia
de Reis existe a figura do palhaco, no Reisadomharese ha os “bichos” mascarados dos
Caretas de Reis, os fofées do carnaval e no Bunghabwoi, a Catirina, o Pai Francisco, o
Pajé, a Burrinha e o Cazumba. Em Pernambuco hamenBus, na cidade de Bezerros, e na
Zona da Mata, o Cavalo Marinho, com as figuras ddeMs e Bastido; no carnaval carioca,
h& o Clévis ou Bate Bola. Essas mascaras podesinskeolizadas pela pintura de cor preta no
rosto, ou confeccionadas com diversos materiammpqeano, papel, palha, madeira ou couro.

A méscara € um instrumento renascido de antigdgd®s, sua natureza ambigua €
explorada a favor de uma construcdo de identidassiderada auténtica e legitima. O
significado da palavra mascara esta vinculado & idé “persona”’, a mascara materializa
uma “outra” identidade, essa “persona” se constdnto por seu aspecto espiritual quanto
corporal (KOCH,1998:26). A mascara assume a idadéddle um ente multiplo e ambiguo,
gue através dessa outra face assume poderes deufsaroutra pessoa ou representar
imagens, que potencializam o seu valor particiHara Camara Cascudo, a mascara é de uso
universal e ndo pode ser calculada no tempo e aagem, sendo que no Brasil, de um
modo geral, todos os grupos indigenas possuiaamdibgilcom mascaras (1998:563).

Muitas festas ritualisticas, sejam de tribos indégeou povos africanos, utilizam o

objeto da mascara como elemento ritual com divessntdos, o importante € perceber que a
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mascara ocupa um espaco nas suas celebracées,oofwmtar-dancar-batucdf’ estdo
envolvidos.

As caretas de cazumba escondem o rosto e evidencmavimento de todo o corpo.
Sdo um elemento fixo, que congela uma expressaafifida o personagem, sustentando
mistérios e estimulando a imaginacdo dos espe@asd@ada brincante com careta traz um
jeito particular de comunicacéo, as imagens quezaroba carrega na careta podem despertar
disputa, quando coloca um simbolo de futebol oarabso, quando faz um bicho com dentes
grandes, e essa escolha na careta também infloonp@ralidade e objetivo do brincante.
Mestre Abel Teixeira, diz que “a careta parece combicho, tem fei¢cdes tortas, ndo é para
ser certinha, porque é feito na risca do olho”.

Mestre Abel é o artesdo de caretas mais conheaiddaranhdo, e seu estilo
influencia muitos cazumbas, suas caretas estas@gem varios museus do Brasil e alguns
lugares do mundo como: no Museu do Folclore e needuwe Arte Popular Brasileira — Casa
do Pontal na cidade do Rio de Janeiro, no Musea &fn Séo Paulo, além de museus em
Boston e Portugal. Seu estilo mais conhecido s@s saretas de pano, feito com brim
colorido, e enfeitadas com canutilhos e migcangada tcosturada a mao, mas também
confecciona caretas de madeira, e ha vinte anosgmama confeccionar caretas em

miniaturas para vender e fortalecer na sua sol#eegia como careteiro (Figura 49).

Figura 49: Careta em miniatura de mestre Abel.:Rhatbana Manhaes.

82 Esse termo é um conceito criado por Fu-kiau, gareominar os momentos festivos e ritualisticosepres nas culturas
africanas.The African Book Without Title, Cambridd880.
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5.3.1 Materiais da careta e modos de fazer

As caretas eram feitas de pambé de palmito (Figdyaque é a folha da palmeira de
palmito seca, depois passaram a ser confeccioraascouro de cotia, preguica e outros
bichos. Quando a careta é de madeira, pode sdipdssda paparaiba ou imbaudba, também

podendo ser dos materiais de tecido, papeldo,isopo

Figura 50: Careta de pambé. Foto: Juliana Manhaes.

A careta cresceu para cima, para os lados, namndobmais somente o rosto, mas
criando uma enorme alegoria em cima da cabecaa@snbas chamam de torre, que pode
ser no formato de igreja ou outra imagem que orobauescolher, essa armacdo pode ser
feita de arame, isopor ou outro material que tegdentacdo para a careta. Inclusive, alguns
cazumbas utilizam luzes que ficam piscando (paascidm as luzes de colocar em arvore de
Natal), o que facilita para pesar mais ainda astasy algumas podem ter até dez quilos
(Figuras 51).
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Figura 51: Careta Torre, Boi Santa Fé, junho, 2608: Juliana Manhaes.

O focinho é a feicdo da careta, que pode ser igbtaaigum animal como: porco,
aguia, cachorro, jacaré, cavalo etc. E o queix@recabido com uma articulacdo que faz
mexer a boca, parecendo que o cazumba fala e amanesnpo tornando-se ainda mais
assustador. Existem alguns artesdos que se eggmraia em confeccionar 0 queixo, e 0
outro faz o restante da careta, criando um ciragt@umplicidades na producdo das caretas,
em que a troca e a divisdo de tarefas fortaleceo ada brincadeira. H4 também aqueles
cazumbas que confeccionam toda a sua careta ecegarge surpresa para 0S outros
brincantes.

Apos falar da indumentaria do cazumba, iremos esma a formacéo da brincadeira
do boi no espaco e como acontece a movimentac&azionba dentro da roda do boi, sua

danca e o seu gestual.

5.4 A BRINCADEIRA E SEU ESPACO

A formacgao espacial de movimentagédo do bumba-megwdbosotaque da baixada, no

Maranh&o, € circular. Pode ser uma roda fechadap quesenciei no interior, na Baixada
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Maranhense, uma meia roda ou meia lua (roda apbedajorme o0s brincantes costumam
chamar na capital ou em cordéo (filas).

Nas cidades de Viana, Penalva e Matinha, da Baitddeanhense, presenciei
brincadeiras de bumba-boi com a formacéo de umea dedtro de outra roda. O movimento
das duas rodas segue no sentido anti-horario. tiade fora se encontram os cantadores e
batuqueiros, na roda de dentro os cazumbas, e be®antro ficam os personagens do boi, do
vaqueiro, pajé, Catirina, Pai Francisco e outrahds soltos como a onga e a burrinha. E
importante destacar que cada grupo pode ter ta$es @ersonagens ou ndo. Algumas turmas
de boi foram deixando de apresentar figuras dacédgira, quando os personagens vao
perdendo sua fungao e os interesses vao se modifice tempo/espaco da brincadeira.

Os personagens da Catirina e do Pai Franciscortia g@ momento em que ndo ha
mais “0 auto, matanca ou comédia”, ou seja, a ep@mncom texto falado, ficaram com suas
funcdes meio perdidas e agora eles dancam no celatrooda junto com 0s outros
personagens, mas nao realizam os diadlogos, pereraresa um jogo corporal.

Os cazumbas circulam a roda, um atras do outrey elsar, através do orificio de sua
mascara vé os brincantes da roda de fora, essalimag repete a cada circulo realizado,
trazendo uma predisposicdo a um estado de exalbacabstracdo. Essa repeticdo estimula o
estado que lembra um “transe”, mas ndo no senédmedsuirem 0 seu corpo, mas como se 0
corpo se movimentasse de forma fluida, sem pemsay,com compreensao do que esta sendo
executado. Marco Aurélio Luz e Georges Lapassadelivio “O segredo da macumba”
dizem que o “transe se inicia por um estremecimel®aodo o corpo, tremores que se
produzem no corpo do médium, como descargas nerpeda corpo, repentinas e violentas”.
(1972:9-10). Essas descargas sao como estimuldszidos pelo olhar do cazumba no ato da
brincadeira, mas sem perder o sentido de posseuw@rdprio corpo, simplesmente como
uma reacao motriz, de modo que gera a movimentigste personagem.

A cazumba Lucimara Corréa diz que, como nao olhaxpaessao do rosto dela, ela
chora e vive variadas emocfes dentro da caretac@m@snao se importando com o publico,
Ou seja, esse “transe” € a relacdo de entregartitabte no ato da brincadeira, € um estado de
abstracdo ou de exaltacdo de alguém que se sangpdrtado para fora de si e do mundo
sensivel, e em sintonia com algo transcendente, seias perder o discernimento de sua

fungéo de fazer graga na roda de brincadeira do boi
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Atualmente, na capital maranhense, os bois congsetda baixada brincam em meia
lua, numa roda que se abre, facilitando a admiracéxeracdo do publico. Os personagens
gue circundam a meia lua séo os baiantes cantadavssbatuqueiros da percusséo. Dentro
dessa primeira roda ha outros personagens que rdaag@rmam outro circulo, onde os
cazumbas brincam e fazem sua movimentacao. Outreafespacial € o cordao (filas), feito
pelos personagens das indias e dos caciques, egaade um lado, fechando a meia lua da
roda.

Mestre Apolonio diz que, antigamente, antes dadice 60, no periodo em que
ainda ndo havia arraiais organizados para apreg&saos grupos de boi que fundou
dancavam com os cantadores em formato de cord&oneeio destes dois corddes, um de
frente para o outro, brincavam o boi e os outrasgragens. Mas como o0s cantadores ndo se
escutavam muito bem, devido a distancia, resolvéuatar os corddes permitindo assim que
0s cantadores se aproximassem para puxar as tbadas, comecando a formar a meia lua
das apresentacdes atuais.

Dizem, também, que atualmente o cazumba “tem &tude controlar o espaco para
as apresentacdes, afastando o publico sempre qesséeio, ou abrindo caminho para o
grupo entrar ou sair do terreiro” (SOUSA, 2002:9230 acontece, principalmente, quando o
espaco da apresentacdo nao estd muito demarcadwilelico fica misturado no local da
brincadeira. Nessa situagdo, o cazumba entra panm@i brincadeira e vai abrindo a roda,
retirando o publico do meio, para todo o grupoantr

A dinamica da danca dos cazumbas acontece andamdmmunto com 0S outros
cazumbas, normalmente fazem uma fila dentro da eoflaam brincando em formato de
zigue-zague, ou seja, indo do lado direito parsquerdo, mas sempre seguindo em frente,
como uma tesoura recortando ou uma agulha costutandaespaco enviesado (Figura 52).

L\
S

Figura 52: Cordado de cazumbas, Boi Santa Fé, jl20@8. Foto: Juliana Manhaes.
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Jandir Goncalves, pesquisador e diretor da CasBtaizinho, comentou em uma
conversa em Sado Luis que os antigos cazumbas sprimgntam como cumpadre ou
“cumpadi”, como mais um do “grupo”, um dos “nossaspresentando a idéia da irmandade.
Raul Lody afirma que “os que usam careta experiamenima irmandade, um sentimento de
integracdo, que respeita e valoriza as singulaeglacharcadas sobretudo na autoria das
mascaras e batas” (1999:18).

O personagem cazumba nunca danca sozinho, sempreugeturma para circular a
roda e fazer suas travessuras. No Boi da Floratalmente, o grupo de cazumba tem cerca
de 30 integrantes, mas esse numero € variavel danonpara o outro, ja que ha cazumbas
que vém do interior da cidade de Viana para dangarapital. Em uma festa de aniversario
da cidade de Viana, dia 07 de julho de 2008, prsems grupos enormes de cazumba com
cerca de 70 brincantes na mesma turma. O cazundma@a Pinheiro Ferreira, de 20 anos,
brinca no Boi da Floresta ha dez anos, e comergd'spifaltar os cazumba fica uma coisa
muito raladinha, o que enche mais o centro do&mwios cazumbd®

Na Baixada Maranhense, os cazumbas sdo quasennpaigantes que a propria figura
do boi. Mestre Nico, cazumba e criador do Boi Ut Viana, diz que “nos tempos atuais,
as pessoas Vém mais para ver 0os cazumbas e antigarméam para ver o lombo (couro do
boi bordado)”.?* Atualmente os cazumbas preenchem o espaco dadeine e chamam
muita atencdo pelo brilho dos bordados das indumeste todo o estardalhaco que eles

provocam com sua movimentagao.

Figura 53: Urubu do Boi de Seu Nico, Viana, jun®@08. Foto: Juliana Manhaes.

83 Entrevista filmada, no barracio do Boi da Florestamés de junho de 2008.
8 Entrevista com o cazumba e artesdo Nico, do Boblde Viana, antes da apresentagéo no eventdFéatejar em S&o
Luis, no més de julho de 2008..
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A movimentacdo do cazumba tem suas regras, mas ga@ermonhece pensa que € so
uma brincadeira espontanea, mas dentro da liberd@de lideranca dos mestres, que estédo
comandando atentamente a brincadeira. Ela tem otidgeeuma direcdo, onde cada cazumba

segue 0 mesmo embalo, porém cada um imprime ulo peisoal ao seu modo de fazer.

5.5 ADANCA E JOGO DO CAZUMBA

Qual é essa ginga de movimentacdo? Como acontsioerania da indumentaria da
bata com o cofo, a careta e o badalo? Como a diatecéere na roupa e vice-versa? Como o
corpo se mobiliza e se entrega naquela visao,ésrdu orificio da mascara que favorece o
corpo estar inteiro e entregue? E como este pegsondialoga nesta performance-encenacao
do boi?

A danca do cazumba acontece a partir desse calugié inteiro no chdo, mesmo que
haja momentos em que se usa a meia ponta, calcanhes bordas dos pés. A relacdo de
pisar, amassar, apertar o chao é fundamental ptader esse corpo brincante e festivo, que
canta, danca, toca um instrumento e tem uma deyvagBgrando diversas linguagens e
aprofundando o significado do que seja “a danca”.

Essa dancga traz um corpo que se movimenta a psirrelagcbes de jogo que
estabelece, um fluxo entre o risco da espontaneidaa forca de uma verdade presente no
gestual das celebracfes festivas. Schechner afiqgueu‘o jogar cria sua propria realidade
multipla com fronteiras porosas e escorregadia30Z232).

Falamos de um corpo que se comunica a partir dgestaialidade, e vive 0s seus
movimentos a partir da sua relacdo pessoal coninaadleira, sua memoria afetiva e sua
disponibilidade. Seus movimentos séo elaborad@sta da repeticdo, ou seja, a forca de sua
sustentacdo enquanto brincadeira é a resisténciandeomportamento restaurado, que,
através da reiteracdo, se renova, criando variadasces, integrando divertimento e jogo,
transformados em danca. Graziela Rodrigues diZagdanca exerce a funcao de revivificar a
memoria, construindo-se a partir dos proprios destda festividade” (1997:30).

A memoria traz ao corpo sentidos para seu estilmmamentacdo, sdo nossas marcas

corporais, vindas de trabalhos do cotidiano owed®lancas dos mais antigos. As dancas nas
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brincadeiras populares sao repassadas atravéssdessaorias, que transformam a
performance, trazendo autenticidade e renovanderdglos das festividades.

Com o objetivo de verbalizar o movimento e apresealgumas regras estabelecidas
nessa movimentacao, atravées de dinamicas e forragpegificos, € necessario explicitar que
este “termo corporal engloba os aspectos intelescteapirituais, emocionais e fisicos, ou
seja, o0 corpo é uma totalidade complexa” (RENGBI03223).

Esse corpo brincante € movido por forcas de vasiatkrizes, sdo estimulos externos
religiosos, ancestrais, formas determinadas petstres ou estimulos internos, impulsos que
trazem o movimento individual movido pelas forcastnzes, conforme o conceito que o
pesquisador Zeca Ligiéro afirma: “o termo matrizt@@mou insuficiente. Ele remete a uma
Gnica origem, quando o que se observa é que deggmo dindmicas proprias foram
preservadas, entretanto muitas de suas formaaigiciram perdidas ao contato e contagio
com outras culturas” (2009:2).

Estas formas iniciais da danca, as matrizes, fikammemaoria, mas se torna impossivel
que esses gestos figuem intactos, pois a vidadmitia, e sdo as transformacdes que tornam
possivel a “verdade” no jogo e na brincadeira. &lesntido € importante valorizar o
momento presente e, simultaneamente, respeitaagiedes. Entdo, essa gestualidade ndo se
perde, mas se reinventa a partir dos fundamentesi@es. Desse modo, a idéia de matriz
traz algo fixo e a forca motriz traz o moviments,ralagdes e dindmicas proprias criadas e

transformadas no cotidiano da brincadeira.

5.5.1 Estilos do cazumba: jeito de andar, passoseus “caqueados”

Quando a careta € muito grande, modifica o jeitobdacar, comprometendo a
movimentagdo do cazumba. Como pesa muito, os casufitam mais se equilibrando do
que propriamente dancando, ja a careta leve faillirincadeira, deixando o brincante mais a
vontade.

Dona Zelinda comenta sobre o cazumba que usaea térmuito bonito ali, mas na
hora de dancar, vocé nota que eles ndo tém aamplipra fazer aquelas rodas que eles
faziam, as carreiras (as corridas) que eles daeaficam muito segurando a careta. O
crescimento deturpou um pouco a danca, né?” E €hnloa acha que “essas mascaras estao
se tornando um exagero, porque é uma altura endfrimeonveniente, hoje os cazumbas néo

fazem aquela coreografia toda porque ndo da. Exageuito. Ficam quase estaticos. Vocé
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nao pode se mover com aquela coisa enorme”.

O jogo dos cazumbas é flexivel, algumas vezes derda regras, noutras muito livre,
tem uma expressado andrquica, mas sempre confersentido de acdo, de movimento.
Huizinga afirma que “reconhecer o jogo, é forcosateereconhecer o espirito, pois o jogo,
seja la qual for sua esséncia, ndo € material rdgter que a categoria de jogo, fosse
considerada um dos elementos espirituais da vRG0:6).

A movimentagédo do cazumba depende muito da maceim® o brincante direciona
os seus olhos no espaco; este modo de usar ostabagestos que expressam os estimulos
internos em contato com os estimulos externos idadateira (Figura 54). Quando os olhos
estdo ativos, a reacdo se torna precisa, vivagmesSegundo Barba, “o corpo do ator-
bailarino é conduzido a vida. Neste sentido, osB&o como a segunda coluna vertebral do
ator-bailarino” (1995:19).

Figura 54: A direcao dos olhos de cazumba, jun@082Foto: Christiane Alcantara.

A coluna vertebral forma o eixo do brincante ou-atmlarino, implica na relagéo de
equilibrio presente e exige mais esfor¢o, por esiarfalando de um corpo extracotidiano
ligado as performances artisticas, podemos afirqma o molejo da coluna vertebral
demonstra as diversas possibilidades da danca domba. O olhar direciona este
movimento, em conjunto com a relacdo com seu caype,para ver a brincadeira, precisa
virar 0 corpo por inteiro, ou seja, “para um ater, ndo € olhar com os olhos; € uma agéo que

compromete o corpo inteiro” (BARBA, 1995:109). Dedo que a direcdo do olhar interfere
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no gestual do corpo, trazendo diferentes estimpdoa a movimentacéo corporal dentro da
manifestacéo do Boi.

A brincadeira do cazumba interage no gestual eosgleta no jogo com o0 outro,
gesto que mestre Abel explica: “cazumba com cazwebeomunica através do aceno, sem
dizer nada. Conversam, mas ndo sabem o que eg&uwldi E um aceno”. (junho, 2003).
Intencdo que cada um que esta de fora vai enteodszu jeito.

Em uma brincadeira do Boi da Floresta, eu e mesha, vestidos de cazumba,
comecamos a nos olhar muito e mexer o corpo: etanosxquadris e ele respondia mexendo
a careta, e ele cochichou repetidas vezes algoewauvido, que eu ndo entendi nada, no
final da brincadeira ele veio me contar que ess/a&omunicando comigo, me acenando.
Fiquei intrigada com este termo, e agora utilizzeamo base para entender esse processo de
interacdo do personagem do cazumba, ja que eleerBaliza a comunicacib fica s6 no
corpo que fala, através da sua intencao gestuaje§ies no nosso cotidiano sao instintivos e
inconscientes e, como afirmou Camara Cascudo, sgwiraeira forma de comunicagao
humana, mantém sua prestigiosa eficiéncia em tosloscantos do mundo” (2003:20).

O aceno é um gesto de saudacdo, de interacdo @yaliflaz parte do nosso
inconsciente coletivo, mas como € um movimentca efterto a diversos entendimentos.
Nesse lugar da diversidade é que se firma o acmaazumba, sua comunicacdo esta na
necessidade de reacdo com aquele que também estaweicando.

Em novembro de 2008, fui convidada para brincacad®imba, interagindo por duas
horas com o publico que estava visitando o MusedrtiePopular — Casa do Pontal (RJ), em
um evento de inauguracdo de uma nova sala de efipo&istava sozinha de cazumba e nao
havia uma percussdo que embalasse meus movimenttss,perceber que o meu estimulo
para 0 movimento era o retorno que as pessoasvyaegdauas respostas gestuais, quando me

viam chegar vestida e mascarada de cazumba.

8 O cazumba pode até verbalizar com a fala. Issotece na festa de matanga, na Baixada Maranhepsacipalmente se
for um cazumba que também saiba ocupar a fun¢&®adErancisco, mas sua esséncia de comunicacé@vésato corpo e
né&o de sua voz.
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Figura 55: Juliana Manhées de cazumba na Casa malPoovembro, 2008. Foto: Claudia

Barcelos.

Nesse momento, totalmente fora do contexto junmd/laranhdo, compreendi ainda
mais o que Abel queria dizer com acenar, signiicamn “elo de ligacdo”, um fio de
comunicacao. Brinquei com diversas pessoas, e hoeng elas gritavam, riam, ou se
assustavam quando me viam. Depois ficava olhanda @las e percebia que trazia um
incomodo, gerado pela necessidade de comunicagasiléncio provocado. Muitas pessoas
reagiam se mexendo e eu respondia me mexendo tgrab&mue ficAvamos brincando em
mexer o corpo. Aquelas pessoas que nado reagiamtarpresenca vestida de cazumba nao
sustentavam a troca e eu prosseguia ao enconwataedidlogo. Compreendi que acenar é
manter uma “verdade”, no sentido da espontaneidaddencédo, para estabelecer uma
comunicacao com 0 outro.

Essa verdade é produzida na interacdo da relagémabtre — espectador em conjunto
com uma movimentacao fluida, onde o jogo é o elémprincipal para que a brincadeira
aconteca de forma viva.

O aceno pode ser mexendo a cabeca e a caretadman@u um remelexo mais
intenso no quadril, trazendo uma evidéncia, um exagjue pontua um momento de dialogo,
mas ao invés de palavras sdo os movimentos quessugeintencdo. O aceno € um meneio,
um movimento que se faz com a cabecga, os olhasaas, 0s quadris, € como se 0 corpo se

deixasse mostrar, quisesse atrair a atencao (Fsgiira
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Figura 56: Cazumba se comunicando com outro cazujubho, 2008. Foto: Christiane

Alcantara.

Eugenio Barba afirma que “a esséncia dos relacientos humanos é determinada
pelos gestos, posturas, comportamentos, olhariédneigs. As palavras sozinhas ndo dizem
tudo” (1995:154). E em se tratando de cazumbagsséncia é puramente gestual, movida
pela relacdo de jogo estabelecida, dentro da llm@ado Bumba-Boi Maranhense.

Sua movimentacéo se alterna de um lado para o,autranovimento de oscilagéo,
onde o corpo balanga, seu quadril requebra-se, ddarmabAssim como a capoeira tem uma

ginga, o cazumba tem um “menear de quadris” (Figdya

Figura 57: Movimento de bambolear os quadris, Vigoaho, 2008. Foto: Christiane

Alcantara.
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Segundo o dicionario Vocabuléario Crioulo, de VieeBales, ginga é uma maneira de
andar, bamboleando-se. E bambolear o corpo, inldinge curvar (2003:145). A ginga do
cazumba esta presente no seu jeito de andar egime¥ um gestual basico, que se repete no
seu movimento circular na roda, trazendo o estdo biincadeira do cazumba. E um
movimento de ligacéo, entre as intencdes do cazendumas particularidades, sua maneira de
se dispor na roda. Um exemplo dessa situacdo édgquancazumba esta simplesmente
andando e balancando seu cofo, e de repente pés elhando para outro cazumba na
intencdo de trocar com ele, jogar. A ginga une suagancas de foco e interesse, permitindo
que a diversidade da danca do cazumba deslizeserasepossibilidades.

O cazumba danca andando em bando com outros bagurmomo uma fila, mas
desordenada, onde a cada hora um cazumba passente do outro, brincando. E um
personagem muito solto, que pode estabelecer edadiferenciadas com o publico e com
todos os brincantes da roda do boi. Tem liberdadeen gestual, trazendo um “zigue-zague”
na movimentacdo, indo de um lado para o outro destdrroda, seguindo o fluxo de seus
companheiros.

O cazumba pode variar o ritmo dos seus movimentbkzando-se de diversos
esforcos e qualidades de movimentos, os quais sesiwitos e avaliados de acordo com os
termos criados por Rudolf Laban (1978) e outrowigeges mais contemporaneos, como
Regina Miranda (2008) e Lia Robatto (2006).

Um mestre cazumba, Candido Pinheiro, usa expressdis proprias para designar a
danca do cazumba. Ele diz que tem um “jogo de Eomgoandar, com um *“tracado”,
indicando o percurso do cazumba, sacudindo a bftaeeado seu movimento dentro de um
“esquema”. Ou seja, 0 jogo é parte fundamental e danca, estd no seu corpo. Sua
brincadeira parte de um percurso determinado lzatriimesmo que seja burlado, alias isso
também faz parte da natureza do cazumba.

A danca do cazumbtem os pés inteiros no chao, joelhos flexionado#p, livre,
dando espacgo para a locomocéo e os “caqueadosirpeesa, que a danga na roda do boi
revela.

O andar do cazumbé um requebrado, meio troncho, desajeitado, orideeessante
€ a possibilidade de ele surpreender e espantaputbes cazumbas e brincantes da
brincadeira.

O passo da dancaeflete o jeito de o pé se locomover, os ombrasnganham o
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movimento da coluna vertebral, com sentido envigsadrvo, o0 molejo dos quadris marca

um “jogo de cintura” especifico, com um reboladerdoado, eis a figura do cazumba.

5.5.2 Movimentos de cazumba

O movimento do “raspa” do cazumba € uma tentatevaletrubar o outro, o que é
chamado na capoeira de rast&ir& uma provocacdo entre os brincantes para velesesta
atento, na intencdo de leva-lo ao chdo. E uma iesgé@nganacdo, em que o interessante sdo
os floreios de movimentos criados pelos cazumbasgscapar do tombo da “raspa’.

Quando os cazumbas ndo estdo com muita vontadengarb eles ficam fazendo so6
um “h”, ou seja, sO fingindo que estdo brincand@sma verdade estdo cansados e
permanecem nos movimentos basicos, sem muita arddicada para a brincadeira.

De uma forma geral, os cazumbas homens dizem queenéebola, mas que tem um
“caqueado”, ou como diz o cazumba e artesdo Niddialea, do Boi Urubu, “o cazumba tem
um gingado que faz mexer os quartos (quadris),ragob, a cabega, 0os pés, corpo todo, a
gente inventa”. Ja o jovem cazumba Cassiano diz‘gumzumba d4 aquelas rodadas, da
aquelas cortadas pra ca e pra l4, vai la no mefodiae volta, inventa uns passos, ai comeca
a balancar o corpo”.

Esse “caqueado” é um movimento de surpresa, orcd@@umba muda rapidamente o
sentido e o fluxo do movimento, € uma quebra, urakemoléncia que liga um passo a outro
e que da a beleza da brincadeira do cazumba, mpeidaua espontaneidade e preenchida
pelo jogo.

O significado da palavra “caquear”, para Domingogird Filho (1979:36), “é
observar, seguir de perto os passos de alguémueadq é um movimento de intengéo, € a
situacdo em que o0 brincante esta atento aos pdssoseus “cumpadis” cazumbas, mas
permitindo uns deslizes, no sentido de cambalearprpo do cazumba esta sempre em
movimento de oscilagdo, de balanco. Quer dizerxmessédo “caqueado”, utilizada por
brincantes cazumbas, remete a um movimento dedwqdib, sem diregcdo certa, em que o

seu balanco e sua oscilacao trazem o tom do seudsstlancar.

86 Nome de golpe utilizado na capoeira regionamgpla.
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Os cazumbas Cassiano e Charles dizem que “uma @easta no chéo e a outra puxa
para caminhar”, j& a cazumba Flavia, do Boi dadsia, descreveu em conversa que tivemos
aqui no Rio de Janeiro, em jantar na casa da camamba Lucimara:

No inicio, sentia que o povo cazumba parecia mapemeta, puxando a
perna. O movimento comega na cintura e nos memii@sores. A parte de
baixo é que comanda a danca e o movimento dos roenduperiores é
consequéncia, pois embaixo é a Base.

Ela chamou o movimento de “ponto e virgula”, ponteodas paradas dos cazumbas e
seu movimento, ela afirma “o pé seria o ponto érgula é o gingado”. E acha que sdo os
movimentos que fazem mexer os acessorios das imdanas, justificando que, quando
vemos um cazumba dancar sem estar paramentadoieasgde que ele é cazumba sé pelo
jeito dele dancar. Entdo, é o movimento que lewauga, mesmo sendo influenciado, o que
puxa € a vida que o movimento do corpo agrega.

A partir de minhas memdrias como brincante de caézuenfazendo esse exercicio de
dar nomes a movimentos e criar uma nomenclaturapértante esclarecer o movimento do
corpo como um todo.

Ha um movimento do cazumba que € levado pela fwigcada nos bragos, séo eles
gue puxam a danca nesse momento e normalments sixisdracos dobrados para os lados,
como se estivessem correndo ou se preparando pamaagdo forte. Esse movimento
concentra também uma energia intensa, meio anamdéntro da careta nossa face muda,

depende do estado, podemos até gritar, mas ningaiéenou escuta (Figura 58).

Figura 58: Juliana Manhées brincandd de cazumbBaiaa FIoresta, na festa de morte,

setembro, 2002. Foto: Loreto Searle.

87 Entrevista filmada na casa da cazumba Lucimareg@&, no Rio de Janeiro, no més de novembro d&.200
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Quando o cazumba nao esta dentro da roda ou entrébrincadeira e outra, surgem
outros movimentos, como girar sobre si mesmo ouegama girar em torno de outro
brincante.

Ha momentos em que o badalo é que comanda a madeigden tocar vira o centro da
atencao e o corpo todo vai naguele ritmo tocada pélo direita, provocando um caimento de
corpo para um lado, o tronco inclina-se para adrenmo se tombasse e 0s pés pisam ainda
mais fortes, como se estivessem tocando um instiames pés, como um sapateado, mas
sempre bamboleando de um lado para o outro.

E dificil determinar onde o movimento do cazumbeega no corpo, mas percebo
que o cofo puxa muito o balancar da danca, trazenishopulso inicial para a pélvis, nossa
bacia, formada por dois ossos do quadril, sacrodezix. Um dos pontos iniciais do
movimento vem do nosso centro de energia, regiddcpg que através dos quadris mexe e
remexe em sentido horizontal, de um lado para okssa regido central irradia para o jeito
de caminhar, nos membros inferiores e para o®raEnco e cabeca, membros superiores.
E os olhos determinam os acentos, as escolhasalp dmde o cazumba esta dando atencéo.

Os brincantes mais jovens tém uma danc¢a mais adaler os mais idosos sustentam
na sua ginga um peso, uma tranquilidade nos segssgamovida pelo cansaco da vestimenta
e da careta, além da malandragem em saber gingaindaia e simplicidade que o passo traz
na sua movimentacdo. Esse peso também €& movidanp@r‘fluéncia livre”, ou seja, sdo
movimentos que se originam da coluna vertebrali§oegacro), indo para o tronco, para o
centro do corpo e depois se espalhando para aaspetracos.

O tronco “é aquela parte do corpo que inclui tanf@élvis como as escapulas, sendo
movimentado pelas articulagbes dos quadris (LABAN78:90). Essa parte do corpo no
cazumba est& sempre entre o curvo e o ereto. Bgbasua malemoléncia, traz um gingado
particular, que parece se estruturar a partir genaldesequilibrio, marcado, sobretudo, pela
curvatura da sua coluna e pelos seus bracos, omdena das maos é tocado um chocalho ou
badalo que traz também uma percusséo que ditaasga.d

Na cabeca esta a careta do cazumba e, dependesda timanho, fica mais tensa ou
mais livre para sacudir ou balancar. A cabeca idinaco olho do cazumba, que esta atento,
porém limitado; se ele muda a direcdo, o corparmtesponde, mudando a postura também.

Os ombros remexem de acordo com o movimento dorigjeadios bragos, os ombros
e o tronco vao para um lado e o quadril para copwjuando os bragos se levantam, os
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ombros se mexem para a frente, intercalando unada wez. Um braco toca o instrumento,

fica com o cotovelo mais dobrado e tem um movimeeterminado pela acao de badalar, e o
lado esquerdo fica mais solto, equilibrando o mevitn. Também podem balancar os bracos
com os cotovelos para baixo, no sentido de cima paixo e ambos ao contrario, trazendo
um equilibrio para o corpo.

O cazumba tem um equilibrio com desequilibrio, sdeinstaura nesse lugar do
equilibrio extracotidiano, ou seja, é “0 abandomoedjuilibrio cotidiano em favor de um
equilibrio “precéario” (BARBA, 1995:34). Tem comonélidade instaurar uma condicdo de
equilibrio permanentemente instavel, natureza @E@uw personagem cazumba.

Os joelhos ficam flexionados permitindo que comIquex postura haja fluidez,
trazendo um acento nas pisadas dos pés, que marcaminhar e o sentido do cazumba.

Os pés pisam com a “sola” toda no chéo, ora distrbo peso entre os dois pés, ora
tomba mais para um lado. A firmeza dos pés é eisdepara trazer o aspecto da leveza, seja

0 pé arrastando ou pisando.

5.5.3 Qualidades dos movimentos do cazumba nas lradeiras do boi

Laban chama de qualidades de movimentos a divdesidiaa esforcos provenientes dos
“‘componentes constituintes das diferencas nasdpdds de esfor¢o resultam de uma atitude
interior (consciente ou inconsciente) relativa aeguintes fatores do movimento: Peso
(firme-suave), Espaco (direto-flexivel), Tempo (suHsustentado) e Fluéncia (controlada-
livre) (1978:36).

Esses quatro elementos (peso, tempo, espaco eiflyéde acordo com Laban,
fundamentam a “Arte do Movimento”, suas combina¢cesmam diversas qualidades que
agora vamos desmembrar e analisar, para a cria;@ondsocabulario da movimentacao do
cazumba. Essas qualidades séo distin¢gdes, ndo @slefe quantitativa, mas referindo-se a
uma esséncia pessoal, propria, estabelecendo easendifs na gestualidade do movimento,
apresentando suas caracteristicas especificasrsaBv

O cazumba tem um movimento leve, parece até queaflbo seu caminhar, mas ao
mesmo tempo sustenta um peso na sua danca, quejeta pm um equilibrio que puxa na
direcdo do chdo e simultaneamente faz uma conex&mlpeca, como se sustentasse para

cima simultaneamente. S&o duas forcas concomitamt@s que projeta a cabeca para cima,
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permitindo o pescoco ficar solto e firme, e outasapbaixo, com joelho flexivel, mas os pés
seguros em contato com o chdo, mostrando a impiatéa verticalidade. E uma mistura de
tensao e relaxamento, em que sua energia podméefauca muscular entre o forte, o normal
ou o fraco. Essa estrutura fisica faz relembrarestdio de o cazumba ser uma figura que faz a
ligacdo, que vive nas fronteiras. Essa questacapecdundada no capitulo seguinte.

A movimentacdo do cazumba acontece em um espacolaci indireto, porém
podendo ser direto, no sentido de algumas “normasua movimentacao. Tem sentido anti-
horario, mas flexivel nas possibilidades que poskntro da roda de brincadeira do boi. Nao
tem um percurso definido, porque pode surpreendesua danca, mas ocupa um lugar
esperado pelos brincantes e pelo publico espectagarticipante, locomovendo-se do lado
direito para o esquerdo, como um ‘“zigue-zague”tatmlo O espaco e muitas vezes
ultrapassando o cazumba que esta na frente, dangandirecéo da direita para esquerda e
vice-versa, sempre em frente.

As partes do seu corpo podem se dirigir para v@@ogos espaciais, podendo utilizar
os planos alto, médio ou baixo, através de um damaurvo e angular, com movimentos
flexiveis, pouca rigidez e ateng¢édo multifocada.

No jeito destrambelhado do cazumba, seu olhar gstir na frente, seu tronco e
ombros para um lado, sua cabeca para outro ladus lwacos soltos para qualquer lugar
entremeados pelas andadas do “zigue-zague”.

O cazumba esta no seu cordao, seguindo o fluxoutogs cazumbas, de repente algo
da platéia lhe chama a atencéo, modificando segéby ou quando um cazumba fica olhando
em direcdo a outro e um deles reage, joga, interageaquela situacdo ou quando o som do
badalo traz uma atencdo maior, modificando o velar foco da cena, esses s&o alguns
exemplos de como o cazumba muda seu foco espontanta

A danca do cazumba tem um tempo diverso, porque ppthr por se movimentar por
qualquer um dos instrumentos de percussdo, mistoras diferentes ritmos para o seu
gingado e tornando particular a sua movimentagaositando nos ritmos rapido, normal ou
lento. A atitude sobre o tempo na brincadeira éeaisdo, o poder da escolha de qual
movimento executar.

A movimentacdo do cazumba é fluida, uma acdo aasmtilmas que pode ser
interrompida e no seu recomeco voltar a fluir noaes. Quando o brincante se encontra em

um estado de muita excitacdo ndo tem muito consaidee sua performance, € descontinuo, e
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seu corpo entra em um movimento constante. Esseete de fluéncia auxilia na integracao,
trazendo a sensacéo de unidade corporal.

Para Laban, “o corpo é uma partitura obediente guimeipio ordenador: o esforco —
aquilo que promove o deslocamento do peso” (KAT@DG253). O esforco ndo se trata
somente como uma acao fisica de fazer for¢ca, médseta tece a idéia do movimento interno,
que esta dentro do corpo. Ou seja, seus estimigdtgos, emocdes, sensacdes, memorias e
pensamentos, integrados a espontaneidade presewvagao de jogar.

O cazumba executa varias acdes corporais comazateslutuar, caminhar, rebolar,
balancar, sacudir. Sua roupa comprida ajuda naemade flutuar ou deslizar. Laban
escreveu sobre o movimento de deslizéko deslizarem, o homem e sua divindade
envolvem-se na experiéncia da infinitude do tempdaecessacdo do peso da gravidade,
embora estejam ambos atentos para a clareza donahde seus movimentos” (1978:44).

Essa experiéncia de grandeza esta presente nesde vgoroso do cazumba, indo ao
encontro com a descricdo da acdo de deslizar esamnente também fazendo relagdes com a
questdo do cazumba estar no “reino do entre”, owgposi¢cdes entre o divino e 0 humano.
Sua danca acontece através da repeticdo de sumemagdo, o cazumba entra num estado
organico, de plenitude e leveza, trazendo a imatgeftutuar.

A dimensdo do movimento do cazumba, plano da altura aparece através do
crescimento das caretas, com forma de torre, algguase do tamanho do proprio brincante,
além do eixo ereto que o personagem imprime. pd@ano da largura, enfatiza a
horizontalidade, imposta pelo cofo e pela movimgitade “zigue-zague”, o cazumba nao
tem saltos, é sempre bem no chdo @laoo da transversatonfere sua potencialidade em
torno da liberdade, andando rapido, devagar, abdixatc. Antigamente, 0os cazumbas se
jogavam no chao, utilizando esse plano baixo, masmo hoje nas apresentacdes se percebe
que o cazumba faz o que quer, podendo ultrapasafquegr regra imposta, é considerado um
transgressor e isso também imprime um estilo n@estual.

No préximo capitulo pretendo aprofundar a questio dazumba ser um personagem
ambiguo de identificagdo, ndo sendo homem, nemeanutiem bicho, estando no reino da
liminaridade, através dos conceitos de Gennep (1948ner (1974 e 2005) e Da Matta
(2000), representando as fronteiras que ocupanodugar, o entre, para falar da sua forte
relagdo com o sagrado, tanto nos rituais de batsmurte quanto no seu jogo dentro da
brincadeira.
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Figura 59: Tabela sobre os fatores da movimentdgdwincante cazumba nos bois da

baixada maranhen®e

PESO
INTENSIDADE ENERGIA ACENTO IMPULSO
O movimento € leve ¢ O movimento pode O movimento é O ponto do corpo
ativo. Os cazumbas variar entre o repetitivo, algumas que ativa o

mais velhos ou com
grandes caretas pode
apresentar um
caminhar mais pesad
mas 0 que marca su

m tenso/relaxado.

D,
A

forte/fraco e o

Depende do
momento da
brincadeira e da

paradas ou mudan¢gas movimento é a

de posic¢ao
determinam um
acento diferente,
com

regiao pélvica,
através do centro dg
energia se espalha
para o resto do

danca é uma certa animacao do énfase no toque do corpo.
suavidade e sua forgca  brincante. Essa chocalho, na danca
de gravidade fica | variacdo faz parte dasdo “zigue zague”, 0S
equilibrada entre o céu caracteristicas do “caqueados”, 0
e aterra. personagem. Traz um  “raspa” ou sé
estado de excitagcda, fazendo um “h”".
exaltacao, Esta diversidade
“catartico”, destaca e pontua sya
desembaraco e movimentacao.
verdade.
ESPACO
CAMINHO PLANOS EXTENSOES DIRECOES

Movimento circular,
flexivel, assimétrico €
variado. A brincadeira

pode ter uma roda
aberta ou meia lua,

roda fechada e cordap.

Existe um “tracado”,
mas o cazumba podé
brincar livremente no

desenho.

Danca no plano

1 se jogava no chao
utilizando o plano
S baixo. E raro um
cazumba pular.
uma verticalidade.
Largura: o cofo traz
uma
horizontalidade.
Profundidade: traz
um jeito obliquo,
enviesado, trazend

para sua

médio, antigamente

. Altura: a careta traz

a transversalidade

E restrito no sentido
do movimento ser
dentro da roda, mag
amplo pela liberdadé
de poder sair da rod
A distancia é
marcada pela
repeticdo do
movimento
passando pelos
mesmos lugares.
Pode ser uma
brincadeira em
o forma de cortejo,
para depois armar
roda.

D

O cazumba danca
sempre no sentido d
roda, anti-horario.

> Em zigue zague, dag
n direita para esquerd
e em frente.
Danca por dentro dg
roda, circulando.
A brincadeira traz
uma movimentacaag
convergente, com
linhas e corddes.

a

1%

a

§

movimentacgao.

88 Com base em Rudolf Laban, no livro “Dominio do Moeimo” (1978) e nos artigos de Helena Katz e Lia Robao
livro “Reflexdes sobre Laban: O Mestre do Movimen(@006).
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Figura 60: Tabela sobre os fatores da movimentaighdrincante cazumba nos bois da

baixada maranhense.

TEMPO
VELOCIDADE DURACAO ACENTUACAO PERIODICIDADE
E variavel, podendo| Uma brincadeira | O sotaque do boi dgd A movimentacg&o do
transitar entre o pode durar a baixada, tem um | cazumba é repetitiva
rapido, o moderado € madrugada inteira ou compasso e variada, podendg
nos momentos de até vérios dias de gquaternario, seus se transformar a
cansaco até festa, depende do| movimentos tem uma cada passo. Tem uim

permanecer no lento} compromisso. Uma| sequéncia composta. trajeto regular e

O importante é saber apresentacdo nos| A movimentagdo do| constante que se
gue € uma velocidade arraias na capital, | cazumba pode variar interrompe somente
inconstante, mesmo a duram em média 50 entre o compasso | quando o brincante

percussao mantendo|o minutos. binario e composto. sair da roda de
seu ritmo. brincadeira.
FLUENCIA
FLUXO ACAO CONTROLE CORPO
A natureza da Movimentacao As toadas do boi | O corpo do cazumba

movimentac¢do do | continua, demarcada trazem interrupces esta repleto de
cazumba é solta e por mudancas de | cada apitada que o] estimulos exteriore$
descontinua, apesar gdoco. Ora brinca com amo d4, simboliza o e interiores, por iss(
manter a continuidade os outros cazumbas, inicio ou término de| estad sempre em

=4

da roda. Sua ora com a platéia, ora  uma mdusica. E a movimento dentro
brincadeira tem uma| valoriza o toque do| danca vai de acordg da roda do boi, esta
fluéncia livre. badalo, ora o balancp com as toadas. | em estado de alerta,
de seu cofo. Quando s6 canta o| aberto para o jogo.
Executa acbes comq: amo € momento de
andar, balancar, mais descanso e

rebolar, menear, tocar quando entra o
seu badalo, olhar e| batuque € o momento
brincar. de brincar.
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6 ELEMENTOS DA PERFORMANCE DO CAZUMBA

Performances afirmam identidades, curvam o tempo,
remodelam e adornam corpos, contam historias.
Performances artisticas, rituais e cotidianas — sao
todas feitas de comportamentos duplamente exercidos
comportamentos restaurados, agbes performadas que
as pessoas treinam para desempenhar, que tém que
repetir e ensaiar. (SCHECHNER, 2003:27).

A performance € tudo o que se possa denominar ettgagao e atitudes do coletivo
ou do individuo, sdo situacdes que podem ser remi@Eias, como uma performance do
cotidiano, em que a repeticdo diaria se transfoema rituais ou quando alguns ritos
transformam a performance diéria, como é o castdio festivo do bumba-boi maranhense,
cujos integrantes absorvem a festividade para astdiano, no sentido do cuidado com a
sua manutencao de figurinos, instrumentos, aléneldgdo afetiva que envolve os brincantes
do grupo.

A performance do cazumba é a sua movimentacgao teuadorincadeira, assim como
0 seu simbolismo, seus mistérios, que elencamdasialementos como: sua relacdo com o
jogo e sua ambiguidade, através do seu lado gmeesbémico, além do uso da mascara.

A performance completa uma experiéncia e essa cia&e transforma em uma forma
de expressédo, uma performance exercida. Como afehachner “uma performance ocorre
em acdao, interacdo e relacdo. A performance n&o esst nada, mas entre” (2003:28). A
performance € o momento do presente que poderel@mdes com outras situacdes, fazendo
rememorar um acontecimento real passado, estabdtecena conexao daquela vivéncia que
ja aconteceu com a situacdo atual, estar entreataregnte estabelecer essa relagdo, é a
possibilidade da criacdo espontanea, de modo quei® importante seja a ocupacao desse
lugar que parece inacessivel, mas que de fate s&sivel dentro da performance.

E como um jogo, que sobrevive pela disponibilidddssa interacdo, assim como ja
comentei, a brincadeira do cazumba se alimentaoda,tda reagdo do outro com quem 0
cazumba estd brincando. Essa reacdo € uma respasgtmulos que o personagem do
cazumba provoca e remete a um conceito de Schedutee comportamento restaurado, no
qual seu principio fundamental é “ganhar novasaf&tgé recuperar através da repeticdo uma
situacdo no tempo atual, que esta entre a presendgs memorias e as modificacdes do

mundo globalizado. O comportamento restaurado €amportamento vivo e relacionado a
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momentos do passado, podendo remeter a antigagdeadE restaurado porque se sustenta
nas repeticdes, permitindo ser transformado. Esstauracdo pode acontecer através da
transmissdo do conhecimento do mestre ao apremdizotidiano ou nos ensaios, onde a
repeticdo € a reconstrucdo da encenacdo na brirecape vira posteriormente no periodo
das festas juninas.

No caso do cazumba, ele € um personagem que nd@ia,eseu conhecimento é vivido
na hora da brincadeira, na situacéo do ritual momento em que de fato a manifestacdo esta
acontecendo. Esse aprendizado acontece atravdssdevacdo dos cazumbas mais velhos e
na descoberta do estilo particular de cada briec&htomportamento do cazumba se restaura
a cada volta que ele da na roda, estabelecendeerdids interagcbes e modificando sua
movimentagdo; mesmo que mantenha um gestual, séosuks se transformam na roda do
boi. E um personagem bem diferente das indiasigusss; que ensaiam durante muito tempo
antes das festividades, para na hora da brincacegetir 0 mesmo movimento de forma
idéntica.

O comportamento restaurado é usado em todos os dipaepresentacdes
desde o0 xamanismo e exorcismo atéramse, desde o ritual até a danca
estética e teatro, desde os ritos de iniciacadmsitdramas sociais, desde a
psicandlise até o psicodrama e analise transacidadhto, o comportamento

restaurado é a principal caracteristica da reptac&o. (BARBA, 1995:205)
(grifos do autor).

A representacdo do cazumba acontece através dgssdg interacdo entre 0s outros
cazumbas, brincantes e a relacdo com o publicemesou seja, as pessoas que estdo “a
paisana”’ que nao fazem parte da brincadeira no @meso de brincar com um personagem.
Sua funcdo esta na liberdade que o0 jogo permitig danca é caracterizada pela
espontaneidade e fluidez, articulando diversasggeserseu entendimento acontece atraves de
uma acao ou gesto.

Victor Turner classificou o jogo como o “curingbp baralho” (SCHECHNER,
2002:80). O curinga é aquele que pode ocupar disgogos diferentes, independentemente
do naipe, é uma carta valiosa, que se presta gfaslfuncdes, que joga para todos os lados;
no teatro, € aquele ator que interpreta variadosopagens. O cazumba também pode ser
comparado a uma espécie de curinga, pois sua miowdgd® é versétil, de modo que sua
diversidade marca sua liberdade de expressao,mieteta pelo carater ludico do ato de

jogar.
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O jogo € parte intrinseca da performance porquecrdeo “como se”, a arriscada
atividade do fazer-crer (SHECHNER, 2002:80). No ranta da brincadeira todos os
brincantes acreditam e vivem aqueles personageme e fossem eles, o brincante tem
consciéncia de sua representacdo, mas se confondeegse “outro” até no cotidiano. No
caso do cazumba, por exemplo, existe um riso gelgesto estapafurdio na brincadeira, mas
ao mesmo tempo um respeito por todo valor que @l®ila, tanto de espantar coisas ruins,
como abrir a roda da brincadeira, quanto de tgroalér’, mesmo que imaginario, de fazer a
ligacdo entre o céu e a terra. H4 um cuidado ca®uomistério que aparece na relacéo fora
da brincadeira, sem a careta e sem a indumentadaziimba.

A pessoa para ser cazumba precisa “vestir’ a syzare careta e nesse “outro corpo”
encontra a sua poténcia para a brincadeira, asnsagss pessoais para sua danga e jogo.
Esse novo corpo que surge traz aspectos groteseesdgfinem seu comportamento

transgressor, transitando do burlesco a assombracéo

6.1 O ATO DE SE MASCARAR

A mascara € um objeto que oculta a face e porf@sperseguida pela igreja por
muito tempo, comparada a rituais diabdlicos e m@odada pela sociedade. Desde entdo a
mascara é questionada como um lugar de poderegerecsntra nesse dialogo entre o homem
e seus deuses ancestrais; a mascara confere aderalitentica e legitima o ato ritualizado.
O rito de transvestir-se com mascaras esta ligaddt@ra da maioria dos povos, e traz o fato
de “ser um outro” e as pessoas n&o o identificafemascara traz um estado de presenca
permanente, no sentido de criar uma energia vivaberta para qualquer relagcdo de
performance. De modo que o brincante, quando est@berto por uma careta, faz destacar a
presenca do personagem, e a partir desse mascawagnatencia o corpo brincante de cada
cazumba, ressaltando o estilo pessoal de cadagpgss@tua na brincadeira.

Donato Sartori, mestre italiano, criador de mascgrara teatro, em palestra na
ABRACE®®, comentou que “falar de mascara é falar da histdd homem”. O uso de
mascaras esta associado a diversos segmentosietdase; nas festas, rituais de passagem ou

iniciacdo, dedicados aos mortos e aos deusesatro taCommedia Dell”Artena Italig no

89 ABRACE — Associacéo Brasileira de pesquisa etasACénicas, encontro que aconteceu em outubroGs 2m Belo Horizonte.
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N6 e Butd do Japdo e muitas outras manifestactasaite além do uso nas antigas
civilizacdes. Desde a pré-histéria se utilizavamsecaéas para se aproximar dos animais,
utilizando materiais que se assemelhavam aos psipichos.

O ato estético e simbodlico de se mascarar, disfdm@ao eu convencional e
desnudando o gestual corporal, traz um estadoetisposicdo e entrega ao brincante, para o
personagem que ele vai viver, imbuido de muitoddomentos e mistérios.

“A méascara contém uma sintese de bases historatdica e religiosa e,
mediante esse conceito antropolégico e sociologiode-se interpreta-la —
enquanto objeto singular ou como acessorio combiradutros adornos —
como uma viagem aos fundamentos da estrutura dmogaos principios
elementares da criagcdo do mundo, filtrados pelasepedes do olhar da
cultura sobre o momento imposto pelo ritual”. (LOY99:11).

A mascara do cazumba tem origens africanas assimo dzericas, com as mascaras
em madeiras dos Gueledés entre os lorubas na &ligé@s Caretos do Estado de Braganca,
na regido do Alto-Tras-os-Montes em Portugal, gegrsno periodo do carnaval a chacoalhar
e assustar as pessoas ao redor. O antropologdtiFafirenou no jornal, durante uma visita a
Portugal, em uma bienal de mascaras que:

A careta de cazumba tem origem africana e portiagdesn chocalhos, roupa
desenhada com santos e mascara de madeira. Agasdsisas influenciaram
0 aparecimento de mascaras no Brasil, atravésldaizacado. Posteriormente
juntaram-se elementos amerindios e africanos”n@JdCultura Mascararte,
2007:8).

E dificil ter a precisdo da origem da mascara doumda, mas é possivel criar
hipoteses de suas influéncias, de modo que todes esascarados exercem um poder sobre a
sociedade, sendo respeitados nesse lugar dereitigade esses personagens podem fazer do
uso da sua brincadeira ou do seu ritual a suaiidel®. Tanto a sua indumentéria tipo tlnica
se parece quanto o seu mistério e fascinio dolguemresenta.

O brincante cazumba gosta de confundir seus amsidasiiliares, muda de careta ou
transforma-a para ndo ser reconhecido, satisfamese essa possibilidade de manter sua
identidade oculta e assim vivencia esse outro “gag € o cazumba, abrindo espaco para a
criacao de sua “outra” identidade. “Essa caradiesisie ambiguidade cria uma capacidade de
mediacdo e transformacao para constituicdo deid#elds” (KOCH, 1998:30). A mascara
tem o poder de dialogar, assume a necessidade gglhliino ndo passivo; portanto, através
do seu uso o brincante atua no lugar do impreVjstl@ improviso, assumindo para o

espectador a sua brincadeira.
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O Grupo Teatral Moitara, do Rio de Janeiro, trabatbm a confeccdo e o uso da
mascara na cena teatral de seus espetaculos. Endamuastracdo pratica na sua sede, no
ano de 2008, os seus coordenadores Erika Rettineciged-onseca comentaram que “toda
mascara propde uma fisicalidade, um afloramentdiniias de forca. Antes do carater, as
linhas da mascara sdo o primeiro texto”. As linkigmificam o formato, as marcas que a
mascara tem, assim como suas cores e materiaitaquEm sdo carregados de sentidos,
trazem uma intencéo gestual, sdo apropriadas derga cénica, ou seja, abertos ao jogo do
momento presente.

Através dos materiais, da estrutura e do formatacatata do cazumba, podemos
perceber seu estilo e a partir disso tentar desaddmue Turma faz parte ou em que cidade
da Baixada participa da brincadeira, pela caretha@ descobrimos suas preferéncias
religiosas ou alguma questdo que ele exponha. Unandaa que presenciei na cidade de
Matinha, tinha na sua bata um bordado com a imagenCongresso em Brasilia e os
politicos Lula e Sarney se cumprimentando. Entadaccazumba traz fatos que ele quer
ressaltar.

A mascara do cazumba tem um estilo bem divers@ cadumba faz a sua invencao,
no interior da Baixada se usam mais caretas coixapgide madeira ou com enormes torres,
feitas de isopor, estruturas de arame com bataglddo muito bordadas. Alguns cazumbas
preferem uma careta mais leve para brincar e rmach&o, que pode ser feita de pano ou
couro, porém o fato importante é que normalments& imagem engracada e esquisita, com

formatos e adornos grotescos (Figuras 59 e 60).
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Figura 62: Careta com material de isopor, Pengivéno, 2008. Foto: Juliana Manhaes.

O cazumba e artesdo Zimar, da Turma Jodo de Bixilaumunicipio de Matinha,
Baixada Maranhense, se apropria do seu jeito @& faum careta e mostra que mesmo a careta
sendo feia precisa estar arrumada, € necessariantecuidado, ter condicdo, e para a
brincadeira “rolar solta” € necessario ser esp@uahA primeira careta que fiz foi aquela
gque tem um narigdo, depois eu fiz essa que tertrizidau vou fazer essa bicha com o queixo
torto. Vamos dizer, pegou um talho, os pontosz @ fticatriz. Vou botar um tumor, pra dizer
gue é um tumor. Pra uma careta ser boa ela tensaqufeia. Pra mim a boa é assim. Pra
brincar cazumba tem que ter a condicdo de se artuAZILLO, 2005:119). E
interessante observar como a visdao do bom traz entids diferenciado da beleza
estabelecida pela sociedade, pois a boa careta, d@amestre Zimar, tem que ser feia.
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O feio também tem uma condicao para ser bom, nexeEsuma arrumacao para se
legitimar no lugar da feilra, que tem a ver comifarehca, esta relacionado a experiéncia
sensorial mais selvagem, crua, rude, incontrol@&elssustadora, jA a beleza seria uma
experiéncia sensorial afetiva que a gente considgae e no feio € dificil digerir.Nao € que
0 cazumba seja feio, mas ele ocupa uma posicadrapesensacdes mais de horror que de
prazer para quem Vvé, ele amedronta pela sua catfeta rir por ter um corpo engracado e
atitudes diferentes, mas € este espanto que seekgbe. “A mascara tem um poder mediador
e transformador entre representacdo e representadi® o significante e o significado”
(KOCH, 1998: 26). O poder de transformacédo da masaatoriza, no plano religioso, uma
funcéo de intermediagdo entre o mundo dos deugesnando dos homens, colocando os

mascarados, assim como o cazumba, nesse lugaifigmt

6.2 O GROTESCO NO CAZUMBA

A personalidade do cazumba é dubia, de comicidadayés do riso, e demoniaca,
através da sua semelhangca com uma figura diabélgsaistadora, que da medo e faz rir.
Essas caracteristicas sdo elementos do seu jetesgo, onde o exagero, o hiperbolismo e o
excesso sao marcantes no seu estilo. A arte desgmaprofunda a vida cotidiana até que ela
pare de representar somente o que é comum, urEn&ee, a esséncia de contrarios e induz
0 espectador a tentar resolver o enigma do incanpieel. “O sentido com que
empregaremos a palavgaotescoé o decaricato, antinatural, ridiculo.Grotesco vem de
grutesco ou brutesco, que representa a naturezamdenodo exagerado, caprichoso e
fantastico” (MARTINS, 1998:3) (grifos do autor). @rotesco € risivel, excéntrico e, ao
mesmo tempo, sublime, é aquele que suscita risscdrnio, € uma categoria estética que se
presta a troca ou a repulsa por seu aspecto estiaimhrro, que traz um ridiculo.

O cazumba traz na forma de sua indumentaria umeexaglementos do grotesco, que
aparecem através de seu enorme “traseiro”, molpgaldocofo e a bata, sua careta animalesca,
além do seu jeito destrambelhado de dancar, podeeder todas as parte do corpo que tiver
vontade e mudando rapidamente de direcdo. Ao mésmpEo, € esse excesso que traz seu
mistério. Sua bata até o chdo traz a sensacdo dazumba flutuar, propiciando uma
comparacdo dele com o “espirito”, como uma figuraismangelical ou uma imagem

assustadora do diabo.
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Figura 63: Cazumba com careta diabdlica, Morte doNBeia Légua, povoado Santa Maria,

junho, 2008. Foto: Christiane Alcantara.

Por meio do grotesco obriga-se constantemente ecegfmr a manter um duplo
comportamento para a encenacgao, que passa por gasdarbitas e abruptas, mas uma coisa
é essencial: a tendéncia constante do artistadmti@ale transportar o espectador de um plano
recentemente alcancado para outro totalmente ireskpeEsse espanto € a caracteristica
fundamental da brincadeira do cazumba, além daecsssidade em manter um dialogo com
0 publico presente ou algum brincante da roda ieduteira.

Bakhtin afirma que “o grotesco comeca quando o @xagoma proporcoes
fantasticas, e quando o nariz de um individuo s&to focinho de um animal ou um bico de
passaro” (1999:276). A careta do cazumba atualmenteentra uma diversidade de
possibilidades na sua feitura, mas os “careteitagie trabalham com madeira, comentam
que a inspiracdo vem dos animais, podendo fazefioamho de cachorro, cavalo, porco etc.
Assim como a sua boca pode se mexer, exibindo gsadentes e fazendo o movimento de
abrir e fechar, tornando a careta ainda mais asust e parecendo que esta viva, trazendo a

intencdo de poder devorar e comer tudo que egetarfrente (Figuras 64 e 65).

90 E uma maneira de chamar os artes&os que ciumfaot careta de cazumba.
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Figura 64: Cazumba com focinho de cavalo, Vianahgu 2008. Foto: Christiane Alcantara.

Figura 65: Cazumba com focinho de porco, Vianahg2008. Foto: Juliana Manhaes.

Depois da boca, como elemento importante do grotesmm em seguida o “traseiro”
ou a “bunda” do cazumba, parte do corpo fundameptah a movimentacdo desse
personagem. E através da regido pélvica que o dmzdiaz toda a sua evolucido e a partir
desse gestual traz a sua gracactipo grotesce@ umcorpo em movimentdcle jamais esta
prontonem acabadaesta sempre em estado de construcéo, de criagéle, mesmo constroi
outro corpo” (BAKHTIN, 1999:277) (grifos do autor). Esse estatbacédo e prontidao, de
ndo estar concluido e permanecer em processo écaraeteristica do jogo do brincante,

155



156

assim como do ator, é a necessidade em manter en@@gao viva, trazendo uma verdade
cénica com um corpo marcado pelo seu modo de atuérincadeira e sempre em relagao
com a reacdo do espectador, cujo retorno vira ekiimpara a brincadeira do brincante
performer.

A brincadeira do cazumba €é a expresséo de sua,darzgestualidade reune diversos
elementos que absorvem sentidos do grotesco: aalelale de seus passos, a bizarrice de
sua careta, que pode ter movimentos no maxilaojume de sua bunda que aparece no forte
rebolado, estéo inseridos em contextos ligadosalanca, que é feita de movimento. Como
ja afirmei anteriormente, o gestual € compreendielonaneiras diversas, ja que cada pessoa
que V&, cria 0 seu proprio sentido, sua percepdementos de danca estdo ocultos no
grotesco, porque O grotesco somente pode ser spprasavés da danca” (BARBA,
1995:156). Assim, a brincadeira do cazumba estaiidabde diversos sentidos, que vao do
riso a repulsa, através do ridiculo expresso nocegoo e sua transgressao representada na
sua movimentacao.

O que é fundamental nesta teia de elementos gostescjue essa irradiagdo tece o
estilo desse personagem. Sua interacdo na bringac®n os brincantes, sua proximidade
com o publico, provoca transgressdes e suscitaop como uma espécie de cumplicidade
entre os cazumbas e todos aqueles personagensscquais ele interage, fazendo parte dos
seus rituais festivos e suas vidas cotidianaselagados em um enredo, com masica, danga,

encenacao e o publico, alimentando a dindmica darp&nce.

6.2.1 O riso como alicerce para a figura do cazumba

O riso € um movimento que faz disparar o coracde@ boca se abre, os dentes
aparecem e até o diafragma se agita com as rigagatuosas de emocao, transmitindo um
som engracado e uma alegria que ultrapassa quglguneamento imediato. E um elemento
de carater transgressor, consentido pela sociedagdeum potencial regenerador e, as vezes,
subversivo. “O riso partilha com entidades comognj a arte, o inconsciente etc., o espacgo
do indizivel, do impensado, necessario para quersgmento sério se desprenda de seus
limites” (ALBERTI, 1999:11). O cazumba € um persge@ que vive para gerar “graga’,
fazendo do riso sua provocacao, seu estimulo @eagéo, mas esse sorriso pode vir pela

emocéao da felicidade ou da assombracao, permitimidiar entre esses dois caminhos, da
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possibilidade de causar alegria ou espanto. Séu gei caminhar e balancar a “bunda” é
muito engracado, mas sua abordagem pode ser dksafi@ por isso espantar, ndo sabemos
até onde o cazumba é capaz de fazer da sua divers&Eso assombro.

“O riso pode ter todos os sentidos e significadés, € bom nem mau por natureza. Ha
0 riso demoniaco e o riso dos deuses. E entre BeasDiabo ha todas as nuancas”
(BARROSO, 2008:1). Estas sutilezas sao represes)taglapartir de diversos tons de
possibilidades, essa diversidade € o lugar ondensentram as peculiaridades e for¢as do
cazumba. Este mistério que ronda, fortalece amapassibilidade de fechar um sentido. Este
lugar do entre € o espaco onde o riso equilibraseqlilibra sua comicidade e transgresséo,
permanecendo em estado de oscilagdes.

O cazumba traz elementos estéticos e func¢dessquafinam com a ética da
brincadeira exercida pela figura do palhaco, agal@ seu revés. O cazumba ri com o seu
quadril balancando e com sua careta se mexendgodk ndo rir por dentro da mascara,
enguanto brincante, mas sua indumentaria trao ris

A imagem do palhaco pode remeter a diversasm@jg®mmo na manifestacao da Folia
de Reis, que representa a Jornada dos Trés ReissM&gndo a figura do palhaco,
simbolizando os soldados do Rei Herodes que pdraegw menino Jesus. Este palhaco é
um integrante com habilidades acrobaticas na dangadesafio de cantar e inventar rimas.
No universo circense, o palhaco, ou clown, € starttémico, que explora caracteristica de
excéntrica tolice em suas ag¢fes, através do exageseu corpo, nos seus aderecos, na sua

maquiagem e nas suas atitudes.

O palhaco € um transgressor, um excéntrico; estados eixos, das regras,
da légica, do bom senso, do bom gosto e das boasiras. Um palhagco é um
ser estranho que bota a mao no fogo, que pde gaaiaeguilhotina e se
expbe nu em sua tolice e estupidez. O palhacceéediie do comediante. Ele
ndo conta uma histéria engracada. Ele é a graga& elrisivel. (CASTRO,

2005: 257).

O cazumba, assim como os palhacos, é fundampatal manter o equilibrio da
brincadeira, pois, conseguindo trazer a pureza a&trar o seu proprio ridiculo e mantendo
uma performance viva com sua espontaneidade eestaafidade cOmica, traz a alegria e o
prazer da vida, como mestre Abel diz “s6 sei quazumba é feito para fazer graca”. Abel
fala da graca, como qualidade da comicidade, nrabém podemos pensar como a graca

divina, de inspiracdo, novamente elevando-o a umnd@ do sobrenatural.
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O cazumba apresenta um corpo cheio de dualidadasgrotesco, engracado e
também sagrado, um personagem que faz de suagtigmsgressao sua personalidade. O
ridiculo e o feio no cazumba simbolizam a possladie de conviver com uma realidade do
avesso e dentro deste lugar € permitido transgrédir partir desta mudanca de perspectiva
gue sobrevivem 0s seres gque estao no “reino de’entr

Bakhtin afirma que o “riso carnavalesco”, “antesms nada é festivo”. “Esse riso é
ambivalente alegre e cheio de alvoro¢co, mas ao mesmo tempadou e sarcastico, nega e
afirma, amortalha e ressuscita simultaneament&@919).

Esse riso festivo atinge as coisas e pessoas danaede e os de fora dela,
igualando-os; todos se tornam parte desse tempo dor cotidiano, ocupando espagos
consagrados a festas e rituais.

A careta do cazumba e o seu jeito de dancar podkigar diversos sentimentos, indo
de um lado a outro na sua movimentacao e provoaasmque mostram variadas facetas, de
forma simultanea. Essa qualidade de poder “serin@smo tempo, duas coisas ou mais € a
sua ambiguidade, fortalecida por esse poder deas¢emna obscuridade de um sentido Unico

e pleno.

6.2.2 O sobrenatural como alicerce na figura do camba

Como ja afirmei anteriormente, a palavra cazuniém origem banfd e vem de
cazumbi, e zumbi se refere a alma ou espirito qgeeia. O fato é que a figura do cazumba
pode ser comparada a outras imagens mitologicasreqnetem a ancestrais do passado ou
energias de fortes religides como no candombléaunmbanda.

O candomblé € uma religido de origem africana,scejatidades sdo chamadas de
orixds e cada um representa uma energia da natureza Exu € também chamado de
mensageiro interagindo com esses “dois mundosgrtere mistico. Dizem que Exu € o orixa

mais humano e respeitado, por isso sendo o prinaeger invocado; € aquele que “abre os

%1 Banto é familia linguistica e ndo etnogréfica otramolégica. O dominio de Portugal na Guiné, Angollocambique
facilitou a exportagdo escrava em grande massa @aBaasil, onde o negro de Angola era sinbnimo dé&/cee a
popularidade dos bantos se afirmou, desde o sékt, &5 agremiacdes e irmandades para Nossa Sedddétasario, onde
eles dirigiram e defenderam suas festas sob a égidéca. Quando foram enviados para a Améric8wams bantos tinham
elementos fortes da cultura arabe e por esse iatkomendas, mitos, tradicbes orientais vieram sw@@s memdrias.
(CASCUDO, 1998:137).
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caminhos”. Segundo as lendas de Reginaldo Prandlvmmo“Mitologia dos Orixas”, Exu,
sempre muito atento e esperto, foi evoluindo naahigia dos orixas, de mais novo dos
orixas passando a ser o primeiro a receber os amexos de saudacao; além de representar
o guardido da casa e da entrada, tendo suas ddsrsed/idas em primeiro lugar, assim como
protegendo e cuidando de outros orixas. Oxala dmsagrou o poder sobre as encruzilhadas
(2001:40) e Olodumare como mensageiro e intermed{@001:43), o pesquisador Zeca
Ligiéro define que “Exu € o responsavel pela cormagio deste mundo (Ayé) com o mundo
dos deuses (Orum)” (1998:54).

A encruzilhada € um lugar onde pontos se convergamgencontram, local de
fronteiras, de transitoriedade. Iremos comparaedopnance do cazumba a encruzilhada
COmMO um espaco que tem o compromisso com a suddiie, e que a partir do ritual e da
brincadeira faz da sua transgressdo um ato conghdegrcomo ja mencionei sobre a figura
do cazumba. Essa formacdo se organiza no espagondadeira do boi como um cordao
enfileirado com os encaretados dancando no seo gasstransita entre um lado e outro, ora
se movimentando para uma direcdo ora interagindo &lgum personagem da roda, mas
sempre circulando pelos espacos fronteiricos, phmldmincar dentro da roda, assim como
sair desse movimento circular e compartilhar alggomabaria com outro personagem.

Na umbanda, Exu pode ser chamado de Marabd, Tinanca Rua, Pomba Gira,
Maria Padilha, além de ser confundido e sincretizemm a figura do diabo. Representa a
bagunca, a licenciosidade e a sexualidade. “Expder@ diluicdo das regras, da ordem e a
entrega total aos desejos emocionais e a sexualidadima forma simbdlica)”
(LAPASSADE; LUZ; 1962:60). Diabo, demdnio, satanés belzebu sdo diferentes
expressdes para qualificar um “espirito” das trexsspreendido, pela sociedade cristd, como
a personificagdo do mal, assim como uma entiddoertéiria, provocadora, erautras
interpretacées como na umbanda.

O cazumba é aquele que também pode conviver cogpneuwaas de maneira amena,
de modo que dentro da roda e durante as festi\ddaldendo € levado muito a sério, podendo
fazer o que tiver vontade, aproveitando-se de @mecdes para ludibriar as pessoas
presentes, € um personagem que pode abusar dedss@piina, zombando de todos, mas
gue, mesmo assim, sempre estara ocupando o lugaicide a brincadeira do boi, abrindo a

roda para todos os personagens que vém a seguir.
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Outra similaridade que vejo com o personagem darcha € que Exu “esta sempre
lidando — sem qualquer compromisso — com as duassfale todas as coisas”
(LIGIERO,1998:54). Essa possibilidade de transitmtre duas condicbes é outra
caracteristica importante no cazumba, ndo someatbrincadeira, agregando 0 riso e 0
espanto, quanto nos seus simbolismos relacionafiggras sobrenaturais.

Pierre Verger define que “Exu € um orixa de mudispé contraditérios aspectos, o que
torna dificil defini-lo de maneira coerente” (19897). Assim como o cazumba, traz uma
imagem mitificada, ndo sendo completamente bommeaon Tem 0 compromisso com a sua
liberdade, de poder ser incoerente nas suas a&itadser compreendido neste lugar da
transgressdo. Existe também um ritual dos eguodemue volta a terra em forma espiritual
e oEgunguri? ancestral individualizado que esta de novo "vivofja indumentaria e atuacdo
podem se associar a brincadeira do cazumba..

Duas cazumbas mulheres, do Boi da Floresta, qudes&do Paulo e foram morar em
S&o Luis, se encantaram com a figura dos cazurobagecando também a brincar com este
personagem. Flavia Moura diz que “o cazumba pra ndimé humano, ele é um ser né? E um
ser assim ancestral, € um ser assim, um espirsmmeé?” E Lucimara Correa faz a ligacao
do cazumba com um eré “ele tem essa infantilidaeg crianca, ele € brincalh&do, tem os
cazumbas mais velhos, mas ele tem esse espigaftilif>

Olga G. Cacciotore assim define “Eré”: “Vibracadaimil pertencente a

corrente vibratéria de um Orixd". Os Erés desemaenta funcdo de

intermediarios entre os homens e os Orixas, dum@ntiuais. Nesse sentido a
atuacdo dos Erés é analoga aquela realizada pond&xwéculo de Ifa e na
mitologia dos Orix4s, uma vez que ele normalmeide $e incorpora nos
candomblés. (LIGIERO, 1998:106).

O cazumba tem a energia que 0 brincante trouxexr & movimento, mas a sua
imagem presentifica um ser diferenciado dos humanes pode trazer tanto uma vibracéo

infantil como animal, através da representacao lagica que o preserva. Mircea Eliade

92 O Egungunsimplesmente surge no saldo, causando impactal\@susando a surpresa como rito. Apresenta-seiomen
forma corporal humana totalmente recoberta por toupa de tiras multicoloridas, que caem da parpersor da cabeca
formando uma grande massa de panos, da qual né&orsmhum vestigio do que é ou de quem esta smigpa da qual ndo
se vé nenhum vestigio do que é ou de quem esta sobpa.http://aulobarretti.sites.uol.com.br/Equngun.htiitigo O
Culto dos eguns no candomblé.

93 Entrevista filmada, na casa de Lucimara Coné&io de Janeiro, no més de novembro de 2008.
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escreve que “o0 mito conta uma histOria sagradayeddda um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do principio972:11). E os personagens dos mitos sédo
relacionados aos seres sobrenaturais, revelanddarteaatividade criadora, considerando a
historia sagrada e verdadeira.

N&o temos como comprovar o surgimento do persomagzumba, mas sabemos que
ele desde o “inicio” esta presente na manifestdgddois da Baixada Maranhense e mesmo
com suas transformacdes a sua marca esta nessanminsagrada e grotesca que confunde,
mas 0 que importa ndo é descobrir o segredo dessssarados e sim usufruir da sua graca

comprometida com a sua espontaneidade.

6.3 O CAZUMBA DO “REINO DO ENTRE”

As caracteristicas da liminaridade se encontramuemestado, uma condicdo de
ambiguidade, uma fase transitoria, por ndo sefaamgin isto nem aquilo e ao mesmo tempo
poder ser as duas coisas, € o lugar do entretusersi meio. E um lugar onde se escapa uma
rede de classificacdo na sociedade, € a transigfocesso em movimento.

Que lugar é esse que o0 cazumba ocupa, permitirdmghmer duas funcbes ao mesmo
tempo? Ser ridiculo e sagrado, sentir medo e atrdeénor e fascinagdo. Tudo junto? Esta
dualidade é ambigua e tem uma légica que ndo édiitinal, na perspectiva de que a
tradicdo € concebida através da construcdo de umumnto de valores da sociedade. Nas
festas essa heranca é a garantia da consciéntimidaise da continuidade, a festa e a
brincadeira sé@o lugares que modificam a realidaaie abisas, por pertencer ao tempo do
sagrado e remeter a um tempo simbolizado no pas8aambiguidade do cazumba traz um
estado que abarca variadas energias e representémd@ecendo antigos elos de irmandade
e comunhdo.

A leitura da liminaridade é considerada contradit@ por isso tende a ser encarada
como “algo invariavelmente paradoxal, ambiguo e limite, perigoso e negativo”, como
escreve Roberto DaMatta (2000:5). Esse lugar dargsi é colocado na margem como ato
perigoso e por isso fascinante, € o ndo sabersimaso. A impureza transgride as fronteiras
classificatorias, é onde residem as crencas eénci@ em cerimbnias com finalidades bem

definidas apesar de se encontrarem em estadoshiguisttade. Sua forca esta na experiéncia

161



162

vivida pelo coletivo e o entendimento que essamunitasda para o seu sentido de
existéncia.

Por isso quem da sentido ao cazumba €& o outro, @sse representado pela
sociedade, que precisa classificar e impor utikdewh todas as questdes da vida. O brincante
brinca, se diverte, traz seu estilo de maneiralimtaria, ndo tem o objetivo de esclarecer o
gue representa, mas o ser humano tem necessidathr degnificado a cada ato realizado
pela comunidade.

Outro questionamento importante € sobre a relaigh@azumba com o “reino do
entre”, permitindo um sentido abstrato, que apekarser julgado inferior, excluido da
sociedade, ele é sustentado pelo valor simbdlieoéytelativizado. O relativismo tem mais
liberdade e traz a questdo da escolha, ndo tem aoaela) ocupa um lugar de reinventar e
todas essas idéias se afinam com a identidade dcana@lo cazumba, que se sustenta nesse
estado duvidoso. Hegel afirma que:

A sociedade desvia o olhar do pensamento abst@boporque ele possui um
carater inferior para ela, mas porque lhe é muitoegor; ndo porque o
pensamento abstrato lhe parece mesquinho, sengaeptire parece nobre
demais (1986:3).

Fazemos uma comparacdo deste abstrato com @ etdominaridade ocupado pelo
personagem cazumba e por todos “0s seres” que estdvem em estado de transicao,
porque a liminaridade caracteriza essa elevacastatas. Por exemplo, no periodo dos
festejos juninos ou no carnaval, os superioresag@eles que fazem parte da manifestagéo,
gue sdo de dentro da comunidade e todos devenmraeste momento, Victor Turner
denomina como “ritos de inversdo de status”. Esse rdomento no qual os brincantes
ocupam um lugar de importancia, de passagem efdrare;do, onde o seu valor esta
misturado com o sagrado.

Torna-se facil para esse personagem surpreeadegbreza do cazumba esta na
possibilidade de despertar diferentes sensacdesnonsendo estranho, e provocar a alegria.
E esta capacidade de rir que nos aproxima dos slemses como a sua comunica¢do € no
gestual, seu entendimento é cercado de simbolisracslocando-nos diante da nossa mais
pura esséncia animal. O cazumba tem histériasrdpadthar até a reza na hora do batismo do
boi, mas por ser uma figura cdmica, seus atos dadtidos; ora transgride com suas
brincadeiras se profanando, ora se torna objet@dagconsegue se comunicar no “reino do

entre”, da permisséo dos excessos, entre o tengpadeae 0 tempo profano.
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Victor Turner, ao reler as teorias de Van Gennefinadl os ritos de passagem como
“ritos que acompanham toda mudanca de lugar, egpade;éo social de idade”. Mostrou que
esses ritos se caracterizam por trés fases: s@pama@argem ou limiar e agregacédo (Turner,
1974:116).

A margem simboliza um lugar sagrado e ao mesmodegroge ser considerada como
um lugar privilegiado e cercado de carater voluotd&star na margem nesta perspectiva &
fazer parte de uma performance de resisténcia, @atie € simbolizado ha muitas geracdes, e
a margem é resignificada, faz parte da fase dendindade, fase de fronteiras e limites de
relacdo e entendimentos: estar a margem traz umerte de fascinacdo e, neste sentido, é
visto como um lado positivo, diferindo da margemrmoaum local sem muito valor.

Penso que a liminaridade é estar entre o sagradar@fano, o ritual e o jogo, entre a
uniformidade da coreografia em linha e sua libeed&in ter sua performance solo,
subvertendo-a. Permanecer o mistério para quera fera quem Vvé. Ele protege o boi, mas
também participa da matanca e o come. Enfim saoerds as dualidades e portanto € um
personagem em um processo continuo de construs@ofd’rucao, por isso se aproxima do
universo mitico, dos arquétipos, das formas araissafricanas que ultrapassaram o rito
catélico ao qual ele esta filiado, mas nunca cawirn*

O valor do cazumba esta nesse lugar em que o sagidxcede, trazendo ao mesmo
tempo o riso e 0 medo, € um ser comparado a umtrnoasao mesmo tempo a uma
divindade. E um personagem que transita simboliotenpor diversos sentimentos, mas
dentro da roda do boi ele traz um valor de suaridade, sua brincadeira esta relacionada
com sua interacdo com seus parceiros.

Sua performance estd diretamente relacionada conpgo, através da sua
espontaneidade, e com o ritual, através de suaanadgae sustenta a comunicacao através do
aceno, da sua gestualidade.

Esse lugar do ritual e do jogo sdo misturados #i@l dlistinguir os limites de suas
fronteiras. Sua brincadeira estd nessa possibdidbal ritualizar o jogo e brincar com a
seriedade dos ritos, interagindo o momento do gago o ritual.

O cazumba ocupa um lugar onde o sagrado é risoma®,mesmo assim delimitado
pelo religioso. A comunidade reconhece e legitirmasscruzamentos simbdlicos trazendo

uma importancia para sua fungéo de abrir a brin@denteragir com o publico.

% Dialogo com o orientador Zeca Ligiéro em julho20€9.
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CONSIDERACOES FINAIS — DESPEDIDAS

Como diz mestre Apolonio “nossa obrigacdo € coatinnom esse suspense”,

z

comentando que tudo é simbolismo no boi, mas queatf@ o publico acreditar que é
verdade™®

Nas palavras do mestre percebo que o papel dallgma € dar continuidade a alguns
mistérios e segredos que ndo podem ser desvengegsge O interessante € o recorte que
cada pessoa faz, de modo que o entendimento sebeementos da manifestacdo do boi
podem variar, assim como o sentido do cazumbaaaediormance. E pensar que o papel do
publico é reforcar a importancia de que aquelalrigi brincadeira sdo “como se” aquela
encenacao fosse verdade e parte fundamental pasdidade daquela comunidade, de modo
gque a manifestacdo da sentido a esses brincaneedagam da sua propria vida uma
continuidade a tradigéo do boi.

Relembro também a fala de mestre Abel quando thigsepode explicar muito se ndo
perde o sentido da coisa”. Ele sempre teve o caididir abrindo o universo do cazumba
para mim aos poucos, dizia que a cada descobkrtpodia falar mais alguma coisa, quando
ficava muito ansiosa com tantas perguntas elevsokasa frase e dizia que o importante
estava na hora da brincadeira. Aprendi que mesracegdo buscar sentidos, justificativas e
comparacoes tedricas, as respostas estdo na ai@sedabrincadeira e na convivéncia com o
coletivo, a construcdo desse olhar esta nas palaias por esses brincantes e nos objetos
que eu quero ressaltar. E neste caso o foco énaabgira do cazumba, através de sua
movimentacdo na roda do boi, criando um estilo fpoéde dancar e interagindo com os
outros personagens, a partir da sua relacéo desjegpontaneidade.

Esta pesquisa néo seria possivel sem a generogsidades dois mestres e de todo o
Boi da Floresta que me permitiu ser participantebdg como cazumba, percebendo os
entremeados dizeres e modos de fazer desse colelro dos didlogos com cazumbas da
cidade de Viana, no Boi Turma de Paulo, Turma dectRoque e Boi Urubu e em Matinha
no Boi Meia Légua, que me propiciaram descobritudéis inovadoras com suas
indumentérias e no jeito do cazumba brincar. Aasnportante destacar que a pesquisa no
interior s iniciou, pois a diversidade de bois guee presenciar em Viana trouxe detalhes

95 Entrevista gravada em fita cassete, na casaedtyerApolonio, em setembro de 2005.
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das inUmeras possibilidades que ainda posso apiafujd que o recorte feito aqui nessa
dissertacgéo foi criar a opgao por valorizar umaeegpcia e contato com o Boi da Floresta.

No percurso deste trabalho me deparei com a ndeegssem decodificar os passos e a
movimentac&o do personagem cazumba, além de Bistmambiguidades ligadas a questdes
de comicidade e assombracao, ja que ele faz gragatambém assusta as pessoas com sua
indumentéria grotesca e misteriosa. Através daav@ de alguns brincantes e minhas
memorias de um corpo brincante, presente na b&ieadurgiram os movimentos do zigue-
zague, que vai de um lado a outro dentro do codd&ocazumbas, o0 raspa, com intuito de
derrubar o outro brincante, o “menear de quadns’ § o balanco que o corpo do cazumba
faz, os “caqueados” que traz a ginga e quebrasalénmanto, trazendo um jeito préprio de
brincar, o “ponto e virgula” que é o jeito de anadarde um pé arrasta, trazendo a outra perna
em seguida, fazendo semelhanca com um gestual denanto” e todo esse gestual agrega
muitas energias e sensacdes, ora 0 cazumba comiésentimento mais animal, ora mais
infantil ou sagrado.

O fato deste personagem ser um encaretado trargsotigados ao “divino” e ao
sobrenatural permitindo ao cazumba ter uma atuacaatrolavel, sustentada pelos desejos e
aspiracoes do brincante e pelos sentidos que aasopessoas ddo ao cazumba dentro da
brincadeira e nos rituais do ciclo festivo. O masda cazumba ocupa um espaco de
fronteiras, onde ele pode transitar entre ser hgmemther ou animal, esse lugar do “entre”
coloca este personagem nas margens das possiefidaduma tradicdo com influéncia afro,
com o catolicismo sempre presente, através do®ssdmmenageados, suas ladainhas e a
relacdo de obrigacdo com a brincadeira.

O cazumba ainda permanece como um personagem eicigreén relacdo as suas
origens e funcbes. Sua careta pode ter tido infla8ncom os mascarados em rituais na
Africa, como os Gueledés e Eguns, ser comparaddCaostos de festas carnavalescas da
Peninsula Ibérica ou nos tempos atuais sofrerféné@rcia com os brilhos das fantasiais e
gigantescas alegorias do carnaval carioca.

Na Baixada Maranhense o0 cazumba pode atuar comé&rBatisco ou até mesmo
como amo do boi, desempenhando outros papéis édsirentro da brincadeira, no interior
ele tem mais liberdade na conducédo de sua movig@ntdentro da manifestacdo do boi.
Provavelmente por ndo fazer parte da estruturaadasais, como € organizado na capital,
onde um dos principais focos séo as apresenta@éanodo que a invencdo do cazumba fica
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mais sob o critério do brincante, propiciando um@ependéncia nas suas atitudes, tanto de
poder ir brincar em bois diferentes, como ndo pegoer no corddo do cazumba e parar a
hora que tiver vontade, quanto na criacdo de sdamentéria e careta, podendo usar

diferentes materiais como madeira, isopor, arametéumesmo a careta pronta de latex,

mascara dificilmente vista na cabeca de algum chawte Boi da Baixada na capital.

Durante o processo deste trabalho as fotografiasajugaram a rememorar as
festividades percorridas, trazendo detalhes dagdies que busquei acentuar. Essas imagens
também estabeleceram uma trajetoria de escolhalhdw, or si proprias descrevendo e
explicando o que foi enquadrado ou escolhido coentata ser desenvolvido. O socidlogo
José de Souza Martins diz que “composicdo fotogga®e também uma construcao
imaginaria” (2008:11). A fotografia e ilustra¢cdes¢ionam como instrumento evidenciando
um meio de registro para trazer ainda mais clar@zaspeito da movimentacédo do cazumba e
0s personagens do Bumba-Boi do Maranhéo.

No ano de 2008 acompanhei mestre Abel na baixad#m a sua terra, Santo Inacio.
Foi curioso perceber a relagdo do mestre com o mresenciou antigamente e suas
transformacgdes. O mestre agora esta mais inteessadetornar ao interior e observar como
a brincadeira esta acontecendo, do que brincaazienba no boi, diz que ndo aglenta mais o
cansaco e o incobmodo do peso que a careta traandosde poder levar outros aprendizes
para fora da capital e também se reencontrandcsoarpropria histéria.

No dia 23 de junho de 2009, dia do batizado dceb@dspera de S&o Jodo, liguei para
mestre Abel dizendo que estava escrevendo e elgagoe contar que ia junto com
pesquisadores interessados para o interior, vemuatanca de boi de promessa no boi de seu
irmao, turma de Marco Roque. Ele diz com satisfagée sabe que essas pessoas vao
continuar voltando nesses lugares, s6 pelo ragg@kg vai deixando.

E interessante perceber a importancia que meste¢ débpara a continuacéo de sua
historia mesmo depois que for para outra “exist&nei curiosidade das pessoas em quererem
estar proximas dele com seus conhecimentos, erggramda sua autoestima e o0 seu valor
enquanto mestre. Inclusive neste ano Abel fezdafara careta de seu neto Rauan, de quatro
anos, que estreiou no Boi da Floresta como cazwndda diz “td passando a chave para ele,
nao posso deixar a nossa brincadeira cair né?’s Maa vez demonstrando a importancia em
persistir na brincadeira, através da sua geragadida porque se o mestre esta cansando é

necessario ir iniciando outro da familia para cordr.
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Neste ano de 2009 tive que ficar longe do ritualedéa para escrever e finalizar este
trabalho que apesar de ja fazer parte da minhahddaove anos, comeca a trilhar um novo
percurso, que esta em processo, por isso comprepredodo chego a uma conclusdo, mas
abro um caminho de discussédo a ser explorado amsakpgmentos de pesquisa: na cultura
popular, no teatro, na danca e na antropologia.

E necessério demarcar que a brincadeira do cazesenbae com diversas linguagens
artisticas como a danca, o teatro e o ritmo, coamgia elementos do jogo, do ritual e da
festa, fazendo parte de uma estrutura social mangalb simbolismo dessas manifestacoes,
por meio do seu ciclo festivo de vida e morte, nedm politica, através das articulacées com
o turismo, delimitando hierarquias por intermédioettisténcia de uma grande diversidade de
sotaques.

Este olhar € a construcdo das minhas memoarias mektses e brincantes que fazem e
fizeram parte desta histéria. Sdo questdes quaiteandinamica propria e que estao vivas e,
portanto, sempre com profundas transformacdes.esniscéncias dessa experiéncia estao
nessas memoérias marcadas no corpo, desde maneralngar a sentimentos que a
brincadeira produz no brincante, tanto no ato daifestacdo, através do contato com aquela
comunidade, amadurecendo relacdes afetivas, quenforca que essas festas reunem nas
vidas de cada brincante, tornando essas datas ldbragggio, momentos de usufruto e
comunh@o.

De qualquer forma é uma etapa que se encerra, canoto festivo, para no momento
seguinte, fazer surgir novas crencas e questdespaito desse personagem tao enigmatico e
esplendoroso que é o cazumba.

Interrompo essa viagem, ndo para acabar, mas mq@ican novos pontos de partidas.
Como o ciclo de vida e morte do boi, que se feera pbrir...

“Toda brincadeira tem hora digo adeus e vou emlmdraneu bem querer, adeus meu
povo, vim cumprir com meu dever, a turma de Sao Badista agora eu vou guarnicé.”

(Toada de despedida do Boi da Flore$ta)

96 Estéa toada faz parte do primeiro CD gravadoaialB Floresta. E cantada por Seu Mundoca, ummies da brincadeira.
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GLOSSARIO
A

Agrado: Ajuda ou troca de favores, uma gratificacdo olthéguela apresentacdo, que pode
ser em dinheiro, comida, bebida ou transporte pa@rapo.

Aleluia: Na época da quaresma, quarenta dias apos o caroavambores param de soar em
muitos lugares do Brasil e retornam no sabadoeleial No Maranhdo os batuques renascem
no aleluia, como um simbolo de resisténcia a festdegria. E um momento de celebrar a
cultura e festejar os encontros. E hora de reunir!

Amo: E um personagem do grupo que representa o donesia &€ do boi, o patréo,
fazendeiro, coronel, latifundiario, o chefe comaa arrogancia e poder; normalmente sao
fundadores, brincantes mais antigos ou aquelest@ueo talento de cantador. E a pessoa
responsavel em “puxar as toadas”, cantar as musitasar o apito, dominando a situacdo do
grupo como um todo, indicando a hora de parar@mecar o batuque e as toadas.

Arretirada: O momento de saida do Boi do terreiro ou arraiatjgeestava se apresentando.
Auto: E a encenacgio comica do Boi, que acontece atragétddas cantadas e os dialogos
entre alguns personagens como Catirina, Pai Faneso Amo. Os mestres mais antigos
chamam o auto de matanca ou comédia. Essa re@eSerntambém é relacionada ao ciclo de

festa de morte do Boi.

B

Badalo: Instrumento musical, tipo sino de boi, que estdmsem tocar, marcando seu ritmo,
funciona como um abre-alas que anuncia a passaggmgada do bando de cazumbas. O
som lembra um sino de igreja ou o ferro do tamleomaha.

Baiante: Brincante do boi. Nos bois da baixada sédo os pagems que sustentam um grande
chapéu de pena de ema com uma grande testeiradaoedicam no corddo tocando uma
matraca ou simplesmente balancando seu chapéu.

Baixada: Regido a oeste e sudeste da ilha de Sao Luis, darpar campos baixos que
alagam na estacao das chuvas, envolvendo cercardariicipios do estado, € berco do estilo

de boi que tem a presenca do brincante mascasadmba.
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Barra da saia: Tecido colorido e brilhoso que vai até o chdo, @runcdo de cobrir as
pernas e o corpo da pessoa que fica brincandoodéatboi. E como uma saia que traz um
movimento para a danga do boi.

Barracdo: Sede do grupo de boi, local onde acontecem osansaias festividades de
batismo e morte, além de ponto de encontro parades e manutencdo das indumentarias
fora do periodo festivo.

Bata ou Farda: E o figurino do personagem cazumba. Uma espéciesstido” ou tlnica,
cobrindo todo o corpo. No interior fala-se fardaaecapital usa-se mais bata.

Batalh&o: Sdo todos os integrantes e os agregados de untadeira de boi, reunindo um
grande numero de pessoas, principalmente se odmin#atraca ou da ilha, que sdo os grupos
com maior nimero de brincantes.

Batismo: E festa de batizado do boi, que acontece na védpeBdo Joo, na noite de 23 para
24 de junho, quando se conhece 0 novo couro bordaao rezadeiras rezam em latim de
frente para o altar.

Batuqueiro: S4o os tocadores percussionistas, que ficam egealws de buscar a lenha,
fazer a fogueira e “quentar” os tambores, com opromisso de segurar o andamento
musical do grupo, durante todo o percurso do barabBte a roda do boi ficam parados ao
lado dos cantadores e alguns revezam afinar osotas\benquanto outros tocam seus
instrumentos.

Boi: E 0 personagem central do enredo, confeccionado emedtfs tamanhos, com armagéo de
varas e casca de buriti que segura o “Couro” dedeeglricamente bordado & mao com micangas e
canutilhos utilizando como tema 0s mais originaigivos. Também € designado como o conjunto do
grupo, a brincadeira ou a festa. Conhecido aindsoawovilho ou touro.

Boieiro: Denominacdo a todos os brincantes do bumba-meuthoipém significa o
guardador e condutor do gado na fazenda.

Brincadeira: Sao todas as manifestacbes culturais, as festesdadm seus jogos e
divertimentos tradicionais cantados, declamaddspados e dancados. E o espetéaculo
popular, a encenacdo e movimentacao de todo o gwpatalhao.

Brincante: E a pessoa integrante da brincadeira, aquele oqugadeanta e toca, fazendo parte
da manifestagéo.

Brinquedo: E outra maneira de chamar a brincadeira, assim dolgoedo. E um coletivo

gue brinca uma manifestacéo popular.

179



180

Bumba: Choque, batida e pancada.

Buriti: Madeira leve, muito utilizada para fazer a estautdo boi, chamada no Para de
Meriti, onde fazem muitos brinquedos e artesan&asais achado na regio Norte do Brasil.
Burrinha: A cabeca da burrinha imita um “burro”, tem o rdbiio de corda, armacéo de
buriti, madeira leve, com um buraco no meio, onak@ pessoa fica montada, essa armacao €
sustentada por cordas, como suspensorios, presasmros. Utiliza uma saia toda colorida,
um sino no pescog¢o, um chapéu bordado e pode astarmascara feita de pano. Tem a

funcao de brincar ao redor do boi e brinca solta gpaco.

C

Caboclo: Termo para designar a participacdo indigena no &éim dos caboclos das
manifestacdes religiosas. Também € uma expresséung@imento entre 0s brincantes.
Caipora: E uma boneca gigante de 2 a 3 metros de altur@ emdbrincante fica dentro da
estrutura para realizar a sua movimentacao. Sentelld@s bonecos usados nos carnavais de
Pernambuco. E um personagem lendario também quetassima entidade fantastica da
mitologia tupi, muito difundida na crenca populalyez derivada da crenca no curupira, do
qual seria uma variante, e que € associada as métagstas e aos animais de caca, dele se
dizendo que aterroriza as pessoas e € capaz @ treéz sorte e mesmo causar a morte;
caapora.

Careta: E a mascara do personagem cazumba dos bois dalBaileaanhense, pode ser feita
de pano, madeira, isopor, aluminio ou algum outatenal que o artesdo inventar.

Catirina: Esposa de Pai Francisco que esta gravida, repaesepbr enchimento na barriga e
também com mascara de pano. A maioria das vezessegpiado por um homem vestido de
mulher.

Chegou: Dentro do roteiro das toadas cantadas € o momentbafada, significa a louvacao
ao boi e ao dono do terreiro, afirmacgéo vaidosardsenca do grupo.

Cofo: Serve para “abrir o desenho” da bata, normalmedtegalha, mas pode ser um pedago
de madeira ou de papelo, trazendo uma graca malemaa danca do cazumba. E chamado
por eles de cofo-mala, € também um objeto usaddian@ dia para transportar ou vender
camarao seco, farinha, frutas, peixe e muitos aliosepresentes nos mercados e feiras locais.
Comédia: E a denominacdo da encenagdo comica do boi, tanpoée ser chamado de

matanca ou comedia.
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Cordao: E a maneira de expressar a disposicédo espaciaimtadieira, que pode ser em roda
ou filas.

Couro do Boi: E a capa do boi feita de veludo bordado a m&o camatithos, micangas e
paetés. Uma verdadeira obra de arte que apreseagems de valor para a comunidade
boieira. Muitos grupos de boi trocam o couro todo hatizando na véspera do dia de Séo

Jodo.
D

Desafio:E o encontro dos cantadores desafiando o outrescasitoadas de improviso, assim
como uma forma de comunicagao entre os gruposidelando recados.

Despedida:E o momento final da brincadeira, uma toada paganivora.

Dona Maria: Representa a esposa do dono da fazenda, a pattoalmAnte é um
personagem quase desaparecido. Era vivenciadonpdrincante travestido de mulher, com
um vestido comprido.

Doutor: Pode ser definido como o veterinario ou médico enaechamado para socorrer o
boi. Atualmente se mistura com a figura do paj&@ ha mais nas encenacdes os dois

personagens juntos.
Encourar: Acéo de trocar o couro dos instrumentos de pediouss

F

Farda: E a indumentaria utilizada pelos brincantes dazxhdeiras.
Festeiro: Pessoa que organiza e comanda uma festa.

Flecha: Utensilio utilizado pelas indias e caciques do foofalecendo seu carater guerreiro.

Gola: Peca da indumentaria dos brincantes do boi, cordados de paetés, micangas e
canutilhos, cada qual uma obra de arte. Utilizaddo] ao pescoco, € de formato redondo,
bordado em veludo preto.

Guarnicé: E o momento de reunir, preparar, juntar os briresapara comegcar a brincadeira,

0 instante que o apito do amo comeca a tocar, $imabdo os ultimos ajustes da organizacao
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dos integrantes, momento de cada brincante seiquaicdentro do corddo e cortejo de

entrada da brincadeira, é a integracéo dos patitég na formacao da brincadeira.

india: Representam as mulheres guerreiras, dangcam notéomieaum corddo ou fila em
conjunto, com marcagdes definidas de movimentacacgografias elaboradas e muito
ensaiadas. Sua indumentéria é feita de pena de@maocar, saia e pulseiras na perna e nos

bracos, presas em veludo bordado.
L

L& vai: Durante a apresentacédo € a ordem de partida, eacdesnto e entrada no local onde
0 publico esta aguardando, simboliza o primeiro ertmda apresentacao.

Ladainha: Oracéo ou reza cantada por homens e mulheres,arma tle culto onde, através
de Santos de Devocéao, elevamos 0 nosso pensamBetssaEm passado néo tao distante, as
ladainhas constituiam a base essencial dos fes&jg®sos, propiciando um acontecimento
de grande vulto, despertando um forte sentimentoodéaternizacéo. No ciclo de festas do
batismo e festa de morte sempre acontece uma lhedaimtes de comecar e para finalizar a
festa.

Lanca: Instrumento de madeira, utilizado pelas indiastanto uma lanca real indigena.
Licenca: Uma espécie de canto pedindo licenca, trazendorizagéo para comecar a
brincadeira ou alguma movimentacao, cujo gestuaéte ao sentido ligado a permisséo.
Lombo: Maneira de chamar o veludo bordado do boi, asesmmoacouro do boi.

M

Mandante: E o brincante responsavel pela distribuicio dasdbskalcodlicas. Ele fica com
uma bolsa cheia de cachaca, conhaque e vinho.

Maraca: E um instrumento musical, tradicionalmente corifewados de cabaca, mas aqui
feito de aluminio, com formato diferenciado, emacgpvidade sdo colocados contas ou
esferas de chumbo que produzem som quando sacu@i@lodocados pelos amos e alguns
baiantes do bumba-meu-boi.

Matanca: Designa a festa de morte do boi, assim como a egdentambém chamada de

comédia ou ato.
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Matraca: Instrumento com dois pedacos de madeira que sémbaim contra 0 outro, como
se estivesse “batendo as palmas das maos”. Algpoakesn trazer um furo escavado no meio
para darem melhor som, unidas por um fio ou cordd@ando uma percussao alta e continua.
Mestre: E um brincante antigo, conhecedor dos fundamerdobriticadeira. Pessoa a que
todos reverenciam e tem muito respeito. Aqueleagueanda a manifestacdo ou algum setor
da brincadeira, como a batucada, a danca ou ariganto

Miolo: Denominagdo para o brincante que brinca debaixarmi@acdo do boi, também pode
ser chamado de tripa do boi.

Morte: Fechamento do ciclo do boi. Ha varios tipos deafede morte, pode ser de promessa,
de terreiro, de estragalhar e etc.

Mourdo: Peca de madeira enfeitada com papel colorido, wmcdr de &rvore que sera
fincado no terreiro e onde o boi sera preso. Londke depois acontecera a encenacéo da festa
de morte.

Mutuca ou torcedoras: Sao pessoas que ndo participam de dentro da beingatb boi, mas
estdo sempre juntas para ajudar no que for neges§#o as companheiras, hamoradas,
esposas, maes, tias, avds que acompanham os sesug@eridos desde o inicio até o final da
brincadeira, tendo a funcdo de animar os compaheirajudar carregando bolsas, ou o0s

“comes e bebes” de seus baiantes.

O

Orquestra: E um sotaque do boi que vem da regifio da cidadodério e Axixa, lugar onde
passa o rio Munim. Os instrumentos de sopro e sardmo o0 saxofone, trompete, clarinete,
flauta, banjo, além dos instrumentos percussivosocos maracas, caixas e o tambor-onga
formam a orquestra do boi. Suas indumentarias séio torilhosas e adornadas de enfeites, e
as figuras s&o as indias, os chapéus de fita, oeamboi. E o estilo de boi que mais cresce
em todo o estado, sendo que alguns néo realizdmfestivo religioso, ja surgem para fazer

apresentacoes.

Pai Francisco ou Négo ChicoRepresenta o empregado da fazenda, casado corm&atir
que a seu pedido corta a lingua do boi prediletpatcdo e, normalmente, é o responsavel
pelo andamento e roteiro da comédia do boi. Suamemtacdo é junto com Catirina, vivem

correndo um atrds do outro, mas podem interagir goaiquer brincante do boi ou com o
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publico. Sua indumentéaria € composta de uma masesaade pano, com buracos para 0s
olhos e a boca, um grande nariz feito de cordaamo,pcalcas e blusas compridas, e pode
utilizar uma espingarda ou outros aderecos.

Paisana: Quando uma pessoa de dentro ou de fora do grd@alascando, brincando, sem
estar vestido com a indumentaria apropriada da#deira do boi.

Pajé: Representa o curandeiro ou feiticeiro dentro dali¢gé@ indigena brasileira, o
conhecedor da medicina.

Palafita: Conjunto de estacas que sustentam habitacfeswoastisobre a agua.

Pandeirdo: Sao pandeiros grandes, alguns ainda rdsticos osbedm couro de cabra,
afinados no fogo, e muitos feitos de material sictdé que néo precisa ir na fogueira para ser
tocado, possuem tarrachas que séo apertadas cateslpara atingir a afinacao e séo tocados
com as palmas das maos, uma segura o instrumentutea “bate” no couro. No sotaque de
matraca, o pandeirdo é tocado suspendendo-o pasaecno caso do boi da baixada é tocado
para baixo, vertical as pernas. Sdo confeccionashosiadeira flexivel, geralmente genipapo.
Parelha: Denominacdo para chamar os trés tambores do tatebmioula no Maranh&o.
Pequeno:Giria para chamar uma pessoa, que nao necessagaéama crianca ou pessoa
pequena. E um jeito carinhoso de comunicac&o.

Peitoral: Parte da indumentaria confeccionada com veludoo peebordada a mao com
canutilhos, micangas e paetés. Utilizado em vgm@esonagens do bumba-meu-boi.

Pesado:E uma expressdo para designar que o grupo estto oihiem ensaiado, com um
grande numero de tocadores da percussao boieira.

Pindaré: Cidade da Baixada Maranhense que deu a origenmopasane do sotaque dos bois
da baixada.

Puxar: E quando os amos cantam as toadas do boi, puxadd® tgrupo.

Q

Quentar: E a maneira como chamam para afinar o couro dsieuinentos, sob o fogo da

fogueira.
R

Rebanho: O conjunto de brincantes que formam o grupo dedssim como € chamado um

coletivo de animais.
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Repique: E uma toada de resposta a alguma provocacao teilgum grupo.

Reunida: E o momento de reunir, guarnicé na brincadeiraaio b

S

Saiote: Pe¢a da indumentaria, mini saia de veludo pretodustor com migcangas, paetés e
canutilhos.

Seco:Boi seco € uma expressao para dizer que o grupaiquebebida alcodlica.

Sotaque: E um termo utilizado para mostrar a diversidadeestdos do boi no Maranhéo,

trazendo um conjunto de signos indicativos.

T

Tambor-onca: Da mesma familia instrumental da cuica, apreseffitaneato de barrilzinho
ou cilindro, geralmente feito de zinco, coberto comaro de cabra, e no lado de dentro, em
seu centro, possui uma vareta. Para ser tocadoarsellum pano e com uma das méaos vai
puxando a vareta, fazendo um movimento continuguid brincantes comentam que produz
um som semelhante ao rugido do boi ou até mesnomgha Possui uma al¢a ou corda para o
tocador segurar o instrumento, apoiado no ombro.

Tapuio: Representa o indio, o0 mestico. Com essa denonair@gdais presente nos bois de
sotaque de zabumba. Usando na sua indumentarigageruangas de fibra.

Terreiro: Sede do grupo onde acontecem as celebracdes $estivacal da brincadeira onde
0 boi se apresenta.

Testeira: E a peca frontal dos chapéus dos baiantes, um csule de veludo bordado.
Utilizado principalmente nos bois de sotaque dadut.

Tirar toada: Criar as melodias e letras para o boi. E a comfiosias musicas.

Toada: Denominacgéo dada para as musicas do bumba-meu-boi.

Torre: Estilo de careta do cazumba, pode trazer a imageoma igreja ou simplesmente ser
uma careta alta.

Turma: Expressao para designar um grupo ou coletivo de Radavra utilizada mais no

interior do que na capital.
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U

Urrou: E a fase que se inicia o “auto”, a encenacéo da, getcomédia”, cujo enredo gira
em torno do desejo de Catirina. E também o momende as toadas refletem o conflito da

trama e também seu ponto culminante, quando aebsuscita

Vadiar: Expressao para falar do ato de brincar e dancar.o b

Vaqueiro: E uma figura muito importante, € empregado de aogfi do patrdo, o
responsavel em lacar o boi na festa de morte entdues brincadeiras, além de estar sempre
ao lado do boi, no centro da roda, guiando o seuimamto ou fugindo da chifrada do boi.
Utiliza um enorme chapéu como dos baiantes, mag camca muito, sua movimentacao traz
o equilibrio com sua indumentéria.

Vara: Objeto utilizado pelo vaqueiro simbolizando a véederrdo. E a vara que da o sentido
da movimentagdo da brincadeira do boi com o vagu&rum pedaco de madeira enfeitada

com papel celofane e flores coloridas.

Zabumba: Sdo grandes tambores de madeira, com couro de eabr@ado, amparados por
uma forquilha (vara de madeira), tocados com baguee madeira, alguns brincantes
chamam de “soca-pildo”, além de também ser a daesdgnde um sotaque de boi da regido da

cidade de Guimaraes.
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APENDICE 1: DIALOGO COM MESTRE ABEL TEIXEIRA

Local: CASA DO MESTRE NO BAIRRO DO COROADINHO
Data: 16 DE JANEIRO DE 2008

- Mestre Abel Teixeira, na presenca da autora dgusa Juliana Manhaes e o orientador
Zeca Ligiéro.

- Conversa sobre a ida do mestre Abel para paaticip uma exposi¢cdo em Portugal,
conhecendo os caretos de Braganga:

Abel — Rapaz, eu ndo podia era brincar, né? Quguetdeles ndo da pra mim brincar, € pior
do que o do boi de zabumba, € umas gaita queocslas{ de cabo, de fole, e tem uma banda
de musica que vem la de traz também, mas tudo gue tdiferente pra mim poder dancar.

Juliana - E tu nem esperava por essa, lembra?avdwdoido pra ir pro Rio, mas que nada,
foi pra Portugal.

Abel — Outro presente, dos meus 50 anos de cazwulspieria ficar no (afro reggae?) com
voceés |4, fazer um showzinho Ia.

Juliana - E esse ano, 2008, 50 anos de cazumba?
Abel — E.

Abel — Eu sempre digo, por onde a gente ta quet@o®iima coisa, eu sempre digo que graca
a Deus e a vocés que incentivaram, por que senaan8e me botou pra brincar cazumba
sozinho, por que nesse caso eu j4 podia brinaawvs@ontinua a trabalhar, me incentivando,
faz isso, faz aquilo, porque sendo eu parava numopie so6 ia fazer quando chegasse uma
pessoa ‘faz uma careta’, ai era que eu ia fazen.maeitos pessoal também, como o Claudio
Vasconcelos, Jandir, Michol, ela sempre foi a megwnpradora de careta, e vocé que tao
sempre me incentivando pra mim néo parar e at@agonao parei, ja cheguei até...Deus... ja
fui longe, né? E onde eu t6 eu me alembro dissa,dgitora ndo tivesse incentivado eu néo
ia chegar a esse ponto ai. E sO essas coisas quelembro. Agora, entrevista comigo tem
que ta pronta com uma camera escondida quandaveceo a falar, principalmente se eu
tiver tomando uma latinha, que € pra ir mais longe.

Juliana - Por que o senhor me fez ser cazumba?
Abel - O cazumba foi curiosidade sua nao fui eufqueocé quis brincar cazumba e me
procurou porque queria brincar cazumba, e me paygyor que mulher ndo podia brincar

cazumba, e eu disse que podia brincar cazumbaygaiquer ser humano pode brincar
cazumba.

187



188

Juliana - Mas nao tinha nenhuma mulher cazumba.

Abel — Ja tinham brincado, mas sairam, porque sopésomecaram a dizer que cazumba era
pra homem, mas ja teve, teve vocé, teve a Lucimadvigria € que ndo segurou muito tempo,
mas brincou também, tem umas menina la no boiridodmndo, tem a Ana que ainda brinca
cazumba de vez em quando, nao brinca mais porgeeite filho.

Juliana — Mas foi por causa do senhor que eu rids@hcar, porque eu s6 queria fazer a
careta.

Abel — E, tu s6 queria fazer a careta, mas tu pooctambém se mulher podia brincar, e o
gue foi que eu te disse? Que podia, mulher poas fado que o homem faz.

Juliana — Mas é porque tu ja € moderno.

Abel- E porque as mulheres n&o se aprontavam diegt pra brincar cazumba, quando eu
comecei a brincar elas brincavam, pediam a batgedize emprestada. De manha elas
pegavam, quando a gente tirava, elas caiam depeosavam que era a gente que tava
dancando e era elas, namorada, irma, prima .nta gava vez. Agora, nao faziam era o
trabalho de cazumba, porque o trabalho era pesadma) principalmente se fosse matar um
boi, correr atras de um cavalo, de um porco deaoisa assim, esse trabalho ndo era pra
elas, mas dancar, s6 dancar podia dancar, e pode.

Juliana — E quais sao os trabalhos que o cazumBa fa

Abel — Tém muitos. Pra mim te explicar s6 se eddper o trabalho, se eu disser vocé néo
entende. Nao pode, ndo pode dizer tudo assim. egugise eu te digo, olha, o cazumba fala
através de aceno, por exemplo, eu ndo td vestido ¢em ninguém pra me arresponder, mas
guando vestido se faz esse trabalho.

Zeca — O cazumba fala?

Abel — Fala, canta, fala sim,

Juliana — Mas ele ja falou mais, e hoje em diafa@omuito?
Abel — Nao, ele todo tempo que vocé precise, fala,
Juliana — Mas ele n&o fala como Pai Francisco fala.

Abel — De acordo com o que ele esteja falandocdeda com o que ele estiver falando, fala
sim. O cazumba pode cantar, pode fazer tudo, garayor ong¢a, pode bater pandeiro.
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Juliana — Cazumba pode fazer o que quer.

Abel — Pode, ele é limpo pra fazer tudo,

Juliana — mas normalmente ele tem uma regra imgertpe € aquele que abre, né?
Abel — Isso ai, ndo tem como néo ter, sO se odmtiner cazumba, se tiver cazumba..
Juliana — Sempre foi assim,

Abel — E.

Juliana — Como é que ele anda?

Abel — Ele danca, ele danca em zigue-zague. E dikéail de explicar também, sé basta fazer
as coisas fazendo.

Zeca — E a pessoa s6 aprende a fazer também, éazemticipando da danca.

Abel — Exatamente, se eu disser aqui, mesmo emkinaqui agora ja podia se ensaiar,
porque hoje os poucos que vieram do interior praweda tao velho, ou ja ndo tdo mais
brincando, e os novo nao aprenderam, eles vivegdrglo, sé pra frente, sé pra frente, eles
atropelam os outro, e no interior a gente brin@ea0, 70 cazumba, tudo naquele cordao
saindo, e ndo atropelava, quando tinha um que \@Eabsdéido, ele ia bater no outro e tinha
que parar ele pra ele olhar, pra ver como € quprarpoder seguir, ou entédo a gente cacava
um jeito dele cair porque quando ele alevantavéagbeocurar saber se tinha derrubado ele —
nao tu caiu porque tu saiu da areia — era assim.
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ANEXOS

ANEXO A - CONVITE DA FESTA DE MORTE DO BOI DA FLOR&TA, NO ANO DE
2005

ANEXO B - ORCAMENTO DO FESTEJO DE MORTE DO BOI DABRESTA, 2005

ANEXO C — PROGRAMACAO DA FESTA DE MORTE DO BOI DALORESTA, 2006

ANEXO D — MATERIA DE JORNAL COM MESTRE APOLONIO: METRE NO BOI,
MESTRE NA VIDA, 2004

ANEXO E — MATERIA DE JORNAL COM MESTRE APOLONIO: FETA PARA UM
MESTRE DA CULTURA, 2008

ANEXO F — MATERIA DE JORNAL COM MESTRE ABEL TEIXEIR: CARETOS NAS
RUAS DA CIDADE, EM PORTUGAL, BRAGANCA, 2007

ANEXO G - FOLDER DE PROGRAMACAO DAS FESTAS JUNINASE SAO LUIS

AXEJO H — CONVITE DA EXPOSICAO: CAZUMBA: MASCARA EDRAMA NO BOI DO
MARANHAO, RIO DE JANEIRO, 2000

ANEXO | — FOLDER DA PREFEITURA NO PERIODO DOS FESIES JUNINOS,
DIVULGANDO A IMAGEM DO CAZUMBA

ANEXO J — MATERIA DE JORNAL COM MESTRE ABEL TEIXEIR: MESTRE DAS
CARETAS, JORNAL IMPARCIAL, 2009
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