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RESUMO

SILVEIRA, Aressa Egly Rios da. A performance doha&lo e da Folia de Reis no Vale do

Paraiba: jogo e ritual — a tradicdo em transformaéo de Janeiro, 2009. Dissertacao (Mestrado
em Artes Cénicas) — Programa de PoOs-Graduacdo &s B£nicas, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Jandd@d.2

O presente trabalho analisa a origem histoéricadlia Be Reis, identificando ndo sé sua
raiz cultural européia, mas também, amerindia décaaf@, como fruto do processo de
miscigenagdo ocorrido no Brasil. Partindo destdismafaz-se um levantamento histérico da
formacgé&o cultural do Vale do Paraiba e da cidad¥ala Redonda, buscando compreender os
fatores que conduziram ao surgimento das Folid®eie na cidade e da forca dessa manifestagcéo
da cultura popular na regido. A partir da pesqdisacampo realizada junto a Jornada de Reis
Estrela Moderna de Volta Redonda, € feita uma dé@sce analise dos aspectos estruturais e
ritualisticos dessa manifestacdo da cultura popudasileira, que anualmente sai as ruas, no
periodo de 24 de dezembro a 6 de janeiro (no estadBio de Janeiro até 20 de janeiro) e
através de sua jornada, cumpre a missao de rexipassagem biblica que narra a viagem e
adoracdo dos trés Reis Magos ao Menino Jesus nascan foco na figura do palhaco,
personagem mascarado de aspecto comico e grotmsalisa-se 0s elementos performaticos
presentes neste brincante, tratado aqui, como uiimsear, identificando os aspectos de jogo e
ritual presentes em sua performance. Integrandwagas e folibes num corpo ritual, analisa-se
esse corpo como uma unidade simbdlica movida getadevocao aos Santos Reis. A partir da
crise instaurada no nucleo do grupo, investigaeses $atores geradores, tanto internos quanto
externos, entendendo a Folia de Reis como uma essagfio que reflete o estado das forcas
sociais. Neste sentido € desenvolvida uma anadiserdnsformacdes sociais que afetam direta
ou indiretamente o grupo e, neste contexto, o paymicido pelo poder publico e suas politicas
culturais, diagnosticando um estado de descasefigi@ncia desses mecanismos, junto a uma

tradicdo em permanente transformacao.

Palavras-chave: Performance; Ritual; Folia de FRathaco.



ABSTRACT

SILVEIRA, Aressa Egly Rios da. The performancehs tlown androlia de Reidn the Vale do
Paraiba: play and ritual — the tradition in transfation. Rio de Janeiro, 2009. Dissertation
(Master in Scenics Arts) — Program of Post-Gradwmath Arts Scenics, Center of Letters and
Arts, University Federal of the State of the RioJdaeiro, 2009.

This work analizes the historic origin of th@lia de Reis identificating no just the
cultural european in her root, but also Amerindsand African, like results of the process the
racial mix occurred in Brazil. Starting of this ags, its a historical research of the cultural
formation of thevale do Paraiband the city oWolta Redondatrying to comprehend the factors
that the conduce to appearing of tRelia de Reisin the city and the force this cultural
manifestation in the popular culture in this regiStarted the camping research wltrnada de
Reis Estrela Moderna de Volta Redondeere made an a description and analysis of the
structural and ritualistics aspects in this mangtsn of popular Brazilian culture, that annually
goes to the streets, in the period from DecembdobtJanuary (and the stateRib deJaneiro
until January 20) and through his journey, gotrttission to revive the biblical passage that tells
of the trip and adoration of the Magi Three kingsthe Jesus Boy born. In focus in the clown
figure, masker person with comics and grotesquedspwe analyze the performatics elements
presents in this player, treated here, like a bdimgnhar, identificating the game and rituals
aspects presents in his performance. Integratimgrd and revelers in the ritualistic body, assay
this body like a symbolic unit moved by faith aneldtion of Santos ReisReflecting about the
crisis installed in the group nucleus, investigadtedgenerators factors, whom interns as externs
understandind-olia de Reisas a manifestation that reflects the state ofat®dbrces. In this
sense, is developed an exam about socials trarefiorma that directly or indirectly affects the
group and in this context, the function exercisédoablic power and his culturals politics,
diagnosting a state of negligence and inefficieticig mechanism, together a tradition in

permanent transformation.

Keywords: Performance; Ritual; Folia de Reis; Clown
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INTRODUCAO

O senhor dono da casa
Vem abrir 0 seu terreiro

Nao é ladrdo nem nada
E os trés Reis verdadero!
- Palhago Coco (Julio) -

O interesse em estudar de forma mais profundaia &elReis e o palhaco deu-se ainda
na graduacao no primeiro periodo do curso de Aladdniversidade do Estado do Rio de Janeiro
— UERJ em 2002, através do contato com a profesBota Cascia Frade, na disciplina
Fundamentos da Expressao e Comunicacdo HumanBCH F Nesta disciplina fiz as primeiras
leituras sobre as formulagcdes teoricas a respatacanhceito de “folclore”, podendo assim
compreender melhor os fendmenos culturais de nu®so, que se utiliza da arte como veiculo
de expressao, e a partir dai sistematizar e reardeda uma linha de raciocinio a respeito das
formas de expressdo da cultura popular em suasiféstatdes espontaneas”, como a Folia de
Reis, que fez parte de toda a minha infancia. &salo curso de Artes Cénicas da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro — UNIRIO iniere 2003, uma pesquisa para a disciplina
de Indumentéria VII, na qual escolhi como objetediido a vestimenta do palhaco de Folia de
Reis.

Em 2004, ja no quarto periodo do curso de ArtesRlJEtive nhovamente a oportunidade
de me aprofundar no tema durante a disciplina Attgular 1, também ministrada pela
professora, Dr3. Cascia Frade, na qual complemantesquisa sobre a vestimenta do palhaco, s6
gue desta vez retendo-me na questdo especificaade&scara, do seu processo de construcao
pelo artista popular (caracteristicas da obra,gzsx de aprendizagem, modos e razdes do fazer e
construir e também a questdo da transmissao desteamento tradicional).

A partir dessas pesquisas que fui, pouco a pousavivando as lembrancas das
experiéncias que vivi na infancia. Recordo-me delaapequena, ver passar pelas ruas de minha
cidade — Volta Redonda — RJ — aqueles grupos daifitas, com seus mascarados, que vinham
cruzando o caminho e assustando as criancas guepék frente. Eu era uma delas! Era uma
sensacao de atracdo e repulsa, de uma vontadesgar chais perto e o medo que nos mantém

distantes, ao ver o palhaco da Folia se aproximaelaproximando, se aproximando, chegando
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bem pertinho... E eu, sem entender o que me acansair correndo...! Rindo e chorando, numa
mistura de prazer e horror.

Essas vivéncias, amontoadas em vagas lembrancemn fpaulatinamente sendo
restauradas e trazidas a tona, ja dentro da acaderfoi buscando entender a experiéncia do que
senti na propria pele, que resolvi me aprofundas@enisticismo que o palhaco da Folia de Reis
carrega consigo e que nos encanta! Esse encantatadrez seja a forca motriz que une o
sentimento e a razao num processo Unico em retac@ssa escolha. Talvez por isso Mario de
Andrade abra a sua dissertacdo no livro “MUsictettigaria no Brasil” com a seguinte narrativa,

gue flagra bem o estado de espirito do observadbra 6tica emocional:

Quando andei de viagem pelo Nordeste e me dedieavaspecial a conhecer a
musicalidade da regido, me interessei desde lolgof@iéicaria. Isso era ldgico, porque
feiticaria e musica sempre andaram fundidas un@utra. Um autor esotérico apelidou
mesmo a musica e a alquimia de ‘filhas mais veltesnagia’, e Combarieu na sua
histdria da muasica, abandonando as provas técgises cientistas nos fornecem para
nos explicar a criagdo do som, do ritmo, do insémto, e enfim da arte musical,
preferiu encontrar na magia as origens diretas dsiaa. Escreveu sobre isso alguns
capitulos de numerosa e bem urdida erudicdo. Haséese ndo me chega a convencer
definitivamente, sempre inda tornou mais incontestgue a musica é uma parceira
instintiva, imediata e necesséria, tanto das @stida alta magia das civilizagBes
espirituais, como da baixa feiticaria das civilizes naturais. (1983:23)

Sob essa mesma OGtica emocional, aliada agora @déeénpesquisa cientifica, prossegui
pesquisando. E desde entdo nao parei mais! Aprexiaelos folibes da Jornada de Reis Estrela
Moderna de Volta Redonda nas primeiras pesquisa8083 e sigo até hoje os acompanhando
em suas andancas, tendo ao meu lado o grande akhégire Luizinho, que me iniciou nos
primeiros aprendizados sobre Folia.

Além dos trabalhos mencionados anteriormente, dpertunidade de trazer os folides
dessa Jornada por quatro vezes ao Rio. A primeigs doi em 2003, durante a VI Semana de
Cultura Popular da UERJ, organizada pela profed3praCascia Frade. A segunda foi em 2004,
guando trouxe o mestre Luizinho para participaummk@ mesa redonda na VIl Semana de Cultura
Popular na UERJ. No mesmo ano, na UNIRIO, foi amgato por Zeca Ligiéro, através de seu
Nucleo de Estudos das Performances Afro-Amerindil&PAA, um Coléquio de Performances
Afro-Amerindias, no qual pude trazé-los pela teeceez. Ja no final deste mesmo ano, a Jornada
retornou pela quarta vez, para apresentar-se, irea de Rio Antigo, a convite de Plinio Froes,

realizada pelo Rio Scenarium, na Rua do Lavradiapa — RJ. Desta vez eu havia conseguido
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um caché para os folibes, 0 que nos deixou bastamteados. Tudo isso fez com que eu me
aproximasse cada vez mais dos folibes e conquestdessa maneira, a amizade e confianca de
cada um deles.

No final de minha graduacéo, por tudo o que jaa@dsquisado e pelo interesse que
tinha em entender melhor o universo dos folidetgiggr escrever minha monografia (em 2005)
sobre a Folia de Reis, recorrendo novamente arithoziAo longo de todos esses anos que se
passaram, mantive contato com ele e com algunaghcomo o Coc6 (Julio). Finalizadas as
graduacdes, ingressei no mestrado, onde decidpméuadar no tema. S6 entdo me dei conta de
gue nunca havia visto a Jornada de Luizinho duramiecesso ritual, somente em Encontros de
Folia e nas apresentacfes mencionadas. Diante, gisstebi que seria necessario voltar-me
novamente para a Folia e para os folides, peraebenhecido com olhos de estranhamento, que

€ exatamente o que nos propde Gilberto Velho quafidoa que:

O conhecimento de situagBes ou individuos é coidstra partir de um sistema de

interacdes culturais e historicamente definidos.b&m aceite a idéia de que os
repertérios humanos sao limitados, suas combinag@®suficientemente variadas para
criar surpresas e abrir abismos, por mais famsgignge individuos e situagbes possam
parecer(1978:42)

Este trabalho é uma espécie de reencontro com gpasaado e com a minha origem e
tem como objetivo analisar a performance do palleaga Folia de Reis, partindo da observagéo
direta dessa manifestacdo em seu contexto ritigalisibservando também, em segundo plano,
sua atuagdo no contexto do espetaculo, nos chareadositros de Folia de Reis. A énfase sera
dada no carater performativo da Folia e nos aspegto ritual e do jogo presentes nessa
manifestacdo, além do processo de transformacaespsetradicdo vem sofrendo ao longo dos
anos, como reflexo das mudancas sociais, economigakticas.

Inicialmente, a proposta desta pesquisa era imagsti performance do palhaco da Folia
de Reis, tendo como foco a Jornada de LuiZinlornada de Reis Estrela Moderna de Volta
Redonda), com a qual ja venho desenvolvendo pesgaiampliando os contatos. Sendo assim,

iniciei em 2007 a pesquisa de campo, acompanhafadiaaem alguns dias de sua jornada. No

! As Folias de Reis normalmente possuem denominaggjirada em elementos biblicos, mas como fator de
identificagdo, podem ser também chamadas pelo ”Womeestre, como acabo de fazer. Neste caso a odeddeis
Estrela Moderna de Volta Redonda, pode atenderéampelo nome de Jornada de Luizinho, nomenclataia m
usada entre os folies. No municipio de Valencd € Rais comum chamar as Folias pelo nome do mestre
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ano de 2008, um acontecimento inesperado, que aartongo da dissertagdo, mudou em certa
medida, os rumos desta pesquisa, se ndo os ruams;erteza o meu olhar sobre ela. Diante dos
fatos e de tudo que observei durante a pesquisardpo, da qual parto para estruturar todas as
analises desenvolvidas neste trabalho, organigesente estudo em quatro capitulos.

No primeiro capitulo abordo os estudos sobre FiieReis e as multiplas definicbes e
significados do termo Folia. Em seguida traco umopama historico da origem da Folia de Reis,
desde os ritos pagéaos, passando pela Idade Mé&lchegar aos dias de hoje, para entdo tratar
das questdes relativas a Folia de Reis no Brassl,pdocessos de miscigenacgéo racial e cultural
aqui ocorridos, bem como a influéncia desse fattomaacéo das Folias; além de sua narrativa e
sua estruturacao, tanto no que se refere a orgdwizaterna do grupo (hierarquia, funcoes,
regras, indumentaria, adere¢os), como ao propriocegso ritual (estrutura ritualistica,
calendéario, comportamentos).

No segundo capitulo analiso o surgimento da cidkd®olta Redonda no contexto do
Vale do Paraiba, de forma a trazer a tona a comgfieedos aspectos que constituem e
caracterizam as Folias de Reis da cidade. Em segdébcrevo a trajetéria da Jornada de Reis
Estrela Moderna de Volta Redonda, desde o seunsemfip até o momento atual, tracando um
diagnostico do estado atual do grupo, com o ggal em jornada, narrando alguns momentos
vivenciados durante a pesquisa de campo e tecémaoas analises em relacdo ao observado.

No terceiro capitulo concentro o olhar na figurapddhaco, buscando tracar um perfil
desse personagem, sem perder de vista 0 contextpaloestd inserido, abordando questbes
relativas a sua definicdo, as variacdes que apeesem alguns estados do pais, sua
representatividade (como um personagem oriundarde narrativa biblica), ao papel e funcdes
gue desempenha junto ao grupo, sua indumentadaoseportamento ritualistico, suas matrizes
e motrizes culturais, buscando ndo s6 as raizepé&ias, mas também africanas e amerindias
desse performer. Analiso ainda, os aspectos peafovos do palhaco como um ser liminar,
apoiando-me no instrumental tedrico oriundo, pgabhente, dos estudos desenvolvidos por
Schechner (2002, 2003), Turner (1974, 1982, 200%juzzinga (1980) utilizando-me deste
ultimo para analisar os aspectos de jogo presaatpsrformance ritualistica do palhaco.

No quarto e ultimo capitulo analiso o palhaco eokaFcomo uma unidade ritualistica e
cada integrante, seja ele palhaco ou folido, com@arpo ritual individual que estd em relacdo e

gue compde um corpo ritual coletivo, uma unidaaebsiica a qual dao vida. E neste sentido
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trato da dicotomia entre o sagrado e o profanoco@izco conceitos que se contrapdem, mas que
se complementam. Analiso também a questdo daedsesuperacao da crise, da capacidade que
a Folia tem de regenerar-se e transformar-se naotexdamente, no que tange as questdes do
grupo, mas em relacao a sociedade e suas mud&acasgdtimo, analiso a relacdo da Folia com o
mercado cultural, abordando questbes relativasoBticps publicas para cultura, trabalhando a
nocédo da Folia como uma tradicdo em permanentsforanacao.

Um olhar minucioso sobre essa manifestacdo, essamfde expressao artistica popular,
podera conduzir a uma melhor compreensdo do pmdeEsno da Folia de Reis e sua relagéo
com o contexto social, econdmico, politico e caltunos quais ela se insere, ou seja, sua forma
de ordenacdo do mundo. Por processo interno, 1@fr@os elementos que constroem o carater
continuo, de afirmacdo e permanéncia dessa matgéestdentro da sociedade, vendo a
religiosidade como um agente promotor desse processo sentimento de devocdo de cada
componente e do préprio grupo, relacionado a unradria afetiva e cultural, e ao sentimento de
pertencimento, como forca motriz do mesmo. Nestgid® o relato pessoal de cada folido
contribuiu imensamente para este trabalho, sendedmase para as andlises aqui apresentadas.

A opcéo de concentrar-me em uma dentre as divEd@s existentes na cidade de Volta
Redonda — RJ — a Jornada de Reis Estrela ModervaltteRedonda — justifica-se pelo fato de
ja ter estabelecido um contato prévio com o mestos folibes pertencentes ao grupo, pelo
interesse de trabalhar com uma Folia do interioestado e, por ultimo, um fator que considero
relevante: o fato desta ser a minha cidade derorigeis conforme Schechner: “E impossivel
tomar um objeto para estudo, sem partir da prapiiggem cultural do observador.” (1985:30).

Para a realizacdo deste estudo foi recolhida umig sk materiais registrados e
documentados ao longo do trabalho de pesquisandocaealizado no periodo de 2007 a 2009,
somados aos materiais de pesquisa acumulados 8@88e através do contato direto com os
folides, entrevistas, registros fotograficos e auvduais, gravacdes de audio e caderno de campo.

E que este trabalho contribua para percebermosmpleridade e riqueza de que se
constituem o palhaco e a Folia de Reis, mas qub&andesperte a atencdo e o interesse para a
riqueza cultural de nosso pais e nos faca olharautnos olhos para o potencial criativo do ser
humano.
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1 FOLIA DE REIS: ESTUDOS E DEFINICOES DO TERMO

Ao debrucar-me sobre os estudos que tratam de d®IReis, deparei-me com uma série
de trabalhos realizados sobre o tema, publicadogoemais, artigos, revistas, monografias,
dissertacoes, teses e livros. Entre os estuddstasma destaco: Castro e Couto (1961) realizam
um estudo sobre diversas Folias de Reis do estadRi@ de Janeiro, dando um panorama
histérico da origem dessa manifestacdo, sua estrhtararquica, organizacao ritual e descricdo
basica do ciclo da jornada, baseando a analise &eriais recolhidos em pesquisa de campo;
Brand&o (1977) descreve todo o ciclo ritual dagdé Reis de Mossamedes, sem perder de vista
as relacdes rituais e sociais que se estabeleceenanfolides e os devotos; Coutinho (1982),
analisa a relacdo existente entre os versos dhaguas de Folia de Reis e a literatura de cordel,
tendo como base entrevistas realizadas com palldacBslias de municipios do estado do Rio de
Janeiro, sendo de grande relevancia o fato de aaaobservar esse vinculo como dinamico,
sendo os palhacos consumidores e simultaneameatiitpres dessa literatura; Monte-Mér
(1992) investiga as formas de sociabilidade e dsdes de interacdo que se estabelecem entre os
moradores do Morro da Mangueira — Candelaria, ar gy estudo de grupos de Folias de Reis
desta localidade; Frade (1997) analisa o saberl@opgomo rede social, dentro da qual se
constréi processos de producado e transmissao deaamento, a partir do estudo de grupos de
Folias de Reis do estado do Rio de Janeiro.

Como estudos mais recentes tém-se: Chaves (2063)pjesenta a etnografia da Folia de
Reis do mestre Tachico, situada na cidade de RioFttaes — RJ, regido do Médio Paraiba,
descrevendo e analisando a trajetoria do grupopsgimntos de vista: estrutural, social, ritual e
performatico; Monteiro (2004) aborda um dos pergena dessa manifestacdo, o palhaco da
Folia de Reis, fundamentando-se nos Estudos darRerfice para, através da andlise de sua
danca, estabelecer as matrizes afro-brasileirasedésincante mascarado, propondo uma
classificacdo e nomenclatura dos passos que compd®m danca. Para isso, pesquisou Folias
de diversas regides do estado do Rio de Janein® elas: o Vale do Paraiba, a Serrana, a dos
Lagos e a capital, observando-as sempre no contigxtoiclo ritual da Folia de Reis; Silva
(2006a) generosamente identificou, registrou elagwa vasto material, que agrupou sob a
definicdo Grupos de Reis, compreendendo um congattmntes e referéncias sobre a historia,
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arte e tradicdes relativas aos Reis Magos. Reunmtongo de quinze anos, compde um acervo
que considero um dos mais completos, organizadenstbdologia propria e referenciado, um a
um, ao longo de seu livro. Na introducéo, ainda@ssivel encontrar uma analise sintética de sua
pesquisa a partir do material encontrado e dosntasipercorridos, que extrapolam as fronteiras
nacionais, na qual é possivel encontrar valiosisnracdes; Amorim (2007) contribui com o
estudo centrado na antropologia de Barba e no itonde performance desenvolvido por
Schechner, a partir dos quais analisa a constrec@aboracdo das praticas performativas,
tomando como base para a pesquisa etnograficalia d® Reis do Zumbi, encontrada na
periferia de Cachoeiro de Itapemirim — ES. Alémtelse de Bitter (2008) que realiza uma
importante andalise sobre a circulacdo de objetoaisi no contexto da Folia de Reis. Tendo como
foco a bandeira e a mascara, Bitter descreve éanal partir da pesquisa etnogréafica realizada
junto a Folia de Reis Sagrada Familia, localizadacomunidade da Mangueira no Rio de
Janeiro, a materializacdo de vinculos e de sentjdessses objetos efetuam no contexto social e
ritual da Folia.

E importante ressaltar que a maior parte desssgujsas da énfase a origem ibérica da
Folia de Reis, deixando de lado os elementos ocogirde uma heranca africana e mesmo
indigena, presentes nessa manifestacdo. Com exckzadonteiro (2004), que analisa a
performance afro-brasileira do palhaco e AmorimO@0 que aponta as diversas herancas
africanas presentes na Folia, todos os outros esuttio abordam este ponto ou fazem apenas
rapidas alusdes atraves de notas e referénciasgoéiicas.

Percebe-se em alguns autores, uma forte tend@eseritiva pautada nos materiais
recolhidos em pesquisa de campo, muitas vezesgdsesenvolver um trabalho analitico desses
materiais etnograficos, como observo em Castro etaC¢l961), Branddo (1977) e outros
autores. Ao mesmo tempo, vale ressaltar a impodgaaca colaboracdo que essas obras
trouxeram para o campo dos estudos da cultura agumidndo uma espécie de continuidade ao
trabalho iniciado nas “Missdes Folcloricas” por Mate Andrade.

Destaco também, o dialogo e o aspecto de comptanade desses estudos que, apesar
de se apoiarem na etnografia de grupos de Foli&ededistintos, contribuem imensamente para
o presente trabalho, estabelecendo entre si ureadeedonceitos e olhares lancados de diferentes

2 Tive a oportunidade, no primeiro semestre de 2@@8assistir a banca de defesa da tese de Bitidengo
acompanhar de perto as argumentac¢des do autolagéiageo trabalho por ele desenvolvido, vivéncecpnsidero
de extrema relevancia ndo s6 para a minha pesquésatambém para a minha experiéncia ao longo dtrauie.
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pontos de vista para um “mesmo objeto” de pesgAisavés da lente de cada um desses autores,
pode-se perceber a amplitude e diversidade dessdestacdo, o que nos mostra e nos da a
certeza de que ainda ha muito trabalho pela frairtda ha muito do Brasil para se desvendar.

A bibliografia especifica sobre Folia de Reisnpipalmente no que tange a trabalhos
académicos, tem se expandido. H4& uma série delitosbaue n&o citei aqui, além das
publicacbes em periédicos e hemerograficos. E sséc® apontar também, as diversas
definicbes de Folia de Reis, disponiveis em va#thografia, incluindo dicionéarios, dentre os
guais destaco o de Camara Cascudo (2002) e o de dédAndrade (1989).

Neste primeiro capitulo trato das diversas dediescencontradas sobre o termo “Folia”,
seguindo com uma analise da origem da Folia de Resle os rituais pagaos ao surgimento do
catolicismo e as formas de apropriacdo que esta@e relacdo aos elementos pagados, que ja
compunham uma espécie de codigo popular.

1.1 SIGNIFICADOS DO TERMO FOLIA

O termo folia foi criado para dar nome as orgariizacque saem as ruas para pedir
contribuicdo para a festa do santo no seu dia ioblaice que, em sua forma mais simples, sédo
chamadas de jornadas de bandos precatérios. Doisssélementos tradicionais que identificam

as folias: a bandeira e 0 seu conjunto musical, sgmpre acompanham os folides em suas
andancas:

A bandeira, historicamente, simboliza a solidarikddo grupo ligado a uma causa, uma
idéia ou, mais concretamente no caso a um sardga.tExlicdo provém da bandeira das
corporacgdes de oficio, instituidas na ldade Mézhida uma sob a prote¢éo de um santo
padroeiro. Ter a bandeira, no regime corporativodieval, significava o
reconhecimento e/ou a oficializagédo da associagépional. (FRADE, 1980:95-96)

Dentre as diversas designacdes de folia, encoataagsie Mario de Andrade registrou em
seu “Dicionério Musical Brasileiro”, no qual elevéta um importante dado referente a
definicdo do termo ainda em Portugal, que por wbitaéculo XVI, denominava como folia uma
determinada danca coletiva com indumentaria cafatita, mas sem uma mausica fixa. Andrade

define folia da seguinte maneira: “Grupo de pessp@snas datas litirgicas de Reis, do Espirito
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Santo e mais alguns santos, sai a louvar os sétms’ (1989:229). O autor faz referéncia a

um relato feito por W. Beckford, datado de 14 denjude 1787, que descreve uma folia:

Saboreavamos pacificamente o ch4, quando despenedoima grande algazarra na
rua e correndo a varanda demos com um grosseirotendg velhas bruxas, rapazes e
mendigos andrajosos, trazendo a sua frente meiia diégztambores e outros tantos
pretos de vestias encarnadas, tocando trombetas uroan veeméncia insdélita, e
apontando-as diretamergara minha casa!

Estava eu admirando este modo de pdr cerco asspalttaias a moda de jerico, e
recuara um pouco para evitar ser queimado por \guete, quando um dos meus
criados entrou com um crucifixo numa salva de peatana amabilissima mensagem
das freiras do convento do Sacramento, que enviagaseus musicos com tambores e
foguetes, a convidar-nos para uma grande festaumoeavento, em honra da coroagéo
de Jesus. (A corte da Rainha D. Maria I: 37). (OA)M(apud ANDRADE 1989:229)

Este relato revela-nos a utilizacdo por parte dejagde elementos de carater popular,
encontrados nas ruas e pracas publicas, comoias, fdentro das quais é possivel identificar
diversos aspectos carregados de caracteristicinasp apropriadas pela igreja como uma forma
de atrair os fiéis para suas missas e festas,ljmrde a evidente afinidade do povo com esse tipo
de manifestacdo. Isso justifica a apropriacdo dlimgdo feita pela igreja ainda no século
XVIIl, “quebrando” com as regras do sagrado e ipooando um carater proprio do que é
popular: o tom profano que confere as suas maag@éss espontaneas. Na atualidade, tais
manifestacdes sofrem um processo de rejeicao pta g@ algumas instituicdes religiosas, como
no caso das Folias de Reis, muitas vezes impedea&ntrar nas igrejas. Essa apropriacao por
parte da igreja de elementos da cultura populafocme Bakhtin (2008), j& vinha acontecendo
desde a Idade Média, ndo so pela heranca aindaleitadicbes pagéds da Antigliidade romana,
mas também porque ja nessa época a Igreja fazigidioias datas das festas cristds e pagas
(relacionadas ao culto comico) a fim de cristiafi@a Mas o principal motivo relacionava-se a
forca da cultura popular dentro da sociedade nagoneimento, tornando-se assim primordial
leva-la em consideragédo e também, de extrema n@adssutilizar parte de seus elementos com
fins propagandisticos e panfletérios.

Uma outra definicdo de folia é a que nos fornecec@do (2002), caracterizando-a como
uma danca rapida ao som de pandeiro, que vem aobamiede cantos. O autor cita o dicionario
de Frei Domingos Vieira, onde aparece como sindrdebaile que, ao longo do tempo, fixou-se

com caracteristicas, épocas e modos tipicos difie@wms. Nos dicionarios em geral, é definida
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como: folganca ruidosa, pandega, folguedo, brincadetumbante, estrondosa, danga com som
de pandeiro; farra e outras definichsmonimas a essas.

Dentre as diversas folias encontradas no Bi@asiho a Folia do Divino Espirito Santo e a
Folia do Momo, temos a Folia de Reis ou Jornaddeie ou ainda, Terno de Reis ou Companhia
de Reis, como também & chamada, que recebe estepwnse tratar de um auto que narra a
viagem dos trés Reis Magos a Belém para adorarronglelesus e anunciar o seu nascimento.
Além dos Reisados, que se somam a Folia de Reisafmlo um conjunto de manifestacfes que,

em diferentes graus, remetem ao Natal e aos Rejesvia

1.2 A ORIGEM DA FOLIA DE REIS

A Folia de Reis é considerada um auto natalino,stipor sua forma, mas também por
sua tematica. Os autos séo formas de expresséal tetigiosas, que acontecem dentro do ciclo
natalino, que compreende o periodo de 24 de depea®rde janeiro. Nesse periodo é constante
a presenca de autos e pecas teatrais de caratizaor, cuja origem data da ldade Média. De
acordo com Gustavo P. Cortés “o surgimento dossaudtalinos é atribuido a S&o Francisco de
Assis, que teria realizado a primeira apresentag&ode um presépio em 1223 com a incluséo
de personagens biblicos” (2000:131). O auto pasteria assim, de origem ibérica. No Brasil, o
primeiro presépio dramatizado, é atribuido ao fsmano Gaspar de Santo Agostinho, cuja
apresentacdo teria ocorrido por volta do ano de8,16, Olinda. Essas representacdes, que
utilizavam textos eruditos e semi-eruditos, em madoria de autores andénimos, espalharam-se
pelo pais, o que deu a cada apresentacdo, umrodeatecriacdo. A maioria delas tinha como
tema o nascimento de Cristo e a cada dramatizacam{se incorporando personagens diversos,
representando figuras humanas relacionadas aoci@igontecimento e personagens idealmente
enquadrados na cena, como galegos e indios, alénandeais e forcas da natureza
personificadas(FRADE, 1980).

A mesma autora afirma que essas comemoracdedelvessitém a sua origem em

Portugal, onde havia as tradicionais 12 noitesedtafnesse mesmo periodo, conhecidas como

% Qutras definicdes de folia ver Bueno (1996) e &iear(2000).
* Em certa ocasido, por volta do ano de 1861, cohipOlinda Dom Azeredo Coutinho, chegou a opa-ssse
tipo de dramatizacéo, alegando serem “excessivamenhdanas, até picarescas” (FRADE, 1980:174).
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“Maias” e “Janeiras”, nome que também era utilizgdwa denominar as cantigas populares
cantadas no Dia de Ano-Bom, 1° de maio e no prorgi; do més de janeiro respectivamente.

Segundo Cortés,

durante essas noites, existiam grupos que cantavpadiam esmolas anunciando o
nascimento de Cristo. Essa tradicdo parece ter dadem a varias manifestacfes
existentes no Brasil, pois é nessa época que aswntpelo pais os festejos natalinos
que, com o passar do tempo, foram agregando elemédatcultura popular, atribuindo-
Ihes grande variedade de enredos e episddios, eamesl ou ndo, que dao suporte as
apresentagdes. (2000:132)

Essa informacao pode ser complementada pelo quendiade a respeito das “Janeiras”
(1989); de acordo com o autor estas seriam carmgheslas de origem portuguesa, realizadas por
rapazes e mocgas durante os dias 31 de dezembrdesjdfeiro. Nesses dois dias o grupo saia
pelas ruas e parava nas portas das casas, cujos dloes ofertavam presentes (também
chamados de janeiras), dinheiro e comida, o queeda forma, remonta a jornada realizada
pelas Folias de Reis.

Para Cascudo (2002), as Janeiras tém origem nitos @grarios de fertilidade, chamados
Kalendas Januarique parte do mesmo principio do teatro grego, éamterior a ele; um
costume quase universal ligado ao pensamento elam@é® morte e ressurreicdo (do ano, da
primavera, do vegetal, do animal, do rei, do dgu®©s costumes e a utilizagdo de mascarados
dentro desses cultos estdo registrados em divdsmsnentos da igreja catolica, entre eles os
relativos as proibicdes que eram feitas durantelagperiodo. Sachs (1944), também da sua
definicdo e descreve folia como sendo uma dancpraedéncia portuguesa, relacionada aos
ritos de fecundidade — um antigo ritual no qual @éos1mascarados e vestidos de mulher
atiravam-se em transe no chdo, como se estivessssuigdos.

Sobre este ponto, no trabalho de Horstmammcontra-se um trecho em que faz referéncia
ao formato dos dramas litirgicos medievais: “Sukebracdo era solenizada com incomum
alegria e esplendor, com personificacées dentrigréga, com mascarados e representacoes [sic]

fora” (apud SILVA, 2006a:28). Neste ponto o autmete a nota de rodapé, e complementa:

® Conforme Silva (2006a) Horstmann escreveu o liatiulado “The Three Kings of Cologne”, no ano Hg76,
publicado na Inglaterra, como volume da colecaal$Hanglish Text Society”.
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Estas personaliza¢cdes que dramatizam a liturgidigoprimeiro feito em latim em
breves palavras da biblia pelo clérigo, como pdwtdato, mas gradualmente dilatando e
se estendendo para o laico, forma um dos prime&il@mnentos da histéria do teatro

medieval. [...] Essas pecas eram freqlentes emn@gldlildesheim, Mildo; e na
verdade em todos os lugares onde os Trés ReissSaram especialmente cultuados.
(2006a:28)

Na citacdo acima identificamos a existéncia deassprtacoes e a presenca de mascarados
nas festas da Epifania, mencionadas pelo autoneel®ds estes de natureza nitidamente profana,
conforme havia exposto anteriormente. Diante dpggacao dessas representacdes litirgicas, de
acordo com Silva, o Papa Inocéncio Il (funcéo @clgpde 1198 a 1216) reage estabelecendo um
decreto, proferindo as seguintes palavras: “Deearazquando, tém lugar, nas préprias igrejas,
espetaculos teatrais, e ndo somente se introduzeniits de escarnio, mascaradas monstruosas,
como também nos dias de festas que se seguemald Kgiud SILVA, 2006a:29).

Foi o Papa Julio | quem fixou a data, no ano 387did do nascimento de Jesus Cristo a
25 de dezembro, data que coincidia com o periodofestejos pagdos da Europa Ocidental,
relacionados aos cultos e festas do solsticiod®nin. Um ponto extremamente relevante para a
escolha da data da comemoracdo do dia dos SaniwsRefato de que até o século IV, os
cristdos comemoravam o0 Natal exatamente no dia Gawdeiro. A igreja, ao deslocar a
comemoracado do Natal para o dia 25 de dezembra ddatascimento do “Sol Invictus”, acabou
por manter a tradicdo das civilizacdes da Antigiligdgustificando assim, a permanéncia das
doze noites festivas. No Brasil, essa tradicdoté&cragiginalmente européia, em virtude da
imposicdo sobre os colonizados de um modelo cllawuepeu por parte dos colonizadores e
também pelo processo de miscigenagdo ocorrido,iragdguma repercussao incomum atraindo e
congregando diversas manifestacfes. Devido a pedade deste pais, no que se refere a sua
situacdo geografica — o solsticio de verdo no Hénosaustral opondo-se ao solsticio de inverno
—, essa época se torna mais apropriada para aafeio dos folguedos populares, por coincidir
com a estacao do verdo (FRADE, 1980). Propiciassamao encontro dessa festa cristd com
outras manifestacdes, ndo necessariamente cnistdsque naturalmente, pela prépria relacdo
ritual que os povos nativos colonizados na Améfaammados de indios pelos europeus), ja
estabeleciam com a natureza, somados aos ritiEstdos negros africanos que para ca vieram,
se ligaram ao ciclo natalino mesclando a ele eléwmsepréprios. Desse modo, mantém-se a
relacdo primordial que esses povos estabelecemocoosmos, restando a igreja agregar esses

novos elementos culturais, a fim de dar continuedadhissao de catequese.
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As chamadas “Maias” e “Janeiras” compdem as rdiméricas e culturais do “Reis” e
essas raizes ficam evidentes quando constatamoaimpe preservamos em nossas Folias de
Reis o cortejo, o peditorio, as saudacdes de enwatkespedida, as louvacdes a casa, a seu dono,
dona e pessoas presentes. Esses sdo costumes pagaasigem € proveniente da Grécia
Antiga, que a igreja, ainda na Europa do século,dpdesar de seu empenho em extingui-los,
viu-se, enfim, obrigada a incorpora-los como eldw®mo préprio cristianismo, como 0 meio
mais eficaz e habil de destruir cautelosamentesessgumes. Assim, passaram a organizar, ao
invés de “Maias” e “Janeiras’, procissfes, com smeformato dos cortejos.

Essas mesmas ferramentas foram utilizadas no abs cristianizacdo empreendido
pelos jesuitas aqui no Brasil dois séculos def@idsque aqui essas ferramentas sofreram um
intenso processo de semiprofanizacao, ja que o&gescomo foi dito, buscando maior eficacia
no processo de catequese, permitiam que indiogresmserissem nas cerimdnias elementos de
sua prépria cultura, como as dancas e 0s instras@emisicais (principalmente os de percussao).
Com isso, aos poucos, as procissdes foram agregandsi 0 elemento religioso-coreogréafico
semelhante aos Brinquedos Ambulatorios de que Aaldrade (2002a). A descricdo dessas
procissdes estd documentada em diversas cartpadies jesuitas que aqui estiveram.

O autor faz uma importante descricdo que nos aguampreender melhor a relagéo entre

as dancas e os cortejos:

Como ja falei, todas as dancas dramaticas se diviete duas partes bem distintas: o
cortejo, caracterizado coreograficamente por peges permitem a locomog¢éo dos
dancadores, em geral chamadas “Cantigas”; e a pampeiamente dramética, em geral
chamada “Embaixada”, caracterizada pela repres@mta@is ou menos coreografica
dum entrecho e exigindo para sua atuacao arenasfila tablado, patio, frente de casa
ou igreja.(2002a:59)

Assim, a parte dramatica corresponderia aquela methor conserva seus textos
transmitidos oralmente ou de forma manuscrita eeqige um esforco de memorizagdo, como
acontece no caso dos mestres e dos palhacos dedEoRei® Os diversos episédios da parte

dramética sdo denominados de “jornada”, terminalpgoveniente do teatro ibérico. O cortejo é

® Ao contrario do que se postulou (quando se crima wlefinicdo do termo folclore), como caracterésticle

identificacdo de fato folclérico, como o anonimadransmisséo através da oralidade e outros aspeets Folias
de Reis j& é possivel verificar um novo quadrorahdmissdo de um saber através da escrita jaresegnpe, ndo s6
dos versos do mestre e dos palhagos, mas da ptégr&ericdo das partes musicais, que ja podemnsantradas
em diversos trabalhos académicos ou ndo. Alémd@aiprautoria, j& que muitos desses textos e peatitmusicais
aparecem acompanhados do nome do autor, ou SEjERGGS.
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a parte que se constitui de pecas mutaveis, asatl@ricantigas”, que podem ser mudadas ou
nao, conforme os imprevistos do percurso ou dedacoom o desejo do mestre. Mas ainda assim
h& um carater de fixidez presente em alguns certemmo o oriundo dos bailados negros que
tinham o habito de cantar diante da igreja (ANDRARBO02a). E também muito comum o rito
de cantar louvacdes e despedidas. As louvacdesnpseteprofandsou religiosa$ celebrando o
Natal e os Santos Reis. As despedidas podem selod® ou escéarnio, conforme a dadiva
recebida (ANDRADE, 2002a). Dentro da Folia de Rgesalmente sdo os palhagos que dirigem
ao dono da casa versos de escarnio, de tom areedoétioso e profano, mas podendo também,

em alguns casos, apresentarem tematica moraledigiosa.

z

Uma outra relacdo a ser estabelecida € a da FeliReis com o teatro religioso da
Peninsula Ibérica, os chamados autos, ja que gidiefiomo um auto natalino. Andrade, em seu

livro “Dancas Dramaticas do Brasil”, ao falar dagem das dancas, diz:

N&o sera talvez dificil compreender essas origefigigsas primitivas das nossas

dancas dramaticas, mas sera sempre bastante cadplieterminar as influéncias

técnicas diversas que as constituiram. Est4 cemtementre as primeiras destas
influéncias aquele teatro religioso semipopularideé de que se destacou depois 0
teatro profano da peninsula. Pfandl (14, 90) olssemue a nota caracteristica da
celebracdo das datas catélicas da Espanha (e tlm&lax gente dira a mesma coisa) é
gue elas ndo sdo apenas uma festa eclesiastiém par mesmo tempo festa popular.
“E especialmente um dia em que, desde tempos ranitgos a fins do século XVI, sdo

apresentadas aquelas pecas em um ato, relativedvanto, Natal, Reis, Pascoa, Corpo
de Deus, e aos santos — misturada ingénua de dlesnpastorais e alegoéricos, de
bailados, falagbes e cantorias, que sdo a origesmeelo teatro nacional espanhol”

(2002a:36)

Ao mesmo tempo faz uma separacao entre os aawsiancas dramaticas, a respeito de

suas origens. Sobre os autos ele diz:

Quanto aos autos, mais representados que bailendis falados que cantados, e com
intermédios de dancas e cantorias, € sabido quelgarizaram aqui desde o primeiro
século. Um dos chamarizes empregados pelos jesuisaBabalhos de catequese foi a
realizacdo desses autos, dramas religiosos mesclddocanto e danca, em que
tomavam parte irmaos e indios j4 submissos. Na@coame documentar disso, mas
cumpre verificar que desde inicio esses autos rtinlma tendéncia muito forte pra se
profanizar. (2002a:36)

" Este tipo de louvacdo corresponderia, dentro dia Be Reis, aos improvisos feitos pelo mestresaiinados ao
dono da casa que visitam e a sua familia.

8 Os mestres de Folia de Reis costumam retirardgeda Escritura Sagrada e transforma-los em vefaagips ou
cantados ao longo da jornada.
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Dentre as raizes historicas da Folia de Reis e¥itancico, nome dado as cancdes (mais
precisamente, dialogos intercalados por cancbesyigem espanhola difundidas na Peninsula
Ibérica a partir do século Xlll. Essas canc¢fes eganmitas em galego, portugués e castelhano.
Entre cada estrofe normalmente seguia-se um dstribDs versos eram de contetudo sacro,
embora, naquele tempo muitos poetas tenham tambénitoeVilancicos profanos. Andrade cita
um texto de Joaquim de Vasconcelos em que esseaditma que o Vilancico “foi um produto
espontaneo e caracteristico do sentimento pomuargera o Unico poeta capaz de fazer versos e
de criar a musica para eles” (apud ANDRADE, 1988)55

Em Castro e Couto (1961), Renato Almeida afirma eumiee os diversos folguedos, a
Folia de Reis se apresentaria como uma das fornaés mmodernas, por aglutinar tracos de
Pastoris, Bailes Pastoris, Ternos e Ranchos de Resse sentido seria relevante abordar aqui
alguns aspectos dessas formas de folguedos papulare

O termo Rancho refere-se aos grupos que celebraandata festiva da religido catdlica
(Natal, Reis) através de dancas, que Andrade defonno dancas dramaticas. Os Ranchos estédo
ligados a dangcas como a Burrinha, que ganha o meni®anchos da Burrinha” ou o Bumba-
meu-Boi, chamado de “Rancho do boi”. O que aproxas&anchos da Folia de Reis € o fato de
gue ambos celebram os Reis. O Terno, abreviacderam “terno de pastores”, seria sinbnimo
de grupo. Acontecem na noite de Reis, em que homenslheres saem pelas ruas, fantasiados
como nos Pastoris, em forma de folia, cantandongatelo, acompanhados por uma pequena
orquestra ou conforme o termo utilizado por Andraakguestrinha”, de formato rudimentar,
composta de sopros e cordas dedilhadas; camintendtirecdo a uma igreja ou um preseépio.
Outra designacéo para os Ternos € dada em Andmdé&ulherme de Melo, para o qual os
Ternos seriam “grupos de familia de boa sociedade$ quais angariando entre os associados,
doces, frutas e bebidas, pra ndo serem pesadasaad casa onde tencionam tirar Reis [...] vao
pelas ruas em préstito a dois de fundo, precedldasm Ciscd' (apud ANDRADE, 1989:510)
em direcdo ao presépio diante do qual realizaras santorias e dancas. Conforme Andrade
(1989), esse tipo de atitude obrigava o dono da pasa a qual a folia se dirigia, depois de
avistado o Terno, deixar a casa fechada e ir eggtdingindo estar dormindo. Assim, ao chegar a

° Cisco seria uma espécie de orquestra, uma “omiiest, composta de musicos populares amadoresyegt&los
de branco desfilam, tocando as musicas de ouvitiiD@ADE, 1989:143).
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porta da casa, 0 coro iniciava sua cantoria anndoia visita dos Reis Magos, seguida de uma
chula pedindo permissao para entrada nd tasa

Assim, Ternos e Ranchos se misturam na nomenclagyaar, que chama ao Rancho de
Terno e vice-versa, mas uma coisa € clara: tanta qoanto a outra seriam designacdes
utilizadas para se referir aos grupos de individgos participam da representacdo de um
Reisado ou de alguma outra danga dramatica ou mesmente de um cortejo (principalmente
janeireiros e reiseiros). Uma distincdo brasilégiga entre Terno e Rancho define o primeiro
como uma organizacao burguesa, e o segundo commIigaaizacdo popular; esta seria uma
distingcdo generalizada de suas respectivas estsut@utra diferenciacdo que também é feita
entre os dois termos diz respeito as suas origemglo 0 primeiro, conforme Andrade (1989,
2002a), sendo de origem, pelo menos de inspiragétd,cligado aos cortejos pastorais que
caminham em direcdo a adoracdo do Menino Jesuseseépio e 0 segundo de origem paga,
ligado as religibes originariamente acristds o-gnistds”, ou seja, cortejos misticos vinculados
a alguma forma de adoracdo ou celebracdo de undaieste Ressurreicdo ou de algum deus
(totem).

Os Ternos estdo muito associados ao Pastoril (denordiretamente relacionada aos
Vilancicos), cujo formato se aproxima da forma adatpela Folia de Reis. O Pastoril trata-se de
uma danca dramatica (difundida no Nordeste e n#&Bdh origem européia (Peninsula Ibérica),
gue também acontece no periodo natalino. Em suatwest representativa divide-se em trés
partes: a anunciacdo do nascimento de Cristo a&terpa e sua adoracdo, a adoracéo feita pelos
trés Reis Magos, vindos do Oriente e por Gltimmassacre dos inocenttsOs dois primeiros
temas seriam o0s propriamente brasileiros e queaais® conservam vivos em nossas
manifestacdes populares. Semelhante as Foliasided@astoril brasileiro é dancado em frente
ao presépio, uma heranca de origem italiana québoacaendo inserida no Pastoril aqui

representado. Nele, assim como nas diversas miagdes espontaneas populares, esta presente

19 chamo atencéio para o fato de que presenciei estpattamento ritual, durante a pesquisa de caneadizada

em 2007, junto a Jornada de Reis Estrela Moderivoltla Redonda, na ocasido da visita a uma casa parte do
cumprimento de sua jornada.

1 Em viagem ao Peru, realizada em agosto de 20@8pfiortunidade de recolher alguns relatos e doctosejue
atestam a existéncia da chamBdgada de Reyemanifestacédo equivalente a Folia de Reis braailbiaBiblioteca
Nacional del Perutive acesso a documentos hemerograficos que fegfaméncia a uma encenagdo que acontece
durante o periodo natalino denomindda matanza de los ninfselativo ao episddio biblico da Matanca dos
Inocentes, somado a relatos orais sobre o temae 8ste assunto ver Beyersdorff (1988), Olivari7é)%® Romafia
(1998).
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o elemento fundamental de qualquer forma de dr@ést@ag, a luta de um bem contra um mal,
relacionada ndo s6 a nocao de perigo e salvacd®,.tamebém a nocdo primaria de morte e
ressurreicdo, que aparece como 0 nucleo tematimvodda Folia de Reis, que consolida esse
elemento dicotbmico através da presenca da figarapalhaco. Na Folia o bem estaria

representado pelos Magos e o mal por Herodes (FRAB%/). Conforme Monteiro:

No palhaco da Folia concentra-se a dualidade dopodamento humano: ele é a
encarnacéo do conflito, o mal que ao final do dradmdornada se transforma no bem.
Ele evolui e dinamiza toda a Folia com suas dangatgios, sons e versos sobre as
situagbes do cotidiano, quebrando a sequéncia do®< sacros, das profecias e
louvores. Ele é o mascarado negro que transfomaarativa nestes momentos impares.
(2004:107)

Outro folguedo importante para a compreensdo da Ft# Reis sdo 0s Reisados.
Conforme Andrade (1989), a palavra Reisado, deaivda termo “Reis”, nome dado ao ato de
pedir prendas ou dinheiro de porta em porta naevasgpo Ano Novo (31 de dezembro) e do dia
de Reis (6 de janeiro) passou, no Brasil, por umcesso de transformacdo, no qual se
masculinizou. O termo originario de Portugal sefReisada”, representando o0s autos
apresentados sobre um tablado, que tinha ao fumdpamo de chita, que servia como entrada e
saida dos atores, como uma espécie de coxia. @ \&@It@s Reisadas como espécies de autos
natalinos, que somadas aos Pastoris seriam uma fdenfteatro profano evolucionado dum
teatro primitivo de funcdo essencialmente religig2802a:35), tendo entre seus diversos
personagens, os reis Baltazar, BelcHierGaspar. Essa semelhanca faz com que muitassezes
confunda o Reisado com a Folia de Reis. Mas é itapiar reforcar que entre essas duas
manifestacdes ha uma diferenca essencial: o Reiggal@ossui bandeira, ou seja, ndo tem um
santo padroeiro, elemento fundamental e indispehs#entro da Folia de Reis. Outro aspecto
divergente relaciona-se a participacdo de mulhenes, dentro da Folia de Reis ocorre com
menos frequéncia que nos Reisados.

Em resumo, a Folia de Reis foi trazida para o iBmas século XVI através dos
portugueses e jA naquele tempo, reuniam-se grupdsoohens, cancioneiros do catolicismo
ibérico inspirados na jornada natalina das padtasrdentro da qual aparecem as figuras dos

Reis Magos e que também pertence ao ciclo natafiqai chegando, mesclou-se a cultura

2 Também chamado de Melchior. Podendo encontraseséé@da seguinte forma Belquior ou Melquior.
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indigena (nativos) e africana (dos negros trazitbb#\frica no periodo da escraviddo — século
XVI), o que hoje se reflete claramente dentro daala através da figura do palhago. Tornou-se
aqui uma manifestacdo popular que pode ser coasidenma forma de expressdo do teatro

popular. Isso se confirma nas seguintes palavras:

As folias e bandeiras séo [...] atividades foldési de origem portuguesa que em
territério nosso se reinterpretaram, absorvendaegmtos das culturas indigenas e
africanas, gerando produtos nacionais tipificadas gtnografica e antropologicamente,
ajudam a compreender o perfil psicolégico e cultdmhomem brasileiro(FRADE,
1980:99)

1.3 O QUE NARRA, COMO SE ESTRUTURA E OS CAMINHOS QUREGEM O
PROCESSO RITUAL

A Folia de Reis é baseada na passagem biblicad@tdo Novo Testamento, que narra a
peregrinacdo dos trés Reis Magos (Gaspar, Bal@aZgelchior), assim chamados por serem
astronomos, os quais partiram, guiados pela Esdel@riente para adorar o Menino Jesus, que
havia nascido, e lhe ofertar os presentes (incensca e ouro respectivamente). Assim diz no
Evangelho de Mateus (1993):

1 Tendo Jesus nascido em Belém da Judéia, emalias Herodes, eis que vieram uns
magos do Oriente a Jerusalém. 2 E perguntavam: €stdeo recém-nascido Rei dos
judeus? Porgue vimos a sua estrela no Orientengogi@ara adora-lo. 3 Tendo ouvido
isso, alarmou-se o rei Herodes, e, com ele, tadawsalém; 4 Entdo, convocando todos
0s principais sacerdotes e escribas do povo, indadales onde o Cristo deveria
nascer. 5 Em Belém da Judéia, responderam elegugaassim estd escrito por
intermédio do profeta: 6 E tu, Belém, terra de Jud® és de modo algum a menor
dentre as principais de Judd; porque de ti sa@éia que ha de apascentar a meu povo,
Israel. 7 Com isso, Herodes, tendo chamado seceetanos magos, inquiriu deles com
precisdo quanto ao tempo em que a estrela apar8cEra&nviando-os a Belém, disse-
Ihes: Ide informar-nos cuidadosamente a respeitondaino; e, quando o tiverdes
encontrado, avisai-me, para eu também ir adordd@epois de ouvirem o rei, partiram;
e eis que a estrela que viram no Oriente os pracaté que, chegando, parou sobre
onde estava o menino. 10 E, vendo eles a esttelgraeam-se com grande e intenso
jubilo. 11 Entrando na casa, viram 0 menino comid)asua mae. Prostrando-se, o
adoraram; e, abrindo os seus tesouros, entregaiarsdas ofertas: ouro, incenso e
mirra. 12 Sendo por divina adverténcia prevenides senho para ndo voltarem a
presenca de Herodes, regressaram por outro camisha terra.
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Percebe-se nesta passagem do Evangelho, que emntoalgum se faz referéncia aos

magos como reis. Sobre este tema, encontra-selemu8i importante estudo:

Entrementes, a realeza dos Magos, conotados conm MR&gos, ja havia sido
interpretada do ponto de vista teol6gico, com lbas8almo 72, e nos Escritos de Isaias
(Capitulo 60, versiculo 6). Ambos, elaborados emsreéculos X e Xll a.C, prescrevem:

o primeiro — “Os reis de Tarsis e das llhas envignEsentes, os Reis de Saba e Seba
pagardo tributo (...)"; o outro — “Caravanas de el te inundardo, dromedarios de
Madid e Ef4. Os Sabeus [de Sabd] ocorrerdo em mpsgando Ouro e Incenso, e
proclamando as faganhas do Senhor”. (2006a:20)

Mais adiante Silva aponta as fontes em que, pefaepa vez, fizeram referéncia a

guantidade, ou seja, a existéncia de trés Reis $1ago

A propdsito do titulo de Reis, atribuido aos Madgo<riente, foi devido a Cesério [Sdo
Cesaério], Bispo de Arles, Franga, no século VI.sdoulo seguinte, o citado Papa Le&o |
assegurou, em seus “Sermdes” sobre a celebragapifdaia, que os Reis Magos eram
em numero de trés. Todavia, seus nomes foram, senmeais tarde, estabelecidos,
levando em conta duas fontes documentais maisasitédprimeira intituladaExcerpta
latina barbar’, obra anénima, custodiada na Biblioteca NaciateaParis [Manuscrito
N° 4884], e a outra,Excerptiones Patrum, Collectanea et Flores et Dsigratribuida
ao monge beneditino inglés conhecido por VenerBeela [675-735], considerado o
“Pai da Historia inglesa”, por ter escrito o famdswo sobre a histéria do pais e da
Igreja na Inglaterra, de acordo com o lifitee Age of Bedg1D]*3. (2006a:20)

Conforme explicitado acima, a atribuicdo de nona@s Magos também se deu
posteriormente, somando-se a isto as caractesidtgieas de cada um deles. O mesmo autor cita

o trecho referente a estas informacoes:

Ambas as fontes especificam os nomes e as castictasifisicas dos Trés Reis Magos,
com algumas diferencas. Em latim, Cardini e Anflk] utiliza, como epigrafe, os
termos da segunda fonte, e os nomes dos Magosspormdgem a forma latina que
prevaleceu: Primo fuisse dicitur Melchior, senex et canus .(.Spgundus nomine
Caspar iuvenis imberbis (...). Tertius, fuscus gnéebarbatus Balthasar nomifieEm
traducao livre, “O primeiro denominado Melquiorpos, de barba branca, ofereceu
ouro; o segundo, de nome Gaspar, jovem e imbeewelndenso; o terceiro, Baltazar, de
cor escurd e barba espessa, deu a Mirra. (2006a:21)

13 0s grifos encontrados nesta citagéo fazem partexto original (SILVA, 2006a).
4 Sobre a presenca de um Rei Mago negro, a explicagéa pelo fato de um deles ser natural da cide®aba, na
Eti6pia. Ver Silva (2006a:24).
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Este trecho faz referéncia também aos preséniéartados pelos Reis Magos, mas nédo
chega a interpretar sua simbologia. Nesse sergimntramos nos versos do mestre Luizinho a

seguinte explicacdo a respeito dos régios presentes

O meu nome & Melquior
Sou o jovem rei da Arabia
Minha gente é poderosa
Muito forte e muito sabia.
L&, nossa grande vocacgao
E acumular tesouro

Por isso, para Jesus

Eu trouxe ciclos de ouro.
Ouro € metal precioso

E um presente de rei

Por isso é que eu trouxe ouro
Para saldar o Rei dos reis.
Salve senhora Maria!

O meu nome é Baltazar
Sou o humilde rei de Térsis
Até das ilhas do mar.

Eu li num livro sagrado

Que um profeta escreveu
Que o santo sabio senhor
Sabedoria lhe deu.

De toda as divindade

A nossa vida é a mais sagrada
Até mesmo a nossa vida

E chama que n&o se apaga.
Pode um corpo cair morto

15 Sobre a simbologia e as propriedades farmacolégioa presentes dos Reis Magos (ouro, incensora)mier
Torres (2006a).
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E rolar no meio da rua

Que a chama que vivifica
Em vida ainda continua.
Meu povo é laborioso

E de um respeito imenso
Por isso para Jesus

Eu trouxe 0 mais puro incenso.
Incenso € purificacédo

Pela fumaca sagrada
Unindo a chama da vida

O vida complicadal

Salve senhora Maria!

O meu nome é Gaspar

Meu reino é cidade-estado
Conhecido como Saba.
Apesar de pequeno

Meu reino é desenvolvido
Nos quatro canto do mundo
E por demais conhecido.
Meu povo é laborioso

E conservador de costumes
A nossa especialidade

Sé&o aromas e perfumes.

O perfume esta presente
Na luta do dia-a-dia

Por isso é que eu trouxe mirra

Pra saldar o Deus Messias.

Nas méaos do povo, os textos biblicos adquirem nferg8es. S&o interpretados, relidos e
adaptados pela sabedoria e religiosidade populer,opera constantes transformacgdes, como

podemos constatar a partir do relato do mestreinhoz pertencente a Jornada de Reis Estrela
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Moderna de Volta Redonda, que assim narrou um dreeferente a mesma passagem do
Evangelho de Mateus, deixando entrever sua le#ueariacao:

Olha, isso ai € desde o principio da histéria, pem historia reza isso, a histéria conta
isso, porque os trés Reis Magos, quando voltaragnessaram para sua terra, eles ndo
voltaram pelo mesmo caminho que eles vieram. Timawren sonho e um anjo revelou
pra que eles voltassem por outro caminho pra fimirei. E os soldado, os trés soldado
gue estavam seguindo os Reis Magos, se perderapoesde arrependeram de tudo, se
arrependeram de tudo e foram, voltaram com oReés Entdo, o que é que acontecia:
0s reis voltaram anunciando que tinham adoradosJesgue nasceu o Salvador do
mundo e os soldados, com aquelas roupas de solslaldado era taxado como pessoa
ruim, entdo, os trés Reis, voltando, eles arrumasamida, alimentacdo e os soldado
ndo, entdo, um dos trés Reis, o mais velho, se méofalha a memoria é...Rei
Gaspar...Gaspar ou Baltazar, um dos dois disse“prapcés se enfeitam, pega um
couro de boi, coloca no rosto, pra que vocés cansi@y. Vai falando anedota,
brincando, pra que vocés consigam comer, porquéa&océs vao morrer de fome”. E
pra que ndo ficassem aparentando aquela vestéddelst

Encontrada, principalmente, nos estados da regideste, mas ocorrendo também em
outras regides do pais, a Folia de Reis iniciacgda ritual no dia 24 de dezembro (véspera de
Natal), quando sai a meia-noite para sé retornadiacs de janeiro, dia dos Santos Reis. No
estado do Rio de Janeiro, as jornadas costumamnssamente no dia 7 de janeiro ou
permanecer direto no gifo para cumprir a jornada de Sdo Sebastido, retdonsomente no dia
20 de janeiro, dia do santo padroeiro da cidadenéi@ios de que esta data teria sido incluida no
calendario da Folia por influéncia da chatilama danca de origem portuguesa com estrutura
ritual semelhante a da Folia de Reis e que no Badguiriu uma variante, a “Charola de S&o
Sebastido”. Amorim descreve da seguinte forma:

Segundo a tradigdo em Portugal (anterior ao sé¢lilp charola — nome devido ao
corredor semicircular em igrejas — € uma dancaigi@sm meio religioso associada a
danca praticada no interior dos templos. Ao longs dnos a tradicdo sofreu uma
grande evolucdo e saiu do espago sagrado para-sgnana dancga de caracterizacdo
popular. Atualmente sédo denominados Charolas ogogrgue cantam de porta em
porta, acompanhados de varios instrumentos musitaiBia de Ano Novo e no Dia de
Reis. Eles transportam a imagem do Menino Jesusamgor ou caixa de madeira. No
final dos cantares, os grupos de charolas recebfarenolas como forma de
"agradecimento". Cascudo (2001) afirma que “Chaéolam andor de procissdo. Em
Portugal e no Brasil, exige cantos durante o d€sfiEm Burarama (distrito de
Cachoeiro de Itapemirim), existe a “Charola de Sadbastido”, do Mestre Isaias

16 Entrevista realizada pela autora com Luiz da CighiceCoelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornad&Rdis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 24 derjame 2004 em Volta Redonda — RJ.

" Giro é 0 nome dado ao percurso tragado pela Haliante o periodo ritual de suas andangas.

18 er Bitter (2008).



33

Quirino. Representa uma histéria fantastica de refistno, segundo a qual S&o
Sebastido é soldado romano, ao ser martirizado, avesmr salvo pelos indios puris
brasileiros. A danca narra essa histdria que casasr tradicdes indigena e cristg,
sedimentadas na coragem e valentia do povo brasi{@007:66)

E necessario destacar neste trecho, além de wBévebexplicacdo para o fato das Folias
também prestarem devocdo a Sdo Sebastido, a veptesentada sobre o mito que estrutura o
rito da “Charola de Sao Sebastido”. Nele constasaanaresenca dos indios Puris, grupo indigena
gue ocupou a regido sudeste do Brasil, com pressiggaficativa no Vale do Paraiba,
destacando-se entre 0s grupos indigenas que oougsta regido. Este fato da sustentacdo ao
mito. Considero este dado como um indicio da heramtigena presente em algumas de nossas
manifestacdes da cultura popular.

Tradicionalmente, os integrantes da Folia de Rés chamados de “folides” ou de
“folides de Santos Reis” e cada membro da Folimoexema funcéo dentro do grupo e durante o
processo ritual. Com excecdo do palhaco, vestewnse fardas similares aos fardamentos
militares, feitas de tergal, cetim, nailon ou aodconforme disponibilidade financeira do grupo
(FRADE, 1997) e usam quepes adornados com paetéangas, espelhos, fitas ou flores. O
Contra-Mestre e 0 Mestre apresentam em suas indéri@ey; aderecos que os destacam dos
demais como: fitas ou fachas cruzadas no peit@scde renda ou ombreira. As Folias costumam
ter no minimo 12 componentes, o que alguns estoslicdacionam ao numero de 12 apoéstolos
(MONTE-MOR, 2006; BITTER, 2008), mas apresentamese média com cerca de 20

integrantes, que se estruturam da seguinte fSrma

Mestre também nomeado como embaixador é a figura deridatie suprema, é ele quem
coordena e comanda todo o grupo, que fica sob cah responsabilidade. E também o
responsavel pela cantorimjciada e encerrada pelo agft@ue carrega consigo, (ANDRADE,
2002a:67), pois € quem ira puxar os cantos, ensoanoprimeira ou segunda voz. As masicas e
versos sdo quase sempre de sua autoria. E ele demmina o percurso a ser tracado, a
disciplina do grupo e a festa. O mestre tambémré&sponséavel por todas as necessidades do

grupo como instrumentos, indumentaria, bandeirdreeautras, como chamar os folides a

% Ver Frade (1976), Brand&o (1977), Castro e Col@61), Amorim (2007), Chaves (2003), entre outros.
2 Sobre o apito, Bitter observa em nota: “O apitoréobjeto distintivo do mestre, sinal de autorid&tEmente ele
pode usa-lo” (2008:50). Além de funcionar como wadigo sonoro do ritual.
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responsabilidade, suspendendo temporariamente summnde bebidds mais comumente a
cachaca, um habito entre os grupos de Folia, gqetumam beber antes e depois das
apresentacdes, um costume que ja faz parte doxtomaltural dos folibes. E importante frisar
também, que é o mestre a figura responsavel malamissao dos chamados “Fundamentos de
Reis”, que sdo as regras internas do grupo, rééerdo sO a sua hierarquia e estrutura, mas as
préprias leis existentes dentro do processo rilaioso; uma espécie de dogma que deve ser
seguido e respeitado por todos os componentes lda d& acordo com a sua funcéo. Frade
(1997) estabelece possiveis vinculos entre a esdrdas Confrarias e das Folias de Reis, e nesta
andlise traca um paralelo entre os aspectos pessantmestre-de-oficio e as caracteristicas do
mestre-folido. Em alguns casos, o mestre dividerssiponsabilidade e lideranga com o contra-
mestre ou com o dono; sendo que este Ultimo paediid-lo em todos os aspectos, mas nao

substitui-lo durante o ritual, o que geralmentei®fpelo contra-mestre.

Contra-Mestre ocupa a segunda posicdo dentro da hierarquiaotia; Funciona como uma

espécie de assistente ou gerente, como tambénmm@adbaou substituto eventual do mestre. E o
responsavel pelo recolhimento dos donativos e édamquem ird completar as cantorias,
harmonizando com o mestre sempre numa terca abaiacima. Uma outra caracteristica do
contra-mestre, é que este costuma estar acompaunleadoa viola, atuando também como o
violeiro da Folia. Sobre a parceria entre mestterdra-mestre e sobre este Ultimo portar a viola,

afirma Sardinha:

A citada Enciclopédia da Musica Brasileira, Erudita, Folcléa, Populaf® da-nos
indicacdes preciosas sobre o papel da viola hagadgopulares, a comegar pelo cargo
de contramestre (dirige a coreografia, juntamenta 0 mestre) nessas dancgas, que é
exercido pelo violeiro-cantador (violeiro no Bra&ib tocador de viola, ao passo que em
Portugal significa o fabricante). Sabe-se que emuBal era antigamente (e é ainda
nalguns locais, como na ilha de S. Jorge), cosgeneralizado que o tangedor de viola
fosse o <<mandador>> do baile, obviamente, nasagamge disso necessitavam, como
as rodas e as quadrilhas, contradancas e suasteari(2001:82)

21 Bitter faz menc&o a este fato diversas vezesragolde sua tese, acreditando ser o consumo exceisivebidas
alcodlicas, um dos fatores que comprometem o ritlealFolia, apresentando-se como uma ameaga a este
empreendimento. Bitter entende o alcool como “umpmanente simbolicamente poluente”, que coloca &xé@nio
equilibrio da relacdo entre folibes e devotos sobaga.” (2008:46).

22 Grifo pertencente ao texto original.
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Bandeireiro também chamado de bandeirista, alferes de bandeifolido do ano (nomeado no
final da festa do ano anterior), € o encarregadmdduzir a bandeira dos Santos Reis a frente da
Folia. Dentro da organizagcdo do grupo, essa € ungib de grande responsabilidade e costuma
ser ocupada por individuos que cumprem pagamenfiyaigessa. Portanto, pode ser tanto um
membro da Folia como uma pessoa de fora, que néesseriamente atua como integrante
permanente do grupo, mas que estd envolvida cornlia 8m uma data precisa, desde o
momento em que faz a promessa direcionada aossSRaigs. Este ritual deve ser seguido
durante sete an®’sconsecutivos depois da promessa feita. Caso néwprauesse tempo

determinado, esta se invalida de acordo com o “kmedto de Reis”.

Instrumentistas e cantordslibes responsaveis por executar as musicagniieadas toadas, e

entoar os cantos. A musica é de estilo respon&briacebe este nome por se tratar de uma

cantoria que é puxada pela voz do mestre e reggepédio grupo em duas ou trés vozes:

Ele canta e em primeiro lugar, os versos que os®Ublides responderdo com o

complemento de uma estrofe. Durante a cantoriaeetmloca de frente para um outro
folido que comanda a resposta do canto religiogaes por isso mesmo, recebe este
nome: ‘resposta”. Estes dois cantadores princife@em-se acompanhar de violdes
e/ou de violas. (CASTRO E COUTO, 1977:7)

Os folibes sdo nomeados de acordo com o0s instrosegtie tocam - violeiro,
pandeirista, caixeiro, sanfoneiro, triangueiroyemutros — ou conforme suas vozes — contralto,
requint&® ou tiple e um folido que entoa o agudissimo sdpeamue é uma caracteristica
inconfundivel ndo s6 dentro da Folia de Reis, mas fiblias em geral. Sendo a toada
possivelmente uma derivacdo dos primitivos canegykja, do catolicismo popular ibérico, o

sopranino representaria dentro da Folia uma prowé@rminiscéncia da voz dosastrat’® da

% Uma vez feita a promessa a Santos Reis, ela deveusprida durante sete anos consecutivos ou @s s
multiplos: quatorze, vinte um e assim sucessivaeéid caso do falecimento da pessoa que fez a pganeomo
de um mestre, por exemplo, o ideal é que outronassuresponsabilidade pelo menos até completalmde sete
anos. E interessante observar que na numeroldgid or nimero sete aparece como significando aigéd, por
isso os ciclos de sete dias e outras diversa®refiais ao nimero sete, que aparecem ao longo giaspéa Biblia,
como a proépria “Criagcdo”, que teve a duragéo de diets.

#possivelmente derivado do termo “responso”, referans “versiculos rezados ou cantados alternagimserpor
dois coros, depois de certas leituras liturgicBERREIRA, 2000:602).

% chamado também de soprano, tripa ou tipe (coriaipetiple), voz de falsete.

% Esses homens recebiam este nome pelo fato de &neta jovens (no periodo de mudancas hormonas} s
testiculos violentamente mutilados, castrados, paservar a voz aguda caracteristica dessa etap@stimento,
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musica litirgica do passado, que eram homens dugtitstiam o tom agudo da voz das mulheres,

no periodo em que estas ndo tinham acesso aosdawigrejas (FRADE, 1980:96).

Palhaco$”: sdo os representantes dos soldados de Herodssgpieores do Menino Jesus. Sdo
encarados também como a personificacdo do promrodds e por isso associados a figura do
deménio, “o c&o”, satanas ou Exu. E o elemento coemte tratado como profano dentro da
Folia. Dangam a chula, composta de danca e veestssatirico, moral e/ou religioso, vestem
uma roupa feita, em geral, de tecidos com grandsdns ou mesmo retalhos de tecidos,
também denominada farda, podendo vir acompanhadap#e utilizam mascaras e carregam um

bastéo, distinguindo-se por esses aspectos dasdatides.

Mestre Palhacotambém chamado de “vovd palhago”, este cargolrgerde € ocupado pelo

palhago mais antigo na Folia ou aquele que denasnstaior conhecimento dos “Fundamentos
de Reis” e na sua propria representatividade, aedel grande habilidade em versar e dancar a
chula. Assim, por ser o palhaco mais experienteorgagor de profundo conhecimento dos
Fundamentos que estruturam a Folia, na auséncmedtre por algum imprevisto, ele serd um

dos folibes cotados para assumir esse cargo pr@ansente.

Existem outras pessoas envolvidas direta ou itasivente com a Folia, podendo ou nao
seqgui-la, durante a jornada. Dentre as que naaesegsta o festeiro, que € o dono da casa “da
entrega”, ou seja, o ponto de chegada da Foliaané de janeiro (ou 20 de janeiro, no caso do
estado do Rio de Janeiro). Assim como o bandejresse € escolhido sempre ao final dos
festejos de cada ano. O festeiro, como o propnnen diz, € o responsavel pela Festa de Reis.
Ha também os donos, que conforme Brandao (1977)s&woradores das casas que servirdo de
pouso para os folides. Ha outras definicbes de ,dmmo a que € dada por Luizinho, mestre da
Folia de Reis pesquisada, afirmando ser este oco“‘danpromessa” dirigida aos Reis Magos. As
outras pessoas envolvidas sdo as que acompanhatiaad&rante a jornada e sdo, em sua

maioria, devotos dos Santos Reis, que estdo aliqanprir uma promessa devotada aos santos.

para que pudessem alcangar os tons mais agudes dertdoro da igreja, ja que a participagdo dadheres ndo era
permitida.
" Tratarei detalhadamente deste personagem no lcaitu
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Durante sua apresentacdo a Folia de Reis seguengorgn ao qual se da o nome de giro
ou jornad&. A trajetéria ganha este nome pelo fato de querdgpde partida coincide com o
ponto de chegada. Esse processo ritual acontesegdinte forma: algum tempo antes do dia 24
de dezembro, o mestre da Folia fica encarregadoigi@ar algumas casas, que servirdo de
“pousos”, ou seja, uma espécie de pensdo ou alojamkigar no qual os folibes poderédo
almocar e jantar — chamado respectivamente de misdmoco e pouso de janta — e repousar.
Apos a determinacdo dos pousos, o roteiro € decititre o folido do ano, o mestre e o contra-
mestre. A jornada € cumprida de forma que se iricileste (Oriente) e termine a Oeste
(BelémY¥®. Durante essa jornada a Folia vai fazendo suasiaside um pouso a outro e visitando
as casas para anunciar a palavra dos Santos Baia pedir donativos ou contribuicbes. A cada
dia a Folia parte de um pouso, no qual os foli@ss@ram a noite, em direcdo ao pouso onde iréao
almocar e em seguida para 0 pouso no qual janeap@ssardao a noite e de onde partirdo no dia
seguinte para continuar a jornada. Seu ponto del@a¥ a casa do folido do ano e, seu ultimo
pouso, a casa do festeiro, onde acontecera o fecttaro giro e a festa No caso do estado do
Rio de Janeiro, o giro sé se encerra no dia 20adeirp, dia de S&o Sebastido (padroeiro da
cidade). Ha também a Festa de Arremate (ou Rentpte)encerra todos os festejos de Reis; €
uma festa caracterizada pelo encontro de diversbasFque comparecem uniformizadas, pela
presenca de grande quantidade de espectadores @peldancia de comida. No caso das Folias
do interior do estado ndo se costuma convidar ®URaodias para a festa, sendo esta restrita ao
grupo.

Durante a jornada, a Folia realiza uma série déodas ou toadas. A primeira delas é a
cantoria de saida que da inicio ao giro; este € entimem que a Folia se concentra e as
recomendacdes e rezas sédo proclamadas pelo nizstteo e fora das casas visitadas pela Folia,
também sdo realizados cantos, entre eles os cdatoBegada e pedido de licenca, através dos
guais a Folia é recebida pelo dono da casa, radlizassim a saudacdo e a reza, chamada de
profecia, ja dentro da casa; por Ultimo, a cantdei@espedida, em que a Folia se despede da casa

e de seu dono. Essa sequUéncia se repete em totksaasvisitadas. No momento em que a Folia

20 termo “jornada” também era utilizado tradicianahte para dar nome ao teatro ibérico, mais preeiste para
referir-se aos diversos episédios que compunhamduamatizacdo encenada. Ver Cascudo (2002).

2 Sobre o giro da Folia, ver Brando (1977).

30 E necessario apontar que ao longo dos anos aueatritual da Folia de Reis sofreu uma série aesfiormacées,
como forma de adaptar-se a nova realidade sodmird® essa questdo mais atentamente no capitulo 4.
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encerra sua jornada, ha o canto de chegada, naan#as vezes realizado na casa do festeiro, do
dono ou mesmo do mestre, diante do presépio.

Além das cantorias, realizadas em cada casa \asi&dste a chula do palhaco, que
ocorre sempre apds a cantoria de despedida, forasda normalmente no quintal ou na rua. Ao
som dos instrumentos, executados neste momentatremacelerado, os palhacos mascarados
dancam com extrema velocidade, executando passo®leacias caracterizados por um elevado
grau de dificuldade em sua execuc¢do. Além da damgealhaco declama versos, tentando
estabelecer um dialogo jocoso com o morador, narimadas vezes como uma forma de
persuadi-lo, para que este lhe atenda um pedidalifgente dinheiro, comida ou bebida). Essa é
uma das diversas posturas adotadas pelo palhdgogmda jornada da Folia, mas ainda ha uma
série de aspectos referentes a esse personagemmegeeem ser abordados e discutidos mais
detalhadamente, o que farei no capitulo 3.

Para tratar da Folia de Reis com maior profundidadt trabalho teve como base para
sua pesquisa de campo a cidade de Volta Redorngdizda no interior do estado do Rio de
Janeiro na regido do Vale do Paraiba, e nela, madarde Reis Estrela Moderna de Volta
Redonda, a qual acompanho desde 2003. Diante dmsm, forma de contextualizar o objeto de
pesquisa deste trabalho, traco a seguir, os ame=thistoricos ndo sé do surgimento da cidade,
mas também dos processos que desencadearam oirapatecdas manifestacdes de Folia de
Reis na cidade, bem como o histérico da Folia de Pesquisada, desde sua origem até o seu
estado atual.
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2 VALE DO PARAIBA E O SURGIMENTO DA CIDADE DE VOLTA REDONDA:
EXEMPLO DA FORMACAO CULTURAL BRASILEIRA

A histéria da formacdo da cidade de Volta Redorldgrd um dos momentos mais
importantes no processo de desenvolvimento do IBrhstalizada no chamado, Vale do
Paraibd (ver imagem 1), a cidade foi testemunho e sedéis que mudaram o curso da
histéria de nosso pais. O Vale do Paraiba, fornpatdgarte dos municipios dos estados do Rio
de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, é como urmtessj que ilustra o processo de colonizacéo
ocorrido no Brasil. Inicialmente habitado pelosidsdAraris (ATHAYDE, 2005a), Coroados
(ATHAYDE, 2005b) e, em sua maior parte, pelos iedhurid%, com a vinda dos colonizadores,
em geral portugueses, a populacao indigena fandita quase que em sua totalidade, através da
contaminacdo proposital das fontes de agua conrus da variola (ROSA, 2003). Restando
assim, poucos indicios historiograficos dos indlessa regido. Com a chegada das primeiras
mudas de café no final do século XVIII e inicio skrulo seguinte, o Vale tornou-se a base da
politica cafeeira instaurada no Brasil, que praspero longo do século XIX, periodo que ficou
conhecido como Ciclo do Café.

Para trabalhar nas lavouras foi trazido da Aftigaincontavel nimero de negros bantos
escravizados, oriundos da regido do antigo Rein€alogo, que se espalharam pelas diversas
fazendas de café das cidades do interior do Vaesé&mesmo periodo, conforme Lima (2007)
houve a “12 Invasdo Mineira”, em que familias isteivieram de Minas Gerais para trabalhar nas
lavouras de café; vieram também, do litoral pasema “portugueses, comerciantes da corte,
aristocratas, burocratas do Reino e do Impérioreeatitros, que estimulados pelo governo
através do fornecimento de sementes da rubiaceaterrds, vieram para a regido plantar café”
(2007:16). Mas os “Bardes do Café”, ndo prosparapar tanto tempo, huma seqiéncia de erros
técnicos e de estratégia em sua politica cafesraada a proibicdo do trafico de escravos e a
posterior abolicdo da escravatura, em 1888, nd dioaéculo XIX e na passagem para o século
XX, a producdo de café vivenciou uma forte crise @ producdo, entrando em decadéncia

rapidamente e levando a maior parte das fazeni@dé&neia.

31 Este nome é atribuido ao complexo de cidadesejirestalaram as margens da bacia do Rio Paraiba.
32 Ver Rugendas (1989).



40

Com a faléncia dos barfes, muitas fazendas fobemdanadas ou vendidas, juntamente
com suas terras ja desvalorizadas, a precos haipiss‘em alguns casos praticamente doadas”
(LIMA, 2004:21). Diante disso, as terras desgastguas plantacbes de café, dariam lugar a
producdao leiteira, ocorrendo neste momento a chartZidinvasédo Mineira”, agora de familias
gue vinham acompanhadas de seu gado leiteiro, gdiodesta que prosperou no Vale até o inicio
do século XX, com destaque a producdo de algunscipios do estado, originados a partir das
fazendas e seus povoados, como a Fazenda Barr@’fa&ms torno da qual surgiu o municipio
de Barra Mansa, do qual o povoado de Santo Antdei®olta Redonda foi por muito tempo
distrito (desde 1926).

Com o fim do Império e a instauracdo da Repubéidaistoria do Vale do Paraiba tomaria
novos rumos. Com Getulio Vargas e seu projeto debamentista, iniciou-se em 1941 a
construcdo da primeira usina siderargica brasileira maior da América Latina, a CSN,
Companhia Siderurgica Nacional, erguida em VoltadRda, que passaria a ser chamada de
“Cidade do Aco” e conquistaria a sua emancipacadl@émde julho de 1954. A construcédo da
siderurgica, inaugurada oficialmente em 12 de owotwe 1946, mudaria 0s rumos ndo so de
Volta Redonda, mas de todo o pais, inauguranda meéustrial brasileira.

Para trabalhar na construcdo da CSN, migraramoseggscendentes de escravos de
diversas regides: do proprio Vale, vindos das fdasmle café, da regido de Minas, onde escravos
trabalharam durante o Ciclo do Ouro, e dos estddd3ahia, Maranhdo e Pernambuco, em que
negros escravizados serviram de mao-de-obra nadapi®es de cana-de-agUcar; além de
trabalhadores rurais e mineiros (ATHAYDE, 2005Istes Ultimos chamados de “arighs’e os
norte-americanos, que financiaram a construcacsite &m troca do apoio brasileiro aos paises
aliados na 22 Guerra Mundial. Conforme Freitagdade de Volta Redonda, localizada no eixo
Rio — Sao Paulo, foi sede do “maior projeto deusé@b social que se tem noticia na histéria do
Brasil” (2006:7). Freitas cita o livro de Albertoopes, intitulado “A Aventura da Forma,
Urbanismo e Utopia em Volta Redonda”, sobre o glmlafirma mostrar “o quanto de ousadia
tinha no projeto siderargico, que, além de daronde fato a industrializacéo brasileira, o projeto

de Getulio propunha o que era chamado de ‘Novo kHomM€2006:7). O projeto getulino de

3 Barra Mansa chegou a ser a maior bacia leiteifardsil e é hoje, uma das maiores produtoras tedei regio.

3 Nome de um péssaro tipico de Minas Gerais, quectamp caracteristica peculiar, o costume de voagds
distdncias em busca de alimento. O v6o dessesrpaska uma imagem que ficou associada ao movimento
migratério realizado pelos mineiros, que se mudgyam Volta Redonda para trabalhar na usina.
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promoc¢do social atraves do “Novo Homem” incluia amstrugdo de bairros planejados, os
primeiros do Brasif, criados para abrigar os operarios da CSN, atirestdo de escolas publicas
de qualidade, priorizando o0 ensino técnico, o dedeimento e incentivo as praticas esportivas e
a implantacdo do projeto nacionalista de educacésical nas escolas publicas e privadas,
fundado por Villa Lobos, com incentivo ao cantoat@ a criacdo de bandas marciais e fanfarras
nas escolas regulares e técnicas da cidade.

Essa mesticagem ocorrida entre brancos, negnodi@sino Vale do Paraiba, teve como
resultado uma diversidade e rigueza musical intalell Sabe-se muito pouco da histéria dos
indios Puris, que ocuparam a maior parte a regadade, mas ha alguns estudos sobre o tema,
como o de Rosa (2003), que afirma que o termo ™ighificaria “puro” ou “povo miudo” (de
baixa estatura) e que esses seriam indios extremwrdéceis e musicais (LIMA, 2005). Além
da constatacdo da musicalidade dos indios que @upa regido do Vale, h4 um outro dado
fundamental, referente aos negros que trabalhawwnfazendas de café, tema sobre o qual é
possivel encontrar um maior numero de fontes dootai®e e estudos. Em quase todas as
fazendas da regido, era comum encontrar bandasco®r/es, formadas basicamente por negros e
regidas, em sua maioria, por maestros europeusfo@on Freitas, essa era uma forma
encontrada pelos bardes de “estabelecer um camalozta a aristocracia utilizando-se da musica
européia” (2006:6), a qual se transforma nas ma&ss rmgros extremamente musicais, que
imprimem nessa musica tracos de sua identidadecatusitribuindo a ela uma identidade
singularmente brasileira.

A presenca afro-amerindia pode ser percebida nassds manifestacbes da cultura
popular existentes pelos interiores do Vale conatargo, seresta, ciranda, fanfarras, bandas
marciais, blocos carnavalescos, jongo ou caxamado,fbatuque de umbigada, congada,
mogambique, cana-verde, boi-pintadinho, cavalhddaca dos caiapoés, catira, catereté, folia do
divino e a folia de reis.

Volta Redonda, como eixo do processo de transighoma economia agropastoril para
uma economia de base industrial, pode ser lideedeshto de vista, como uma sintese da
formacgé&o cultural brasileira. E é justamente negtade, modelo para 0 que se imaginava como
um novo Brasil, que vdo emergir diversas expressidesultura popular, que sdo como que

% Ver Bedé (2004).
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narrativas implicitas de todo esse processo de fissal e cultural. E nesse contexto, portanto,

gue se situa a pesquisa aqui desenvolvida.

2.1 A FOLIA DE REIS NA CIDADE DE VOLTA REDONDA

Com a construcdo da CSN, as familias que migra&miversos municipios vizinhos e
de outros estados, principalmente Minas Gerais @ B&ulo, trouxeram suas histérias e
identidades culturais. Numa cidade que alavanca&amaomia do pais naguele momento, o fluxo
migratorio reverteu o quadro de éxodo que se api@s® nos anos anteriores, devido a faléncia
dos “Barbes do Café”, fendmeno este que servieuha fpara as cronicas escritas por Monteiro
Lobato (1951), no livro que ele intitulou “Cidaddsrtas”.

A meu ver, todo o processo de miscigenacdo owodidante a colonizagdo, somado a
contribuicdo cultural de cada uma dessas fam#iasn dos fatores que justifica a existéncia de
um nuamero elevado de Folias de Reis em Volta Reajaiae possui atualmente cerca de vinte
Folias, conforme informac&o obtida juntdSécretaria de Cultura da cidade e ao INEPAG
presenca dessa manifestacdo da cultura populaegi@orSudeste € marcante, além do Rio de
Janeiro, os estados de Minas Gerais, Sdo PaulopkitEsSanto apresentam uma enorme
variedade e quantidade de Folias. Mas a exist&tei&olias se estende as outras regides e
estados, sendo encontradas também na regido @@edte- (CASTRO E COUTO, 1961) em
estados como Goias, Mato Grosso do Sul, Distridefsd; na regidao Sul, como Parana, Santa
Catarina, Rio Grande do Sul e em outros tantoslesta cidades do Brasil. Silva (2006a) aponta
para a existéncia de Festas de Reis nos estad®egiio Norte e Nordeste. E dificil tracar um
mapa das Folias de Reis existentes no Brasil, @ faue essa manifestacdo se espalhou por

guase todo o pais, adaptando-se as especificidadssla localidade.

% |nfelizmente, essa informagdo ndo esta registeato pode ser emitida com maior preciséo, pois@rmulta &
Secretaria de Cultura de Volta Redonda, ndo hé&tregias Folias existentes na cidade, ha somerdesgtimativa,
com base nos Encontros realizados anualmente IBEf®AC, consta o registro de apenas 5 dessas Fetire elas
a Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Red@uatao estive presente em alguns desses Encomtctisndo o
de 2009, confirmo esse dado aproximado de vinte$:0A auséncia deste tipo de informacao é um demgelos de
descaso da Prefeitura de Volta Redonda e do prépmierno do Estado com relagdo aos grupos produtige
cultura popular legitimamente brasileira.
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As Folias encontradas em Volta Redonda, nessedsenteservam caracteristicas
peculiares, por estar a cidade a meio caminho &itrede Janeiro e S&do Paulo, no interior do
estado, por ter vivido uma forte migracdo de mogee por ser uma cidade industrializada, mas
gue guarda ainda aspectos de seu passado rua, poge ser percebido através de seus dados
estatisticos. O municipio possui 259.811 habitaetesna area 182,8 km2, sendo 54 km? na
regido urbana e 128 km2 na zangal, 0 que a torna a maior cidade da regido buhiRense e a
terceira maior do interior do estado do Rio de Wan€omo heranca desse passado, Volta
Redonda tem hoje, segundo pesquisa realizada pel@rsidade Federal Fluminense — UFF, o
melhor indice de qualidade de vida do interior sta@d’.

A maioria das familias de Volta Redonda, ndo escapessa interacdo cultural ocorrida
na cidade. Muitas delas tém sua historia de formag&lada a um passado oriundo de familias
mineiras, de descendentes de negros escravos ononoesn uma heranca indigena, dos quais
infelizmente temos pouquissimos registros. Sendionas constituicdo das Folias de Reis ndo
poderia ser diferente. Indiscutivelmente, elasegmm esses tracos e sdo os testemunhos dessa
histéria. Um dos folides da Jornada de Reis Estkédalerna de Volta Redonda relata sua
historia: “Eu nasci em Bom Jardim de Minas Geraisfarme foi falado, né isso? E residi em
Valenca, em Santa Rita de Jacutinga e o restodaaevin Barra Mang¥. Ao perguntar sobre seu
primeiro contato com Folia de Reis, responde: ‘@&mwde familia. Porque assim, eu tinha um tio,
tinha...pai também chegou a ser fanatico né, e euwediquei e venho trazendo essa missao,
sabe? E gosto e independente do gostar, sou deestdrés Reis, certo?’ Através desse
depoimento € possivel perceber o movimento de gégrajue se inicia em Minas Gerais,
passando por municipios do Rio de Janeiro até clemg8Barra Mans4, cidade vizinha & Volta
Redonda. Monte-Mor, ao reconstruir a trajetoriddnisa das Folias da regido da Candelaria, no

morro da Mangueira, afirma:

Parecia recorrente a origem ‘mineira’ dos folidesiaras, e a marca da rede de
parentesco, organizando o ritual. Seja na ManguawaMorro de Santa Marta, em
Duque de Caxias, em Jacarepagud, para citar algwesiplos, grandes familias

37 InformagBes obtidas através do site oficial ddeftga Municipal de Volta Redonda e do IBGE (Ce86068).

% Entrevista realizada pela autora com Joaquim ModEsna (palhaco Faixa Azul da Jornada de ReilBstr
Moderna de Volta Redonda) no dia 24 de dezemb@&068, em Volta Redonda — RJ.

39 (idem, ibidem).

“0Vale ressaltar que ha um fluxo diario de moraddeeBarra Mansa para Volta Redonda e vice-versa.
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extensas de migrantes mineiros formam o nucleaipahdos grupos de Folias de Reis
que se organizam na Cidade hoje, para a peregorzaél, a época do Natal. (1992:9)

Distribuida pelos diversos bairros da cidade, aomparte das Folias concentra-se na
periferia, em bairros como Santo Agostinho, Santa & Zarur, Candelaria, Aero Clube, Vila
Americana, Agua Limpa, Retiro, Eucaliptal, Novanfavera, Monte Castgl@ntre outros. No
periodo de sua jornada, € possivel observar assds/d-olias pelas ruas da cidade, as quais
circulam pelo préprio bairro ou saem de suas Idedks para visitar casas em bairros e cidades
vizinhas. Também é possivel observar as Folias mmwriro de Folias de Reis, um evento
realizado anualmente, no segundo sabado de jarpsta,prefeitura da cidade, em que ha a
participacao de todas as Folias, apresentandorserg@m de chegada, no palco montado sob a
Biblioteca Municipal, no bairro Vila Santa CeciliBm 2009 foi realizada a Xl edicdo do
Encontro.

Diante da quantidade e da diversidade de Foligsegites na cidade, optei por apoiar este
estudo sobre uma delas, acreditando que assim,@EEs$ivel realizar uma analise mais profunda
e com maior riqueza de detalhes. Tendo a JornadRedeEstrela Moderna de Volta Redonda
como objeto de pesquisa, creio poder contribuia pema melhor compreensao do contexto em
gue estdo inseridas e das caracteristicas gesasotlas de Reis de Volta Redonda, resguardadas

as especificidades de cada uma delas.

2.2 JORNADA DE REIS ESTRELA MODERNA DE VOLTA REDOND A HISTORIA DE
UMA TRADICAO

Essa historia comeca a partir de um personagematemtmestre Luizinho, nascido em
Volta Redonda no dia 8 de dezembro de 1961, filaoSebastido Bertoldo de Carvalho e
Manuelina Coelho Carvalho, herdeiro e transmissouha tradicdo, passada de geracdo para
geracao e que nessa narrativa, nascida daquelesntasninicos, flagrados no quintal do fundo
da casa, num domingo ensolarado em que o dia pafecacabar e que se tem a sensacao de que
o tempo parou, refaz o percurso da origem, crigcé@jetoria da Jornada Estrela Moderna de

Volta Redonda. Assim me contou Luizinho...
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Seus avés paternos nasceram em Recreio £ [W€r imagem 2). Seu avd era mestre de
Folia de Reis em Minas Gerais. Conforme conta bhizj seu avo tinha somente um irméo, o
qgual faleceu, ficando a seu cargo a criacdo de s&lusnhos. Eram no total oito filhos (sendo
dois, entre eles Sebastido, pai de Luizinho, fildosirméo falecido): trés mulheres e cinco
homens. Dentre os filhos homens, todos se tornarastres de Folia, com exce¢do de Sebastido,

como narra Luizinho no trecho abaixo:

Meu pai, por exemplo, meu pai ndo gostava. Eu allegam a Folia de Reis, com a
minha, quando eu comecei a sair, eu cantava laseda minha mée e ele sentava no
cantinho (imitando a posi¢cdo do pai encostado medeade bragos cruzados), ficava
olhando assim (reproduzindo a fala de seu paiMé&lembra do papai. Me lembra do
papai”, sabe? Ele lembrava do meu avo, sabe? Bos¢ie e dos irmaos défe.

Todos os tios de Luizinho nasceram em Recreio - d&pois migraram para o Rio de
Janeiro em busca de trabalho e, posteriormentelales, o seu tio Miguel, mudou-se para Volta
Redonda para trabalhar numa empreiteira na CSN.céwi ele que Luizinho iniciou seu
aprendizad®, brincando como palhaco na Folia de Reis ondetisesaia como dono de
promessa e tocador de viola, chamada Jornada deER&ela Moderna de Volta Redonda. Seu
tio Miguel morava no bairro Monte Castelo, ondesaim a Folia, depois se mudou para Agua
limpa, em seguida para Santa Rosa, Vila Elmira,duaitd* e, por fim, acabou voltando para o
Rio de Janeiro, onde continuou levando a Folia, mas a sua, mas unindo-se ao seu irmao
Antbnio, ao amigo Santinho e aos outros foliBes, quetos, deram continuidade & Estrela
Moderna, agora intitulada Jornada de Reis Estretalevha do Rio de Janeiro. Luizinho
participou desta Folia como palhaco durante todengpo em que esteve ativa (ver imagem 3),
até a morte de seu tio Miguel, quando a Folia pdaegair. Santinho, um dos folides, levou as

fardas e os instrumentos para sair em outra Folidaque de Caxias — RJ, na qual Luizinho

*1 0 surgimento de Recreio est4, como em muitas eilddssa regido, relacionado as fazendas quéstiaex Nos
arredores da fazenda do Mato Dentro, com a alterdgdracado da estrada de ferro Leopoldina dedéopara essa
regido, originou-se o povoado, elevado a distnitnl890 e emancipado em 1938. Localizado na Zoridada de
Minas Gerais, faz divisa com o estado do Rio deidanA grande producéo leiteira é a atividade dzésie sua
economia.

*2 Trecho extraido da transcri¢do da filmagem redéizeela autora, de uma conversa com o mestre haiZiruiz
da Conceicao Coelho Carvalho) no dia 9 de noverdér2008 em Volta Redonda — RJ.

*3 Aqui se percebe, como acontece na maior parteFdhas, que a organizacdo dos grupos se da atdwés
parentesco e que a relacdo de transmisséo de sabpoeleres tem um carater patrilinear. No cadauggnho, o
conhecimento de mestre foi passado de seu av&earto e deste para Luizinho, que agora repassesteu saber
para seu filho Maxwel.

*4 Nome de um bairro de Volta Redonda — RJ.
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chegou a brincar duas vezes, junto com seu tiommtGodinho, que também se integrou ao

grupo. Mas, passado algum tempo, este veio a faliate que fez com que Luizinho parasse de
sair nessa Folia definitivamente. Ainda restavatge®smar e seu tio Zinho, que ainda saiam
como mestres de Folia, mas segundo Luizinho, apd®rée acidental do seu neto, que era

sanfoneiro da Folia, Osmar decidiu parar com aaFddi Reis Penitentes do Iraja, em que saia
como mestre em Duque de Caxias. Zinho seguiu coestrel cantando Reis em diversas Folias
do Rio de Janeiro e, por elas, até hoje é convigadm participar a cada ano.

Assim como seus irmaos, Sebastido, pai de Luizintigrou de Recreio — MG, s6 que
para Angra dos Reis — RJ, para trabalhar no estal&rolmé® e, em seguida, para Volta
Redonda, para trabalhar na CSN. Nesta cidade peomare constituiu sua familia, casando-se e
tendo doze filhos, sendo Luizinho o Gnico a cortimeom a tradicdo do Ré&fsNa época em que
seu tio Miguel j& havia voltado para o Rio, Luizinimorava no bairro Eucaliptal, onde nascera e
fora criado. Aos cinco anos de idade, teve o seungmo contato com a Folia, observando na
noite de Natal, as Folias que passavam pela sua rua

Antigamente a gente tinha muitas Folias de Reitatimuitas mesmo. As vezes
tinha...é...14 onde eu morava, por exemplo, laiaadd Natal tinha quatro, cinco Folia
batendo. E eu fugia. Tinha uma vizinha da minha quéeela adorava e recibia na casa
dela. Entéo, ela me pegava, eu era piquinininhdgader uns cinco anos, quatro, cinco
anos, e me levava pra ir 14 ver, as vezes eu figawite inteira andando atrds da Folia.
Foi até que eu peguei conhecimento com meus tioRidoque saiam com Folia e
também até ai, entdo, eu ndo sabia. E ai, comaseteeu comecei a sair. Mas essa
mulher até hoje, toda vez que eu a encontro, elaéneefala: “— Esse é meu filho, que
eu robava ele pra ir comigo com a Folia de Reitd.tbhha um &libi pra ela poder ir,
porque ela tava me levando, entédo, ela tinha caregplicar pra mée dela que ela tava
seguindo a Folia porque tava me levando, porqusletava.’

Junto com sua vizinha Nanci, Luizinho vivencioexgperiéncia de ver uma Folia passar
pela primeira vez, mas foi com seu tio Miguel, confe dito, que comecou a aprender o

“Fundamento do Reis” e a brincar como palhaco. $&ie anos (1968), saia com a Folia de seu

%0 Estaleiro Verolme (atual Brasfels) foi constifth década de 50 em Angra dos Reis (cidade cuje esta
relacionado aos Reis Magos), como parte da poligsgnvolvimentista de Juscelino Kubitscheck, foansgndo o
municipio em uma importante zona portuaria e inemando a inddstria naval devido a interligacdo e@SN,
através da construcéo de navios metélicos e dspoate de bobinas de aco. Esse fato gerou o motandenvinda
de migrantes e a construcdo de vilas operarias.

6 Essa é uma expresséao tipica dos folides, qudesemea tradicdo da Folia como “tradicéo do Reis™Birar
Reis” remetendo ao ato de fazer a promessa acssamti@steja-los. Ver Andrade (1989).

" Entrevista realizada pela autora com Luiz da CigdceCoelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornaddrdis
Estrela Moderna de Volta Redonda), no dia 24 derdbro se 2008, em Volta Redonda — RJ.
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tio em Volta Redonda, no bairro Monte Castelo endoaMiguel mudou-se para o Rio de
Janeiro, passou a deslocar-se para a cidade deaRipoca da jornada, para seguir com a Folia.
O fato de a Folia sair somente de sexta a domiogsilpilitava a ele a realizacdo do giro junto
com os outros folides. Nessa Folia, conheceu apalCatapofd, que foi o seu mestre palhaco,
guem lhe transmitiu todo o ensinamento sobre estedb. A primeira farda de Luizinho, sua
mae mandou fazer com uma senhora costureira quevenap Eucaliptal e sua mascara foi feita
por seu mestre Catapora. Durante dezenove anoshaiexerceu a funcdo de palhaco, até
fundar sua propria Folia em 1987, a que deu o nemehomenagem a Folia de seu tio Miguel,
de Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Red@wkale entdo, passou a sair como mestre
folido e ndo parou mais: “Porque € uma coisa qugosto. Eu ndo vou deixar de sair nunca! No
dia que eu deixar é porque eu t6 indo embora pii@ @anto ai. Mas mesmo assim ainda dou
uma voltinha ai*

E foi exatamente essa Folia, através de indicagé&@eatretaria de Cultura de Volta
Redonda, que tive a oportunidade de conhecer nadan2003, periodo em que eu realizava
pesquisa para trabalho de disciplina na gradud&€agora, com esse olhar curioso, j& um pouco
mais maduro, volto a olhar para ela, passadosasete de convivéncia, tal qual o fechamento de
uma promessa aos Santos Reis. E foi olhando novanpama a Folia e para o palhaco que

descobri que ndo os conhecia.

2.3 UM DIAGNOSTICO DA JORNADA

Estudar Folia de Reis hoje, ndo é simplesmentnsdair uma histdria, buscando suas
origens, narrativas, estrutura ritual, definicbesaeituais, mas também diagnosticar o seu estado
atual, suas especificidades e transformacfes dasrrou seja, dar conta do que ela € hoje, dentro
do contexto em que esta inserida tanto numa egfém® quanto numa esfera macro. Como

coloca Bitter:

8 Cosme Dami&o Vieira de Oliveira saia como pall@a@pora na Folia de Miguel e hoje é cordelistanbecido
e mestre de uma Folia de Reis em Vila S&o Luiz,ueute Caxias — RJ.

“ Entrevista realizada pela autora com o Luiz da €igdo Coelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornad&eis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 9 de nbverde 2008 em Volta Redonda — RJ.
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Se considerarmos essas praticas como ‘tradiciondés’emos levar em conta, como
sugerem Landler e Linnekin (1984), que estas sacimlam com o passado, mas
implicam necessariamente tanto continuidades camoahtinuidades. (2008:27)

E necesséario observar e analisar ndo s6 busagfiucdes, mas debrucar-se sobre as
partes obscuras das quais as definicbes nem se@pnta.

Digo tudo isso, porque este trabalho é fruto eetegnho de um desses momentos, em
gue fatores desestabilizantes atuam sobre o grupoteal, conduzindo-o a um outro percurso.
Bitter (2008), em sua tese, aponta para a “pretaatie desse sistema” ou o “precario equilibrio
da Folia”, expressdes utilizadas pelo autor. A drosistematica de folides, o né&o
comprometimento de alguns deles, as disputas @aless entre os proprios folides, o consumo
de bebidas alcodlicas, a atual relacdo entre Foldevotos, ja que com o fortalecimento e
crescimento da igreja evangélica, o nimero de devabs Santos Reis tem reduzido bastante,
entre outros fatores, traz para a Folia uma sérieedsdes e conflitos. Ndo chego a concordar
inteiramente com a idéia de um “precario sisterpafiso que toda estrutura tem seus pontos de
fragilidade e prefiro tratar dessa forma essescispele tensdo e conflito que nascem dentro ou
repercutem na Folia. Porque ndo vejo como precanies estrutura que mantém uma tradigdo
gue remonta séculos, que se mantém sem qualqaecimento publico ou mecenato, que se
organiza de maneira informal e consegue perpassac@es, que possui musicos e musica de
gualidade sem qualquer tipo escola ou academiaeguema intensa producao de literatura oral,
através de um aprendizado pessoal e uma leitujetisabdo mito que estrutura o rifce que é
movida simplesmente pela fé e devocdo aos Santss Re

No inicio deste trabalho, tinha como meta investa performance do palhaco da Folia
de Reis, as origens e matrizes culturais que com@dse personagem. Nao que esse objetivo me
tenha escapado ou que o tenha abandonado, mas dmnima série de situacdes inusitadas
vivenciadas durante a pesquisa de campo, percelseaia inevitavel e imprescindivel relatar e
analisar tudo o que presenciei. Negligenciar esdasmacdes seria ignorar 0 meu objeto de
pesquisa, na tentativa de pintar um quadro irraguilo que eu estava vendo, em prol de uma

pintura simétrica que, de fato, ndo seria verdadsimuito menos, sincera. A verdade, € que fui

%0 Segundo Eliade: “N&o se pode realizar um ritual@®ese conhecer a sua <<origem>>, ou seja, oquiaonta
como ele foi efectuado pela primeira vez.” (1963.22
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tomada de assalto por uma situacdo inesperada,edefiigitivamente, ndo estava prevista no
roteiro de pesquisa de campo (2008/2009) que eia lieacado: a Jornada de Reis nao sairia
naquele ano.

Num primeiro momento essa noticia significou parna, um prejuizo irrecuperavel para
a minha pesquisa de campo e para o trabalho eafirs), a Folia prometia naquele ano seguir
em jornada do Natal ao Dia de Reis, até sua ten@igem — Minas Gerais — onde nasceram 0s
tios de Luizinho e onde tudo comecou. Havia da miparte, toda uma expectativa, em
acompanhar os folibes nessa sagrada missdo e peslien registrar (através de fotografias,
filmagem e caderno de campo) tudo aquilo que ser@ssario ao meu trabalho. E por isso,
nesse primeiro momento, a sensacao de frustrag@mpanhada da preocupacdo e das duvidas
sobre os rumos que daria ao trabalho a partir thoeA principio, por mais desesperador que
aquilo me parecesse, diante da expectativa frasttadbservar o ritual tal qual ele é e como se
apresenta nos livros ou como eu mesma ja pudeciarermpds algum tempo e muita reflexao,
compreendi melhor o que estava acontecendo dianteid e percebi que tudo aquilo também
fazia parte da Folia, era ela que estava falandwés desses fatos; todo aquele caos aparente
comunicava algo a alguém. Nao era simplesmentecoda que a Folia de Reis ndo sairia
naquele ano (2008/2009), era necesséario compreenglercesso e os fatores que conduziram a
situacdo a tal desfecho. Analisar e perceber oegteva por traz daqueles fatos ndo s6 em
relacdo as questdes internas do grupo, mas asedarternos a ele, vinculados a um contexto
mais amplo que extrapola os conflitos e desentesmtios entre os folibes e que estdo vinculados
a fatores tais como a interferéncia da igreja, ddiane a forma como tém sido geridas as
politicas publicas voltadas para a cultura, prialciente no que se refere a cultura popular.

Na pesquisa de campo realizada durante a jorreglarts de 2007/2008 pude presenciar
a Folia em atuacéo, durante sua performance rifieaho naquele periodo ainda estava no inicio
do processo de elaboracdo deste trabalho e namestanida do equipamento necessario para
registrar o processo ritual da Folia, ou seja,dHian durante suas andancas, optei por acompanha-
la nos dias pontuais do ritual, que marcam alguata dspecial ou o inicio e fim da jornada.
Assim, estive junto a Folia no Natal (25/12/07), bia de Reis (06/01/08), no Dia de Sao
Sebastido (20/01/08) e na Festa de Remate (29)04l68& de alguns dias em que estive com 0s
folibes em conversas informais, entrevistas e easdNo Natal de 2007, realizei registros

audiovisuais do ritual da Folia, um material quéoseou uma importante fonte de pesquisa. Nos
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outros dias que acompanhei a jornada, registr@védrde fotos e tomei algumas notas. Confesso
gue naquele momento estava mais preocupada envabseritual da forma mais proveitosa
possivel, atentando aos detalhes de cada coisesgraportamento ritual dos folides, a relacéo
estabelecida entre eles dentro do grupo, entrecebssdevotos e até mesmo, entre eles e eu, em
relacdo & minha presenca naquele espaco. Viveacituacdo de forma mais inteira, mais
completa, deixando que todos os sentidos partegmasali, da visdo ao paladar, sem me perder
na rigidez dos registros, cujos equipamentos np&dem de vivenciar efetivamente a situacao,
devido as preocupacdes com enquadramento, quali#zaoleagem e todos os outros fatores que
todo pesquisador que se propde a fazer um trale@thque a pesquisa de campo esta presente,
entenderd perfeitamente do que estou falando. Bopgiptos como maquina fotografica,
filmadora, gravador e instrumentos auxiliares cdilozo e caneta, sdo aparatos que sem duvida
alguma interferem na abordagem que se faz jungsigm.

A gualidade da relacdo que se estabelece conetate pesquisa é fundamental para o
resultado que se quer obter. Aproximacao e disaarento sdo modos de pesquisa etnografica e
de campo. Diante disso, aquele periodo seria égitatpara que eu estreitasse os lagcos com o0s
novos foliBes que haviam sido agregados a Folirefundasse ou mesmo retomasse o contato
com aqueles que eu ja conhecia desde a primeoaia@cdo com esta Folia em 2003. Portanto,
achei que seria primordial que num primeiro momeeto me aproximasse de maneira que
pudesse adquirir confianca dentro do grupo e deeimr@ague eles se sentissem a vontade com a
minha presenca. E exatamente como diz Foote-Wiitendo afirma: “Descobri que a minha
aceitacao no bairro dependia muito mais das retapéssoais que desenvolvesse do que das
explicagbes que pudesse dar” (1980:79). Contar goapoio de individuos-chave dentro do
grupo que se esta estudando, é de fundamental thnp@; neste sentido eu podia contar com
Luizinho, mestre da Folia de Reis pesquisada eaguoml, ao longo de sete anos, fui estreitando
0Ss meus lagos. Ele era o meu principal informaatelado de alguns palhagos aos quais me
referirei ao longo do trabalho.

Sendo assim, deixei a parte dos registros pargagundo momento, posterior aquele e
que se realizaria no final do ano de 2008 e iné®02009. Ao longo de 2008 tive alguns
encontros com 0 grupo (entrevistas, conversas m#@r e ensaios) e alguns somente com
Luizinho, o qual me auxiliou muitas vezes por @hef. Pela distancia que separa Rio de Janeiro
e Volta Redonda, o telefone passou a ser um imgertaeio de comunicacao. E foi por telefone
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gue recebi a noticia em dezembro de 2008, ja ngzev@s do Natal, de que a Folia ndo sairia
naquele ano. Ao longo do ano um conffitentre mestre e bandeireiro havia se estabelecido e
com o passar do tempo foi se intensificando, ondoeima ruptura no grupo, que culminou com
a decisdo do mestre Luizinho de ndo sair com afglie a esta altura, j& ndo era mais a sua.
Com a saida do mestre Luizinho, referéncia deditga para o grupo, alguns folides acabaram
acompanhando-o nesta decisao.

Nao pretendo aqui me estender neste assuntoépuiefa dificil manter uma postura
imparcial diante de tais fatos. Portanto, no rideaccometer injustica em relacdo aos fatos, cujas
justificativas me foram relatadas por ambas aepamvolvidas no conflito — é preciso ponderar
gue tanto uma quanto outra sé@o frutos de leituessqais, mescladas a uma forte carga
emocional e envolvimento pessoal — descrevereiebmente a causa do conflito entre os dois
folides, porque creio que isto serd esclarecedorredatdo aos rumos que este trabalho de
pesquisa tomou a partir dai.

Em julho de 2008, realizando pesquisa de campoguaaum encontro com os folides na
casa de Paulo (o bandeireiro da Folia ha 1 ant®i par telefone com Luizinho e ele me indicou
horario e local. Era um domingo a tarde, por vd#al6h, conforme o combinado, e |a estava eu
munida com 0s equipamentos para realizar e regigtrea entrevista com os folides. Havia
combinado com Luizinho que comparecesse la o maimmero de folibes possivel,
principalmente o Luizinho, ja que ele era o mesit&n do Paulo (bandeireiro), os folibes mais
antigos (o sanfoneiro — Cando e o violeiro — Deyaos palhacos (Willian — Profecia, Maxwel —
Aguia, Deusdete — Detinho) e todos os outros quessem disponibilidade de aparecer por la
naquele dia. Luizinho me garantiu que falaria camios os folibes. Chegando 14, encontrei
somente o Paulo a minha espera, os outros aindhandam chegado. Pouco a pouco um ou
outro folido foi aparecendo, mas nem Luizinho nerowtros folides mais antigos e os palhacos
compareceram (com excecdo do Willian que chegoo kEm seguida). Tentei falar com o
Luizinho e com seu filho Maxwel, porém fui inforneade que eles ndo poderiam ir, devido a
alguns imprevistos. Sendo assim, realizei a erst@wiom 0s que estavam por l4. Eram cerca de
seis folides, entre eles estavam: Paulo (band&jradvillian (palhaco), Davi (palhaco — filho do
Willian), Gabriel (instrumentista — bumbo), Agos$tn (mestre de outra Folia, mas que

acompanha a Folia de Luizinho em alguns eventaased# jornada) e Samuel (instrumentista —

%1 Sobre conflito entre folides ver Chaves (2003).
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caixa — também filho de Willian). Apos conversar pouco e entrevistar cada um deles, os
folides foram embora e eu permaneci por |4 por rajam tempo, conversando com Paulo.
Nesta conversa e, mesmo durante a entrevista, Bfwiwmu ser, além de bandeireiro, o dono da
Folia e por isso, no seu entendimento, ele teraiga frente da Folia carregando a bandeira.
Mencionou também, num momento de informalidade, maguele ano ele mudaria o nome da
Folia e que, inclusive, ja havia dado entrada rmzsichentos junto a Prefeitura de Volta Redonda
(que exige das Folias da cidade um cadastro e igerac&” junto & policia para circular pelas

ruas). Todos esses dados eram novos para mim. Qpanguntado sobre sua fungcao dentro da

Folia, assim me respondeu Paulo:

A minha funcdo mesmo dentro da Folia é, eu sou degith, eu levo a bandeira.
Apesar de a Folia ser minha né. Tudo fui eu quepceintudo fui eu que fiz, tudo é
meu. E eu fago questéo, porque como a Folia é martéo, a bandeira quem carrega é
o dono, entdo, sou eu. Eu penso assim, porqueédnmguelhor do que o dono pra levar
a peteca na cabeca do defunto né, entéo, eu telehpegar na frentd

Ouvindo isso, percebi que havia ali um desencotranformacgdes, mas até entdo nao
saberia dizer se tratava de um néo entendimentesconhecimento de alguns fatos somente de
minha parte ou se esse desencontro de informagbdga ke estabelecido também entre os
préprios folides. Era necessario me informar methogspeito deste novo dado. Segui, entdo, em
busca de respostas para as questdes que haviadosgge Folia era aquela agora? A Jornada
de Reis Estrela Moderna de Volta Redonda ou umra®@ Luizinho estava ciente dos fatos que

Paulo acabara de me relatar? Eles haviam convessalsle o assunto? Estavam em comum

*2 Licenca esta que, ja é mais do que sabido, foubeda por uma lei estadual, no caso do Rio dérdanee isenta
as Folias da obrigatoriedade de tirar esta licgung® a policia, nos seguintes termos: “A Lei 188923 de abril de
1992 isenta de obrigatoriedade da licenca espaogayrupos de Folia de Reis expedida pelas detegdeipolicia”.
O fato, é que esta lei ndo tem sido respeitadeeardo, dessa forma, o direito de ir e vir dos &didMario de
Andrade da um importante testemunho dessa quekiage pode assistir em Natal, no dia 6 de jan@ia de

Reis) de 1929, sobre um Boi-de-Reis que se apaaszntiquela noite, ha 80 anos: “Hoje o Boi do Atecsaiu pra
rua e estd dangando para os natalenses. Os coésidmsinteiramente as nossas ordens s6 porqueldamara
Cascudo, e eu de embrulho, conseguimos que pudessem@r na rua sem pagar a licenca na Policidizmiente é

assim, sim. Civilizac&o brasileira consiste em idilpar as tradi¢des vivas que possuimos de maisasoue a
Policia obrigue os blocos a tirarem licenga, mgite bem, pra controlar as bagunc¢as e os chinfrias,que faca
essa gente pobrissima, além dos sacrificios qfezjara encenar a danga, pagar licenca, ndo entSeda justo
mas é que protegessem 0s blocos, Prefeitura, Estadstruissem palanques especiais nas pracasagibéntrais,
instituissem prémios em dinheiro dados em concldamentos mil-réis é nada pra Prefeitura. Pra geste seria,
além do gozo da vitdria, uma fortuna.” (2002b:238).

%3 Entrevista realizada pela autora com José Payed (bandeireiro da Jornada de Reis Estrela Modkriélta

Redonda) no dia 20 de julho de 2008 em Volta RealengJ.
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acordo nas decisdes tomadas? Qual a participagfe), mutonomia e autoridade de Luizinho
dentro da Folia naquele momento? Como lidar com ezsflito aparente e crise iminente?

Constatei que seria necessario ouvir os dois lddssa historia e que, para isso, teria que
ir até Luizinho e verificar até que ponto ele eatawar dessas questdes e sua posicado diante de
tais fatos. Sem ser eu, € claro, a porta-voz daiaoferia que ser imparcial e, ao mesmo tempo,
saber seu posicionamento. Assim, depois de mugasdes e algumas conversas por telefone,
consegui marcar um encontro com Luizinho, na cas@allo, ja que eles realizariam o primeiro
ensaio com os folides. Chegando a casa de Pauéstd&a ele, Detinho (palhaco da Folia) e
Luizinho. Sentamos na sala e comegamos a convBia me mostrar um retrato antigo da Folia
de seu tio (conforme ja mencionado), em que Lu@iaparece fardado, naquela época, de
palhaco. Fomos para até a salinha nos fundos da(ocade ficava guardado todo o material da
Folia) e, no quintal, continuamos a nossa convénsainho contou-me toda a historia da Folia
(conforme descrito no subcapitulo 2.2) e em seguidtamos para a sala, onde assistimos a um
video do Luizinho ainda novo, no inicio de sua @lioacomo mestre, cantando Reis, e um outro
video da Folia de seu tio Osmar desatando um fmdtér visita a uma casa com a Folia; num
momento de descontragdo, Detinho mostrou sua datddi na viola enquanto Luizinho,
cantando, relembrava algumas toadas de®Reimoiteceu e era hora de ir embora. Dei uma
carona ao Luizinho e, no caminho para sua casagkl®u a sua versdo dos fatos, confessando
estar bastante chateado com Paulo, por ter faitwgam ter Ihe comunicado. E, nesse momento,
disse que s6 sairia naguele ano com a Folia se Ragse conversar com ele e esclarecer os
fatos.

Diante de tal afirmacao, fiquei temerosa em re@agidestino que a Folia teria na jornada
daguele ano 2008/2009 e, consequentemente, a pwsiaisa. Era necessario esperar para ver o
desfecho dessa histéria. Assim fiz. Voltei paraio & Janeiro e continuei mantendo contato

sistematico com Luizinho e Paulo por telefone. Pndxao Natal, consultei Luizinho a respeito

*Desatar um mistério, conforme explicou-me Luizirhoomo pude ver no préprio video, é quando umdalié
outra Folia ou um devoto, langa um desafio, colmraobstaculo diante da Jornada para testar o conéeio e
sabedoria do mestre (ou um outro folido, como basa, por exemplo). Neste video o mistério estal@cado da
seguinte forma: a Folia de Osmar chegou a portaada do anfitrido e diante da cerca de entradamagtuas fitas
brancas amarradas no centro por um nd/laco. Didmtial obstaculo Osmar parou com a Folia e prof@guns
versos e reza que lhe conferiram autoridade pa@aeaquele nd, aquele mistério e seguir adiamtaralo na casa.
N&o teria entrado, como um folido experiente, senesater demonstrado seu dominio do Fundamento, seu
conhecimento da Biblia e sua sabedoria de folido.

% Toada de Reis é o0 nome dado & cantoria realizsdaplia.
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da Folia e ele disse, que apesar do que acontegieia, para a jornada, mesmo que fosse sem o
Paulo. Entéo, préximo ao Natal, fui para Volta Retly desta vez com todo equipamento para
acompanhar e registrar. L4, por telefone, j4 napar@ds do Natal, recebi a noticia, era o desfecho
da historia. Até ali.

Estava diante da crise da Folia e este fato era para mim. Pensei naquele instante em
ignora-lo e trabalhar com o material que j4 haeeothido, mas depois, analisando melhor a
situacao, percebi que era preciso falar de tuddcaque estava acontecendo, que iSso era parte
do trabalho. Ciente da problemética entre os ddi8efs, decidi que acompanharia Luizinho, ndo
por uma questao de preferéncia, mas porque ela fgara que representava a Jornada de Reis
Estrela Moderna de Volta Redonda, ele era parteadbstéria, seu fundador dentro de uma
cadeia hereditaria e era a pessoa a quem eu adeaweadesde 2003, ou seja, o fio condutor
dessa pesquisa. Na medida do possivel, tentei imifdemacdes do que se passava com a Folia
de Paulo no periodo da jornada através de meusnafdes e do proprio Paulo.

Na noite do Natal Luizinho ndo saiu com a Folisgsnfui até sua casa e pudemos
conversar um pouco a respeito do que havia acdotesua visao dos fatos e o que ele faria
naquele ano em relacédo a jornada. Em conversainhoinarrou-me a situacdo em que tomou
conhecimento de que Paulo havia trocado o nomelita & em seguida, falou sobre a troca do
nome na bandeira:

Ai pb, quando nés montamos a Folia, ele falou assiA Estrela Moderna nao vai
acabar”. Quando nés fomos na Vila, o diploma veim ® nome de outra coisa, mas
como eles costumam errar, eu ndo esquentei. Agislep soube que ele mudou tudo
sem falar comigo, ai pé, fica dificil.[...] Ele pptota até Maria Joaquina, mas tinha que
falar comigo: “— Luiz, eu t6 querendo mudar, o queé acha?”. Otimo, ndo tem
problema, mas eu tinha que saber. Ai, no dia lagpalhaco (o Detinho), ele falou
comigo: “— Luiz, vocé j& olhou na bandeira?”. Eleifa' — N&o”. Ai, eu fui na bandeira,
ta 1a uma foto dele, do Paulo e “Folia do Paulaa.sei o qué, ndo sei o qué”. Ai, eu
voltei e falei assim com ele: “— Olha, Folia de R¢bda Folia de Reis ela tem que ter
primeiro o nome dela, tem que ter estrela, porgaestrela que guiou os Magos. Entéo,
tem que ter estrela, de uma maneira ou de outragte ter estrela>®

%5 Sobre a presenca do simbolismo da estrela afirhigiéro e Dandara: “Tomando corpo no Brasil, reoni@ um
vasto espectro de tradicdes pulsantes, a Umbarstoypa ser representada externamente pela estralaab
pontas. A estrela que estd na insignia da ReputiticBrasil, a estrela da antiga bandeira do coagestrela-de-
salomao, da cabala e da maconaria [...] a esttedaggiou os trés reis magos a manjedoura em queia@arecém-
nascido, o0 menino Jesus.” (1998: 32).
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Por este depoimento € possivel verificar um donfieio s6 entre as informacdes como
também entre os folibes. Em outras conversas iistnpude constatar que de fato havia uma
crise instaurada entre os dois e que afetava diegti®e a estrutura da Folia. Informagdes opostas
me eram fornecidas por esses folides e a neuttalidgesar de dificil, tornou-se necessaria tanto
para a qualidade como para a continuidade do trabal

A partir dai, estava diante de um novo desafide oeestruturar a minha pesquisa e tracar
um novo roteiro que seria estabelecido a partifiglaa de Luizinho, em diregcdo ao objeto de
pesquisa deste trabalho: a performance do palhacocontexto da Folia de Reis. Daquele
momento em diante, passei a acompanhar o mestse@&randancgas. Para ndo perder de vista o
foco deste trabalho, em alguns momentos, tive dar gmtre segui-lo ou construir a minha
prépria trajetoria, estabelecendo alguns critédesprioridade. Sendo assim, ndo estive ao seu
lado em todos 0os momentos, mas creio ter presenai@entos importantes. Nos dias em que
nao estive com ele, optei por observar outras $@liparticipar de alguns Encontros de Folia em
cidades vizinhas ou mesmo em outros estados. & fairtir de tudo o que vi e vivi que pude
estruturar este trabalho. Os trajetos percorridesocais, as acdes, 0s personagens aparecerao ao

longo deste capitulo.

2.4 SEGUINDO A JORNADA DE SANTOS REIS

Durante a pesquisa de campo tive a oportunidadebservar a Jornada de Reis Estrela
Moderna de Volta Redonda em diversos contextos apdmensaio e do préprio processo ritual.
Na jornada do ano de 2007/2008, como afirmei antegnte, observei a Folia em datas pontuais
do ritual, quando pude aproximar-me dos folibe® einiverso simbdlico da Folia. Ja no ano de
2008/2009, conforme os fatos narrados, a Folia s#io para o giro, sendo assim, segui por
outros rumos, algumas vezes acompanhando Luizirdwdras, viajando por conta propria para
Encontros e Festas de Reis em diferentes cidageta@os. Diante disso, passo agora a descrever

alguns dos episédios observados e vivenciados:
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Volta Redonda — RJ, 25 de dezembro de 2007: Natal

E Natal. Acabo de ligar para Luizinho e ele meimfa que esta indo com a Folia para
Santo Agostinht, cantar numa casa por la. S&o cerca de 21h, spiesba. Assim que chego ao
local indicado, avisto a Folia vindo descendo poauua escura, ela tinha acabado de cantar em
uma casa. A Folia entdo, posicionada em duasafigicaminha em direcdo a préxima casa,
afinando os instrumentos, violdo com viola e estan @ sanfona (ver imagem 4). Os folibes
postam-se diante da porta, que esta fechada estmes de dentro apagadas e, ao som do apito

de Luizinho, iniciam a cantoria:

Oi de frente, ai ai meu Deus, pra sua porta
Oi de frente, ai ai meu Deus, a sua porta
Nenhuma paz derrapara

Nenhuma paz derrapara

O gléria & Deus, 660
Gloria a Deus la nas alturas,

Meus Jesus olhai por nos

— Somos nos, servos de Deus, nés por Deus sonmamogl(Luizinho)

— Eta ferramenta! (Palhago Aguia)

Oi somos nds, servos de Deus
Oi somos nds, servos de Deus
Oi esse Deus, somos guiado

Oi esse Deus, somos guiado

O gléria & Deus, 660...

5" Nome de um bairro da cidade de Volta Redonda — RJ.
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— Vem abrir a vossa porta, 0 filho de um Pai amédazinho)

— Eta ferramenta! (Palhago Aguia)

Um coro melodioso, cantado em tom de lamentofoégado pelo som da sanfona tocada
por Candd, velho companheiro de Luizinho em sudaragas. Do lado de fora da casa, o palhago
Aguia que, entre uma estrofe e outra, solta o sio: §— Eta ferramental”, observa tudo nos
limites de sua autonomia.

Na varanda da casa, pisca-pisca, papai Noel, ppees®s acima da porta, Cristo
crucificado. Sdo cerca de quinze folibes, entres eleancas, adultos e idosos, as geracdes
integrando-se na mais perfeita harmonia. E o pegmocesso de transmissio da tradicdo que se
da a minha frente. Aqui neste momento, um pouce reaiensina e mais e mais se aprende.
Diante do pedido em cantoria, as luzes se asceral@arta se abre e o dono recebe a bandeira
das méos de Paulo (bandeireiro). A Folia, entdgueseem cantoria, passando pela porta e
adentrando o espaco da sala. O som do apito doenwestsa a cantoria. J& no interior da casa
Luizinho, diante do dono e dona da casa, iniciacéepia. Comeca narrando o nascimento de
Cristo e a visita dos trés Reis. Em seguida, desa@ada um dos Reis Magos e suas respectivas
dadivas. Ao fundo, Luizinho é acompanhado pelo ganviola e da sanfona. Neste momento
todos estdo visivelmente envolvidos e concentratbsfuncdo que desempenham, ouvindo

atentos cada uma das seguintes palavras:

No tempo que os trés Reis Magos, meu senhor
Chegaram Ia no Oriente,

Para adorar Jesus Cristo

E Ihe ofertar os presentes,

Foi uma grande emocéao

Para José e Maria,

De receber a visita

De tao grande fidalguia.

Eu vi através de um sonho

E guardei no meu pensamento,

A visita dos trés Reis
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Naquele feliz momento.

Foi uma revelacéao

Que Deus mostrou para mim,
E eu nunca mais esquecerei
Que foi desse jeito assim:
Salve Senhora Maria

E também Senhor José,
Viemos de muito longe
Muvido por nossa fé,

Guiado por uma estrela

Que surgiu la no Oriente,
Que o Senhor la no Universo

Mandou vir na nossa frente.

Encerrada a oracéo, Luizinho, bastante emociorfadojotos de paz e saude ao casal. A
emocado destes também estd estampada em seus oo despede-se abengoando o lar e a
familia e, com o canto de despedida, todos vaaddix a sala. Na porta, a bandeira € devolvida
ao bandeireiro deixando-a sempre de frente pai@sal clevoto. O apito soa e 0s instrumentos
param. Luizinho troca algumas palavras com os ddaasasa e caminha junto a este em direcao
a garagem, onde 0s instrumentistas ja estdo poatds para iniciar a chula. O palhaco Aguia
esta do lado de fora do portédo e é com seus vgusnsle, pouco a pouco, vai pedindo licenca ao
dono e adentrando o espac¢o do quintal da casae Hnirverso e outro os instrumentos de
percussdo executam um ritmo acelerado, ao som db @ualhaco se movimenta ainda
timidamente. A medida que vai ganhando espaco angadse complexifica. A certa altura,
Aguia se aproxima do dono e, em troca da danca, gietieiro.

Neste momento o ritmo da percussdo torna-se foenétiAguia inicia seus rodopios,
saltos e passos cruzados no chéo, fazendo esvw&gEdo enfeitado, roxo e preto, de sua farda
rodada, adquirindo volume e beleza. A rua, antesayagora esta repleta de curiosos. Mas é
chegada a hora da partida. Por coincidéncia, unmbameiro estd saindo com sua carreta e lhes



59

oferece uma carona. Os folides entram na carroadespedem-se de nds e partem dali para a

préxima casa, na Agua Limpaonde seguem em sua jornada (ver anexo D).

Volta Redonda — RJ, 6 de janeiro de 2008: Dia de ®e

E Dia de Reis e aqui estou eu atras da Folia. Maia vez, é por telefone que sou
informada onde os folides estardo. O destino dessa& o bairro Vila Rica, que fica na estrada
da saida de Volta Redonda. Chego ao local e efés &s preparando para visitar uma casa. Vém
caminhando pela rua em marcha, adentram o port&asae iniciam a cantoria de chegada na
porta de entrada. Pedem licenca ao dono da cata reebe a bandeira. A estrutura do ritual é a
mesma, 0 que nao significa que suas acdes sejaticate O fato, € que a repeticdo faz parte do
processo ritual. Hoje, como é Dia de Reis, LuizidAcénfase ao tema da visita dos trés Reis no
momento da profecia, jA que hoje é dia em qued®fa bandeira a esses santos completando
uma etapa do ciclo ritual. Por diversas vezes \gjzinho se emocionar, deixando correr
lagrimas enquanto anuncia a profecia em versosifvagem 5). Os folides estdo totalmente
envolvidos por essa atmosfera, ndo diria solens,sagrada; tanto 0s mais novos como 0S mais
velhos. Sentadas no sofa estdo duas senhoras wasbgeque se passa ali. Atrds do sofa e
segurando a bandeira, o dono da casa.

Na rua, os palhacos fazem a alegria da criangge®a,hoje compareceu em peso. As
criancas estdo euféricas com a presenca dos mdssarpe também resolveram se multiplicar
hoje, ao contrario do Natal, onde sO estava preserivlaxwel (Aguia). Vez ou outra vejo o
palhaco Detinho metendo sua mascara por entreidesgara observar a Folia, sem ultrapassar
o limite da porta.

Finda a oracéo, inicia-se o canto de despedida,accqual a Folia deixa a casa. Enquanto
saem, o dono ainda com bandeira de Santos Reis@m®ios, circula pela casa visitando cada
cbmodo, numa espécie de bencdo ou exorcismo, semdmdeira o simbolo mediador dessas
forcas. Observo tudo da porta, ao lado de Paulto B30, o dono da casa devolve a bandeira a
Paulo, que deixa a casa e se junta a Folia, gepavado lado de fora.

A rua, como disse, esta repleta de gente, atddaum sentimento de identidade que

talvez nem elas mesmas compreendam e reconhectato © que estdo ali a observar a Folia e

8 Nome de um bairro de Volta Redonda — RJ.
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se divertirem com os palhacos. Essas pessoas,adewotndo, sdo também parte da Folia, a
complementam e dao sentido a sua jornada: tanfjp@secebem em suas casas como 0S meros
espectadores. As criangcas completam esse cenlasocdrem para |4 e para c4, imitam a danca
do palhaco e os importunam puxando suas fardas, fiastdes e, as mais ousadas, querendo
arrancar-lhe a mascara, situacdo que se repete uaise dodas as andancas, visitacbes e
apresentacdes da Folia. E s6 os palhacos daremstas que elas vém sorrateiras, puxam-lhes
um pedaco de pano ou fita e saem correndo desdapegaas gargalhadas. Outras, em geral as
mais pequeninas, choram assustadas no colo dpasusu agarram-lhes as pernas e escondem-
se. Os palhagos (ver imagem 6) fazem uma breve,cboinposta de danga e versos, ao qué séo
correspondidos com moedas atiradas pela platéids Aprincadeira dos palhacos, a Folia segue
pela rua, entra por um terreno baldio, de matq dibdado esquerdo da rua e some de vista em

meio ao matagal, rumo a proxima casa.

Volta Redonda — RJ, 20 de janeiro de 2008: Dia dé&& Sebastido

Hoje é dia da Folia fechar mais uma bandeira, 8&te Sebastido, com a qual eles estédo
em giro desde o dia 7 de janeiro. E aqui estouas oma vez. E o telefone sempre eficaz. Desta
vez € Maxwel que me informa que a Folia estd na“Bal Feira”, no bairro Retiro. S&o 20h e
esta chovendo, ainda assim vejo Folias pelas wdams! Chego ao local e duas Folias estdo
debaixo da marquise esperando a chuva diminuirofEre a de Luizinho mais a frente e ele me
informa que estédo indo fechar a bandeira na casdad®, no bairro Nova Primavera. Iriam
caminhando até 14, o que pela distancia levarianimmmo uma hora. Volto para casa para
esperar.

Por volta das 21:30h chego ao bairro onde a [eglia indo cantar em uma casa antes da
de Paulo. L4 repetem toda a sequéncia ritual coencodtume e tradicdo. Enquanto a Folia
caminha em direcdo ao seu destino, o palhaco Fagiéca pelos bares e mexe com as pessoas
gue estdo sentadas a mesa pedindo bebida e diningjuteto, para os carros que passam pela
rua, sobe em poste (ver imagem 7), pula, corre.

Apo6s cantarem na casa do devoto, direcionam-ssade Paulo. La, o clima é um pouco
mais descontraido, apesar da seriedade com queramnguas funcbes e sua missao junto ao

grupo. E na sala da casa de Paulo que aconteteabde fechamento da bandeira. Sua mae,
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sentada no sofa acompanha atenta. As toadas rederean martirio de S&o Sebastido e as
profecias sédo dedicadas ao santo. A bandeirapj& @éde Reis, mas a de Sao Sebastido, onde se
vé a imagem de seu corpo flechado e onde prevalaseoores vermelha e verde. Fechada a
bandeira, alguns folibes vao jantar. Assim encegr&sta noite e mais uma etapa do processo
ritual, a que é devotada ao santo padroeiro Saas8&b. Estes missionarios estdo certos de que

cumpriram sua misséao. Falta agora a festa, pamatar!

Volta Redonda — RJ, 29 de abril de 2008: Festa daramate®®

Desta vez, no meio da producdo de um espetacebdoen ligacdo do Luizinho dizendo:
“— Aressa, t0 te ligando pra avisar que a nosstafeai ser amanha.”. Depois de muita
negociacao consigo a liberacdo para ir. No sdbad@ara Volta Redonda e a noite, por volta de
21h sigo para a casa de Paulo. Chego, e do pav#&ip os palhacos conversando e falando
versos no quintal da frente da casa. Falo com d4z@ass e percebo a presenca de novos
mascarados. Sigo adiante em direcdo aos fundoasda © caminho € por um corredor estreito:
do lado esquerdo a parede da casa e do direitoalimhgro. Na grade, mascaras de palhago
penduradas com suas longas fitas pendentes dendoaae este ndo € um dia como qualquer
outro (ver imagem 8). Seguindo o corredor vé-stuado um quartinho ainda no tijolo e atravées
da janela, uma espécie de altar (ver imagem 9pite.rlUma lampada presa ao fio que vem da
telha do quartinho ilumina através da janela. Apnaxme e da janela vejo uma mesa forrada
com uma toalha rendada branca e sobre ela, no eagterdo, esta a bandeira de Sdo Sebastido,
apoiada na parede e do lado direito a de Santes Ralre as duas bandeiras, dois violdes e uma
viola. A frente desse cenario, ainda sobre a nsss,pires com seis velas acesas (ver imagem
10). No fundo, pandeiro, baquetas e o0s quepes dsados folibes. E ainda um troféu,
possivelmente uma premiacdo recebida em algum Ewocda Folia. Na parede ao fundo, dois

grandes panos, um vermelho e outro verde formamaspécie de cortina, que se entrelaca no

9 Nas Festas de Arremate (ou Remate), é comum atisapromotora da festa receba outras Folias caias,
caracterizando-se por um momento de comunhdo a.t@mmo pude observar em 2006 na Festa de Arresaate
Folia Sagrada Familia, da Mangueira, os anfitriea até o portdo do local onde realizavam a feséaa
recepcionar a Folia convidada e realizar o riteatdmprimento das bandeiras, passando a este ‘@upissao de
acolher o segundo, que por sua vez recebera arterce assim por diante.” (MONTEIRO, 2004:77). biso das
Festas de Arremate do interior do estado, comolaiidinho, ndo ha visita de outras Folias.
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meio até encostar-se ao altar. No chéo, caixasiebas; sanfona, bumbo, maceta e as mascaras
dos palhacos apoiadas pelos bastdes.

No quintal dos fundos, os folibes tecem uma cawaeafinada. Vou até eles,
cumprimento-os. Encontro com Julio (o palhaco Cogdg ja ndo via ha algum tempo, pois nos
ultimos anos tem saido na Folia do Rogério em Dulgu€axias — RJ. Coco € um palhaco que
acompanho desde 2003 e que muito colaborou e calgiara esta pesquisa. O clima é de
descontracdo. A Festa de Arremate € o momento eyl fo ritual e por isso é marcado pela
emocao e também por um clima festivo, onde a almem@le comida e bebida é uma de suas
marca&’. Hoje a Folia esta presente em peso, as criangds fambém vieram: Monique (no
tarol), Raquel e Yasmin (no triangulo) (ver imagéf). Pela primeira vez vejo uma mulher (a
Carol) fardada de palhacgo na Folia de Luizinho {vegem 12).

Uma mesa grande forrada com toalha branca ocgpiéntal, em volta dela, sentados nos
bancos, os folides conversam. E dia de churrasaocerveja ndo pode faltar nessa festa. O
paladar entra em agédo, sirvo-me junto aos folibksta carne, acompanhada de uma comidinha
caseira de dar inveja. Pouco a pouco encerrameicd&ef Alguns jA comecam a afinar seus
instrumentos. O mestre redne todos os folides enotda mesa e inicia uma fala em forma de
oracdo. Os instrumentistas 0 acompanham. Na otagaimho agradece aos folides por estarem
presentes neste momento, fala das dificuldadesrgaftas e da missdo cumprida. E da felicidade
de ter chegado até ali. Emociono-me ao ser mergdona oracdo como uma velha companheira
do grupo nesses anos de jornada, revelando umeyrthho ao ser chamada de “filha” por
Luizinho, apelido carinhoso com o qual ele passome chamar ao longo dos anos de
convivéncia.

Terminada a oracgéo, os folides caminham paraaa Bahora de fechar a jornada. Ja na
sala, Luizinho puxa algumas toadas e novamenteufiaa oracdo em agradecimento. Neste
momento 0s instrumentos de percussao param, ougpes@as a viola, o violdo e a sanfona,
executando melodias chorosas ao fundo. DuranteagaorLuizinho agradece visivelmente
emocionado, o esforco pessoal de cada um, pareerestdi cumprindo aquela missdo com
devocdo aos Santos Reis e encarando, para isseg,cénl, fome, longas caminhadas, mas
sempre devotos. Agradece a Deus e aos SantospReipermitir que realizassem sua jornada

¢ A abundancia de que fala Bakhtin (2008), ondestafé marcada pela liberagdo e ingestéo excessiatindentos
e bebidas, uma abundéancia carnavalesca.
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levando paz a cada casa visitada. Agradece a wuéganheirismo e disciplina. Pede desculpa
por qualquer palavra dura. Luizinho esta de péado Ha bandeira, que estd na mao de Paulo.
Aos prantos, Luizinho vai chamando um a um dosdEsli Abraca, encosta a cabeca do folido
junto a sua e sussurra palavras ao seu ouvido, twm de confidéncia, direcionadas
especificamente aquele folido e inaudiveis ao méstdos presentes. Esse gesto se repete com
cada um dos folides, que vao até Luizinho, ajoetkandiante da bandeira fazendo o sinal da
cruz e, em seguida, depositam seu quepe ao pé stman& visivel a emocio de Luizinho
guando se aproximam os folides mais antigos, coam@@ e Devanil (ver imagem 13), estes sdo
os testemunhos vivos de sua trajetdria de maif @e@s com a jornada.

Creio que este seja 0 momento mais emocionantéudd, seu ponto alto. Todos estao
em lagrimas, extremamente emocionados, inclusivgueumal me contenho diante de tal cenario
sinestésico. Apos os folides, vém os palhacos. Wimaentram na posicdo de quatro apoios,
ajoelhados ou se arrastando pelo chdo, ja despalssas mascaras. Nessa postura de submissao
e rendicdo diante da bandeira, choram compulsiveenenm gesto de peniténcia e pedido de
perddo. Préximos a bandeira, prostram-se de joedodeitam-se para receber a oracdo do
mestre. Feito isso, beijam-na e a bandeira é passdute suas costas de forma a desenhar o sinal
da cruz. Saem sem dar as costas. Assim, fechasenisgsado, que se repetira no proximo ano.

Mesmo ja tarde da noite, os palhacos estdo ea®pa dancar. CocO aparece de dentro
da casa fardado e como um mestre palhaco, da espetaculo! Luizinho se aproxima de mim e
diz que vestir4 a farda, para que eu possa vé&la,imeira vez, brincando. Uma surpresa para
mim. Dentro do quartinho, ele despe sua farda dstrem@ pouco a pouco veste a farda de
palhago. Acompanho este momento. Ele se veste comfelicidade estampada em seu rosto,
parece uma crianga, relembrando os velhos tempeste\a calca (ver imagem 14) e, antes de
vestir a parte de cima (ver imagem 15), cruza-a pelkobre o seu corpo, fazendo o desenho de
um “X” sobre sua cabeca, como se fechasse o canpoeste gesto. Veste o blusdo (ver imagem
16) e coloca a mascara. Luizinho, fardado de Ghaifoome de seu palhaco, quando brincava
como tal) (ver imagem 17) e Coco vao para a ruamsisumentistas ficam do ladro de dentro do
quintal, olhando pela grade a situagao inusitad&itho comeca a improvisar alguns versos e
em seguida Coco. Estéo se desafiando no versdj béndom de disputa. E um desafio entre
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mestres que esta sendo travado, “no verso” e nd@é&h, como costumam dizer os folifes
Observo por algum tempo, mas ja é tarde e decidmlyora. Despeco-me de todos e parto,

comovida com tudo o que acabara de ver.
Arantina — MG, 27 e 28 de dezembro de 2008: as anuzs do mestre Luizinho

Hoje pela manha, por volta das 7h, encontro corpihlid. Como este estd sendo um ano
diferente, ja que a jornada ndo saiu para o gloye convidou para acompanha-lo em suas
andancas. Nosso destino é Arantina — MG, onde riamiza Folia do amigo Piola, também mestre
reisero. Encontramos com Piola ja no 6nibus. Aadstrpassa por Santa Isabel, Santa Rita de
Jacutinga e Bom Jardim, até chegarmos ao nossmaleliosso ponto de chegada € a praca
central da pequena cidade de interior de Minasui8&g caminhando pela linha do antigo trem
de Minas (que saia de Barra Mansa, agora desatiatdaa casa da sogra de Piola. Ao
chegarmos, logo vem a lembranca da infancia: clétacha, cheiro de chuva, uma pequena
horta, um galinheiro e uma portinhola de madeiaaeéke azul celeste, telha de zinco. Na cozinha
um fogédo a lenha e o cheiro de lenha queimada \pedto nariz, um retorno ao nosso passado
rural. Panelas de ferro fervendo no fogdo. Atéegguge do comodo ao fundo uma senhora negra,
lenco na cabeca, saia na altura do joelho e chimelzé: é Dona Luiza (ver imagem 18). Caneca
de ferro pra agua, balaio de palha com ervas, deli@m agua por causa do cano que estourou
de madrugada e o cheiro do café fresquinho naganek ela acaba de passar. Uma cena que
pode ser vista em quase todas as casas espalletmaseriores do Brasil.

Banco de madeira e conversa fiada na cozinhartastde palhacos e de Folia. A roda
constréi a historia, o passado e o presente. Ddgjancerca de arame farpado, o bambuzal e a
chuva fina. Debaixo do fogdo banana verde esperammturar. No almogo comida caseira:
arroz, feijdo, carne moida e macarrdo. E hora deirseos adiante. Juntam-se a nés o filho de
Piola e seu amigo, que brincam de palhaco.

Chegamos ao ponto de encontro e no quarto unsnogeassistem a um video de uma
roda de capoeira em que alguns deles participasia Ehama uns dos meninos e pede que ele
toque a sanfona para Luizinho ver. Um outro o a@rhp no cavaquinho. Luizinho mostra-se

®1“No verso” e “no pé” sdo expressoes utilizadaspéblides para se referir & forma como esta séagado o
desafio entre os palhagos. “No verso” refere-sdemafio travado por meio da palavra, dos versopdibsmcos e
“no pé” refere-se ao desafio lancado através daadan
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surpreso com a habilidade dos rapazes. Todos mofEsta tudo ajeitado, é sé trocar de roupa e
colocar a Folia na rua. Todos prontos e vestidoszihho puxa uma oracdo e em seguida a
cantoria para abrir a bandeira. Sdo 15:30h e a,Fehfim, sai para a cumprir sua jornada,

cantando em marcha um canto que também é cantagipegas catélicas e evangélicas:

Quem é esse povo?

Que povo é esse?

Esse € o povo que vai morar no céu
Vai morar, vai morar, vai morar

Vai morar, vai morar com Jesus la no céu.

O que acabo de presenciar, € uma experiéncia.Bmwanenos de 15 minutos vi uma
Folia se estruturar e sair para o giro, numa com@orrque impressiona, como se ja estivessem
juntos ha anos. E sé a Folia dobrar a rua, quedpgoece um devoto para recebé-la em sua casa.
E assim foi ao longo de todo o dia, visitamos ntlt® casas. Durante a jornada, sou
surpreendida por um menino que acompanha a Foliggrido o palhaco com sua mascara de
papeldo improvisada. Mal vejo a hora passar; eseyj& € noite. Comeca a chover fino e vamos
subindo a ladeira. Durante o dia varias pessoasnf@e juntando para acompanhar a Folia. A
esta altura, resolvo olhar pra trds e vejo que omkiddo nos acompanha (ver imagem 19).
Luizinho, percebendo o éxito deste dia, resolveapusna outra marcha, a qual parece cair no

gosto dos folides, que cantam com entusiasmo daengeidiéncia que os segue pelas ruas:

Essa é a divina luz

Essa é a nossa jornada

No clardo do céu azul

Vou seguindo a nossa estrada
E assim os Reis Magos
Fizeram a caminhada

Dois brancos e um preto

Chegou na morada
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E tarde, hora de recolher a bandeira. E assimage Bu, Luizinho e Piola vamos
caminhando de volta a casa de Dona Luiza, descpasaro dia seguinte. Caminhamos mata
adentro pelos trilhos do trem, mal podendo enxemgampalmo a nossa frente, exaustos e com
fome.

Apés uma noite de sono, renovados, saimos novambespeco-me de Dona Luiza e
agradeco todo o carinho com que nos recebeu. Bacoog 0s outros folides na praca. A Folia
canta em uma casa e depois na igreja da cidadesseds locais os palhacos nao entram,
observando tudo da porta, do lado de fora. Fesi, idecidem ir pra Andrelandia — MG, cidade
vizinha. Mas essa é uma outra histéria. Decido s&guir com o grupo e as 14:45h tomo um

Onibus de volta, com destino a Volta Redonda — RJ.

Valenca — RJ, 3 de janeiro de 2009: 38° Encontro deolias de Reis — as Folias “afro-

valencianas™®?

Chego a Valenca no inicio da noite, vou direto maptio ao lado da igreja, onde esta
montado o palco e a tenda. Os palhacos estdo gdargarte. Este fenbmeno que acontece
particularmente em Valenga, me impressiona e misigada vez que vejo. As Folias saem com
mais palhacos que folides. S&o cerca de trintaapathpor Folia, variando para mais ou para
menos conforme o grupo. Assim que me aproximo asgpalhagos cantando: “Sai do chéo, sai
do chéo, a Folia do Cabecdao!”. Esta € a Folia doalia Serra. Os palhacos pulam euforicos,
com movimentos e gritos que remetem imediatamentenaverso ddunk Em Valenca, dunk
exerce uma forte influéncia na performance dosagaié®, ndo s6 em sua danca e movimentos
corporais, como na propria indumentaria, replet&ldmentos da cultufank do estado do Rio
de Janeiro. Os simbolos de marcas como a Nike @gareom frequiéncia na farda, no ténis, no

boné e no revirdo (capa) (ver imagem 20).

62 Expresséo utilizada por Pe. Medoro para referii-seltura negra na cidade de Valenca — RJ.

%3 Sobre a influéncia dfunk nas Folias de Reis de Valenca ver Torres (20064)também Monteiro, que além do
funk, aponta para o papel do palhaco como agentpetmeabilizacdo” das Folias, trazendo para dedérd-olia
elementos de diferentes manifestacfes cultutBii® caso especifico da incorporacdo de novastesasiritmicas
(funk, hip hop, bregk coreograficas (capoeira) e ainda de aderecososipa iconografidneavy metalbonés,
enfeites) as suas indumentérias. Sinaliza-se cem ds grau de expressdo das culturas afro-brasiéeipop
americana, demonstrado pelos palhagcos na compatecsioas performances.” (2004:96).
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No alto do palco os Folides cantam a toada e @@ ehalgazarra fica por conta dos
palhacos, que ndo param de gritar e de dancarrsagueinuto durante a apresentacédo. Parecem
estar euféricos. A Folia encerra sua apresentag@opalhacos se dirigem para tras da igreja. E
neste espaco que abrem sua roda, formada pelasogrpplhacos, ja que sdo em grande nimero.
Um a um, vao ao centro da roda, falam um versongeoviso ou de seu repertério pessoal e em
seguida iniciam sua danca, impulsionada pelo togsenstrumentos de percussao e da sanfona.
Os outros palhagos que estdo em torno batem palreteyadas e soltam gritos de incentivo, que
estimulam o palhaco que esta no centro da rodm déreforcar a marcacéo do ritmo de sua
performance (ver imagem 21). E uma danca rapidgusrbatem freneticamente os pés contra o
chao: “sereninhd® é como eles chamam essa danca. A agilidade &eheriparece transcender
os limites naturais impostos pelo corpo. Em toroe plalhacos a roda esta repleta de admiradores
e curiosos. Todos se esticam para conseguir vieéodos palhacos, na danca que executam com
virtuosismo. Imediatamente vem na lembranca a imadgs mascarados africanos, dancando em
roda num movimento similar, em comunhdo com seusstrais. O que se passa a minha frente
nao parece ser muito diferente. Os palhacos, pdnsit@nte parecem estar em transe, 0 que nao é
incomum entre palhacos. Sdo inimeras as histéeidsotrporacd. Um movimento feito por
guase todos os palhacos e que parece remeter @&ssde incorporacdo, é um balancar rapido
da cabeca, uma “sacudida” que se repete durantpest@mance, como se estivessem em um
estado de transe.

Permane¢co um bom tempo observando as Folias allbacps, registrando tudo o que
posso. Mas tenho mais um objetivo a cumprir esite.nblavia marcado uma entrevista com o
Padre Medoro, que é um referencial na cidade pélogb que tem conseguido estabelecer com
seus fiéis e com a comunidade em geral, fazendwamit as diversas religides existentes e
também criando projetos que incentivam as expres@eultura popular local.

E na casa paroquial nosso ponto de encontro. Eateoconversar com o padre, ciente de
seu trabalho visionario. Mas o que ouco me revela visdo muito mais ampla da questdo. Ha
um conhecimento socioldgico e antropolégico protundrgumentos sélidos, inusitados. E a

84 “A maneira de dangar, o estilo da danga, dependipaldefardaque veste o palhago. Na Folia do Tachidardaé de

farrapo, diferente ddarda lisaencontrada em outras Folias da regido. No casagjestdanca é o chamaskreninhg o
palhago pula numa velocidade maior e néo faz asbacias que caracterizam a danca na fardardepo.” (CHAVES,
2003:118). Em Monteiro (2004:89) encontra-se egsma danc¢a sob o nome de “sereninha”, no feminino.

% Ver Chaves (2003).
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primeira vez que ouco um padre falar em catolicisiino-amerindio, em “inculturac&®” que é

justamente a forma como o povo se apropria da iB#acrSaio cheia de questdes a serem
repensadas depois de tudo que acabo de ouvir. @rdadeira aula, que me faz entender uma
série de processos que acontecem dentro da pfegisa E hora de me recolher e colocar as

idéias no lugar.

Valenca — RJ, 6 de janeiro de 2009: 38° Encontro d®lias de Reis — Dia de Reis

Estimulada pelas reflexdes propostas por Pe Medetarno para ver a sua missa rezada
hoje a céu aberto. Ao invés da igreja, é no paleotatlo no patio, que se realiza o ritual. E numa
inversdo do préprio processo que a missao de agedgmprimiu na maior parte do tempo, ou
seja, a intolerancia no que diz respeito as tradigibpulares ou a tentativa de adequa-las a seu
propésito, vejo Pe Medoro chamar para subir acopaidos os mestres das Folias presentes com
suas respectivas bandeiras (ver imagem 22). Dutagiéea missa, elas permanecem em cima do
palco, uma espécie de altar improvisado. O paté lesado, mal se pode mover. A figura de Pe.
Medoro é de grande carisma, ha uma aceitacao h@iveoarte dos devotos, principalmente no
gue tange as suas idéias e postura junto as coauasid

O missal segue seu roteiro tradicional, mas cgunahs peculiaridades. Quem sobe ao
palco carregando os paramentos, ndo é o coroinoh& de costume, mas os palhacos mirins. A
bencéo final € dada com a bandeira da Folia madigaamque Pe. Medoro ergue sobre o povo
presente. Agora talvez eu compreenda melhor edséicissno afro-amerindio de que fala o

padre.

Volta Redonda — RJ, 10 de janeiro de 2009: XI Enctro de Folias de Reis

Este é 0 segundo sabado do més de janeiro, dajaese costuma realizar o Encontro de
Folias de Reis. O palco esta montado debaixo déotgiba da cidade, no bairro Vila Santa
Cecilia. As Folias vém caminhando de seus resmectdairros e se apresentam por ordem de

chegada. Ha uma multidao assistindo as apresestagde comecam a tarde e vao até a noite.

% pela relevancia e riqueza deste material recoleidcentrevista registrada em audiovisual, acrediiei seria de
grande valia torna-lo publico, viabilizando o aceasestas informacdes através da transcri¢éo @est@ttrevista.
Este material (entrevista com Pe. Med@ogontra-se nanexo Bdeste trabalho.
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Encontro com Luizinho, dessa vez na mesma posigéceq, a de espectador. As Folias chegam
uma a uma, cantam suas toadas e em seguida fazboaados palhacos. Ha um espaco no
palco, reservado para eles. Assisto a mais de @uwosas, sendo que muitas ndo puderam
comparecer ou nao sairam este ano para a jornact®, & de Luizinho. O povo vibra a cada
Folia que sobe ao palco, com suas torcidas orgéaszgue comparecem unidas sob a identidade
do bairro onde moram, lotando o local do Encontes {(magem 23).

Os palhagcos sdo um espetaculo a parte. Alguns daleam de cima do palco dando
mortais e caindo em meio a multiddo, que vibra dacacrobacia executada. Quanto mais
aplausos mais eles se exibem. O palhaco Cocd appoeda. Ele esta fardado e brincando na
Folia da Agua Limp¥ — Jornada da Paz. Ele e os outros palhacos dedisalévantam a
multiddo, que aplaude os versos improvisados . €ocd se pendura no ponto mais alto do
palco e o publico aplaude. Mas o0 momento mais dplawneste Encontro ainda esté por vir. Eis
gue chega a Folia do Mestre Tuel. Antes de subipaoo, os palhacos acendem fogos de
artificio e € em meio aos estrondos e a fumacaoEs da farda da Folia (verde e preto) que a
Folia inicia sua apresentacdo. Os palhacos entaendlo algazarra, soltando gritos e fazendo
acrobacias. Tuel surpreende a todos quando enseguonte canto: “Segura na mao de Deus,
segura na méo de Deus. Segura na méo de Deus.eEgse é um canto muito utilizado pela
igreja catolica. A platéia parece entrar em éxtaséolia € ovacionada. Muitas pessoas se
emocionam. E um espetaculo de fé e devogdo queavejmha frente. Dou-me por satisfeita e

sigo de volta para casa.

Algumas consideragdes sobre o observado

Diante de todas as situacdes observadas e vivasciddz-se necessario alguns
apontamentos. Conforme narrado, o espaco rituiotla é a rua, mas é também a casa. E pela
rua que a Folia caminha, tece a sua jornada eaégnelo palhaco danca. O espaco publico, a rua,
a praca, é onde se expressam a maior parte dafestagdes da cultura popular; é o local da
nao-oficialidade. No caso do ritual da Folia desRan e casa assumem um carater ambiguo, pois
na rua o privado e publico se fundem. E a casaaaple apresentar-se como um espaco privado,
reservado a intimidade familiar, assume um aspp@tdico ao abrir suas portas e permitir a

57 Nome de um bairro de Volta Redonda — RJ.
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entrada da Folia. Assim, neste contexto, a casar@amuitas vezes, apresentam-se como
espacos de continuidade e, neste caso, a froetdita um e outro se torna ténue, a porta é o que
demarca o limite e funciona também como um simbwimar, ja que € um local de passagem,
gue liga um espaco a outro (ELIADE, 2008). O qualifsrencia € a aura que os envolve. No
interior das casas realiza-se a cantoria e a papfgee € um momento de seriedade e sacralidade,
€ um espaco consagrado. Aqui, emprego consagradentiolo de “separado”. Tanto o €, que o
palhaco esta proibido de entrar. Ja a rua é o esfmfesta, da brincadeira, do liminar, da chula
do palhaco, é o espaco profano, no sentido de ésfaonivel ao livre uso dos homens, como
coloca Agamben (2007c).

Ha uma aparente dicotomia entre esses dois espag@asa como o privado e sagrado,
onde a Folia se apresenta. Um lugar onde imperedearoe o controle; e a rua como o publico e
profano, o lugar da desordem e do descontrolel tizcahula do palhago. Casa e rua se articulam
e se integram como partes da estrutura ritual (CEB3\V2003) e como espacos para a realizacao

do mesmo. Neste sentido, Da Matta afirma:

A propria rua pode ser vista e manipulada comassef um prolongamento ou parte da
casa, ao passo que zonas de uma casa podem shigescem certas situagdes como
parte da rua. O Unico modo de entender corretanessequadro dicotdmico é procurar
vé-lo tanto na sua logica quanto nos seus movirseatarticulagdes, pois € na sua
dialética — nas suas relagdes reciprocas — quenmusdesscapar realmente do
congelamento a que frequentemente conduz a vigdioartiente formalista ou
taxondmica. (1997:99)

Pensando ainda nos espacos por onde circulaad-akcessario apontar também para a
prépria relacdo que muitas Folias estabelecem coigrega e o terreiro. Aparentemente
contraditéria, no contexto ritual de muitas Foliasielacdo com esses espacgos se da de forma
harménica, no sentido de se relacionarem com asibmsdtaneament& Existem diversas Folias
gue além de visitar ou abrir suas bandeiras enagreisitam também terreiros de umbanda ou
mesmo iniciam sua jornada em tal espaco. A reldedtevocao dos proprios folibes é complexa.
Apesar de participarem de um ritual de fundamenotagdolica, muitos folibes e mestres sao
umbandistas e até donos de terreiros. Este fatdarewn dado importante, que é o processo de

agregacdo de elementos da religiosidade afro mal rita Folia, expressos ndo sé pelo duplo

% E necessario ressaltar aqui que o fato de muihasFvisitarem igrejas, néo significa que a retagéja, em sua
totalidade, harménica. Ainda existem muitas igrejagadres que ndo aceitam a entrada da Folia, jau resm
sempre esta relagdo é pacifica.
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pertencimento de alguns folidbes no que diz respaitalevo¢cdo, mas através da propria
performance do palhaco, tanto das referéncias aeuse movimentos corporais remetem, como
pelas guias, figas, patuas e outros tipos de amglet carregam em sua faftla

A propria Folia de Luizinho, em janeiro de 2008e@bu a visitar dois centros de
umbanda: um em Trés Poc¢os e outro no bairro Sagusthho. E entre seus integrantes, ha
Paulo que é umbandista, Samuel que é evangélitihaMgue é ex-preshitero da Assembléia de
Deus, além daqueles que sdo kardecistas e catdlssusrevela uma capacidade do grupo de
interagir com harmonia no que tange a convivéneiadevocdes distintas, que fora da Folia
dificilmente ocupariam 0 mesmo espaco ou se estedugh este dialogo.

Um outro ponto que pude observar foi a relacaabegtcida entre a bandeira e a
mascard. Estes simbolos rituais sdo carregados de podesupm uma eficacia ritual sendo
“capazes de agir sobre pessoas e grupos que eatnacontato com eles de modo a muda-los
para melhor ou em uma direcao desejada” (TURNEB5:20). Sao objetos que nao se limitam a
uma relacdo espacial e formal, mas que remetermaterial, ao invisivel, as forgcas cdésmicas,
supramundanas, que dao sentido a sua materiali@adefontes inesgotaveis de sentidos, que
ndo se limitam apenas a sua forma e aparénciaasnatrapassa. As palavras do devoto Adriano
Romero confirmam essa nogdo do poder que os objaiass carregam: “Essa bandeira apesar
de estar aposentada, ela ainda tem pdder.”

No que tange a bandeira e a mascara, além de sdjetos que estdo vinculados as
pessoas que os portam e manipulam, hd uma ocupapaocial que se da através de planos, a
primeira ocupando o plano alto, superior e a segunplano baixo, inferior. A bandeira nunca é
colocada no chao, enquanto os palhacos se relatiditatamente com ele: deitam, se jogam,
dao cambalhotas, se arrastam até a bandeira nontodefechamento do ciclo ritual, conforme
descrito. Os folides e a bandeira entram nas skascasas, os palhagcos, com suas mascaras,
ficam do lado de fora, na soleira da porta, lugaimar. A bandeira € alvo de contatos corporais
por parte dos devotos que a beijam, passam sotwgpo ou mesmo retiram-lhe ou acrescentam

uma fita como pedido ou agradecimento por uma daalieancada ou outros objetos como fitas

%9 Sobre a relagdo da Folia de Reis e seus folidmsacombanda ver Amorim (2007) e Monteiro (2004).

0 A respeito da circulagdo dos objetos rituais vieteB(2008).

"1 Entrevista realizada pela autora com Adriano ikelRomero (devoto de Santos Reis, que compare&& Besta
de Santos Reis em Palmital, vindo de Campara +d&®rido a bandeira do mestre Sr. Geraldo), em jahd&o de
2009, em Palmital — SP.
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escritas, fotos, objetos pessoais, mechas de ceh#® outros (ver imagem 24); a mascara do
palhaco dificilmente é tocada a ndo ser por eletola bandeira quanto a mascara sdo objetos
gue realizam uma mediagdo cosmoldgica, aproximaedee homens, é a parte que representa o
todo, que remete a uma realidade supramundana ERTP2008). O simbolo materializa uma
idéia. Neste sentido, se pensarmos na relagéo ldagpae sua mascara com o papel que ele
representa, ou mesmo nos Santos Reis, materiadizadhvés da bandeira, mediada pelos folides,
perceberemos que: “Quando algo é apreendido ppidtesquando se torna um objeto capaz de
ser pensado, pode ser pensado e dominado” (TURNERL:42). A adoracédo a objetos como
simbolos das divindades é um dos motivos que gendlitos entre a Folia de Reis e 0s
protestantes, que combatem veementemente esseapr@titros aspectos referentes a esses
objetos rituais € o carater de permanéncia da ranaeantida como simbolo do grupo durante
décadas e a efemeridade da mascara que costutrecada anualmente ou mesmo vendida.

Assim como a bandeira e a mascara, folibes e gadhtmambém estabelecem uma relacao
entre si. Os primeiros realizam movimentos comegjiftrmais, numa postura semelhante a uma
marcha militar, atuando como portadores da ordesus $orpos possuem certa rigidez, algumas
vezes bailando, de um lado para outro enquantonteam, mas com movimentos pequenos,
curtos. Enquanto os palhacos possuem movimentessios e desordenados, muitas vezes
exagerados, expansivos; segundo Bitter, os palhagestuam a “dimensdo ludica, criativa e
transgressora da Folia” (2008:146). A prépria manitacdo no espaco se da de forma distinta.
Os folibes geralmente andam em uma composicao ake fdas e os palhacos andam livres, sem
posicdo marcada, a ndo ser a restricdo de nao pagsate da bandeira (ndo se aproximar, nem
se distanciar muito dela). Esses contrastes estrivlibes e os palhacos foram notados por
Brandao (1977) e Frade (1997).

Pensando em todos estes contrastes que envolvestag@es tecidas dentro da Folia de
Reis entre os folides e os palhacos, como tambérelagdes estabelecidas entre a Folia e os
devotos e espectadores, € que me proponho noloapiseguir, a investigar o palhaco de Folia
de Reis ndo s6 no que tange as definicdes, origeist@ia, mas ao papel que exerce dentro da
Folia, seu comportamento ritual, como um perforno&mo um ser liminar, que estabelece
relacdes atraveés do jogo e que obedece a regram Dtegrante que cumpre sua funcgéo ritual,
com papel marcado e que como parte de uma unidaie, raxerce também uma fungéo social
através de toda sua performartieéa vem o palhaco!
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3 O PALHACO DE FOLIA DE REIS

Em 2003, quando tive o meu primeiro contato cora Estia, conheci diversos palhacos,
mas aproximei-me principalmente de Julio (palhaged} e Maxwel (palhaco Aguia — filho de
Luizinho), que eram os palhacos que acompanhavamapentemente a Folia. Nesta pesquisa
conheci os palhagos Detinho (Deusdete), Profecidig®Wy, Cigano (Davi — filho de Willian),
Carol (Carolina — filha do Willian). Como na maiparte das Folias, esta também possui uma
circulacdo de folides, principalmente de palhagpge variam de ano em ano, sendo alguns
permanentes e outros flutuantes, como aconteceétamtom os folibes instrumentistas,
principalmente os responsaveis pelos instrumentspercussao. Creio eu que por serem
instrumentos de mais facil execucgéo, a troca dadae torna mais facilmente assimilada. Ja os
instrumentistas responsaveis pela viola, violaocedeon, dificiimente sdo substituidos. Além do
mestre, contra-mestre e bandeireiro, que geralns&idecargos herdados. Digo isso, porque ao
longo desses sete anos em que estive junto a pola, perceber a circulacdo e o movimento de
entrada e saida dos folides. Nos palhacos € qeelpenaiores mudancas; a cada ano agregava-
se um ou mais deles, enquanto outros abandona¥aiea Sendo assim, tornou-se tarefa dificil
definir com exatidao o perfil de cada um delegjyé de ano em ano trocava-se os palhacos e
mesmo 0S permanentes, algumas vezes, por um madivautro, ndo estavam presentes em
algum evento ou dia de jornada.

Como exemplo da variagcédo constante de palhacgsymeda do ano de 2008/2009, caso
a Folia tivesse saido, quatro palhacos ja ndoi@stgoresentes: Aguia (Maxwel), pois havia
noivado e optou por ndo sair naguele ano; Cartbla(fde Willian), devido a gravidez; Davi
(também filho de Willian) foi tragicamente assaadm na véspera do Natal e Willian, que em
consequéncia deste fato, também nao sairia.

Soube da noticia acima através de Luizinho, quefato®el emocionado, em entrevista
realizada no Natal, sobre a morte do rapaz de agénhanos. Todos estavam chocados, inclusive
eu, ja que ainda naquele ano tive a oportunidadsdeecer Davi durante o giro da Folia e em
entrevista realizada no més de julho, na casa d®.Ha Luizinho ainda complementou dizendo
gue o fato de a Folia ndo ter saido naquele aaboacrevertendo-se em sorte, pois conforme as
ameacas feitas ao rapaz, a noticia que corria €& gue na verdade, o incidente aconteceria

durante a jornada, ou seja, em meio ao ritual de&a,Fornando-se um risco para os folides,
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devotos e também para mim, que estaria junto @.Hé#te foi um fato isolado dentro dos anos
em que pesquiso esta Folia e ndo poderia dizeraagausa exata deste incidente; os fatores aos
quais esta associado sédo para mim, apenas esf@®3ylpefiro abster-me deste assunto.

E necesséario assinalar que a violéncia, fruto ®a entre palhacos ou mesmo entre
diferentes grupos de Folia, reforcada ainda peledidades entre bairros, ainda faz parte do
cotidiano das Folias. H& alguns anos esse atidientio era mais comum, como narram diversos
folibes. Atualmente as Folias tém resolvido essalidade no verso, como pude presenciar,
numa disputa que envolve sabedoria, perspicachilideale na rima e experiéncia, o que faz
lembrar em alguns aspectos os des&fids embolada do nordeste brasileiro, em que asslupl
langcam versos introduzindo temas em direcdo a®@ @atrticipante, na tentativa de “derruba-lo”,
ou seja, testar seu conhecimento e habilidadeveasar de improviso diante da audiéncia; vence
guem se sair melhor, mostrando maior dominio sobessunto e com as melhores rimas. Mas
nem sempre as rivalidades se resolvem de maneifficaaha casos de brigas violentas entre
palhagos, principalmente quando uma Folia encaotmaoutra durante o giro.

Dentro da Folia do Luizinho, nunca observei alguatidude violenta por parte dos
palhacos, mas em outros contextos presenciei ls&asas entre palha¢dsTodas as vezes que
um palhaco rivalizava com outro dentro ou fora dhal-esse enfrentamento se dava através do
verso e de uma maneira bastante sutil, na maiesavelzes sem agressao verbal ofensiva, direta,
mas com discricdo e demonstrando destreza conressy@os quais a linguagem metaforica e o
duplo sentido sdo marca forte.

Devido a crise que se estabeleceu dentro da Baoli@ estava centralizando a minha
pesquisa sobre a performance do palhaco, prochseinear uma maior quantidade e variedade
de palhacos de diversas cidades, tanto dentro da&®iJaneiro como em outros estados como
Minas Gerais, Sao Paulo e Parana, o que me pdassibier as variacdes que a figura do palhaco
assume na sua representacdo em cada estado. Todamiegdes observadas contribuiram

fortemente para a andlise que tracarei a seguie sobrigem do palhaco da Folia de Reis, suas

2 Aponto aqui para uma distingéo bésica entre asosedo palhaco e os versos de desafio: os prinsAméalados
e 0s segundos cantados, o que ndo elimina a gohaile existente entre suas formas estruturaigeSxbe tema ver
verbete “desafio” em Andrade (1989:186). Este appata a existéncia do desafio tanto na cultureaai@ como na
amerindia.

3 No ano de 2006, estive no Encontro de Folia ds BeiValenca — RJ e enquanto observava uma Faiiapfi-se
um corredor entre duas Folias rivais. A atitude gilbacos era semelhante a dos jovens num fioaikedividindo-
se em lado A e lado B e agredindo ao grupo opaositor
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raizes, elementos agregados e transformagfesdaoad longo do tempo. Pontuarei a analise,
sempre que possivel e que for conveniente, com @rerndas situacdes observadas em campo,

tentando aproximar o leitor, cada vez mais, desseIrso.

3.1 QUEM E O PALHACO?

Os palhagos, também chamados de “basti&o”, “madwaca “marugd™ dentro da Folia
de Reis sdo, de acordo com o mestre Luizinho eo®uantos folides, palhacos e devotos, a
representacao dos soldados do rei Herodes, queromnb relato popular e citados (os soldados)
no Evangelho de Mateus, perseguiram o Menino Jesgaynando os “traidores de Cristo” e por
isso sdo associados ao mal, ao negativo, a Jultasi, @0 “cdo”, ao diabo ou deménio dentro da

fé popular. Aradjo descreve uma festa popularicd@yem que esta relacao fica bem clara:

Havia a turma de meninos que representava o0s Sambgentes ou Martires de
Marrocos, vinham manchados de tinha vermelha, feaex as vezes de sangue, e eram
ladeados pelo Anjo da Guarda e por Lucifer, tambbamado Rei Herodes pelo povo.
(1996:75)

Nas palavras do palhaco Catapora, que foi quenioinituizinho como palhacg
podemos perceber a leitura que € feita desse Egmonpelos proprios folides, revelando um
sincretismo entre o palhaco e elementos presentesuéios afro-brasileiros (FRADE, 1997),

como Exu:

Quando os reis pediram pousada no palacio de Herede quis saber porque eles
estavam viajando, pra onde iam. Ai os Reis contajamtinha nascido o Rei dos reis.
Herodes entdo queria matar esse Menino, com mddaseéerei dele também. Ai entdo
mandou uns soldados dele acompanhar os Reis esdeqltar pra dizer onde era o
lugar. Assim foi: com a desculpa de que o camintaoperigoso — naquele tempo ja
tinha ladrdo —, mandou os soldados dele. Mas atadot quando viram o Menino,
foram tocados por Ele. E eles ndo voltaram praaco®e disfarcaram com outra farda,
botaram mascara e se soltaram no mundo. Herod@sdonferno depois que morreu.

"4 Em Cascudo consta o vocabulo “malungo”, do qualesivou a palavra “marungo”, que significa compeinh
camarada e era utilizado pelos negros para chaanarcompanheiros de bordo ou viagem” (2002:352¢ Es
vocabulo, de origem africana, com a extingéo dictrafoi perdendo sua fungéo e deixando de séradio. Mas
ainda é possivel identificar seu uso no universoag@eira.

S Ver p. 37 e nota 48.
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Virou diabo. E o diabo ndo é Exu? Entédo é issomfisefazemos, a parte dos soldados de
Exu. (apud FRADE, 1997:119)

Em entrevista, Pe. Medoro faz uma leitura daquile gara ele, como um representante

da igreja catdlica, representa a figura do palh&gmecendo uma visdo peculiar e bastante

expressiva:

Eles representam os soldados romanos que foranegoérslesus. No fundo, é um

grande deboche, porque os soldados ndo conseguigtar Jesus. Os soldados, na
verdade, fracassaram. Entdo, eles hoje se aprasemquilo que na verdade eles se
tornaram para a historia: palhagos! Palhacos! Eatéeejo que € um deboche. E isso &
algo extremamente sagrado, porque isso € um lowrendeu? Isto é Deus que
desmascara o poder do mundo, o poder autoritaabe? Relativiza qualquer

prepoténcia humana. Ent&o, isso acho que t& nafitpipalhacd®

Na publicacédo lancada pela Folia de Reis de Micardé& Minas Gerais, encontra-se uma

versao curiosa do mito que explicaria a origem dihggo de Folia de Reis, a Unica dentre as

qguais encontrei que menciona o elemento dancadmema na manjedoura, diante do Menino

Jesus:

Conta-se que sua tarefa comecgou assim: um dosdssidi rei Herodes, enviado para
matar Jesus, prostrou-se em adoracdo e, a seeglérathou bonito e dangou para o
menino-deu¥’, como explica o palhago Catirina, da Folia de Rieisiirantdo. Deste
momento em diante, o guerreiro decidiu protege3 d3eis Magos que estavam de
partida para anunciar a boa nova ao mundo. Mastem®mue ele ndo podia ser
reconhecido pelos outros soldados, sendo ele mesma morto. Entdo, resolveu
disfarcar-se. Para tanto, utilizam roupas espaibsdia, desta maneira preservando sua
identidade e cumprindo sua acgdo protetora. Por &goos dias de hoje, o verdadeiro
nome da pessoa que representa o palhaco é mamtidsegredo. (ANASTACIO,
2002:4)

Como explica o palhaco Catirina, a danca é refl@d@aaum estado de éxtase diante da

presenca de Jesus nascido, diante de uma dadiveprsentada pela possibilidade de estar na

presenca do chamado Salvador. E, entdo, ele daleggliem? O soldado de Herodes, o palhaco.

Um outro ponto importante que este autor apresemtdato de ser comum entre os palhacos,

conforme descrito acima, utilizarem o que ficouvamtionado como “nome de guerra”, que sdo

como apelidos que omitem a identidade do mascagadoe € parte componente desta nova

® Entrevista realizada pela autora com Pe MedoroCakedral recentemente batizada como Catedral Mtage
Tambores, no dia 3 de janeiro de 2009, durante® &B8ontro de Folias de Reis, em Valenga — RJ.
" Este grifo faz parte do texto original.
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identidade assumida pelo performer durante o citdal. O nome atribuido ao palhaco é parte
do rito de passagem, em que se agrega ao indivicheo identidade ritual que legitima seu
pertencimento aguela comunidade, como acontecapteica.

Geralmente os nhomes relacionam-se a elementosdsipljualidades fisicas, habilidades
especificas do performer, adjetivos, nomes de pEsgaoutros animais, como ressalta Coutinho,
apontando para a possivel relacdo desses “apeagimmnhos e comicos” (1982:5) com os dos
palhacos de circo, cujas caracteristicas presaatesnstrucdo e na escolha desses novos nomes,
apresentam aspectos jocosos, semelhantes aos llagsosade Folia e presentes também na
capoeira. Neste trecho Anastacio se refere ao gal@atirina. Neste caso, devo destacar que
essa nomenclatura possui uma especificidade. Enmalg cidades do estado de Minas Gerais,
até entdo sO tenho conhecimento da ocorréncia dextalidade de palhaco em Folias oriundas
do estado de Minas, existe um tipo de palhacgo guelides apelidaram como Catirina, que seria
uma variacdo de género do palhaco. Sendo assimin@aepresentaria a versao feminina do
palhaco, trazendo em sua indumentéria, mascara vemerato, indicios desta mudanca. A
indumentaria traz cores que remetem a presencantdeaspecto feminino, como 0 uso
predominante do vermelho; a mascara pode vir acongaa de trangas ou tracos mais suaves
(ver imagem 25), além dos movimentos corporais, igsguam uma gestualidade feminina,
como o ato de rebolar, mas nenhum desses asppcesei@a marcas fortes ou qualquer tipo de
afetac@o, sendo na maioria das vezes tarefa difstihguir a Catirina do restante dos palhacos.

No dia 7 de janeiro de 2007, dia seguinte ao Di&elis, estou eu em Manuel Dudfte
uma cidadezinha localizada no interior do estaddRiode Janeiro e onde ocorre ha mais de
vinte e cinco and$ a chamada Visita de Santos Reis. Diversas Foligvam presentes neste
evento, as quais apos se apresentarem na CapBinties Reis, se reuniram no centro da praca,
a Unica de Manuel Duarte (e também nomeada “deoSdReis”), onde ha uma espécie de
pequena arena, demarcada no chao e circundadangomureta na altura do joelho, reservada
COMO um espaco para possiveis apresentacfes.ecespsi;o, 0 da roda, os palhacos comegavam

a se reunir para iniciar a sua chula. Espero amsiaromento de comecar, pois recebi a noticia

8 Manuel Duarte é distrito de Valenca — RJ, ficaprasimidades de Rio das Flores. A cidade faz digism Minas
Gerais, possuindo assim dupla municipalidade, asglo nome de Porto das Flores — MG do outro tadponte
que divide os dois estados. Pela proximidade coestado de Minas, no periodo de Reis, passam paddaei
diversas Folias oriundas do estado vizinho.

9 Em 2007 completou-se 28 anos de realizacéo destécee no ano de 2009 foi comemorado o JubileRélela,

ou seja, 30 anos de realizacéo da Visita de S&wzsem Manuel Duarte — RJ.
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de que havia ali uma Folia de Juiz de Fora — MGn&jcom ela um palhacgo Catirina, o que pra
mim é uma novidade. Mesmo debaixo de um sol deegteagraus, todos se posicionam para ver
a apresentacdo. A chula inicia. Um a um dos pathaeoapresenta e eu esperando para ver a
famosa Catirina. Eis que ela chega. E qual ndonénha surpresa ao ver gue pouquissimos
elementos denunciavam alguma alteracdo na sua @maria. E um palhaco que vejo a minha
frente! Faco um esfor¢co para perceber algum detadrecteristico e eles pouco a pouco vao se
desvelando. E de repente tudo fica mais claro. Ari@a vai ao centro da roda e o publico
comeca a gritar: “— Desce Catirina, desce Catilesce Catirina...!” e ao som desses gritos a
Catirina, com seu bastdo erguido horizontalmenseia frente e sustentado pelas duas maos,
inicia uma sequéncia de um requebro lento, condozinquadril até o chdo, desenhando no ar
movimentos circulares. Como se ndo bastasse clagas chdo, comecam a gritar: “— Sobe
Catirina, sobe Catirina, sobe Catirina...!”, ao sdonqué, Catirina comeca a subir, desfazendo
seus movimentos e voltando & posicéo inicial. Eimgira vez que vejo algo deste tipo, agora
sim entendo o que € a Catirina. SO resta sabea,agoem esta por baixo da farda. Ao sacar a
mascara, um jovem de olhar sério e compenetradapsasenta a nossa frente, dizendo ser o
mestre-palhaco daquela Folia.

A presenca desta personagem feminina é analisadailpa, que destaca a ocorréncia da

Catirina na regido séo joanense e ainda acrescenta:

Em outras localidades mineiras, como Sao AntoniMdate, Azurita, etc , encontra-se
a presenca da dupla “Catirina e Nego Veio ou P&b'Jdstes personagens sdo também
tipicos da regido transmontana, no caso o “CasMatearados ou Casal de Velhos”,
como registra o etnégrafo portugués Benjamim Pareo seu trabalho “Mascaras
Portuguesas” — Instituto de Investigagdo do Ultrarhisboa, 1973. (2006b:4)

A meu ver esta denominacédo Catirina e a propri¢adDatirina e Nego Veio ou Pai Jodo,
podem estar relacionadas aos personagens que comajiens Reisados e a danca dramética do
Bumba-meu-Boi, onde Catirina aparece como compemltei Mateus. Essa hipotese é viavel,
pelo fato de ter havido um movimento migratoricndedestinos oriundos das plantages de cana,
em direcdo a regido sudeste no periodo colonigd, tpabalhar tanto nas minas de ouro como nas
plantacbes de café, trazendo junto com eles sadizdies, paralelo este que Silva também

estabelece, acrescentando a sua analise o sefgtinte
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O folclorista paulista Maynard de Araujo, foi o mpeiro a registrar, textualmente e

fotograficamente a presenca da dupla “Catirinad®&p”, no seu livro sobre a Folia de

Reis da cidade de Cunha — SP, publicado em 19480Ge sabe, Cunha era ponto de
passagem das tropas (via Caminho Velho), trangpwtzarregamento da producgéo
aurifera demandando ao Porto de Parati-RJ, parargodrumo a Portugal. (2006b:5)

Segundo Silva (2006a), atualmente verifica-se agmga do palhaco Catirina apenas nas
Folias de Juiz de Fora — MG e em municipios vizinhgomando-se a isso a memdria de
habitantes locais: “Antigos moradores das fazermttasegido fluminense contiguas a Minas
Gerais registram o passado da Catirina — Nego \deipla que despertava enorme interesse em
sua apresentacao.” (2006b:5).

Prosseguindo na andlise do palhaco, esta funcassémala como pagamento de
promessa feita pelo proprio palhaco ou por um parsau. Muitos também véem esta funcao
como uma possibilidade de realizar uma pratica guiistingue e destaca entre os demais,
conferindo-lhe prestigio, principalmente dentro @anunidade e diante das meninas, sendo
muitas vezes alvo de assédio. Sua indumentéria atdteamie farda, assim como a dos folides,
possui duas modalidades: a farda rodada e a fartmpo ou lagartixa. A primeira € composta
de uma calgca com uma espécie de babado por toglasértda perna e um blusdo, com o mesmo
babado da cal¢a, ao qual é presa uma capa (veenm2g). Todo esse conjunto, ao ser girado,
causa um efeito de volume, j4 que todas as dobrasidos pendentes se expandem no espacgo
(ver imagem 27). A outra modalidade € a farda defpa ou lagartixa, que corresponde a um
macacao ou calca e blusédo, feitos de retalhos ddose de cores variadas, extremamente
volumosos que, ao girar, causam 0 mesmo efeit@d@racima (ver imagem 28). Também
chamada de lagartixa, existem as fardas feitasailéot de chita, compostas por cal¢ca e blusdo de
mesma estampa e que sdo mais comuns em Sao Pandg, Gkrais ou mesmo no Sul do pais
(ver imagem 29). No Rio de Janeiro predomina aafaodada e em menor quantidade a farda de

farrapo. Sobre o tipo de fardamento do palhacotreesizinho diz:

Os que brincam de farda rodada, que é muito maigehada outra vida a roupa do
palhaco, esses usa capacete, deles que eu tddatgal Lampido, decorado, bonito.
Agora, os outros que brincam no dia, eles chamafardepo, esse farrapo é tipo aquele
tapete antigo, cheio de pano cortadinho, picadee€fdo, esses sO usa tipo uma
boinazinha e amarra a mascara na boina. Nem fibga®

80 Entrevista realizada pela autora com o Luiz da €igd@o Coelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornad&eis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 24 ddramke 2004 em Volta Redonda — RJ.
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Alguns palhacos utilizam capas ou o reVit&er imagem 30), como acessério de sua
indumentaria e também guizos presos ao pesco¢coTRAFE COUTO, 1961:29). O palhaco € o
unico componente da Folia que pode utilizar a getapem sua roupa, pelo valor simbdlico
agregado a ela (como algo negativo, vinculado aenao mal). Apresentam-se descalcgos, de
ténis, de sapato ou de bota (estes dois ultimos tip calgcado sdo usados principalmente em Sao
Paulo, Parana e Minas Gerais) e carrega na mamuetq tipico dos “palhacos-porrete”, bastdo
ou espada, cujas explicagdes, em geral, afirmarnodiar a espada dos soldados de Herodes e
uma protecdo para a Folia, como coloca Anastagiqdra exercer esta prote¢cdo que o palhacgo
carrega consigo um reio, um bastdo ou um chic@@0Z:5). Além disso, trazem a mascara que
Ihes cobre todo o rosto, feita de couro de aninsabéludo” (bode, cabra, cabrito, carneiro,
bicho-preguica), carpete, borracha, plastico ou ccarttimamente tem-se usado a espuma,
materiais esses que sao furados na dire¢do dos, dlboa e nariz. Nela s&o colados dentes de
cavalo ou moldes de plastico, metal ou madeiranAscaras ganham também orelhas e chifres,
gue se somam a outros diversos enfeites como péetésflores, purpurina e pinturas.

Segundo mestre Luizinho, sobre a mascara € amarradidapéu ou capacete, enfeitados
com diversos aderecos, como 0s da mascara (owp#tao qual se prendem diversas fitas (de
cetim ou papel) para serem doadas para o espectagorqueira um pedago. Aqui, a parte vale
pelo todo, a mesma relacdo que se estabelece dmmdeira em relacéo as suas fftadlas
palavras do ex-palhaco: “ele (o palhaco) te dedxtesporque a protecdo que ele tem como ele é
preparado pra brincar de palhaco, a protecdo quéeri!™. Em outros estados o chapéu ou
capacete variam de forma. Em Valengca — RJ, os gadhatilizam uma armacgdo de ferro com
flores no topo, gorro ou mesmo boné. Em Sao Paato Eolias vindas do Parana, pude observar

palhacos utilizando chapéu de aba redonda, de,pd¢hboiadeiro e até capacete de operario.

81 Como s&o chamadas as capas na cidade de Val&itaGemo pude perceber em pesquisa de campo,raaevi
uma peculiaridade dos palhagos de Valenca. Sés gapades, feitas em geral de tecido de cetim s@o@intadas
a mao por artistas da regiao (sendo o mais conheeis, o Fabinho), com temas variados como: sruzeeiras,
aguias e outros animais, personagens de desenhmadmi seres mitoldgicos, imagens de santos, Crihe,
Guevara, Bob Marley, simbolo da Nike e outras nsmccmsagradas, entre outras imagens.

82 Em relacéo as fitas e a simbologia de suas came®Sinforma que os folides costumam usar seis fie cores
distintas, com os seguintes significados: “[.bfanca representa o Menino Deus; a azul, NossaoBedhs Gragas;
a rosa, Sao José; a vermelha, o incenso dado ffaz&aao recém-nascido; a amarela, o ouro dad8glchior; a
verde, a mirra ofertada por Gaspar.” (2005:56).

8 Entrevista realizada pela autora com o Luiz dadgigéio Coelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornai&eis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 24 ddramke 2004, em Volta Redonda — RJ.
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Além de chapéus de pano ou de chita em forma de, @mm flores e fitas presas na ponta
superior. Em Manuel Duarte — RJpude ver uma Folia de Juiz de Fora — MG que passela
cidade e as mascaras de seus palhacos possuiattoagpeculiares, sendo de grande porte,
cobrindo ndo s6 o rosto, mas expandindo-se em taslalirecbes, com cores fortes e variadas,
lembrando grandes alegorias carnavalescas (vereim&y) ou mesmo algumas mascaras dos
boteiros de Vilariio de Conso e, principalmente, de Viarma Bolo (Portugal), que sé&o
mascarados especificos da festa carnavalesca deatgsipios portugueses, l& chamada de
Entroido, termo que aqui no Brasil transformou-se no quehecemos como Entrutfo(ver
imagem 32).

Ha uma série de semelhancas existentes entre acpatle Folia de Reis brasileiro e os
caretos de Portugal e da Espanha, que saem asaumssma época (do Natal ao Dia de Reis),
até porque a Folia de Reis é uma heranca dessmszemlores. Desde o ritual a vestimenta e
comportamento, esses dois mascarados, palhacastescae assemelham. Assunto que abordo
mais adiant®.

A performance do palhago denomina-se chula e sp@®le dois elementos primordiais:
a danca e os versos. Amarante (apud ANDRADE, 1888)ma que a chula é uma danca da
classe proletaria, de origem portuguesa, acompantiadnstrumentos como rabecas, guitarras,
tambor e ferrinhos e, as vezes, clarinete ou fleatacterizada por pulos, girando em circulo ou
sobre os calcanhares e batidas de pé. Andradeactas‘Na Amazonia a palavra ainda é muito
empregada para designar uma cantiga de caratec@dr{i989:139). Aqui caberia destacar que
os versos do palhaco também possuem em suas emjiacOarater cOmico. Filho (2002) refere-
se a chula no Rio de Janeiro. Uma outra hipotetslé por Cortés, que sugere que a chula seria
uma danca de desafio, em forma de “sapateado’cadatisomente por homens e que “por seu
carater desafiador, apresenta caracteristicas damia, danca tipica da regido platina.
Entretanto, também se aproxima da danca do Mocampitp qual uma das figuras é executada
dancando sobre as varas cruzadas no chao.” (2000:33

Lendo essas palavras é possivel estabelecer uag@oetntre as referéncias dadas pelo

autor e a pesquisa de campo realizada. Em Sao PamoFolias do Parana pude observar que o

8 Conforme afirmei mais acimaver p.67, nota 78 Manuel Duarte faz divisa com o estado de MinasiSg
facilitando a presenca de Folias do outro estado.

8 Ver também Filho (2002) e Ferreira (2006).

8 ver subcapitulo 3.2.1.
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palhaco, 1& chamado de “bastido”, durante sua clsalpateia marcando a ritmicidade de sua
danca através da batida da sola do sapato cowtiday jA que usam bota ou sapato. Sapateiam
um diante do outro. Quando n&do sapateiam, dancahamado corta-jataou danca da jaca
como é chamada em Minas Gerais, uma danca senelaatescricdo dada acima por Cortés.
Sobre esta danca, Andrade nos fornece a seguifit@cée: “Danca brasileira em que o
dancarino executa figuras e mais figuras de sapait€a989:160). O autor ainda aponta para a
possivel origem negra desta danca que segundoaVdri € uma “danca festiva dos negros no
interior do Brasil” (apud ANDRADE, 1989:160). Nortarjaca os bastides colocam suas espadas
de madeira sobre o chéo de forma cruzada (comoxxmA' danca consiste em um a um (um faz
e 0 outro repete a sequéncia), saltar por cimaad@ado desenhado pela disposicéo das espadas,
de forma a nao pisar sobre elas. A velocidade &ullihde dessa manobra aumentam
gradativamente encerrando, geralmente, com osbbagthigando-se ao chdo, um sobre o outro,
rolando numa brincadeira livre e jocosa.

Sobre o corta-jaca, Porto (1982) define trés tigmgontrados na cidade de Alagoa, no
Sul de Minas Gerais, sao eles: jaca menor, jacaanegdca maior. A primeira composta mais de
passos do que por acrobacias, com movimentos geghu corpo, que se move de um lado para
outro, podendo ser executada dentro de casa, cesiese diz que “o corte de jaca se faz dentro
de casa mesmo” (1982:52). O segundo apresenta gamas acrobacias, ndo muitas,
acompanhadas de passos simples. Ja o ultimo doref@leacrobacias e movimentos de dificil
execucao, realizados em ritmo frenético, exiginds plalhacos agilidade e habilidade. A escolha
e demonstracdo de cada uma dessas variacdes agavarit esta diretamente relacionada com os
espectadores, tanto no que se refere a quantiédapéblico que assiste a sua performance, como
no valor da oferta lancada ao palhago. Quanto naagprantia, maior a sera o nivel de dificuldade
das acrobacias e passos exibidos pelo palhacotdwaa danca. Este tipo de chula se aproxima

em seus aspectos gerais, das chulas encontraéas Goande do Sul como descreve Cascudo:

No Rio Grande do Sul a Chula se apresenta com wreografia que os homens
executam: com sapateado e outras evolu¢cdes em oorrsmbre uma langa, no chéo.
Mesmo sendo improvisada, a coreografia mais eldaprale movimentos mais
complexos, desperta aplausos entusiasmados da@iaD02:136)

87 ver Cascudo (2002).
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A chula no estado do Rio de Janeiro assume aspaistosos. Pela presenca macica do
negro no processo de ocupacao desse estado, @énmélude seus elementos culturais, como sua
danca, séo perceptiveis na performance do palljgoneste estado assume um aspecto mais
acrobatico e em algumas cidades, como Valenca,sesn caracteres extremamente
semelhantes a algumas dancas de rituais de massafaitanos, com batidas frenéticas dos pés
contra o chdo. Falarei sobre isso de forma maengente no subcapitulo 3.2.2.

Na sequéncia ritual executada e repetida inmexzsswpela Folia, a chula é a Ultima das
acOes a serem realizadas. Apds a visitacdo dadesaedida do dono e agradecimento, a Folia
encaminha-se para o quintal ou para a rua e sei@uan para o inicio da brincadeira do
palhaco. Os instrumentistas formam um semicircu® sg completa com os espectadores que
fecham a roda. Forma-se desta maneira uma espgaieita, que se configura como o espaco de
apresentacdo de sua performance, guardando agsetiass de espetacularidade, presentes no
teatro, que também se utiliza desta disposicacesara construir suas cenas. Um exemplo é o
teatro de rua, cujo espaco cénico se estabeleadiada demarcacdo de uma roda, desenhada no
espaco ou criada pelos atores no instante da apaeéde; a este gesto convencionou-se chamar
de “abrir uma roda”. Geralmente nas bordas inted@asoda, mas podendo posicionar-se fora
dela, ficam os palhacos que irdo se apresentareatoo da roda é o espaco reservado ao jogo, a
brincadeira. E ali que esses personagens mostsas® habilidades em dancar, versar e fazer
acrobacias; e € ali também que serdo feitas ata®fdo publico, que demonstra seu apreco
lancando moedas e, de vez em quando, notas aceoh@recdo as quais os palhagos se atiram
para apanha-las. Através de um comando dado petremeom o silvo do apito que carrega
consigo, a chula inicia. Os instrumentistas, qugenenomento se limitam aos da percusséao e o
sanfoneiro, executam uma espécie de marcha, um nitancado e extremamente acelerado, onde
se sobressai 0 som da caixa, que conduz os oustvamentos. Durante as chulas os palhacos
mostram suas aptiddes executando saltos, acropaaiabalhotas, passos de frevo (como o de
abaixar e esticar uma das pernas), umbididalguns saltos de capoeira (como os mortais para
trds e para frente, al?, macaco, ponte), banar(@éaspara o alto, sustentados somente pelas

maos), passos cruzados (semelhante ao samba)egmasos diversos movimentos trazidos por

8 A umbigada é um movimento corporal em que os uasbitps dancarinos se encontram, caracteristicordmj
danca de origem africana que é uma das possivigsnerdo samba e que é encontrada em diversasesidiad
interior do Vale do Paraiba e mesmo no Rio de dan&obre o Jongo ver Cascudo (2002), Andrade (1689
Gandra (1995).
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cada palhaco de acordo com suas vivéncias e infagicomo dchip-hop o reggaee ofunké®,
Essas formas remetem as performances dos mascatadesno de Oku (Camardes), que se
assemelham ao palhaco ndo sé pelos movimentostamdsem pela indumentaria e mascara
(LEXPRESS, 1983). Mas o0 aspecto mais marcanteasigaddo palhaco € a sua capacidade de
improvisacdo e de mesclar elementos aumentandoriengta seu repertorio extremamente
dindmico. Monteiro comenta a proximidade dos mowitog do palhaco com os do mestre-sala
das escolas de samba, pela sua flexibilidade ejondés pernas e quadris e movimentos de
braco. Ao analisar a semelhanca entre palhaco ¢rayszsda, Monteiro levanta dois fatores

primordiais:

um primeiro aspecto seria sua propria gestualidsul@,danca; um segundo seria sua
funcdo. Tem-se, na histéria do surgimento das asat¢ samba, que até o inicio dos
anos 30 a porta-bandeira seria a personagem nsaidavnas disputas dos desfiles entre
as escolas, por estar sozinha na guarda do simigntono de sua escola, seu préprio
pavilhdo. Incorporou-se entdo a manifestacéo adigo mestre-sala que tinha a funcao
de proteger a ambos: porta-bandeira e estandadatdwo trajeto do desfile. (2004:126)

Durante a jornada, quando duas Folias de Reis sengam, costuma-se travar uma
disputa de versos para ver quem possui maior conbeto e habilidade para produzir rimas e
relembrar os versos da tradicdo das Folias. Naaépot que o avb de Luizinho saia com sua
Folia, em situac6es como essa, a Folia perdedardestituida de seu simbolo maximo, ou seja,
a sua bandeira, um costume que com o tempo faiassformando. Nesse sentido, o palhago
exerce um papel fundamental por ser um dos menguesmais possuem 0 conhecimento da
tradicdo, além de seu grande potencial de imprpemaforme o depoimento de diversos folides,
e também por ser o protetor da bandeira.

Em Séao Paulo, Minas Gerais e em Folias oriundaSuado pais, como Parana, pude
verificar a mudanca da nomenclatura do palhaco, nesses locals atende pelo nome de
bastidd'. Buscando o significado desse termo pode-se emcambs dicionarios uma definicdo
gue se refere a bastido como sendo: “Parte ddidacio que avanca e forma angulo saliente;

baluarte” (FERREIRA, 2000:91). Bakhtin também deneeao termo bastido com a conotacao de

8 Sobre os movimentos da danca do palhaco, ver ridatera criada por Monteiro (2004).

% E preciso ressaltar aqui que a nomenclatura dwapalvaria ndo sé de estado para estado, mas ot amm
cada cidade. Diante disso, ndo pretendo aqui gez@rguando aponto para essas variagdes, até @prgsenciei
alguns Encontros e pude ver algumas Folias, o §aene da respaldo para fazer tal afirmagéo.

1 Ver Cascudo (2002).
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guardido, quando diz: “O poder militar, os basti§&s impotentes diante do principio reprodutor,
material e corporal” (2008:274). Estas definicopeesentadas referem-se ao sentido estrito da
palavra, mas em seu significado metaférico, ou, sgasentido figurado, bastido como uma
fortificacdo, é utilizado com a conotacdo de guardicomo um simbolo inabalavel, uma
“fortaleza”, podendo ser utilizado em expressdesiacdguardido da justica”, “guardido da
verdade”, neste caso, o guardido da Folia de Reis.

Além da parte dancada, a chula compde-se també&mmeeparte versada. Os versos do
palhaco sdo, geralmente, de tom irbnico e aned@ticonesmo de protesto, podendo também
serem de tom moral e/ou religioso, direcionadospserpara os espectadores e para os donos das
casas, sendo finalizados com o pedido de dinh&imm.caso do bastido, todos que observei
declamavam profecias, releituras em verso de passdugblicas, ao invés de versos profanos,
satiricos. Pode acontecer também a situacdo endajaepalhacos se desafiam, neste caso o0s
versos sao direcionados de um palhaco para o dyt®.casos em que esses versos sao ditos
diretamente para o outro palhaco em um tom maessigo, sdo chamados “versos de martelo”,
expressao utilizada pelos proprios palhacos e gde fer derivado do tradicional martelo: versos
de dez silabas com cerca de dez linhas que podmsdo, improvisado ou declamado, como
resposta ao adversario no embate do desafio (Gas(@@D2). Os versos do palhagco se
aproximam do que estudiosos como Andrade (198%tid&a(1959), Cascudo (2002) definiram
como desafio e que aqui passou a ser tratado, s diversas modalidades, de “desafio
brasileiro”, cuja estrutura baseia-se em um combatee improvisadores; este género literario
“que tem a aparéncia de uma manifestacdo de klaskdi€, ao contrario, um meio de resolver a
hostilidade, transformando-a em uma espécie de’j|{BASTIDE, 1959:68) e revelando assim a
finalidade sociolégica que a arte carrega, sentdmse a este fim. Um exemplo concreto disso
me foi narrado por Pe. Medoro. Na cidade de ValenBa aconteciam diversos conflitos entre
os jovens de diferentes bairros, terminando eménméa e até mesmo em morte. Diante dessa
situacdo, Pe. Medoro decidiu utilizar lgp-hop como veiculo mediador e apaziguador dos
conflitos entre as gangues de jovens, nas quas® @@ armas, como a faca, era constante. E no
saldo ao lado da igreja, a noite, de segunda a &&ixd, que acontecem as oficinas, em que esses
jovens solucionam seus conflitos, ndo mais atrdeéfsca, mas através da danca e do verso e “a

gente da como prémio para o vencedor uma caixauhdm e para o segundo um pacote de
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biscoito®2 Pe. Medoro, inclusive, aponta para a influéncie ghip-hoppode estar levando para
dentro das Folias, através do palhaco, ja que arimalos jovens que se vestem de palhaco, sédo
0s mesmos que freqiientam as oficinakigenop E por meio dos desafios versados ou dancados
gue estes jovens dissolvem as tensdes existeriteses.

O desafio brasileiro se caracteriza por ser travautoe individuos e ndo entre grupos
conflitantes, mas ainda assim o papel da sociedadaleixa de ser importante, preservando no
desafio, a sua funcao social, pois conforme Bastidiesafio “é a forma de que se reveste, entre
esse povo, a atividade judiciaria” (1959:68). E oarma “atividade judiciaria” popular, aparenta
possuir um carater de afrontamento, de conflitdhalilidade, mas ao contrario disso, o desafio
versado € uma forma de resolver o conflito e digsochs tensdes, transformando-as num jogo
ludico que se estabelece através dos versos rimaahogrol da comunhéo social. Sendo assim, a
chula do palhaco pode ser vista sob trés aspeatescial, no sentido se suavizar tensdes; o
ludico, pelo jogo que estabelece entre os indi\ddgoe se desafiam e pela relacdo de
entretenimento e diversdo que estabelece em retex;@dblico; e o terceiro aspecto trata-se do
carater magico-religioso, que abordarei a partagtea.

Num artigo de Mario de Andrade, citado por Oneydearenga na introducéo do livro
“Dancas Dramaticas do Brasil”, tive acesso a unmmaicas analises que pude encontrar até
agora em que 0 autor menciona a tradicdo da FeliRais. Neste artigo publicado no jornal
“Diario de Noticias” em 1944, intitulado “O Cantad®edinchdo”, Andrade estuda o0s costumes e
processos de pedir dinheiro aos ouvintes, tipicaatdador profissional. Nesta analise o autor
afirma que “o principio de louvacédo, de despedidie @editorio teatrais pelos seus costumes e
mesmo textos, deriva de no¢des magico-religiosds gerais, de que o proprio teatro deriva
também. Ou que Ihe proporcionou o nascimento.” 4194 Entre as tradicdes que no Brasil
herdaram este aspecto o autor menciona a préatittakateo Reis”, que é a forma utilizada pelo
povo para se referir a Folia de Reis. Para expéista relacdo que estabelece, o autor relembra as
celebracdes primitivas relacionadas a vinda da gwéra, do verdo e da colheita, onde o
principio da magia estaria presente sob duas naljeéstas: a da chamada do beneficio e o da

%2 Entrevista realizada pela autora com Pe. Medadrepda Catedral de Valenca, no dia 3 de janeir2008 em
Valenga — RJ. A Catedral de Valenga foi batizadeeme=mente como “Catedral Vale dos Tambores”, em
homenagem ao importante trabalho do musico, congraspesquisador Carlos Henrique Machado, intituld/ale

dos Tambores”, ja que este projeto é o resultadond® pesquisa que parte do Vale do Paraiba palsana
influéncia da cultura popular e do elemento negrdarmacéo do choro. A decisdo do padre se fundanese
justifica no fato da maior parte da populacdo veibkama ser composta por negros, os “afro-valencfanos
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exorcizacdo. No caso da Folia estas duas nocOemadga estariam presentes da seguinte
maneira: 0 ato de receber a Folia é realizado asgerse receber em troca um beneficio divino;
ja o palhagco cumpre o papel de exorcizar os comddassa, ambientes e locais por onde passa,
expulsando as forcas ditas demoniacas e afastaradguer tipo de maleficio. A musica como
um “elemento imprescindivel de magia” (1944:5), puenpapel fundamental, contribuindo para
a eficacia da magia, seja ela de beneficio ou decisxmo, muasica esta que era parte constituinte
dos cortejos pagaos ou do formato ja cristianiziekMaias e Janeiras, que estdo na origem da
Folia de Reis.

Na Folia a musica também cumpre papel essencialosem elemento constituinte do
ambiente sinestésico estabelecido durante o rifuailisica aciona os sentidos, 0s sentimentos,
tanto dos folides como dos devotos, conduzindo a espécie de catarse. E através da musica,
da oracgéo e da fé, que serd concedida ao deva@dieadjue tanto espera. E € também por meio
da musica que o palhago realiza aquilo que chamaaqgos de exorcismo. A “masica de
pancadaria”, definida por Andrade (1944) como aagele é feita basicamente por instrumentos
de percussao, € similar a produzida para a chupalth@co, em que ao som da caixa, do tarol, do
bumbo e outros instrumentos de percusséo, ele ese girar, bater com o0s pés no chdo numa
pulsacao frenética, saltar e fazer acrobacias.t@ aenciona a pesquisa realizada por Leite de
Vasconcelos sobre este costume exorcistico emdgabdizendo:

Mas nessas ocasifes de exorcismo dos espiritos, mausuropa, os individuos do

cortejo costumam andar feiamente mascarados, deiraanporem em fuga, com maior

facilidade, os “daimonios”. E também nesses costéj@ Europa atual, como entre nds
tanto as folias de reis, como nas dangas dramatioatorme a dadiva, as despedidas
cantadas sdo do bem ou maldizer. (1944:5)

Na passagem acima o autor faz referéncia ao camteudintencbes impressas nas
cantigas de despedida podendo ser “do bem ou redldi&ém dos versos ndo serem cantados,
mas falados, os temas e o tom dado a cada umw@elams de palhaco para palhago e conforme a
situacédo, indo desde a propria biografia, histdaaachaca, causos, fatos da cidade e do mundo,
episodios de traicdo entre marido e mulher atéciastide jornal, questdes politicas, sociais e
religiosas nacionais e internacionais. Eles podemottom critico, anedoético, sarcastico ou
comico. Aqui no Brasil, muitos palhacos buscam dunapiracdes na literatura de cordel da

regido Nordeste. Coutinho desenvolve um importaératiealno sobre a relacéo entre os versos



88

deles com a literatura de cordel, tendo como basa pua pesquisa de campo, palhagos de

diferentes Folias do estado do Rio de Janeiro:

Conforme se pode constatar, os cordelistas naseidloterritorio fluminense tiveram
seu aprendizado na complexa escola das Folias ided®ele as atribuicdes dadas aos
palhagos propiciam o surgimento dos “artistas dtgetos”. Sob roupagens coloridas e
exoticas escondem-se cronistas, criticos, pregadoogelistas, legitimados pelo povo,
que aplaude a figura simpética do palhaco de Reis.

Na area do Grande Rio, onde o contato com o nandestordelista ou cantador, €
estreito e permanente, alguns palhacos chegaraspir duas “fardas” para dedicar-se
ao cordel, chegando mesmo a comercializacéo decirasmfiolhetos. (1982:1)

Segundo Coutinho, a influéncia da literatura delebnos versos do palhaco se da de
diversas formas “nos tipos de estrofe, por exemmds, rimas, no metro, na escolha dos temas”
(1982:11). E possivel evidenciar esta similaridad&oca no seguinte trecho dos versos do
palhaco Aguia (Maxwel), no qual discorre sobre maeda cachaca. Tal qual na literatura de
cordel, a estrofe € composta por sete versos easaimas em sextilha, no esquema — a, b, c, b,

d, ¢ — muito comum na poesia nordestina (FRADEY7 199

A cachaca s6 boa

SO pra quem sabe beber
Bebe o rico e bebe o pobre
Pra tristeza esquecer

Até eu pra rimar meus verso

Também costumo beber!

No caso do palhaco Aguia, em geral seus versogseglesquema de rima—a, b, ¢, b, d,

b — como podemos constatar pelos versos a S&guir

E veio uma voz baixinha
Falando no meu ouvido
Sai da mata Aguia

O teu crime ta resolvido

9 Mais abaixo apresento outros versos do palhacieAgm que este esquema pode ser notado.
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Se eu sai daquela mata

Sai de galope corrid8.

Em diversas Folias que pude conhecer e em Encod&oBolia que visitei, tive a
oportunidade de ver alguns palhacos recitando onme®rso sobre a cachaga durante a chula, o
gue mostra uma circularidade de alguns destesstextanesmo revela uma fonte comum, ja que
0S versos autorais ndo costumam ser repetidosupasgalhacos, mas sendo possivel encontrar
alguns que perpassam geracdes e que sdo mantidpstelos por meio da tradicdo oral. Um
outro ponto relevante levantado por Coutinho reéereo fato de muitos palhagos tornarem-se
cordelistas, realizando assim um movimento queiders de mao dupla, ou seja, os palhacos
inspiram-se em autores de cordel e eles mesmaxis@lores de seus préprios cordéis, passando
de leitor ao escritor, fonte e referéncia parauisos palhagos. Neste sentido, Coutinho (1982:17)

define ao final de seu trabalho, trés categorigsatieacos de RS sdo elas:

1 — Os que utilizam estrofes soltas, ndo sequeagiachprovisadas ou memorizadas da tradicao
oral.

2 — Os que utilizam histérias alheias, memorizagamlhetos de cordel.

3 — Os que utilizam historias de sua prépria coagfluenciados pela literatura de cordel e as

publicam em formato de folheto.

Além das influéncias da literatura de cordel, retando a origem do palhaco, é possivel
encontrar na cultura popular da Europa medievainascentista de que fala Bakhtin (2008), na
linguagem familiar da praga publica composta pemeintos tais como as grosserias, os desafios,
as obscenidades, os palavrdes, os juramentoseg8ax; 0s elogios, as satiras protestantes, um
equivalente dos versos do palhaco e talvez suarigrépigem. Algumas dessas formas de
vocabulario publico trazem em sua estrutura e colot@lementos similares aos encontrados nos

versos decorados e improvisados dos palhagos.

% Transcricéo da filmagem realizada pela autoraia®8 de dezembro de 2007, em Volta Redonda —&RJ, d
Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Redongmtiuo giro. Ver anexo D.

% Estas definicBes seguem estritamente o textonaligsendo aqui alterada apenas a forma de apaeSent
dividida em tépicos.
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O ambiente da praga publica como um local para ocodeerge tudo o que ndo pertence
ao mundo oficial, torna-se para o povo o seu ldeabxpressdo. E na rua, nas pracas, que as
diversas manifestacdes da cultura popular brasiteializam suas dancas e rituais. E através da
rua que a Folia de Reis traca a sua jornada. Na grablica, nos dias de festa e feira na ldade
Média, era possivel ouvir essa linguagem famikaracterizada pela liberdade com a qual se
desenhava e também pela presenca de expressdasragéde louvor e injuria, como duas faces
de uma mesma moeda; pelo acimulo excessivo dolaiygrpela construcao hiperbolica, pelo
uso de imprecacgfes, que eram como Xxingamentos, poagas lancadas ao outro, repletas de
imagens corporais degradadas, referindo-se a doaosadisturbios, normalmente relacionados
as partes baixas do corpo como falo nadegas, &euse; o uso de palavrdes também era
comum, como ainda o é nos dias de hoje, resguadade transformacdes. Na praca publica
injuria e elogio se misturam, transformando-se Bgi@s injuriosos ou injurias elogiosas, como

nos seguintes versos do palhago Coco (Julio):

Eu v0 pedir licenca

Pras mocinha e pras senhora,
Pra fazé comparacéo

Da mulher com a viola.

Essas menina novinha

Que tem um andar mortero,

E viola afinadinha

Cacando bom violeiro.

E essas senhora casada,
Peco que néo se ofenda,

Que vive batendo perna

E em casa ndo se agienta,

E viola praguejada

Que as corda nunca arrebenta.
E essas velhinha de hoje,
Que coloca mini saia

Pra mostra a perna irrugada,
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E viola do passado,

T& doida pra ser trocada!l
E rapazinho da fala fina
Que ja zanga toda hora,
E violdo desafinado

Que nasceu pra ser viola.

Elogio e injaria aparecem lado a lado, um estaiitplno outro, ambos se contém, “um
esta prestes a transformar-se no outro” (2008:36#4nando uma unidade ambivalente,
convivendo numa harmonia prépria da linguagem @&gipublica, da cultura popular, onde
impera uma liberdade e uma flexibilidade que n@ossivel encontrar na linguagem oficial, por
sua rigidez e suas regras. Similar ao que acomtadenprecacdo, a forma como os palhacos
versam sobre certos temas e situacdes, cria uneatakde livre jogo, que permite profanar as
coisas sagradas. Como afirmei anteriormente, mseats palhaco carregam um tom de protesto
em relacdo as concepcbes oficiais tanto expliciteatravés do plano tematico, como
implicitamente, através do plano formal, ou segapnaneira como se estrutura e o vocabulario
de que se utiliza. Essa linguagem familiar da pragaica, que hoje pode ser lida através dos
versos do palhago e tantas outras expressoestdeaqubpular, foi a forma encontrada pelo povo
de expressar-se nao s6 verbalmente, mas tambélagamente, pois carrega em si um aspecto
social, pois a0 mesmo tempo que degradavam umanpr@esentavam a possibilidade de se
construir uma nova, ou seja, de regenerar o estatd do mundo em que viviam. Todo esse
potencial esta contido nos versos do palhaco, gaecdstico em sua fala, ousado em sua postura
e € a forma como hoje, podemos entrever a voz @éagsrfavorecidos e mais oprimidos.

O aspecto cdmico do vocabulario da praca publeabém contida na linguagem do
palhaco, traz a possibilidade de manifestar o tsoriso popular ambivalente, que expressa uma
opinido a respeito do mundo. O riso na Idade Médiaima forma encontrada pelo povo de
opor-se ao tom oficial, sério, religioso e feudal @oca. E ainda hoje rimos de situacoes e
aspectos semelhantes, porque talvez vivamos emispsipdlares, sob nomes diferentes, mas
todos eles dentro do regime da soberania e opreSgatamente como coloca Bakhtin: “O riso
deve desembaracar a alegre verdade sobre o murd@ag@s da mentira sinistra que a

mascaram, tecidas pela seriedade que engendraa medfrimento e a violéncia” (2008:150).
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Palavras extremamente atuais. Rimos do automatsoui@al de que fala Bergson, pois como
aponta o autor: “O riso € sempre riso de um gr§po07:5). O riso fora de seu meio natural, que
€ a sociedade, perde a sua funcao e significac&og gntrinsecamente social; ele € um “gesto
social”, assim como a performance verbal do palhAgocomicidade esta na rigidez social e “o
rso é seu castigo” (2007:15). Quando o palhaco famsrir através de seus versos e gestos
corporais, rimos dele, rimos do outro e rimos, siameamente, de nés mesmos, ja que fazemos
parte desse mundo do qual estamos rindo. Rimosveaséo da ordem e da moral que regem os
padrbes sociais. Rimos da verdade revelada. Rimdsadqueza do palhago, quando ele aponta
para alguém da platéia, quando ele insinua movirses¢ coito, quando expde criticamente, por
exemplo, suas idéias a respeito das guerras gegpattagoverno americano de Bush, como tive
oportunidade de ver durante o XI Encontro de FdéaReis em Volta Redonda em janeiro de
2009°. Ali, era o desmascaramento da verdade, um pasigiento social, politico e econémico
gue estava sendo colocado. Era o povo falandoéstrda voz do palhaco. E era o palhaco
mostrando a extensdo de seu conhecimento e sua crigi€a, ao contrario da limitacdo que
muitos lhe atribuem.

A mascara d4 liberdade de fala ao palhaco queestola, se afasta das amarras sociais e
fica livre para falar e parodiar o que bem entemdda forma como preferir, sem transgredir as
regras dos “Fundamentos de Reis”; como acontecilade Média, segundo Bakhtin (2008),
com as chamadas grosserias, linguagem familiarrdeappublica, que se caracterizava por
expressdes e palavras injuriosas, que nas culpniastivas, exerciam fungbes magicas e
encantatérias. Havia também as grosserias blagid@amtdirigidas as divindades e que ja
compunham os cultos comicos mais antigos.

E exatamente dessa linguagem nao-oficial que $izaut palhaco, que compde seus
versos com obscenidades, palavrdes, girias e efgepopulares. Seus versos também estdo
diretamente ligados ao principio material e corpgrais a maior parte de seu conteudo esta

relacionado as necessidades naturais do homem comer, beber, ter relacdes sexuais e as

% Durante o XI Encontro de Folia de Reis de Voltalétela, no dia 10 de janeiro de 2009, pude obsdevparte de
baixo do palco junto a platéia, um palhaco verséres as guerras promovidas pelos EUA durante orgovee
Bush, fazendo uma interessante analise histéricaals politica e econdmica, revelando um ampldchesimento e
dominio dos fatos, pois além de posicionar-secatitiente, apresentava toda a sua narrativa em yensesne
pareceram estar sendo improvisados. Algumas peasaasu redor olhavam atentas para a performanpalbaco,
surpresas ndo s6 com a tematica escolhida, masyasohabilidade em desenvolver uma andlise contasten
coerente sobre este assunto.
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necessidades fisiolégicas (urinar e defecar). Asade uma linguagem clara ou, mais
freqlentemente, através de metaforas de tom anedétsarcastico, o palhaco brinca com as
relagcbes do homem com a bebida, do homem com aemuwlb homem com o sistema social,
financeiro, politico e religioso no qual ele estderido e, principalmente, constréi versos de
forma a compor uma caricatura degradante ou umaihagem, elogio ao espectador para o qual
ele dirige a fala. Em geral, o palhago sempre eac®us versos com o pedido de dinheiro como
recompensa pela habilidosa rima improvisada. Bssale do povo de jogar moedas, também é
uma forma de recompensa pelo prazer proporcionaldopgalhaco, um valor que ndo é pago, mas
doado espontaneamente, subvertendo o movimenthacatidas taxagbes compulsorias.

E necessario ressaltar um outro ponto importantinloeiro que é dado ao palhaco €, na
maioria das vezes, lancado ao chdo, um gesto soopb&ue o leva a uma postura de
rebaixamento e submisséo, inclinando-se em diragdplano baixo para recolher as moedas.
Essa atitude dos espectadores e a postura do paliate dela, diz muito da relacdo que se
estabelece entre eles, 0 que a meu ver remetg@agrélacdo entre o povo da regido da Judéia e
os soldados de Herodes. A forma como esses soléaalmsvistos pelo povo, esta refletida nessa
relacdo que se estabelece hoje entre nos, os adpes, e 0o palhaco. Uma outra leitura é dada
por Bitter (2008), que aponta para a possivel igantre este gesto e o mito da traicdo de Judas
a Jesus em troca de trinta moedas de ouro. O dinlen contato com o chéo € profanado, no
sentido que é atribuido por AgamBeR2007c), de trazé-lo ao uso comum, 0 que se sa@ma a
movimento do palhago de agachar-se para apani@slmlides ndo podem tocar no dinheiro do
palhaco, além disso, este dinheiro pertence sonzemete. Isto talvez se justifique ndo so6 pelo
aspecto de impureza que este dinheiro contém, elapppria relacdo deste com o mito em que
o dinheiro é obtido através de um ato de traicao.

Diferentemente, o dinheiro ofertado a bandeira jaraatra em contato com o chédo, que
esta associado a idéia de impureza, mantendo-ggresem plano alto, sendo colocado junto a
bandeira, dentro dela ou amarrado as suas fitadinkkiro da bandeira pertence a Folia, ao
grupo. Ja no caso do palhaco, € do chdo que akeeseu dinheiro, colocando-o num saco ou
bolsa que carrega consigo justamente com essacfusefdo o dinheiro s6 seu. Como coloca
Bitter (2008), na oferta de dinheiro, a bandeiralimesssa relacdo até o bandeireiro, e com o

palhaco, o chdo é quem cumpre esse papel. O dindfeitado a bandeira, segundo o autor, tem

" Ver também Agamben (2007a) e (2007b).
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valor subjetivo e em contato com ela purifica-s®mpslizando um contrato estabelecido entre o
devoto e a divindade, da qual se espera uma graea eoncedida. Assim, o dinheiro perde o
valor monetario e é agregado a ele o valor de @opianto o dinheiro ofertado ao palhaco esta
diretamente relacionado ao seu valor como moedida. Os versos, a danga, as acrobacias séo
negociados geralmente com o dono da casa, aos spiaisferem como “patrdo”, ou com 0
publico da rua em troca de dinheiro, como é pokgieeber nos seguintes versos do palhaco
Aguia:

O patrao!

Quem joga bola é o Garrincha ndo €?
Agora, quem € o rei da bola é o Pelé!
Ja fiz um pouquinho na lingua

Posso tentar fazer no pé?

Os versos acima revelam o momento em que o palted® licenga ao dono para exibir
sua danca. Os versos que seguem abaixo completseniddia de uma relacdo de troca
estabelecida entre as habilidades apresentadas pp#itaco e o dinheiro oferecido como
contrapartida:

O patrao!

Vou te ensinar uma receita
Mas vocé vai ter que fazer.
Vocé pega um alecrim
Mistura co’ azeite de dendé.
Faz um veneno arretado

Da pros inimigo beber.

Mas isso € pra fica entre nos, hein!
A policia ndo pode saber!
Cacetete do malvado

E danado pra doer.

Se o dinheiro ta no bolso
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T6 pronto pra receber.

(Mexe no bolso!!§?

Existe um costume, que ndo necessariamente acartetedas as chulas ou com todos
os palhacos, em que o espectador faz uma ofertdintieiro, mas oferece-o amarrado ou
posicionado de forma cruzada no chédo. Este gastaaémodalidade do mistério colocado diante
do mestre da Folia, de que tratei anteriorniénée que neste caso aplica-se ao palhaco,
evidenciando a autoridade equivalente que ambassemarf’. Com este ato, o espectador
testa o conhecimento do palhaco ndo s6 no que tasge habilidade de versar sobre variados
assuntos, mas em relacdo ao proprio “Fundamentlei, frente ao obstaculo que Ihe esta
sendo apresentado. Diante disso, o palhaco deverdérar, através de seus versos e de sua
postura com relacdo ao mistério, estar ciente desqurata de uma espécie de teste lancado pelo
espectador que conhece a tradicao. Devera vergaan, ele forma a desfazer o mistério colocado
diante dele pelo espectador. S6 apos proferir gaadequados ao contexto criado, que o palhago
podera descruzar ou desamarrar o dinheiro e toossemlo mesnid.

Os “Fundamentos de Reis” determinam diversas refyragdes (obrigacdes e direitos) e
restricbes a conduta dos palhacos e em relacdoolgietos manipulados por eles, muitas
fundamentadas na propria estrutura e relacdo gbelia estabelece como grupo e entre os
folides, algumas inspiradas na leitura feita daspgem biblica que a Folia narra e outras
permeadas por supersticbes em torno da figuraltlaqum baseadas em relatos e experiéncias. A
guebra ou descumprimento de qualquer uma dessas regfa sujeita a represalias por parte do
mestre, que representa a autoridade dentro do ,gropgue detém a palavra final. O
desconhecimento de algumas dessas regras, segutrddigio, também pode acarretar em
punicdes efetuadas por forcas sobrenaturais. Estfeingcdes do palhaco, esta a de proteger a
Folia e os folides nas encruzilhadas ao longo daa@a, principalmente durante a noite. Mestre
Luizinho fala sobre a funcédo de protetor que o gi@dhexerce e cita a Musica de Martinho da

Vila feita em homenagem a Folia de Reis:

% Ambos os versos sdo transcricdes do registro wisdial realizado pela autora no Natal 25 de dezerdbr2007
em Volta Redonda — RJ, durante a pesquisa de carapanexo D).

% Ver p.43, nota 54.

100v/er p.89

191 Sobre este assunto ver Bitter (2008:164-165) addel(1944:1-5).
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E...o palhaco ele é protetor, eu ja vejo da marsgieu aprendi, ele é protetor para
livrar a gente de muita coisa que a gente esbaraasa das pessoas. Tem muitos
lugares que tém muitos maus fluidos, muita coita fentdo, o que é que acontece, a
bandeira chega. Tem uma musica do Martinho da M&a,sei se vocé ja ouviu, que até
no dia que eu encontrei com ele, que nés fomoscard ele numa fazenda la em Duas
Barras, se eu ndo me engano, e ele tava la. Ble: fal Eu fiz uma mdusica pra Folia de
Reis”, e eu cantei a musica pra ele. E na musitafdi até claramente, fala assim
(cantando): “— Vinte e cinco de dezembro se re@eldes que vao pra rua bater caixa
nos portdes/ Tem sanfoneiro, violeiro, violdes/sE4é voltam pra casa dia seis/ Dia de
Reis/ Nos sete anos se repete o ritual/ pra tosd@sumpos/ levam o bem e espantam o
mal/ Na Folia tem palhago/ Que faz versos e dias/URepresenta o tinhoso/ tentador
das criaturas/ Mas também tem a bandeira/ A bamdkirDivino/ Mais atras os trés
Reis Magos/ Procurando o Deus Menino. Ai 6 de Cad#ds bonito! Entdo, € uma
coisa que ele fala muito claramente: “levando”.@8nt que € que acontece: a bandeira,
ao entrar em qualquer recinto, o0 mal espalha esemprotetor segura a bomba |a atras.
Por isso que um palhaco de Folia de Reis tem quamiebom mestre diante dele, pra
depois que acaba tudo, tirar aquilo que ficou rple,ele recebeu, porque ele é tipo um
para-raio: o que vem pra gente pega néle.

O palhaco é comumente associado & figura dé’&xanto por estudiosos como pelos
préprios folides, como pudemos observar no depdionén palhaco Catapora. Sendo esta figura,
por desconhecimento ou mesmo preconceito, assoaiadnal, ao diabo, quando comparado a
Exu, o palhago acaba por assumir a mesma congegé@ativa. Mas é necessario ressaltar outro
viés para realizar uma analise mais profunda. &xisliversas visdes e conceituacdes em torno
da figura de Exu. No livro “Tambores de Angola’centra-se uma passagem em que nos é dada
uma definicdo em que, conforme 0s preceitos da ndahaiferentemente do que as pessoas em
geral estdo acostumadas a pensar e dizer, a figuExu representa o soldado, que tem o papel

de defender e proteger uma pessoa ou um local:

Os espiritos que chamamos de exus sdo, na veladeardides, os atalaias do Plano
Astral, que séo confundidos com aqueles dos qualambs. S&o bondosos,
disciplinados, confiaveis. Utilizam o rigor a qustd® acostumados para impor respeito,
mas sdo trabalhadores do bem. (SANTOS, 2005:s.i.)

Na citacdo acima Exu aparece associado a figuraolidado, do guardido, sempre
relacionando suas acdes a pratica do bem. Senddhacp também associado a figura de um

soldado — o de Herodes —, sua associacdo e vidoukgExu, entendendo-o agora como um

192 Entrevista realizada pela autora com Luiz da CigdoceCoelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornad&Rdis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 9 de nbverde 2008 em Volta Redonda — RJ.
103 \/er Monteiro (2004) e Frade (1997).
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soldado, adquire uma nova significagdo, deixandorefgesentar um perigo ou ameaca e
adquirindo o aspecto de protetor ou guardido. M&s € uma das possibilidades apresentadas
para analise. Fala-se também de Exu como o prale®encruzilhadas, como o orixa (no caso
do candomblé) catalisador, capaz de transformanamilzar situaces. Nesse sentido, também
poderiamos estabelecer um paralelo com o palhagocpnforme afirmei acima, ele tem o papel
de proteger a Folia nas encruzilhadas duranteagaljornada e também em ocasifes em que

acontece o encontro entre duas Folias. Ligiércefm@ruma outra definicdo para Exu:

Exu é o mestre de cerimbnias do “teatro das sangSgsituais” — a encruzilhada.
Cenario de trocas, mudancas, perdas, ganhos, éesfuseencontros. A encruzilhada
marca um ponto de encontro entre diferentes mundosidano e brincalhdo, Exu
assiste de camarote as idas e vindas da vida humetwm-se de nds quando
tropegcamos em nossos préprios instintos basicosdoéwesticados, ou quando nos
deixamos ludibriar por nossas pequenezas didsestamentos menores. [...] Nao é de
se admirar que seja sincretizado com o Satd -bmdia

Satd, a besta andrégina e cornuda, meio humana,angnal, cuja imagem hedionda
era adorada nas orgiasticas missas negras da Meédie, € uma recriacdo de Pa e
também uma representagdo do guardido do UmbraleRieenos mitos assustadores que
envolvem a iniciagdo oculta, a criatura bestiablfear maldito e escarnecedor é quem
monta guarda nos limites entre 0 mundo inferior plano superior, onde a mente
alcanca a consciéncia das verdades absolutag.dstdndo as pessoas com as pequenas
e grandes tentacdes da vida e evitando que a s#ébeldoalto seja méa utilizada pelos
gue ainda ndo se graduaram nas licbes dos nivésshaiaos, Exu/Satd, bem como “o
mal” que eventualmente produz, pode ser entendidioaum dos muitos auxiliares de
que o Criador se serve para recuperar a alma @edaiiumanidade. E € assim que ele
€ cultuado na umbanda, como a sombra negativanferae integrada, sob cuja
prote¢do criminosos, devassos e assassinos téohaunee de participar na obra cristica
que se opera a partir da caridade. [...] Exu, xapndao é lider de nenhuma falange, mas
empresta sua significagcdo ao dominio dos exus dmuoda, também conhecido como
povo da rua. (1998:91)

Neste caso, Exu nos é apresentado como uma figureat (TURNER, 2005), no sentido
de ocupar o espaco do entre, do encontro entre domglos e a encruzilhada talvez seja o
simbolo maior dessa linha ténue que divide o espag® marca uma regido de fronteira, que
demarca uma passagem. Exu, na citacdo acima, tam@lspresentado por Ligiéro como uma
espécie de guardido, aquele que monta guarda nteifeo entre 0 mundo inferior e o plano
superior. Ele ameaca a estabilidade daqueles qemmleecem a sabedoria divina e se curva
diante dos “puros de coracdo”; funciona como umiaded, um guardido da fronteira. Como

uma figura liminar, estabelece um diadlogo diretmao palhago de Folia de Reis, j& que este
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também ocupa o espaco da liminariddte€xu é apresentado também como uma figura hibrida
ou mesmo grotesca, ja que mescla elementos huneaapsnais, assim como acontece com 0
palhaco da Folia, em que esses aspectos do grotestem estdo presentes, ndo sé nos
elementos externos do palhaco, como sua farda eamasque mesclam formas humanas e
animais, como também no préprio comportamento ddommeer, a respeito do qual n&o
definimos género, idade, raca ou qualquer outrme&io que Ihe atribua uma identidade como
individuo. Nao digo identidade particularizada,spo@da palhagco possui uma identidade propria,
0 que acontece no caso do palhaco é que tempoest@no sujeito estd camuflado sob o
personagem e assim, sua identidade social é siilatjior uma identidade ritual.

No que tange as funcgdes e restricdes do palhadongo da jornada, este esta impedido
de passar a frente da bandeira, que geralmenteoficta sob um véu ou pelas fitas,
permanecendo sempre atras e escoltando-a, senectmmhovimento realizado pelos mestres-
sala. Como um representante dos soldados do redetee sendo a bandeira o simbolo maximo
da Folia, carrega consigo uma simbologia do sagrgde ndo condiz com o papel por ele
representado. Outro aspecto que poderia explitaufae € pensar na bandeira como um simbolo
de protecdo, como a materializacdo dos Santos feegpnando como um escudo para a Folia e
ao mesmo tempo como o estandarte que a identi@ssar a sua frente significaria ndo sé um
desrespeito aquilo que ela representa, mas tamlman exposicdo, na medida em que se
extrapola sua area de protecdo, ou seja, saiia@ldesua atuacao significaria estar desprotegido.
E interessante observar, em relagdo ao posiciortanten palhaco e sua circulacdo, que ao
mesmo tempo em que o palhaco ndo pode passarta ffarbandeira ou aproximar-se muito
dela, guardados alguns momentos especificos du, réirecomendado a ele também que néo se
afaste muito da bandeira enquanto a Folia reatimegso, principalmente a noite, sob o risco de
desaparecer ou mesmo levar uma surra sem saberegti@rinatendo, conforme narraram alguns
palhacos. Mestre Luizinho descreve um episddio eenfgrcas sobrenaturais atuaram sobre um

espectador que acompanhava a Folia:

P6, eu via meus tios fazer tanta coisa. Ja vi geedar, chegar perto vendo Folia de
Reis assim e pegar um trogo ali e rocar capim calente, sabe? Um cara la em...aqui
no Rio de Janeiro mesmo, como é que é...um cardagadd, veio perto da Folia de
Reis e comecgou! Daqui a pouco (imitando o homem gestos e gritos): “— Ehhrr...!I" e
comecou a pular! Eu tava brincando de palhacgopei (¢indo)! Porque eu néo sabia o

104\/er subcapitulo 3.3.
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gue é que tava acontecendo! Porque no Rio quatgisa € motivo de correr né! O cara
comecou a pular (imitando) “— Ehei...!”, babar, diag pouco entrou na moita de erva
cidreira e me cortou aquilo no dente! Meu tio, Aiotdnio Godinho, veio la de dentro

com a bandeira ha méo e sG passeava nele assienddaimas palavras, que tirou

aquele troco do cara. Entdo, quer dizer, o carajiesrestar prepara(}STr’

S&o a essas mesmas forcas com as quais o patosggepa Folia, que ele esta sujeito. A
passagem acima revela também outro aspecto: cecandigico-encantatorio presente nesses
rituais, carater oriundo tanto de acdes de bruxapeopriando-me do termo utilizado por Turner
(2005), definido pelo autor como ag¢fes resultadonflitos e tensdes sociais ou mesmo
disputas dentro da proépria rede de relacdes locamsp também da dimensdo magico-religiosa
na qual esta inserido o palhaco, que em situacépsciicas, acaba sendo alvo de forgas
sobrenaturais. Nesse sentido, tanto o palhaco comuestre costumam ser alvo de acgles
magico-religiosas, por serem figuras de extremaesgmtatividade dentro do grupo, ocupando
posicdes extremas no sistema da Folia, porém recads pelo conhecimento que detém,
guardadas suas especificidades, transformandossm asn alvo privilegiado dessas acdes
instigadas por rivalidades entre grupos e indivéddanbos sédo autoridades equivalentes, s6 que
em polos distintos. Geralmente, esta equivaléncia 0 mestre folido se da em relacdo ao
mestre palhaco ou o palhaco que detiver maior @amiemto dentro da Folia, no caso de Folias
que ndo possuem um mestre palhaco. No caso dogpakkste € alvo do que eles chamam de
“amarracao”, que Bitter (2008) trata como uma middale agonistica praticada entre Folias e
folides rivais. Ha diversos relatos de palhacosfquem paralisados ou mesmo perderam a fala,
ficando mudos durante a disputa travada “no veesoi o outro palhaco. A este ato magito

eles denominam “cortar a vd?*. Este aspecto encantatério esta presente no deudlolia,

195 Entrevista realizada pela autora com o Luiz dacgimdo Coelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornal®&elis

Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 9 de nbverde 2008 em Volta Redonda — RJ.

108 ¢évi Strauss ao falar sobre o “pensamento magioaienta: “Os ritos e as crencas magicas, aparetegiaio,
como outras tantas expressdes de um ato de fé cién@a ainda por nascer” (1976:32).

197 através do contato pessoal e ao longo da pesquisdesenvolvo ha cerca de 10 anos, dentro e fomaatiemia,
sobre algumas das diversas manifestacdes da cpliptdar brasileira, principalmente na regido Stelesno Vale
do Paraiba, foi possivel perceber que esta agé@oadé também esta presente, por exemplo, no jagwa de
origem africana (banto), que com a diaspora, paasar dancada pelos escravos nas senzalas daddszie café,
durante o periodo colonial. Mas esta danca solzeiivda hoje em diversas localidades, principaleantinterior
dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, regi@iiesse concentrou a maior parte da producédo caféeiBrasil

no século XIX. Esta danca foi uma das formas emadas pelos negros covardemente escravizadosnéen@ar a
sua pétria, da qual foram arrancados, e tambénstdbedecerem uma comunicagéo entre si, sem quenas das
fazendas percebessem o que se passava. Os pologaddversos cantados durante a roda, marcadosipeo do

tambor), se utilizam de linguagem metaférica emrea@ria. E é na roda, no desafio estabelecido/greo” entre
0S jongueiros, que se dao os atos de magia. Unuginoglanca um ponto na roda e o outro deve regptmdCaso
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principalmente no que tange ao palhaco. Aqueledguante a disputa, comete alguma falha ou
demonstra menor habilidade pode ser alvo dessaarfast), guardado o contexto no qual a
situacdo se insere. Este costume relaciona-se @ad\gdrade chamou de “amarrilho magico”,
que consistiria no ato de “dar um ng, fazer um atharaté apenas no ar, com barbante, fita,
pano, folha, rama, palha, simulando que se amauaiguer maleficio, ou beneficio, e ele fica
preso, ndo podendo mais fugir ou agir’ (1944:5)cdinplementa: “O verbo ‘amarrd!® é
empregado nesse sentido e outros parecidos, mgaffi@tcarioca” (1944:5). O autor aponta
também para a presenca da tradicdo do “amarriligicoiaem territério ibérico. Sendo assim,
para desatar essa amarra o palhaco necessitarnaentervencdo, na maioria das vezes
realizada pelo mestre junto a bandeira. Aqui a &aad a mediadora entre o céu e a terra, entre
a divindade e o folido/devoto, atuando como umagmrea cdsmica materializada, na medida em
gue cumpre um papel de eficacia e de mediar avatadoncedidas pela divindade, seja ela
Cristo, Santos Reis ou S&do Sebastidao. Conformelidégd, ela representa essas divindades e por
isso cumpre uma eficacia diante de situacdes déden

Uma outra restricdo imposta ao palhaco diz resgegoa postura durante a visita a uma
casa ou igreja. Este esta impedido de penetraesespacos, devendo permanecer sempre do
lado de fora enquanto a Folia entoa suas toadaguimbal ou na rua, mas nunca dentro. O
palhaco, pela ambiglidade que guarda, por repagserguardido e ao mesmo tempo o soldado
de Herodes, figura muitas vezes associada ao daglaba por carregar consigo um aspecto de
impureza. Por isso o impedimento em relagdo adatentrar na casa ou na igreja. Ao longo dos
anos de pesquisa, pude ouvir de diversos folidas, principalmente do mestre Luizinho, que ja
exerceu o oficio de palhaco, que existem situaedegjue ao final do canto de despedida da
Folia, quando esta encerra sua visita, o palhacbagéhado pelo dono da casa e conduzido
cémodo por cdmodo realizando uma espécie de limpetando desses ambientes os elementos
negativos e impuros que possam existir ali, absolwveem si essas impurezas, como consta no

seguinte relato:

Entdo, eu procuro evitar, mas tem lugar que voagale tem gente bébada sabe?
Acabou de brigar, acabou de ter uma confusdo, @& wbega, quer dizer, ta cheio de

gagueje ou ndo consiga ir adiante com o desafide ger paralisado, “amarrado” ou ter a sua “vozadar’,
conforme depoimento da jongueira Fatinha, lide€dmunidade Jongueira de Pinheiral — RJ.

198 Em “Umbanda: paz, liberdade e cura”, Ligiéro e @ (1998) falam sobre o “amarrar” na tradicimgabesa,
estudada por Robert Farris Thompson.
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irradiacdo ruim ali! Entdo vocé chega e faz aqaeloracao. Aquilo ali, do jeito que a
gente entra, aquilo sai! Sai e o palhaco ta alirgm um trouxa e aquilo (fazendo um
gesto com a méo batendo em direcéo ao peito): fa’Ppega no lombdf®

Luizinho esclarece muito bem esta idéia quandpadimo citei anteriormente numa fala
sua, que o palhaco “é tipo um para-raio: 0 que pergente pega nele”, como se ele tivesse a
capacidade de atrair o mal para si, “limpando” mbiantes e lugares por onde ele passa. Isso
justifica o fato da maioria dos palhacos nao vestin despir suas fardas dentro de casa, para
nao levar essa “carga poluidora” para dentro deespaco privado. Assim, o ato de fardar-se e
mascarar-se representa um rito de passagem, mapoadezas e pedidos de protecdo. Uma
forma de preservar-se e uma demonstracdo de @speaibnhecimento de seu fazer e dos
“Fundamentos de Reis”. Aqui o mestre também cunopseu papel de, encerrado os rituais,
retirar do palhaco toda essa carga que se acumeleudurante o ritual, o que normalmente
acontece no final do giro, na Festa de Arrematando se fecha a bandeira. Ali, através de
oracOes, 0 mestre realiza esta “limpeza” e imuwnizaalhaco de eventuais efeitos que esses
“acumulos” possam acarretar. Evidentemente, enag@®s inesperadas, a interferéncia do
mestre serd necessaria, como na que foi narrata.aci

No contexto da Festa de Arremate, os palhacos adham diante da bandeira, ja
despidos de suas mascaras, e beijam-na, como &e atesde entrar em contato com ela,
recebessem uma espécie de bencdo. E numa relag@zaleosmoldgica que se baseia ndo sé
este ato, mas todo o sistema ritual (BITTER, 20B8jrar em contato com a bandeira significa
entrar em contato com as divindades, aproximandaeehse e deuses. Soma-se a isso, a oracao
realizada pelo mestre junto ao palhaco. Nestauatasiclo ritual é fechado, liberando o corpo do
performer palhaco para retornar ao seu papel sowi@iano. E importante ressaltar aqui que o
gesto de retirar a mascara diante da bandeira é&asncddigos rituais que compdem o0s
“Fundamentos de Reis”. E este gesto se repetetndiaste da bandeira, mas também diante de
oratérios e presépios, uma forma de demonstraeitespo que essas imagens simbolizam. A
mascara, como um elemento que compde a indumemtdrigalhaco, € parte constituinte e
portadora do simbolismo do qual o palhaco € pasig-ela faz parte desse universo simbdlico,

ou seja, ela é uma parte que simbolicamente regeesdodo. Dessa forma, ndo passar diante da

199 Entrevista realizada pela autora com o Luiz dac@igéio Coelho Carvalho (mestre Luizinho — Jornag&eiis
Estrela Moderna de Volta Redonda) no dia 9 de nbverde 2008 em Volta Redonda — RJ.
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bandeira, retirar a mascara diante dela e ndolaoc®lvo os momentos em que ndo esta com a
mascara, compdem esse conjunto de restricbes iagp@stpalhaco em relacdo a bandeira.

Ainda dentro deste espectro de regras que envotvgralhaco no contexto ritual da
Folia, temos o fato do palhaco jamais poder falacantar junto com os folibes ou o mestre,
devendo permanecer em siléncio durante as toades;ées. Mas na pratica, isso ndo se da de
forma efetiva. E comum ouvir em meio a uma toaddreeum verso e outro, sons e gritos
emitidos pelos palhacos; dentre eles 0o mais ufitizd o grito: “— Eta ferramenta!”, muito
comum e repetido inimeras vezes durante o ritudradi@. Outro grito muito comum é: “—
Divulga, divulga!!!” que, a meu ver, estabeleceauralacdo de interacdo com os espectadores e
de circularidade desses versos, ja que a transmgeséda de forma oral, podendo ser esse grito
uma forma de apelo a platéia e uma brincadeiraetagdo a atracdo que ele exerce e ao préprio
assédio de que os palhacos séo alvo. Digo atragacpriosidade que ele desperta e assédio no
sentido das transformacgdes decorrentes da revdes@apéis que o ritual opera junto a esses
individuos. Na rotina diaria de suas vidas paréies, aqueles que se vestem de palhaco, em sua
maioria jovens, cumprem um papel social, que osténama invisibilidade prépria do sistema
capitalista, que neutraliza as particularidadesan@a esses meninos se vestem de palhacgo, ha
uma inversdo dessa ordem, passando de invisivieheelve adquirindo reconhecimento junto a
sociedade e a comunidade, ja que sob a farda passmsumir um lugar de destaque que 0s
diferencia diante dos outros jovens. Neste peramd@ue vestem este personagem — o palhago —
€ perceptivel o assédio das meninas, que agredamaggpapel que eles representam.

Seguindo adiante, o palhaco também esta sujeitrdEns do mestre, assim como 0s
folides, devendo sempre obedecer a seus comandsse Nentido, sé podem iniciar a chula apés
a ordem do mestre, a mesma que ira determinar cemtondle encerra-la. O apito torna-se um
instrumento poderoso neste processo de estabetdoiohe uma ordem necesséria ao grupo.

Dentro dessa ordem eu chamaria a atencdo pata,aytee inclusive pude observar em
campo, de que os palhagos geralmente ndao fazemrsigagbes junto aos outros folides,
servindo-se separadamente e mantendo-se em lagtasos. No caso da Folia pesquisada, creio
gue isso ndo chega a ser uma regra, pois pudenpi@ssituacbes em que folides e palhagos
dividiam o mesmo espac¢o durante as refeicOes, améim presenciei situagdes inversas em
diferentes locais e Folias. O que pude percebee neso, € os folibes serem tratados sem
distincdo e o momento da refeicdo transformar-se momento de descontracdo e relaxamento
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das hierarquias. Naquele instante todos eram ssijgjtiais, fora de seus papéis rituais. J& na
Festa de Arremate, percebi que um dos palhagcosenfimtou a mesa, preferindo comer em uma
sala separada. Diversos pesquisadores descrevarsegsgacdo no momento da refeicdo, como
uma condic&o imposta ao palhaco, uma regra a sggrizia°.

Na verdade as diversas restricdes e superstigdasrao da figura do palhago variam a
cada Folia de Reis e de acordo com cada palhasasE$io as caracteristicas primordiais, que
identificam a figura do palhacgo e as relac6es bhédsstabelecidas entre ele e o grupo de Folia de
Reis; dados através dos quais sera possivel apeofanpesquisa em relacdo as origens desse
componente ritual que integra o corpo da Foliane seual, a maior parte dos grupos, nao parte

para sua jornada.

3.2 AS MATRIZES E MOTRIZES CULTURAIS DO PALHACO DEOLIA DE REIS

Inicialmente, é necessario esclarecer esses dareitos — “matrizes” e “motrizes” —
utilizados aqui para tracar as origens e procedsdsansformacgéo da performance do palhacgo de
Folia de Reis. A palavra matriz remete-nos a origanberco, a unidade geradora, enquanto
motriz conduz-nos a idéia de forca que impulsiooarmvimento. Ligiéro identifica diversos
sentidos atribuidos ao termo “matriz”, que oriurdio latim matrice significa Gtero, ou seja,
“local onde se gera alguma coisa” (2009:2). Podeadiéem significar molde a partir do qual se
multiplicam reproducées ou mesmo servir como unceio matematico. Em relacdo a motriz,
do latim motrice o autor identifica-o como um adjetivo referentpibp “que faz mover” e
guando classificado como substantivo passa a migniforca ou coisa que produz movimento”
(2009:2). A partir da analise desses conceitogtdgintroduz um novo conceito ao qual nomeia
“motrizes culturais”, estudado no contexto dasqrarnces culturais afro-brasileiras. Sobre este

conceito afirma:

Embora largamente empregada por estudiosos do ¢camgedinicdo de matriz cultural,
valida para muitas areas e contextos, tem se ndostresuficiente para conceituar a
complexidade dos processos inter-étnicos e tramsstéverificados nas praticas
performativas e performances culturais. Aqui, enz & “matrizes”, proponho

110 50bre este assunto ver Bitter (2008) e Castroueada961).
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“motrizes” para conceituar a complexidade dos psas das performances culturais
afro-brasileiras. (2009:2)

Conforme Ligiéro o conceito de “motrizes cultutaisusca “definir as dinamicas
empregadas em rituais, folguedos e demais celedsagt que as técnicas e processos de criagdo
cénica sdo corporificados por meio do cantar-dabgarcar — expressado usada por FU-KIAU
para indicar o denominador comum das performantesm@as negras” (2009:1). Percebemos
nesta passagem as diversas aplicacdes deste oomgmitrituais, brinquedos populares, como
também sdo chamadas as manifestacdes da cultusapopu mesmo em celebracbes, onde
ritual e jogo podem acontecer simultaneamente. Airpda pesquisa de campo, durante a
observacdo de diversas Folias em diferentes castefdi possivel perceber o processo de
criacdo e ritualizacdo desses grupos durante soad@ ou mesmo em apresentacdes ocorridas
fora do contexto ritual. Ao longo dessas situac@eenciadas e observadas ficou nitida a
dindmica desses folides, que ao contrario do ideapureza, por muito tempo defendido por
alguns antropdlogos, etnografos e folcloristas, goeeditavam que estas tradicdes deveriam
manter-se intactas como algo estatico, o que se yp&rdhoje, € um processo vivo, dindmico, em
gue se mantém a tradicao transformando-a; tranaftires essas que se processam por diferentes
estimulos e que agregam novos elementos, incom®rad processo ritual ou ao contexto
espetacular. Frade afirma: “A memaria popular ceparocessa, reinventa, em decorréncia de um
processo dialético que sintetiza passado e preséhte movimento de acbes e reacdes
encaminha um conjunto de fatores que lhe dao utidsate contemporaneidade.” (1997:207).

E nesse sentido que emprego aqui o termo “motrizesno um conceito que tenta dar
conta ndo s6 das fontes ou origens primeiras defestatdes culturais como a Folia de Reis,
mas também do processo de transformacdo ocorridongo do tempo nestas performances,
oriundo de processos inter-étnicos, mas tambémdataia dindmica da cultura popular, que esta
em permanente dialogo com o seu tempo e com oxtorde qual faz parte. Sendo assim, falar
de “matrizes” e de “motrizes” implica falar em tigib e em transformacéo, de continuidade e
descontinuidade, do que é estatico e do que € dingenfim, falar de todos os elementos que
compdem a performance cultural, tanto os que stEepeem tempos remotos, como aqueles que
vao sendo agregados no movimento permanente dmtetapr sempre adiante sem perder de
vista 0 seu passado. Neste sentido, a Folia deéraisa tradicdo em constante transformacao,

tradicdo enraizada na Peninsula Ibérica, mas queeemas brasileiras assumiu uma nova
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roupagem, uma nova dinamica, fruto do cruzamenér-&tnico entre indios, brancos europeus e
negros.

Partindo dessa idéia, proponho aqui uma andlata das seguintes nogdes: “matrizes
européias” (ibéricas) e “motrizes africanas e amdégb” aplicadas a Folia de Reis, buscando
trazer a tona estes dois processos que atuam ddgdronanifestacdes espontaneas de nossa
cultura popular: um movimento para traz, no sentiddusca e rememoracdo de uma origem e
tradicéo, ou seja, da matriz e, simultaneamentemavimento para frente, de transformacao da

tradicdo em prol de sua permanéncia atraves deasfanotrizes que a impulsionam.

3.2.1 As matrizes européias do palhaco

Conforme apontam pesquisadores como Frade (199@hteio (2004), Monte-Mor
(1992), Bitter (2008), a origem de muitas das nemtécoes tradicionais da cultura popular
brasileira esta diretamente ligada ndo so as festakevais, que aconteciam na Europa, como
também as antigas festas pagas realizadas aodertgda Antiglidade.

Nesse sentido a Folia de Reis aparece como umaalsfestacdes que remontam a esse
passado longinquo, como uma forma de expressaoltd@acpopular. Durante a Idade Média e o
Renascimento, as festas religiosas caracterizaegpoisseu aspecto comico popular e publico.
Uma das caracteristicas marcantes destas fes@s @dmonias e ritos civis da vida cotidiana
medieval, é que quase todas elas eram permeadasip®l um riso cujas forcas motrizes
contidas em sua comicidade eram “a ironia, a satirgrotesco e dwumout (MARTINS,
1988:2), as mesmas que se mantém até hoje. Asgirasenca nos cerimoniais sérios de bufbes,
bobos e palhacos de diversos estilos parodiandesagfatos da cerimodnia, inclusive a religiosa,
era marcante e indispensavel, visto que a inteéede elementos de organizacdo cémica fazia
parte do corpo dessas festas e possibilitava aecesjor uma outra forma de percepcao do
mundo. Esses podiam olhar o universo com novossplbompreendendo a relatividade das
coisas e a possibilidade de uma nova ordem a sabedscida. Conforme afirma Bakhtin
(2008:5) era exatamente o carater ndo-oficial dsta$ medievais, que possibilitava a criagédo de
uma espécie de “segundo mundo e uma segunda vitiaihundo caracterizado por seu aspecto
risonho e carnavalesco que tinha como principi@raegdor o proprio riso e o0 “rebaixamento
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material e corporat’!, o qual existia paralelo ao caréater oficial, e e feudal das festas
medievais. Essa convivéncia de opostos, ou sejag@o de “dualidade do mundo” esta presente
em toda a historia da humanidade, desde as cgdiéamais antigas — como as primitivas, nas
guais ao lado do culto sério, estava o culto céneoo que as divindades eram convertidas em
objeto alvo do “riso ritual” (blasfémias) — atéraanifestacdes da cultura popular da atualidade,
como a Folia de Reis. A diferenca fundamental € npe sociedades primitivas, cujo regime
social ndo se compunha de um estado hierarquiZantegador de classes, 0s aspectos coOmicos e
sérios eram igualmente sagrados e oficiais. Jdciadade moderna os dois aspectos passam a
compor essa hierarquia de valores, associando-sedmico um carater profano e de nao-
oficialidade, como acontece com diversas maniféstada cultura popular.

A nocéo de “dualidade do mundo” transporta-se tampéra dentro da Folia de Reis, que
em sua unidade reune valores aparentemente cadtrasliicomo o sagrado e o profano, o
sublime e o grotesco. Nesse contexto, a figuranggibor resume essa idéia de dualidade é a do
palhaco e sua mascara, que sdo vistos como elesremgonicos ao carater sagrado da Folia e
da bandeira respectivamente; como um contrapomtvaddessa ambivaléncia que caracteriza a
manifestacdo, mas uma ambivaléncia em que as pareea compdem ndo anulam uma a outra,
mas dialogam entre si, formando, ao contrariouas gartes de uma mesma unidade.

A figura do palhago remonta a tradicdo medieval dofdes que parodiavam as
cerimdnias oficiais, dos bobos que faziam rir aecerdo Arlequim, que divertia o publico nas
pracas e patios aristocraticdgma outra influéncia possivel refere-se ao teatrandscaras da
Commedia dell’Artedos séculos XV e XVI realizado nas ruas e no glediniam-se tipos
cOmicos caracteristicos como os personageleschinoe Brighella, que divertiam e faziam rir a
platéia através de jogos corporais e trapalhadasodéeldo cOmico, irbnico e malicioso.
Também comp&em essa heranca cultural os palhacess®s e oslownscontemporaneos, bem
como personagens como o Mateus do Cavalo Marinltkazomba do Bumba-meu-Boi, o Bate-
Bola dos carnavais cariocas, Pedro Malazartes alo®< populares, Jodo Grilo do romance de
Ariano Suassuna entre tantos outros que podemamteaic nas tradicdes populares espalhadas
pelo Brasil. E possivel encontrar algumas caratieas destes tipos cémicos no palhacgo da Folia
de Reis, cujo comportamento incorpora um caratatetb®che, um deboche da prépria vida, da

11 segundo Bakhtin (2008:16), o principio materiabeporal refere-se a imagens do corpo, da bebalapthida,
da satisfacdo de necessidades naturais, e daexdalsou seja, todas as necessidades relativasuamo terreno”,
as necessidades “carnais”; imagens exageradastrbfigalas e naturalistas do ser humano.
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tentativa frustrada do homem de se imortalizatjtade do palhaco coloca o homem diante de si
e do mundo, fazendo-o rir de si mesmo e dos fatowida, do ridiculo. Nas palavras de
Aristoteles: “O homem € o Unico ser vivente qudapud BAKHTIN, 2008:59); ou como coloca
Martins em termos atuais: “Apesar de todas as coemmundiais, o homem do final de nosso
século € um animal que ri” (1988:2). E se no séetd ainda rimos, é porque o riso ainda
cumpre a sua funcgéo original de dissolver as tens@eais. Rimos porque nos é necessario.
Desde as civilizacdes da Antiglidade que a nocansdocomo uma poténcia criadora e
de renovacéo esta presente. Em nota, Bakhtinmitiexto de Reinach que explicita essa nogéo:

Num papiro alquimico conservado em Leyde e quedtatdl século de nossa era, |é-se
uma narrativa onde a criagdo e o proprio nascimgatmundo sdo atribuidos ao riso
divino: “Quando Deus riu, nasceram os sete deuseggvernam o mundo [...] Quando
ele comecou a rir, apareceu a luz [...] Ele comecdupela segunda vez, tudo era agua
[...] Na sétima vez (que ele riu, apareceu) a alfasud BAKHTIN, 2008:61)

O riso, ao longo de toda a Idade Média, foi a fpamlcarma de libertacdo do povo, que dentro de
um sistema feudal opressor vinculado ao conserisadorcristédo, passou a ver o riso como um
meio de vencer o terror e 0 medo impostos pelersstaristocratico. No inicio da Idade Média
ainda era possivel encontrar embries do risordigatos nas cerimoénias litirgicas e ritos de
passagem celebrados pela igreja. Mas na vida aoiddm torno da igreja e nas festas, o riso a
principio era permitido, como na Festa dos Lou¢dsgradacdo grotesca de ritos e simbolos
religiosos) vinculada a igreja. Com o passar dgtgressas festas foram tornando-se semilegais
e no fim da Idade Média ja eram consideradas tetatenilegais e sua pratica condenada, ja que
0 riso passou a ser visto como uma emanacado do (BAKHTIN, 2008). O riso ndo forjava
dogmas e jamais poderia ser autoritario, pois adigado a idéia de um mundo novo para o qual
ele abria caminho, motivo porque se tornou umaukiggm do povo. As festas, ao criarem uma
“segunda vida”, na qual as regras e as relacoeartjiecas e de poder eram subvertidas,
possibilitavam ao povo experimentar, através dm assensacao do universal e do social, gerado
pelo contato com uma multidao cujas identidadesahagido trocadas (o mundo ao revés), onde
as relagbes de poder passavam a ser de uma odéra,amenos repressora e mais libertaria.
Como acontecia, por exemplo, na Festa de Reis,usmadigura do bufdao se transformava no
sagrado rei. Esta inverséo seria o processo t@sdestas carnavalescas, como coloca Bakhtin,

referindo-se aos festejos carnavalescos duramtade IMédia na Europa. Bataille afirma: “Ha na
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festa uma inversdo dos valores do tempo ordingfi®87:64), entendendo a festa como um
tempo sagrado. Este processo também € analisadopmiexto contemporaneo do carnaval
brasileiro por Da Matta (1997), ao tratar do cash@omo uma inversdo da ordem social, como
um momento em que prevalece@nmunitasconceito definido por Turner (2005). O carnaval
brasileiro € uma festa do povo, das massas, deecaspontaneo e extraordinario, no sentido de
se situar num tempo cdsmico e ciclico em oposigatempo histérico da vida cotidiana, um
tempo que desloca os participantes de sua rotiol@cando-os em contato com o mundo do
sagrado, do divino ou do sobrenatural” (1997:55keEtempo extraordinario € o que prevalece
durante a jornada da Folia de Reis.

Nesse sentido, o bufdo se apresentava como o \uxrtda vontade de liberdade de um
povo oprimido, censurado e intimidado pela serieddd que se utilizava o poder estatal e
religioso. Uma seriedade ameacadora que distoscfatos (BAKHTIN, 2008) de forma que se
mantivesse astatus quode alienagcéo e subjugacao social por parte deemasia feudal e da
doutrina escolastica, que limitava o acesso aoemmento. O bufdo, através de seus meios de
expressao e comunicagao, manifestava uma outra des@nundo, a visdo do povo. O direito de
verdade do povo tinha no riso o seu principal ndei@omunicacdo e camuflagem. Assim como o
bufdo, o palhaco da Folia de Reis também realiza fumcéo social através da sua gestualidade,
da sua postura durante o ritual da Folia de Ral®sseus versos, sendo a maioria deles de
conteudo critico, narrativo, permeado por um toredatico, que de certa forma alivia a
agressividade do que esta sendo dito.

Desde a Idade Média até os dias de hoje, durarfests, essa verdade que se expressa
através do cdmico assume lugar, como acontecemdascdos palhacgos, que fazem ir abaixo
todo um publico tomado por gargalhadas. O riso cerpressao da verdade, também apresenta
em si uma ambivaléncia, pois a0 mesmo tempo ensguarostra alegre, divertido, possui um
outro lado burlador, sarcastico, mordaz, ou séganega e afirma simultaneamente, amortalha e
ressuscita.

Bakhtin (2008), ao falar do “principio material ergoral” no contexto do realismo
grotesco (nome dado ao sistema de imagens da autimica popular) remete-se ao valor
universal e popular desse principio, relacionad@asgmecto festivo dos banquetes e festas e no
gual o corpo e a vida corporal assumem um carétenico e universal, uma noc¢ao herdada dos

povos pagaos. A propria origem do vocabulo “graiésecque deriva das pinturas ornamentais
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encontradas através de escavacOes realizadas em, Ronfinal do século XV, nagrottas
(grutas§*? — j& esta presente na mitologia e na arte ardaisovos, antes mesmo dos classicos.
Ele esta presente, por exemplo, nas mascaras &mgs cenas de comédia, ho drama satirico,
na antiga comédia Atica, nasties nos mimos, (BAKHTIN, 2008) ou mesmo nas mascaras
cOmicas que, segundo Aristoteles, eram feias @rdigls, ndo apresentando expressdo de dor
(apud OS PENSADORES, 2004). Nesse sentido, o pogato principio material e corporal ndo
seria um ser bioldgico isolado, um “individuo ecmid® particular e egoista”, mas o povo, um
“corpo popular” muito mais genérico e coletivo eegestd em constante renovacdo em seu

processo evolutivo:

Por isso o elemento corporal é tdo magnifico, exealgee infinito. Esse exagero tem
um caraterpositivo e afirmativo O centro capital de todas essas imagens da vida
corporal e material sdo a fertilidade, o crescimenta superabundancia. (BAKHTIN,
2008:17)

Esse realismo grotesco de que fala Bakhtin caraatee pelo rebaixamento, que seria a
passagem para o plano material e corporal, o da teiconcreto, de tudo o que estaria na esfera
do espiritual, do elevado, do ideal e, portantsfrato. A comicidade do bufédo esta pautada nessa
passagem, assim como o palhaco da Folia de Reisagessa transferéncia do plano espiritual e
elevado, para o plano terreno, material, expregto porpo. O proprio carater festivo e de
coletividade deste principio é tipico das Foliagéés, que assim como as festas medievais, tém
como cenario as ruas das cidades, agregando ¢inmlileeos passantes, sendo esse aspecto festivo
muito mais intenso na figura do palhaco, pela sumiddade e pela ludicidade do jogo presente
em sua performance.

O riso popular, sempre esteve ligado ao “baixo ri@teorporal”’, um riso que ao mesmo
tempo degradada e materializa. Nesse sentidoghsgeaqui a nocao de alto e baixo, que em seu
aspecto cosmico, se referiria respectivamente ae @ terra, sendo esta relacionada ndo sé ao
principio de absorcéo (o timulo), mas também aeedascimento e ressurreicdo (o0 ventre, 0 seio

materno). Transferindo esses conceitos para o corpdmeiro estaria representado pela cabeca

112 A descoberta dessas pinturas em grutas surpreenelos pela sua forma, na qual se estabelecjagoriivre
entre os elementos pictéricos de animais, vegetaisnanos, que se misturavam, a ponto de se cordand de se
transformarem entre si; uma pintura instavel, quecada forma metamorfoseia-se internamente e extemte em
relacdo as outras formas, uma liberdade concebiéddona alegre, beirando o risonho, 0 que se @haci
diretamente a idéia de um corpo grotesco. Sobretesgo ver Bakhtin (2008), Martins (1988) e Hugo(4).
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e 0 rosto e o segundo pelos Orgados genitais, aevent traseiro. Novamente o conceito de
ambivaléncia esta presente, pois a idéia de baipdmeira vista somente degradante, também se
revela como um baixo produtivo, que amortalha, quesregenera, colocando-se sempre como o
comeco; é o grotesco ambivalente, da morte pratdejorte que da a luz, como a imagem de
uma “velha gravida”, o que cria uma unidade cortibad entre o particular e o universal,
presente na figura do palhaco.

A imagem grotesca esta marcada por seu caratevalentie de morte e nascimento, de
comeco e fim que se completam num tempo ciclicoe&fo das estacdes), natural e bioldgico,
mantendo-se em constante metamorfose, uma noctmnge ja contida nas antigas sociedades
primitivas. Essa forma diferenciada de percepc¢c&ergimento do tempo € prépria da imagem
grotesca e € o que faz dela um meio de expressaitataancia historica. Por seu caréater
ambivalente, contraditorio e de constante metarseri@ imagem grotesca, diante da estética
“classica” do belo, assume um aspecto monstruageerido e disforme, o qual vai de encontro
as idealizacbes classicas de formas perfeitas lmadas. Sua propria natureza é anticandnica,
como a forma que assume o palhac¢o da Folia. O gpgtesco ndo é um corpo isolado, separado
do resto do mundo, mas ao contrario disso, confoi jdito, compde um “corpo popular”, sem
limites, cujas partes realcadas sdo aquelas gakrem ao mundo exterior, ou seja, as entradas e
saidas, como orificios, protuberancias, ramificagdeexcrescéncias, como boca (aberta), nariz,
orgados genitais, seios, barriga e falo. Por sercompo aberto e incompleto, ndo ha uma
delimitagdo precisa, uma linha diviséria entre eele mundo que o circunda, por esse motivo,
mescla-se ao mundo, misturando-se com animais SE;0CoOmo um CcOorpo que representa e
encarna todo o universo material e corporal, gserak os elementos do seu entorno. Um corpo
liminar (TURNER, 2005).

Essa era a concepcdo de corpo da ldade Média enésma que se faz presente no
palhaco, que agrega em sua indumentaria, objetestabano, como fitas, dentes de cavalo, pés
de coelho, couro de animal, flores e enfeites dog&rconferindo a sua vestimenta um carater
disforme, flexivel, sempre incompleto, aberto panaossibilidade de agregar novos elementos,
tanto do universo humano, como do animal e vegetalas as acdes vinculadas a essas partes do
corpo mencionadas, como comer, beber, ter relagasmis, agonizar, engravidar, parir, ou seja,
todas as necessidades naturais do corpo estadadasuao principio de crescimento desse corpo
eternamente incompleto, que na verdade se apresamia “dois corpos em um”: um que da a
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vida e desaparece e outro que é concebido, pradezidncado ao mundo. O primeiro corpo
sempre origina um corpo novo, como num parto. Eocampo que esta sempre proximo do
nascimento e da morte, da sua origem e do seu forsepulcro e o berco. Nas palavras de
Bakhtin (2008:23): “dois pulsos batem dentro deta:deles, o da mae, esté prestes a parar”. Esta
€ uma relacdo estabelecida entre o criador e tar@jana qual o primeiro se precipita em direcédo
ao fim, para dar vida a criatura. A concepcéo apado realismo grotesco sobrevive ainda hoje
no palhaco da Folia. Esse € um movimento necess@nivo da performance do palhaco, na qual
o individuo que o performa abandona temporariamarsea identidade primeira, para que uma
outra, também sua, criada por ele, possa assuluogan, nesse momento, uma outra vida esta
sendo gerada e langcada ao mundo. Esse espaco djsgerde entre um lugar e outro, esse tempo
gue se dilata, esse ser que se indetermina eptree@ outro € o que Turner (2005) definiu como
0 espaco-tempo e o sujeito liminar, o espaco enpdedo entre, da liminaridade. E o palhaco,
por ocupar esse espago e por atuar nesse tempta-sevtambém como um ser liminar, ou seja,
como aquele que ndo é uma coisa nem outra, mastadoee um local de passagéin

O mito da origem do riso esta diretamente relaclorea presenca da mascara. Conforme
Bakhtin “o riso foi enviado a terra pelo diabo, Eg@@u aos homens com a mascaraldgria e
eles o acolheram com agrado. No entanto, mais,tardiso tira a mascara alegre e comeca a
refletir sobre o mundo e os homens com a crueldadstira” (2008:34). O grotesco, integrado a
cultura popular, faz o0 homem refletir sobre si mesaproxima-o do mundo, relembrando ao
corpo a vida corporal que ele deve integrar. A Bi@ccomo esséncia profunda do grotesco,
assume aqui um papel primordial, pois € ela quentrazer a tona a nocao da alternancia, da
negacdo de uma identidade Unica fechada em si metamexpressa exatamente a capacidade de
metamorfose, a transferéncia, a quebra de froeteiedurais, do ridiculo, do apelido, que o
palhaco carrega consigo. Encarna o principio do fimvida, revelando a relacdo existente entre
a realidade e a imagem, relagdo que ja era estateelpas formas mais antigas de rito e de
espetaculo. A prépria origem do vocabulo confirrssaddéia: “O vocabulmascara™® tem, nas
linguas latinas, uma origem arabica, radicado rustantivo maskhara, que designava um
momo, ou figura facial de cartdo, designada a altedisfarce.” (GOMES, 2006:9). O momo,

de que fala Gomes refere-se a uma figura que gvaegiresente no teatro grego e latino, cujo

113 Sobre liminaridade ver também Schechner (2002).
1140 grifo pertence ao texto original.
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papel representado pelo ator, caracterizava-setqmela, maledicéncia e sarcasmo para com as
pessoas ao redor. Essa figura permaneceu ainéatno medieval (GOMES, 2006).

Tanto a palavra gregardssopoucomo a palavra latinpersonaforam utilizadas para se
referir & mascara, sendo que o primeiro € derivBdaroské que significa uma falsa aparéncia
ou sua transformacéo. Foi utilizado também portéigdes na Poética, em que menciona o termo
prossopaque tinha a funcédo ndo s6 de disfarce, mas tandleéamplificador da voz dos atores
durante os espetaculos (GOMES, 2006); jA o segunpersona— € uma variacao latina de
prossopague inicialmente também assumia o sentido de aEx@ssonancia, mas com o passar
nos tempo, adquiriu novo significado, passando sigdar também o carater da personagem
representada. Nesse sentido Koch coloca que “l@ar@ag€omo manifestacion materializada de
una identidad pierde su autoridad como represémtamiténtica de la persdha (1998:26)°
ou seja, a autora reforga a ambiglidade impli@tanascara que realiza um movimento duplo de
ocultar (a identidade do performer) e de revelaa nova identidade (a do personagem).

A complexidade do simbolismo das mascaras € ing@ggiptatravés delas € possivel
perceber a diversidade da natureza da vida e azagde seus multiplos rostos, idéia esta que €
expressa pela mascara do palhaco; nela a nocaetdenorfose aparece de forma latente. Nessa
outra vida que a méascara confere ao palhaco, wsljmgjos sdo permitidos, as rupturas sao feitas.
A inversdo da ordem dominante se da no momentouenodndividuo veste a sua mascara, que
Ihe confere uma outra identidade; através da nmastarse torna livre para parodiar, contorcer-
se, fazer suas acrobacias e brincadeiras, estabdte® jogo entre ele (0 palhaco), a Folia de
Reis e os espectadores. A mascara, como um olgpézial, no sentido de ndo ser um objeto
comum, ordindrio, permite essa troca de identidaudyusive de nome, como acontece, por
exemplo, com Julio (palhaco da Jornada de Reisupgestp), que ao coloca-la ganha o apelido de
“Cocd”. Durante a pesquisa de campo, vi esta idéiasintetizada por Willian, momentos antes
de vestir a sua farda e assumir sua nova identidagelhaco “Profecia”, na seguinte frase dita
durante sua performance: “ — Agora € hora de nlbrtassa expresséo “morfar” além de referir-
se a uma transformacgédo, a uma transmutacao dedialdst revela o proprio dialogo da tradicédo
com a atualidade, com a modernidade, num procesS$alatidacdo” para o qual aponta Canclini
(1997), pois esta expressdo € oriunda de uma s&egisiva americana (infanto-juvenil)

115 3 mascara como manifestacdo materializada de idewtidade perde sua autoridade como representacdo

auténtica da pessoa” (traducao propria).
118 \/er também Romero (1993) e Pavis (1999).
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chamadaPower Rangersem que estudantes, solicitados para solucionaron8itos sociais,
ameacas e 0 caos iminente ocasionados por ininfigpeesentados pelas mais diversas figuras,
conforme cada episédio), transformavam-se em duwg@is, alterando sua indumentaria e
adquirindo poderes mégicos, ao pronunciar a expoessHora de morfar!”. Esta frase utilizada
por Willian, nada mais € do que a sintese do mamgatmascaramento do palhaco, ou seja, do
instante em que ele abandona sua identidade caig@ra assumir uma identidade ritual.

A mascara pertence, entdo, a esse outro mundosaa“ssgunda vida’;, é ela quem
ritualiza a performance do palhaco. A mascara cengpéstética do disforme e do inacabamento
perpétuo da existéncia que caracteriza o grotesttayés da auséncia de propor¢cbes dos
elementos que a constituem e da possibilidade seaf@rta de somar novos elementos a ela,
conferindo-lhe um carater ndo estatico, pertenceaitesé a mascara, mas a figura do palhaco
como um todo, que assume no seu comportamentoéacesslo conceito de grotesco. Neste
corpo césmico e universal que carrega em si todosl@mentos naturais constituintes desse
cosmos (como os quatro elementos, o sol e os assasignos do zodiaco e os fendbmenos da
natureza) destacam-se no rosto, a boca e o narnigoseste Ultimo substituto de falo, que
desempenham um papel importante na imagem grotsceorpo. A boca na sua forma
escancarada assume papel dominante. A boca da;palha se abre para o abismo do préprio
corpo, que tem seu aspecto devorador, chama atdongadblico para os mistérios do corpo. Os
dentes também compdem essa boca: “A imagem grotiescdentes longos que podem tocar as
estrelas saiu da metéfora: ‘abocanhar’ o difi@bpgma astrologico” (BAKHTIN, 2008:287). Os
numerosos e pontudos dentes que revestem a b@smaacarada, normalmente extraidos de
animais, conferem um aspecto misterioso e terideelbismo aberto pela boca e ao que se
esconde por tras dela, tal qual a representacétasgeara do palhaco.

A forma das orelhas, do nariz e da cabeca, ponmassm na mascara do palhaco a forma
animal, passa também a compor o corpo grotescoolii@s arregalados exprimem a tenséo
corporal do grotesco, que na mascara do palhagpréssa pelas duas cavidades abertas através
das quais se vé o olho do mascarado. O traseiloétanse destaca nesse corpo. Todas as partes
que podem atravessar ou ser atravessadas (orifeci@xcrescéncias) exercem um papel
fundamental no corpo grotesco, pois sdo elas quabedescem a ligacdo desse corpo com o
mundo, meio pelo qual acontecem as trocas. Osdatdsama corporal, a acao de beber, comer,

urinar, defecar, ter relagbes sexuais, parir, agpemvelhecer, ser mutilado, sdo expressodes
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dessa ligacdo do corpo com o mundo, com o temmya&mente com a idéia de comeco e de fim
da vida, de nascimento e de morte. O sentimentirdeao e repulsa que a presenca do palhaco
suscita em nos se da justamente por seu corpovenwlevolver essas no¢des preliminares de
origem e fim.

Muitos desses aspectos que mencionei acima estienpes em diversas tradicbes
ibéricas marcadas pela presenca da mascara, queodogal e Espanha compdem grande
numero das tradicbes revelando a forca da mascajaaeto veiculo de manifestacdo de
significados culturais ritualmente sentidos e patos ou mesmo como um elemento de grande
interesse turistico. E foram essas as tradicOeslas pelos colonizadores e que compdem a
matriz da Folia de Reis latino-americana.

Na recolha feita no livro “Mascara Ibérica” daseaisas festas, como as mascaradas, em
que participa a figura do mascarado, 14 chamadogeral, decaretd'’, é possivel notar a
similaridade com o palhaco da Folia de Reis ndosdnascara, vestimenta e acessoérios, mas
também no proprio comportamento e funcdo que cumpnascarado dentro do ritual. As festas
analisadas na referida publicacdo inserem-se tma&c12 dias festivos que vai do Natal ao Dia
de Reis, ou seja, entre os dias 25 de dezembaegaheiro, com excec¢do das festas relacionadas
ao periodo do carnaval e da festa @eisparra da Pobladura de Aliste, que originalmente
realizava-se no dia 26 de dezembro em homenageanta &stevdo, mas que ao desaparecer
perdeu seu sentido simbdlico solsticial e, receatdenrecuperada, passou a ser comemorada no
dia 15 de agosto.

Independente de serem realizadas no Dia de Re®&s ésstas revelam lacos fortes entre
seuscaretose o palhaco, tanto as carnavalescas, como ashaatas dedicadas aos Santos Reis
e a Santo Estevao. Na maior parte delas, os mdssaagresentam uma atitude transgressora, em
gue persistem as formas de critica social atrawéssd, os impulsos burlescos, as rivalidades, o
escatoldgico, o erdtico, o ludico, os gestos déénma verbal e fisica entre si e com 0s seus
espectadores, arremessando objetos e substan@éséia e distribuindo chicotadas e pancadas,
principalmente em mulheres, pelo simbolismo deficarao e fertilizacdd® que carregam estes

gestos; além da invasdo dos espacos privados &datrtas acdes subversivas e carregadas de

170 termocaretosignificando mascarado, € uma derivacéo do teaneta referente & mascara. (ALVES, 2006).
18 As mulheres sdo alvo predileto dos mascaradosupose acredita que as agressdes dirigidas & elam c
chicotadas e pancadas, reverter-se-8o0 em fer@jdaal sentido da procriacdo e da prosperidadeisBormuitas
delas se deixam agredir como se este gesto Ihesese bons agouros.
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conteudo simbdlico. Todos esses elementos fazeta garfesta, da brincadeira e do jogo dos
mascarados. Com excec¢do do arremesso de objetdst@rgias e dos atos de violéncia fisica,
todos os outros gestos séo identificados no nadbago.

A funcdo basica dosaretos diz respeito ao seu papel exorcizador, purificadts
expurgacdo de males através de suas acbes magicasgdo como uma espécie de sacerdote,
concretizando uma hierofantd ao mediar uma relacdo entre a divindade e os menwemo
acontece com a bandeira/Folia e a mascara/palltaconexto da Folia de Reis. Ambiguamente,
€ considerado como um ser magico, sagrado, deatwonddominio pagéo, do qual se espera uma
eficdcia por meio do papel que cumpre dentro dalite diabdlico pela forma como concretiza
sua funcado e por seus aspectos visuais. Essepgtoativo agregado aos mascarados pode ser
pensado a partir do préprio processo de margirg@aocial para dentro do qual o cristianismo
conduziu as mascaras, invertendo seus dados stobdi atribuindo-lhes “um valor puramente
negativo, que elas jamais tiveram, transformandotam artificio diabdlico” (PEREIRA apud
CALVO, 2006:75), ratificando um tipo de pensamegte associa o0 bom ao belo e o0 mal ao

feio'?C

A divisdo que comumente se estabelece entreradkag o profano, que torna parcial a

visdo que se pode ter dos fendbmenos, € aqui wthéfica figura do mascarado, que sintetiza em si
duas facetas tidas como antagonicas que se toeatnyzam, se misturam, se interpenetram ou
mesmo se confundem. E o sagrado dentro do profait@eersa, é o cristdo e o pagao, o belo e
o feio, a ordem e o caos, a harmonia e a entrapiagontendo o outro. Tal qual o palhaco da

Folia de Reis, osaretosatuam da seguinte forma:

Assumindo as fun¢fes de diabo, institui a desordescaos na comunidade, critica 0
povo, actua a margem das normas sociais e motaisa& para si todas as liberdades
proprias de quem esta acima de tudo e de todosoGacerdote, lembra os mortos,
impde aos outros o respeito pela ordem e protaganizzual do peditério em beneficio

dos santos e das almas dos defuntos. (TIZA, 2006:54

Os rituais de critica social se d&o através das“fpajue é um momento solene, no
sentido de que toda a atencdo dos espectadoresltaepara as quadras (versos) satiricas
declamadas pelasaretosque visam e denunciam os vizinhos e autoridadésrdaali presentes,

no intuito de expurgar os males, desvelando corapmmtos e acdes indignos e reprovaveis

19 50bre hierofania ver Eliade (2008).
120\/er Suassuna (2007) e Hugo (2004).
121 5obre loas ver Andrade (1989) e Cascudo (2002).
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através da ridicularizacdo, em praca publica, desnmes; 0 que nos remete diretamente as
injarias, grosserias e blasfémias medievais e laadwpalhaco, que € justamente 0 momento em
gue este expOe 0s seus versos também de contdtido, celigioso, moral e satirico, muitas
vezes dirigidos aos espectadores ou fazendo refarénum fato local ou mundial, e em que
danca revelando suas habilidades. Em relacdo ae#mertos corporais temos a seguinte

descrigdo dos ritos de inverno dos mascaradogyiorde Tras-os-Montes:

Nesta altura, os “caretos” tomam o papel dos digstituem o caos no grupo e na
pequena multiddo ali reunida. Soltam os caracteosstgritos “hi! hu! hu!”, saltam,
fazem cambalhotas e rebolam pelo chdo. Com osgressos e compridos varapaus,
langam a palha do ch&o uns contra os outros eiperdas pessoas, procurando atingir
as mais jovens e as mais bem vestidas. E o monunttsubversdo solsticial”; o
momento “do caos por exceléncia, em que prolifed@sordens e irreveréncias,
transgressdes e transversfes, bem como o desendadercessos”; € o momento da
desordem instituida; momentos que hao de repeticdengo dos dois dias de festa, em
orgias, excessos na comida e na bebida, nas atigudeescas e invasoad libitum 22
dos espacos privados. (TIZA, 2006:56)

E necessario esclarecer aqui que a idéia de desandétuida por esses mascarados, vem
acompanhada do estabelecimento posterior de umemordu seja, € feita uma regresséo
simbdlica ao caos para que depois possa estabalscer ordem. Destréi-se o velho mundo para
gue um novo possa ser criado novamente, restahdi@e@eordem necesséria para a continuidade
da vida da comunidade. Esse duplo movimento demoeleesordem é performado anualmente
pela Folia dentro do seu ritual. A cada casa qeéayiordem e desordem estdo presentes,
representadas respectivamente pelos folibes no ntordas toadas e oracdes e em seguida pelo
palhaco, em sua chula. Encerrado esse ciclo, cusepee missdao e se pdem novamente em
marcha em direcdo a outra casa onde repetirdouérsgqg ritual. Mas a ordem que estabelecem
ja ndo é a mesma de outrora, ha uma qualidadegdaercédo, como sugere 0 proprio principio
bakhtiniano de “rebaixamento material e corporabm a nocédo de degradar para regeneratr,
onde o “baixo € sempre o comeco” (BAKHTIN, 2008:183 festas mostram-se como um evento
de extrema relevancia para a comunidade, na medidgue atuam como fatores que revalidam
anualmente o corpo social e coletivo.

Em relacdo a indumentaria, esta varia conformesia & a regido em que acontece, neste

aspecto ha uma variagao riquissima, assim comdasgeercontradas nas Folias de Reis aqui no

1229 grifo pertence ao texto original.
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Brasil. Mas apesar de apresentarem elementostdsstamtre si, vestem-se em geral de forma
semelhante ao palhaco, como se pode notar, naloastaretos do municipio de Varge em Tras-
0s-Montes, é que, durante os ritos que acontecelatal (ver imagem 33), utilizam vestimentas
de farrapos similares a farda de farrapo do palhag@scaras de metal (podendo em suas
variagbes regionais serem confeccionadas com pedimgada, couro de animal, cortica ou
madeira), cinturbes com campainhas ou chocalhsgyrims e um bastdo, que carregam em suas
maos. E importante ressaltar que em sua maiorimassarados ibéricos também realizam o
peditério, como no caso do municipio de Salsas @en ‘iNo dia de Reis, esses ‘caretos’ saem a
dar a volta a aldeia pedindo dinheiro, carne deqoetc., para missas pelas Almas.” (TIZA,
2006:67). O ato de percorrer as ruas da cidadeda gmheiro ao povo participa da fungao
expurgatoria que cumpre o mascarado. Gesto egsstjde pelo palhaco. Como este ultimo,
também se afastam nos momentos sagrados da festa Bnpedidos de entrar nas igrejas.
Também costumam, como no caso Zingarron de Sanzoles, fazer suas refeicdes em local
separado do restante de seus companheiros. Ososésas dancantes sdo elementos funcionais
catalisadores e potencializadores do rito, tal quelFolia de Reis. Estabelecendo o mesmo
paralelo entre folides e palhagos: enquanto unuegdg a ordem, o outro gera o caos.

Um fendmeno interessante que também vem acontecasdeolias é o fato das mulheres
comecarem a participar dos rituais, no caso dosarados ibéricos, vestindo o que eles chamam
de fato de diabo, subvertendo uma tradicdo masculina esaso das Folias de Reis, podendo
atuar também como instrumentistas e bandeireils, @ papel de palhaco.

Outro fator a ser exposto € a utilizacdo, por pdetalguns desses mascarados zamoranos,
de instrumentos ameacgadores como tenazes artisufgdaimagem 34), tridentes, bexigas de
porco cheias de ar e bolas, comdamgarronda localidade de Sanzoles earetodas festas do
carnaval de Aveleda; descreve Tiza: “Nos momen®spausa aplaudem ruidosamente com
gritos ‘hi! hu! hu!, dando saltos, fazendo soarchecalhos e batendo com as bexigas cheias de
ar nas pernas ou nos paus com que cada um vemar(2896:59), podendo também bater
contra o chdo provocando grande ruido ou mesmaapzzes (ver imagem 35). Cito este fato
pelo seguinte motivo: durante o carnaval de 2080pesquisa de campo, observei alguns grupos
de Bate-Bola, também chamados de Clovis, no t@uiticarnaval de rua carioca do bairro de
Iraja e notei que havia nos Bate-Bolas algo quédémmesta presente no palhaco da Folia, que é

justamente a postura de ameacga, de afrontamento,gestos provocadores com o intuito de
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fazer rir ou mesmo causar medo, ao insinuar und@teioléncia iminente e ao vir correndo aos
montes pelas ruas com suas roupas volumosas édesltratendo contra o chdo ou mesmo nas
pessoas, suas bexigas de boi (feitas de matelidb gresistente) que trazem presas ao bastéo e
gue cada um carrega, gerando assim um estrondpegaede surpresa muitos espectadores (ver
imagem 36). Burke também faz referéncia a umadigimilar do carnaval francés na seguinte
descricao: “Bobos e selvagens corriam ruas afaatenblo nos circunstantes com bexigas de
porco e até com varas.” (1989:207). Nao s6 seu cdanpento, mas a propria vestimenta traz
algo de similar ao palhaco. No caso da bexiga,digdente sua proximidade com aaetosdo
carnaval ibérico. Também utilizam mascara feita nd@ha metalica pintada e de aspecto
grotesco, que lembram muitas das mascaras utiizpdbs diversos mascarados das festas
realizadas em Paucartambo, no Peru, dedicadasnvidgeCarmenif® (ver imagem 37). Assim
como os palhacgos da Folia, os Bate-Bolas sdo askscaos palhagos de circo e @osvns

Ha um universo rico e amplo sobre a origem e siiddde do palhaco da Folia com os
mascarados ibéricos, um assunto que seria invésgdtar dentro deste trabalho. O que trago
aqui sdo apontamentos que possam servir de camaraoanalises futuras. Sigo adiante nesta
investigacdo sobre as matrizes e motrizes do palhaga vez que seu corpo grotesco e 0s
elementos que o caracterizam, estdo presenteson@® cultura popular européia, mas tambéem

nas culturas indigena e africana.

3.2.2 As motrizes amerindia e africana no palhaco

A mesma nocao de ambivaléncia do mundo que pemsdistas carnavalescas da cultura
cObmica popular européia esta presente nas culttatglas como primitivas — originarias das
Ameéricas e da Africa sub-sahariana. O pensamertt®arudas culturas indigenas, ou seja, dos
povos pré-colombianos que habitaram a América egdgsos que ainda resistem nos dias de
hoje, reside no principio de dualidade complemedts forcas aparentemente antagonicas.
Dicotomias como sol e chuva, dia e noite, querfteoeou vida e morte, compdem essa relacéo
dindmica do pensamento amerindio. A complementdeiddos opostos, na visdo de mundo

dessas culturas se da através da passagem do teogo@or meio dos ciclos, restabelece e

123 5obre as méascaras e mascarados andinos e add@achrtambo — Peru, ver Koch (1998) e Romerd3{199
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mantém o equilibrio que rege a vida do homem, dareza e o cosmos. A idéia do homem
buscando sua harmonia com o cosmos permeia togmateess das culturas holisticas. Os indios
Xikrin (indios Caiapoés, do grupo linglistico jé)egabitam as margens dos rios Catete e Baraja
no estado do Para, tém como costume a decorac&orgo como forma de conferir ao seu
membro dignidade humana, significado espirituatleniidade grupal, criando uma espécie de
dualidade que se exprime externamente — corpo/f@iastica, grafismo/comunicacéo visual —
mas que remete a essa dualidade mais profundeedestamos falando, referente a nocao de vida
e morte e também ao personagem social que ess@inmlidevera encarnar. No caso desta tribo,
a pintura corporal é o elemento que veste o hormemp uma mascara e confere a ele uma outra
identidade, uma identidade ritual, que eles reptase por exemplo, durante o ritual do tatu,
realizado por essa tribo (FREIRE, 2005).

Os Caiapo6s também estédo presentes nos estados &a88, Minas Gerais, Goias e Rio
de Janeiro dividindo-se em diversos subgrupos,csemd deles o Xikrin. No passado eram
também chamados de Coroados. Andrade define Ca@p6 uma “danca draméatica de origem
indigena” (1989:80) e Cascudo como um folguedanfleéncia indigena, descrevendo-o com as
seguintes palavras: “A vestimenta € de capim bdebhede ou capim-membeca, e o corpo &
pintado de azul” (2002:96). Em 2007, durante a piesqde campo, tive a oportunidade de
observar a apresentacdo do grupo de Caiap6s Maatradde S&o José do Rio Pardo, em Séao
Paulo. Vinham vestidos e pintados exatamente coescréve Cascudo, carregando e tocando
instrumentos de percussdo como bumbos, matracas ddéum violeiro que seguia na frente.
Bailavam marcando o ritmo com batidas de pé cantthdo e com bastdes pintados também de
azul que seguravam em suas maos e com 0s quais/dlesEm uma sequéncia de movimentos
em que batiam o seu bastdo contra o de outro Caeptelhante ao maculelé, o Mogcambique ou
o cabocolinho. Imagem que remete aos dancarinosansaks dos rituais africanos e ao préprio
palhaco. H& elementos que perpassam esses tréslépoascarado, seja pela indumentaria, pela
danca ou pela postura que assumem durante o Ett@mnbém a propria pintura corporal que nos
Caiapos formam, em conjunto com a indumentéria, ondscara ndo so facial, mas corporal. O
fato desta manifestacdo estar presente em cidadeistggram o complexo do Vale do Paraiba e
pela propria denominacdo que tinham anteriorment@oroados — permite-nos constatar a

presenca de uma heranca indigena na regido quemesrte influenciou na constituicdo e
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transformacdo das manifestacfes da cultura pofdiganbrando que o Vale foi ocupado pelos
Puris, que conforme afirmei eram indios extremaeentsicais.

Sachs (1944) cita o exemplo das tribos Cheyenesequseus rituais organizados para
celebrar feitos guerreiros através de dancas, Gamano couro cabeludo de seus inimigos,
semelhante a acdo dos bufées que interferiam mestcgas levando a roupa dos vencidos. A
figura do comico se aproxima dos dancarinos quarpozam as divindades, tendo aspectos tanto
do palhaco quanto do bufao, que com comportamemtelbante aos dancarinos “rituais” e ao
palhaco da Folia de Reis, interage com os espeaesdbrincando e amedrontando criancas e
adultos e trazendo a tona a noc¢do fundamental ddiddde do mundo — vida e morte
(MONTEIRO, 2004).

No Tocantins, a tribo dos indios Krahd, possui werspnagem ritual de nontéotxug
gue atua como uma espécie de palhaco sagradddadomo um “sacerdote do riso” que tem a
funcdo central d,e por meio do riso e da comicidatknter o equilibrio do grupo e sua auto-
estima, além de dissipar disputas e atritoblaixudé aquele que brinca, ndo s6 durante o ritual,
mas também durante o cotidiano da tribo, subvestendrdem e tendo permisséao para fazer o
gue quiser. Sua atitude € extremamente performatmaendo em si elementos teatrais, que
podemos perceber em seu gestual proprio, permeadqgogos ludicos, niameros cOmicos,
gracejos, humor fisico, atitudes escrachadas, dmate imitam os tipos da tribo (homens,
mulheres, criancas e adultos), animais, fazemasree contorcem, invertem a logica das acoes,
fazendo-as “ao contrario”, a fim de suscitar o,rlgtam com a questédo da sexualidade e brincam
com a masculinidade e o preconceito: “Ele é ungéela publicas também. Algumas vezes 0s
mais velhos preservam a historia oral da tribo pliex Leticia.” (LORENTZ, 2009). A
performance doklotxuaremete as figuras comicas medievais, aos buf@éefgrmando na tribo
o papel de untlown O papel que representa, e sua funcéo dentroiloy v aproxima do
palhaco da Folia de Reis. Assim como o palhac@mgiesenta a possibilidade de ver a vida sob
outros angulos. Os Krahd baseiam-se na existéreialals mundos, que possuem forcas
complementares e assim como o palhacd;lobxug transita entre esses dois mundos. Se
travestem através da maquiagem, da pintura do amto tinturas naturais (preto, branco e
vermelho) e de aderecos feitos com folha ou padh@cados na cabeca (ver imagem 38). Assim

como o palhaco da Folia, apresenta grande dispiolaitbe para o jogo.
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Outra relacdo a ser estabelecida se refere a @atiGatereté danca de origem amerindia
e de nome tupi (da qual a chula se aproxima corasidEnente em sua estrutura), caracterizada
por batidas de pé e palmas, anteriormente executmatribos indigenas, € que ainda hoje é
dancada pelos folides de Reis, em algumas Foliés, @jantar no pouso de dormir ou em outros
momentos de descontracdo. Os homens, ap0s cantararmoda de viola em que narram uma
histéria satirica, se colocam em fileiras e, fremtieente, sapateiam e batem palmas ao som do
ritmo marcado pela viola. A Catira, segundo Brand®Y7), é uma heranca dos povos indigenas
dentro da Folia de Reis, ja que os proprios pgésstas, incluindo o Pe. Anchieta, ja haviam
incorporado esse e outros elementos da culturaanatin suas cerimbnias litdrgicas como
estratégia para o éxito da catequese, “deformadmeé texto no sentido da Religido Catolica”
(ANDRADE, 2003:182). Importante informacéo nos fare Andrade ao afirmar que o Catereté
também foi registrado na Africa (1989:121).

O autor aponta para o emprego frequente do soal, nadizado nos cantos brasileiros.
Essa nasalacdo esta presente nas toadas canttd&®l@e caracteristica que Andrade atribui
aos indios guarani, que no caso do estado do Rlardsro, tiveram presenca marcante. Além da
origem amerindia, o autor atribui a este fendmena arigem também africana.

Andrade também faz uma analogia entre o cantordbssi Coroados, que foram um dos
grupos que povoaram o Vale do Paraiba, com as asidaPeru incaico. Neste sentido, um dado
gue pude constatar em pesquisa de campo, foi anpesla tradicdo da Folia de Reis no pais,
que la atende pelo nome d®ajada de Reyé%. No ciclo festivo do Natal os peruanos
comemoram em diversas provinciaflavidad onde se armamacimiento$>, que no caso de
Cuzco, apresenta a figura tifio Manuelito que é uma versdo cuzquenha do Menino Jesus, sO
gueManuelitg diferentemente deste, nasceu em Cuzco (PRADQ®)1B@ste periodo, segundo
Koch, é “comun la participacion de grupos de datesague representan a los esclavos negros de
la Colonia, ofreciendo sus bailes y cantos y wsitalos nacimientos durante las fiestas de

Navidad?® (2001:225). Nesta passagem é possivel percelmesda heranca européia, que no

124\/er Beyersdorff (1988) e EMUFEC (2008).

1250 mesmo que presépio. Acrescento, conforme puseradr, que 0s presépios no Per( incorporaram t@aspec
nitidamente andinos, tanto nos trajes dos persoisagseus adere¢os, como nos aspectos fisiondriietesestao
presentes, por exempltamase os Reis Magos na versdo peruana carregam casenpes: batata, milho e animais
tipicos da regido.

126 «comum a participacdo de grupos de dancantesepresentam aos escravos negros da Colonia, ofd@sens
bailes e cantos e visitando os nascimentos dueanfiestas de Natal.” (traducado prépria).
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caso do Perq, teve maior influéncia dos espanimas,podemos perceber também que mesclados
a essa heranca estéo a tradicdo indigena andimafleéncia dos negros escravizados e levados
para essa colbnia, que num processo semelhanteoaido no Brasil, contribuiu culturalmente
na constituicdo das diversas tradi¢cdes populatisgeakes no pais. E la, assim como no Brasil, os
negros aparecem como aqueles que dancam dentitualo Em Cuzco, na praca do bairro de
San Blas no dia 6 janeiro € feita uma encenacao/gjugesde a passagem dos trés Reis Magos
pelo castelo de Herodes até a adoracdo do Mengus.JOs dancantes acompanham o cortejo
que encerra a representagao.

Em Huaytara, na festa ddavidad estdo presentes os dancantes la chamados de
negritos®’. Estes, somados aos pastores, no dia 27 de dexéndmpiten inevitablemente,
durante el atipanakuy, en el atrio de la igless@ateando, haciendo acrobacias y creando nuevas
figuras coreogréficas. No hay apuestas pero lagfadores son premiados con un dilavio de
monedas que muchas veces pasan de los cien nsl"§§I¢BARRIONUEVO, 1981:40). Pela
descricdo nota-se uma semelhanca entre a dangaedaose dos palhacos, incluindo o gesto
do publico de jogar moedas aos mascarados. Em Aaglas acontece Bajada de Negrqqque
inicia no Ano Novo e vai até o dia 6 de janeiro amta com a participagdo de dancantes
mascarados (OLIVARI, 1974).

Registra-se também nas festas do Dia de Reis @&nmesdos cOmicos mascarados,
denominadosNeragos que subvertem a ordem durante o festejo, conadar@ste artigo de

jornal:

También estan los Weraqos, ellos se ponen esmnasdavidad y Reyes son igual; son
cObmicos vamos a decir, hacen todos esas chistegevin a algunos sitios, donde sea, y
traen sea choclo, sea pisco, sea cualquier cosarguesntran para el carguyoc; ellos
entregan y también llevan mérito; ellos se ‘robaada les dice nada, asi es costumbre.
El Werago remeda a todo y a todos incluso al mayacdque lleva al Nifio; tienen
mascara, de yeso o de runa chuco de EZ{AIAKAMURA, 1978: 1V)

127 ver Bigenho (apud ROMERO, 1993).

128 «competem inevitavelmente duranteatipanakuy no &trio da igreja, sapateando, fazendo acrobacieriando
novas figuras coreograficas. Ndo ha apostas magamisadores sdo premiados com uma chuva de moedas qu
muitas vezes passam de cem solles” (traducéo prépria). Nesta citac8olesé o plural desol, que corresponde a
moeda peruana.

129 “Também estdo o#/eraqos eles se pdem espinhos, no Natal e Reis s&o jgéaisomicos vamos dizer, fazem
todos esses gracejos e vao a alguns lugares, ejaje drazem sefholo, piscq seja qualquer coisa que encontram
para ocarguyog eles entregam e também levam mérito; eles sdami, nada lhes diz nada, assim € o costume. O
Weragoremeda a tudo e a todos inclusive ao mordomoeapged Menino; tém mascara, de gesso owde chuco

de 14.” (traducgédo propria).
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Este relato revela uma similaridade entre o palltEc&olia de Reis e os mascarados da
Bajada de Reye€m Lima — Peru, aparecem tambémpastores costumbristagormados por
trés pares de negros mascarados e musicos querddiagdae do presépio nos dias 25, 26 e 27 de
dezembro e 6, 7 e 8 de janeiro (LA PRENSA, 1982 z@escreve umidavidad Negraem que
dancarinos humoristicos disfarcados fazem parfesda, além dosegritos(ver imagem 39) que
neste caso apresentam-se em quadrilhas formadagripocas que dancam demonstrando
“agilidad, gracia y picardia, cosechando muy buenasedas do los espectadort8.{1969:13).

Na cidade de Huanuco, existe a conhecida dansaNegritos de Huanucem que “diversas
pasajes de la vida de los esclavos desde la émosa tlegada en el siglo XVI, y durante la
Colonia hasta su liberacion, se baila desde 24idierbbre hasta el 6 de Enero en homenaje al
Nifio Jests*! (ALARCO, 1997:55), estes também apresentam-se arattws. No periodo
colonial estes escravos ganhavam uma liberdadésprav da época do Natal ao dia de Reis e
durante esses dias iam de casa em casa visiteesEpos e la cantavam e dancavam em troca de
comida e dinheiro, acdo que é repetida pelo paldadgeolia de Reis. Alarco relata que a danca
também é executada por homens de ascendénciariadigen pequenas variacdes na musica e
no vestuario, mas de igual conteudo histérico-$ogéa que o costume de relatar os

acontecimentos histéricos atraves de suas damagals¢in era costume entre os indigenas:

La escenificacién de la danza misma se deberiaasitailacion del problema de la

esclavitud por la masa indigena, que se identificemn los negros por la similitud de

sus problemas y, habiendo también ellos sufridtigesy humillaciones, la danza les
serviria como valvula de escape para manifestatesgontento y protesta ante el yugo
espafiol-* (1997:60)

Os elementos como a indumentaria, mascara, dangsicatidade e a propria origem
histérica da danca doegritosrevela um mesmo processo de miscigenagdo ocoradgrasil,
entre as culturas européia e amerindia somadadcanaf, representada no Peru pelos afro-

peruanos, e que reserva a esses mascarados heraligesis distintas, também presentes no

130«agilidade, graca e picardia, colhendo muito bmagdas dos espectadores.” (tradugéo prépria).

131 «diversas passagens da vida dos escravos deguEca de sua chegada no século XVI, e durante ani@oédé
sua liberacéo, se dan¢a de 24 de Dezembro atd@neé&o em homenagem ao Menino Jesus.” (traducuiay.
132«A encenacdo da danca mesma se deveria & assimitcproblema da escraviddo pela massa indigarasa
identificaria com o0s negros pela semelhanca de peolklemas e, havendo também eles sofrido castgos
humilha¢bes, a danca Ihes serviria como vélvulasbape para manifestar seu descontentamento stprdtante
do jugo espanhol.” (tradugdo propria).
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palhaco de Folia de Reis. Darcy Ribeiro faz umalise desse processo quando aborda a
guestdo da “ninguendade étnica” de brasilindioBekaasileiros, que se véem forcados diante

disso a criar a sua propria identidade étnicaasileira. Sobre isto ele diz:

Temos aqui duas instancias. A do ser formado delgroma etnia, sempre irredutivel
por sua propria natureza, que amarga o destinoxiiede, do desterrado, forcado a
sobreviver no que sabia ser uma comunidade denBsaestrangeiro ele a ela, sozinho
ele mesmo. A outra, do ser igualmente desgarrasfoparia da terra, que ndo cabia,
porém, nas entidades étnicas aqui constituidagjideppor elas como um estranho,
vivendo a procura de sua identidade. O que sepslieeele é o espaco da ambiglidade.
Sabendo-se outro, tem dentro de sua consciénda tazer de novo, acercando-se dos
seus similares outros, compor com eles um né wolefiavel. Muito esforgo custaria
definir essa entidade nova como humana, se posseélabr que todas as outras. Sé por
esse tortuoso caminho deixariam de ser pessoaslé&nlcomo ninguéns aos olhos de
todos. (1995:132)

Essa é uma sintese do processo que deu origese @8 mestico ndo s6 em sua racga,
mas na propria formacao cultural desencadeadatia gi@gse processo. Nossas manifestagfes da
cultura popular sdo sua expressdao maior. Nestddserdlém da contribuicdo européia e
amerindia, os negros trazidos como escravos paes terasileiras também trouxeram elementos
culturais que deixaram e ainda deixam tracos fabtesnossa identidade nacional. Assim como
os amerindios, as culturas africanas também sgtwestm a partir da idéia da existéncia de um
mundo paralelo ao mundo carnal, que seria o0 musgoiteal. Na cosmovisdo dos diversos
povos da Africa Sub-Sahariana, a ligacido com aBuoaestralidade esta diretamente relacionada a
vida do individuo em seu meio cultural e socialseja, prevalece a idéia de comunhéo entre as
geracdes, dos mortos e dos vivos, buscando sempeguilibrio entre esses dois mundos.

A origem africana, ligada aos povos bantos e shbrsmos, das manifestacbes
populares brasileiras ja foi estudada por divemssgecialistas. Partindo dessa constatacao,
Ligiero (2003) afirma que a performance do palhastaria ligada as performances dos
mascarados que incorporam espiritos ancestraial gtie acontece em diversas etnias africanas
(ver imagem 40). A mascara € o elemento que npesBemances, da forma ao outro individuo
gue nasce do transe, esse “outro eu” sagrado.sFé#amadeira, metal ou couro de animal,
representam os espiritos das florestas e ancedaimisibos. O individuo incorporado realiza uma
série de movimentos acrobéticos como saltos, pisyetorridas em circulo e em direcdo ao
publico, interagindo com os outros membros, comanascarados do reino de Oku localizado

nas Savanas dos Camarbes, dos Chokwe e dos Baulejue é possivel perceber uma
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proximidade entre a performance do palhaco e &aela por esses mascarados, tanto no que se
refere aos movimentos como também a indumentadiereeos e mascara. Mascara essa que
assim como nos festejos medievais confere ao shativima identidade outra, que no caso das
culturas africanas se da através da incorporagétradse. No que tange aos aderecgos, objetos de
conteudo mistico, que compdem a fé popular, comasfidentes de cavalo, talismas, pés de
coelho, crucifixos, entre outros, sdo integradosndumentaria do palhaco, pendurados,
amarrados ou colados, como forma de protecdo, itamdm a tradicdo dos povos africanos que
para cé vieranprovenientes principalmente da regido do Congo gokn

As performances rituais das tribos africanas es#tadas na relacdo entre o batuque, o
canto e a danca, idéia esta sintetizada por Fu*Kiaa triade cantar-dancar-batdé¢3rque o
autor indica como um denominador comum. Este ctméi forgca motriz da performance do
palhaco de Folia de Reis em sua atuacéo ao longwrdada, € o que anima o seu corpo. A forma
de apresentacdo do palhago e da propria Folia deseeassemelha bastante as procissdes de
Corpus Christi que aconteciam na Bahia no séculdl,)as quais a figura do mascarado ja
estava presente, ou mesmo as comemoracoes realemaddinas Gerais como a que foi feita em

homenagem ao bispo de Mariana, descrita por Afénda em 1748:

E o ‘canto a seu modo’ era certamente o estilooresgrial, a base de coro e refréo, até
hoje caracteristico dos africanos, e que talveasjdrancos imitassem nesse tempo,
como da a entender o cronista andnimo ao descrvefiguras mascaradas que
apareciam na procissao a exibir-se em ‘varias dgamgeantos compostos ao modo dos
pretos, que taes representavdo nas feicbes e somdacaras’. E que os ‘ditos

mascaras’, além de dancarem ‘ao modo dos pretes/ezes ‘formavao entre si hum

Coro de musica, que a solos, e a solos, e a cfwiog respondido e acompanhavéo o
Coro superior’ (apud TINHORAOQ, 2000: 112)

As Folias de Reis também adotam a forma procedspara reviver a visita dos Reis
Magos ao Menino Jesus, deslocando-se de maneir@hseite aos Brinquedos Ambulatérios
(folguedos semi-litirgicos compostos de narrativas)tos e dancas draméticas) de que fala
Andrade (2002a). A capacidade de integracdo das/artes numa unidade é uma caracteristica
presente na arte africana e que serve de eloauntritura negra e a figura do palhaco de Folia de

Reis. Rugendas (1989) e Debret registraram digetesses momentos festivos que aconteciam

133 FU-KIAU, Bunseki K.K.Bulwa Meso, Master’s Voice of Africa v. 1, inédito.
134 igiéro aponta para os pontos em comum existenige as culturas africana e amerindia: “Em ambtsmos o
mesmo cantar-danc¢ar-batucar como um todo indidisiugseparavel” (2004:92).
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no Brasil do século XIX, através de escritos eyrag, que denunciavam a mesticagem tipica das
nossas manifestacdes populares, como a propria. Fédissas procissées 0 comportamento do

mascarado tem um carater magico e de feiticariaaeataca Monteiro (2004:8):

As celebrac¢des dos negros nas procissdes, 0 mdgagua tem parte com o Exu e o
amarrado da sua danga, no verso e na musica,rsdie da resisténcia e dos siléncios

das culturas africanas encontrados na performampaltiaco da Folia brasileira

Um outro ponto de encontro da performance do palfeaglas performances rituais
africanas é a qualidade participativa revelada qgaata uma delas através do potencial que
possuem de incentivar de participacéo do especttadilitada pelo formato circul& ou semi-
circular adotado pela Folia durante sua apresemtg@éaapontado por Frigério (2003). Os lacos
entre o performer e seu publico sdo estreitos dafmentais. Esse € um elemento caracteristico
nas manifestacdes populares brasileiras como um ©dpovo interage de diversas formas
cantando, dancando, correndo, gritando, rindonbat@almas, ofertando dinheiro (que também
acontece nos rituais africanos), o que remete gemrido termo folia, associado a festa e lhe
confere um carater nao-oficial. Isso talvez jugtié a ndo aceitacdo da Folia por parte de
algumas instituicdes oficiais. Essa interacao copulolico € assimilada pelo palhaco e muitas
vezes transformada em versos ou incorporada aestamance através do improviso.

H& um outro elemento, que ja tratei anteriorméhtejue diz respeito ao Amarrilho
Magico, um elemento que esta presente ndo soO igEn®iibéricas da Folia, mas relacionado as
proprias préticas de feiticaria de origem africadamarrilho, no caso do palhaco da Folia, se da
através de seus versos, do desafio. Turner (19¥4studar os Ndembu, menciondlyding,
disputa ou troca de insultos pessoais em formaedgos, uma competicdo de versos satiricos
travada entre 0s sexos e entre 0s primos cruz&tise o desafio brasileiro, Bastide (1959)
aponta para uma origem ndo soé ibérica, como afftmscudo (2002), mas também africana
como ja adivinhava Andrade (1989). O autor afirraa & negro brasileiro, sob a influéncia dos
brancos transformou e enriqueceu o desafio africdgb9:76) e d4 o exemplo dos desafios dos
negros cubanos, citando pgyas— versos satiricos, enigmaticos, mordazes, qui&centre um

cantor e outro — e enumerando alguns pontos qd&#rnam essa hipoétese:

135ver também Ligiéro (2004) onde fala da presenceoda tanto na cultura africana como na amerindia.
136 \er p.89 e nota 107.
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1° Os versos misturam expressdes espanholas essdpseafricanas [...]; 2° Por vezes,
intercalam-se cantos de magia para enfeiticar otos ou fazé-los calar; isso sem
contar com os “trabalhos” de feiticaria que os ‘frgaeros executavam em segredo
contra seus rivais”; 3° Mais ainda, o termakagua que designa desafio em Cuba, é
termo africano. (1959:78)

O palhaco estaria assim imbuido de poderes sobraigtmagicos, manifestados ndo so
através do Amarrilho, mas nos proprios simbolos careega consigo durante o giro da Folia,

reforcando o seu papel de guardido:

E especialmente importante atentar para os siedisiclacio que os simbolos sugerem
nas vestimentas dos palhagos, suas roupas, aderelgrsais elementos. Séo estrelas,
guias, figas de Guiné e cruzes de Salomao, queiteenrmediar os poderes espirituais

que o palhaco da Folia de Reis performatiza. (MOIRTE 2004: 43).

O uso do bastdo pelo palhaco também remete a esdtercmagico e de sabedoria
presente, por exemplo, nas performances do reir@kde nos rituais loruba e no proprio jongo
(sendo o bastdo chamado de matiffoA performance do palhaco, por sua vez, também se
aproxima bastante dos rituais dos mascarados (cmldsecomo Gedelé) da cultura loruba,
realizados em forma de culto aos espiritos anégstva chamados Eguns, principalmente em
ritos religiosos, Nos quais esses espiritos sesapi@m com uma indumentaria composta por
tecidos volumosos e ricos, além de mascaras (MORDEI2004). Seguindo este raciocinio,

Ligiéro faz as seguintes consideragdes:

O palhaco de Folia de Reis é um espirito africepoasentado com mascaras em varias
etnias. A tradicdo da mascara de couro de anireahetal ou madeira € encontrada em
toda Africa sub-sahariana. Tradicionalmente o nrastaincorpora um espirito da
floresta, ou mesmo um ancestre tribal. Ele se raatsfcomo acrobata, dando saltos
mortais, piruetas, cantando e dangando freneticeEm@003: 89).

Tais espiritos sdo representantes de uma segud@awn segundo mundo, que também
participa deste; sdo corpos estranhos, grotesatisf@mes (MONTEIRO, 2004). O caréter

marcante dessas performances, presente também pelhdgo, € o fato de que atravées dela, o

137 \Jer Macuco Matadiem Ligiéro e Dandara (1998), na p.134 e nota 17.
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individuo revive as tradi¢des culturais de seu powoproprio corpo, que funciona como uma
espécie de meméria que é trazida a't¥na

Monteiro da uma descricdo da performance dos nmadasrem Oyo, que “aparecem
acompanhados dos tambores, chamadodata, que anunciam a chegada do importante
personagem Agba: em visita as casas, ele é recebidantuéario reservado pelo dono da casa, a
gual dard suas béncdos” (2004:54), movimento semighao realizado pelas Folias de Reis e
pelos palhacos ao entrar na casa de um devot@plar o presépio. E assim como os palhacos,
esses mascarados, vestidos igualmente com indumaecdérida partem, com a chegada a noite,
para as ruas onde realizam suas performances cash&éom movimentos de saltar, rolar,
simular gestos obscenos e perversos, que atraeblic@ e os faz participar arremessando
dinheiro. Em seguida seguem para outra casa, corgomda Folia.

A autora ainda comenta sobre os povos Ejagahamsugmeste dos Camardes e sudeste da
Nigéria) que chegando a Cuba no inicio do séculg Biganizaram sociedades secretas de ajuda
mutua (irmandades ou confrarias) compostas por hsnescravos Abaku4s que reuniam
trabalhadores diversos, em forma de agremiacdaemitRes por nacdo, os escravos tinham a
oportunidade de reviver suas tradicbes. Essasdsmigs, conforme Monteiro (2004:60) passaram
a ser chamadas dmanigase, depois, ganharam o nomediablitos termo que dard nome as

140
S. .

figuras mascaradas que dancdreniesi nos cortejos chamados &antes.”. Andrade fala

dessa associacao:

Em Cuba porém, a figura mascarada dos cortejo®ségva o nome de Diablito. E a
identificagdo fatal do mascarado com o Diabo, de gsl religies cristds usaram e
etnograficamente abusaram, num confusionismo pitghogue ndo deixa de ser
lamentavel (2002a:63)

Todos os mascarados representam o espirito de agtepassado, que aparece para
realizar sua performance a partir do chamado ddrepeomo também acontece com o palhacgo
da Folia de Reis. Sua indumentéria € semelhantepaliaco, agregando-se guizos na roupa e na

cintura, além dos enfeites de cordas desfiadascbajmeu redondo na cabeca.

138 \/er Barroso (2004).

139 De origem ‘carabali’, nome genérico dado as etqgiss hoje vivem na regisio ao sudeste da NigériaT(DR
apud MONTEIRO, 2004). Ligiéro (2003) aponta parsemelhanca entre o palhaco da Folia de Reis eidtesp
Abakué cubano.

140Na Espanha Diablito mascarado € comum a muitos bailados coletivospatesta Bakhtin (2008) quando fala
da associacgéo que era feita do diabo com a figurriéquim.
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Esses elementos acima discriminados, tanto no queefere a performance, como
também a indumentaria, materiais e acessoriosaastascara), comportamentos adotados,
interacdo com o espectador, as narrativas conafuid pedido de dinheiro, a relacdo
estabelecida com o mundo percebido em sua amboialéra busca da harmonia com o0 cosmos,
todos esses fatores somados deixam claro que essmcle miscigenacdo ocorrido de maneira
singular no Brasil, através da colonizacdo, foiedainante para a nossa formacado cultural
mestica e rica. Cultura essa que teve como resuliadonstituicdo de diversas manifestacdes
culturais, como expressao dessa pluralidade prdpsarasileiros e de seus folguedos populares,
como a Folia de Reis, que conforme foi mostradodemo raiz a Europa, mas também possui 0
sangue caboclo, proveniente da mistura do negrocc@mdio, que mesclado ao branco europeu,
deu origem a figura mestica do brasileiro, do pahaelembrando através do corpo e de suas
narrativas, as tradicbes da Folia e de cada umeslgssvos, como faziam os mascarados
europeus, indigenas e africanos, sem perder de vista vida e dinamica préprias.
Transformando o cotidiano social numa mola que Isipona essa dindmica em permanente
transformac&o. E como coloca Laraia, ao afirmanseritura brasileira uma reinvencdo de tracos
culturais desses povos que para ca vieram, sontagov@ indigena nativo, sendo nossa cultura
e nossas manifestagdes um “sistema dinamico que rgienas a soma da heranga estatica de
diferentes tradi¢cdes.” (2004:13).

3.3 UM PERFORMER DA LIMINARIDADE: JOGO E RITUAL

Os estudos sobre performance tém-se mostrado riemdais para a compreensao da
dramaticidade contida nas diversas expressdedicasis Dentre essas expressfes estdo as
manifestacdes populares, como a Folia de Reisuabhsg destaca a figura do palhaco por sua
teatralidade intrinseca. Nesse sentido, a linhgeatguisa sobre a performance realizada por
Schechner (2003, 2002, 1985), tem sido essenailgpeompreensao desse fendbmeno.

Performance, do verbotd' perforni, refere-se a algo que se desempenha, que se
performa. Glusberg descreve os diversos sentidoesfe verbo pode assumir:
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E interessante voltarmos & etimologia da palaerformanceum vocabulo inglés, que
pode significar execugdo, desempenho, preenchimeméalizagdo, atuacao,
acompanhamento, agéo, ato, explosdo, capacidatialmlidade, uma ceriménia, um
rito, um espetaculo, a execu¢do de uma peca deaisha representacao teatral ou
um feito acrobatico. (2005:72)

Para Schechner: “Tratar o objeto, obra, ou prodatoo performance significa investigar
0 que esta coisa faz, como interage com outrogasb@e seres, e como se relaciona com outros
objetos e seres.” (2003:25). O autor aborda agséigemaneiras de se entender a performance:
artistica, ritual ou cotidiana, enfatizando a rétaentre performance e ritual, ponto de encontro
entre Schechner e Turner (2005, 1982, 1974), saridéia central de sua linha de raciocinio o
conceito de “comportamento restaurady” processo chave de todo tipo de performance,

entendendo que:

Performances afirmam identidades, curvam o temgmodelam e adornam corpos,
contam histdrias. Performances artisticas, ritoaiscotidianas — sao todas feitas de
comportamentos duplamente exercidos, comportamentestaurados, acdes
performadas que as pessoas treinam para desempgnbdém que repetir e ensaiar.
(SCHECHNER, 2003:27)

Dessa maneira “comportamentos restaurados” seara, $chechner, uma recombinagéo
de comportamentos conhecidos, previamente exerquosesso que ele compara com a edicéo
de um filme por um cineasta, em que os pedacores@i@njados, adquirindo nova significacéo e
uma vida propria. As unidades de comportamentegetem, mesmo que de forma fragmentada,
sendo que a fonte desses comportamentos desamaretdransformada. A performance, no
sentido do “comportamento restaurado”, significarica pela primeira vez” (SCHECHNER,
2003:35). O comportamento do homem na vida podssedenodo, ser entendido como
performatico, ou seja, como uma ritualizacdo déoges acdes cotidianas, acdes expressivas e de
estrutura dramatica, que também sdo levados praoddas manifestacdes populares (DA
MATTA, 1997), como acontece na Folia de Reis. Nelapalhaco € a figura que melhor
representa essa nocao de “comportamento restaym@o’acumulo e diversidade de fragmentos
de comportamentos previamente exercidos e de arighversas, que ele reine em sua

performance, resignificando-os.

141 5obre “comportamento restaurado” ver também BarBavarese (1995).
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Rituais, jogos e performances como formas de “cotapento restaurado”, séo
construidos por um ente coletivo anénimo ou peldi¢éio. A performance do palhago trabalha
com essa nocao que estad presente desde o seuspraeesprendizado, que normalmente é
passado de geracao para geracdo através da oBseotacgla ajuda de um mestre e da propria
participacdo dentro da Folia (FRADE, 1997). Senddamtes constitutivas da performance o
comportamento e a tradi¢cdo, o palhaco vai buscauadagagem cultural e no seu meio (na sua
comunidade), elementos para compor a sua acdaormpétfoa, marcando e emoldurando
comportamentos do seu proprio cotidiano, os quaisesgata do simples viver, desloca-os de
seu contexto “original”, os adapta e transformaegando a eles novos significados, como
acontece com 0s movimentos corporais de dancasdai® ofunk o hip-hop o reggaeou a
prépria capoeira, que o palhaco incorpora a clalkdam de outros diversos gestos que compdem
seu repertorio extremamente dindmico e varidveh&s dos versos também é possivel perceber
esse material preservado, acumulado, transformad@nsmitido oralmente, principalmente
através do Mestre Palhaco.

Por meio de sua performance o palhaco ritualizgessos cotidianos estabelecendo com
eles uma nova relagdo espaco-temporal, um temparahatsmico, biologico e historico
(BAKHTIN, 2008), a “temporalidade espiralada” deeqgiala Martins (2003). Nas espirais do
tempo, tudo vai e volta, conforme o aforismo kianriljla’kwenda! Ma’kwisg, tudo que entra
nessa espiral, permanecera em movimento, “o quea @a®ra retornara depois” (2003:79), como
no cosmograma Kond# apresentado por Fu-Kiau (1980). Nessa l6gica, llbapa vincula-se
nao s6 ao tempo presente, mas também ao tempalpasstabelecendo uma relacdo direta com
a sua ancestralidade, ou seja, com suas matrizestrizes culturais, sendo elas africanas,
européias e/ou amerindias. Pensando nesse crupamtartétnico, inter e transcultural, num
transito de concepcbes e cosmovisdes que a perfoemdesvela, Martins utiliza o termo
“encruzilhada” como um operador conceitual, a fiend@limitar este local de “transito signico,
interacdes e interseccdes” (2003:70). No rito, rctiezilhada” é o lugar da ambivaléncia, dos
sentidos plurais e significados diversos e talvez ipso a funcdo do palhaco de resguardar a

Folia no espaco geogréfico da encruzilhada.

142 30bre a didspora africana e a influéncia artistifii@soéfica da cultura negra africana nas Amériger Thompson
(1983).
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Dessa forma, o “comportamento restaurado” adquira dimenséo simbdlica e reflexiva,
articulando passado e presente, cujos significafosao profundamente decodificados por
agueles que possuem o conhecimento e o domini@digo; do “Fundamento de Reis” e do
mistério que envolve a Folia. Conscientizar-se dohecimento restaurado “é reconhecer o
processo pelo qual, processos sociais, em todasaadormas, sdo transformados em teatro, fora
do sentido limitado da encenacgao de dramas sobpalco” (SCHECHNER, 2003:35).

As performances dos palhacos sao diferenciadasjpmuem convengdes afirmadas pela
tradicdo deste performer, pelas escolhas pesseatadh um deldé¥ pelos padrdes culturais
diversificados e pelas circunstancias historicazuleurais, além das particularidades tanto do
emissor como do receptor. O ritual para Turnerafisorchéstration of symbolic actions and
objects in all the sensory codes — visual, auditinesthetic, olfactory, gustatory — full of music
and dancing and interludes of play and entertaiti€(1982:109). Desta maneira, o ritual e,
dentro dele, o palhaco, séo portadores de valstétams, cognitivos e culturais, ora visiveis ora
ocultos, que séo recriados, ampliados numa dinaprimaria estabelecida pela performance no
contexto do ritual, que deixa transparecer elenseotdturais inevitavelmente ali presentes, mas
simultaneamente os reverte para uma nova ordensim da realidade cotidiana, por mais
opressiva que seja, € substituida e alterada, demosimboélica e mesmo na série historico-
social” (MARTINS, 2003:72).

A performance ritual do palhaco e aqui refiro-n@&deaos gestos do corpo como da voz,
€ um ato de inscricdo, uma grafia, ou como defifdutins, uma “oralitura”. O corpo do palhaco
€ o local de um conhecimento em permanente co@sirude escrita de uma memoéria e uma
histéria: “Ele é sim, um local de saber em contimiovimento de recriacdo, remissdo e
transformacdes perenes daorpus cultural” (MARTINS, 2003:82). E um corpo que “em
performance restaura, expressa e, simultaneampriduz esse conhecimento, grafado na
memoéria do gesto” (MARTINS, 2003:82); é contineateonteldo, o que nele se repete, funda
uma episteme, ou seja, uma estrutura de conheam@g gestos do palhaco “tendem a
constituirem-se como signos” (GIL, 2001:113), masaga 0 conseguem por completo, no sentido

de que ostenta movimentos em direcdo a signifisagdsua danca, o seu gesto dancado ordena

143 Conforme Barroso (2004), o brincante improvisataede estruturas dadas pela tradico e sua perfmeng, ao
mesmo tempo, uma dimensao do seu ser.
14446 uma orquestracédo de acdes e objetos simbd@imomdos os codigos sensoriais — visual, audisirestésico,

olfativo, gustativo — repletos de musica e danigdaervalos de jogo e entretenimento.” (traducappe).
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movimentos de forma a criar uma “gramatica semah{iGIL, 2001). H4 um simbolismo oculto
gue é proprio da magia e do mistério que envolkitooAssim, os gestos do palhaco poderao ser
repetidos por qualquer pessoa, mas serdo merosneiois desprovidos da semidtica presente
em seus atos magicos (GLUSBERG, 2005).

Como destaca Schechner (2003), performance e r#@@l dois conceitos que estdo
intrinsecamente ligados. Para o autor, o procei$sal © performance. Como “ambientes de
memdria”, tem seu conhecimento recriado e trandmitatravés dos “repertdrios orais e
corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e piroeatbs de transmissdo sao meios de criacao,
passagem, reproducéao e de preservacao dos salfptARTINS, 2003:69). Quando Schechner
refere-se ao ritual como performance ele aponta std@ara os comportamentos cotidianos
ritualizados pela rotina diaria, baseada na refetige acdes, mas também para os rituais
sagrados, para a idéia de xamanismo ja presenfemaas de teatro da Grécia, Japao, China, na
cultura hindu e em cerimdnias proto-teatrais daucall européia, oriental, latina e norte-
americanas (MONTEIRO, 2004). Seguindo essa linheadiecinio, a performance se aproxima
do papel desempenhado pelos xamas que “curam, ambéin entretém, estimulam a
comunidade e lidam com a esfera do sagrado/denwdi{(teCHECHNER, 2003:46).

Nessa relacdo de proximidade das fungbes desenganpalo xama, Monteiro (2004)
restabelece um conceito triangular criado por Suleg no qual ele coloca numa ponta o ator, na
outra o intérprete e por fim o xama, esclarecemnoca fungéo de cada um deles se relaciona
com a atuacgdo do palhaco dentro da Folia de Ressachndo o fato de que todos eles, incluindo
o palhaco, “fazem desempenhos que se baseiam)oaagéo de acontecimentos, personagens e
coisas, atualizando-os no presente, usando o prdmipo enquanto campo de trabalho”
(MONTEIRO, 2004:20). E através do seu corpo quarnivive o seu estado de transe, ou seja,
0 momento em que ele realiza uma troca de idergjdadvelando-se sujeito e objeto de sua
obra” (GUINSBURG, 1992:231); esta é uma experiétipiaa do xamanismo africano e de suas
religibes, como também das cerimbnias cristds pvias e pagads, como as realizadas pelos
povos amerindios. Assim como o palhaco da FolidRdes, 0 xamd assume o0 seu estado de
transe, através do canto e da danca. A figura dxam si ndo estd vinculada ao sagrado. A
relacdo aqui é inversa: € o sagrado que se mandéstvés de seu corpo (SCHECHNER, 2003),
uma hierofania, como nos ritos africanos em quenascarados incorporam Seus ancestrais.

Monteiro (2004) ao estabelecer a ligacdo do pallbago o xama, o ator e o intérprete ressalta as
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seguintes caracteristicas em cada um deles: o x@n& ja foi dito, lida com o sagrado e o
profano, dualidade presente no palhaco, ambosdures da voz do povo, de seus desejos e
repressdes expressos comicamente. O palhaco senaprdo ator pela forma como realiza suas
transformacdes, através de sua indumentéria, naascaelo poder exercido pela fala, relacédo
também existente entre o teatro e o ritual. Eleréyasivo com o publico, através de sua danca e
seu potencial de improvisacdo, ponto de contatce emtperformer e a comunidade, que se
surpreende e encanta, oferecendo-lhe dinheirchpblididade demonstrada.

Ao mesmo tempo em que o palhaco mantém permanemtemdinha de contato com a
realidade e seus espectadores, baseado na agéacawote na relacdo (SCHECHNER, 2003), ele
delimita, dentro desse contexto, seu espaco siothdeé apresentacdo, que acontece no tempo
presente, um tempo que € determinado pela sua @8gadigacdo com o intérprete, aquele que
“adestra-se para encontrar os caminhos de entsair @le estados de consciéncia, aceitando o
transe e a possessao, preparando-se em seus @asaiestar consciengscolhendo o permitir-
sé“*> (MONTEIRO, 2004:21), se da junto ao grupo. O palh é capaz de expressar através de
sua “segunda vida”, da sua troca de identidadeidaaa tona através do corpo, a capacidade de
transformacao, criacdo e recriacdo dessa manifest&ge € o elo entre o passado e o presente,
pois permite por meio do corpo viver essas duasréxias “que atraves da performance torna-
se memoria coletiva” (2004:23) da Folia e da comtadée. A performance do palhaco € um
“importante repositorio de conhecimentos e um Jeipoderosos para a expressao das emoc¢des”
(BAHARATA, apud SCHECHNER, 2003:45), ja que sedrde uma criacdo contextualizada
dentro de um coletivo.

Podemos estabelecer também um paralelo para caaldasrsete fun¢des da performance
listadas por Schechner, cam funcdes e acdes desempenhadas pelo palhagoegaodio ritual.

Sao elas:

- entreter o palhaco prende a atencdo do publico durantpresentacdo da chula e com a

interacdo que estabelece através dos versos @iim ke dinheiro;

- fazer alguma coisa que é hetpropria performance do palhaco desperta a adaardos

espectadores, que véem beleza ndo s6 em suag@pdesos belos movimentos acrobaticos que

145 Grifo pertencente o texto original.
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executam), mas também em sua indumentaria, maseatarecos. Ha um empenho por parte do
palhaco em produzir uma indumentéria e uma maspagadespertem a atencdo do espectador,

enfeitando-as com diversos materiais de coresdasja

- marcar ou mudar a identidad® incorporar o soldado do rei Herodes e conoaldesmascara e

indumentaria especificas de sua funcao, o paltesjiza essa troca de identidade;

- fazer ou estimular uma comunidad&so acontece através da relacdo que o palhéafoetece

com o préprio grupo ao integra-lo, estimulando tdireu indiretamente as criancas e adultos a

participarem do ritual e também por meio da efeégie o ritual simboliza junto a comunidade;

- curar colocando-se como protetor e guardido dos fgliogmlhaco trabalha com essa nocéo. E
também quando é convidado a visitar os comodosrdeaasa para “levar 0s maus espiritos e a
energia ruim”, limpando o ambiente, como afirma @stre Luizinho da Jornada de Reis Estrela

Moderna de Volta Redonda;

- ensinar, persuadir ou convencer palhaco ensina a seus aprendizes através degids

narradas em seus versos (conhecimento oral) e ungrégrio gestual, conhecimento que é
adquirido através da observacdo. Pode convencgremuadir, por exemplo, através de seus
versos improvisados, meio pelo qual pedem dinhao® ouvintes: “Chove Sdo Pedro / que

amanha eu venho mais cedo!” e/ou executando motasieorporais de alto grau de dificuldade.

- lidar com o sagrado e com o demoniae@réprio papel ambiguo que o palhaco assume em

relacdo a Folia, estabelecendo um contrapontdivia @ssa nocdo de dualidade; ao representar o
soldado de Herodes e ao mesmo tempo ser o pralesofolides, agindo sempre conforme os

“Fundamentos de Reis”, o palhaco lida com essas elsfaras.

Frigério (2003) propde a idéia de que a perforraartistica afroamericana, possui seis
gualidades, sdo elas: multidimensionalidade, carptticipativo, integracdo com a vida
cotidiana, seu aspecto conversacional, a capacidadeessaltar o estilo individual de cada
participante e as fungbes sociais que cumpre. Sa@guesta proposta, identificamos dentro da



136

Folia e na prépria performance do palhaco, todsasegualidades. A performance da Folia e do
palhaco envolve mdsica, danca, jogo, ritual, camoteatro, revelando seu aspecto
multidimensional. Dao-se, necessariamente na géeraom os devotos e espectadores, ou seja,
tém carater participativo; dialogam com o cotidigios folibes e com a comunidade, integrando
assim, a vida cotidiana. O aspecto conversaciostal gresente ndo so entre os folides, como
também entre os instrumentos, entre os folidesnesire, entre eles e o palhaco e de ambos com
os devotos e espectadores. O estilo de cada usptnate ndo sé através da cantoria e versos do
mestre, mas também entre o0s proprios instrumesntistapalhacos, que possuem formas
particulares de executar seus instrumentos e sugadaspectivamente. E o Ultimo aspecto, o
social, esta contido na prépria jornada da Follagumprimento de uma sagrada missao, da qual
se espera uma eficicia simbdlica, ou mesmo do papelcumprem junto a comunidade no
sentido de permitir as criancas e aos jovens awgigé&e um universo ludico, religioso, que os
afasta e aponta para um caminho diferente do dgimaéidade, ja que dentro da Folia, passam a
pertencer a um grupo, em que sdo valorizados comiiduo e onde estdo sujeitos a
determinadas regras.

Partindo para outras conceitua¢cfes da performammmntramos em Cohen a definicdo
gue a afirma como uma arte que se aproxima da yde, visa 0 espontaneo, o natural,
subtraindo uma funcdo meramente estética parataesgal carater ritual, por meio do qual trata
das questbes existenciais basicas do ser humanagjau recupera o principio do prazer,
sintetizado pela idéia de um “fluxo de criagdo dive um processo de atuacdo dionisiaco”
(2002:45), que so6 se corporifica na relagdo d@étiom o principio de realidade apolineo, que
tem uma preocupacéo clara de organizar a mensageorada. Um n&o existe sem o otitfo
como a propria acdo do palhaco, que utiliza umétpar corporal e verbal, que sdo 0s seus
sistemas de ordenacdo, para exprimir a questaatipene universal de dualidade do mundo
(sendo seus limites determinados por esse elen@simico de organizacdo, captados pelo
préprio palhaco — ele mesmo estabelecendo seusdimidados também pelos “Fundamentos de

Reis”). O corpo do performer, extensivo ao palh&uam corpo semidtico, portador de signos e

146 Na mitologia Grega, os deuses Apolo e Dionisocestiiinsecamente ligados. Apolo representa a dzgaéo, a
clareza, a perfeicao das formas (o sagrado), omakienquanto Dioniso representa a quebra da grdegscuridao,
o disforme (o profano), o pulsional. Mas um precisautro para se manifestar como o préprio atcati@nhar, séo
as duas pernas de um mesmo corpo que se equiibra slas, coordenado por uma Unica linha de pesrgangue
impulsiona 0 homem para um objetivo.
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de sistemas de significagcdo, pois ao atuar, o palbida e a sua criacdo é repleta de significados
de carater dinadmico, agregando constantemente ioraas e sentidos ao seu repertério, num
movimento dindmico, que traduz a afirmacdo de @gse que “em cada arte os artistas devem
lutar para retirar sua arte da arte. Caso contrararte ndo pode ser nova e vital.” (2005:145).
Como coloca Amorim “ha uma entrega mistica e inaodal de um corpo que se abre e se
permite ao ritual” (2007:84)E no corpo que acontece o ritual, “o corpo € oroeda acio
divina” (LIGIERO E ZENICOLA, 2007:114).

A liberdade de criacéo, que o palhagco como um padb possui, vinculada ao fato de
congregar diversas artes (danga, musica, artescpiditeratura oral, etc) numa unidade, como
umacollage trabalhando com todos os canais de percepc¢éodsarimco sentidos), somado ao
fato essencial de que sua performance baseiais¢enacdo, no aqui-agora (tempo-espago real),
no risco assumido, todos esses fatores reunidnscdia que a leitura do espectador sobre o
palhagco e a Folia como um todo, seja uma leiturac@nal. Ao eliminar um discurso mais
racional, o palhago se aproxima do elemento humamesente em sua relacdo com o publico. O
palhaco, como umbricoleur (LEVI-STRAUSS, 1976) opera com materiais diversos,
fragmentérios, com residuos de construcdes ouuigsts anteriores que ele agrega em si, com
materiais recolhidos ao acaso e reunidos, estocados de com ele compor uma unidade, que
esta sempre aberta para somar novos elementos.

A performance como restauracdo de um comportantalimga, no caso da Folia, com a
sua dimensdo ritualistica, com o “poder restaurddaito, sua capacidade de fortalecer os lacos
de identidade” (QUILICI, 2004:66), inicialmente didpela sociologia classica como uma
“linguagem estruturada em representacfes estaveess Ifo periodicamente reiteradas.”
(QUILICI, 2004:66) e posteriormente, apontado pétamulacdes contemporaneas dos estudos
antropoldgicos, como uma conjugacao da linguagendeietidade com a de alteridade. Esta
dltima Turner (2005) definiu como fase limifidrda experiéncia ritual, em didlogo com o
modelo de Van Genn&} (1978), que identifica trés etapas para os ritespdssagem —
separacéo, transicdo e reagregacao — correspondefade liminar a etapa de transicdo. A fase
liminar analisada por Turner como um processo @&sotlicdo e reelaboragdo, possui como
coloca Quilici, os seguintes aspectos:

147 \Ver também Dawsey (2005).
148 Sobre Van Gennep e os ritos de passagem ver taivitiéema (1997).



138

Ela pode compreender uma série de procedimentos, v§io dos jogos, lutas,
aprendizado de dancas, dramatizacdes, musicas,giiss sobre mitos e simbolos
sagrados, prescricdo especial de alimentagéo, pwaoragem, humilhacdes etc. As
experiéncias dos participantes sdo traduzidas mwaes em imagens miticas, que
dissolvem as fronteiras entre 0 mundo humano er@dmnatural e imaginal. Proliferam
as méscaras e personificagfes de monstros, figeraemorficas, seres celestes,
andréginos, “loucos”, demdnios e simbolos que reues polaridades nascimento-
morte, ventre-tumba etc. Os codigos de expresséivadbs sdo os mais variados —
ruidos, musica, siléncios prolongados, danca, mntorporal, incensos e fumegacdes,
oferendas alimentares, codigos gestuais, verbais-etobilizados para circunscrever e
aludir a experiéncias limitrofes, dificeis de sermmeadas pela linguagem cotidiana. E
a linguagem da “alteridade”, que emerge desestahifio as identidades e os sistemas

de classificacdo, promovendo o processo de “mambdica” e a transformacao dos
individuos. (2004:68-69)

Essa abertura do palhaco para o mundo, para o spsimaentido de sua incompletude e
permanente transformacdo, estd contida na idéiseteele um ser liminar, polissémico,
multivocal e multidimensional. O ser liminar ou qu&ssa pela fase da liminaridade do ritual, é
um ser ambiguo, que habita o fino espacoliodh@en o espaco do “entre”, que no caso das
performances rituais e estéticas, passa a seabda@cao:

the thin space of the limen is expanded into a wghce both actually and conceptually.
What usually is Just a ‘go between’ becomes thedithe action. And yet this action
remains, to use Turner’'s phrase, ‘betwixt and bebtidt is enlarged in time and space

yet retains its peculiar quality of passagewaytamporariness:*® (SCHECHNER,
2002:58)

O palhaco como um ser liminar, furta-se a classifies precisas, porque ele ndo é uma
coisa nem outra, esta nem aqui nem |a, ele é bildidforme, grotesco. Ele ndo é feio nem belo,
nem sublime nem grotesc¢d mas ambos simultaneamente. A liminaridade egaél4i & idéia de
indeterminacdo, de bissexualidade ou assexualiddelelisfarce e invisibilidade. Conforme
afirma Turner “como seres liminares, ndo possudatus™ (1974:117), estdo dentro e fora ao
mesmo tempo, sdo seres “fronteiricos”. O palhagoac um performer da liminaridade, néo
possui género, idade, posicao social, nem sequiEnpus definir se sua forma é humana ou

animal, porque nele as duas estdo imbricadas. Edeme qualidades transitérias como

149 49 fino espago ddimen é expandido em um amplo espaco tanto literalmeatgo conceitualmente. O que

normalmente é apenas um ‘ir entre’, torna-se ol Idaaacdo. E, no entanto, essa acao permanece gmra frase
de Turner, betwixt and betweérfentranhas e entre). Ela é ampliada no tempo espaco e ainda mantém a sua
qualidade peculiar de passagem ou temporalidatadugao prépria).

150 50bre o sublime e o grotesco ver Hugo (2004).
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permanentes. Proliferam-se simbolos liminaresdistimcdes seculares tendem a desaparecer. O
anonimato é uma marca da liminaridade. H4 um cad&ehomogeneidade na fase liminar, ou
seja, uma “area de vida em comum” (TURNER, 1974.1Xue Turner definiu como
communitas este “feeling of solidarity, usually short-livedenerated during ritudf* (apud
SCHECHNER, 2002:62) e que caracteriza a relacacsquestabelece entre os palhacos e entre
estes e a sociedade durante o ritual da Folia.

Turner (1974) também atribui aos seres liminarepnedades magico-religiosas, das
guais tratei ao longo do capitulo 3. Neste sentidpalhaco e 0 xama se aproximam também
neste ponto, por serem, ambos, seres liminaresgdooes de propriedades magicas, seatus
localizados fora da estrutura social secular, o kp@s da o direito de criticar aqueles que
pertencem ao sistema estruturado. A propria masger@ palhaco utiliza, € um simbolo liminar
em potencial. E no espaco liminar, propicio aokedézimento d@ommunitasque se opera a
inversdo, a subversdo. Para Turner: “Essa coincig@éte processos e no¢cdes opostas em uma
Unica representacao caracteriza a peculiar unidadieninar; o que ndo é nem isso, nem aquilo,
e, No entanto, € ambos.” (2005:144).

O palhaco como um ser liminar esté livre para jogara brincdr? Afirma Schechner:

Both child play and adult play involve exploratidearning, and risk and yield flow or
total involvement in the activity for its own sakBlaying creates its own multiple
realities with porouns and slippery boundariesyiRais full of creative word-making
as well as lying, illusion, and decéif (2002:82)

O jogo realizado pelo palhaco envolve todas esse8es, desde o aprendizado, na transmissao
de conhecimento que se opera durante a sua perfoendailusdo que a mascara cria diante do
espectador. Para Schechner (2002) o jogo é penfieenguando feito abertamente, em publico,
como faz o palhaco. Ao jogar, o palhaco se exifiemade mostrar suas habilidades, entreter e
divertir o publico. Mas o palhac¢o joga ndo someme o publico, mas também com os outros
palhacos. Neste caso 0 jogo assume o sentido nd® lzdncadeira, mas também de competicéo,

151« sentimento de solidariedade de grupo, normalmentaitta duracéo, gerado durante o ritual.” (traduca

prépria).

152 Sobre o brinquedo e o jogo ver Agamben (2007b).

133 “Tanto o jogo infantil quanto o adulto envolvenexploracéo, aprendizado, o fluxo entre o riscogamho ou o
envolvimento total na atividade por sua propriatao® jogar cria sua propria realidade mdltipla doomteiras
porosas e escorregadias. Jogar é cheio de corestragativas do mundo, assim como mentiras, ilygdesganos.”
(traducéo propria).
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através do desafio verbal e corporal que estabeleceante a chula. O proprio verbo play’
possui muitos sentidos, além do “jogar”. Pode $éirado também como dancar, tocar (algum
instrumento), brincar, representar. Dentre esggsfisacdes, a Unica que ndo se aplicaria ao
palhago seria a que tem o sentido de “tocar’. Tedasutras sdo assumidas pelo palhago durante
a performance.

Huizinga (1980) apresenta o jogo como elementocdiura, que possui funcéo
significante, ou seja, encerra um sentido. Eleisindue da “vida comum” e possui uma funcéo
vital, quando se trata do individuo e cultural séem da sociedade. Ele transforma a realidade
em imagens, assim como o mito. Huizinga afirma ‘@isesociedades primitivas celebram seus
ritos sagrados, seus sacrificios, consagracfes stérins, destinados a assegurarem a
tranquilidade do mundo, dentro de um espirito de gago, tomando-se aqui o verdadeiro
sentido da palavra” (1980:6). O jogo possui caréiieico e congrega a alegria, o riso, a
seriedade, j4 que também possui regras. Ele gatfolia liberdade e por isso as criangas jogam,
brincam, porque preservam essa liberdade. O jogeestiga a nocdo de obrigacdo e dever
“quando constitui uma fungéo cultural reconhecaeno no culto e no ritual” (1980:11). O jogo,
dentro do contexto do rito, resulta num certo égud entre as partes, enfatizando mais o seu
aspecto de brincadeira do que de disputa (LEVI-STB®, 1976). Sendo sua caracteristica o
fato de ser livre ou ele préprio a liberdade, mjegta presente dessa forma, na performance do
palhaco, que ao jogar, opera uma evasao da vitldpega uma esfera temporéaria de atividade
com orientacdo propria” (HUIZINGA, 1980:11), ouaeptua num tempo-espacgo extra-cotidiano,
criando um intervalo na vida cotidiana, revelandsia uma qualidade de distensdo. O autor
aponta para a proximidade que ha entre o univergog e do ritual.

O espaco da roda, no qual o palhaco realiza aest@mance instaura esse tempo-espago
diferenciado, dilatado, o espaco liminar, ondestabelece o jogo entre os palhacos, entre estes e
0s instrumentistas e entre os palhacos e os edpesta A propria maneira como a roda se
constitui ja anuncia essa relagéo. Ao nos colocamnoroda, “damos as costas” para a realidade,
para a ordem da vida comum e se estabelece umaond&®a, com novas regras, num tempo-
espaco diferenciado, dentro do circulo para o @s#mos voltados. E um espaco ludico,
subversivo, transgressor, pois esta para alémtealito (BATAILLE, 1987), para além do poder

imposto pelo estado, pelas regras que regem alsoeiepois, como coloca Amorim:
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Nao ha nada mais destruidor do poder dominanteielague determina um mundo dito

sério, bem construido e sem possibilidade de sonlsEs ndo o jogo em que a critica

irreverente e festiva sobressai. Nada pode cortaraier de entretenimento existente na
arte popular, em que o riso, a graca € coisa Wifiei ser entendida por pessoas
autoritarias. No entanto, ele é necessério paex eassim enfrentar os horrores da vida
e a ironia da historia, sobretudo nas horas dedgraofrimento, de injusticas e de

corrupgdo. (2007:57-58)

Na roda, as regras que se estabelecem atravégalgjo de uma outra ordem, que tem
um fim em si mesma e que variam conforme o jogosgugga e que se estabelece. Conforme
Amorim, na natureza humana e, dessa maneira, tardbétro da Folia, principalmente no que
diz respeito aos palhacos, “todos — jovens, adulteiwenciam o jogo através de seus elementos
essenciais: 0 convite ao brincar mediante cemalrie atitudes e gestos; o respeito as regras; a
simulacdo de uma realidade.” (2007:55). O jogo quealhaco estabelece se da4 num mundo
temporario, num “lugar sagrado”, operando uma seydar especial em relacdo a vida cotidiana;
h& nele uma tendéncia para ser belo. Segundo Igaizin‘jogo lanca sobre nés um feitico: é
‘fascinante’, ‘cativante’.” (1980:13). Isso explicafato do palhaco atrair tantas pessoas ao redor
de si, ndo s6 pelos seus aspectos visuais, magriamir essa relacdo jocosa que estabelece. O
jogo torna presente um acontecimento cosmico ardaé&epresentacdo, que se da no corpo do
palhaco: “O corpo que se movimenta € 0 mesmo qresapta aspectos da sociedade. Ele é, ao
mesmo tempo e indissociavelmente, biolégico e rllt{/AMORIM, 2007:19).

Pensando nesse transporte para uma outra reakped® jogo opera, a mascara e 0
disfarce utilizados pelo palhaco (que sé assumetidsepleno quando vestidas e animadas pelo
brincante), aparecem como importantes mecanismasadsformacdo, que somados a mudanca
do timbre, da entonacdo da voz, dos gestos e dar,aexiercem os sentimentos de atracédo e
repulsa. A beleza e o mistério que envolvem essesamsmos, suscita simultaneamente
curiosidade e temor. Isso explica o fato das casmprrerem do palhaco e ao mesmo tempo se
aproximarem, a fim de desvendar seu mistério oumaesrancar-lhe uma fita, num instinto de
provocacdo. Outras ficam de longe imitando suaalarsua mascara, improvisando com pedacgos
de pano ou papeldo. Nesse sentido, explica Huizidgaisdo de uma figura mascarada, como
pura experiéncia estética, nos transporta para @ewda quotidiana, para um mundo onde reina
algo diferente da claridade do dia: 0 mundo selvagka crianca e do poeta, o mundo do jogo”

(1980:30). O jogo, incluindo o do palhaco, de acoocdm Schechner também é tido como
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“ambivalent activity both supporting and subvertiagcial structures and arrangemerits.”
(2002:109). Para o autor:

Ritual and play both lead people into a “secontitsgaseparate from ordinary life. This
reality is one where people can become selves dthiaer their daily selves. When they
temporarily become or enact another, people perfactions different from what they
do ordinarily. Thus, ritual and play transform pkpgither permanently or temporarily.
Rituals that transform people permanently. Thesecatled “rites of passage”, some
examples of which are initiations, weedings, angefals. In play, the transformations
are temporary, bounded by the rules of the game pEnforming arts, sports, and games
are playful, but they often use the processestoélri(2002:457°

Um dos principais aspectos da performance foi pesleeber que a sua relacdo ndo estava
pautada em “estabelecer uma relacdo com o real estabelecer uma relacdo com o desejo que
reside no dominio da experiéncia” (GLUSBERG, 2006)1 O palhaco, tal qual um bobo da
corte, zomba do poder e “simboliza os valores rsadacommunitascontrapondo-se ao poder
coercitivo dos dirigentes politicos supremos” (TUER 1974:135). A Folia de Reis, como uma
manifestacdo popular que acontece nas ruas, recape@éia presente nos festejos da Idade
Média, da criacdo, durante a sua apresentacaanaeuwndo utdpico, esse mundo desejado e que
s6 pode ser vivido atraves da experiéncia. Um murdpico em que 0 povo se reveste de uma
segunda vida, penetrando temporariamente no reinmiversalidade, da liberdade, igualdade e

abundéancia. Um mundo em que o individuo toma pdassa outra vida que lhe permite

estabelecer relagbes novas, verdadeiramente humeorasos seus semelhantes. A
alienacdo desaparecia provisoriamente. O homeravara si mesmo e sentia-se um ser
humano entre os seus semelhantes. O auténtico mmmmjue caracterizava essas
relacdes ndo era em absoluto fruto da imaginacadoopensamento abstrato, mas
experimentava-se concretamente esse contato viateria e sensive(BAKHTIN,
2008:9)

154 «atividade ambivalente que ao mesmo tempo sustestibverte as estruturas e os arranjos sociisduGao

prépria).

155 “Tanto o ritual como o jogo levampessoas a uma ‘segunda realidade’, separada d@otidiana. Esta é uma
realidade onde as pessoas podem tornar-se eusntiferdos seus eus cotidianos. Quando elas tengmoeate se
transformam ou representam outro, as pessoas iparoracdes diferentes do que fazem ordinariamerdasteD
modo, ritual e jogo transformam a pessoa, perman@nite ou temporariamente. Rituais que transformpessoa
permanentemente. Estes sédo chamados “ritos deggassalguns exemplos dos quais estao iniciac@ssmentgs
e funerais. No jogo, as transformacdes sdo tempserdatelimitadas pelas regras do jogo. As artgmréss, e jogos
séo ludicos, mas eles frequentemente usam os poxcds ritual.” (traducéo propria).
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E € justamente esse carater utopico e anarquicpatiaco, que lhe confere extremo
potencial de atrair e agregar pessoas em tornad.d& sua performance € um convite para
penetrar nesse mundo em que os limites sociaipliismtes e hierarquicos estdo suspensos, um

mundo onde prevalece a igualdade social e a liderda expresséo. O convite esta feito.
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4 O PALHACO E A FOLIA: CRISE E TRANSFORMAGCAO DE UM CORPO RITUAL

Neste ultimo capitulo, uma vez analisado todoozgsso ritual da Folia no seu coletivo e
do palhaco como um performer que possui aspectesogsingularizam dentro do grupo,
proponho-me a pensar palhaco e Folia como uma dmidenbdlica, como um corpo ritual e
social composto por diversos corpos ritualizades@ais, sendo cada folido um performer que
integra um coletivo e lhe atribui sentido e unidade

A primeira vista, a figura do palhago remete daidie contradicdo, um elemento profano
dentro de uma estrutura sagrada. Mas num olhar ataigto, vemos o0 quanto estas duas
categorias, analisadas apenas como contraditésepazadamente, se tornam defasadas para esta
analise. Sagrado e profano, mais do que nunca,cs@ceitos complementares. Como nas
palavras de Pe. Medoro: “Veja s6, essa distin¢cdie ensagrado e o profano, € um conceito
sociolégico que precisa ser reelaboratf§.'tentro dessa légica da contradicdo. Pe. Medoro, a
falar da Folia de Reis e de seus integrantes explic

Cada um [folides e palhagos] tem a sua missdo.rekegn todos eles, para assumir iSso
daqui. E, agora, eu creio que eles se complemergkes,se complementam. Eu acho
gue nada escapa ao mistério. E uma coisa que euamnlbém assim fantastica em toda
essa questdo do sagrado e do profano, é que eo tend dificuldade tremenda de
ouvido, eu ndo sou nada bom para a mdsica; eu m@&od® 0 que eles cantam. E
acredito que a maioria do povo também ndo entengigeceles cantam, mas eles séo
capazes de congregar 20.000 pessoas num dia dassgreasoas que trabalharam e que
vao trabalhar no dia seguinte. E eu acho que é auna linguagem de Deus, sabe?
Que Deus é um pouco esse mistério que se mostrasesnde, entende? E eu acho que
as Folias, elas trabalham exatamente o mistérim.nkdstra e ao mesmo tempo ela
esconde. E é isso exatamente o que fascina, otrpie/s pessoas fazem experiéncia
religiosa do mistério. E ao mesmo tempo muito pra$a elas estdo na praca! Elas estéo
na pracat’

Assim, a idéia de que o trabalho ritual de cadd@doé uma fracdo do trabalho construido
pelo todo (FRADE, 1997), esta presente neste discudm outro dado que Pe. Medoro
acrescenta refere-se ao mistéfloO “segredo” tanto do palhaco quanto da Foliag®a torna

peculiar. E exatamente aquilo que nela ndo enteosl@mgue dela ndo damos conta, que nos

156 Entrevista realizada pela autora com Padre Medtrd@;atedral recentemente batizada como Catedtaldés
Tambores, no dia 3 de janeiro de 2009, durante &B8ontro de Folias de Reis, em Valenca — RJ.

157 (idem, ibidem).

1%8 Segundo Andrade “para a mentalidade popular, tgas® roincide com a mentalidade primitiva, o mist@ode
explicar outro mistério ou qualquer realidade. dlie fazem as artes como as religifes.” (2002a:32).
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atrai, ou seja, 0o seu mistério, um mistério quaéfarone dito, integra a propria “linguagem de
Deus”, fonte inspiradora dos folides.

Diante disso, faz-se necessério pensar o palhaggade de um todo; ndo isoladamente,
mas sempre em relacao, integrado tanto ao unigag@do quanto ao profano, tendo sempre a
complexa unidade da Folia como ponto de referépei@ qualquer andlise que se venha
desenvolver. O palhaco carrega consigo a poténéip do que € sublime, podendo gerar tanto
atracdo quanto repulsa. E uma relacéo que se kestalpela vontade de chegar mais perto e pelo
medo que nos mantém distantes (SILVEIRA, 2006)aderdo com Bakhtin “o grotesco e o
sublime completam-se mutuamente, sua unidade p@dheteza auténtica que o classico puro &
incapaz de atingir” (2008:38). O corpo da Foliasgtrdese dessa idéia.

Assim como o grotesco e o subliftieos palhacos e os foliGes s&o partes que seantegr
e se complementam. S&o corpos que bailam e camideafarmas distintas, mas que juntos
estabelecem uma identidade Unica, ndo fragmergalida, que caminha para o mesmo fim, com
0 mesmo objetivo, cumprem uma uUnica missdo: a deando Menino Jesus e anunciar seu
nascimento; mais do que uma missao religiosa, gamensigo um forte carater social, que pbe
em cheque toda uma ordem, através da reflexdougeéan trazida a tona pela performance que
desempenham.

Frade, ao analisar a relagdo estabelecida enthagos e folibes, os primeiros como
representantes do mal e os segundos como repmssn@do bem, aponta tanto para uma
disjuncdo como para uma conjuncdo, Ou Seja, apewar apresentarem aspectos e
representatividade distintos, h4 um ponto em queoamse unem e chegam a uma sintese, que
Frade definiu através da nogéo de “oposicao conepiéar’:

Talvez por essa razdo, na Folia de Reis, ndo oewmfrantamentos com situagdes de
guerra que resultam em vencedores e vencidos.eEsiistuma oposi¢cdo complementar,
uma convivéncia entre opostos, reveladora de ssaéneias ndo absolutas, mas
relativas. (1997:121)

A performance do palhaco e da Folia ndo € somante performance corporal, verbal,
devocional e estética/artistica, mas também um@rpence politica, ja que trata de questbes

159 Ver Hugo (2004).
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sociais e uma performance cultural, ja que perfosoes origens e a atualidade, ou seja, suas

matrizes e motrizes culturais, o passado e o pesénnforme Frade:

Os conhecimentos que estruturam a Folia funcioramoespacgos sociais de resisténcia
a dominios externos que pretendem inculcar outabgtds e propor alteragbes sobre as
redes internas que os organizam. No ativo trabdéh@roducdo e reprodugédo de seu
saber, existem dimensdes de um procedimento molitie garantem uma permanente
troca de servicos nas comunidades e sustentamtespd vida social de operarios,
funcionarios publicos, lavradores, aposentadosuthoUfal do INPS. (1997:206)

Esse aspecto politico presente na performance gesdiada pela Folia de Reis, capaz de

agir sobre a realidade, também é apontada por Momfeando afirma:

As performances das Folias de Reis, e por exteasdm palhagco da Folia, nos fazem
refletir sobre estes aspectos de apropriagdo mmdisacdo dos espagos sociais. Ao
desempenharem a funcdo de agentes de socializdgddazer e de vivencia da
religiosidade, eles travam um embate com a l4gicaglbbal, da universalizacdo
suscitada pelas culturas dominantes. (2004:107)

E através da performance que se reconhece e lagitimpratica dos foliGes, a qual é
referendada pela cultura, como parte integrantmesma (FRADE, 1997). Neste contexto, nao
s6 o palhaco como também o mestre sdo uma esmecanthdor de histérias, um narrador cujas
histérias estdo vinculadas a sua experiéncia da. vid palhaco e o mestre recuperam como
narradores a nocao de experiéncia de que fala mBenjEl985), a experiéncia acumulada e
passada de geracdo em geracao: a experiéncia aavelnique os identifica como individuos e
fundamenta a realidade em que vivem. Uma expesaéne compde todo esse corpo ritual e que
esta presente em cada folido. O saber populardessa forma, uma dimenséo social (FRADE,
1997). Como afirma Schechner: “Rituals are a wagpfgeremember. Rituals are memories in
action, encoded into actions. Ritual also help p=ofand animals) deal with difficult transitions,
ambivalent relationships, hierarchies, and dedinas trouble, exceed, or violate the norms of

1160

daily life. (2002:45). Os rituais revelam os valores maisyrdbs de um grupo social ou
mesmo de uma sociedade, pois segundo Turner “ogrH®weXpressam no ritual aquilo que os

toca mais intensamente” (1974:19).

160 “Rituais sd@o uma forma das pessoas lembraremaiRisfio memoérias em acéo, codificadas em acoemiRit
também ajudam pessoas (e animaiBjlar com transi¢6es dificeis, relagBes ambitakerhierarquias e desejos que
problematizam, excedem ou violam as normas dadidét#a.” (traducéo prépria).
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E é justamente por revelar os valores mais profsirdo um grupo, que conseguimos
chegar ao ponto complexo da crise da Folia, a #ntettar entendé-la dentro deste processo.
Turner relaciona o conceito de “conflito” com o“dstrutura social”, quando a distincdo entre as
partes se torna uma oposicao entre as mesmas,zaothald uma situacao de brigas pessoais ou
de grupos. E neste contexto que se enquadramasscfaeé conduziram a Folia & crise. Como um
espaco de afirmacdo social, onde as pessoas pogEp#is marcados, funcdes especificas, a
Folia torna-se também um espaco alvo de disputagp@der, prestigio e por esse lugar de
afirmacédo, onde os individuos adquirem um recommetio junto a comunidade, diante de seus
espectadores e devotos, que no dia-a-dia, em slagdes sociais, ndo possuem. Os fatos que
conduziram a Folia ao conflito, estdo justamentewidos a diferenciacdo estrutural, a uma
disputa por poder e reconhecimento, ou seja, ailpladsde de inverter sestatus S&o os
resquicios da estrutura dentroatanmunitagjue o ritual da Folia de Reis busca instaurarieen
a arte e a religidao frutos mais dammunitasdo que da estrutura, a Folia como uma jun¢ao de
ambos, revela-se um ambiente propicio para tatommunitasnos purga e nos prepara para
vivenciar a estrutura por mais um ano. E este el Folia ao visitar as casas: preparar para o

ano gue segue. gommunitasrrompe nas bordas da estrutura, na liminarid8dgundo Turner:

A liminaridade, a marginalidade e a inferioridaddretural sdo condicdes em que
frequentemente se geram os mitos, simbolos rits@itemas filoséficos e obras de arte.
Estas formas culturais proporcionam aos homensamjuigto de padrdes ou de modelos
que constituem em determinado nivel, reclassifieagferiddicas da realidade e do
relacionamento do homem com a sociedade, a natarazeultura. Todavia, sdo mais
que classificagBes, visto incitarem os homens @&,agihto quanto ao pensamento.
(1974:156)

A crise instaurada do seio da Jornada de Reisl&ditederna de Volta Redonda néo é
exclusiva desta Folia, tampouco restrita a umaiht&rna por poder. Esta luta tem raizes mais
profundas, calcadas no proprio sistema social, atalia por um “lugar ao sol”. Tornar-se
visivel, sair de seu estado de nulidade na traro@lse legitimar-se como individuo dentro da
teia de relagcbes sociais, € uma das situacfesngpgam e sustentam os folides nessa pratica,
além das dificuldades econdmicas, problemas deesalmdoradia e outros tantos fatores que os
estimulam a permanéncia e continuidade do fazealrita Folia. Realizar, enfim, a tdo desejada
inversdo carnavalesca de que fala Bakhtin. A FidieReis e o palhaco resignificam, em suas

performances rituais, 0s espagos sociais. Ao ajprege desse espago tornam-se potencialmente
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capazes de transforma-lo estabelecendo, segundamyioma relacdo de autonomia no mundo
onde est4 inserido” (2007:14). Para a autora, mstai¢6es como a Folia de Reis “sdo capazes de
estabelecer uma relacdo de mediacdo entre a WaBaacoes transformadoras da comunidade,
interferindo essas praticas sobre as diversascéggade vulnerabilidade social: desemprego,
infra-estrutura precaria, violéncia urbana. Assincomunidade se organiza, e se desenvolve
socialmente.” (2007:14). Conservar e transformasag sdo as duas faces da cultura popular,
como instrumento capaz de agir sobre a realidade.

E é justamente pelo potencial de transformacaoualizacdo, que a Folia possui a
capacidade de regenerar-se, de viver a crise apissla, estruturando-se novamente para sair
em jornada, como vi acontecer, conforme o episddioado, em Arantina — MG. O que
presenciei foi a estruturacdo de uma Folia de Rwis) curto espaco de tempo, que durou nao
mais que 15 minutos, numa combinacao inédita déefl na qual muitos deles nunca haviam se
encontrado. E do caos aparente, ver surgir a esiyua ordem, uma ordem césmica (TURNER,
1974), que da vida ao ritual e 0 mantém em movimeéweste ano a Folia de Luizinho ndo saiu,
mas para o préximo ano ha a promessa de sair & eapactativas para o giro que ja esta sendo
programado.

Quando no titulo deste subcapitulo utilizo a fr4€e palhaco e a Folia: crise e
transformacdo de um corpo ritual”, refiro-me a awliel ritualistica da Folia, entendendo-a como
um corpo ritual coletivo, composto por performer®rpos ritualizados individuais que
funcionam como membros desse organismo complexeedazem mover-se, ddo-lhe vida. E
na unidade do seu coletivo, na pratica performatieaseus folibes, como corpos sociais e
religiosos (AMORIM, 2007), que a Folia existe. Epadhacos sao parte fundamental deste corpo
ritual, que substitui suas acdes utilitarias pdeacsimbodlicas (BURKE, 1989). A crise a que me
refiro trata-se ndo s6 da crise interna da Foliacaonflito estabelecido entre os folides, mas
também aos fatores externos ao grupo que interfereagilizam a sua estruturagao.

Quando digo fatores externos, ha inUmeros ponsesean abordados. Ao longo dos anos,
as manifestagbes da cultura popular como a FoliaRds, vém sofrendo uma série de
transformacdes, ocasionadas por fatores diversuse eles o processo de urbanizacdo e o
acelerado crescimento das cidades, que aos poumsperdendo seus aspectos rurais e
transformando-se em centros urbanos. Volta Redendd é um desses casos. Caminhar pelas

ruas da cidade, adentrar o espaco privado das, dasasido um desafio para os folides. As
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relacbes de amizade e compadrio se tornam cadmamszraras, numa sociedade marcada pelo
isolamento. Como diagnostica Frade:

O aceleramento nos processos de urbanizacdo esgevidvimento dos meios de
transporte e de comunicacdo, bem como os avancogedwlogia trouxeram
transformag6es significativas nos padrdes de sitidiathe, de interacdo, de costumes,
hébitos, usos e rotinas em todos os niveis dadambie desenfatizando as ordenagdes
rigidas. (1997:44)

O trabalho, a violéncia nas cidades e a propnarsidade religiosa sdo fatores que
também interferem na pratica da Folia, na medidagem se reduz o nimero de pessoas e
familias que aceitam receber um grupo de Foliagls &n suas casas. Monteiro, ao abordar esta
guestdo da sobrevivéncia da tradicdo da Folia pagesproprio entre as culturas rural e urbana
constata a “inevitavel tenséo existente entre déstags, resultante do longo e continuo processo
de insercdo-intersecdo em que se da a relacdoasnthgas culturas.” (2004:103). Neste sentido,
a propria estrutura ritual da Folia tem de se atagu estilo de vida dos folides, a maioria deles
trabalhadores assalariados e com vinculo empragatip regime de trabalho impossibilita que
saiam para o giro durante longos periodos, tendeedeste tempo e percurso, adaptados a esta
nova realidade socfdl. Sendo assim, tanto o trajeto da Folia como o ¢eefp que permanece
em giro foram condensados e limitados, em geral,fimais de semana, quando a maioria dos
folides ndo esté trabalhando. Atualmente, € diinitontrar uma Folia que permaneca em giro
durante todo o periodo da jornada ininterruptameédtgue acontece em alguns casos, como com
Luizinho, que é padeiro, é a tentativa de fazenaidir o periodo de férias com o periodo do
ritual. E comum também encontrarmos Folias queasénspara realizar seu ritual durante o dia
ou até certa hora da noite, voltando de madrugada puas casas para descansar e sair
novamente no dia seguinte.

Mas ainda existem casas em familias que recebdroli@®s, principalmente em bairros
de periferia, comunidades e em cidades localizagasterior dos estados, onde as relacbes

informais de sociabilidade e o sentido de comuradadda permanecem muito fortes.

161 Em Monte-Mér encontramos esta citagdo: “Como aslighes de giro da Folia (jornada de 7 ou 13 dias;asa
em casa, saudando pessoas, pedindo esmolas pagata dos Santos Reis’ e distribuindo béncaos)jdaale sao
muito diferentes das condigbes do meio rural, pertocvarias modificagBes terdo sido introduzidassee
antiqiiissimo rito religioso popular do ciclo de &Aa(BRANDAO, apud MONTE-MOR, 1992:54).
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Um outro ponto a ser destacado, quando se faldadloes externos que interferem e
alteram a realidade das Folias hoje, refere-sec@ssapromovidas pela industria cultural, que
giram em torno da Folia de Reis e de outras tamisifestacbes, além das politicas publicas
voltadas para a cultura, principalmente quandoaga tla cultura popular. Um assunto delicado e
polémico, que merece atencdo. E o que proponhodabate forma breve neste Ultimo

subcapitulo.

4.1 DO RITUAL AO MERCADO CULTURAL: A TRADICAO EM TRANSFORMACAO

A efervescéncia cultural e mobilizacao social preit@ de forma natural e espontanea
pelas manifestacdes da cultura popular, atualmehi@nam a atencdo do Estado da mesma
forma que chamou a atencédo da Igreja na Idade MEdigo um quanto outro se relacionam com
a cultura popular ndo através de um sistema catboy mas sim parasitario, utilizando-se
desses grupos conforme seus interesses politmms)micos e/ou religiosos.

E imprescindivel e urgente que nos posicionemostaliaa discussdo das politicas
publicas voltadas para a cultura no nosso pais. p¥éendo aqui levantar qualquer bandeira
politico-partidaria, mas apontar como essas fopgdisicas agem sobre os grupos e individuos
produtores de cultura popular, dentro do contextogele se situa essa pesquisa, ou seja, no
ambito da Folia de Reis, para que possamos ideartiis consequéncias de tais politicas, as
transformacdes decorrentes, podendo dessa forhedirrebbre a questdo num contexto mais
amplo, tendo a Folia de Reis como exemplo de urmegsm que é nacional.

Em alguns Encontros de Folia de Reis que pudespeces, era nitida a utilizacdo e a
prépria estruturacdo do evento como um mecanismprolegaganda partidaria, numa politica
panfletaria em que os 6rgdos promotores como fuedsi entidades particulares ou mesmo
pessoas fisicas ou juridicas patrocinadoras, semmatham aos grupos de Folia e seus mestres.
Com excecédo dos Encontros de Valenca — RJ e Bamsd/ RJ, dentre os que visitei, todos 0s
outros (ver anexo B) enquadram-se neste perfil appaisentado.

Antes de irmos mais fundo nessa questdo, € neicessdnentar alguns aspectos que
diferenciam a performance ritual da Folia quandadportada do contexto ritual para o contexto

do Encontro, no qual assume um aspectos muitopnasmos do espetéculo.
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Em geral, nos Encontros as Folias se apresentane son palco montado em local
estratégico da cidade, sempre num ponto centrdieaweferéncia. A apresentacao é feita com o
auxilio de microfones. Ha sempre a figura de unesgmtador, em geral alguém que ocupa um
cargo politico ou que coordena alguma instituigdltucal ou ndo. Seu papel é mediar e organizar
as apresentacodes, além de promover os oOrgdosatEaks do evento. Ao apresentador cabe
também controlar o tempo de apresentacdo de cdida dize no contexto do Encontro, tem um
tempo reduzido e sua estrutura ritual condensad@eeal, dentro de vinte minutos. Percebemos,
entdo, que a relacéo espaco-temporal do rituah ske dorma distinta do contexto do Encontro.

A prépria relagédo entre a Folia e os espectadideesa de ser horizontal e passa a ser
vertical, jA que na apresentacdo sobre o palcotatmocorpo-a-corpo € inviabilizado. Tocar nos
objetos rituais, como acontece durante o giro,at@ inviavel, até mesmo pela quantidade de
espectadores no contexto do Encontro. A barreigosta pela relacdo palco e chdo é o que
marca essa verticalidade. A propria postura daédslé alterada. Limitados espacialmente pelo
palco e pelos equipamentos amplificadores do sdio, ppdem mover-se livremente. Suas
posturas tornam-se mais rigidas e a atitude cdrpergada um adequa-se ao contexto de um
espetaculo, uma apresentacdo. A meu ver, o questénaoforma destituida de seu contetdo, o
gue ndo anula a seriedade e a devogdo com queareauas acoes.

E interessante observar também o comportamentpalbacos neste contexto. Mais uma
vez ele subverte uma ordem. No caso dos Enconbservados, eram eles 0s que rompiam com
a relacdo vertical estabelecida pelo palco, taniebrando as barreiras espaciais, quanto
resignificando os espacos. No Encontro de Valengal—enquanto a Folia se apresentava no
palco, os palhacos dancavam no chéo, logo abaixwadzénio. No momento da chula dirigiam-
se para trds da igreja e la formavam a roda, oadapeesentavam. Em Barra Mansa — RJ a
apresentacdo se dava num ginasio fechado e coradaagcercada, impedindo o contato com o
publico. Aqui, enquanto a Folia se apresentava ponto fixo da quadra, os palhacos pulavam a
cerca, caminhavam entre os espectadores, interagianmestes, subiam nas tabelas de basquete,
penduravam-se nas traves de futebol, arrancandosgd. Em Volta Redonda — RJ, ainda que
houvesse no palco um espaco reservado aos palleates se penduravam nas grades, subiam no
ponto mais alto da estrutura montada e se jogadade Icima dando saltos mortais e piruetas,
caindo em meio ao publico, levando-os ao delifiszendo deitar a relacdo vertical numa relacéao
horizontal.
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Voltando a questdo com a qual iniciei este sulbgi@pié necessério atentar para as
relacdes de poder, que se estabelecem entre a éaligpoder public? no contexto dos
Encontros observadté A espetacularizacdo, muitas vezes promovida eda pela industria
turistica, e a propaganda politica sdo aspectosapaeterizam este tipo de evento. Em relacéo a
propaganda politica ela se da sob diversos mecasidbmtre eles estdo: os cartazes e faixas com
o nome ou logomarca do 6rgao realizador do eveat@resenca de membros politicos,
representantes de instituicdes culturais ou orgabsicos e privados e a divulgacdo permanente,
ao longo de todo o Encontro, através de apresemi@a® organizadores do evento.

O que mais chama a atencéo, no caso de Volta RadoRJ, por exemplo, que é a cidade
onde se concentra esta pesquisa, é que esta &ampantual e isolada ao longo de todo o ano,
realizada pela prefeitura da cidade. O que se adeteum espaco (publico) para apresentacao,
certificado e cem metros de tecido para fabricag@donovas fardas para as Folias que
participarem do Encontro. Ndo h& qualquer apoianfoeiro ou ajuda de custo quanto ao
transporte e a alimentacdo. A maior parte das $-obaa pé de seus bairros ou comunidades de
origem, cruzando a cidade até o bairro Vila Sargeil@, local do Encontro, o que exige, em
muitos casos, uma longa caminhada. Andrade refatéato ocorrido em Natal, na noite do dia 6
de janeiro de 1929, em pleno Dia de Reis, com wpayde Boi-de-Reis, que nos revela o quao
antigas séo estas questdes, que perduram atéehogofucado digna: “O Boi de S. Gongalo outro
dia marchou de pé no aredo varias horas de Sehegar na Redinha e ganhar quarenta paus! E
horroroso.” (2002b:238).

Ao longo do ano ou mesmo no periodo préximo agdanda Folia, ndo ha4 nenhuma
politica publica que beneficie ou apdie esses gruPs folibes se queixam constantemente das
repetidas negativas que recebem da prefeitura quasititam apoio, ainda que seja somente de
transporte para algum Encontro, Concurso de FalidFesta de Arremate para 0s quais s&o
convidados, geralmente dentro do préprio estadoRdp de Janeiro, mesmo a Prefeitura
possuindo veiculos de transporte.

Outra reclamacéo constante refere-se a verba @ieOG$H000,00 (hum milhdo de reais)
aprovada pela gestdo anterior da prefeitura, caméaentivo municipal a cultura, em que esse
dinheiro estaria destinado a financiar projetosucais de artistas e grupos da cidade. Apesar da

1°2Ver Monte-Mor (1992).
183 E necessério dizer que esta anélise ndo é gendédddiversos Encontros de Folias de Reis espaiaelo Brasil
e seria no minimo imprudente afirmar que as estaatse repetem, sem ao menos té-las visto emtalidade.
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verba nunca ter sido esgotada desde que a lgidodiac muitos projetos, incluindo o enviado pela
Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Red8hdeio foram aprovados, mesmo estando de
acordo com todos os requisitos exigidos. Um fateoso e que considero relevante comentar
ocorreu no ano de 2005, durante a campanha pdeit@ie Volta Redonda — RJ. Na ocasiéo foi
lancado o projeto de incentivo a cultura, que nueraiacima, o qual o candidato intitulou “O
projeto € seu, mas o dinheiro € nosso”, dizendo istonque os projetos a serem patrocinados
eram do povo, dos moradores de Volta Redonda (Ofefor € seu”), mas que a verba para a
realizacdo do mesmo era da prefeitura (“mas o dimiéenosso”). Apds o anuncio, no momento
do debate, Carlos Henrique Machado, musico e cdtopa® projeto “Vale dos Tamborée$®,
levantou-se da audiéncia e questionou o nome detpysugerindo que fosse alterado para: “O
projeto € seu, porque o dinheiro é seu”, argumeliotgnie toda a verba que a prefeitura manipula
€ uma verba publica, entdo, nada mais justo deejamar para o povo aquilo que lhe pertence.

Essa € uma discussao que se estende ao ambitoipaliaitravés da Lei Municipal de
Incentivo a Cultura, através da isencdo do ISSambito estadual, com a Lei Estadual de
Incentivo a Cultura, com a isencdo do ICMS e aoitanfederal através da Lei Rouanet. No
momento ha um intenso debate sendo travado a tesfss bases que estruturam a lei e seus
mecanismos de funcionamento. Além de toda a buwiacrgue dificulta, por exemplo, que os
folibes consigam elaborar seus proprios projetosjabilizando sua acessibilidade a um
incentivo que € direito de todos, a lei repassa parempresas privadas e publicas o critério de
selecdo dos projetos que serdo patrocinados, cdra péblica, j& que provém da isencgéao fiscal,
gue na instancia federal corresponde ao IR.

O ponto central da discussao sdo 0os mecanismopdpra essa grande maquina em
movimento. Os projetos sdo previamente aprovadasdoupelo Ministério da Cultura (MinC).
Com o selo do MinC, é necessario que 0 projetoepaggamente por um processo seletivo para
captar recursos financeiros necessarios a reatizagscrito através dos editais das empresas
publicas e privadas, que podem comprometer atéai¥hposto de renda devido com incentivos
culturais. O dinheiro investido pela empresa € deldudo imposto de renda e sua logomarca

164 Neste projeto, elaborado por Celeste Silveira eual pude contribuir, como uma forma de auxilidtodia, j&
que a burocracia do preenchimento e elaboracdmulldia acao dos folides, foram solicitados nowstrimentos,
tecido para farda dos folides e palhacos, alénmudpep e material para fabricacdo dos aderecosabglies rituais,
como a bandeira e a mascara; elementos esseraiais ptual da Folia.

185 \/er p.76, nota 92.
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agregada ao produto patrocinado com a verba, queafidade, € de fonte publica. Este é o ponto
critico da lei, pois na verdade a empresa naocjticom nenhum investimento, funcionando
apenas como um meio de repassar uma verba publica deneficio, apenas para a empresa, de
promover-se. Na verdade, todo esse processo padr@imizado com a liberacdo da verba no
ato da aprovacao pelo MinC, o que também legitimalecdo dos projetos conforme a qualidade
do que se propde e nao por reconhecimento midjge@ntindo assim, um processo justo e
equilibrado em que serédo patrocinados todos oslh@d que atenderem aos requisitos e que
apresentarem uma proposta consistente e coeremtepadroes de qualidade e orcamentarios,
independente do proponente ser pessoa juridicaisica,f da repercussdo midiatica de sua
identidade e/ou produto e do local de origem dgepso(abro aqui um parénteses sobre a questao
da Lei Rouanet que foi recentemente reformuladeom isso, muitos erros corrigidos, porém
para que ela passe a vigorar, esta dependendaasaegfo do legislativo que, segundo noticias
recentes, o legislativo apdia, por unanimidads,taidancas).

Mudanca com a qual concorda a maioria dos artttatodas as areas, pois 0 que tem
ocorrido € o beneficiamento de projetos tanto Vamos aos nomes e empresas consagradas no
universo da arte (o que agrega valor de vendaatufw), com centralizacdo dos beneficios para
projetos oriundos das capitais, principalmente dstados da regido Sudeste e, mais
especificamente a cidade de Sdo Paulo e Rio derdaeen detrimento dos projetos cujos
proponentes atendem como pessoa fisica, de cam@oaconsagrada pela midia e que sao
oriundos do interior dos estados. Essa posturdgeegia, dessa forma, a diversidade cultural
brasileira, principalmente no que diz respeito lfuca popular. Goncgalves, ao analisar a questao
do patrimdnio cultural na visdo de Aloisio Magakhirma:

O principal objetivo de uma politica cultural deeerser, segundo Aloisio, a
identificacdo e a defesa do que ele chama de “coemies fundamentais” da cultura
brasileira, os elementos permanentes por meio das @ singularidade do “carater”
nacional brasileiro vem a ser definida. Aquelespgresam o desenvolvimento brasileiro
em termos exclusivamente econémicos e tecnolégiegigenciam, segundo Aloisio, o
uso da “cultura” como um dos indicadores das malftide desenvolvimento. (1996:103)

Este ndo € um problema que se restringe as FdéaReis e outras manifestacOes
populares, mas também a diversos artistas e garfieicos brasileiros. Em entrevista, perguntei
aos folibes como de dava a relacdo entre a Folia érgdos governamentais, se havia algum

apoio ou incentivo, ao que Davi (palhagco Cigane)gdinze anos, respondeu:
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Eu t6 vendo que esse prefeito promete, prometepndmsumpre. Eles tém que prometer
e cumprir. Igual o povo, podia aceitar a nossaaFe todas as casas, abrir as porta pra
gente. Tem vezes que a gente passa apertado né gerste dorme nas pracas, fica sem
comer um dia. A gente passa aperto, a gente pass@erto apavorado mesrif6.

Paulo (bandeireiro) acrescenta:

Promessa a gente ta tendo, agora ajuda a genteveé@inada até agora, a ndo ser mesmo
aguele pano..., que dao pra gente e que ndo serveag@a. Ajuda assim, financeira, pra
gente comprar uns quepe, fazer uma bandeira bosafaiudo do bolso da gente
mesmo-®’

Os folides desconhecem também o que seja a leinRbuAqui, entdo, levanto as
seguintes questdes: esta lei funciona para queral?d@eu objetivo real? A quem ela beneficia?
Como torna-la acessivel a todos, individuos e grupancipalmente aos grupos produtores e
difusores das tradicbes populares?

Poderiamos falar ainda do prémio “Culturas Popsllageie concede uma premiacao no
valor de R$10.000,00 (dez mil reais) destinadosaisgorias definidas como mestre, grupos
formais e grupos tradicionais informais. A quesi@ie se apresenta € que a participacdo desses
mestres e grupos no processo seletivo para cowcdss@rémio, conta com a colaboracédo de
voluntarios que se solidarizam a preencher os isdittremamente detalhados e repletos de
burocracia. Sem essas pessoas isto seria invidnekexemplo deste fato pode ser dado no caso
do Rio de Janeiro, no edital do prémio do ano dgB82@®s membros da Divisdo de Folclore
(divisdo vinculada ao INEPAC), como Delzimar CobtinCélia, além de voluntarios e membros
da Comisséao Fluminense de Folclore, como AffonstaBo, elaboraram e enviaram os projetos
de diversos grupos e mestres, entre eles Foli&ee cirandeiros, cordelistas, entre outros, que
com este apoio, foram beneficiados com o prémio.

E necesséario também atentar aqui para as divenssituicoes e organizacdes nao
governamentais que vao até as comunidades e gtrgadisionais, recolhem e documentam
extenso material sonoro e audiovisual e com eleasnggrodutos para comercializagdo, sem

respeitar as leis de direitos autorais, ndo daada @ssas comunidades e grupos qualquer retorno

166 Entrevista realizada pela autora com Davi WilliEmior (Juninho, palhaco Cigano da Jornada de Rstiela
Moderna de Volta Redonda) no dia 20 de julho de8268 Volta Redonda — RJ.

187 Entrevista realizada pela autora com José Pawed (handeireiro da Jornada de Reis Estrela Modfsrivolta
Redonda) no dia 20 de julho de 2008 em Volta RealengJ.
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guanto ao material produzido e do qual se bendficilBsse € um tema que comega a ser
discutido pela classe artistica e areas afins,quasao aprofundarei neste momento; no entanto
creio ser terreno feértil para o desenvolvimentotrdéalhos futuros. Esse debate é extenso e
demanda um espaco especifico para reflexdo, d&resanalise.

O que pretendo levantar com tudo isso é a quest&zessibilidade, da ineficiéncia das
politicas publicas para cultura, salvo algumas sigé@® fato de que a comercializa¢do da cultura
pelo mercado cultural e turistico tem transformadoadicdo em produto, mas néo transforma a
realidade social dos grupos e comunidades. Um gsocearalelo que tem ocorrido € o de
patrimonializacdo das tradicdes populares, adeguadaategoria de “patrimdnio imaterial”,
numa tentativa se salvaguardar e inventariar dsadigdes diante da ameaca do processo de
homogeneizacédo cultural promovida pela globalizagéon discurso pautado na retérica da
perda, analisada por Gongalves (1996). Neste serdidisibilidade que as Folias adquirem no

contexto dos Encontros, reforcaria esse procespatdenonializacéo. Segundo Bitter:

O crescente transito delias de reise outras manifesta¢cdes da chamada cultura popular
por contextos de maior visibilidade, onde estdmbfdos o turismo, a indUstria cultural

e politicas de cultura, tem colocado em foco suaedsdo patrimonial. Penso que tais
eventos, extralocais, que eventualmente circulamcpotextos transnacionais, podem
ser vistos como resultado de processos de “patiatibagdo”, envolvendo uma extensa
rede de agentes sociais. Por patrimonializacdondateos processos e praticas
simbdlicas a partir dos quais objetos, sabereass dtassim por diante, sédo apropriados
ou expropriados e elevados a uma outra condicamsformando-se em foco de
reivindicacdes identitarias, politicas ou cultui@sncalves, 2007a, 2007b). (2008:97)

A patrimonializacdo possui um carater ambiguo, ,p@is mesmo tempo em que busca
proteger e estabelecer uma identidade nacionajasas num ideal de pureza, desconsiderando o
aspecto dindmico da cultura e numa idéia de pemizsaparecimento das tradicbes e “culturas
populares*®® um equivoco que se repete em diversas analisistem em afirmar um processo
de desaparecimento e extingdo de algumas traddgdesitura popular. O que se deve ter em
mente € que a cultura, dentro dela a cultura pomuleeste contexto a Folia de Reis, estd em
permanente processo de transform&taé algo que é vivo, dindmico e por isso se refmiatro
da propria sociedade. Atualizar-se é a sua formaed®manecer existindo. Burke afirma: “Nao se
deve subestimar a resisténcia da cultura popult®89:264). Ela se atualiza e ao fazé-lo,

158 Burke, sob a falsa impressdo que o emprego dootentiura popular, no singular, poderia causari@ada
expressao “culturas populares”, no plural, como tonaa de dar conta da diversidade de suas ex@e$$689).
159ver Burke (1989).
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incorpora elementos que sdo signos da globalizagdtiénis e a calca jeans ja compdem
uniformes dos folibes e diversos materiais indalktados estdo presentes nos aderecos bem
como os instrumentos musicais” (FRADE, 1997:53)maoos apetrechos agregados pelos
palhacos em suas mascaras, como luzes que piscammesmo na bandeira, muitas vezes
iluminada por uma lampada incorporada a sua esrtuRode-se falar também da apropriacéo
feita por alguns mestres, de melodias de musictansgas, sobre as quais estruturam 0s versos
de suas profecias. Mestre Luizinho chegou a cantapela uma toada que havia composto a
partir da melodia de uma das musicas do cantoarsga Daniel. Enfim, sdo inUmeros os
aspectos de inovagéo.

O que se faz necessario afirmar aqui € que a BeliReis, como uma manifestacao
cultural que é parte da sociedade, evolui e seftyema junto com ela. Segundo Lévi-Strauss:
“Os mitos e ritos sdo uma ‘ciéncia do concreto’isgareservam até a nossa €poca, de forma
residual, modos de observacao e reflexdo do homaemnao sdo menos reais que as ciéncias
exatas e naturais, ‘eles sdo sempre substratassda nivilizacdo’.” (1976:37).

Como uma performance ritual, a Folia restaura semportamento, tal qual um
restaurador restaura uma obra de arte, buscandaereb original, mas ao mesmo tempo
deixando visivel os indicios daquilo que foi rentlove acrescentado. Restaurar, como um ato de
refazer, de repor o que se gastou (FERREIRA, 2@0parte constituinte da dindmica da Folia de

Reis, como uma tradicdo em transformacéo.

Num final de milénio, definido principalmente pefenédmeno da globalizagdo e
a conseqiiente mundializacdo da cultura, pode padepgeles que nédo trilham os
caminhos percorridos pelas Folias de Reis queate de uma expresséao tradicional em
desaparecimento. (FRADE, 1997:15)
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CONSIDERACOES FINAIS

Partindo inicialmente da conceituacado do termaafFpludemos observar a variedade de
definicbes e aplicacdes do termo, para enfim chagana sintese do que seria a Folia de Reis,
através da busca de suas raizes historicas. Segastd percurso, na tentativa de tracar um
caminho da formagé&o cultural do Vale do Paraiba sulgimento de Volta Redonda, pudemos
compreender os fatores que conduziram ao surgintagd-olias de Reis na cidade e da forca
dessa manifestacdo da cultura popular na regidguiEsido de uma analise unilateral, que
localiza a origem dessa expressdo na Peninsul@db&mbuscando diagnosticar o processo de
miscigenacgédo ocorrido no Brasil e no Vale do Paraitentificamos a presenca de elementos da
cultura africana e amerindia na tradi¢cdo da Fai&€lis.

Por meio desse levantamento historico, foi possvalenciar o processo migratorio
ocorrido na cidade, principalmente de mineirosue golocado lado a lado com a historia de
surgimento da Jornada de Reis Estrela Moderna dta Redonda, revelou que uma e outra se
imbricam. A historia da Folia estad diretamentedma historia do Vale do Paraiba, de Volta
Redonda e aos processos de desenvolvimento ppétioadmico, social e cultural da regido.

Mergulhando no universo da Jornada e tentanddifidan e compreender seus aspectos
estruturais e ritualisticos, foi possivel perceléo s6é a dimensdo ritual presente nessa
manifestacdo, mas os fatores sociais que determsn@norganizacdo e suas relagdes internas,
além da prépria relagdo que a Folia estabeleceocpéiblico, com os devotos e com a sociedade,
revelando sua capacidade de agir sobre a mesmansfoimma-la. E a partir dai tentar
compreender os motivos profundos da crise instauradnicleo desse grupo ritual, buscando
sempre remover as camadas superficiais, a fim den&ar o cerne das questdes, e assim
desenvolver uma analise mais soélida dos fatos.

Dando foco a figura do palhaco dentro da FoliaR#gs, levantou-se uma série de
definicbes a fim de delinear um perfil para estes@eagem, a partir de fontes tedricas,
elaboradas por pesquisadores deste tema, mas tampaértir dos depoimentos fornecidos pelos
proprios folibes. Somando as informacdes recolhgiai® a essas fontes, foi possivel identificar
os elementos que compdem a performance do paltiesde sua indumentaria, mascara, o papel

gue representa, suas funcbes junto ao grupo, &fdes que lhe sdo atribuidas, até o seu



159

comportamento ritual, analisando assim a sua pedoce verbal e corporal, ou seja, a danca e
0s versos que compdem a chula.

Utilizando os instrumentos teoricos fornecidos fohechner e Turner, a respeito dos
conceitos de performance e de liminaridade, buseodelinear os elementos que definem o
palhaco como um performer e como um ser liminarpahaco revelou-se assim como um
elemento dindmico dentro da Folia, como um serrmgizeé nem sagrado nem profano, que nao é
nem belo nem feio, nem sublime nem grotesco, mdmsniPor ocupar o espaco do “entre”, o
palhaco é capaz de congregar todos esses elemenédsavés de sua performance ritual
estabelecer um elo entre o passado e o presaméizaindo e resignificando gestos, restaurando
comportamentos e assim dinamizando a prépria fiadibla relacdo que estabelece com os
folides no ritual, levando para o seu proprio coegaerformance, a dicotomia essencial do drama
da Folia: a luta de um bem contra um mal, o pallmagela a ligacdo que ha entre o que a Folia
representa e a sociedade, pois essa luta nad& maigue 0s nossos proprios dramas sociais, que
permanecem Vivos e permeiam a sociedade atualesesgados por disputas de poder e
reconhecimento social dentro de um sistema sédpégico extremamente hierarquico, além de
disputas por espacgo. Neste sentido, 0 jogo apaet® um elemento ludico dentro de sua
performance e que nos torna capazes de rir debsinaadeiras e provocacdes, que se revelam na
verdade como uma verdadeira critica a essas ansacass.

Colocando lado a lado palhacos e folides, percebeaque, ao contrario da distingdo que
se costuma fazer entre palhacos como profanosdoegatomo sagrados, 0 que existe entre eles é
uma unidade fundamental, uma “oposicao complemeliig®ADE, 1997). Um e outro séo
fracOes de um todo e, portanto, fundamentais paeehgja coesdo dentro do grupo e para que se
cumpra a eficacia ritual a que a Folia se prop8& Eorpo ritual formado por folides, palhacos e
devotos, esta unidade sélida, movida pela fé entoSdreis € 0 que torna o grupo capaz de
superar qualquer dificuldade ou crise que venteaestbelecer.

Analisando a questdo da crise constatou-se quatose$ geradores sao tanto internos
guanto externos a Folia. Os fatores internos sertgmmrelativos a disputas por poder,
representatividade, disputas por legitimacdo de camhecimento e autoridade. Quanto aos
fatores externos, como pudemos observar, refereassgansformacdes sociais ocorridas na
sociedade, como o processo de urbanizacdo e aushenioléncia nas cidades, que dificulta a
realizacdo do giro da Folia, ao crescimento dgagetestante e de seus fiéis, arrebatando assim
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muitos folides e devotos, que deixam de particgpegceber a Folia em suas casas e também ao
descaso e ineficiéncia do poder publico e das igadit publicas voltadas para cultura,
principalmente no que tange a cultura popular. éds ¢ incentivos criados dificultam o acesso
desses artistas populares aos seus mecanismosn&ldarreira burocratica entre os projetos
artisticos e a sua concretizacdo, que impedem sges artistas, produtores da mais legitima
manifestacdo popular e tradicional, que é partentiz identidade nacional, tenham acesso a algo,
que acima de tudo, € um direito e deve ser resjze@degitimado.

Ao longo dessa pesquisa, da convivéncia com o geimins fatos ocorridos, pude
vivenciar ndo so a transformacao da Folia, magta pala, a transformac¢do do meu olhar para o
meu objeto de estudo e a minha prépria compreessbe a cultura popular brasileira. O
estabelecimento de um roteiro de pesquisa e areupiin mesmo, diante da impossibilidade
concreta de realiza-lo, pareceu-me a principioagtessa, mas aos poucos se reverteu numa
analise critica de todo o processo que conduziiluacdo a tal desfecho, processo este que,
conforme observado, envolve fatores tanto intewso externos a Folia. E isto, a meu ver,
talvez tenha sido o maior aprendizado: olhar paraltara popular e, neste caso, para a Folia de
Reis, de fato, como algo dindmico, vivo e por isg@ito a transformagfes. Como agente de
construcdes, desconstrucdes e recriagbes. Exammpentpossuir vida prépria € que tem a
capacidade de regenerar-se e com raizes solidasléis numa tradicdo, poder transformar-se.

Esta pesquisa € um testemunho de uma tradicaaasidrmacao.

N&o sdo sbé as coisas em si mesmas que sdo cuttagatambém o conjunto das
condicdes sociais nas quais essas coisas se pnodeaiz8o usadas nos objetivos e
formas de produzi-las. Habitos, costumes, rituaisadicdes; crengas e esperancgas;
técnicas, modos e processos; sobretudo valorescda & da moral vigente — Tudo isto
forma a cultura que, em cada momento histériceleew estado das forgcas sociais em
conflito.
- Augusto Boal -
A Estética do Oprimido
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ANEXO A — ENTREVISTA COM PADRE MEDORO

*Entrevista realizada pela autora com Padre Medoroda Catedral recentemente batizada
como Catedral Vale dos Tambores, no dia 3 de jan@irde 2009, durante o 38° Encontro de
Folias de Reis, em Valenca — RJ.

Duracao: 35'50”

A — Aressa
M — Pe. Medoro
*L — Ldcia (amiga e pesquisadora de Folia de Reis)

(A gravacao iniciou durante a fala do entrevistadestando pendente aqui, o inicio desta
conversa, em que ele explica como se organizouos sesponsavel pelas Folias de Reis da
cidade, os conflitos ocorridos ao longo dos anosestado atual dessa organizacéo)

M — Eles que criaram uma associacao que se cham&lVAR- Associacdo do Reisado de
Valenca. Porém essa associacdo ela, embora teidta@institucionalmente com CNPJ, ela
nunca foi uma associagcao das Folias, mas na verdadeassociacao para as Folias. Porque no
Estatuto, que nds nunca lemos, mas que foi sengwa@ito assim, o Duilio era o coordenador
permanente das Folias, em que o presidente efetntamjunto com a diretoria da associacao era
simplesmente figurativo, “proformer”. E quando eweguei ha dez anos atrds, eu chamei o
Duilio, porque tava novamente a tradicdo, com aembesse bom senhor, ela tava se perdendo.
Eu chamei o Duilio de novo e comecamos a reunkaliss. Mas eu senti necessidade deles
serem 0s protagonistas dessa producao culturgiosdi e o Duilio nunca apresentou para nos o
livro de ata, nem o estatuto, nem o balancete.d:n@&o tinhamos nenhum controle. Agora, ele
fazia isso ndo porque ele fosse um corrupto owggealoutra coisa que a gente pudesse imaginar
ndo. Mas por uma mentalidade autoritaria, retdgajm certo protecionismo e tudo isso daqui. E
propusemos por varias vezes fazer uma nova dimetorle ndo deixou, entdo, as Folias, pela
primeira vez, decidiram criar a sua propria asgdda Entdo, eles criaram a Associacdo dos
Grupos de Folias de Reis de Valenca, né, € o naseadassociacdo. E entdo eles tém o
protagonismo de todo o processo, essa € a noviftadéo, os mestres de Folia se reinem
mensalmente, entende? Tem uma dimenséo social ignetEs pensam em projetos sociais, de
solidariedade. Agora, o que ficou do Duilio é gleeternou-se um simbolo das Folias de Reis.
Vocé pensa, 0 ano passado o Libdrio, ele consemlacar os dois juntos, porque a AREIVA
ndo tem nenhuma Folia com ele, ndo tem, ndo tewREIVA é o Duilio, sO ele. Ele fala da
AREIVA e tal, mas a AREIVA é ele, mais ninguém. &nto que € que acontece, para ndo negar
0 passado também, porque ele teve seu mérito 44, antdo, quando ha a apresentacdo das
Folias ele € chamado também pra falar alguma ceig#o, ele divide isso com o Francisco.
Agora, 0 pessoal da associacdo ndo esta satisteitdsso, porque eles se sentem prejudicados,
eles se sentem lesados.

L — Mas eles nao gostam que o Duilio apresente?
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M — Nao, mas a gente esta tentando contemporizaanbgassado o Libdrio falou assim: “— A
AREIVA, na histéria das Folias...” e a outra asag@b no presente das Folias (risos)! Entédo, o
gue aconteceu foi isso dai, essa foi a forma quéério encontrou e que eu achei muito
interessante. E esse ano a Daniele ta fazendoraarcessa.

L — Vai la Aressa, ja matei a minha curiosidade.

A — Bom, eu queria saber como € aqui essa relacdo aenda das Folias e a igreja e a
prefeitura. Como é que sdo essas organizacdessid, &ao trés poderes. Dois né: o Estado e a
igreja e a Folia no meio disso tudo. Como € quesa eelacdo? Porque na verdade, a minha
pesquisa é em Volta Redonda e |4 a igreja ndosémiecomo é aqui. E pelo o que eu vi ali, os
folides, os palhacos falando, aqui me parece, peloos até esse governo passado, o que tava
acontecendo é que a igreja tem sido, a sua figusgrido muito forte para os folibes como um
apoio, com o uma referéncia. Queria que vocé falasspouquinho como € que surgiu esse laco,
essa relacdo e a sua visdo dessa manifestacaaie Reng igreja também que ndo aceita Folia,
que pde como uma coisa contraria aos dogmas; Cagne é isso? Me fala um pouquinho. E se
eu tiver falando alguma besteira tambéem...

M — N&o. Mas eu vou falando e se vocé sentir netzdsi de me interromper vocé me
interrompe, porque depois vocé vai fazer uma préoltgmbém, ndo €?

A — E, ndo, mas fala a vontade, fica a vontade.

M — Em Valenca o catolicismo tem uma caracteristiqgaulgs muito forte, talvez seja até por
isso mesmo que Valenca seja hoje a cidade mailiceatltd estado do Rio. Oitenta por cento da
populacdo de Valenca se declara catdlica. Agorajnmgé catolicismo que eu considero
extremamente rico na sua expressdo cultural, oa, s&g§ forma de se viver privada e
publicamente a fé cristd. Porque foram incorporadesientos da cultura indigena e também da
cultura africana e também, desde a primeira hetgnfente aqui em Valenca, a igreja teve a
sensibilidade para isto. Em 1803, quando veio mgiro padre para catequizar os indios, que na
compreensdo da coroa seria domesticar os indiagiel®ga movimento civilizatorio, que na
verdade a invasado, a tomada das terras dos indi@adbs, naquele momento o padre que foi
mandado para catequizar os indios, ele ndo catequete passou nove anos defendendo o
direito dos indios. No dia que ele assumiu a prianeiissa, ele colocou por escrito: “— Enquanto
eu for padre de Valenca nenhum indio sera malwatadassassinado” e vocé ndo tem durante
nove anos nenhum oObito precoce de indigenas, \@Wa&ntendendo? Entdo, isso é um valor
imenso, nesse compromisso leal. Entédo, so depais\vdeanos, numa época que a igreja pensava
gue quem nédo estava batizado estava no inferne,page, ele levou nove anos para fazer os
primeiros batizados. Entdo, vocé ndo tem nenhumstregle batismo durante nove anos. E ele
declara 1a, que foi quando ele batizou o caciquegliara e mais trinta e nove indios. Entdo, pra
mostrar que esse veio do social, dos direitos hamaios direitos dos nativos, tava muito forte.
Depois também com os primeiros negros que vém odeg& bem verdade que as geragdes
seguintes, nem todos os padres tiveram a mesmiidade, pelo contrario, a gente tem um
registro triste, que nas festas da padroeira ghNessa Senhora da Gloria, muitos indios eram
envenenados dos croquetes ou dos cobertores goe umados, entende? Isso infelizmente
aconteceu. Claro que a igreja jamais endossou @smpi, contudo, aqueles que eram
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representantes da igreja, da irmandade de Noss$mi@eda Gloria ou fizeram vista grossa, nédo
sabemos, mas o fato é que isso ta registrado ttaihisBom, isso pra tentar entender um pouco
como chegaram as Folias de Reis, que sdo a expressd publica de uma fé inculturada no
mundo popular afro-amerindio. Porque nés temosédamti cidade ainda, a riqueza de quarenta
centros de umbanda e que se relaciona de forma reeiena com a igreja. Eu, de vez em
guando, visito os centros de umbanda. E quanddiegoda, 80% das pessoas que eu encontro,
sao as pessoas que vém na missa de domingo. EnfEvcebo que ndo existe nenhum conflito
de fé e nem uma dualidade religiosa. O que existané apropriacdo afro-valenciana do
catolicismo oficial. Entdo, isso em relacdo a undlbarDai que nds temos também uma vertente
gue nés chamamos da pastoral afro-valenciana, el@engenos, uma vez por més temos uma
missa inculturada, em que eu procuro valorizar canoridade religiosa as babalorixas e as
yalorixas, sempre pelo menos na festa de ZumbPdbsrares. E tenho feito uma conscientizagéo
muito grande nos colégios, nas faculdades, quedguafio querem missa de formatura e querem
culto ecuménico, que além de levar o padre catdliquastor evangélico, 0 ministro messianico,
0 presidente espirita, que leve também o babalaix&ma yalorixa, porque a religido mais
antiga de Valenca é a religido indigena, a segéndaeligido catdlica e a terceira € a religido
africana que se mesclou e que esta presente baje, eu disse, nas Folias de Reis e nos proprios
rituais. Eu recentemente fui celebrar numa comutgidaa primeira noticia foi: “—= O que é que
aconteceu de bonito pra vocés esse més?” e elesntaam que foi tdo bonito o terco de Nossa
Senhora Aparecida no centro na Dona Joana, entépge?dizer, ndo ha confusédo. O conflito
esta em nés, na nossa maneira de compreendereadtadno. E as Folias de Reis, entdo, se
inscrevem nessa tradicdo. Na década de 60, quastih tmdicdo estava praticamente
desaparecendo, houve a sensibilidade do vigarioeatesar essa tradicdo, e chamou um leigo,
gue é o Duilio, que até hoje esta presente nestenanto e a partir de entdo ele criou esta festa
chamada “Encontro das Folias”, que até entdo né&tiaxDepois deram um passo a frente, que
foi a criacdo de uma associacdo para as Foliass@tedque eu cheguei aqui ha dez anos atras, eu
lutei muito pra eles fossem o protagonista destegaso. Ndo queremos fazer um encontro de
Folias segundo o nosso modelo, mas segundo o gse&jeiserem. Isso acabou redundando na
criacdo de uma nova associacdo, que é a AssodlagdGrupos de Folias de Reis de Valenca,
gue se relne mensalmente para refletir sobre gréti@a, o seu trabalho, a sua presenca na
sociedade. Hoje séo 34 grupos de Folia de Reisiaag#os, um ou outro grupo esse ano nao saiu
porque perdeu algum membro da familia, as vezeslemento que era essencial, por exemplo, o
sanfoneiro ou o entoador das cantorias e, ent&anptvos ligados a propria apresentacdo das
Folias de Reis, entdo ndo sairam. Mas pelo menssvimie e poucos grupos estdo se
apresentando esse ano. Dai entdo, que o relaciofmno®m a igreja catdlica € um
relacionamento tranquilo, ndo ha tensédo e eu ppomg esforcar, no sentido de me libertar do
modelo eurocéntrico de expresséao religiosa e dgxara comunidade expresse a sua fé segundo
a sua leitura religiosa, por exemplo, na missaaje, ma hora da pregacdo eu dei a palavra ao
coordenador geral que € o Francisco e ele exppeoa 0 povo 14, que a bandeira de Santos Reis,
ndo foi criada pelos Santos Reis, foi por Sdo Tayné, foi aquele que ndo acreditou que Jesus
tinha ressuscitado, que colocaram o dedo |4, @ @oca do nascimento de Jesus, os Magos se
encontraram com ele e contaram que o Salvador tiakaido e ele ndo acreditou e os Magos
deram entdo o caminho, a trilha onde encontrar 8sbeador. E que Sado Tomé ficou tao
agradecido com aquilo, que pediu uma iluminacadpeDeus deu um sonho pra Sdo Tomé, que
ele ia fazer uma bandeira com o retrato dos trés, Rerque eles eram os trés primeiros santos
porque se ajoelharam diante de Jesus que era @adBalNEu nunca ouvi essa histéria, eu ndo sei
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em que documento podemos encontrar, € algo totenagrdcrifo, mas que corresponde a sua
compreensdo do mistério de Deus, da bondade dedgue ndo esta em contradicdo com a fé.
Entdo, no momento que ele acabou de dizer tudg ®msopedi uma salva de palmas pra
comunidade porque eu achei fantastico (risos)!utevangelizado! Porque eles entenderam que
0 santo, agora olha que compreensao fantastiogyedeaque adora Jesus, que ama Jesus e que
conta para os demais que Jesus é o Salvador. EMSoestdo muito imbuidos desse sentido
evangelizador, vamos dizer assim. E eu acho queqialidade folclorica dessas Folias de Reis
de Valenca, dai toda repercussédo que tem a nivéghnah e etc, € porque este folclore é a
expressao natural de uma fé muito verdadeira, de fémmuito enraizada, de uma fé muito
profunda. Eu acredito que se eles ndo tivessempofgue se eles cultuam Jesus Cristo como o
Salvador e os Santos Reis como evangelizadoregjais eles sédo representantes, nao teria esta
beleza que nds assistimos. Agora, € claro, queraientdo as implicacdes do risco cultural né, a
relacdo com a prefeitura. A prefeitura ela, até amento, ela ainda n&o levou a sério este
processo. Sempre da algumalaboracdo, sempre houve alguma forma de colahorde que
colaboracdo é essa? As vezes financia os trofégs, @ filmagem ou monta o palanque para a
apresentacdo, né. Uma vez ou outra tem um auwdl@a @s fardas, para os uniformes, mas esta
solidariedade, este apoio, ndo vai além disso Haisempre o auxilio vinculado a um
comprometimento politico-partidario. Ha um encataesento do proprio grupo € o grupo nao
aceita isso dai. Entéo, infelizmente, eu digo infeénte porque eu acho que isso para Valenca,
como cidade, para a sua populacdo, para o seu poavdundamental ter projecdo. Isso nao
acontece devido a este bloqueio que esta ai. Noemtonna uma sensibilidade para isso, para a
guestdo de toda essa tradicdo cultural religiosachamo de afro-valenciana, e eu espero que
esse passo venha a ser dado. Mas eu acreditopquiagto um momento muito auténtico, muito
corajoso. Por exemplo, esse ano a prefeitura seroometeu de dar as fardas novas e em
setembro eles compraram os tecidos a prestacdoasas comerciais de Valenca. Quando foi
final de novembro eles me procuraram, ndo consagyiagar uma prestacdo porque nao tinham
recebido o auxilio prometido e, pelo contrario,daitinham recebido uma negativa radical de
gue nao teriam ajuda nenhuma. E ai, entdo, tivemesorrer atras para conseguir esse tipo de
patrocinio. Mas de um modo geral eu acredito géeaguilo que € um auxilio que a igreja
consegue para estas Folias, € muito pequeno egéoet que eles fazem por conta prépria.
Vocé veja que as fardas sdo bem bordadas, benthirdba, sdo muito criativas, cada ano eles
guerem uma bandeira nova, eles criam esta band&itdo, eu acredito que isso é o esforgo
pessoal e isso brota de uma conviccédo de fé prafgod eles tém. NOs estamos simplesmente
dando este espago. Agora, eu tenho uma preocupagésy ja € uma segunda vertente dessa
conviccao que fazemos, uma outra preocupacao goeévangelizacdo que venha neutralizar o
gue eu chamaria de: o “mercantilismo religioso eabgcostal”. Infelizmente, a gente vé crescer
no Brasil, sobretudo no mundo popular, o falso megmo, em que a pessoa dando o que ela
tem e o que ela ndo tem para Deus, Deus a farpgredoe herdeira de muitos bens. E isto,
felizmente, em Valenca ndo entra. Hoje, em Valengs, ndo temos 3% dos neopentecostais,
exatamente por causa deste catolicismo afro-amerinée nés temos, que ndo embarca nesta
coisa. Entdo, a gente tem procurado valorizar mesga questao de firmar a fé catolica, como
também a defesa da vida do ponto de vista econdnmobitico, social, quanto a este
mercantilismo religioso. Isto tem sido uma mandt@teressante que mesmo neste processo, eu
sinto que as coisas partem deles, por exemploaesta gente imprimiu um segundo folhetinho,
pela primeira vez. Sempre ja h4 uns 8 anos, qeat@ gem um folhetinho que eles querem dar o
texto dos Santos Reis, para as familias que esitami. Este ano eles me pediram um segundo
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folheto com as oracgfes catdlicas, porque eles Eassam algumas casas, que as pessoas ja nao
sabem mais rezar. Entdo, eles vieram pedir issopra E ai que esta saindo este folheto agora
nesta missa, que eles celebraram hoje e vao celebrdia 6 também. Entdo, isto é proprio da
sensibilidade deles mesmos. Entdo, eu acho qudressaé que faz esse movimento ser muito
rico. Agora, € claro que, é lamentavel que, dexesgater também, como vocé disse, mais padres
gue pudessem assumir isso e nao personalizar npoitque se nao fica parecendo que € uma
coisa do Padre Medoro. Agora, os documentos ddidia igreja, seja a nivel universal, do
Vaticano, como da América Latina, da ConferéncmBlispos do Brasil, hoje existe muito, o que
eles chamam de uma “evangelizacéo inculturadaad;atbore espaco nesse sentido.

A — Esse termo “inculturado” ele € comum ou ele é umaeque vocé esta utilizando aqui,
porque eu nunca tinha escutado?

M — Esse termo é um termo muito comum na linguagenddeml, da igreja. E a forma como
uma pessoa se apropria da fé crista. A fé, elaaa,itodos cremos no mesmo Deus, N0 mesmo
Jesus como filho de Deus, mas a forma como a pesépa&la pode ser pessoal, ela pode ser
familiar, ela pode ser grupal. Dai que as devogias sdo muito diferenciadas. Por exemplo:
vocé tem Folias de Reis que & meia-noite do dexéllnem a bandeira e s6 se apresentam no ano
seguinte no dia do envio das bandeiras, que &€eiterdomingo do Advento. Agora, VOcé ja tem
outra tradicdo que acha que pode, sendo chamad@resentar num outro momento. Entéo, é
esta apropriacdo. E hoje a igreja, ela esta mugogopada de ter o rosto plural, ser a mesma
igreja catélica, mas afro, brasileira, e ndo sémmdelo ritual eurocéntrico, porque até entdo, nos
rezamos a missa, no missal romano, 0 mesmo migeab dPapa reza no Vaticano. E Jesus nao
deixou escrito nenhum missal, ndo € verdade? Em@®,devemos e podemos ter a nossa
expressao prépria na forma de celebrar. E achdsgoeé a questdo da inculturacdo: € a forma
como que a fé ela é apropriada, como que a féulazra. Deus transcende a toda cultura, Deus é
Deus no seu mistério, mas ele é captado numa desafancultura ou por muitas culturas. E,
nesse sentido, Deus ndo tem religido. N6s e quiupiraos a religido, entende? Para podermos
nos apropriar de algo que seja de Deus. E nestidsgen criatividade, a diversidade, € a mais
rica possivel.

A — Daria pra falar, entdo, que é uma via de mao dupla: a fé faz cultura e que a cultura
constroi uma forma de fé?

M — Eu acho que sim, sem duvida. Eu acho que na foordg&atolicismo brasileiro, perdao, na
formacdo da comunidade brasileira o catolicisma estito presente, de forma também plural. O
primeiro movimento missionario ja é inculturado.céadem um Anchieta, por exemplo, que vai
aprender a lingua dos indios, a propria gramatiaicionario, tudo isso, o teatro ele centra |3,
agora, vocé vai ter lamentavelmente, sobretudeliznfiente no Brasil, o lado mais franciscano,
gue ficou na corte. O que era pra ter sido o cootrd®s jesuitas foram capazes de uma
inculturacdo maior. Agora, os franciscanos ficaranito ligados a corte. E tiveram inclusive
escravos. Eles tentaram reproduzir um catolicisrais uropeu. Mas, como diz Pedro Nava, até
0 século passado nés tinhamos no Brasil um cawolicide muita reza e pouca missa, muito
santo e pouco padre. Entdo, isso permitiu o crestondesse tipo de festa, dessa expressao que
esta aqui hoje. Entdo eu acho que nds vivemos umemo em que se supera uma dicotomia,
acho que essa é a novidade do momento, entre ewwebamaria o catolicismo popular e 0
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catolicismo oficial. O catolicismo oficial, ele afgeno Brasil a partir de 1910, por ai. E vém as
congregacdes religiosas para imprimir as reforneasrdnto, que foi no século XV e XVI e olha
como chegou atrasado aqui entre nés. E este dstadic 0 catolicismo popular, ele € muito
devocional, festeiro, social, devocional, familide muitas rezadeiras, de muitas benzedeiras e
essas expressdes que estamos vendo. E vocé trdtalicismo oficial. Que era o catolicismo
sacramental, da missa dominical, da confissdo merasmo dos filhos, e esse catolicismo ele
veio caminhando paralelo nas dltimas décadas, mmallséculo. E hoje me parece que nés
padres e bispos estamos nos despindo da oficialidadana, mantendo a mesma fé, mas nos
permitindo nos expressar segundo o proprio povexggessa. E o que eu acho bonito em
Valenca é que essas pessoas catdlicas, do cataic§cial, vamos dizer, as pessoas que sao
devotas da missa dominical, da confissdo diarias €onseguem integrar muito bem essa
experiéncia. Por isso que eu acho que é um mondensintese. Eu ndo estou vendo resisténcia
nem por parte popular e nem, vamos chamar assfelittd da cultura hegemonica e tradicional.
N&o. Hoje eu acho que a gente vive um momento d&ofuAté porque existe, falando
positivamente, muitos encantamentos na religido-afnerindia, que vém de socorro da
indigéncia humana, que a tecnologia moderna, a amediocidental ndo foram capazes de
resolver. Entdo, as benzedeiras muitas vezes s&o mais eficientes que os cirurgides, 0s
grandes técnicos especialistas. E verdade! Eu temadestemunhos. E no dia 6 certamente vocé
vai ouvir alguém subir 14 no palco pra contar: “e Bho passado, quando a bandeira de Reis
passou bem na minha casa, a minha mée estava oosr edesta aqui e Santos Reis abengoou e
a minha mée esta curada.”, e ponto final, entebdé?jue eu digo que é uma fé muito enraizada.
Entdo, eu acho que tudo isso ta ajudando a comcoain isso que esta ai. Um grande apreco
também pela palavra de Deus, é muito bonito conechgie eles valorizam a biblia, mas a biblia
como uma luz para o caminho, como uma palavra derg@amento, de esperanca, ndo de
alienacao, entende, de um intelectualismo qualguerseja.

A — Nossa! Quanta coisa. Bom, eu entendo a Folia cam@arpo ritual, formado por varios
corpos ritualizados. Cada um ali dentro € um coitpalizado que forma esse corpo grande, que
é cheio de contradicdo interna. E ai, e querimassdio, sem preocupacao de explicar muito bem
explicado,sua visdo pessoal em relacéo a figiwgpalhaco dentro da Folia. Porque ele € o mais
profano nessa relacgéo religiosa, ele € o que ménede ta vinculado totalmente ao proposito da
Folia, mas ele € um contraponto, ele é sagrado.énmefano também. E os palhagos aqui tém
essa influéncia muito forte do funk. Entdo, comqué é isso na sua visdo, em relacdo a essa
figura mesmo e como é que é essa relacdo com,gargolia vem com essa misséo biblica e tal
e o0 palhaco pelo menos ele ndo entra dentro daecata também ndo deve entrar dentro da
igreja, ndo sei, eu ndo pude assistir a missa.

M — N&o. Ele entra dentro da igreja sim.
A —Ele entra?
M — Entra sem a mascara.

A —Sem a mascara?
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M — E. E até, hoje eu fiquei muito impressionado nasamigjue tinham umas criangas como
palhaco, na Folia que cantou hoje, tinham algumasgas. E todo o tempo que eles fizeram a
Adoracao do presépio, eles permaneceram de jodthes.ndo teria aglientado ficar tanto tempo
de joelhos como eles conseguiram ficar, pra diabrcoisa. Veja sO, essa distincdo entre o
sagrado e o profano, é um conceito sociolégicopgeeisa ser reelaborado.

A —E. Eu, por exemplo, acho que o palhaco é tdo sagetelta ali protegendo a Folia, ele limpa
acasa...

M — N&o. E porque no fundo, o que é a figura do palh@a as nossas Folias aqui? Eles
representam os soldados romanos que foram perskguis. No fundo, € um grande deboche,
porque os soldados ndo conseguiram matar Jesusld@los, na verdade, fracassaram. Entao,
eles hoje se apresentam naquilo que na verdadeselésrnaram para a historia: palhagos!
Palhagos! Entdo eu vejo que € um deboche. E isdgoéextremamente sagrado, porque isso é
um louvor, entendeu? Isto € Deus que desmascavdey do mundo, o poder autoritario, sabe?
Relativiza qualquer prepoténcia humana. Entdo, &$wm que ta na figura do palhaco. Entédo
aqui, eu ndo sei, eu sempre tenho muito cuidadtrggralhar com estas questdes da contradicéo,
eu ndo vejo. Realmente, cada um assume uma figoeadotal, querendo utilizar uma linguagem
da sociologia da religido ou da antropologia relgi € um ministro religioso o que entoa, o que
toca. Cada um tem a sua misséo. Eles rezam todsspara assumir isso daqui. E, agora, eu
creio que eles se complementam, eles se complemeBtaacho que nada escapa ao mistério. E
uma coisa que eu acho também assim fantasticadaressa questdo do sagrado e do profano, é
gue eu tenho uma dificuldade tremenda de ouvidmaeusou nada bom para a musica; eu ndo
entendo o que eles cantam. E acredito que a malorjgovo também ndo entende o que eles
cantam, mas eles sao capazes de congregar 20.880apenum dia de semana; pessoas que
trabalharam e que vao trabalhar no dia seguingél &ho que € um pouco a linguagem de Deus,
sabe? Que Deus € um pouco esse mistério que sewreas esconde, entende? E eu acho que as
Folias, elas trabalham exatamente o mistério. Eistra e a0 mesmo tempo ela esconde. E € isso
exatamente o que fascina, o que atrai. As pessaamfexperiéncia religiosa do mistério. E ao
mesmo tempo muito profanas, elas estdo na prags!dstao na praca!

A — Ai Jesus! Acho que eu vou ter que fazer outra tese!
M — Eu acho que essas questdes sdo pensamentos livres.

A — Porque a minha questao do palhaco é essa, dederspre o contraposto da Folia, mas nao,
ele ta dentro, ele olha pra gente a faz a gentarigente mesmo: “— O, aqui, VOCcé & isso aqui
entendeu?”. E os palhacos de Valenca tém uma cnigea forte, muito unida.

M — Agora, vocé disse um pouco a questadusid, pois €, isso daqui € uma coisa que talvez va
merecer, vocé chamou a atencéo pra isso.

A — Porque € o Uunico lugar que eu vi, até como elegacheo grito de guerra deles vem trazendo
a Folia, ele vem na frente. Os palhacos tém umatigizae maior que os folides. Até os proprios

foliGes ficam meio...né! E um fendmeno daqui deevigh que em Volta Redonda e em todos os
lugares que eu passei eu nao vi isso.
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M — Eu néo sei, eu precisaria te fazer essas constatagéque eu nao tenho. Eu, de fato, eu
observo alguma manifestacédo fimk apés a apresentacao oficial. No momento que éles v
comemorar, tomar a sua cerveja. E isso eles fagaralmente, muito aqui desse lado da igreja.
A — (sons do lado de fora) O, é o grito de guerra dia,R@ vendo, eles estdo chamando, a Folia
vai se apresentar, eles estdo chamando a Folgrieoale guerra: “— Sai do chéo, sai do chao a
Folia do Fulano”.

M — E, mas isso € uma novidade deste ano.
A —N&o. Da outra vez que eu vim aqui em 2006 tinhada,sei se tao forte.

M — Sinceramente, isso € uma novidade que mereciateb#®orque ndés temos trabalhado
muito o hip-hog com meninos de rua. Eu tenho conseguido apazemaangues da cidade
através ddiip-hop Onde a gente descobre que tem uma gangue quesfidoa faca na outra.
Ele vao atras e chamam: “— N&o, vocés ndo vaorbniggeixeira ndo, vocés vao brigar € na
danca.”. E a gente da como prémio para o venceaar caixa de bombom e o segundo um
pacote de biscoito. E se tornam amigos, se tormaigos. Aqui nesse saldo do lado da igreja,
todos os dias, de segunda a sexta-feira, eu tditioas a noite déip-hop porque eles querem,
a garotada de rua. Entdo, pode ser ghgdrop como uma coisa mais proxima tiok esteja
tendo esta repercussdo. Mas isso é uma coisa queueobservar e conversar na reuniao com
eles. Isso é fato € uma...

A — Até no revirdo, na capa, tem muitas imagens queisaadas na roupa de quem tahimphop
também, ndunk o simbolo da Nike, Bob Marley, que ta na roupauaem freqiienta o baile.

M — Agora, ali acontece o0 seguinte, € um pouco a quetddpobreza, sabe? De néo ter os
recursos. Porque eles gostariam também que osgpalkativessem caracterizados. Essa semana
teve uma Folia de Reis aqui, ela esteve..., dizeenagsa Folia € de Juiz de Fora — MG, néo
saberia confirmar, eu ndo vi a Folia, e varios mede Folia vieram me dizer que eles estavam
uniformizados, os palhagos também, todos unifordaigalsso € um desejo deles. Agora, eles
ndo tém. Entdo, o que é que eles fazem de capaRega toalha do Flamengo, pegam uma
toalha da Nike, o que eles acham que tém de maitobele fazem aquilo da sua capa, entende?
Mas n&o porque seja uma opcao cultural. E o visualuitas vezes, até levados pelo marketing,
entendeu? E o que tem de melhor ali, entende, @seiiMas eu posso observar isso e voltar a
conversar.

A — E, da uma olhada. Tem até o Fabinho, que é unaapiipular e pinta essas capas de cetim
gue os palhacos usam, que eles mandam fazer, piatateo, ndo deve nem ser uma coisa tao
barata e tem: imagem de Nossa Senhora, tem Boleyi&he Guevara, tem monstro, tem figura
de desenho animado, tem o simbolo da Nike. Cadaeusies competem pra ver quem tem a
capa mais bonita e é feito.

M — Agora, ha uma crise neste momento, eu estava imeJusuma das reunifes deste ano, esta
discussao foi muito acalorada, porque eles achardgueriam ter so trés palhacos e outros sé
cinco palhacos e ndo esta grande quantidade dacpalhMas os que colocam muitos palhacos,
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eles defendem que ele tém medo que a tradicdo aagie aqueles que séo palhacos este ano, no
ano que vem poderdo assumir uma outra fungdo ddatfolia. E uma forma de sensibilizar a
juventude, as criancas, que estéo talvez muitoadascpor essa cultura (a de massa). Talvez seja
uma forma de resisténcia, de sobrevivéncia desgmesséo cultural. Isso eu precisaria
aprofundar.

A — Bom, obrigada, eu néo vou te incomodar mais pasada hora, mas eu vou voltar.
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ANEXO B — PESQUISA DE CAMPO: JORNADA E ENCONTROS

Volta Redonda — RJ, 25 de dezembro de 2007: Natal

Volta Redonda — RJ, 6 de janeiro de 2008: Dia de Re

Volta Redonda — RJ, 20 de janeiro de 2008: DiadteSbastido

Volta Redonda — RJ, 29 de abril de 2008: Festardenfate

Séo Paulo — SP, 20 de setembro de 2009: X Encdatflias de Reis (Revelando — SP
2008)

Arantina — MG, 27 e 28 de dezembro de 2008: asrggadado mestre Luizinho

Valenca — RJ, 3 e 6 de janeiro de 2009: 38° Encalgrolias de Reis

Manuel Duarte — RJ/Ponta das Flores — MG, 4 derfauoke 2009: 302 Visita de Santos
Reis

Volta Redonda — RJ, 10 de janeiro de 2009: XI Etrcote Folias de Reis

Barra Mansa — RJ, 11 de janeiro de 2009: VII Encodé Folias de Reis

Palmital — SP, 17 de janeiro de 2009: 552 Festaa¢os Reis

Além de ensaios, entrevistas e Folias observadkmsgo do periodo de jornada.
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ANEXO C - IMAGENS

Imagem 1 Imagem 2
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Mapa — localizag&o de Volta Redonda — RJ Mapa — localizagéo de RecreMG

Imagem 3 Imagem 4

y

Instrumentistas afinando os instrumgntbolao (ao

Foto da Jornada de Reis Estrela Moderna do Rio de
Janeiro de Miguel, Antdnio (tios de Luizinho) jurgo fundo), viola — Devanil (dir.) e sardon Candd (esq.).
amigo Santinho. Na foto, Luizinho aparece a direita Folides em jornada em Volta RedondRJ-ho Natal,
vestido de palhaco. 25/12/07.
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Imagem 6

Imagem 5

i \ ] « O
Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Redonda Palhacos da Jornada de Reis Estrela Madivolta
durante o giro visitando uma casa de devoto emaVoltRedonda durante o giro em Volta Redond&®iaale Reis,

Redonda, no Dia de Reis, em 06/01/08. dia 06/01/08. Palhacos da esqueada direita: Detinho
(Deess), Cigano (Davi), Aguia (Maxwel) e Profecia
(Walh).

Imagem 7 Imagem 8

Palhago Profecia (Willian) durante o giro do Corredor da casa de Paulo (bandeireirofuido, sala da
Dia de S&o Sebastido, em Volta Redonda, em Folia de Reis, com o altar, onde estdo guardaslos
20/01/08. instrumentos musicaabgetos rituais da Folia.
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Imagem 10

Imagem 9
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Altar da Folia de Reis. Agiia, a bandeira de S&o
Seli@ste a esquerda, a bandeira de Santos Reis.

Sala da Folia de Reis com altar dentro.

Imagem 12

Imagem 11

-

Yasmin e Monique, instrumentistas da Jornada de ReiCarol fardada de palhago na Jo deHR#isla
Estrela moderna de Volta Redonda. Moderna de Volta Redonda.

Imagem 13 Imagem 14
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A esqﬁerda Cando (sanfoneiro) e a direita Mestre Luizinhestindo a farda rodada
Devanil (violeiro), instrumentistas da Jornada de palhaco duramteesta de Arremate
de Reis Estrela Moderna de Volta Redonda em Volta RedondaJd; &n 29/04/09.
Imagem 15

Mestre Luizinho vestindo a farda rodada Mestre Luizinhostiedo a farda rodada
de palhago durante a Festa de Arremate de palhago duramteesta de Arremate
em Volta Redonda — RJ, em 29/04/09. em Volta RedondRJ3; em 29/04/09.

Imagem 17 Imagem 18
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Luizinho fardado de palhago durante a Festa deDona Luiza, sogra do mestre folido Piola, emcaisa em
Arremate em Volta Redonda — RJ, em 29/04/09.Arantina — MG.

Imagem 19

Jornada de Reis Estrela Moderna de Volta Redonda  Palhacos de Valenca — a influéncialémentos do
realizando o giro acompanhada por uma multiddo, no universo déunk Valenca — RJ, 03/01/09.
dia 27/12/08, em Arantina — MG.

Imagem 21 Imagem 22
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alefith — Missa pregada por Pe. Medoro junto as Felas
Valen¢c&®d, no Dia de Reis, em 06/01/09.

Palhagos de Valenca no momento da chulé?
03/01/09.

Imagem 23 Imagem 24
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as ofertas e pedidos agregatiasdeira

10/01/09. do mestre Geraldo, portada pelo devoto Adriano
FetidRomero de Campara — PR, durante a 552
Fed@Santos Reis em Palmital —SP, em 17/01/09.

Imagem 25 magem 26



Catirina na roda durante a 282 Visita de Santos Rei
em Manuel Duarte — RJ — Folia de Reis Resposta do
Oriente Jesus Vivo do mestre André Brasilino de Jui
de Fora — MG, em 07/01/07

Imagem 27

Palhago Coc6 (Julio) de farda rodada no
VII Encontro de Folias de Vista Alegre-BM,
em 11/01/09.

Palhaco Coc6 (Julie)arda rodada no
VII Encontro de Folias\dista Alegre—BM,
em 11/01/09.

B

Palhaco com farddateapo — Jornada
do Mestre Joaozinho -EXtontro de
leal de Reis,Volta Redonda, 10/01/09.



Imagem 29

L

Bastido (crianga) na 582 Festa de Reis de
Palmital — SP, em 17/01/09.

Imagem 31
K

em 04/01/09.

Palhago da Folia de Juiz de Fora — MG durante
a 302 Visita de Santos Reis em Manuel Duarte — RJ,
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Imagem 30

Palhaco de Valenga cowirée (capa) com a
imagem de N. S. Agzéda durante o 38° Encontro
e Holia de Reis de Valenga, em 03/01/09.

Imagem 32

Boteiro — Portugal.
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Imagem 33 Imagem 34

Caretos portugueses com tenazes
articuladas.

Caretos — Portugal.

Imagem 35 Imagem 36

Bate-Bola grupo Descontrole com o tema
de Sao Jorge, durante o carnaval de rua de
2009 no bairro de Iraja, Rio de Janeiro.

Imagem 37 Imagé



Mascara eruana de malha metalica da “Comparsa del O palhagdotxuéda tribo dos indios krahé,
K’achampa”. Julho de 1990. Paucartambo — Cuzco. no Tocantins — pintura e aderéigio
Foto: Gisela Canépa K. extraidagite http://www.revistamoviola.com

Imagem 39 Imagem 40
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Negritode Huanuco ad

X/
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orando 0 menino Jesus. avade africano dangando durante o ritual realizawo
(foto extraida do sithttp://www.webhuanuco.com Festival de mascaras “Féte de Masques” em Guaféca.

visitado em 31/05/09 as 16:10h.

Fotos: Aressa Rios, Celeste Silveira, Thiago Silva, Liggatriz e Fabio Rios
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ANEXO D - DVD



