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RESUMO

Esse trabalho ¢ um resultado decorrente de uma pesquisa-agao realizada na Educagao
Infantil numa escola publica da rede municipal de Nova Iguagu no estado do Rio de
Janeiro. Nesse texto apresento um estudo de praticas de incentivo ao letramento
concomitante a praticas de ensino em teatro, na forma de jogo dramatico. Nessa
perspectiva tomamos como base a possibilidade de interacao entre o ensino do teatro, a
leitura e a escrita no processo de constru¢ao do letramento da crianga estudante da
educagao infantil. Nesta proposta, a praxis de um transdisciplinaridade ¢ o caminho para
efetivacao desse trabalho. Nesse percurso, verificamos, entre outras, a hipotese de que
esse tipo de pratica desenvolve a fixagao e ampliagao do vocabulario escrito e verbal, a
capacidade de dar seqiiéncia aos fatos, bem como de desenvolver a capacidade de
leitura e a oralidade realizando uma iniciacdo da crianc¢a na faixa etaria de cinco a seis

anos de idade nos principios da teatralidade.
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RESUMEN

Este trabajo es el resultado debido a una investigacion-accion realizada en el
kindergarten en una escuela publica en el municipio de Nova Iguacu, en Rio de Janeiro.
En este texto presenta un estudio de las practicas para fomentar o letramento practica
concomitante de la educacion en el teatro, en forma de juego dramatico. Desde esta
perspectiva asumimos la posibilidad de interaccion entre la ensefianza de teatro, la
lectura y la escritura en la construccion de los estudiantes de alfabetizacion de los nifios
de educacion infantil. En esta propuesta, la practica de la transdisciplinariedad es una
manera para la realizacion de este proyecto. A lo largo de nuestra manera de ver, entre
otras, la hipdtesis de que este tipo de establecimiento de practicas y se desarrolla la
ampliacion de vocabulario, escrita y verbal, la capacidad de dar continuidad a los
hechos y desarrollar la capacidad de lectura y comprension del estudiante secundario de
la educacion infantil y llevar a cabo una iniciacion de los nifios de cinco a seis afios de

edad en los principios de la teatralidad a través del juego dramatico.

Palabras clave: Juego - Early Childhood Education — Letramento
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INTRODUCAO

“O educador nao deve se abaixar até a crianca,
mas elevar-se a ela, e ao seu modo de ver compreender as coisas”.

Janusz Korzac

Esta afirmagao reflete, de certa forma a minha inquietagdo e inclinagdo para a
pesquisa junto a estes pequeninos, a crianca estudante da educacdo infantil, a qual
comecei a investigar desde o periodo inicial de minha formagdo como professora na
Escola Estadual Cristo Rei onde conclui o curso profissionalizante a nivel médio do
magistério. Aos quatorze anos, quando ingressei neste curso, seguindo a tradi¢do de
minha familia materna de seguir a profissdo de professora, despertei para o gosto e
interesse de trabalhar como mediadora de construcao de conhecimentos das criangas. A
partir de entdo, prossegui com a formagao através da licenciatura em Educagdo Artistica
com a habilitacdo em Artes Cénicas, e especializacdo em Ensino da Arte, continuando
com o ingresso no curso de mestrado em teatro dialogando com o contexto da educagao
formal e culminando, dessa forma, na escrita deste texto.

Portanto, me percebi ao longo dessa trajetoria como uma pessoa de teatro, mas
também como uma educadora que sempre se integrou € se apegou aos motivos
pedagogicos derivando dessa percepgao o entendimento de que a escolha de um tema de
pesquisa ndo constitui um processo arbitrario. Pois essa escolha se projeta numa trama
densa onde sdo articulados os percursos e os percal¢os da vida pessoal, académica e

profissional.
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Logo, essa tessitura ¢ alinhada no envolvimento com a pedagogia teatral. Assim,
o corpus deste texto estd embasado na possibilidade de interagdo entre o ensino do
teatro e o estudo da aquisi¢do da leitura e da escrita pela crianga que inicia seu processo
de formacdo escolar através da proposta do letramento. Para tanto, a pesquisa-agao foi
o caminho proposto para efetivacdo dessa pesquisa ja que propicia um trabalho
transdisciplinar.

A transdisciplinaridade se refere ao que estd ao mesmo tempo entre as
disciplinas, através das diferentes disciplinas e, sobretudo, além de qualquer disciplina.
Seu objetivo ¢ a compreensdo do mundo presente, para a qual ¢ necessario se conceber
o conhecimento enquanto unidade. Segundo Nicolescu (2000), a transdisciplinaridade ¢
uma nova abordagem cientifica, cultural, espiritual e social. Por isso, utilizamos o
referido termo por ter desenvolvido as praticas aqui descritas através da metodologia de
projetos na qual € muito apropriada o trabalho transdisciplinar.

Nesse contexto utilizo a pedagogia de projetos para promover o encontro entre a
aquisicao da linguagem teatral realizada por criancas na faixa etaria dos cinco aos seis
anos de idade, e a constituicdo de seu letramento. Pois a pedagogia de projetos além de
representar uma via de transformagdo do cotidiano escolar que transcende a visdo
fragmentada dos conhecimentos bem como as praticas convencionais que poucas vezes
conquistam €xito, propiciou € adequou o nosso trabalho pedagdgico.

Nos nossos projetos os jogos dramdticos sempre estavam presentes visto que
tido como conteudo e recurso simultaneamente contemplavam nossa demanda de
formacgdo integrada da crianca estudante da Educacdo Infantil. Entretanto, torna-se
importante destacar que a utilizacdo de jogos dramdticos nao visava a formacao das
criancas enquanto atores dramaticos, mas a experimentar o fazer teatral de forma

espontanea. Assim, as criancas tinham contato com os elementos constituintes do teatro

15



de maneira ludica, se apropriando de processos criativos, comunicativos, artisticos e
estéticos a ele pertinente.

Nosso trabalho consistiu em aulas diarias para criancas da turma do infantil 5, da
Escola Municipal Vale do Tingua e também em estudo, registro e (re) planejamento das
aulas com base nas respostas das criancas e na reflexdo sobre o processo observado.
Desenvolviamos nosso trabalho no turno da manha onde as criancas entravam na sala as
07:00h e saiam as 11:00h. Nesse periodo nossas agdes eram distribuidas no sentido de
contemplar o curriculo proposto para o ensino na Educacdo Infantil. O termo Educagdo
Infantil designa o primeiro nivel da escolarizagdo basica, portanto ndo se refere a idéia
generalizada de educacdo de criancas de uma forma geral, mas a um periodo distinto
que compreende as idades entre 0 e 6 anos, a turma pesquisada era composta por
criancas do ultimo ano deste nivel.

Para encaminhar o desenvolvimento desta dissertacdo, dividi o texto em quatro
capitulos: no primeiro, RELACOES ENTRE EDUCACAO INFANTIL, TEATRO E
LETRAMENTO, inicio o estudo sobre a possibilidade de integracdo entre e os
contetdos abordados na Educacdo Infantil, Teatro e Letramento. Ressalto nesta etapa
que ndo desenvolvemos um trabalho com o teatro formal na sala de aula, visto que essa
metodologia ainda ndo ¢ apropriada para esta faixa-etdria. Em relacdo ao conceito de
letramento ¢ importante deixar claro que nao estéd ligado diretamente ao processo inicial
de alfabetizacdo da crianga, ao contrario o letramento ¢ algo que permeia toda a vida das
pessoas inseridas numa cultura letrada. Assim, no final do topico, entro em contato com
essas trés categorias falando um pouco sobre o entendimento de cada uma delas
terminando o capitulo estabelecendo esta relagao.

O segundo, O PERCURSO METODOLOGICO, discorre sobre o caminho

trilhado na constru¢do do trabalho bem como focaliza o meu olhar sobre o processo
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vivenciado. Nele destaco, principalmente, a especificidade da escola situada no campo,
ou seja, o que antes era chamada de escola rural. Aqui reconhego e apresento a situagao
de que mesmo inseridas nesse contexto diversificado as criangas apresentaram enormes
progressos, que talvez nem tivesse sido alcancados se estivessem inseridas em outras
escolas de perimetro urbano, visto que, geralmente, estas escolas compreendem um
maior quantitativo de criangas e a relagao espaco-ocupante diminui o que muitas vezes
inviabiliza o trabalho que se pretende desenvolver.

No terceiro capitulo, JOGANDO COM AS LETRAS, contemplo as vivéncias
realizadas na escola, interligando o texto a partir dos textos-base da literatura infantil
como também através de textos de diversificados géneros que nomeiam os projetos
realizados com a turma com a qual trabalhei.

Os Projetos sdo conjuntos de atividades que permitem trabalhos com
conhecimentos especificos, construidos a partir dos eixos de trabalho como o meio
ambiente, valores, ética entre outros que se organizam para se obter o objetivo maior
que ¢ a construcao da cidadania.

No contexto da Educagado, esta pratica possibilita o estabelecimento de relagdes
diversificadas, ampliando 1idéias sobre um assunto especifico, buscando
complementacdes com conhecimentos pertinentes aos diferentes eixos. Para tanto,
torna-se necessario o estabelecimento do didlogo permanente com a realidade concreta,
a problematizacao de situagdes cotidianas e a reflexdo critica sobre as nossas acoes. Este
capitulo trata mais diretamente das propostas de encaminhamento das aulas e da
participacdo das criancas. Através dele podemos perceber que teatro e letramento sao
desenvolvidos de forma concomitante sem um estar a servigo do outro. Os textos-base
sao em forma de poesia, letras de musica, classicos da literatura entre outros géneros.

Mas, além do contato da crianca com o texto-base elas também produziam seus proprios
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textos ampliando sua visdo sobre o texto escrito. Esse percurso se mescla com a
descri¢cdo da conducao de um processo pedagogico desenvolvido numa dada turma visto
que a pesquisa-acao configura esse imbricamento.

De uma forma geral, ressalto neste trabalho a importancia de dirigir um olhar
diferenciado para a crianca estudante da Educacao Infantil, onde o trabalho pedagogico
se divide entre o cuidar e o educar, antes tido apenas como espago de cuidado. Apesar
de que ¢ necessario considerar também a especificidade dessa fase de escolarizagdo com
vistas a ndo considerd-la como uma fase preparatdria da crianca ao ingresso no ensino
fundamental.

Enfim, considerando as reflexdes que encerram esse texto dissertativo, penso
que ao instaurar uma pratica pedagogica dialdgica onde tanto os processos quantos 0s
produtos sdo considerados, conseguimos estabelecer um outro olhar sobre a relagdo
entre a crianga na Educacdo Infantil e as praticas desenvolvidas através dos jogos
dramaticos o que nos leva a compreender que esse nivel de escolarizagdo tem muita
importancia na constru¢do de conhecimentos da crianca e que as creches e pré-escolas
ndo sdo espacos de preparacdo e ocupacdo da crianga enquanto esta ndo ingressa no
Ensino Fundamental como muitos ainda pensam, mas que sdo espagos que garantem um

momento especifico de construgdo de conhecimentos.
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1. RELACOES ENTRE EDUCACAOQO INFANTIL, TEATRO E LETRAMENTO

Educar, podemos dizer, significa ajudar a acordar,

ajudar a encontrar no proprio ser o impeto, a saudade, a vontade de
movimentar-se e buscar e descobrir, de crescer, de progredir.

E educar significa também aprender a lutar,

aprender a intensificar a existéncia e cumpri-la com decisdo e consciéncia.
Educar, basicamente, é ajudar a assumir a vida;

é levar o ser a procurar e a aspirar a verdade,

a sentir e chamar a luz e a for¢a encobertas nele mesmo,

fazé-lo perceber a grande possibilidade que a vida é,

o que com ela recebemos, e aprender,

conscientemente, a queré-la, vivé-la, da-la.”

Rolf Gelewski.

Neste primeiro capitulo objetivo apresentar as definicdes e consideragdes
referentes a Educacdo Infantil, ao Teatro e ao Letramento bem como de estabelecer a
possibilidade de relacdo entre eles. Assim, trago algumas discussdes sobre o ensino do
teatro e como ele pode ser efetivada como caminho para aprendizagem com base no
referencial bibliografico, exemplificada com praticas de sala de aula. Neste sentido
procurarei também elucidar o percurso que ele vem desenvolvendo ao longo da histéria
de seu ensino na escola.

Em primeiro lugar fago um estudo de como vem acontecendo, a inser¢do e
evolucao desse nivel de ensino da Educacdo Basica: a Educacao Infantil. Nesse sentido
apresento a quem se destina esse ensino, seus objetivos e necessidades.

Em seguida, exponho o percurso realizado na historia da Educagdo referente ao
ensino de arte, que, por conseguinte diz respeito ao ensino de Teatro, Portanto, torna-se
necessario recuarmos um pouco no tempo, a fim de podermos situar o momento em que

ele passou a fazer parte efetivamente do sistema formal de ensino brasileiro,
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principalmente em relacdo a sua insercdo obrigatoria na Educacdo Basica. Nesse
sentido, ao falar em teatro ndo me detenho numa explanagao sobre o teatro formal em
si, considerando suas manifestagoes, historia, teorias e técnicas, mas sim na
contextualizagdao do aparecimento e legitimacao de sua inser¢ao na educagao formal.

O mesmo ocorre em relacao a Educacao Infantil. Fago um breve historico de sua
legitimagdo ¢ do entendimento sobre a crianga enquanto um ser de caracteristicas e
conhecimentos proprios que deve ser considerada em um momento presente € nao ser
vista como ser que ainda “vira a ser”, mas que ja é. Ou seja, explano a idéia de crianca
como um ser co-construtora de conhecimentos, identidade e cultura. E, por isso,
também participante da construcao de sua propria vida e da vida daqueles que o cercam.

Na finalizagdo do primeiro capitulo abordo as concepgdes relativas ao
letramento enfocando-o como fundamental no processo de construcido de aprendizagem
da crianca na Educac¢ado Infantil referente a leitura e escrita. Em rela¢do ao letramento,
apresento também a discussdo sobre este termo que € por muitas vezes tido como
sindnimo de alfabetizacdo ou em outras vezes ¢ considerado como algo que independe
da alfabetiza¢do. Entdo, a partir desses esclarecimentos o topico final do capitulo
propicia um estudo sobre a relacdo entre os dois termos.

Diante da necessidade de correlacionar e desenvolver um trabalho pedagdgico
integrado a partir do teatro, da proposta de letramento e dos demais contetdos
desenvolvidos na Educagdo Infantil decorre a necessidade de se ter uma postura
transdisciplinar. Por isso desenvolvo a relagdo entre essas areas de conhecimento
através da pedagogia de projetos.

Na pedagogia de projetos ¢ necessario elencar as atividades que serdo
desenvolvidas num determinado periodo geralmente curto, os conteudos que serdo

explanados e o texto ou os textos-base que desencadeardo os processos de ensino-
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aprendizagem e a metodologia que sera utilizada. Assim, optei por desenvolver o
trabalho através da pedagogia de projetos por representar uma idéia de trabalho coletivo

e integrado tanto da turma com a professora como dos contetidos entre si.
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1.1 Os primeiros contatos da crianca com a escola

Que vai ser quando crescer?

Vivem perguntando em redor.

Que é ser?

E ter um corpo, um jeito, um nome?

Tenho os trés. E sou?

Tenho de mudar quando crescer?

Usar outro nome, corpo e jeito?

Ou a gente so principia a ser quando cresce?
E terrivel, ser? D6i? E bom?

E triste?

Ser: pronunciado tdo depressa, e cabe tantas coisas?
Repito: ser, ser.

Que vou ser quando crescer?

Sou obrigado a?

Posso escolher?

Nao da para entender. Nao vou ser.

Ndo quero ser. Vou crescer assim mesmo.
Sem ser. Esquecer.

Carlos Drummond de Andrade

A escola ¢ o ambiente onde a crianca estabelece suas primeiras relagdes sociais.

A partir do ingresso na escola a crianga estabelece vinculos diferentes dos que vinha

desenvolvendo com os familiares, e se depara com a necessidade de requerer uma

constante adaptacdo, pois se defronta com a diferenca e com o desconhecido, passando

a construir junto com 0 grupo o encontro com 0s meios € normas para a convivencia e a

producao coletiva.

Como na Educagao Infantil a crianca além de ter a primeira experiéncia escolar

também inicia sua vida social fora do circulo familiar, do seu espaco conhecido

defrontando-se com muitas novidades. Esse evento acaba se tornando um momento
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especial tanto para a crianga, como para o professor € os demais profissionais que atuam
nesse processo, precisando garantir-se assim um ambiente adequado para o acolhimento
e o conforto de todos nesse processo. Geralmente, ao ingressar na escola, a crianga
chega cheia de desejos, curiosidades, disponibilidade e naturalidade. O que acontece
muitas vezes, principalmente em escolas mais tradicionais, ¢ o tolhimento dessas
caracteristicas da crianga devido a solicitagdo de um comportamento artificial que busca
atender as necessidades impostas pela escola e nao da crianga. Porém, no sentido de se
melhorar o atendimento a Educacdo Infantil j4 obtivemos muitos avangos, refletidos nos
documentos normativos e regulamentadores que buscam atender as necessidades da
crianca nessa fase considerando suas peculiaridades. Entretanto, além de avangos na
perspectiva de alcancar novos paradigmas essas necessidades ainda precisam ser
contempladas na pratica.

Ariés (1979) foi um dos pioneiros na afirmagdo de certas caracteristicas
histéricas da infancia, situando-a como produto da histéria moderna. Antes a crianga era
vista com indiferenca, ndo era percebida como um ser de necessidades proprias que
diferem das necessidades do adulto.

A lei maior do nosso pais, a Constituicdo Federal de 1988 determina no art. 208:
“O dever do Estado com a Educagdo sera efetivado mediante a garantia de: (...) IV.
Atendimento em creches e pré-escolas as criangas de 0 a 6 anos”. A partir de entdo, a
Educagao Infantil passou a ser dever do Estado, direito da crianca e opcao da familia.

Com as respectivas promulgacdes da Constituigdo Federal e do Estatuto da
Crianga ¢ do Adolescente, o Brasil aderiu formalmente a uma concepcao de crianga
como sujeito de direitos e detentor de potencialidades a serem desenvolvidas,
respeitadas suas diferencas e especificidades, deixando o pais em pé de igualdade, pelo

menos, enquanto discussdes com o debate consolidado em ambito internacional, a
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exemplo da Declaracdo dos Direitos Universais da Crianga ¢ do Adolescente (ONU,
1959) e Convengdo sobre o direito das Criangas (ONU, 1989). No art. 227 da

Constituicao Federal encontramos a seguinte afirmacgao:

“E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar a crianca e ao adolescente, com
absoluta prioridade, o direito a vida, a satde, a alimentagdo, a educagdo, ao lazer, a
profissionalizagdo, a cultura, a dignidade, ao respeito a liberdade e a convivéncia
familiar e comunitdria, além de colocd-lo a salvo de toda forma de negligéncia,
discriminagao, violéncia, crueldade e opressao”.

Assim, quando a Constitui¢do Federal estabelece o direito da crianca a educagao
desde os seus primeiros meses de vida corrobora para a valorizagao e entendimento da
crian¢a como sujeito de direitos e assegurando o atendimento das necessidades bdsicas
da crianga, seus interesses ¢ seu desenvolvimento fisico, emocional, social e intelectual,
ou seu desenvolvimento integral. Dois anos depois através da lei 8069/90 que institui o
ECA, a legislagdo resgata, do ponto de vista juridico, a cidadania e atengdo
universalizada a todas as criangas e adolescentes e respeita as normas internacionais,
orientado pelas diretrizes da ONU. Destaca-se na lei a criagdo de 6rgdos de deliberagdo
politica e fiscalizacdo, como os Conselhos da Crianga e do Adolescente e os Conselhos
Tutelares.

Outro avango recente conquistado na area da Educagdo Infantil, desde a
Constituicao Federal de 1988 ao ECA - Estatuto da Crianca ¢ do Adolescente de 1990,
foi a promulgacdo da LDBEN - Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional (Lei n°
9394/1996) que colocou a Educagdo Infantil como primeira etapa da Educacdo Basica.
Além disso, houve o estabelecimento do FUNDEB - Fundo de Manutencdo e
Desenvolvimento da Educacdo Basica e de Valorizacao dos Profissionais da Educacgao
que garante recursos para o atendimento em creche (0 a 3 anos) e pré-escola (4 a 5 anos)
em todo pais, responsabilizando os municipios para fazer o atendimento prioritario a

este nivel de ensino ao receber diversos incentivos técnicos e financeiros provenientes
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da Unido. Com todo esse aparato legal a garantia e a busca pela qualidade da educagao
dos pequeninos ganharam respaldo. Nesse sentido, referendamos a pesquisa de Passos
(1995), como um estimulo para que o profissional que atua na Educacao Infantil busque
uma pratica de qualidade nas instituicdes destinadas a atender as criangas de zero a seis
anos sem perder de vista o processo de alfabetizacdo como um fendmeno social
relevante.

[...] é preciso reconhecer a importancia da instituigdo pré-escolar no ambito
mais amplo da politica educacional, para que se possa, assim, combater ndo
so a inadequagdo de praticas estéreis, sem fundamentagdo, principalmente
quando se trabalha a alfabetizagdo, como também as metodologias que se
recusam a considerar as diferengas individuais, o curriculo oculto ¢ a
complexidade dos processos cognitivos envolvidos na aquisicdo da
linguagem escrita (PASSOS, 1995, p. 298).

Nessa perspectiva, o adulto que lida com as criangas de zero a seis anos de idade
deve ter uma compreensao bem apurada de quem pensa que € a crianga, pois € a partir
dessa compreensao que se tera o resultado do trabalho pedagogico.

Ao considerarmos que a crianga € co-construtora de conhecimentos, identidade e
cultura destacamos a hipotese da reprodugdao como inadequada e abragamos a defesa da
autonomia. Nessa perspectiva, as criancas sdao entendidas como sujeito como descreve
Malaguzzi (1993, apud DAHLBERG, MOSS & PENCE, 2003, p. 82):

As criangas aprendem interagindo com seu ambiente e transformando
ativamente seus relacionamentos com o mundo dos adultos, das coisas, dos
eventos e, de maneiras originais, com seus pares. A interagdo entre elas ¢é
uma experiéncia fundamental nos primeiros anos de vida. A interagdo €
uma necessidade, um desejo, uma necessidade vital que cada crianca
carrega dentro de si.. A auto aprendizagem e a co-aprendizagem
(construgdo de conhecimento pelo self e co-construgdo de conhecimentos
com os outros) das criancas, apoiadas por experiéncias interativas
construidas com a ajuda de adultos, determina a selecdo e a organizagdo de
processos e estratégias que sdo parte de — coerentes com - 0s objetivos
gerais da educacdo da primeira infancia...Os conflitos construtivos
[resultantes do intercAmbio de acdes, expectativas e idéias diferentes]
transformam a experiéncia cognitiva do individuo e promovem
aprendizagem e desenvolvimento. Se aceitamos que todos problema produz
conflitos cognitivos, entdo acreditamos que conflitos cognitivos iniciam um
processo de co-construgdo e cooperagao.
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Nesse sentido, o ingresso da crianca na Educacdo Infantil possibilita e
propulsiona o espaco de relacionamentos que sdo importantes para que a crianga
estabeleca um sentimento de pertinéncia ao grupo e a capacidade de participagdo. E
sabido que a crianga constitui-se também na interagdo com o outro, por iSso suas
construgdes culturais internalizadas sdo externalizadas a partir da interagdo com o
mundo e com 0s outros ¢ suas a¢oes sao recriadas.

Apesar do avango das pesquisas em relacdo as praticas pedagogicas realizadas
na Educa¢do Infantil e em relagdo a crianca, ainda hoje, na compreensdo do que seja
uma crianga se concentram concepgoes diversificadas que reproduzem as contradigdes
da sociedade contemporanea. Apesar da no¢ao de infancia vir mudando historicamente,
entre muitos adultos, ainda ha uma visdo adultocéntrica do mundo que considera a
crianga como um ser em evolugdo, um ser em formacao por exceléncia, que se tornara
“alguém” quando crescer. Ou seja, tudo que ¢ investido, ensinado e orientado para a
crianca € com vistas a educé-la para ser um “bom” e bem sucedido adulto. Trata-se de
uma visao redutora, que percebe a crianca como um “futuro adulto”. No entanto, outros
j& compreendem que o “ser crianga” ¢ algo bem mais complexo e completo,
considerando que a crianga também interage no tempo historico e no espago social,
influenciando o meio onde vive e sendo influenciado por ele. Nessa perspectiva,

Solange Jobim e Souza (2003) argumenta que:

Ao negarmos uma compreensdo da crianga que a desqualifica como alguém
incompleto, quer dizer, alguém que se constitui num vir-a-ser distante no
futuro, privilegiamos situa-la no espaco em que o tempo se entrecruza entre
presente, passado e futuro... a crianga ndo se constitui no amanha: ela € o
hoje, no seu presente, um ser que participa da construgdo da historia e da
cultura de seu tempo (SOUZA, 2003: 159).
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Contextualizando a problematizagdo do ensino nas instituicdes de Educacao Infantil
¢ necessario direcionarmos o olhar para a indagacdo referente a quais conhecimentos
sao construidos pelos seus estudantes e quais contedos sdo desenvolvidos,
principalmente, no caso de nossa investigacdo, no que diz respeito ao teatro. A

professora Ingrid Dormien Koudela (1990) incentiva esse cuidado ao lembrar que:

“No século XIX, o educador preocupava-se mais com os fins da educagdo do que
com o processo de aprendizagem. O modelo a ser atingido era mais importante do
que a crianga e as leis do seu desenvolvimento. A pedagogia contemporénea leva
em conta a natureza propria da crianga e apela para as leis da constituicdo
psicologica do individuo e de seu desenvolvimento. A idéia evolucionista do
desenvolvimento infantil e o fato de que a mente da crianga ¢ qualitativamente
diferente da mente adulta, desenvolvida anteriormente por Rousseau e articulada
por Pestalozzi e Froebel, considera a infancia como estado de finalidade intrinseca
e ndo s6 como condi¢do transitéria, de preparagdo para a vida adulta. Institui-se
assim o respeito a crianga, a sua atividade pessoal, aos seus interesses e
necessidades”. (KOUDELA, 1990:18-19).

A educagdo em creches e pré-escolas, como um direito da crianga e um dever do
Estado, foi reconhecida na Constituicio Brasileira de 1988 como mencionamos
anteriormente e reafirmada na Lei n° 9.394/96 através do seu art. 29. Ele estabelece a
educacdo infantil como etapa inicial da escolarizagdo basica, tendo em vista o
desenvolvimento integral das criancas em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e
social.

Até mesmo a definicdo de Educacdo Infantil como categoria de ensino foi uma
grande conquista, resultado da muitas lutas da sociedade civil. Esse avango conseguiu
transcender a idéia de que creches seriam apenas um local onde se deixavam as criangas
enquanto os seus responsaveis trabalhavam fora de casa e passou a ser um espaco
educativo. Isto implicou o reconhecimento de que os monitores de creches sdo também
educadores exigindo-lhes uma formagao adequada que correspondesse as necessidades da
faixa etaria atendida por estes.

Mas além de ser oferecida em creches para criangas de 0 a 3 anos de idade a

Educagao Infantil deve ser oferecida também em pré-escolas para criangas de quatro a seis
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anos de idade, nas quais os educandos sdo avaliados pelo acompanhamento e registro de seu
desenvolvimento, sem necessidade de promogao.

Essa forma de perceber esse nivel de ensino transcende a idéia de que ao freqiientar
as salas de Educacdo Infantil as criangas estdo somente sendo preparadas para o ingresso
posterior no Ensino Fundamental.

Como documento normativo especifico desse nivel de ensino temos acesso ao
Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998), documento oficial do
Ministério da Educagdo. Nele encontram-se as bases, segundo seus idealizadores, que
asseguram a construcdo de uma proposta pedagdgica para cada faixa etdria, a fim de
orientar sobre os aspectos mais importantes para um atendimento de qualidade na
Educacao Infantil.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdao Infantil traz a orientagdo
para o desenvolvimento do ensino nesta fase de escolarizagdo dividida em dois ambitos
de trabalho: o ambito de experiéncia na Formacdo Pessoal e Social e o ambito de
experiéncia em Conhecimento de Mundo. O primeiro contém o eixo de trabalho que
favorece, prioritariamente, os processos de constru¢do da Identidade e Autonomia das
criangas. Ja4 o segundo, contém eixos de trabalho orientados para a construgcdo das
diferentes linguagens pelas criangas e para as relagdes que estabelecem com os objetos
de conhecimento: Movimento, Musica, Artes Visuais, Linguagem Oral e Escrita,
Natureza e Sociedade e Matematica. Assim, o ensino de teatro pode ser contemplado no
eixo movimento visto que nesta etapa de escolarizagdo ndo estdo referendadas as
disciplinas.

Sobre o trabalho corporal com criangas este documento oferece instrugdes no
item “movimento”, que se refere a “uma linguagem que permite as criangas agirem
sobre o meio fisico e atuarem sobre o ambiente humano, mobilizando as pessoas por

meio de seu teor expressivo’ (1998, p.15) podemos intuir a presenca implicita de um
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respaldo para o desenvolvimento da linguagem teatral neste item do documento, pois o
mesmo aponta a importancia da representacdo simbolica, do faz-de-conta e das
brincadeiras de imitagdo no desenvolvimento cultural da crianca e da sua capacidade
estética.

Para atendermos as reais necessidades da crianga € necessario entendermos que a
infancia ¢ um fenomeno histérico. Assim sendo, foi a partir da acdo dos homens que se
produziu esta acepcao. Porém, ainda em meados do século XIX a crianca ndo tinha suas
especificidades reconhecidas. Era considerada como um adulto em miniatura. Nao
existia a consciéncia, nessa ¢poca, da infancia como um periodo diferenciado da vida do
ser humano. Nao atribuiam valor e importancia a crianga € esta vivia quase no

anonimato.

Todas essas consideragdes referidas ao “‘ser crianca” sdao importantes para
atendermos e entendermos as necessidades desse publico especifico, estudantes da
Educagao Infantil. Por isso, me remeto a Rousseau, um dos pilares da Educagdo, que
destaca no seu livro O Emilio, que se o adulto soubesse quais sdo os pensamentos,
sentimentos e interesses das criangas, ndo iria impor os seus. Observando consideracdes
feitas pelo filosofo o professor deve compreender que ndo ¢ ele que “deposita” o
conhecimento na cabeca da crianga, mas, por outro lado, deve saber também que ndo ¢
deixando o educando sozinho que o conhecimento se construird de forma espontanea.
Nesse sentido, o educador devera proporcionar a oportunidade do educando poder
levantar situagdes problemas que estimulem o raciocinio, ao invés de carregar a
memoria com uma série de informagdes (ROUSSEAU, 2004).

Rosseau combateu varias idéias que prevaleciam ha muito tempo com relagao a
Educagdo das criancas. Entre elas, a de que a teoria e a pratica educacional, junto a

crianca, deveriam focalizar os interesses do adulto e da vida adulta. Ele também chamou
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a atencao para as necessidades da crianga e as condi¢des de seu desenvolvimento. Como
orientacdo do estudo desse autor, a crianca nao deve ser entendida como um adulto em
miniatura. Assim, sendo a crianga passou a ser percebida como dotada de caracteristicas
proprias com idéias e interesses diferentes, fazendo—se necessaria a ultrapassagem do
relacionamento rigido e imperativo mantido por muitos adultos em relagao a ela.

Com suas idéias, Rousseau desmentiu que a educacao ¢ um processo pelo qual a
crianca passa a adquirir conhecimentos, habitos e atitudes armazenados pela civilizagao,
sem qualquer modificagdo, mas sim que ela ¢ sujeito de sua propria construgdo. As
acepcoes ¢ atitudes foram mudando e na segunda metade do século XIX, com a grande
expansdo das relagdes internacionais € com o crescente processo de industrializagdo,
iniciou-se a difusdo das institui¢des de Educacao Infantil.

Porém, por mais avangos que a oferta de ensino na Educagdo Infantil tenha
alcangado, ainda percebemos que as instituigdes ainda ndo possuem infra-estrutura
adequada para atender a demanda necessaria bem como as salas comportam um quantitativo
de criancas que inviabiliza muitas vezes o cuidado e o trabalho educativo. Isso acontece
também devido ao numero de instituicdes reduzidas que oferecem esse ensino,
principalmente no que diz respeito a oferta pelo poder publico tendo em maior nimero
instituicdes privadas que nem todos tém acesso. Uma outra configuracdo que dificulta o
bom atendimento da Educacdo Infantil a seu publico destinado ¢ a insercdo de turmas de
pré-escola inseridas em escolas do ensino fundamental que priorizam em suas diretrizes e
iniciativas de melhoramento no sentido pedagdgico e estrutural apenas as turmas do Ensino

fundamental deixando as turmas de Educagao Infantil sempre em segundo plano.
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1.2 O Teatro e a escola

"4 imaginag¢do é mais importante que o conhecimento”.

Albert Einstein

O presente topico pretende procurar as relacdes entre teatro e educagdo para
aproximar os objetivos do teatro na escola. Considerando-se o contexto ocidental da
educacdo e da inser¢do do teatro tomemos como referencial o autor Richard Courtney
(1980) que logo no inicio de Jogo, Teatro e Pensamento, afirma que a caracteristica
essencial do homem ¢ sua imaginagdo e que a imaginacdo criativa ¢ essencialmente
dramética em sua natureza, acrescentando que se faz necessario atuar para podermos
conviver com nosso meio, compreendé-lo, e realizarmos as trocas de aprendizagens,
informagdo, conhecimento, cultura e sentimentos.

Tendo em vista esta contribuicdo de Courtney, a valorizacdo da imaginagdo
corroboramos esta idéia com a epigrafe que abre o topico de autoria de Albert Einstein.
Pois assim como a imaginagdo ¢ a base para a dramaticidade que leva a construcdo e
reconstru¢do de conhecimentos evidenciamos o teatro como fundamental no processo
de ensino-aprendizagem das criancas. Segundo Courtney, a dramatizagdo se inicia na
infancia, logo quando a crianga entra em contato com o mundo externo jogando com
este até que possa compreendé-lo e que esse processo permanece de maneira interna,
quase automatica, na vida adulta quando se passa a jogar dramaticamente com a propria
imaginag¢do. Ainda segundo o autor, podemos utilizar o teatro € os jogos com
finalidades voltadas a aprendizagem e ao desenvolvimento.

A obra supracitada demonstra que ao longo da histéria ocidental hé registros da

utilizacdo do teatro como entretenimento, expressdo cultural, transmissdao de
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informacgdes para doutrinagdo religiosa ou reflexdo politica, estimulo da criatividade,
técnica psicoterapéutica e ferramenta pedagdgica. Também remonta aos primeiros
registros da presenca da arte na educagdo ocidental que se encontram na civilizagao
grega e que neste sentido percebia e valorizava o teatro, a musica, a danga e a literatura,
ou seja traz um estudo importante sobre o teatro e a educagdo. Courtney (1980, p. 42)
afirma que “a formulacdo da idéia basica de que a atividade dramatica era um método
bastante efetivo de aprendizagem deveu-se principalmente a Caldwell Cook”. Este
através do livro The Play Way (1917) difunde seu método no qual privilegia a
construcdo de cenas através da improvisacao de agdes e didlogos procurando estabelecer
relagdes entre os conteidos de diversas disciplinas. A partir desse método outras idéias
foram surgindo e outros pesquisadores influenciados por Cook desenvolveram suas
concepgdes com publicagdes de novas obras como ¢ o caso de Wininfred Ward que
escreve Criative Dramatics que influenciou também as posteriores abordagens
dramaticas nas escolas dos Estados Unidos que passaram a valorizar a imaginacao, o
pensar e a iniciativa criativa e independente.

Porém, segundo JAPIASSU (2001, p. 23) “o teatro na educacdo, ainda hoje, ¢
pensado exclusivamente como um meio eficaz para alcangar contetidos disciplinares
extrateatrais ou objetivos pedagodgicos muito amplos como, por exemplo, o
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desenvolvimento de ‘criatividade’”. Sendo assim, muito se tem de avangar no sentido de
sua autonomia, embora desde Cook (1917) até os dias atuais tenha feito um percurso
bastante evolutivo. No Brasil passou a fazer parte efetivamente do sistema educacional
no que se refere a sua insercdo na Educacdo Bdsica, sob a denominagdo de Educacao
Artistica, sendo visto muitas vezes como algo de inferior importancia dentro do

curriculo escolar. Uma possivel hipdtese para essa subestimacao pode ser levantada se

retrocedermos na Historia e observarmos o inicio oficial do ensino de arte no Brasil,
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pois a educacao artistica apareceu formalmente nos curriculos em 1816, com a criagao
da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, ¢ da Academia Imperial de Belas-Artes, ambas
na cidade do Rio de Janeiro, embora seguindo modelos europeus, a mando de D. Joao
VL

Nessa escola, que tinha um cardter elitista, por ser privilégio das classes
dirigentes, a grande tonica era o desenho e a valorizacao da copia. Apos a proclamagao
da Republica a Academia Imperial de Belas-Artes passou a ser chamada de Escola
Nacional de Belas Artes. Foi nesse periodo que se propagaram as idéias de Jean Jacques
Rousseau que foram impulsionadas através do movimento Educagdo Ativa organizado
pelo pesquisador norte americano John Dewey, da Columbia University.

Um dos principais divulgadores do escolanovismo ou Escola Nova no Brasil foi
o educador baiano Anisio Teixeira que propunha medidas para democratizar o ensino
brasileiro e defendia a experiéncia do aluno como base para o aprendizado. Professores
brasileiros foram influenciados pelas propostas do Movimento da Escola Nova que
apresentavam novas idéias a respeito do ensino de arte como parte dos curriculos das
escolas que se contrapunham as praticas tradicionais. Posteriormente, a partir da segunda
metade do século XX, com o fortalecimento de uma educagdo através da arte (Read, 1977),
o teatro e sua dimensdo pedagdgica comecaram a ser pensados na educacao escolar de um
ponto de vista que ambicionava superar as limitacdes de seu uso exclusivamente
instrumental, isto €, como “ferramenta”, “instrumento” ou “método” para o ensino de
conteudos extrateatrais. A “educacdo através da arte”, foi expressao cunhada por Herbert
Read' e se popularizou sendo atualmente abreviada como Arte-Educagio. O autor, em sua

obra, formulou a tese da arte como base para a educagdo. Portanto, o pensador inglés,

1 . 1 ~ , ~

Herbert Read por intermédio de seus estudos sobre a educacdo através da arte, apresentou concepgdes
sobre o pensamento criativo e a imaginacao infantil defendendo a idéia de espontaneidade e livre-
expressao na atividade artistica infantil.
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proporcionou a primeira diretriz da Arte-educacdo, quando propds o seu paradigma de
“educacdo através da arte”.

Foi a partir de entdo que o papel do teatro na educagdo escolar passou a ser
destacado, principalmente depois da difusdo das idéias de uma educagdo
“pedocéntrica”, ou seja, a crianca como centro do processo educacional que foi
originada com Rousseau. O filésofo enfatizava a atividade da crianca no processo
educativo e defendia a importancia do jogo como fonte de aprendizado. (COURTNEY,
1980).

Como a repercussao do movimento também teve rebate no Brasil, propiciou a
existéncia do Teatro-Educagao, propriamente dito, que comegou a existir no pais nessa
mesma época, a partir da segunda metade do século XIX.

Pesquisas desenvolvidas nesse periodo, em varios campos das ciéncias humanas,
trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da crianga, o processo criador e
expressoes artisticas. Nesse periodo surge o MEAB - Movimento Escolinhas de Arte do
Brasil® que apresentava a idéia de enxergar a arte como expressio.

No Brasil, embora o ensino de arte ndo fosse obrigatério nas escolas de
educagdo basica, no periodo do Estado Novo precisamente em 1942 foi instituida a
obrigatoriedade do Canto Orfednico em nivel nacional, em conformidade com o projeto
nacionalista do regime. A obrigatoriedade do canto orfednico para algumas escolas do
pais era um projeto de educacdo musical que procurava difundir idéias de civismo de
acordo com a ideologia politica vigente.

Aproximadamente em 1950, o ensino de musica comecou a fazer parte do

curriculo, mas teve pouca projecao. As aulas se limitavam ao canto orfednico, a

2 O Movimento Escolinhas de Arte no Brasil foi influenciado pelas idéias do filosofo inglés Herbert
Read, que “em sua teoria de uma educagdo pela arte, discute a questdo do objetivo da educacao, cuja base
deve residir na liberdade individual e na integracao do individuo na sociedade” (BIASOLI, 1999, p. 63)
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memoriza¢ao dos hinos patrioticos e as aulas de solfejo. Nos restringindo ao termo
Teatro-Educacdo podemos perceber que deste a década de 1950 tinha a existéncia de
projetos que reivindicavam a legitimagdo como categoria de ensino

Ainda assim, nas praticas pedagogicas, a presenca do teatro no curriculo escolar
estava presente sempre ligado apenas as celebracdes de datas comemorativas e festivais.
Porém, como resultado da militancia dos professores que lutavam pela legitimagao do
ensino do teatro, foram criados cursos profissionalizantes de teatro regulamentados em
1965 com a lei federal n® 4641/65. Varias foram as reivindicagdes desses militantes,
principalmente no ano de 1970, dentre as quais a solicitagdo da Arte Dramatica no
curriculo oficial de ensino, como disciplina e ndo mais como pratica educativa.

Como conquista dessa luta, em 1971 foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional n® 5692/71, que introduziu a disciplina Educacao Artistica no
curriculo escolar de 1° ¢ 2° Graus®. Segundo Koudela (1986) o surgimento dessa lei abalou
a estruturacdo ainda fragil das iniciativas pela legitimag@o do ensino do teatro, pois ele seria
ministrado como Educacdo Artistica, junto com artes plasticas, musica e danca durante
cinqlienta minutos por semana. Por isso, muitos professores que lidavam com as
linguagens artisticas questionaram os efeitos dessa lei na pratica como também a
necessidade de formagdo especifica para cada linguagem. Estes professores alegavam
que a polivaléncia ficava reforcada implicando a exigéncia de professores com
habilidades e conhecimentos em todas as linguagens artisticas fazendo com que fosse
gerada uma distancia entre a obrigatoriedade da Lei 5692/71 e a situagao real da época.
A referida lei exigia em todo Ensino Fundamental e Ensino Médio, um professor com
habilitagdo especifica, obtida em curso superior de graduagdo correspondente a

licenciatura plena. No entanto, ndo havia cursos universitarios para a formacdo de

3 ;.
A nomenclatura atual de acordo com a LDBEN (1996) para os correspondentes desses niveis de
escolaridade ¢ Ensino Fundamental e Ensino Médio, respectivamente.
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professores de Arte. Os primeiros especialistas nessa area s6 foram formados pela
Escolinha de Arte do Brasil.

Para apaziguar essa dificuldade, o governo federal criou em 1973 um curso com
a finalidade especifica de preparar professores de Educacdo Artistica. Através da
Resolugdao n°® 23, de 23 de outubro de 1973, do Conselho Federal de Educagdo, no
Paragrafo Unico, ficou estabelecido que o professor do Ensino Fundamental nio
precisaria ser um especialista em determinadas divisdes de arte, cabendo-lhe a
apresentacdo global das linguagens artisticas.

Nesse interim, surgem os cursos de licenciatura curta na area, com duragdo de
dois anos, compreendendo um curriculo basico a ser aplicado em todo o pais com a
intencdo de preparar professores para atuar em aulas de musica, teatro e artes plasticas.

Desde a promulgagdo da Lei 5692/71, a qual instituiu a presenca obrigatéria da
Educacao Artistica no curriculo de Ensino Fundamental e Médio, o ensino do teatro foi
se efetivando precariamente nas escolas de educagdo basica devido ao carater
polivalente da Educacdo Artistica. Para muitos pesquisadores a promulgacido dessa lei
contribuiu para a mutilagdo da ac¢do dos professores pois modificava radicalmente o
cotidiano, tirando-os de suas especialidades e direcionando-os para a polivaléncia.

Mesmo tendo sido incluida no curriculo escolar em 1971, a Educacdo Artistica
era considerada “atividade educativa” e ndo disciplina. Essa lei dizia no seu artigo 7°
que: “Serd obrigatoria a inclusdo de Educag¢do Moral e Civica, Educagdo Fisica,
Educacao Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de 1°e 2° Graus”. A partir dos anos 80 o debate sobre a obrigatoriedade do ensino de
arte nas escolas se intensificou abrangendo professores de artes de todo o Brasil.

Entdo, em 1988 foi promulgada a Constituigdo Federal e a partir dai

intensificaram-se as discussdes sobre a necessidade de refazer a Lei de Diretrizes e
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Bases da Educagdao Nacional. Nesse processo de construcdo foram analisadas varias
versoes. Inumeros educadores realizaram manifestagdes e protestos contestando uma
das versoes desta nova lei que retirava a obrigatoriedade do ensino de arte. Entdao em 20
de dezembro de 1996 foi sancionada a Lei 9.394/96 revogando as disposi¢gdes anteriores
e considerando a Arte como disciplina obrigatoria na educacao bésica ficando vigente
até os dias atuais. Esta lei garante que o ensino da arte deve ser componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educagdo basica, ampliando as possibilidades do ensino
do teatro nas escolas.

Dessa forma, a disciplina de Arte tornou-se obrigatéria na Educacdo Basica. Com
isso, ela comeca a construir-se na estrutura curricular como area, com conteudos
proprios, ligados a cultura artistica, e ndo apenas como “atividade educativa”, conforme
vigorava na LDBEN anterior (5692/71). A atual LDBEN no art.26 paragrafo 2° diz que:
“O ensino de arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos ™.

Entdo s a existéncia dessa lei ndo garantia o oferecimento do ensino de arte de
qualidade nas escolas. Por isso, no intuito de diminuir a distincia entre o que preconiza
a LDBEN e as praticas nas escolas foram criados os PCNs (Parametros Curriculares
Nacionais) que sao referéncias para a organizagao de contetdos curriculares. Os PCNs
foram considerados pelo Conselho Nacional de Educa¢do (CNE) através do Parecer n°
03/97 como “uma proposi¢do pedagodgica, sem cardter obrigatdrio” que constitui um
referencial para as agdes do MEC (Ministério da Educagdo e do Desporto) com respeito
a Educagdo Basica. De acordo com os PCNs -Arte essa area de conhecimento tem um
papel central na formagdo do aluno e desempenha um papel tdo importante quanto as

demais 4areas do conhecimento, pois propicia o desenvolvimento do pensamento
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artistico e da percepcdo estética que sdao fundamentais para o aprender. Nesse
documento ha proposi¢des de conteudos, avaliagao e objetivos do ensino de arte.

Confrontando, porém, a realidade atual do ensino e os PCNs — Arte,
percebemos um re-direcionamento do ensino de Artes voltado para o resgate dos
conhecimentos especificos de cada linguagem artistica. Vemos que neste documento a
orientagdo ao ensino de arte ¢ dada de forma a abranger as quatro linguagens artisticas,
dentre as quais, o teatro. Nesse contexto, o ensino do teatro se refere a uma pratica
pedagdgica importante ao desenvolvimento da representagdo do mundo com significado
e da apropriagdo do conhecimento artistico e estético.

Contudo, embora a ultima LDBEN tenha propiciado a elaboracdo de um
documento que tentasse orientar e regular a pratica dos professores que atuam nas escolas,
os documentos ndo garantem por si s6s um ensino de artes que atenda as expectativas,
principalmente nas linguagens em que o professor nao tem total dominio. Isto quer dizer
que o trabalho pedagogico deve se constituir numa praxis, reflexdo-agado-reflexao, onde o
referencial tedrico influencia o trabalho, mas ndo garante sua efetividade a ndo ser que se
garanta essa dindmica.

No Brasil, a sistematizagdo do teatro na educagdo se intensificou com a
contribui¢do das pesquisas desenvolvidas, por intermédio da Pesquisadora Ingrid D.
Koudela, que traduziu e desenvolveu os primeiros estudos a respeito dos jogos teatrais,
a partir do direcionamento realizado para as abordagens da pedagogia teatral,
embasadas nas idéias pioneiras de Viola Spolin que, em seu estudo Improvisagdo para o
teatro, propde uma metodologia por meio de jogos teatrais. Isso nos remete ao recorte do
teatro enquanto jogo, pois, desde entdo, a produgdo académica realizada no sentido da
pesquisa das praticas de ensino da linguagem teatral nas escolas que apontam para este
recorte se intensificou. Nesse sentido, as pesquisas que vém discutindo a concepgdo do

Teatro-Educagdo revelam que o uso dos jogos ¢ importante aliado nas vivéncias e
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experiéncias para a compreensao e reflexdo sobre as formas de representagdo humana. No
contexto da formagdo educacional, o ensino do teatro possibilita que a crianca se
aproprie de seu corpo e seus movimentos ampliando seu repertorio de atitudes de agdes
e reacdes. Nessa perspectiva, deve valorizar mais o processo, que ¢ justamente o
responsavel pelo desenvolvimento tanto da criatividade, como da expressdo, da
qualidade de convivéncia grupal e da construcao da autonomia. Dessa forma, o produto
torna-se uma conseqiiéncia, que vai apresentar uma qualidade correspondente ao
processo desenvolvido. Um bom processo leva a um bom produto, certamente. E, se o
teatro permite ao sujeito observar-se, se ele apresenta as mais diversas formas de relacdo
favorecendo o conhecimento do sujeito e das relacdes que se estabelecem na sociedade,
entdo ele €, por natureza, educativo. Por isso, contribui na constru¢do do conhecimento
sobre as relagdes, sobre o proprio ser humano.

Ainda sobre a relacdo dicotdmica que se faz entre produto e processo, €
importante se afirmar que o objetivo do teatro na escola, ndo ¢ a formacgao de atores,
nem a producdo de obras de arte. A revisdo bibliografica e a observacdo da realidade
demonstram que o teatro na escola geralmente ainda ¢ utilizado com a finalidade de
ilustragao de festinhas e exibi¢des escolares em festividades de datas civicas e eventos.
Porém, entendemos que usar as praticas teatrais na escola com a unica finalidade de
repetir e encenar as situagoes criadas pelos professores ¢ antieducativo: primeiro porque
a crianga fica numa posicao passiva sem autonomia e sua expressao fica submetida ao
comando do adulto que lhe diz sempre o que fazer propiciando a possibilidade da
crianca se transformar numa “marionete” em suas maos. Isso pode desencadear,
inclusive, a sensa¢do de incapacidade por achar que ¢ a professora quem tem que dizer
como, onde e por qué de tudo o que devera fazer. Segundo, porque esse tipo de

conducao pode reprimir a criatividade da crianga, base da linguagem artistica.
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1.3 Teatro: o jogo, crianca e o texto

“Junto com a crianga constroi-se
uma sabedoria e vivencia-se uma
partilha emocional.

E disso cresce

o indefinivel conhecimento da vida
que constitui para a crianca uma
educagdo no mais completo
sentido da palavra..”

Peter Slade

Compartilharei neste topico uma compreensao do teatro enquanto jogo que ao
estar presente na escola contribui com a formagao discente. Nesse caminho, iremos
perpassar por algumas acepcdes que dizem respeito a linguagem e a ludicidade ja que a
valorizagdo e o reconhecimento do ludico como condicdo ontolégica do homem vem
sendo defendido por diferentes pensadores tanto no ambito da educagdo quanto no da
arte. Nesse sentido, elegeremos o corpo como potencial de manifestagio do jogo.
Outrossim, a infancia pode ser entendida como um periodo natural do desenvolvimento
humano ou como uma condig@o existencial. Neste trabalho serd entendida da segunda

forma.

1.3.1 Jogo

O teatro tem sua origem no jogo, € no jogo em si, encontramos a caracteristica
da representacdo. Fontes bastante remotas apontam a existéncia de agdes dramaticas em
ritos e rituais, religiosos e finebres, em cultos e representagdes sagradas dos povos
primitivos. Com o tempo o jogo tornou-se objeto de interesse de psicologos,
educadores, pesquisadores, como decorréncia da sua importancia para a crianca e da
constatagdo de que ¢ uma pratica que auxilia o desenvolvimento infantil, a construcao

ou potencializacdo de conhecimentos. A Educacdo Infantil configurou-se como o
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espacgo natural do jogo e da brincadeira e tem favorecido a compreensdo de ensino e

aprendizagem. Em Homo Ludens Johan Huizinga diz que:

“O jogo ¢ uma fungdo da cultura, como um elemento existente antes da propria cultura.
As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo marcadas pelo jogo. Na
criagdo da fala e da linguagem, é como se o espirito estivesse constantemente saltando
entre a matéria e as coisas pensadas. Por tras da expressdo abstrata se oculta uma
metafora e metaforas sdo ‘jogos de palavras’ (HUIZINGA, 1980).”.

A presenga do jogo também ¢ identificada na teoria piagetiana que reflete as
contribuicdes para o desenvolvimento cognitivo infantil. Jean Piaget, bidlogo,
psicologo e educador suico, dividiu a evolu¢do do jogo na crianga em trés momentos: O
Jogo de exercicio sensorio-motor que ja se da nos primeiros meses de vida da crianga
onde o conhecimento ¢ constituido por impressdes que chegam ao organismo por meio
dos orgdos dos sentidos e do aparelho motor, nesta fase ndo existe ainda para crianca
representacdes, ou seja, imagens mentais dos objetos que a cercam. Como exemplo
citamos a experimentacdo realizada pelo bebé ao tocar objetos para senti-los e assim se
satisfazerem. Esses jogos podem ser observados acontecendo nas turmas mais novas das
creches de institui¢des educativas.

O segundo momento diz respeito ao Jogo simbolico que se apresenta com mais
freqiiéncia dos 02 aos 06 anos de vida, aproximadamente, contempla as criangas que
pesquisamos para a escrita desse texto dissertativo, embora j4 estivessem no final desta
fase por isso ja distinguiam a fantasia do real, podendo ja dramatizar a fantasia sem que
acreditassem nela.

Neste momento da fase do jogo da crianca hd um significativo progresso tanto
na capacidade intelectual de representar o mundo quanto na linguagem apresentada pelo
seu desenvolvimento que marca o inicio da transicdo do egocentrismo para a
socializacdo. Nesta fase a percepcdo da crianga ¢ agucada, o real ¢ assimilado e a

crianga se identifica com ele e tenta representa-lo através do jogo.
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E por tltimo que aparece o Jogo de regra que se inicia aproximadamente aos 06
anos, mas que ¢ mais evidente dos 07 aos 12 anos. Essa fase sucede o momento em que
as criancas pesquisadas se inserem embora algumas poucas ja a tenham alcancgado. E a
etapa que Piaget chama esta fase de periodo operatorio concreto. Nele o pensamento da
crianca conquista a maleabilidade que ndo possuia antes, sendo capaz de operar
mentalmente com esquemas de acdo que até o momento eram apenas representadas.
Piaget considera a fase do jogo de regra um momento bem significativo a evolucao do
pensamento por ser complementacgdo e culminancia das fases anteriores.

E com base nesses estudos que fizemos questiio de desenvolver um trabalho com
teatro na Educacdo infantil através dos jogos. Pois além de tudo acima colocado “o
teatro também ¢é fundamental na oralidade, favorecendo uma elaboracdo do
pensamento mais aprimorado e de boa fluéncia, uma vez que a crianga se sente segura
do que fala e como fala” (BRASIL, 1997). Na Educacdo Infantil esse desenvolvimento
¢ bastante proporcionado através dos jogos. Porém, devem ser vivenciados atendendo a
uma seqiiéncia e graus de dificuldade, j4 que o praticante vai, aos poucos,
desenvolvendo suas habilidades de interacdo, expressao e de resolugdo de problemas.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte confirmam estas afirmacgdes.

Encontramos neles os seguintes argumentos sobre o teatro na educagdo ao dizer que esta

representacdo artistica:

¢, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua presenga de forma completa: seu
corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a necessidade de expressdo e comunicagdo. O
ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada um, como uma necessidade de
compreender e representar uma realidade. [...] ao participar de atividades teatrais, o
individuo tem a oportunidade de se desenvolver dentro de um determinado grupo social
de maneira responsavel, legitimando os seus direitos dentro desse contexto,
estabelecendo relagdes entre o individual e o coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher ¢ a
ordenar opinides, respeitando as diferentes manifestagdes, com a finalidade de
organizar a expressdo de um grupo. O teatro tem como fundamento a experiéncia de
vida: idéias, conhecimentos e sentimento. A sua agdo ¢é a ordenagdo desses conteudos
individuais e grupais. [...] As propostas educacionais devem compreender a atividade
teatral como uma combinagdo de atividade para o desenvolvimento global do individuo,
um processo de socializagdo consciente e critico, um exercicio de convivéncia
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democratica, uma atividade artistica com preocupagdes de organizagdo estética que faz
parte das culturas humanas (BRASIL, 1997, p. 83-84).

Atentando para as peculiaridades da criangca da Educagao Infantil, percebemos
que uma delas ¢ o fato de que gostam da repeticao, ou seja, ao terem contato com um
jogo e sentir prazer com ele querem joga-lo varias vezes até ter suas necessidades
satisfeitas.

Walter Benjamin, (1992) considera que a faculdade mimética ¢ importante para
a crianca, pois, quando ela brinca, “/...] ndo so a fazer de comerciante ou de professor,
mas também de moinho de vento ou um comboio” (1992, p. 59), reorganiza o brincar no
imaginario sem perder a utilidade real do objeto. O socidlogo e fildosofo afirma, ainda,
que existe uma “[...] lei fundamental que, antes de todas as regras ou leis particulares
rege a totalidade do mundo do brinquedo: A Lei da repeti¢do” (1984, p.74), assim, para
a crianga a repeticdo ¢ a melhor parte do jogo, pois cada vez que joga ¢ como se fosse a
primeira vez, precisando brincar varias vezes, vivenciando todas as repeti¢des para
aproveitar cada momento como se fosse unico, renovando a experiéncia vivida, como o
adulto que relata situacdes passadas e, depois disso, sente um profundo alivio.

Ratificando nossos estudos buscamos as contribuicdes tedricas das
pesquisadoras Fusari e Ferraz (1992,1993) que atentam para a peculiaridade do processo
de construgdo em arte realizado pela crianga alertando que “compreender o processo de
conhecimento da arte pela crianga significa mergulhar em seu mundo expressivo, por
isso é preciso procurar saber por que e como ela o faz”. (FERRARI & FERRAZ,
1993:55).

Na Educacgdo Infantil, por se tratar de uma fase em que a crianga estd no inicio
de sua escolarizagdo e que possui a capacidade da teatralidade como um potencial e
como uma pratica espontanea vivenciada através dos jogos de faz-de-conta ¢

interessante aproveitar essa pré-disposicao e encaminha-la de forma consciente para que
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a crianca possa ir se apropriando da compreensao e conquista da linguagem teatral
tendo respeitadas, obviamente, sua espontaneidade e suas caracteristicas psicoldgicas

como bem recomendam Fusari e Ferraz:

“No caso de criangas e jovens, ¢ muito importante que o professor conhega e saiba
organizar a graduag@o dos assuntos no ambito do fazer ¢ apreciar a arte. E saiba
também propor atividades que propiciem vivéncias de ensino e aprendizagem dos
mesmos, considerando tanto os mais simples como os mais complexos. Para isso o
professor deve estar atento as caracteristicas da faixa etaria, interesses e ‘direitos’
culturais artisticos de seus alunos, no mundo contemporaneo. Ele ¢ o mediador de
conhecimento em arte durante os cursos, € articulador das vivéncias dos estudantes
com os novos saberes a serem aprendidos”.(FUSARI e FERRAZ, 1993:20).

O uso da linguagem mediando e constituindo percepgdes permite a instauragao
do pensamento logico. “Afeta o processo de memoria permitindo ao homem desligar-se
da experiéncia imediata e, utilizando signos e instrumentos mnemonicos, organizar o
material a ser lembrado, ampliando incomensuravelmente o volume de informagoes que
se mantém registrado, e submetendo-o, em larga medida, ao controle da vontade do
sujeito”. (ROCHA, 1994: 28).

Ao falarmos que desenvolvemos um trabalho em teatro com as criancas
geralmente as pessoas associagdo 4 idéia de espetdculo teatral, encenagdo ou lugar
teatral. Entretanto, hd metodologias especificas para o trabalho pedagogico nessa fase
de escolarizacdo. Uma forma de teatro que contempla a pratica infantil ¢ o jogo
dramaético. Slade (1978) dividiu o jogo dramatico em duas formas diferenciadas, o jogo
pessoal que ¢ desenvolvido a partir dos impulsos corporais € o jogo projetado onde a
acdo parte de um objeto animado pela crianga, como um boneco, qualquer brinquedo ou
objeto. Os dois jogos podem ser combinados.

Segundo o autor “O Jogo Dramatico Infantil é uma forma de arte por direito
proprio; ndo ¢ uma atividade inventada por alguém, mas sim o comportamento real dos
seres humanos.” (SLADE, 1978, p.17). Além disso, considera que o jogo draméatico nao

pode ser considerado como o teatro formal, propriamente dito, onde ha um grupo que ¢
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publico outro que ¢ ator. No jogo dramatico todos participam simultaneamente sem a

preocupacao de mostrar para alguém ver.

ILUSTRACAO 1. Foto: Crianga atuando em jogo dramdtico projetado.
Fonte: acervo pessoal.

O jogo pessoal se desenvolve a medida que as criangas vao se apropriando do
controle de seus corpos. Atuando neste tipo de jogo as criangas ampliam a extensdo de
seus vocabuldrios para comunicar suas idéias, sentimentos e pensamentos. No jogo
pessoal as criangas experimentam personalidades criando vérias formas de atuar com o
proprio corpo. J& no jogo projetado as criancas também criam falas para as formas
animadas se projetando nelas como se aquelas formas representassem o personagem que
ela propria gostaria de fazer elas exteriorizam o didlogo interno que tém consigo. Assim
as criangas atribuem alma, vida as formas dai a derivagdo da palavra animadas que vem
de anima que significa sopro vital.

Como na Educacdo Infantil a crianca necessita de contato com os objetos e com

0s outros corpos, ou seja, do movimento através do qual regula o seu tonus € necessario
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que se tenha no ambiente escolar os seguintes materiais a exemplo: bau, cesto com
variados objetos, brinquedos, tecidos ou roupas para que elas se sintam mais a vontade
para realizarem os jogos para poder produzirem um conhecimento sensivel.

Vale ressaltar também que a abordagem do autor Peter Slade recebe uma mesma
nomenclatura para uma abordagem diferenciada proposta por um outro autor, Jean
Pierre Ryngaert que também discute o exercicio do teatro através do jogo dramatico
porém com uma outra concepc¢ao. Além desses, existe o entendimento também de Jogos
Teatrais propostos inicialmente pela americana Viola Spolin e difundidos no Brasil por
Ingrid Koudela pesquisadora da USP. No entanto, optei por tratar da abordagem de

Peter Slade nesse texto pela adequacdo de sua proposta as criangas da Educacgao Infantil.

ILUSTRACAO 2. Foto: Turma em jogo projetado.
Fonte: acervo pessoal.

A ilustragdo 2, acima, retrata a participacdo das criangas em um jogo projetado.
Nele estdo utilizando sapinhos confeccionados por elas proprias com papeldo e palitos

de churrasco. Através de um jogo como esse, principalmente quando ¢é realizado em
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grupo possibilitando trocas, as criangas legislam, criam seus proprios critérios para
estabelecer a movimentacao no espago ¢ a seqii€éncia das falas, ou seja, desenvolvem
sobretudo, a autonomia nas decisdes. Além disso, trazem para o personagem projetado
as suas vivéncias pessoais falando coisas, inclusive, que gostariam de ouvir ou trazem
conflitos que as estdo incomodando internamente, tendo a possibilidade de resolvé-lo

através da projecao.

1.3.2 A criang¢a

A crianga se expressa, assimila conhecimentos e constroi a sua realidade quanto
estd praticando alguma atividade ludica. Ela também espelha a sua experiéncia,
modificando a realidade de acordo com seus gostos e interesses. Segundo Dohme
(2003, p. 11):

“Separar o aprender do brincar tem a anuéncia da maioria dos pais,
sendo que alguns se afligem quando seus filhos trazem para casa
indicios de que brincaram na escola, sem se preocuparem em
procurar saber se isto foi uma estratégia de ensino, ou prazeroso na
vivéncia da crianca’.
A situacdo apresentada por Dohme ¢ bem recorrente com os pais das criangas
com as quais desenvolvo meu trabalho todo inicio de ano. Eles ainda acreditam que o
aprendizado das criangas deve estar vinculados a um fazer incessante com varios
deveres de casa, como apreco também a “disciplina” o que significa para muitos deles
que a crianca deve ficar “quietinha”, obediente, comportada e bem atarefada com o
caderno recheado de exercicios e atividades escritas, pois, dessa certa forma, eles ficam
com uma sensacao de tranqiiilidade com relacdo a formagdo educacional dos seus
filhos.
Minha intervencao para desmistificar essa visdo € realizar uma reunido de pais

logo no inicio do ano letivo onde eles colocam seus desejos, expectativas € como

acreditam que seja uma boa escola e a partir do que falam apresento o plano de trabalho
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e peco ajuda para eles na condug¢ao do processo. A pesar de ficar entendido o que ¢
discutido, durante o ano letivo alguns pais ainda insistem em fazer certas cobrancas
oriundas mesmo de suas experiéncias educacionais, afinal eles gostam de acompanhar o
que esta sendo desenvolvido, mas sua ansiedade s6 ¢ satisfeita quando visualizam
produtos acabados. No entanto ficam trangqiiilos posteriormente, ao final do ano letivo,
dizendo que a crianca esta “quase lendo”, ou seja, a visdo utilitarista quase sempre
permanece.

Ainda sobre a crianga e sua cognicdo, ¢ importante enfatizar que a sua realidade
tal qual ela ¢, mas desenvolve o pensamento investigativo sobre essa realidade, em um
processo de compreensao qualitativa do meio circundante. Nesse sentido, o mundo da
fantasia e da imaginagdo criativa sdo espagos onde a liberdade tem inicialmente a sua
realizacdo no mundo virtual antes de se tornar realidade concreta.

O entendimento de que a crianga transita liviemente entre o0 mundo da fantasia e
o real ¢ parte da contribui¢do da teoria de Vygotsky (1984, 1987) para a compreensao
do desenvolvimento humano. Em seus estudos ele enfatiza o papel da aprendizagem e
da linguagem nesse desenvolvimento. Em 4 formagdo social da mente Vygotsky defende
que a crianca ao participar do jogo de faz-de-conta experimenta diferentes papéis e
situagdes que propiciam seu desenvolvimento cognitivo e social.

Nessa mesma obra Vygotsky chama a aten¢do para a brincadeira ao afirmar que
"a criang¢a se comporta além do comportamento habitual de sua idade, aléem de seu
comportamento diario; no brinquedo, é como se ela fosse maior do que ela é na
realidade" (p.117). Na visdo do teodrico, o faz-de-conta cria uma zona de
desenvolvimento proximal’ que favorece e permite que as agdes da crianga superem o

desenvolvimento real ja atingido permitindo- lhe novas possibilidades de acdao sobre o

A zona de desenvolvimento proximal — ZDP ¢ um dos principais conceitos da teoria de Vygotsky. Ela ¢ definida
como a diferenca entre o desenvolvimento atual da crianga e o nivel que atinge quando resolve problemas com
auxilio, o que leva a conseqiiéncia de que as criancas podem fazer mais do que conseguiriam fazer por si sos.
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mundo. Por isso, os sinais, gestos, objetos e espacos explorados no jogo valem e
significam além do que aparentam ser.

Vygotsky também salientou a importancia do desenvolvimento da criatividade
para a ampliagdo do desenvolvimento cognitivo, uma vez que esta encontra solugdes
diante do inusitado, mediante a combinagdo de elementos ja existentes no cérebro. Ele
consagrou esses aspectos de sua teoria através de estudos e pesquisas, € a partir,
também, de observagdo e analise de criangas em atividades de jogo. Portanto, para a
teoria sdcio-historica de Vygotsky, o jogo faz parte do desenvolvimento infantil por
atuar na zona de desenvolvimento proximal da crianca, significando um desafio e
praticado coletivamente, de modo a estimular as fun¢des cognitivas e de representagao.

Assim, a concep¢ao de infancia esta relacionada ao contexto socio-historico

1.3.3 O texto

Ao falarmos de texto estamos tomando aqui o sentido ampliado que abrange o
texto oral, gestual e escrito. Por isso, também trouxemos para este texto a discussdo
sobre letramento. Segundo o lingiiista Eli¢ Bajard (2007), ndo podemos enquanto
educadores trazer somente para nds a responsabilidade do inicio do letramento. Ele diz
que desde o primeiro encontro com o livro a crian¢a tenta dar significado a esse objeto.
A atividade de compreensao pode iniciar-se desde os primeiros nos de vida, por isso a
crianca nao precisa esperar o dominio do alfabeto para iniciar suas operagdes de busca
do sentido.

Porém, o que ocorre na pratica ¢ que em muitas escolas os educadores
imaginam e estabelecem uma seqiiéncia formulada pelo adulto de apropriagao da leitura
e da escrita, acham que as criancas primeiro t€ém que aprender as vogais, depois junta-

las a consoantes, ter contato com as familias silabicas, formar palavras, depois frases,
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textos pequenos e depois ser apresentada aos livros, mas as pesquisas modernas

demonstram que o conhecimento efetivo nao se constroi dessa maneira.

Como ja lecionei em outros anos de escolaridade com criangas mais velhas
observei bastante diferenca entre a predisposi¢ao para a escrita. Na Educacdo Infantil
nao percebo as criangas tolhidas como percebo em outros niveis de escolarizagdo que se
sucedem. Via muitas vezes crian¢as com bastante medo de arriscar, de escrever, de criar
hipétese de escrita se sentindo inseguras e temendo escrever errado. Talvez se as
praticas desenvolvidas em todos os niveis valorizassem a participacdo do corpo na

aquisicao da leitura e da escrita do texto, o resultado pudesse ser diferente.

Acredito que o comportamento de medo perante os desafios da leitura e da
escrita que observamos em criangas maiores se deva ao fato de ser acostumadas a um
tipo de educagdo mais cinzenta, sem colorido, sem ludicidade onde o estudo ¢é tido como

uma severa obrigacdo e ndo como um prazer.

ILUSTRACAO 3. Foto: Crianga apreciando texto literdrio.
Fonte: acervo pessoal.
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Na turma pesquisada para a constru¢ao dessa dissertacdo, os textos trabalhados
em aula eram apresentados de forma bem natural e organica e o contato com os livros
eram realizados constantemente. Mesmo nao tendo o total dominio dos cédigos da
escrita alfabética as criangas faziam as suas leituras de todos os textos que tinham
acesso conforme exemplifica a ilustracao 3. A partir da visao dicotomica entre corpo e
alma ou corpo e mente ha uma dificuldade de observar os seres como uma unidade em
que contam as contribui¢des dos diversos dominios que o integram de forma inteira.
Nesse sentido, acreditar que para aprender a ler escrever s6 ¢ possivel através de uma
rigidez disciplinar que limita os corpos aos seus assentos com olhares fixos para quadro
a sua frente ou para o caderno em sua mesa € um equivoco.

Na Educacao Infantil podemos observar influéncia positiva das atividades
ludicas vinculadas ao contato com o texto que oportuniza a participacdo integral da
crianca como um todo € ndo s6 com suas “mentes” na apropriagdo do entendimento
textual. Pois o contato sadio e estimulador com os textos nos primeiros anos de vida sao
decisivos na formagdo da crianga letrada, pois esse periodo ¢ o momento em que a
crianca comeca a construir sua identidade consigo propria e com o mundo assim
também como a grande parte de sua estrutura fisica, socioafetiva e intelectual.

Dessa maneira, as formas de comunicacao assumirao, a fun¢do verbal e a funcao
nao-verbal interatuando e se inter-relacionando conduzidas pelo pensamento e a
participagdo ativa do corpo ndao s6 como forma de comunicagdo, mas também como
participante ativa na apropria¢do do letramento. Nesse sentido, os livros, para a crianca,
sdao encarados como brinquedo e também como um desafio que ela se sente capaz de,
paulatinamente, ultrapassar. Assim também, preferencialmente, e a ilustragdo deve
sobressair, pois ¢ uma linguagem que a crianga domina amplamente, tornando-se uma

ponte entre o texto escrito € a crianga.
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1.4 O processo de letramento na Educacao Infantil

Antes de supor a escrita como representacdo da fala, a crianca faz varias
tentativas para construir uma escrita parecida com a do adulto. Essas tentativas sdo
chamadas hipoteses. Um exemplo € a hipdtese silabica, onde a crianca emprega valor
sonoro para cada conjunto de letras emitidas por ela e indicadas como silaba da palavra.

A professora, como mediadora autorizada no espaco escolar, pode instituir
outras formas de interacdo que possibilitem o didlogo no interior das relacdes
pedagbgicas, que provoquem a participagdo das criancas, reconhecendo as suas
potencialidades e seus modos proprios de apropriacdo dos saberes. Assim,

compreendemos que:

O papel da escola é dar continuidade ao didlogo que as criangas ja
fazem com a realidade, de varias formas, [...] ampliando as suas redes
de conhecimento, alargando as suas sensibilidades, respondendo a
algumas perguntas e criando outras [...]. O texto ndo parte somente da
sala de aula: o texto entra na classe primeiramente nas vozes dos
alunos, da professora, deixando a mostra seus conhecimentos, suas
origens (GOULART, 2005, p. 147-148).

Nos ultimos anos, em muitos paises, vem se intensificando uma discussao sobre
dificuldades para aprendizagem inicial do sistema da escrita. O que vem se constatando,
em diversas pesquisas, ¢ um dominio precario para o uso competente da leitura e da
escrita necessario para a participacdo em praticas sociais letradas. Por isso, cada vez
mais pesquisadores se debrugam sobre essa tematica.

Para avancarmos nessa discussdo ¢ preciso entendermos que a nogdao de
letramento ¢ uma nog¢do relativamente recente no cendrio educacional e que estd
relacionada a participagdo dos sujeitos nas praticas sociais que tém como €ixo a

linguagem escrita. Segundo Freire (1983, p.11):
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A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percep¢do das relagoes entre
texto e contexto.

Sendo assim, o ato de ler, antes de tudo, ¢ um ato critico e aquele que esta
aprendendo a ler e a escrever, deve ser concebido como o sujeito do conhecimento, ou

seja, € por meio das interagdes que se constroi o contexto.

A E S

ILUSTRACAO 4. Foto: Projeto: Doce de jaca — escrita da palavra geradora
Fonte: acervo pessoal.

Na ilustra¢do 3 observamos criangas desenvolvendo uma atividade de escrita a
partir do projeto: “Doce de jaca”. Elas escreveram a palavra jaca com tinta guache na
folha sob a sombra de um dos pés de jaca que fica no campo da escola. A atividade
aconteceu logo apds as criangas terem recebido uma receita de doce de jaca onde o texto
foi lido e distribuido para que levassem para casa para repassarem a receita para suas
maes. Depois de lida a receita as criangas foram para o jogo e enquanto atuavam faziam
de conta que provavam a dosagem do agucar, a temperatura, esfriavam o conteudo da

colher e demais procedimentos que tomamos enquanto cozinhamos. As criancas
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demonstravam uma fé no que estdo fazendo muito grande, mesmo tendo consciéncia da
distingdo entre fantasia e realidade. Elas cuidavam para que as outras ndo se
“queimassem” no fogo e inclusive me incluiram no jogo simulando a compra do agucar
a mim como se eu fosse “a mulher da padaria”.

Atividades como estas sdao importantes para o desenvolvimento das
potencialidades humanas das criangas, pois proporcionam condi¢des apropriadas ao seu
desenvolvimento, cognitivo, motor, emocional, fisico e social. Este tipo de jogo tem a
intencao de causar prazer para as criancgas além de propiciar uma experiéncia completa
as vivéncias das quais participam associando o sentimento, o pensamento € a acao.
Inclusive a partir dessa atividade também despertam para o entendimento da fungdo
social da leitura ao constatar que através do acompanhamento do que estava escrito
naquele papel cada mae realizaria o mesmo doce. Nesta atividade descrita as criangas
tanto estdo se alfabetizando como letrando.

Segundo Soares (2003, p. 15):

Dissociar alfabetizacdo e letramento ¢ um equivoco porque, no quadro
das atuais concepgdes psicologicas, lingiiisticas e psicolingiiisticas de
leitura e escrita, a entrada da crianga (e também do adulto analfabeto)
no mundo da escrita se da simultaneamente por esses dois processos:
pela aquisicdo do sistema convencional de escrita — a alfabetizagdo, e
pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a
lingua escrita — o letramento. N3o sdo processos independentes, mas
interdependentes, e indissocidveis: a alfabetizacdo se desenvolve no
contexto de e por meio de praticas sociais de leitura e de escrita, isto €,
através de atividade de letramento, e este, por sua vez, s6 pode
desenvolver-se no contexto da e por meio da aprendizagem das
relagdes fonema-grafema, isto ¢, em dependéncia da alfabetizacao.

Ainda em relagdo a atividade proposta podemos dizer que enquanto as criangas
percebiam a utilidade da receita escrita, desenvolviam os seus processo de letramento e

além disso iam se apropriando dos codigos que a escrita contém e de forma orientada
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procuravam uma dada palavra no texto com a orientacao de qual ¢ a letra inicial desta
palavra, qual a letra final e quantas letras a palavra tem visto que ndo estavam ainda
alfabetizadas. Nessa acao estdo aprendendo o alfabeto nomeando as letras, conhecendo

grafemas e fonemas e assim progredindo no processo de letramento e alfabetizacdo de

forma simultanea.

(i .{‘_\.‘3"-4 . "'#:f:; i-

ILUSTRACAO 5. Foto: Produgdo coletiva de texto.
Fonte: acervo pessoal.

Uma outra forma de exemplificar a presenga do letramento nas praticas sociais €
nos remetermos ao fato de vivermos numa sociedade grafocéntrica e muitas pessoas,
mesmo sendo analfabetas, se envolverem em praticas sociais de leitura e de escrita, seja
quando solicitam que alguém leia para elas o nome de uma rua, a bula de um remédio,
uma receita culinaria etc. Podemos dizer que essas pessoas, mesmo analfabetas, ja
apresentam graus de letramento, pois de uma forma ou de outra ja fazem uso da leitura e
da escrita em seu cotidiano. Portanto, a nogao de letramento deriva da necessidade de se
explicar algo que vai além da alfabetizacdo, ou seja, do dominio da tecnologia da leitura

e da escrita.
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Nesse encontro € preciso, entdo, levar em conta a histéria de vida dos sujeitos,
suas experiéncias de leitura e de escrita, suas experiéncias de mundo.

Soares (2002, p. 145) apresenta letramento como: o estado ou condi¢do de
individuos ou de grupos sociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as
praticas sociais de leitura e de escrita, participam competentemente de eventos de
letramento.

A autora identifica duas dimensdes de letramento: a individual e a social. A
dimensao individual de letramento envolve especificamente a competéncia de ler e
escrever ¢ compreende o que esta lendo e escrevendo, assim varias habilidades sao
requeridas, quais sejam: motoras, cognitivas e metacognitivas. Soares ressalta ainda que
ler e escrever sdao processos diversos, embora complementares, que requerem
habilidades diferenciadas.

Uma forma muito eficaz de relacionar o teatro ¢ o letramento da crianga na
Educagao Infantil ¢ o trabalho com o nome proprio. As criangas tém um encanto muito
grande com seu proprio nome. Sentem-se orgulhosas quando escutam seu nome na
chamada, adoram mostrar o nome escrito nos objetos, parede, caderno, lapis e sentem-se
felizes quando vao se apropriando da escrita do mesmo. Ao identificar a primeira letra
de seu nome em outras palavras exclamam com os olhos brilhantes: — "Olha minha

"7

letrinha!”. Com base nessa constatacdo trazemos essa contribuicdo para o0s jogos
projetados. As criangas atribuem aos bonecos os seus proprios nomes desenvolvendo
uma maior compreensao da escrita e da leitura destas palavras. Pois, a dimensao social
do letramento apresenta-se como uma pratica social, ou seja, de forma que em um
determinado contexto, as pessoas demonstrem familiaridade com algumas praticas de

leitura e de escrita. Iniciando pela leitura e escrita do nome propria as criangas

estabelecem uma empatia maior com o texto.
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O jogo através do brincar ndo ¢ ficar sem fazer nada, como pensam alguns
adultos, ¢ necessario estar atento ao carater sério do ato de brincar, pois, esse ¢ 0 seu
trabalho, atividade através da qual ela desenvolve potencialidades, descobre papéis
sociais, limites, experimenta novas habilidades, forma um novo conceito de si mesma,
aprende a viver e avanga para novas etapas de dominio do mundo que a cerca. O jogo,
assim, estd na génese do pensamento, da descoberta de si mesmo, da possibilidade de

experimentar, de criar e de transformar o mundo.

ILUSTRACAO 6. Foto: Registro da poesia A Bailarina em argila.
Fonte: acervo pessoal.

Tendo em vista que o ladico, segundo Huizinga (2000) significa “ilusdo,
simulacdo”, entdo podemos dizer, ao destacar assim o objeto ludico que a crianga esta
simulando um outro mundo, distanciando-se do mundo dos adultos, e exercendo
autonomia na criacdo de personagens. No jogo a crianga cresce, liberando-se do
dominio e da subordinacdo as vontades dos adultos. A dindmica da pratica teatral faz com
que a riqueza das idéias embutidas nos contos de fada ganhe vida através do exercicio

Iadico da teatralidade.
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Em relacdo ao texto podemos dizer que se as criancas percebem os livros
infantis como um brinquedo, desenvolvem uma cumplicidade com estes. Se a leitura
suscitar nas criangas o prazer no contato com o livro, a associag¢ao entre o objeto livro e
a idéia de brinquedo fara com que criangas fortalegam seus vinculos com a leitura.

Por isso, ¢ fundamental a precocidade com que as criangas tenham contato com
o livro-brinquedo. Ja aos oito meses, em média, € possivel inserir livrinhos de plastico,
papel ou outros materiais em suas primeiras atividades como quando o bebé engatinha
entre seus brinquedos. Nessa perspectiva, a crian¢a devera ter a disposi¢do um conjunto
diversificado de livros, de preferéncia coloridos, diferentes no material de que sao feitos
e no conteudo para ampliar seu repertorio.

Um outro aspecto geralmente presente nos livros ¢ o texto associado com
gravuras. Nestes livros ha uma correlagdo muito evidente entre os fatos narrados e a
ilustragdo, apoiando, assim, para que a crian¢a na reproducdo das narrativas que lhe
foram contadas auxiliando assim no processo de ampliacdo de sua desenvoltura na
realizagdo de pesudoleituras.

Assim, pela perspectiva do prazer, da alegria, a relagdo entre o jogo, a crianga e

o texto torna-se proficua possibilidade de um desenvolvimento cognitivo mais efetivo.
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2. 0 PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo apresento o caminho teérico-metodologico do estudo, relatando
também como foi a inser¢ao no campo da pesquisa € como foram definidos os sujeitos e
os procedimentos, isto €, o proprio processo da pesquisa.

Desde o inicio, optei por coletar os dados através de uma pesquisa qualitativa.
Neste tipo de metodologia, o pesquisador busca os dados a serem analisados
considerando o ambiente natural, um estudo in loco. Mas afunilando a metodologia
delimitei a pesquisagdo. A pesquisagdo ¢ um processo de pesquisa, onde o pesquisador
investiga simultaneamente a sua intervengao na pratica que esta inserido.

A pesquisagao que realizei desenvolveu-se por meio da realizagao de circulos de
leitura, vivéncias em atividades lidicas e levantamento bibliografico. Pois tal como o
nome implica, a pesquisacao visa produzir mudangas através da agdo e compreensao
através da pesquisa dos processos vivenciados.

Na pratica, as consideragdes sistematizadas neste capitulo constituem um
arcabouco metodologico com varios procedimentos de pesquisa que atendem as
necessidades para o momento. Assim, a pesquisa a0 mesmo tempo em que era
desenvolvida interferia também no processo a medida que via o que estava funcionando
€ 0 que nao estava.

Metodologicamente busquei trabalhar através dos jogos dramaticos, brincadeiras
e processos de improvisagdes dentro de uma perspectiva da Pedagogia Freineteana que
apresenta o didlogo, a problematizagdo e a contextualizagdo como norteadores da
pratica pedagogica. Nosso referencial tedrico era composto por Freinet (1969), Peter
Slade (1978), Nicolescu (2000), livros didaticos e revistas educativas.

Nessa dinamica, o primeiro momento ou problematizagdo inicial foi procurar

estabelecer um minimo de afastamento das praticas ja automaticas para estabelecer uma
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outra sistematizacdo dos trabalhos visto que sempre estive inserida na sala de aula. Por
1sso, busquei mexer um pouco na rotina da Educacao Infantil que de forma alguma ¢
indispensavel e deixei me imbuir mais pelo espirito de “pesquisadora observante” do
que pelo espirito de “professora participante”. Em relagdo ao cotidiano escolar
inserimos uma modificacdo na rotina. A rotina ¢ considerada um elemento importante
por proporcionar a crianga sentimentos de estabilidade e seguranga além de facilitar a
compreensdo da crianca no que diz respeito a organizagdo espaco-temporal.

Tendo em vista a rotina ja estabelecida na turma, necessaria ao bom andamento
das aulas no cotidiano da Educa¢do Infantil, na nossa escola assim se configurou:
recep¢do, musica de chegada, café da manha, organizacdo do material, roda de
conversa, verificagdo dos cadernos e pastas, jogos, recreio, repouso, leitura
compartilhada, atividade de escrita em grupo, pesquisa e atividade de escrita individual,
almoco, organizagdo do material e da sala. Inseri os projetos propostos nos entremeios
das dindmicas.

Substitui dessa forma o momento que sucedia a verificacdo dos materiais, as
atividades de escrita e pesquisa em grupo pelas atividades de projeto configurando uma
rotina mais flexivel garantindo a fixacdo dos horérios de entrada, recreio, refeicdes e a
saida que sdo padronizados pela institui¢do por mobilizar outros agentes e flexibilizar as

demais atividades e acrescentei os momentos pertinentes a aplicacao do nosso projeto.
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2.1 O contexto da pesquisa

A escola em que foi desenvolvida a pesquisa situa-se numa area denominada
reserva bioldgica do Tingua que se localiza na cidade de Nova Iguagu na Baixada
Fluminense/RJ. Resolvi realizar a pesquisa nessa escola por esta nela inserida como

profissional de ensino da Educagao Infantil.

ILUSTRACAO 7. Foto: Projeto Metamorfose I
Fonte: acervo pessoal.

A Escola Municipal Vale do Tingua dispde de 11 salas de aula, 1 sala de
informatica e uma biblioteca, 1 refeitorio e 1 cozinha, sala de direcdo, sala e secretaria,
sala dos professores, duas salas de orientacdo, duas salas de coordenacdo, dois
banheiros alunos, dois banheiros pequenos, banheiro para pré-escola, dispensa,
almoxarifado, banheiro de funcionarios. E uma escola organizada com profissionais
bastante comprometidos que tem como clientela a populagdio moradora do entorno.
Dizemos entorno embora a maioria dos estudantes more relativamente distante

necessitando de Onibus para ter acesso a escola.
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No projeto politico-pedagdgico da escola a equipe pedagdgica considera que na
Educagao Infantil e no I Segmento do Ensino Fundamental, a metodologia de trabalho
tem como ponto de partida a proposta socio-historica, onde sdo estimuladas as
interacdes, a constru¢cdo do conhecimento, a relagdo pessoal, social, historica, de valores
e de ética. Também referenda a organizagdo dos conteudos indicando que serdo
elencados na forma de Projetos Pedagdgicos e “sub-projetos” com objetivo de
proporcionar a troca de conhecimento através de atividades ludicas, realizadas em
grupos, voltadas para as diversas formas de pesquisa.

Os Projetos sdo conjuntos de atividades que permitem trabalhos com
conhecimentos especificos construidos a partir dos eixos de trabalho como meio
ambiente, valores, ética que se organizam para se obter o objetivo maior que ¢ a
constru¢do da cidadania. No contexto da Educagdo, esta pratica possibilita o
estabelecimento de relagdes diversificadas, ampliando idéias sobre um assunto
especifico, buscando complementagdes com conhecimentos pertinentes aos diferentes
eixos. Para tanto, torna-se necessario o estabelecimento do didlogo permanente com a
realidade concreta, a problematizacdo de situagdes cotidianas e a reflexdo critica sobre
as nossas ac¢des. De acordo com a proposta curricular da rede municipal de Nova Iguagu

a Educagao Infantil,

visa criar condigoes para o desenvolvimento integral da crianga,
considerando as possibilidades de aprendizagem que apresentam na
faixa etaria de 5 anos. A atuag¢do da escola busca favorecer o
crescimento de capacidades que envolvam aquelas de ordem fisica,
afetiva, cognitiva, ética, estética, de relacionamento inter e
intrapessoal e sua inser¢do social. (NOVA IGUACU, 2007).

Assim, a Escola Municipal Vale do Tingua busca promover o desenvolvimento local

através da relagdo, participagdo e acao das proprias pessoas do meio.
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Tingua, nome Tupi-Guarani que significa pico em forma de nariz, ¢ um distrito
do municipio de Nova Iguagu, com cerca de 50.000 habitantes que estd localizado a 70
Km de distancia da cidade do Rio de Janeiro. Possui uma Reserva Bioldgica com
variedades e belezas naturais de profunda importancia para o equilibrio ecolégico. A
Reserva Bioldgica do Tingud, criada em 1989, possui 26.000 hectares de floresta ¢ um
ecossistema preservado de importancia cientifica, protegido por Lei Federal.

A cerca de 26 Km de Nova Iguagu, a regido do Tingud, de acordo com dados da
SEMIG — Secretaria Municipal de Informacdo Geografica — possui cerca de 8.000
habitantes distribuidos em cinco localidades, que em sua maioria migraram de outras
cidades e outros estados, buscando terras para construir suas moradias € espagos para o
plantio apenas para sua subsisténcia. A grande maioria mora em terrenos nao
legalizados, tornando-se posseiros, dividindo a area entre seus parentes e dependentes
ou, dentro desta mesma 4area ocupada, constroem pequenas moradias alugando-as por
um valor aparentemente simbolico.

Na regido do Tinguad existem produtores quase sem qualificacdo técnica,
produzindo de forma rudimentar, utilizando agrotoxicos e pesticidas de forma
desordenada que poluem o ambiente a compromete a saude da flora e da fauna regional.
Tingua possui também sitios improdutivos por total desconhecimento dos agricultores
em fomentar o sistema de cooperativas e de como aplicar as técnicas modernas de
producao agroecoldgica. Apesar de estarem aparecendo agora naquela regido iniciativas
que apontam para o turismo ecologico como sendo uma proposta de atividade para a
sustentabilidade local. Nesse sentido, a escola tem um papel fundamental na
conscientizacdo para a preservagdo do meio ambiente € na orientagdo para o bom

cultivo da terra.
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2.2 Uma escola do Campo

Apesar da escola estar localizada distante do perimetro urbano as condigdes de
trabalho em nada inviabilizaram o trabalho pedagogico. A sala de aula possuia
mobiliario especifico para a faixa etaria atendida com tamanhos adequados que devido
ao formato atendiam tanto as necessidades relativas a atividades individuais quanto
coletivas, visto que sdo cadeiras ¢ mesas pequenas com formato de trapézio, que ao
serem colocadas em contato configuram um formato circular que permite o estimulo as
socializacdes de materiais, ao didlogo e ao contato direto entre as criangas. Isso
contribui na motivagdo para que ultrapassem a fase do egocentrismo que as criangas
costumam apresentar, nessa faixa etaria, comecgando a partir de cinco a seis anos a ter
uma visao maior de coletividade e da presenga do outro.

Ja na superagdo da dicotomia entre rural e urbano, campo e cidade podemos
afirmar que ndo ¢ preciso destituir a cidade para o campo existir, nem vice-versa. O
campo ¢ a cidade s@o dois espacos que possuem logicas e tempo proprios de produgdo
cultural, ambos com seus valores. Nao existe um espago melhor ou pior, existem
espacos diferentes co-existindo.

Porém, na nossa escola, percebia nos adolescentes estudantes do II segmento do
Ensino fundamental o desejo sempre expresso nas falas e depoimentos de abandonar
aquela regido, ou seja, o lugar onde moram. Entretanto, isso causa desconforto para eles
proprios ao continuar habitando o local porque € o sentimento de pertinéncia que cria o
mundo para que os sujeitos possam existir, se€ 0s sujeitos ndo se sentirem pertencentes
ao campo ou a cidade nao poderdo desenvolver suas competéncias, seus valores. Ja que
pertencer significa se reconhecer como integrante de uma comunidade, este sentimento

faz com que possam defender as suas id€ias, recriar formas de convivéncia e transmitir
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valores de geracdo a geragdo, por isso ¢ importante incentiva-lo. Esses sao sentimentos
fundamentais na formagao da identidade com o campo ou com a cidade. Por isso,
procurei desenvolver com as criangas praticas que valorizassem o lugar onde estdo, os
animais que tém contato, as arvores, enfim a propria terra quando realizdvamos os jogos
no campo. Agindo dessa forma, acreditava estar contribuindo no desenvolvimento de

pertinéncia ao lugar vivido por elas.

ILUSTRACAO 8. Foto: Roda de conversa.
Fonte: acervo pessoal.

O fato de estar no campo também interfere na produgdo dos conhecimentos,
porque nao sera uma escola descolada da realidade dos sujeitos. Construir educagdo do
campo significa também construir uma escola do campo, significa estudar para viver no
campo, ou seja, inverter a logica de que se estuda para sair do campo. O elemento que
transversaliza os curriculos nas escolas do campo ¢ a terra. Ensinar numa escola do
campo pressupde pensar a educacao como referéncia as suas especificidades para inclui-
los na sociedade sem ser de forma hierarquizada ou subordinada a cidade. Por isso, a

educagdo que se realiza na escola precisa ser no campo e do campo e nao para o campo.
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2.3 Tipologia da pesquisa

&

o

ILUSTRACAO 9. Apreciando o Livro da Vida.
Fonte: acervo pessoal.

A metodologia utilizada foi exploratdria e teve como procedimento técnico a
pesquisacdo’ que, em linhas gerais, é uma forma de experimentagdo em situagio real,
onde quem pesquisa intervém na realidade pesquisada de forma qualitativa. Assim,
como sou professora da classe de Educagdo Infantil onde desenvolvo a pesquisa, as
criangas e eu também somos agentes neste estudo participando ativamente nas situagdes
desenvolvidas, dessa forma, realizei nessa etapa da pesquisa a analise € a comparagao
dos textos lidos concomitante com as minhas praticas.

A partir da defini¢do das etapas dava prosseguimento ao cronograma que tinha a

seguinte configuragio:

> Optei por esse termo por designar um método de pesquisa aplicada em que o pesquisador ndo somente
observa, mas também assume a responsabilidade de diagnosticar, propor, participar e intervir na realidade
pesquisada. THIOLLENT, Michel. Metodologia da Pesquisagfdo. Sdo Paulo: Cortez Editora, 1986
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Apos a historia lida orientava as criangas a conduzir a interpretagao daquela
narrativa ou daquela poesia ou musica. Elas refaziam o percurso do texto
auxiliando-se mutuamente na compreensdao que era desenvolvida tanto pela sua
analise ou pela sintese. Nao afirmo a seqiiéncia dessa ordem porque cada crianga se
colocava de uma forma no momento de recriar o texto, ou analisando ou
sintetizando. Nesses momentos as criangas se manifestavam com liberdade sobre o
que foi lido, interpretando o texto a partir de questionamentos, criticas € comentarios
contextualizados com suas vivéncias.

As criangas sempre tinham também a liberdade de manifestagdo quanto ao
espago e recursos para se usar. Procurava sempre instaurar a roda de conversa ou
circulo de discussao, mas, além disso, estavam disponiveis pela sala os demais
materiais, visto que as criangas poderiam querer manifestar seu entendimento
através da propria conversa com o grupo ou um colega em particular. Para tanto,
usavam como recursos desenhos, esculturas com massa de modelar, ou a criacao de
uma escrita propria onde faziam combinagdo aleatéria de letras. Essa liberdade na
Educagdo Infantil é necessaria por que nem sempre as criangas estdo disponiveis a
realizar uma atividade todas ao mesmo tempo. E quando uma ou outra ndo se dispde
a realizar uma atividade € necessario garantir o respeito a sua op¢ao. No entanto, se
ao contrario, nenhuma crianga se propuser a realizar a atividade ¢ mais conveniente
altera-la, pois o problema esté localizado nela.

Muitas criancas escreviam uma seqiiéncia de letras aleatdria e mostravam
enquanto perguntavam: - o que esta escrito aqui? Esses eram momentos delicados,
pois enquanto escrevem, mesmo criando suas hipoteses, as criancas sabem, ao
menos naquele momento o que escreveram e dar-lhes uma resposta diferente do que

esperavam seria frustrante para elas. Por isso, embalada pela animag¢do do didlogo
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exclamava: “- Nossa! Vocé ja esta escrevendo! Lé para mim!” E elas orgulhosas

faziam pseudoleituras do que registravam.

Esse estudo foi realizado durante a segunda metade do ano letivo de 2007, tendo
inicio no més de setembro e sua finalizacdo no més de novembro de 2008. Nesse
periodo, continuamos realizando nossas atividades de professora regente de sala de aula,
incluindo as atividades de planejamento, conducdo das aulas e avaliagdes.
Concomitantemente realizamos a observa¢do dos nossos processos vivenciados por

tratar-se de uma pesquisagao.
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ILUSTRACAO 10. Foto: Projeto Metamorfose I
Fonte: acervo pessoal.

A turma era composta por dezesseis criangas que tinham uma freqiiéncia mais
ou menos irregular devido a dificuldade de transporte e distancia de suas casas a
escola, por isso a média diaria era de doze criancgas. Essas criancas estavam no seu
primeiro ano na escola, ndo tinham freqiientado a turma de infantil 4 ou creches em
outras instituicdes. Isso ocorre naquela regido porque a oferta de vagas nas poucas

instituicdes existentes na vizinhanca ¢ limitada.
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Como a escola estava inserida no campo optei por seguir a proposta de Celestin
Freinet que aborda essa questdo. A proposta freinetiana preconiza que a pratica escola
e o processo de ensino-aprendizagem sempre se atualizem e que estejam ligados aos
acontecimentos sociais, ao progresso tecnoldgico e os vivenciem na escola. Assim, o
tateamento experimental consiste em um trabalho de pesquisa reflexivo e que respeite
o ritmo proprio de cada crianga ou grupo na constru¢do de seu proprio conhecimento.
Por isso, na nossa pratica a crianga era sempre incentivada a experimentar, observar,
formular hipoteses, verificar, formular leis e confrontar com fatos novos, o que
possibilitava a ela fazer sua propria analise do mundo. Para Freinet (1969, p. 185),
“ndo sdo a observagdo, a aplicag¢do e a demonstrag¢do dos processos essenciais da escola
as unicas vias normais de aquisi¢do de conhecimento, mas a experiéncia tateante que é

uma conduta natural e universal”.

2.4 Os dados referenciados

Para orientar as criangas no entendimento de que a escrita possui uma funcao
social fago uso no cotidiano escolar do livro da vida assim chamado pelo educador
Celéstin Freinet. Era uma espécie de portfolio onde eram registradas as viv~encias
diarias da turma. Através do livro da vida as criancas observavam e analisavam os
processos vivenciados. Assim, através deste instrumento a avaliacdo se configura como
um processo em desenvolvimento. Nessa dinamica, as criangas sdo participantes ativos
desse processo porque aprendem a identificar e a revelar o que sabem e o que ainda ndo
sabem. Isso se torna interessante porque através da reflexdo pela crianga sobre sua

aprendizagem ela participa mais ativamente de sua constru¢do de conhecimentos.
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Os dados eram registros de diferentes naturezas, tais como: os cadernos,
fotografias, documentos oficiais, trabalhos realizados que compuseram o livro da vida
criado pela turma entre outros que constituiram nosso portfolio.

Para compor nosso portfolio, o livro da vida, utilizamos além das fotografias a
insercdo da producdo escrita realizada pelas criangas, tanto os registros individuais
quanto os coletivos.

Assim, podemos entender a Pedagogia de Freinet, portanto, como uma pratica
coletiva, na qual o sujeito da educacdo e da acdo coletiva ndo ¢ apenas uma pessoa, €

sim o conjunto de pessoas que atuam no processo.
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3. JOGANDO COM AS LETRAS

“Agora eu era o rei

Era o bedel e era também juiz

E pela minha lei

A gente era obrigada a ser feliz
E vocé era a princesa

Que eu fiz coroar

E era tao linda de se admirar...”
Chico Buarque

Através dos jogos a crianga entra em contato com o mundo como também da
asas a sua imaginagdo, isto €, pode ser o que bem desejar, usar o corpo de forma
integral. O jogo dramadtico possibilita que, por meio da imaginagdo, que € o substrato da
criatividade, da estética e dos simbolos, a crian¢a tenha um maior acesso a esfera dos
sentimentos. As manifestacoes dessa esfera, muitas vezes sdo desvalorizados em nosso
cotidiano e sdo de natureza diferente das que permeiam o pensamento.

No entanto, essas manifestacdes sdo complementares garantindo inteireza e
harmonia. Por isso trilhei as vivéncias nas aulas por meio da arte e do teatro, mais
especificamente, do jogo. Quanto a linguagem verbal estimulei o contato com os textos
por meio do ato de contar histdrias para as criangas repetindo o habito presente em todas

as culturas, letradas ou nao letradas.

3.1 Metamorfose

O projeto metamorfose foi criado a partir do texto “Dona Marta Lagarta” de Lia
Jacy Grosso e Thelma Bellotti. Tive contato com este livro had alguns anos e sempre
gostei de utilizd-lo em sala de aula no momento de compartilhamento de leituras, pois
acredito que a leitura, enquanto fruicdo e enquanto prazer deve ser garantida nos

espacos escolares. Por isso, sempre garanto esse momento nas minhas aulas.
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Nessa turma, esse momento acontecia sempre apds o intervalo do recreio onde
as criangas repousavam, recuperando o contato com a respiragdo, observando a
temperatura e os suores do corpo ap6s o momento de agitagao que era o recreio.

Entretanto, ao separar o livro para ser lido para a turma num dado dia veio-me a
idéia de desenvolver um projeto transdisciplinar a partir da situacdo apresentada pelas
autoras, a metamorfose da lagarta em borboleta. As autoras abordam de forma muito
poética essa transformacao. Contam que uma lagarta, a Dona Marta Lagarta, estava
passeando quando sentiu bastante fome e saiu comendo tudo que encontrava: mascou
chiclete, mas achou melado; tomou sorvete, mas achou gelado; e assim ndo conseguia
apreciar considerando que nada do que provava servia para comer. Até que, finalmente,
provou um pedacinho de folha verde e adorou considerando que aquilo sim serviria para
comer. No entanto, comeu tanto ¢ tanto que, pesada, caiu num sono profundo e ao
acordar percebeu que estava diferente, inclusive que passou a ter asas, ¢ assim Dona
Marta Lagarta passou a se chamar Dona Leda Borboleta.

As criangas sempre apreciam essa historia. Como em Dona Marta Lagarta
trabalhamos a caracterizagdo da lagarta, os habitos saudaveis e a metamorfose, o jogo
dramatico proposto para esta turma foi no sentido de imitarem uma lagarta com
movimentos e deslocamentos no espago fazendo o mesmo que ela fazia considerando,
assim, que também passaram por uma metamorfose imitando uma borboleta. Assim

percorremos o seguinte caminho nesse projeto:

a) INICIO: EXPOSICAO DIALOGADA para a qual selecionei imagens de
lagartas, o processo de metamorfose e sua transformag¢do em borboleta,
enquanto perguntava as criangas o que sabiam sobre isso;

b) LEITURA DO TEXTO (Como contacao de histérias) - Jogo: Como sera
que a lagarta consegue transformar-se? Quem quer fazer?

¢) RODA DE DISCUSSAO: De quem mais gostou, da Leda ou da Marta?
Quais eram os bichinhos que apareciam? Qual a letra que esta na palavra

Leda e Lagarta?
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Na historia contada a agdo mais realizada por Dona Marta lagarta durante todo o
andamento da historia € comer. Ela come de tudo, no entanto s6 evolui no seu processo
natural apds se alimentar adequadamente, no caso da lagarta, comendo folhas. Por isso,
o carro chefe desse projeto foi a alimentacdo. Esse tema fez parte do projeto
desenvolvido pela turma e incluiu varias atividades como a pesquisa de alimentos mais
saudaveis através de tarefa de casa, entrevistas realizadas pelas criangas com os pais,
recorte e colagem de carddpios de revistas usadas, visita a horta da escola
constantemente ¢ até atividades de culindria como a salada crua que preparamos s6 com
verduras.

A idéia dessa proposta ¢ mediar a interacdo, ou melhor, ajudar a crianca a
observar, compreender, analisar, criticar e relacionar as multiplas linguagens que a
cercam. Assim, o intuito de desenvolvimento de uma educacdo através do jogo e de uma
literatura diversificada propicia a investigacdo de possibilidades individuais de se
apropriar dessas linguagens. Dessa forma, essas linguagens revelam as diversas
maneiras de entender, interpretar e simbolizar idéias.

Dentre os objetivos gerais que podem ser alcancados pelo teatro em suas
aplicacdes educacionais, a pesquisadora Olga Reverbel enumera os seguintes, sem
descuidar da conciliacdo entre as aplicagdes estéticas e instrumentais do teatro e sem

desvincular a avaliacao do produto da avaliagdo do processo. Nas palavras de Reverbel:

“As capacidades intelectuais como a espontaneidade, a imaginagdo, a
observagao, a percep¢ao e o relacionamento social, inatas em todo ser humano,
mas que necessitam desenvolver-se mais e mais, encontram nas atividades
dramaéticas o seu maior estimulo. As habilidades fisicas — voz, olhar, gestos,
movimento, equilibrio, flexibilidade, expressdo corporal e verbal -
desenvolvem-se através dos exercicios dramaticos”. (REVERBEL, 2002:09).
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Eles recriam experiéncias de vida e assim enfrentam receios agindo através de

papéis e situagdes que se transpoem para resolugao de seus conflitos.

ILUSTRACAO 11. Foto: Didalogo dos porquinhos projetados
Fonte: acervo pessoal.

Nosso propdsito € iniciar o processo de alfabetizagdo da crianga num contexto
letrado em que existam praticas sociais de leitura e escrita. Como a propria crianga ja
esta envolvida nesse contexto de letramento, nosso legado foi de possibilitar que as
criangas fossem usudrios da escrita nas suas diferentes fungdes sociais mesmo ainda nao

estando alfabetizadas.

Assim, apés participar de cada brincadeira, passamos a escrever sobre a
brincadeira que a crianca achou mais interessante. Utilizamos para isso materiais

concretos, como o alfabeto mével de madeira, por exemplo.
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3.2 Poesia e jogo na Educacao infantil

Ao elaborar os projetos a partir de textos-base procuro contemplar nos mesmos 0s
conteudos conceituais, procedimentais e atitudinais. Demonstro a seguir como
desenvolvi as seqiiéncias didaticas a partir da poesia “A Bailarina” de Cecilia Meireles.
Primeiro levei as criancas para debaixo das arvores do campo e 1a distribui livros de
poesias variados, com figuras e sem figuras. As criancas manusearam os livros,
trocaram, realizaram pesudo-leitura e depois pedi que sugerissem algum para que eu
fizesse a leitura compartilhada. Tomei o livro em minhas maos e abrindo a péagina
aleatoriamente me deparei com a poesia “A Bailarina”, e fiz a leitura.

Na nossa sala ¢ costume ao terminar uma leitura ou outra atividade que gostem as
criancas baterem palmas, e assim procederam. Depois dos aplausos uma crianga
perguntou se poderia ser a bailarina. Porém, apenas realizei a leitura sem mencionar que
fariamos algum jogo. Como as criangas se empolgaram, também querendo ser bailarinas
concordei. Procurei uma musica e fomos todos para a sala de aula. Comecamos mas
tivemos que ser interrompidos pois ja era a hora do almogo (10:30h) de um dia de sexta-
feira.

Refletindo sobre aquela aula, procurei articular um projeto com aquele texto.
Fiquei insegura quanto a criagdo de um planejamento que contemplasse jogos
dramaticos a partir daquela poesia, mas amadurecendo a idé¢ia fui elencando as outras
atividades como, por exemplo, a discussdo sobre os tipos de profissdes, o
reconhecimento das criangas pela configuracdo da pagina a diferenca de uma poesia de
outros géneros, a elaboragdo coletiva de poesias entre outras atividades. Contemplando

a totalidade dessas atividades desenvolvi uma atividade com jogos dramaticos
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explorando cada profissao, buscando a descoberta de qual parte do corpo ¢ mais usada

em cada uma delas.

Na elaboragdo do planejamento dos projetos buscamos como referenciais tedricos

como Paulo Freire, Celéstin Freinet e Piaget, que enveredam suas consideragdes na

mesma direcdo: a referéncia ao educando de forma central na construgdo da proposta de

ensino. A seguir encontraremos as poesias utilizadas nas nossas aulas, como por

exemplo:

A BAILARINA

Cecilia Meireles

Esta menina
tao pequenina
quer ser bailarina.

Nao conhece nem do6 nem ré
mas sabe ficar na ponta do pé.

Nao conhece nem mi nem fa
mas inclina o corpo para ca e para la.

Nao conhece nem la nem si,
mas fecha os olhos e sorri.

Roda, roda, roda com os bracinhos no ar
e ndo fica tonta nem sai do lugar.

P&e no cabelo uma estrela e um véu
e diz que caiu do céu.

Esta menina
tdo pequenina
quer ser bailarina.

Mas depois esquece todas as dangas,

e também quer dormir como as outras criangas.
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Através da utilizagdo da poesia desenvolvemos a seguinte seqiiéncia didatica:

1) As criangas tém um tempo para explorar o livro;

2) Socializacao (pseudoleitura);

3) A professora também ler, colocando-se em nivel de igualdade com as criangas.

4) A pergunta ¢ langada: Quem quer mostrar o que foi lido?

5) Entdo as criangas jogam assimilando seqiiéncias, criando falas, definindo os espagos.
6) Por fim as criangas (re) escrevem a partir de um texto referéncia de acordo com o seu
tempo de aprendizagem: umas escrevem apenas palavras-chave (as que lhes marcaram
mais) outras fazem questdo de escrever o texto na integra e assim por diante.

Outro texto utilizado foi a poesia que segue:

ILUSTRACAO 12. Desenho: Registro da poesia “O pato”.
Fonte: acervo pessoal.

O PATO
Vinicius de Moraes

Qiién! Qtien! Qiién! Qiien!
Qiién! Qtien! Qiién! Qiien!
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Qiién! Qtien! Qiién! Qiien!
Qiién! Qtien! Qiién! Qiien!
La vem o Pato

Pata aqui, pata acola

La vem o Pato

Para ver o que € que ha...(2x)
O Pato pateta

Pintou o caneco

Surrou a galinha

Bateu no marreco

Pulou do poleiro

No pé do cavalo

Levou um coice

Criou um galo...

Comeu um pedago

De jenipapo

Ficou engasgado

Com dor no papo

Caiu no pogo

Quebrou a tigela

Tantas fez o mogo

Que foi pra panela...

ILUSTRACAO 13. Foto: Jogo Dramdtico — O pato.
Fonte: acervo pessoal.

O construtivismo, fundamentado por Piaget, parte do principio de que o

conhecimento se constrdi a partir da relagdo do sujeito com o meio. Nestes termos, a
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base do conhecimento estd na experiéncia. Pela manipulacdo, observacao e interagao
com 0s objetos e pessoas e com o mundo que a crianga vai elaborando suas hipodteses e
construindo seu conhecimento sobre todas as coisas. O terceiro texto apresentado ¢ a
seguinte poesia/musica:

O SAPO

O sapo ndo lava o pé

Nao lava porque nao quer

Ele mora 14 na lagoa

Nao lava o pé porque ndo quer

Mas que chulé!!!

A sapa nd lava pa. Na lava pa ca na qua.

E sepe ne leve pe, ne leve pe que ne que

I sipi ni livi pi, ni livi pi qui ni qui

O sopo no lovo po, no lovo po co no quo

U supu nu luvu pu, nu luvu pur qu nu qur

ILUSTRACAO 14. Foto: Sapo de papel cartio
Fonte: acervo pessoal.
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A crianga nessa faixa etaria estd na fase da simbolizagdo. Pois, mediante a
linguagem, o ser humano pode retornar as suas experiéncias, refletir sobre elas e
atribuir-lhes significados. Existem muitas formas de linguagem, por meio das quais se
pode representar o mundo e as experiéncias que acontecem na interacao com ele. Ou
seja, a utilizacdo de signos deve ser bastante explorada. Nesse sentido, atribuir
significados a objetos, imitar personagens ¢ dar voz a seres inanimados sdao praticas

recorrentes da crianga na Educacao infantil.

3.3 As cantigas de roda

“Brincar ndo é perder tempo, é ganhd-lo.

E triste ter meninos sem escola,

mas mais triste é vé-los enfileirados em salas sem ar,
com exercicios estéreis,

sem valor para a formagdo humana.”

Carlos Drummond de Andrade

Dentre as diferentes formas de simbolizacdo, destaco o brincar da crianga, seu
jogo de faz-de-conta onde a crianga retorna repetidamente, tanto quanto necessario, as
suas experiéncias com o mundo que observa, através do brincar. A crianga busca no
jogo de faz-de-conta reconstruir no brinquedo aquelas experiéncias que ainda ndo pode
compreender, mas que sdo significativas enquanto experiéncias da sua vida. Assim,
podendo repetir sua experiéncia, pode refletir e torna-la significativa, transformando-a
em conhecimento. Os brinquedos cantados ou cantigas de roda com suas musicas,

dancas e dramaticidades integram uma pratica performativa. Segundo SCHECHNER:
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“Na vida cotidiana, performar ¢ ser exibido ao extremo, sublinhando uma acdo para
aqueles que a assistem. No século XXI, as pessoas t€ém vivido, como nunca antes,
através da performance. Fazer performance ¢ um ato que pode também ser entendido
em relacdo a: Ser - Fazer-Mostrar-se fazendo - Explicar agoes demonstradas. Entendo
como: Ser, a existéncia em si mesma. Fazer, a atividade de tudo que existe, dos
quazares aos entes sencientes e formacdes super galdticas. Mostrar-se fazendo ¢
performar: apontar, sublinhar ¢ demonstrar a acdo. Explicar agdes demonstradas ¢ o
trabalho dos Estudos da Performance”. (SCHECHNER, 2004).

Assim, os brinquedos cantados ou cantigas de roda sdo performances muito
diversificadas e possiveis de modifica¢des que variam nas diversas regides do pais, pois,
sofrem influéncias das pessoas que habitam apresentando valores culturais peculiares e
diversificados concedendo ao jogo uma pluralidade de agdes ludicas praticados
espontaneamente pelas criangas que contribuem para o desenvolvimento de habilidades
psicomotoras, cognitivas e afetivas, além disso, promovem a interagdo social. No
entanto, ¢ possivel reconhecer na mesma cantiga algumas caracteristicas comuns
principalmente no que diz respeito no uso do corpo ao jogar. Geralmente as criancas
gesticulam em forma de filas, sentadas ao chao e principalmente em forma de roda.

Compartilho uma situagdo que vivenciei acompanhando as criancas jogando
através da cantiga de roda “Pai Francisco”. Cantei com elas apresentando a musica, os
gestos de tocar violdo e as palmas e enquanto o personagem principal Pai Francisco
ficava no meio da roda. Fizemos a primeira vez e depois de fazer a segunda vez uma
crianga exclamou: “- Deixa eu ser o delegado!” Concordei e assim ficou a configuragao
do jogo: o coro em circulo, o Pai Francisco no centro da roda e o delegado externo a ela.

Quando a letra da musica citou o delegado a crianga que fazia essa personagem
entrou agarrando pelo pulso a crianga que fazia o Pai Francisco, e batendo em sua
cabeca enquanto o conduzia para fora da roda. Parei o jogo, pois a crianca que fazia o

Pai Francisco reclamou que estava doendo. Ao questionar o “delegado” sobre o por que
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fazia aquilo, ele disse que a policia fazia assim. Entdo indaguei: “- O delegado ¢

policia?”. E ele respondeu que sim, que era o chefe.

SEMYIFER

ILUSTRACAO 15. Desenho: Cantiga de roda “Pai Francisco”.
Fonte: acervo pessoal.

Espontaneamente iniciou-se um debate, pois todas as criangas concordaram com
a fala dele. E eles a partir dai descreviam situagdes vivenciadas onde moram ou onde
freqiientam . A medida que as criangas falavam, eu fazia perguntas conduzindo a
reflexdo sem ultrapassar o limite da compreensdo das mazelas sociais que elas ainda ndo
dominam, como, por exemplo, perguntando se precisamos brincar machucando o
colega. Percebo na fala das criancas uma linguagem global, usam a fala, gestos ¢ o
corpo todo para contar suas vivéncias. Depois desse breve debate o jogo da cantiga de

roda evoluiu para um jogo tradicional chamado “Policia e Ladrdo”, proposto pelas
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proprias criangas. Pedi que me explicassem as regras e a partir da explicagdo percebi

que era uma variagdo do “Pique-Pega”.

ILUSTRACAO 16. Foto: Cantiga de roda “A linda rosa juvenil .
Fonte: acervo pessoal.

Na faixa etaria nesse estudo discutida a crianga ndo tem ainda acesso ao processo
psicologico necessario a representacdo teatral mais formalizada. Isto porque a crianga,
ao jogar, imagina que de fato esta exprimindo a realidade, e esta ¢ sua intengdo,
enquanto o ator tem consciéncia de que se trata de uma aparéncia e tem recursos para
diferenciar aquilo que ¢ seu do que corresponde a personagem. No entanto a crianga nao
se perde na atuagdo do jogo, exprime a realidade, mas entende que nao ¢ a realidade que
¢ um faz-de-conta. Elas afirmam ao serem questionados sobre um personagem que o

que estdo fazendo ¢ de “mentirinha”.

,

E muito interessante observar as criangas aderindo ao jogo. Elas fazem uso de
objetos variados e lhe atribuem o significado que desejam. Sentem-se livre para
imaginar. Nesse sentido, na nossa sala ha um cesto num lugar de facil acesso para que

as criangas possam pegar o que quiserem. E importante nesse processo incentivarmos a
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autonomia da crianca. Evitando trancafiar os materiais ou afixar suas produgdes em

locais muito altos, porque isso significa tolher essa autonomia.

ILUSTRACAO 17. Foto: Criancas atuando em cantiga de roda.
Fonte: acervo pessoal.

Uma disting@o que as criancas fazem ao iniciar o contato com qualquer cantiga
de roda ¢ identificar quem vai ser o coro ou quem sera o personagem central que
literalmente fica no meio da roda. Assim se definem enquanto participantes do jogo.
Geralmente ha bastante conflito nestas escolhas, mas rapidamente sdo resolvidas por
eles mesmos ou quando intervenho propondo a troca posterior entre os papéis.

Como o conhecimento artistico ¢ também construido, a correcdo e orientagao do
trabalho artistico da crianga, assim como de qualquer outro trabalho por ela realizado,
além de gerar a dependéncia em relacdo ao adulto, impde-lhe padrdes estéticos e

simbolos desvinculados de sua experiéncia. E impor-lhe uma resposta que ela nao
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encontrou, e, portanto ainda nao pode compreender. Dessa forma, a atividade artistica
da crianga tem um objetivo: organizar suas experiéncias. E por meio da representagio,
seja por meio do desenho, do teatro ou da danga que a crianca objetiva suas
experiéncias, articula e as relaciona, para poder integra-las em sua vida de maneira

harmoniosa e significativa.

3.4 Jogando com os classicos da literatura infantil

O teatro vem do jogo, € ndo deixa de ser um jogo, uma vez que envolve pessoas
compartilhando uma experiéncia a parte da realidade, dentro de delimitagdes de espago,
tempo e regras. Porém caracteriza-se por um jogo essencialmente dramadtico, pois
contempla a presenca marcante da personificacdo, seja como imita¢do, seja como
criagdo, mas evidencia caracteristicas de personalidade de uma personagem. Na
primeira infancia ndo ¢ aconselhavel nas aulas de teatro desenvolver um trabalho com
memorizacdo de textos dramadticos. As criancas sO precisam de ambiente propicio,
interessante e seguro para poderem experimentar papéis através dos jogos. Ao dispor de
tal ambiente, as criangas tornam-se interessadas em participar e participardo com mais
interesse e concentragdo. Observaremos agora um texto ja bastante conhecido na

literatura infantil: Chapeuzinho vermelho.

A historia Chapeuzinho Vermelho ja ¢ bastante conhecida pelas criancas e
divulgada através de diferentes midias e sempre caiu no gosto das criangas. Utilizei os
classicos infantis a comecar pela historia de chapeuzinho vermelho a partir da
observagdo que realizei sobre criancgas, que sempre que eu terminava de contar uma
histéria elas corriam para o meio da sala para reconta-la. Nesse movimento, as
criancas mesclam narrativas com falas dramaticas dos personagens da historia,
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revezando-se entre os papéis enquanto exclamavam: “- Agora eu sou a mae!”; em

outras vezes : “- Agora eu sou o lobo!”.

ILUSTRACAO 18. Desenho: Chapeuzinho Vermelho (personagens I)
Fonte: acervo pessoal.

Era uma vez uma menina chamada Chapeuzinho Vermelho, que tinha esse
apelido, pois desde pequenina gostava de usar chapéus e capas desta cor. Um dia, sua
mae pediu: - Querida, sua avo esta doente, por isso preparei aqueles doces, biscoitos,
paezinhos e frutas que estdo na cestinha. Vocé poderia levar a casa dela? - Claro,
mamae, a casa da vovo ¢ bem pertinho! Disse chapeuzinho. E a mae dela falou: - Mas,
tome muito cuidado. Nao converse com estranhos, ndo diga para onde vai, nem pare
para nada. Va pela estrada do rio, pois ouvi dizer que tem um lobo muito mau na

estrada da floresta, devorando quem passa por l4&. Chapeuzinho respondeu: - Esté
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bem, mamae, vou pela estrada do rio, ¢ faco tudo direitinho! E assim foi. Mas
Chapeuzinho foi juntando flores no cesto para a vovo, caminhado e cantando muito
feliz, pensando no que sua mae havia dito: - Filha va pela estrada, ndo corte caminho
pela floresta, pois ¢ 14 que vive seu lobo mau! Porém, chapeuzinho Vermelho queria
levar algumas flores para a vovo e, assim, achou que nao teria problemas desobedecer
a mae e se distraiu com as borboletas, saindo do caminho do rio. Ja em meio a floresta
eis que surge o lobo mau, sabendo que poderia comer dois petiscos de uma vez popou
chapeuzinho vermelho, perguntando aonde ela ia tdo feliz: -Vou a casa de minha avo
levar este bolo que mamae fez...Sem perder tempo o lobo correu até a casa da vovo e
imitando a voz de Chapeuzinho conseguiu entrar e sem pestanejar devorou a vovo,
vestiu a roupa da velhinha e deitou-se na cama. Chapeuzinho sem saber o risco que
corria entrou sem fazer cerimonias na casa da vovo. Quando percebeu que nao era a
vovo que 14 estava comecou a gritar. Mas, ndo teve jeito o lobo estava para devora-la
quando um cacador ouvindo aqueles gritos correu e conseguiu matar o lobo mau,
salvando a pobre Chapeuzinho que estava cheia de terror. O cacador rasgou a barriga
do lobo e tirou a vovo 14 de dentro. Os trés festejaram muito e chapeuzinho aprendeu a

licdo. Jamais desobedeceu a ordem de seus pais. E foram felizes para sempre.

Observamos através do texto supracitado que a literatura infantil € bem rica de
elementos que propiciam a utilizacdo da teatralidade. Através dela visualizamos
cenarios, personagens, conflitos, dramaticidade. Nesse sentido, estimulam a crianca no
momento da realizagdo do jogo dramatico a criar, imaginar e realizar varias acdes,

pois ampliam suas possibilidades através destas referéncias.
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Um outro texto bem querido das criangas ¢ a historia dos trés porquinhos,
também um cléssico da literatura infantil. Ele também ¢ rico de elementos observados

através de sua narrativa e descri¢do dos personagens e ambientes.

ILUSTRACAO 19. Desenho: Os Trés Porquinhos e o lobo
Fonte: acervo pessoal.

Era uma vez trés porquinhos que moravam com a sua mae. Um dia ela disse-
lhes: - Queridos filhos, penso que j& sdo “grandinhos” para viverem sozinhos e
poderem trabalhar. Tém bragos fortes e ndo lhes falta inteligéncia para pensar o que
¢ melhor para cada um. Primeiro t€ém que construir as vossas proprias casas perto uns
dos outros e contarem com todos os perigos que possam surgir. Os porquinhos puseram-

se a caminho.  De todos os trés o pequeno era o mais trabalhador, o do meio era
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trapalhdo e o maior era preguicoso. Como o maior era preguicoso, fez a casa de palha
para ser mais rapido. O do meio fez a casa de madeira pois também nao gostava
muito de trabalhar. Mas, o mais novo, o mais trabalhador, fez a sua com cimento e
tijolos.

Um dia, apareceu o lobo que com um sopro derrubou a casa do mais velho e
com outro sopro deitou abaixo a casa do porquinho do meio. Os porquinhos muito
amedrontados correram para casa do irmao mais novo com o lobo correndo atras deles
para os comer. O porquinho abriu-lhes a porta rapidamente e, os irmaos, entraram
muito admirados por verem uma casa tdo forte e tdo bonita. O lobo pensava que a
derrubava, soprava e dizia: - Soprarei, soprarei e a casa derrubarei! Mas a casa era forte
e ele ndo a conseguiu derrubar. Por isso, muito envergonhado fugiu e ndo voltou mais.
Os porquinhos ficaram tao felizes que fizeram uma grande festa.

O texto dos trés porquinhos permite trabalhar com vérios elementos do teatro,
inclusive com cendrios. Para monta-los as criangas utilizavam os objetos do cesto e
lengois. Essa pratica caracteriza outro gosto das crianca a utilizagdo dos chamados
“cantinhos”.

Desenvolvemos também um projeto através do texto “A bela adormecida”. Ao
desenvolver a leitura desse texto apresento também a letra da musica “A linda rosa
juvenil” para que as criangas estabelecam a relagdo existente entre os dois textos e
percebam que se trata da mesma historia com um formato diferente que mantém os

mesmos elementos.

A BELA ADORMECIDA

Era uma vez um reino. Em um dia ensolarado e feliz nascia a princesa Aurora. O

rei ordenou que fizessem uma grande festa celebrando o nascimento de sua linda
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herdeira e convidou todas as fadas do reino. Cada fada presenteou a princesinha com
um dom: beleza, bondade, alegria, inteligéncia e amor. De repente, apareceu a fada
Malévola, furiosa por nao ter sido convidada para a festa e lancou uma maldicao: -
“Quando a princesa completar quinze anos, espetara o dedo e morrera!”

A fada Flora que ainda nao tinha dado o seu presente conseguiu modificar o
feitico dizendo: -A princesa nao morrera, dormira um sono profundo, até que o beijo de
um principe a desperte. Passaram-se os anos, a princesa crescia cada vez mais bela,
cheia de bondade, alegria; tornando-se uma jovem muito inteligente e amorosa. No dia
do seu aniversario de quinze anos, ela resolveu dar um passeio sozinha. Andando pelo
palacio, subiu a escada que levava para a torre e la encontrou uma velha maquina de
fiar. Aproximou-se e curiosa, por até entdo nunca ter visto um instrumento daqueles,
resolveu tocé-lo e assim fazendo, espetou o dedo e em seguida caiu num sono profundo.
Houve um frio siléncio e no mesmo instante, todos no castelo adormeceram.

O tempo passou ¢ uma imensa floresta cresceu em volta do castelo. Muitos anos
depois, em um pais vizinho, um principe ouviu falar do misterioso reino adormecido e
determinou-se a encontrd-lo.Corajoso e muito belo, o principe atravessou a floresta e
finalmente encontrou o castelo. Entrou, e espantado viu que todos dormiam, desde os
criados, os guardas, até os animais. O principe também tinha ouvido falar que naquele
reino do sono havia uma linda princesa. Subiu a escada da torre e ali finalmente
encontrou o castelo. Entrou, e espantado viu que todos dormiam, desde os criados, os
guardas, até os animais. O principe também tinha ouvido falar que naquele reino do
sono havia uma linda princesa. Subiu a escada da torre e ali encontrou Aurora dormindo
em uma cama de ouro. Era a mais bela jovem que ele ja tinha visto. O principe ficou tao
apaixonado, que ndao se conteve e aproximando-se da bela adormecida, beijou-a

carinhosamente.
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No mesmo instante, a princesa Aurora despertou e com ela, o siléncio no castelo
foi interrompido pelo canto dos passaros, um por um no reino foi acordando, como se
apenas por uma noite estivessem descansando. E assim, o feitico de Malévola foi
quebrado, dias depois, Aurora e o principe se casaram e foram felizes para sempre. Para

esse mesmo enredo ha a versdo de cantiga de roda:

A LINDA ROSA JUVENIL

A linda Rosa juvenil, juvenil, juvenil
A linda Rosa juvenil, juvenil.

Vivia alegre no seu lar, no seu lar, no seu lar
Vivia alegre no seu lar, no seu lar.

Mas uma feiticeira ma, muito ma, muito ma
Mas uma feiticeira ma, muito ma.

Adormeceu a Rosa assim, bem assim, bem assim
Adormeceu a Rosa assim, bem assim

Nao hé de acordar jamais, nunca mais, nunca mais
Nao hé de acordar jamais, nunca mais.

O tempo passou a correr, a Correr, a correr
O tempo passou a correr, a correr.

E o mato cresceu ao redor, ao redor, ao redor
E o mato cresceu ao redor, ao redor.

Um dia veio um belo rei, belo rei, belo rei
Um dia veio um belo rei, belo rei.

Que despertou a Rosa assim, bem assim, bem assim
Que despertou a Rosa assim, bem assim.

E os dois puseram-se a dancar, a dangar, a dangar
E os dois puseram-se a dangar, a dancar.

Para jogar com esse texto geralmente as criangas formam uma roda. Uma delas
vai para dentro da roda, e as outras ficam fora dando as maos e formando o coro.

Seguindo as estrofes da musica, cada crianca age de acordo com o personagem. O
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movimento ¢ a gesticulagao em atividades coletivas de jogos bem como a vinculagao
destes a interpretacdo da musica. O gesto ¢ o signo visual inicial que contém a futura
escrita da crianga. Os gestos sdo a escrita no ar, € oS signos escritos sao,
freqilentemente, simples gestos que foram fixados. E mencionada, ainda, a ligagdo entre
0os gestos e a escrita pictografica. Dessa forma, os gestos figurativos denotam
simplesmente a reprodu¢do de um signo grafico como também, por outro lado, os

signos sao a fixacao de gestos.

A partir da observagao da participagao das criangas nesses jogos percebemos que
os exercicios dramaticos colocam a crianca em contato direto com suas emocoes,
abrindo-lhe a possibilidade de conhecé-las, lidar com elas e expressa-las. Jogando com
elas simbolicamente. Toda experiéncia de um jogo dramatico pode ser facilmente
transferida para uma situagao real. Assim sendo, possibilita que a crianga experimente
diversas maneiras de lidar com suas experiéncias e seus conteudos internos, sendo a
dramatizacdo uma maneira de a crianca pensar sobre eles. Através da atuacdo das
criangas nos jogos obtivemos um diagndstico daquilo que j& conhecem, tanto no diz
respeito ao mundo fisico ou social, bem como do afetivo. Por isso, € necessario que a
escola possibilite o espaco, o tempo e um educador que seja o elemento mediador das

interagdes das criangas com os objetos de conhecimento.

Nesse sentido, para desenvolver a criatividade € preciso ter a oportunidade de
criar. Quanto mais a crianga cria, mais se torna criativa. E nessa perspectiva que a
simples reproduc¢ao de uma encenacao preparada pelo adulto para ser apresentada nos
eventos escolares limita os potenciais criativos da crianga, mesmo se ndo apresentar,

necessariamente, um prejuizo direto ao seu desenvolvimento.
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A criatividade ¢ um potencial inerente ao ser humano, e o desenvolvimento deste
potencial ¢ uma necessidade. Esse potencial e os processos criativos nao dizem respeito
exclusivamente a arte, abrangem o ser humano em todos os seus aspectos ¢ se faz
necessaria em todos eles: intelectual, afetivo, comunicativo, fisico, artistico. Ostrower
(1987) aponta a necessidade de relacionar os processos criativos ao todo, no ser
humano: “O criar so pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em um

viver humano. De fato, criar e viver se interligam” (Ostrower, 1987:5).

D™ i

ILUSTRACAO 20. Desenho: Chapeuzinho Vermelho (personagens II)
Fonte: acervo pessoal.

Percebemos pela andlise dos registros na forma de desenhos que o grafismo
também possui evolugdo e que as formas sdo menos ou mais definidas de acordo com o
desenvolvimento das criangas. Pois apesar de estarem numa mesma faixa-etdria,
vivenciando um mesmo contexto escolar, existem suas outras vivéncias como a

familiar, a afetiva e a emocional. Por isso, o desenvolvimento do pensamento e da
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linguagem mesmo entre criangas da mesma idade varia em tempos e ritmos de
apropriacao diferenciados de crianga para crianca.

Um outro dado interessante ¢ que a medida que as aulas vao progredindo com o
tempo e as criancas vao tendo mais e mais participa¢ao nos jogos dramaticos, as formas
de seus desenhos também vao apresentando mais defini¢cdo. Alguns colegas professores
estranham e muitas vezes ndo entendem meu argumento para nao utilizar desenhos
mimeografados ou apresentados através de qualquer outra forma de reprodugdo para
que as criangas apenas pintem. A questdo é que ndo me coloco contra essa pratica, mas
me oponho a descontextualizacdo e isolacdo dessa pratica. Por isso, ratifico minha
op¢ao pela liberdade das criangas como criadoras quando observo a evolugdao das

formas em seus trabalhos.

ILUSTRACAO 21. Desenho: Feiticeira adormecendo a princesa.
Fonte: acervo pessoal.
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Ao desenhar conceitos complexos ou abstratos, as criangas comportam-se da
mesma maneira. Elas n3o desenham, elas indicam, e o lapis apenas auxilia a
representacao do gesto indicativo. No desenho que as criangas realizaram, a exemplo
da ilustragdo 22, fica evidente que a visualizacdo da acdo, do movimento das figuras
humanas que sdo os personagens das histdrias sdo intencionadas pelas criangas. Ja
observei em outros momentos e espagos que geralmente as criancas desta faixa-etaria
desenham os seres humanos apenas na posi¢ao frontal com bragos e pernas paralelos a
extensdo do corpo ou com os bragos abertos. Porém, nos registros que compartilho
nesse texto ficam claras as posi¢des de lateralidade, expressdes corporais de movimento
e a distribuicdo dos personagens na folha que refletem as vivéncias teatrais que as

criangas tiveram que talvez s6 a escuta do texto nao visualizasse.

£8EY" 4 poaMEC DS

ILUSTRACAO 22. Desenho: A Bela Adormecida e demais personagens
Fonte: acervo pessoal.
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Relacionando fantasia e criatividade me remeto a Slade (1978) ao considerar que
0 jogo dramatico ¢ um brinquedo que permite a crianga expressar-se por meio de seu
corpo ¢ sua voz. Como também permite interagir e relacionar-se real ou
imaginativamente com pessoas ¢ situacoes de sua vida e de sua fantasia conforme seu
desejo ou necessidade. O jogo dramdtico é antes de tudo uma maneira da crianca

pensar, comprovar, relaxar, ousar, criar e absorver. (SLADE, 1978: 17).

Ainda assim, ¢ importante chamar a atenc¢ao para praticas de encenagdes nessa
faixa etaria na escola, pois a criancga encara a participacao nas praticas dramaticas como
brincadeira que pressupoe alegria, prazer e acordos na participagdo. E para participar de
qualquer brincadeira € necessaria a adesao espontanea da crianga que podera nao estar
com vontade de participar daquele momento, por isso muitos adultos se frustram
quando “ensaiam” alguma apresentagdo teatral com criancas nessa faixa etdria e no
momento da apresentagdo no evento de festividade ou outro qualquer a crianga se

recusa a participar, as vezes irritadica ou as vezes chorosa.

O problema maior ¢ que a frustragdo do adulto ¢ facilmente resolvida, mas para
a crianga a situacdo ¢ vexatoria e desconfortavel, ao perceber que estd fazendo algo
contra a sua vontade ou que estd sendo exposta a situagdo constrangedora. Nesses casos
ou a crianga participa da encenagdo contra a sua vontade com medo de receber a
desaprovacao do adulto gerando uma sensagdo de inseguranca e nao aceitagdao ou se
recusa a participar, ficando as vezes com a sensacdo de que vai ser menos amada e

aceita por que “desobedeceu” ao adulto.

96



4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos esta pesquisa, tinhamos a intencdo de verificar os caminhos
possiveis entre a pratica de letramento na escola e o ensino de teatro na Educagdo
Infantil. Contudo percebi no decorrer da etapa de escrita deste texto a quantidade de
elementos que necessitariam ser abordados para atender de forma satisfatoria as
necessidades dessa dissertacao.

Como o objetivo principal dessa pesquisa era saber se era possivel desenvolver
um trabalho transdisciplinar entre teatro e letramento, procurei experimentar e avaliar
concomitantemente como a iniciagdo das criangas nos principios do teatro através do
jogo dramético poderia influenciar nos usos e fun¢des da leitura e da escrita.

Realizei todo este percurso através da pesquisagdo no intuito de sistematizar as
praticas que eu ja desenvolvia, de certa forma, na escola. E, embora ndo possa
considerar esse texto como um trabalho dito concluido, te¢o aqui algumas consideracdes
sobre esse processo de pesquisa e ensino. Portanto considero essas consideragcdes nem
tanto como finais, mas como apropriadas para o momento.

Ao iniciar o processo de elaboracdo desse texto tinha uma idéia do que gostaria
de falar no sentido de compartilhar minhas inquietagdes. No entanto, a medida que o
texto foi se configurando percebi o quanto as minhas questdes, experiéncias e
entendimentos se cruzavam com o conteudo explorado na literatura utilizada para
fundamentagdo, dai a opgdo por escrever estes cruzamentos de forma concomitante.
Através do didlogo estabelecido com os autores estudados e com as criangas que
paralelamente me faziam refletir sobre minha propria pratica, e, muitas vezes com 0s
colegas de profissdo que dividam comigo suas motivacdes e percalgcos no exercicio da

docéncia na Educacao Infantil surgiram preocupagdes que me impulsionavam a escrita.
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Dessa forma, durante a minha trajetoria investigativa, fui refletindo sobre
concepgdes ¢ praticas relativas ao Ensino-Aprendizagem na Educacao Infantil me
centrando na questao da insercao da linguagem teatral nessa modalidade de ensino.

Destarte, visando tecer alguns fios em favor da relagao deste referencial tedrico-
metodoldgico, apresentarei uma sintese dos principais elementos refletidos e
trabalhados em funcao da elaboragao deste texto.

Através deste estudo pude perceber que conciliando o entendimento das
hipdteses de escrita, da no¢do de letramento e da utilizacdo dos jogos dramaticos para
estabelecer uma metodologia de trabalho para as aulas. No exemplo da utilizacdo dos
classicos da literatura infantil, por exemplo, onde apresentava para as criangas a historia
e que através dos jogos dramadticos traziam a relacdo com o texto através dos
personagens para seus proprios corpos.

Procurei perceber também se teria possibilidade de realizar este trabalho com
outros géneros textuais e também confirmar essa hipotese, pois até no momento da
leitura, da escrita manifestavam a presenca do corpo em suas agdes. Assim sendo, os
jogos dramadticos possibilitavam que a crianga experimentasse diversas maneiras de
lidar com suas experiéncias através da relagdo com o outro.

Portanto, essa metodologia propiciou as criangas os estimulos necessarios na
area da linguagem para que assim pudessem desenvolver a capacidade de adaptagdo a
situagdes, a organizacdo de idéias e emocdes, a capacidade de lidar com o real e a
fantasia bem como para desenvolver corporalmente a orientacdo espacial e valéncias
fisicas através da movimentacdo e insercao nos jogos, ou seja, tudo o que orienta o
RCNEI

Apesar da transdisciplinaridade se tratar de uma proposta relativamente recente

no campo epistemologico procurei contemplad-la no estudo devido sua amplitude de
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integragdo disciplinar que vai além da interdisciplinaridade. Japiassu (1976) a define
como sendo uma espécie de coordenacao de todas as disciplinas e interdisciplinas do
sistema de ensino inovado, sobre a base de uma axiomatica geral.

Assim, a propria vida humana ¢ transdisciplinar. Ela envolve uma grande
diversidade de conhecimentos e experiéncias de interacdo entre as pessoas, a sociedade,
as instituigdes, os valores culturais a diversidade biologica dos seres. Nessa perspectiva,
tendo o corpo como unidade organica que expressa toda a experiéncia existencial
Humana, a vida ¢ vista como um amplo processo de aprendizagem transdisciplinar
individual e coletivo.

Para Barros (1998, p.37) “[...] o movimento e o pensamento sdo integrados ao
trabalho global do corpo, atuando como meio de relagdo e comunicagdo através de
gestos e movimentos em total integracdo do individuo com o meio”, existindo uma
natureza corporea na crianga, a qual deve ser respeitada.

Por isso, procurei perceber os jogos de uma forma geral como forma de
atividade simbolica que integram a linguagem verbal (oral e escrita) e a linguagem
corporal.

Foi assim que busquei a aplicabilidade da linguagem teatral na Educagdo
Infantil, para que a crianga se apropriasse dela como mais uma possibilidade ludica
usada para trazer contribuicdes para o desenvolvimento da sua subjetividade mantendo
vinculos com a realidade do mundo ao seu redor e estabelecendo com os jogos teatrais
um sistema semiotico que pode representar tanto o mundo externo como interno. Além
disso, pude perceber que esse sistema semidtico pode se materializar enquanto texto
escrito enquanto a crianca tomava cada vez mais consciéncia do seu corpo.

Assim também, constatei que as criangas vao, complexamente, fazendo leituras

do que v€em, ouvem e experimentam através das praticas teatrais e, concomitantemente,
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mostrando a analise que vao construindo do material falado e escrito. E assim ¢
alcancada a transdisciplinaridade entre teatro e letramento na Educagdo Infantil como
foi assim também que contribuimos para a constru¢do de conhecimento efetivo da

crianga estudante da Educac¢ao Infantil.
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7. ANEXOS

Quadro 1 — Relatério de avaliagdo individual (parte I)

EESTADO DO RIO DE JANEIRO
PREFEITURA DA CIDADE DE NOVA IGU)}_\(}U
__ SECRETARIA MUNICIPAL DEEDUCACAC
Escola Municipal:
Aluno(a):
Turma: Ano Letivo: NO:
RELATORIO DE AVALIACAO POR ANO DE ESCOLARIDADE
INFANTIL4ES
ic 2°
Educac@o Infantil semestre semestre

FORMACAO SOCIO-AFETIVO
Participa das atividades de adaptagdc ou mudanca de rotina com
tranquilidade e segurancga;
Explora e reconhece o corpo, suas potencialidades e limites e
singularidade das diferentes sensacgdes e ritmo que produz;
Apresenta iniciativa para resciver problemas e acbes cotidianas com
independéncia;,
Participa com interesse e cuidado das atividades que envolvam
relagbes com outros;
Utiliza didlogo para a solugéo de conflitos;
Participa de situagdes de combinactes de regras de convivéncia e
nas brincadeiras demonstrando cooperacio e entendimento;
Participa com progressiva autonomia de situagdes de cuidado
consigo, com os outros € com o ambiente;
Demonstra cuidado com materizis de uso individual, com z higiene
pessoal, alimentagdo e em situacgées de risco;
Tem autonomia para realizar tarefas e combinados;

Finaliza com qualidade seus trabalhos pessoais ou em grupo.

MOVIMENTO
Utiliza nogbes de espago e tempo nas situagbes estabelecidas pela
rotina diaria;
Explora e utiliza a linguagem corporali como gestos, mimicas e
movimentos corporais nas situagdes cotidianas;
Demonstra progressiva seguranga ao deslocar-se e em situagdes que
utilize forca e equilibrio;
Participa das atividades ritmicas e de controle motor variados como
danear, correr, pular, rolar, etc.;
Amplia habilidades manuais.

MUSICA
Participa de diferentes situactes de exploracio de sons e siléncio;
Participa de diferentes situagéies musicais como ouvir, cantar ou
_produzir sons combinados; I
Expressa-se musicalmente através do corpo, da voz ou utilizando
materiais sonoros;
Identifica diferentes fontes sonoras;
Aprecia e reconhece diferencas entre variados géneros e estilos
musicais apresentados; e

Interessa-se pela producio de materiais sonoros;
Desenvolve meméria musical;
Interpreta cangbes e memoria musical.
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Quadro 2 — Relatério de avaliagdo individual (parte II)

ARTES

Explora diferentes materiais para expressar-5e artisticamente; A
Interessa-se por apreciar e refietir sobre imagens, esculturas €

pinturas;
Participa e valoriza eventos de produgdo e apreciagao de expressdo
plastica, . se._sucmns S
Contribui com idéias para produgdo plastica, na organizagio dos
materiais e apresentagao dos trabathos; ]
Desenha liviemente, definindo formas.

LINGUAGEM MATEMATICA
Estabelece relagao entre quantidade e numeral;
Demonstra_conhecimente de nogdes de contagem, localizagéo
espago-temporal & quantificagac em jogos, brincadeiras aches do
cotidiano, i
|dentifica unidades numéricas e utiliza o sistema de numeragio em
contextos orais e de leitura e escrita, ainda que de modo naoc
convencional;
Utiliza nocbes de posigo de objeto ou numero, demonstrando
conhecimento de antecessor, SUCESSOr, ordinalidade e lateralidade;
Compreende nogdes do uso do numero em contextos diversos como
para ver as horas, em calendarios, pregos, pesos, comprimentos,
medidas, etc.;
Utiliza calculos mentais e estimativas simples para resolver
problemas em contextos cotidianos,
Situa-se e narra acontecimentos Ou historias corm nogdes
cronolégicas,
Participa de atividades de deslocamento ou trajetos identificando
pontos de referéncia; -
Utiliza-se das propriedades de volume e formas geométricas para
criar novas estruturas ou obietos como recursg real au imaginario, _sizaid
Demonstra_inleresse € autonomia para resolver situagbes -
problemas de contextos concretos;
Utiliza nogbes de grandezas € medidas em contextos orais.

LINGUAGEM ORAL, LEITURAE ESCRITA |

Comunica-se oralmente com clareza e objetividade;
Demonstra curiosidade para apreender novos conceitos e ampliar 0
vocabulario;
Emite opinides com autonomia e clareza;
Quve e respeita opinides;
ey

Reconta historias, faz relato e transmite recados,
Interpreta histérias e reflete sobre fatos e personagens,
Elabora historias, recados ou mensagens atentando para ©
encadeamento dos fatos com o apoio de escriba;
Dramatiza enfatizando ambientes e personagens com desenvoltura;
Participa de jogos orais, recita ou narra com expressividade;
Diferencia letras e numeros;
Reconhece as letras do alfabeto;
Realiza leitura, ainda que de forma nao convencional, apoiando-se
em imagens, sinais graficos especificos ou marcas textuais; .
Realiza leitura do nome ou palavras conhecidas em meio a contextos
escritos diversificados,
Compreende a finalidade e identifica diferentes géneros e suportes
textuais escritos em contextos especificos;
Escreve, ainda que de forma n&o convencional, percebe diferentes
organizagbes textuais: receita, poesia, listas, etc.;
Escreve seu nome sem apoio visual.
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Quadro 3 — Relatério de avaliagdo individual (parte II1)

—

CONHECIMENTOS NATURAIS E SOCIAIS
Expressa idéias e opinides demonstrando compreender temas sobre
natureza ou vivéncia social estudados;
Participa com interesse e criatividade na realizag8o das atividades de
discussao, pesquisa e apresentacio dos temas estudados;
Demonstra conhecimento sobre o corpo e os cuidados relativos a
sua saude e desenvolvimento;
Demonstra interesse e cuidado com relagdo ac meio ambiente nas
situagbes de contato com a natureza, -
Reconhece e valoriza a diversidade étnica cultural e de género;
Estabelece relagbes entre o modo de vida caracteristico de seu
_grupo social e outros grupos;
Interessa-se e infere sobre diferentes profissdes ou papéis sociais no
seu grupo de convivio e num contexto mais amplo;
Participa da pesquisa e valoriza costumes socio-culturais marcantes
€m seu grupo, .|
Participa e valoriza a manutengic e preservagio dos espagos
coletivos;
Reconhece caracteristicas basicas de diferentes espécies de bichos
e plantas estudados.

LEGENDAS

A: Objetivo alcancado B: Objetivo parcialmente alcangado C: Objetivo ainda nio alcangado

1° Semestre: Participacdo do aluno (a) nos Temas e Projetos Desenvolvidos

Encaminhamento da Equipe Técnico Pedagégica:
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Quadro 4 — Relatério de avaliagdo individual (parte IV)

t —

2° Semestre: Participacdo do aluno (a) nos Temas e Projetos Desenvolvidos

Encaminhamento da Equipe Técnico Pedagégica:

Dias letivos: Faltas: Freqiiéncia do Ano Letivo (%):
1° semestre: 1° semestre:
2° semestra: 2° semestre:
Total anual: Total anual:

No ano letivo de

o aluno (a) devera cursar

Secretario (a)

ASSINATURAS
Professor (a): N
Orientador (a) Pedagogico (a):
Orientador (a) Educacional:
Responsavel:
Nova lguagu, ! ]

Diretor (a)
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