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“Em futebol, o pior cego é o que so vé a bola”
Nelson Rodrigues



Dedico este trabalho a todos aqueles que
saem de campo vencidos; a histoéria é
também contada por voceés.
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O FUTEBOL NA VISAO DOS GRAFITES:
OS CASOS DE BUENOS AIRES E RIO DE JANEIRO

RESUMO

O futebol tem, para as metrépoles de Buenos Aires e do Rio de Janeiro, a forga
das grandes representacgdes culturais. Embora ubiquo nas duas cidades, o espor-
te se manifesta de modo bastante distinto em cada uma delas, e permite articula-
¢Oes igualmente dispares com outros dominios do social. O grafite, como manifes-
tacao simbdlica capaz de materializar no espacgo as particularidades de cada cida-
de, permite vislumbrar relevantes aspectos da formacao historica e identitaria do
esporte nas duas cidades latino-americanas: enquanto a capital argentina privile-
gia elementos localistas, ao ponto de cada clube representar especificamente
seu bairro, a urbe fluminense, sob o signo da neutralidade hiperbdlica do Esta-
dio Jornalista Mario Filho, vulgo Maracana, é palco dos amplos projetos
de (re)construcdo de uma identidade nacional. Portanto, se no caso portenho é
possivel identificar nos grafites com motivos futebolisticos um carater fragmenta-
rio, nos quais o fator prevalecente é a demarcagao e apropriagao simbdlica de um
determinado territério entendido como particular, no caso carioca, o aspecto fun-
damental dessas manifestagbées imagéticas e discursivas é o de unificagao, sobre-
tudo nas representagdes referentes a selecdo nacional. Dessa forma, as implica-
cbes sobre os usos do espaco, os deslocamentos populacionais, as formas de
vida associativa e a coesao social em sentido mais amplo estdo profundamente

ligadas as no¢des de memoria, identidade e territorio.

Palavras-chave: Futebol; Grafite; Identidade; Memoria; Territorio.



FOOTBALL SEEN THROUGH GRAFFIT:
THE CASES OF BUENOS AIRES AND RIO DE JANEIRO

ABSTRACT

Football has the stregth of great cultural representations in the cities of Buenos
Aires and Rio de Janeiro. Although ubiquitous in both cities, its manifestations are
quite distinct in each one, allowing equally diverse articulations with other social
domains. Graffiti, here considered as a symbolic manifestation which is able to
materialize the particularities of each city in space, allows us to have a glimpse of
relevant aspects of the construction of the history and of the identity of said sport in
both Latin American cities: while Buenos Aires privileges local elements in such
level that clubs actually represent their neighbourhood, in Rio de Janeiro — due to
the hyperbolic neutrality of the Jornalista Mario Filho Stadium, also known as
Maracana — it is the stage for ample projects for the (re)construction of a national
identity. Therefore, while it is possible to identify a fragmentary characteristic in the
football graffiti of Buenos Aires, in which the prevailing factors are the demarcation
and the symbolic appropriation of a given territory the is perceived as private; in
Rio de Janeiro the fundamental aspect of these imagetic and discursive
manifestations is unification, especially in those representations that refer to the
National Football Team. Thus, these have implications for the use of space,
population displacements, forms of organized social life, and social cohesion in a
broader sense that are deeply connected to the notions of memory, identity and

territory.

Key words: Football; Graffiti; Identity; Memory; Territory.
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1. PONTAPE INICIAL: COM O SPRAY NAS MAOS, A BOLA NOS PES E AS IDEIAS
CONFUSAS NA CABEGCA

No comeco do ano de 2013, antes do exame de qualificagdo e ainda com
muitas duvidas sobre o recorte a ser feito para o prosseguimento deste trabalho,
estive em Buenos Aires com o intuito de conhecer os clubes locais e seus
estadios, quase sempre localizados fisicamente no mesmo bairro. Como ja
imaginava, percebi como a caracteristica localista era forte no futebol portenho e
como, de fato, cada clube representava um determinado espago geografico da
cidade (o bairro). No entanto, um aspecto marcante me saltou aos olhos quando
visitava os bairros em que estes clubes estavam localizados: o uso abundante
de marcagdes nas paredes com motivos clubisticos. Referéncias a simbolos dos
clubes, suas cores, idolos historicos, momentos marcantes, representacdo da
torcida (ou hinchada, como os torcedores portenhos chamam) e o nome do
bairro daquele clube sdo elementos comuns utilizados nos varios grafites
espalhados por toda a cidade. Embora se perceba muitas vezes uma busca
estética, essas representagdes imagéticas capilarizadas por toda capital
portenha poderia dizer algo mais do que mera fruicdo estética. Esses grafites
poderiam servir como importante linguagem que revelaria aspectos mais
profundos e complexos da formacéao histérica do futebol portenho, das relagdes
socioculturais entre os grupos sociais com o futebol e seus bairros e a
disposi¢cao geografica dos clubes no espaco urbano. Portanto, aquelas imagens
e palavras que pareciam tdo banais aos olhos cotidianos, carregariam outras
significagdes, mais amplas e com potencial explicativo.

De volta ao Rio, comecei a me atentar mais detidamente para as
intervencdes no espacgo urbano com a tematica do futebol. Aqui, ao contrario de
Buenos Aires, a prevaléncia nao se refere ao clube em relagédo com seu bairro,
mas tem como prioridade dois modelos referenciais: sendo a primeira delas a
justaposicao das referéncias ligadas aos grandes clubes da cidade (jogadores,
simbolos) num unico enquadramento; e a segunda o uso abundante de

referenciais que se ligam com os motivos nacionais — como o uso das cores
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verde e amarela, imagem de grandes jogadores da historia do futebol nacional, e
a ligagao do futebol com outros simbolos nacionais, tais como o samba.

Dessa forma, unindo os usos do espago urbano, em que os muros das
cidades servem de suporte as historias e memaorias dos grupos, e as referéncias
particulares a cada cidade, essas intervengbes podem de fato servir a
pretensées mais audaciosas — e cursar um mestrado tao interdisciplinar, numa
linha de pesquisa dedicada ao espag¢o, me deu a coragem necessaria para alcar
voos mais arriscados. Por meio dessas intervengdes territoriais, € possivel
compreender o futebol e suas especificidades com aspectos conjunturais, tais
como: a disposicdo desse esporte e seus clubes na relagdo com o espaco
geografico, a sua formagao historica e seu envolvimento com questdes politicas
e socioculturais em cada cidade.

No entanto, e esse ponto vale ser ressaltado, as explicagdes nem sempre
estardao naquilo que é visivel. O nao-dito, numa expressdo de Michael Pollak
(1989), cumpre aqui papel de suma relevancia. Portanto, aquilo que se encontra
ausente, nao visivel, pode também querer dizer algo. Assim como Pollak
demonstrou que o siléncio das vitimas de grandes acontecimentos era uma
forma de explicar algo mais complexo, aqui os grafites e seu jogo de visibilidade
e nao visibilidade pode também clarificar questdes pouco acessiveis na
cotidianidade, expondo as memorias urbanas de seus grupos sociais.

Quanto ao instrumento de analise aqui utilizado, é preciso deixar claro
alguns pontos. O primeiro se refere ao uso terminolégico que sera abordada
neste trabalho. Sera aqui utilizado o termo “grafite” em sua forma aportuguesada.
Adota-se o termo em portugués para facilitar a compreensao das manifestagoes
utiizadas nas duas cidades estudadas aqui, pois, na Argentina, os grafites
também podem ser compreendidos como pintadas. Portanto, procura-se aqui
uma padronizagdo terminologica que evite confusdes quanto ao objeto.

A palavra tem origem no termo italiano graffito, que deriva do latim
graphium (em portugués, inscrigdo, gravar). Inicialmente, designou um estilete
utilizado para escrever sobre placas de cera. Posteriormente, sua forma plural,

graffiti, nomeou as inscricdbes gravadas na pré-historia e na antiga Roma (em
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especial na Pompéia). Na contemporaneidade, a ideia de grafite liga-se
intimamente a rebeldia juvenil, sobretudo por ter se tornado uma pratica de
protesto social do movimento hip-hop e da cultura negra americana nos bairros
periféricos de Nova lorque, a partir década de 1960, além dos efervescentes
movimentos estudantis que tomaram a Europa no mesmo periodo, onde o0 uso
de frases de efeito e palavras de ordem eram a tbnica nas cidades (cf.
GANDARA, 2004; GANZ, 2011).

A intencdo nao é fazer uma discussao rigida acerca das diversas formas
de grafite contemporaneo, nem de aprofundar suas diferengas e semelhangas
com outras manifestacdes de arte urbana que utilizam outros materiais, assim
como aspectos formais e técnicos. O foco central desse estudo é apresentar o
grafite como uma ferramenta de comunicacgéo e de expresséao identitaria que se
utiliza dos espagos publicos para estabelecer diversos tipos de dialogos, tais
como reivindicagdes, sentimento de pertencimento, criticas, exaltagdes, etc.
Dessa forma, o grafite serve para compreender o comportamento dos grupos em
comunh&o com as cidades, ou seja, € um instrumento comunicativo e, por meio
dessas mensagens entre emissor e receptor em cada sociedade, “se essas
representacdes sdo compreendidas por outras pessoas além das que as
fabricam, é porque existe entre elas um minimo de convengdo sociocultural”
(JOULY, 2012, p. 40).

No Brasil, ha uma divisdo entre os conceitos grafite e pichagdo. Celso
Gitahy (1999), por exemplo, entende que o grafite € uma expressao visual que
tem estreita ligagdo com as artes, privilegiando a imagem a escrita. Para o autor,
“uma das diferencas entre o graffiti e a pichagdo é que o primeiro advém das
artes plasticas e o segundo da escrita, ou seja, o graffiti privilegia a imagem; a
pichacao, a palavra e/ou a letra” (GITAHY, 1999, p. 19).

Hoje, inclusive, muitos grafiteiros estdo inseridos no cenario cultural oficial,
como nas galerias e museus. Essa institucionalizagdo seria uma maneira de
chancelar o grafite e, ao mesmo tempo, o distinguir da chamada pichacgao, que,
para o autor, seria uma linguagem diversa, pois, ao privilegiar a escrita, ndo

estaria preocupado com a estética plastica figurativa e abstrata dos grafites.
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Essa divisao remete aquilo que Pierre Bourdieu (2008) definiu como formas de
distingado que reforgariam os discursos e o poder de determinados grupos sociais
diante de outros no interior de um campo cultural. A marginalizagdo da pichagao
e o refor¢o do grafite como arte formal reforgaria a tese de que a primeira estaria
ligada a uma zona marginal e, portanto, condenavel, utilizada de maneira
aleatéria e sem qualquer preocupagdo com o gosto refinado da arte. Na
contramao disso, o grafite, que um dia ja foi condenado da mesma forma, hoje
encontra espago nos meios culturais e deve ser apreciado como manifestagao
urbana que, passando pelo crivo de instituicbes e seus especialistas, estaria
apto a frequentar a zona central do campo cultural.

Por outro lado, Leila Gandara (2004) entende que o grafite € toda
representacao visual que tem como elementos principais o0 aspecto pictérico —

cores, formas, estilos — e as escrituras. Desse modo, a autora argentina diz que

el graffiti puede contener o no material escrito, asi como puede
contener o no material iconico, pero desde el punto de vista semidtico,
conserva la impronta de esa doble cualidad expresiva: la del mensaje
verbal escrito y la de lo pictorico, el dibujo, el color y la forma
(GANDARA, 2004, p. 12)

Ou seja, assim como em varias partes do mundo, ndo existe uma
diferenciagéo entre o que seria grafite (estético e imagético) e pichagao (popular
e escrito). Ambas as formas de utilizagao do espaco urbano estariam dentro da
mesma categoria.

Outro ponto de discussédo € a distingdo entre os grafites e os murais.
Embora tragam tematicas e tenha uma estética semelhante com a do grafite,
sua producdo € mais elaborada, por dispor de tempo e do apoio logistico dos
orgaos publicos e/ou privados. Os murais, portanto, seriam grandes grafites
produzidos em espacos garantidos mediante aviso prévio. Por esse ponto de
vista, estaria na contramdo da espontaneidade, transgressdo e improvisagao

dos grafites comuns. Assim, a diferenga fundamental estaria mais na logistica do

" Tradugdo livre: “o grafite pode ou conter material escrito, assim como pode ou ndo conter
material icbnico, mas do ponto de vista semiotico, conserva a marca dessa dupla qualidade
expressiva: a da mensagem verbal escrita e a do pictorico, o desenho, a cor e a forma”.
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que na estética, o que permite colocar as duas manifestacdes sob a 6tica do
grafite. Dessa forma, para os propositos deste trabalho, o termo grafite
englobaria todas aquelas representacdes pictéricas e escritas com a tematica do
futebol que estariam expostas no espacgo publico, com ou sem permissao para
sua execugao.

O grafite aqui sera entendido nessa linha de abordagem de Gandara, sem
rejeitar outros pontos levantados por Gitahy, como a importancia dos grafites
como meio de dialogo, denuncia e contestagéo das tematicas que permeiam as
sociedades. Isto é, se enquadra em todas aquelas representagdes visuais —
escritura e pintura — que sejam cognosciveis e que permitam uma leitura mais
ampla da relacéo do futebol com as cidades estudadas.

Desse modo, cabe aqui salientar essa relagdo entre emissor e receptor
para fazer um recorte metodoldgico. A Unica excegdo que merece ressalva € que
as manifestacdes que nao serdo consideradas para os propositos deste estudo
sao aquelas que se caracterizam pela rubrica ou assinatura monocromatica
utilizada, por exemplo, por torcidas organizadas, fato que € muito latente no Rio
de Janeiro. Nao ha nenhum tipo de preconceito quanto a esta forma discursiva,
até porque este trabalho ndo tem a pretensao de fazer quaisquer julgamentos de
valor quanto a esta expressao, mas estes sao codigos muito especificos — dada
a sua linguagem quase ininteligivel — e, por isto, dominados e legiveis
basicamente por aqueles que militam no interior desses agrupamentos.

Assim, por exemplo, torcedores do Vasco ligados a torcida organizada
Forca Jovem utilizam termos que se referem a “Familia”, enquanto torcedores
organizados do Flamengo referem-se ao termo “Pelotdo”; do Botafogo, “Canil”.
Esses tracos distintivos fazem parte de um cdédigo interno restrito. O
reconhecimento das mensagens e, por conseguinte, a apreensdo de seu
significado e sentido s6 sera possivel para aqueles que militam nesse meio e,
portanto, compartilham das mesmas experiéncias nesse microcosmo do futebol
que sao as torcidas organizadas e seus cédigos.

Diante do que se pretende apresentar de maneira mais geral na relagao

do futebol com a sociedade, o foco privilegiado € aquele que possibilite uma
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leitura mais ampla dos grafites e suas representagdes com a tematica do futebol.

A partir desse ponto €& importante entdo adentrar naquilo que se
convencionou denominar pelo termo signo, que designa a representagcdo de uma
coisa — um referente — durante a sua auséncia. Uma palavra, numero, imagem,
gesto, cores, tudo isto pode ser considerado como signos que, codificados,
representam de forma indireta um referente — uma forma — por meio de uma

referéncia — a ideia que se tem dessa forma?:

sdo artefatos ou atos-objetos que sao interpretados ndo de acordo com
aqueles esquemas interpretativos que s&o adequados a eles enquanto
objetos do mundo exterior, mas conforme esquemas nao adequados a
ele, que a pertencem a outros objetos (SCHUTZ, 2012, p. 117).

Para Schutz, qualquer forma que tomem esses objetos, a sua aparéncia
fisica torna-se relevante apenas no momento em que seu significado for
atribuido por um determinado grupo. Ou seja, s6 no momento em que se
intenciona expressar e comunicar algo referente aquele grupo, sugerindo que
alguém leia e apreenda a mensagem, € 0 que o signo torna-se visivel.

No caso do futebol, podemos exemplificar isso na figura das selecbes
nacionais. Por meios simbdlicos, cada selecionado seria uma espécie de
representacdo do seu Estado nacional e sua comunidade de torcedores.
Utilizando cores e simbolos particulares daquela entidade organizada para uma
disputa simbdlica que seria uma partida contra um rival igualmente organizado e
representando o outro, os onze jogadores formariam um conjunto que traria a
ideia de nacao e patria. No caso do clubismo a logica seria a mesma, com a
diferenca de que, em vez de uma comunidade inteira de torcedores irmanando-
se numa totalidade nacional e pretensamente coesa, as comunidades afetivas

estariam fragmentadas em rivalidades no interior de um mesmo territorio. Dessa

2 O signo pode ser dividido em diferentes categorias: signos iconicos (imagens que, por analogia,
metafora, se assemelham a aquilo que se quer comunicar), signos plasticos (que transmitem a
mensagem por meio de cores, formas, texturas) e signos linguisticos (que se utilizam de uma
linguagem verbal para transmitir algo que esta além das palavras), signos indiciais (esta
conectado fisicamente com o objeto e direciona a um lugar especifico nas cercanias), signo
simbdlico (que ndo tem quaisquer vinculos com o objeto representado, sua conexdo se
estabelece apenas pelos habitos coletivos) (cf. GANDARA, 2004; JOLY, 2012).
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maneira, para os torcedores do Vasco, as cores vermelha e preta e o simbolo do
urubu seriam o signo da rivalidade (e até mesmo hostilidade) centenaria com o
Flamengo. Em S&o Paulo, a cor verde faz imediata referéncia ao clube
Palmeiras, assim como na Argentina, mais especificamente em Buenos Aires, o
mesmo verde se liga ao clube Ferro Carril Oeste. No Rio Grande do Sul,
jogadores do Grémio ndo podem usar nada que remeta ao vermelho do rival
Internacional, assim como este é reticente quanto ao uso do azul, cor que
caracteriza os gremistas.

Dessa forma, o signo s6 € compreendido de fato no momento em que se
apreende (decodifica) o seu significado. Esse € um processo que n&o ocorre do
dia para a noite, mas que se acumula ao longo dos tempos numa bagagem de
conhecimento. Portanto, a intengao principal é a de expressar e comunicar algo
de quem o utiliza, mas que so tera validade se o destinatario (o outro) possuir a
capacidade de leitura e apreender a mensagem intencionada. E assim que o
reconhecimento de um signo sé sera concretizado se um mesmo sistema
objetivo de unidades significativas for utilizado por ambas as partes: emissor e
receptor. Essas formas de linguagem nao sao compreendidas em sua totalidade
por todos os individuos, mas apenas por aqueles que estao inseridos num dado
contexto social que os permite decodificar a mensagem que se deseja transmitir.

O futebol vem ganhando cada mais atencao por parte da academia como
assunto relevante, depois de anos relegado como manifestagcdo de pouco valor

intelectual. Para Pablo Alabarces,

aunque los primeros textos de antropologia del deporte habian sido
publicados por el brasilefio Roberto Da Matta y el argentino Eduardo
Archetti a comienzos de los afos 80, hacia fines de siglo poco mas
habia sido producido, salvo por algunos entusiastas socidlogos,
antropdlogos e historiadores que no podian entender el silencio
“deportivo” que mantenian nuestras ciencias sociales® (ALABARCES,
2014, p.3).

3 Tradugdo livre: “ainda que os primeiros textos de antropologia do esporte tenham sido
publicados pelo brasileiro Roberto Da Matta e pelo argentino Eduardo Archetti no comego dos
anos 80, até o final do século pouco mais tinha produzido, salvo por alguns entusiastas
socidlogos, antropodlogos e historiadores que ndo podiam entender o 'siléncio esportivo' que
mantinham nossas ciéncias sociais”.
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Esse, porém, é ainda um processo que encontra dificuldades por conta de
uma visdo resistente do esporte (como 6pio do povo), mas que ja conta com
uma relevante producgdo bibliografica sobre essa tematica, como podera ser
visto neste trabalho. Sobre o desprezo de ambos o0s posicionamentos
ideologicos em relagdo ao esporte bretdo, Gilberto Velho foi preciso em afirmar

que:

O futebol seria, para uns, o 6pio do povo, assim como a umbanda e o
carnaval. Outros, menos preocupados, indiferentes ou até hostis a
consciéncia popular, encaravam-no como mais uma demonstracao de
ignorancia e atraso [...]. Misturavam-se, nessas visdes, preconceitos
de raga, classe e outros mais (VELHO, 2002, p. 177).

Ainda que essa visdo venha se arrefecendo, muitas barreiras precisam
ser ultrapassadas para que o futebol seja de fato reconhecido, tanto por
intelectuais quanto pelo senso comum, como um fenémeno de relevancia para a
compreensdo de particularidades nos processos socioculturais de cada
sociedade. Contudo, ha décadas que alguns autores classicos e renomados ja
procuravam compreender o futebol.

Em A busca da excitacdo (1992), livro que Eric Dunning e Norbert Elias
escreveram em parceria, € demonstrado pelos autores que o desprezo em
relacédo ao futebol e a outros esportes como objeto de estudos investigativos
vem de uma relagao dicotbmica que imputa ao esporte como algo vulgar. Dessa
forma, o esporte estaria sempre na oposigdo simétrica de questdes
pretensamente mais sérias da sociedade, como o trabalho. Vinculado ao uso do
corpo, o esporte ndo poderia ser compreendido como uma atividade de exercicio
da mente e do espirito. Como consequéncia desse pensamento reducionista, “o
desporto ndo é considerado como um fendmeno que levante problemas
socioldgicos de significado equivalente aos que habitualmente estdo associados
com 0S negocios ‘sérios’ da vida econémica e politica” (DUNNING & ELIAS,
1992, p. 17).

E o que estes autores pensam do futebol? Elias e Dunning seguem,
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nesse ponto, uma linha weberiana*, pois demonstram como ao longo dos
séculos os esportes em geral e o futebol em particular deixaram de ser um
evento ligado estritamente aos rituais sagrados para tornar-se um fenémeno
racionalizado, quantificado, organizado por regras universais e burocratizado. O
futebol, como outros esportes, seria a difusdo de um modo de ser moderno,
seria um dos produtos surgidos no mesmo periodo da formagao dos Estados
nacionais e que, portanto, ajudaria a chancelar a sua legitimidade no imaginario
social. Dessa forma, o surgimento do futebol na sua faceta moderna — na
Inglaterra em 1863, oficialmente — reflete um periodo em que a sociedade
industrial se caracteriza por uma racionalizagdo progressiva que transforma a
vida cotidiana das pessoas. A existéncia social seria pautada especialmente por
intermédio do calculo, controle das emocdes e da rotinizacdo das atividades
humanas. Ademais, utilizando a teoria elisiana de processo civilizatério, os
autores apontam como a pratica do futebol deixou de ser um evento
caracterizado pela violéncia fisica sem limites (como no Calcio florentino do
século XVI) para, apds sua regulagao e sua apropriagao burguesa no século XIX,
tornar-se limitado por regras e um mediador (o arbitro neutro) que evitariam a
violéncia desenfreada.

Seguindo as ideias de que as sociedades e suas instituicbes tornam-se
evolutivamente mais civilizadas e que, portanto, sublimariam os impulsos de

violéncia fisica (ou barbarie), Elias afirmaria que:

a investigagdo sobre o desenvolvimento do desporto mostrou que
existia uma transformacdo global do cdédigo de conduta e de
sensibilidade na mesma diregdo. Se compararmos os jogos populares
realizados com bola nos finais da ldade Média, ou até nos inicios dos

4 Max Weber, figura central na histéria da sociologia desse periodo, demonstra isso com muita
clareza, ao apontar que a racionalizacdo das ag¢des sociais em todos os aspectos da vida —
baseado no calculo estabelecido na relagao entre meios e fins — minaria os fundamentos dos
valores, em particular os da religidao: “O destino de nosso tempo, que se caracteriza pela
racionalizagao, pela intelectualizagao e, sobretudo, pelo ‘desencantamento do mundo’ levou os
homens a banirem da vida publica os valores supremos e mais sublimes” (WEBER, 1968, p. 51).
Para Weber, calcular e observar, para sé entdo agir, sdo as marcas caracteristicas da
modernidade. Pela racionalidade instrumental seria possivel, por meio de um calculo minucioso
de todas as acgbes, controlar o mundo natural e cultural: domesticar a natureza, tornar os
trabalhadores figuras doceis, implantar a precisao militar.

21



tempos modernos, com o futebol e o rugbi, os dois ramos do futebol
inglés que emergiram no século XIX, pode notar-se que existe um
aumento da sensibilidade em relagédo a violéncia (ELIAS, 1992, pp. 41-
42).

As teses de Elias sdo de muita valia para a compreensao dos esportes
em geral e do futebol em particular, ao demonstrar como se deu sua
organizagao moderna numa maneira que se insere numa sociedade ndo mais
guerreira mas parlamentarizada — isto €, numa sociedade que cada vez mais
repele seus impulsos agressivos e os canalizam para as disputas simbdlicas e
argumentativas. No entanto, sua visdo utilitarista (a de que o futebol e os
esportes serviriam como espacos de controle dos tragos de conflitos violentos na
sociedade civilizada) e determinista (em que as sociedades mais civilizadas se
comportariam de maneira menos violenta, pelo processo civilizatério ser mais
acentuado) nao corresponde a complexidade da cultura do futebol em cada
sociedade. A pretensa linearidade em todo esse processo civilizador e sua
diferenciagdo de acordo com graus de civilizagdo escorregam em momentos de
sobressaltos e retorno de comportamentos tidos como incivilizados — como nos
casos de violéncia extremada entre os torcedores (hooliganismo) e o racismo
manifestado nas arquibancadas dos estadios, sobretudo na Europa, continente
que seria entendido por Elias como aquele em que alguns paises seriam a
expressao da civilidade, como Inglaterra e Franga.

No periodo pés-ll Guerra, uma corrente liderada pelos pensadores da
Escola de Frankfurt tenderia a ler o esporte como uma manifestacéo capitalista
superficial que apenas reforcaria a condicdo do torcedor como um individuo
alienado que nao conseguiria perceber sua posicdo de subjugado, por
encontrar-se numa espécie de entorpecimento e “falsa consciéncia”,
reproduzindo as teses alienantes e elitistas daqueles que estudaram os
comportamentos da massa na virada dos séculos XIX e XX.

O futebol, assim como outros elementos da cultura de massa, apenas
serviria para impressionar o povo consumista de modo que este fosse apenas
visto como receptor de informacgdes e produtos. Nesse sentido, o fildsofo alemao

Theodor Adorno, analisando a ocupagao do tempo livre capitalista, chegaria
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mesmo a afirmar que seria insensato esperar algo de produtivo das pessoas
nessas condigdes 5. E dessa forma que o futebol seria pejorativamente
denominado, parafraseando a imputagdo que Marx aplicaria a religido, de épio
do povo, onde as relagbes entre o poder publico e a sociedade capitalista
reproduziriam a tese romana do pdo e circo. Dessa forma, mal visto pelas
esquerdas, o futebol seria um dos aparelhos ideoldgicos do Estado — numa
expressao do fildsofo marxista Louis Althusser®— que impediriam as forcas de
mudancga social e politica. Assim, tal desporto serviria apenas de instrumento
para instaurar uma docilidade nacional sobre uma massa passiva.

Os casos dos paises aqui estudados, nesse ambito, seriam emblematicos
dessa visao supostamente alienante do futebol como instrumento de manobra
de uma massa entorpecida pelas vitorias e conquistas dos paises. Em 1970 e
1978, respectivamente, Brasil e Argentina seriam campedes mundiais de futebol.
Esta ultima seria camped como anfitria em meio a das mais sangrentas
ditaduras militares da América Latina, enquanto que o primeiro seria campeao
no México no momento mais tenso e coercitivo da ditadura brasileira. Essas
duas conquistas foram apontadas como meros instrumentos de uso politico

desses governos autocraticos para perpetuarem suas condutas restritivas contra

5 A critica que Adorno faz a seriagdo da industria cultural do periodo pds-guerra estd impregnada
de elitismo. Negando qualquer forma estética que se refira ao entretenimento popular, sua
caracterizagao de uma industria cultural monolitica e uma produgdo homogeneizada e racional
que procura apenas sujeitar o individuo demonstra sua posi¢ao radical e limitada quanto a
posigdo dos individuos diante desses produtos culturais. Para Adorno, a massificagdo cultural
esta diametralmente ligada com sua vulgarizagéo, a perda da aura que encobriria a cultura pura
ou de elite de outros tempos. Em sua posigdo quanto ao hobby, — utilizagdo do tempo livre muito
difundida a partir do processo de industrializagéo e crescimento das cidades — Adorno é enfatico
ao apontar que esta manifestagdo apenas reflete o estado de submissdo em que se encontra o
individuo, de modo que n&o consegue mais distinguir ocupag¢des seérias daquelas que se
assemelham & barbarie. E dessa forma que o autor vocifera que “sob as condigdes vigentes,
seria inoportuno e insensato esperar ou exigir das pessoas que realizem algo produtivo em seu
tempo livre, uma vez que se destruiu nelas justamente a produtividade, a capacidade criativa [...].
O que produzem tem algo de supérfluo” (ADORNO, 2011, p.111). Por outro lado, numa posi¢ao
contraria, Edgar Morin é claro e taxativo ao afirmar que, se a industria cultural de fato se baseia
na busca do lucro, “também precisa de originalidade e criatividade” para que tenha boa recepgao
diante do publico, que nao se limita a imagem de uma massa alienada que apenas funciona
como, na imagem de uma folha em branco, receptora de produgdes mediocres. Cf. Edgar Morin,
Cultura e barbarie europeias. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2009, 108p.

6 Althusser (1980) utiliza esse termo para designar instituicdes que, diferentemente dos
aparelhos repressivos do Estado, ndo se utilizam por meio da violéncia para se impor, mas pela
ideologia. O autor distingue os Aparelhos Ideoldgicos do Estado em categorias. O futebol, para o
autor, se enquadraria nos Aparelhos Ideolégicos Culturais.
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uma populacdo embevecida pelos titulos. Contudo, ambas as ditaduras cairam,
seus atos, sobretudo na Argentina, foram condenados e as conquistas do futebol,
assim como de quaisquer outras manifestacdes que levem em conta o aspecto
nacional, continuaram a ser exaltadas por outros regimes politicos, incluindo os
democraticos. Assim, essas teses perderam forga com o passar dos anos. Para

o estudioso do futebol Hugo Lovisolo:

Ha duas ou trés décadas, os cientistas pouco se ocupavam com o
futebol que era, isso sim, preocupagdo do jornalismo esportivo, dos
politicos e das pessoas da rua. Mais ainda, a corrente principal das
ciéncias sociais considerava o futebol como uma coisa que distanciava o
povo das “preocupacbes verdadeiras”. O futebol era visto como
formando parte dos processos de alienagao das massas. Os ventos
mudaram os rumos da prosa. Hoje, talvez sob o furacdo do culturalismo
e da importancia concedida a identidade, a critica da alienagdo foi
varrida e as folhas da valorizagao da cultural e identidade local formam o
piso sobre o qual andamos” (LOVISOLO, 2001, p.9).

Apesar de o futebol ser uma manifestacdo que preserve certa autonomia
estrutural em relacdo a aspectos mais amplos da sociedade, pois, como
demonstra Pierre Bourdieu (2003), o futebol, tal qual outros esportes, “tem seu
préprio tempo, suas proprias leis de evolugdo, suas crises, em sintese, sua
cronologia especifica” (BOURDIEU, 2003, p.183), € indispensavel pensar que
existe uma ligagdo fundamental dos esportes com processos conjunturais mais
amplos. Embora tenham de fato seu proprio tempo (um tempo fixo das
atividades) e seu proprio espaco (estadios, ginasios, quadras, etc) de atuagéao, a
linha que se segue aqui € a de que o futebol ndo € um fendbmeno nem isolado do
seu meio e nem totalmente dependente deste, mas sim, faz um jogo dialdgico
em que influéncia e € ao mesmo tempo influenciado pelo seu meio especifico.

Conforme aponta Simoni Lahud Guedes,

suspender o tempo nao significa suspender a histéria e, muito menos,
deixar de debater no campo desportivo, através de metaforas ou
explicitamente, as questdes que atravessam a vida cotidiana (GUEDES,
2006, p. 75)

Assim, utilizando a perspectiva dualistica de Roberto Da Matta (1989;
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2006), em que o futebol consegue mesclar num unico evento aspectos
antagdnicos: racional e mitico, simples e complexo, universal e local, individual e
coletivo, o futebol seria a expressao de como “uma modalidade esportiva
inventada por britanicos na Inglaterra pode ser apropriada e usada em diferentes
formas por sociedades diferentes” (DAMATTA, 1989, p.62). Da Matta, desse
modo, pretende entender o futebol como uma modalidade expressiva inserida e
com significagdes especificas nas respectivas sociedades, € ndo como
fendmeno separado delas numa oposi¢cao vazia entre esporte/sociedade, como
se fosse algo menor diante de questbes basicas da vida. Desse modo, ‘0 que
fascina no caso de uma sociologia do esporte é precisamente a constatacdo de
como um mesmo jogo universal [...] permite apropriacdes sociais especificas em
sociedades diferentes” (DAMATTA, 2006 p. 183).

O futebol tem suas regras proprias, suas taticas determinadas, seus
uniformes padronizados, seu tempo especifico durante uma partida, mas nao se
restringe apenas a isso. E um evento em que cada sociedade encontra meios de
expressar, € uma maneira em que cada individuo se mistura a coletividade num
turbilhdo de emocgdes (paixao, odio, furia, euforia, choro, felicidade, tristeza etc)
e acontecimentos (vitoria, derrota, festa, violéncia, encontros) que estreitam a
relacéo entre o jogo de futebol e o jogo da vida. Da Matta acredita que este
ponto de vista sociologico acerca do futebol “demonstra como uma certa
atividade social com caracteristicas universais foi apropriada e adaptada de
forma diversa em diferentes sociedades” (DAMATTA, 1989, p. 62).

Portanto, os eventos vividos intramuros de um estadio seguem de fato
regras universais e com poucas alteragdes ao longo das décadas (um arbitro
neutro que cumpre as leis do jogo, dois times com seus uniformes, bandeiras e
torcidas); por outro lado, os efeitos extramuros produzidos pelo futebol sao

absorvidos e experimentados de maneiras diversas em cada sociedade.

Até este ponto falou-se dos termos técnicos e metodoldgicos que
envolvem os grafites e futebol nesse trabalho. Agora, tentar-se-a mostrar como
essas manifestagcdes expressivas operam como instrumentos contemporaneos

na constituicdo da memoria e da identidade. Dispersos pelas ruas, pertencendo
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a varios grupos, representando vozes oficiais ou marginalizadas, os grafites
servem a muitos propositos: reivindicagdo, propaganda, visibilidade de grupos,
estetizacdo de um local, disputas simbdlicas e espaciais. etc. Dessa forma,
podemos compreender o grafite como uma ferramenta que serve a propositos

da memoria e da identidade.

A memodria € um tema que, até chegar ao século XX e os estudos de
Maurice Halbwachs, estava preso a uma concepgao unicamente individualista e
pertencente a areas como a psicologia e filosofia. Com Halbwachs, herdeiro
direto da Emilie Durkheim, a memdria passou a ser vista como um fato social
concreto que servia como um fendmeno capaz de aglutinar pessoas dentro de
enquadramentos sociais especificos e bem delimitados, com seu tempo e
espaco especificos’. O individuo, no seu entender, seria formado pela sociedade
e suas relagdes com outros (a imagem da sociedade halbwachiana é a de uma
orquestra em perfeita harmonia). No caso da memoaria, mesmo que estas sejam
individuais, ela s6 sera integralmente apreendida se compartilhada e com os

outros. Dessa forma, para Halbwachs

em realidade, nunca estamos so6s. Nao €& necessario que outros
homens estejam la, que se distingam materialmente de nds: porque
temos sempre conosco € em nos uma quantidade de pessoas que nao
se confudem (HALBWACHS, 1990, p.26).

Apesar de seu pensamento estar defasado em detrimento das novas
configuragdes contemporaneas — instabilidade identitaria, novas ferramentas
comunicativas, fluxos migratérios que colocam em xeque uma imagem de nagao
bem delimitada, emergéncia de varios grupos sociais que desafiam o
tradicionalismo —, Halbwachs, de maneira pertinente a memoria é sempre
constituida dentro dos grupos. Contudo, levar seu pensamento a cabo nos dias

atuais € uma tarefa problematica e foi revista e criticada por alguns autores,

7 Os fatos sociais, numa definicdo durkheimiana, seriam elementos concretos, objetivos e
coercitivos do mundo fisico que, encarados como coisas exteriores ao individuo, seriam capazes
de reger o mundo e a relagdo social entre os homens. Dito de outra forma, todos os fendbmenos
existentes no mundo existiiam para estabelecer relagbes de harmonia e equilibrio entre os
individuos. A moral, a ética, a economia, o poder, todos esses elementos estariam no mundo
como forgas estabilizadoras dos papéis sociais dos homens e sua posi¢gao no universo.
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dentre eles aquele que melhor se afina ao tema proposto nesse trabalho:
Michael Pollak (1989; 1992).

Seguindo aqui sua linha de pensamento, a memodria, numa visao
construtivista, € um ininterrupto processo de selegédo e construgdo de narrativas
passadas no presente que visam assegurar o sentimento de pertencimento e,
portanto, a identidade social dos individuos que fazem parte dos mais variados
grupos sociais (familia, igreja, trabalho e grupos menos tradicionais, tais como
os grafiteiros e torcedores). Esses grupos, todavia, nem sempre convivem de
maneira harmoénica, resultando em disputas de memorias e a manutengcao das
identidades grupais, isto €, a memdria social se constituiria por meio de um
intenso processo dialdgico, de negociacéo e teria uma natureza conflitual.

Essa abordagem compreende que a manutencdo da identidade e da
memoria do grupo visariam dois objetivos principais: manter a coesao interna e
defender as fronteiras simbolicas e fisicas do grupo. Portanto, a memoria é
ininterrupto processo de enquadramento coerente e aceitavel, por meio de
negociacdo, daquilo que se pretende narrar e deixar guardado na memoria

coletiva do grupo:

A construgdo de identidade € um fendbmeno que se produz em
referéncia aos outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de
admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio da negociagéao
com outros. Vale dizer que memoéria e identidade podem ser
negociadas, e nado sado fendbmenos que devam ser compreendidos
como esséncia de uma pessoa ou grupo (POLLAK, 1992, p. 204)

Por este prisma, rompendo com a visdo funcionalista de Maurice
Halbwachs & (2006), Pollak coloca a memédria e o esquecimento como
fendbmenos que se inserem num campo de lutas de poder e disputas pela
memoria e identidade entre grupos sociais (memoérias oficiais e memorias

subterraneas). Nesse ponto, rompe claramente com o pensamento de um

8 Seguindo o pensamento durkheimiano, Halbwachs entende que a memaria seria um daqueles
elementos capazes de estabilizar e criar uma harmonia nas relagdes sociais entre as pessoas.
Dessa maneira, o funcionalismo seria uma corrente sociolégica que, mais bem apreensivel em
Talcott Parsons, tem como premissa a ideia de que todas as instituigdes sociais existiriam com o
unico fim de manter em equilibrio a estrutura social.
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mundo delimitado por fronteiras bem definidas e um socialmente bem
organizado e harménico, donde a memoria nacional seria a memoria coletiva por
exceléncia. Para o autor, esse pensamento n&o corresponde mais as
expectativas do mundo contemporaneo, em que as fronteiras territoriais e os
grupos sociais estdo em constante movimento e inseridos em disputas e
relacdes de poder.

Dessa maneira é que podemos explorar com maior propriedade os
grafites, vistos que sdo manifestagdes fragmentarias, instaveis e que servem
basicamente como instrumento de reivindicagdo identitaria dos grupos e a
disputa com outros (sejam estes oficiais ou igualmente “marginalizados”). A
selecdo daquilo que sera grafitado é ponto crucial no mundo dos grafites, visto
que os grupos procuram estabelecer de maneira coerente aquilo que sera
visualizado por outros. Além disso, os grafites sdo manifestagées conhecidas por
sua efemeridade, isto €, nem tudo fica registrado de maneira perene, por isso 0s
grupos estdo sempre em processo de criagdo e disputa para manter seus
discursos visiveis. Portanto, o esquecimento também é um elemento importante
nesse meio, visto que o tema central de hoje pode, com o tempo ou de maneira
abrupta, desaparecer. S6 o contexto atual é que dira se aquele tema retornara
aos muros ou sera substituido por outros em voga no momento.

Se de fato os grafites e o futebol possuem suas regras de atuagao
disseminadas e padronizadas universalmente, suas especificidades sé&o
moldadas de acordo com a sociedade em que estao inseridos — influenciando e
sendo influenciados por esta. Desse modo, o ponto central deste trabalho é
conjugar esses dois elementos e compreender, de maneira comparativa, as
particularidades de cada cidade. A analise comparativa tem aqui a pretensao
nao de buscar aquilo que seja apenas comum a cada configuracédo historica,
mas sobretudo revelar o que é peculiar a cada uma delas. Aqui,

Portanto, no capitulo Il explorar-se-a o futebol e o grafite como
manifestagcdes simultaneamente locais e globais e como dialogam com os
eventos que estdo conectados ao cotidiano. Embora sejam manifestagdes

difundidas e praticadas globalmente de maneira semelhante, sobretudo nos
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cenarios urbanos, é possivel apreender e explorar as especificidades locais por
meio delas. Longe de serem manifestagbes autbnomas e distantes dos
fendbmenos sociais mais amplos, o futebol e o grafite influenciam e séo
influenciados pela sociedade em que estao inseridos (resultado de um dialogo
permanente entre fatores estruturais e conjunturais), exibindo seus tragos locais
mesmo num mundo cada mais vez conectado e em comunicacao instantanea.

No capitulo lll, o foco centra-se nessas manifestacbes em Buenos Aires.
Na capital portenha, como supracitado, ha uma prevaléncia de grafites que
remetem aos aspectos bairristas dos clubes. Esse cenario vincula-se a
disposicao morfolégica e apropriagao cultural do futebol numa cidade que se
expandiu geometricamente na virada do século XIX para o XX. Esse trago
geografico caracteristico da capital portenha, que se enquadra nas observagdes
de Sergio Buarque de Holanda (2006) acerca da formagéo racional das cidades
de colonizacao hispanica, ressonou decisivamente na maneira como o futebol foi
apropriado pelos grupos sociais. Numa cidade geométrica e racional,
semelhante a um tabuleiro de xadrez, o futebol e seus clubes funcionaram como
elementos de diferenciacédo identitaria e espaco de lagos sociais em meio as
transformacdes urbanas e a intensa imigragcado de varios grupos sociais. Dessa
forma, os varios clubes portenhos formam uma teia de relagbes de rivalidade em
todo seu territorio, tendo como espaco privilegiado os estadios particulares. O
resultado é que, ao longo de mais de um século, ha uma intensa disputa intra e
extramuros entre mandantes e visitantes, entre o espago do nés e do outro.

No capitulo IV é a vez de compreendermos a relacdo da tematica e da
localizagdo dos grafites cariocas com o futebol da cidade. No Rio de Janeiro, o
futebol chegou anos mais tarde de seu desembarque em Buenos Aires. No
entanto, a popularizagéo do futebol se deu em momentos semelhantes (anos
1910-20). O futebol carioca viveu muitas rupturas, como aquela promovida pelo
Vasco da Gama em 1923, quando sagrou-se campedo carioca de maneira
avassaladora com jogadores negros e pobres em seu elenco. Esse fato foi de
suma importancia, pois o futebol no Rio de Janeiro desde seu inicio foi

apropriado como reforgco de status de uma elite privilegiada que procurava
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adotar o estilo de vida dos europeus, tendo na pratica do futebol um desses
elementos. O futebol carioca, na primeira metade do século XX, viu seus clubes,
aos poucos, ocupando seus espacos sociais pelos cantos da cidade. Contudo, a
grande questdo que envolvia as rivalidades, como no caso do Vasco, se
baseava mais em aspectos de classe e raga e menos territorial, embora este
estivesse também presente. Contudo, a grande ruptura na dinadmica do futebol
carioca se deu exatamente na virada da primeira para a segunda metade do
século: a construgao do gigante Maracana, em 1950. A partir desse evento, toda
a dindmica do futebol carioca se altera. O Maracana, a partir de sua construcao,
concentraria todas as rivalidades do futebol do Rio de Janeiro em um unico
ponto. O estadio também seria a confirmagao de que o futebol ndo se tratava
mais de um esporte elitista, mas de uma manifestagdo popular — a imagem de
um estadio com mais de 150 mil torcedores naquele gigante de concreto
cinzento € a que melhor define essa politica de aglutinagcédo de todas as
camadas e cores clubisticas num unico lugar. Erguido como forma de
materializar a forga de uma identidade nacional que vinha sendo gestada desde
os anos 1930, o estadio ofuscaria, portanto, a maioria dos outros equipamentos
da cidade (com excecao de Sao Januario, que continuaria a hospedar partidas

do Vasco).
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2. FUTEBOL E GRAFITE: ENTRE O GLOBAL E O LOCAL

Como tentar-se-a mostrar neste capitulo, futebol e grafite sao
manifesta¢des urbanas que, embora disseminadas pelos varios cantos do globo,
em particular nas grandes metrépoles, ndo sdo homogeneizantes, isto €, em
cada regiao do planeta é ainda possivel perceber diferengas nas praticas, usos e
conteudos desses dois elementos, por estarem conectados com aspectos mais
amplos da sociedade. As maneiras de jogar, de torcer, ainda que haja intensas
trocas e interagdes entre os torcedores, clubes e selecgdes, ainda encontram
tracos particulares em cada parte onde o futebol possui uma raiz social mais
profunda. O mesmo acontece com o grafite. Um grafite de protesto em Paris néo
€ 0 mesmo que em Pequim, a comegar pelo uso da lingua nativa e as questbes

a serem contestadas em cada cidade.

2.1. O FUTEBOL COMO PRODUTO MODERNO DE EXPANSAO GLOBAL

Como foi demonstrando na introducdo, o futebol na sua expressao
moderna originou-se na Inglaterra e, por meio das trocas mercantis entre os
paises, se solidificou em varios pontos do planeta, sobretudo Europa e América
Latina. Diante deste panorama, devemos ter em mente que, em fins do século
XIX e inicio do XX, os Estados nacionais eram as maiores expressdes
politico/administrativas que procuravam estabelecer um territério bem delimitado
para abrigar o contingente de pessoas que se instalavam nas cidades em
construcdo e modernizagdo. Dessa forma, as nagdes modernas que emergiam
procuravam de todas as formas consolidarem identidades nacionais que
procurassem trazer uma aparente harmonia entre os cidaddos em cada pais.

Para que fosse estabelecida a criagdo e unificagdo dessas coletividades
abstratas chamadas nacgdes, era preciso instituir elementos culturais que
potencializassem um sentimento de pertencimento comum e de identidade

nacional entre os individuos, originando aquilo que Bennedict Anderson (1993)
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denominou como comunidade politica imaginada.

As identidades nacionais, assim, deveriam se sobrepor aquelas outras
formas de identificagcdo mais particularistas, com o Estado-nacdo forjando
elementos — eventos, hinos, simbolos, mapas cartograficos, censo, personagens
heroicos, lugares, mitos fundacionais, histérias particulares — que tivessem a
forga capaz de criar uma unidade nacional sem grandes questionamentos por
parte de seus cidaddos. Para designar essas construgbes simbolicas e
ritualisticas, com claras funcbes politicas e sociais, € que o Eric Hobsbawn

consagrou a expressao invencao das tradicbes®:

“tradicéo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de
natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente,
uma continuidade em relagdo ao passado (HOBSBAWN; RANGER,
2012, p. 12)

Uma dessas instituigbes culturais que deveriam forjar uma unidade
nacional foi, sem duvida, o futebol. Cada pais, por meio desse esporte,
procurava instituir seu proprio carater e estilo jogo, diferenciando-se dos outros
ao mesmo tempo em que representaria sua a nagdo — uma comunidade de
cidadaos envolvidos afetivamente por um selecionado nacional com cores e
simbolos distintivos. Se na primeira parte desse trabalho fora apontado como o
futebol moderno reteve tracos caracteristicos da racionalidade instrumental, nos
termos weberianos e elisianos, € impossivel deixar de levar em questao que a
sua popularizagdo, além de tudo o que ja fora citado, deve-se
concomitantemente a consolidacdo dos Estados nacionais modernos. Hobsbawn
indica que o futebol €& identificado como uma entre muitas formas de expressao

e simbolo da nacionalidade, como mais um modo de coesao necessario a nagao

9 Dentre as tantas tradigdes inventadas citadas por Hobsbawn e Ranger estdo os kilt escoceses,
que séao, na verdade, um produto da revolucdo industrial. Os uniformes militares dos indianos —
turbantes, faixas e tunicas — foram uma ordenagéao dos britanicos, por volta da década de 1860.
O que se apreende disso é que muitas tradicées e costumes que tomamos como genuinos e de
séculos de existéncia — tempos imemoriais — sao fabricados e datados do periodo pos-revolugao
industrial. Sao elementos usados como meios de poder.
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moderna. Ao tratar da forga do esporte na Inglaterra no final do século XIX (a
partir do final da década de 1870), quando o esporte se popularizava e
profissionalizava, o historiador britanico aponta que no periodo entreguerras,

aquele de maior tensado bélica entre as nagdes, o futebol consolidou-se como:

meio Unico, em eficacia, para inculcar sentimentos nacionalistas, de
todo modo s6 para homens [...]. A imaginaria comunidade de milhdes
parece mais real na forma de um time de onze pessoas com nome. O
individuo, mesmo aquele que apenas torce, torna-se o préprio simbolo
de sua nagdo (HOBSBAWN, 1990, p. 171)'0

E, portanto, nesse periodo de afirmagdo de identidades nacionais e de
competicdes militares entre os paises, especialmente na Europa, que sera
instituida a Copa do Mundo de Futebol, a partir de 1930. Nesse evento, cada
selecdo se apresentaria como uma bandeira nacional, uma forma de propagar
os feitos e as glérias dos paises em disputas simbdlicas. E assim que ‘a
principio, 0s campeonatos internacionais serviam para sublinhar a unidades das
nacées ou impérios da mesma forma que os campeonatos interregionais”
(HOBSBAWN, 2012, p. 372).

Esse cenario de formacdo das rivalidades no futebol exigia o
estabelecimento de formas particulares da pratica do jogo que, ao mesmo tempo
em que criava uma identidade prépria, servia para distanciar-se do outro. Nesse
tocante, o antropdlogo argentino Eduardo Archetti (2003) mostra como, para se
diferenciar dos ingleses, o estilo de jogo argentino, denominado criollo, comecga
a operar no imaginario coletivo a partir dos anos 1910 com o Racing Club de
Avellaneda, um estilo de jogo baseado no toque de bola e na habilidade dos
seus jogadores, ao contrario do futebol-forca e mecanizado dos ingleses, o
famoso kick and rush (de forma vulgar: chutéo pra frente e correria).

No caso do Brasil, sobretudo apds a aceitagado de jogadores negros e de

origem humilde nos clubes, a partir dos anos 1920, o futebol brasileiro comecgou

10 Hobsbawn se lembra, ainda na sua infancia, de uma partida entre Inglaterra e Austria, em
1929. Aquela seria a primeira partida entre as duas sele¢des e Hobsbawn, Unico inglés no grupo
de amigos austriacos, lembra com alivio que a partida terminou empatada e néo seria submetido
as brincadeiras dos amigos.
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forjar uma identidade, um estilo, chancelado pelos intelectuais da época, como
Gilberto Freyre (2003), que entendia que o futebol seria um reflexo da
democracia racial, onde a miscigenacao nos campos brasileiros teria criado um
estilo unico de jogo — recheado de gingas e dribles, de uma individualidade sem
igual — entendido pelo autor como uma “instituicdo brasileira”. E nesse periodo
que o governo getulista, a partir de 1930, procurava criar e solidificar uma

identidade nacional:

Assim, a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo,
através de processos inconscientes, € ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Existe sempre algo
“‘imaginario ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece sempre
incompleta, estda sempre “em processo”, sempre “sendo formada”’
(HALL, 2011, p. 39)

Diante desse quadro, ficava expresso que a vitéria de uma selecao
nacional seria a vitéria da nacado e de seus cidadaos; de um estilo, um carater
unico e particular de jogar. Num momento de intensas rivalidades bélicas e
expansionistas — em que menos de uma década depois resultariam na mais
sangrenta batalha entre os paises —, a Copa do Mundo funcionaria como uma

espécie de batalha sem armas, da exibicdo de nacionalismos:

Mais do que qualquer outro esporte, o futebol carrega consigo grande
capital simbdlico de representacdo da nagdo. E é justamente este
carater simbdlico do esporte que permite despertar tamanha comogao
entre os movimentos nacionalistas [...]. As vitérias no campo esportivo,
especialmente no ambito internacional, sdo encaradas como triunfos da
nacéo. (DRUMOND, 2008, p. 12).

Por outro lado, a derrota de uma selegao seria encarada como a derrota
de uma nacdo, sua desvalorizagdo enquanto poténcia. O caso mais
emblematico, ja falado aqui, seria a derrota do Brasil em 1950. O dramaturgo e
cronista Nelson Rodrigues, por exemplo, alega que esse espirito de vira-latas
que tomou conta da nacdo, tornando-se um complexo de inferioridade, seria
quebrado com a vitéria da selecdo nacional na Copa de 1958. Antes deste

evento, realizando na Suécia, Nelson afirmava que:
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Desde 1950 que o nosso futebol tem pudor de acreditar em si mesmo.
A derrota frente aos uruguaios, na ultima batalha, ainda faz sofrer, na
cara e na alma, qualquer brasileiro. Foi uma humilhagdo nacional que
nada, absolutamente nada, pode curar (manchete esportiva, 31/5/1958).

Apos a Copa do Mundo de 1958, com o triunfo conquistado diante dos
donos da casa pelo placar de 5 a 2, o cronista afirmava que “a ninguém tem
mais vergonha de sua condicdo nacional [...]. O povo ja ndo se julga mais um
vira-latas” (manchete esportiva, 12/7/1958).

Por mais hiperbdlico que fosse o cronista torcedor do Fluminense, é
possivel retirar dessas passagens como os resultados da sele¢cdo nacional de
alguma forma influenciavam nas aspiragdes e comportamentos nacionais,
transformando o imaginario coletivo. Para os brasileiros, o pais deixava de ser
complexado pelas derrotas traumaticas e se solidificava de fato no pais do
futebol.

Apesar de as selecgdes, nesse periodo, atrairem as atengdes do publico,
nao somente elas representavam suas nagdes, mas também os grandes clubes.
As melhores equipes de futebol de cada pais costumavam viajar para torneios
internacionais com a intencdo de propagar o nome do pais mundo afora. E o
caso emblematico, por exemplo, do Vasco da Gama, que em 1948, com o
famoso time chamado Expresso da Vitoria, foi até o Chile para a disputa do
primeiro torneio internacional entre clubes sulamericanos. O Vasco, ao bater o
também famoso time argentino do River Plate, a época conhecido como La
Maquina, que também excursionava pelo mundo com nomes de peso como
Alfredo Di Stefano, foi o primeiro clube brasileiro a ganhar um torneio
internacional fora do pais, antes mesmo da selecédo nacional, que seria campea
no exterior em 1949. A vitéria do Vasco foi tratada como a vitéria do futebol
brasileiro, com ares de Copa de Mundo (MESQUITA, 2010)"".

O jornal do Brasil de 16 de margo de 1948, logo apds a conquista do titulo, ressaltava como a
conquista do Vasco era uma “conquista do foot-ball brasileiro”, “uma verdadeira pagina de ouro
nos anais do esporte nacional’. Na mesma pagina do jornal, numa nota oficial do clube, a
diretoria convida para a festa do titulo “autoridades da Capital, entidades e clubes co-irmaos”.

Quarenta anos depois, 0 Vasco conquistava de novo a América, mas dessa vez a Libertadores;
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No entanto, no periodo pos-guerra, especialmente a partir dos anos 1960,
acompanhando as revolugdes tecnoldgicas e comunicacionais, sobretudo com a
massificacao da televisao, a facilidade de interligacdo dos meios de transporte e,
mais tarde, com o desenvolvimento da informatica e o surgimento da internet, o
futebol sofreria sensiveis mudancas. A radicalidade e velocidade dessas
mudangas inauguram o fenébmeno denominado como globalizagao, definida por
Anthony Giddens como “a intensificagdo das relagbes sociais em escala mundial,
gue ligam localidades distantes de tal maneira que acontecimentos locais séao
modelados por eventos ocorrendo a muitas milhas de distancia e vice-versa”
(GIDDENS, 1991, p. 76).

O sociologo britanico aponta que as interagdes cotidianas tornam-se cada
vez menos restritas as antigas comunidades fixas e estaveis das unidades
territoriais e identidades nacionais, estendendo-se para outras regides e nao tao

dependentes da presenca de outros individuos:

O advento da modernidade arranca o espag¢o do tempo fomentando
relagbes entre outros “ausentes”, localmente distantes de qualquer
situagéo dada ou interagao face a face [...]. O que estrutura o local ndo
€ simplesmente o que esta presente na cena; a “forma visivel do local
oculta as relagdes distanciadas que determinam sua natureza
(GIDDENS, 1991, p. 29).

A compressao espacgo-temporal resultante do desenvolvimento
tecnolégico, comunicacional e dos transportes permite que haja uma
descentralizagdo das forgas politicas, econdmicas, religiosas, culturais. Disso
tudo resulta um ponto fundamental: se antes o Ocidente, sobretudo Europa e
Estados Unidos, era o centro que influenciava o mundo, agora nédo mais. Ainda
que seja um nucleo importante, o Ocidente agora se vé dividindo seu poderio
com outras partes do mundo, cada vez mais conectado. E o futebol, mais uma

vez, nao foge a isso.

contudo, o mesmo jornal (do dia 28 de agosto de 1998) ressalta as intensas provocagdes dos
vascainos aos flamenguistas e a réplica destes ultimos. Esses exemplos, mesmo que se caia
num erro genérico, € o de demonstrar como o clima agregador do primeiro reflete um momento
em que a construgdo do futebol nacional estava acima das rivalidades particulares, que de fato
sempre existiram, mas em escalas variaveis.
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Esse processo de globalizagdo aproximou e colocou em contatos mais
diretos aqueles paises que antes se encontravam esporadicamente para a
realizacdo de partidas. A intensificacdo desse fendmeno permite que cada vez
mais haja circulagdo de ideias, jogadores, produtos dos clubes. A televisdo
passou a transmitir para varios cantos do globo as ligas de diversos paises; os
grandes clubes do mundo passaram a importar jogadores, formando verdadeiras
constelacdes; a internet permite que torcedores de todo o mundo se ponham em
contato uns com os outros por meio de féruns e redes sociais, resultando numa
maior facilidade ao conhecimento da histéria de outros clubes espalhados pelo
mundo. Esses fatores ligados a globalizacdo colaboram para que o cultivo de um
nacionalismo belicista identificado ao Estado-nagao dentro de campo arrefeca.

Se antes a unidade nacional era o aspecto prevalecente, onde as
disputas entre paises, especialmente nas Copas do Mundo, eram o ponto
maximo do futebol, hoje essa questdo cede espaco para outras formas de
estrutura de sentimento. E inegavel que as Copas do Mundo, realizadas de
quatro em quatro anos, ainda atraem muita atengdo e criam muitas expectativas
do publico, sobretudo pela sua crescente espetacularizagcdo e midiatizacdo, mas
seu carater de guerra simbdlica entre nagdes e sua supremacia no gosto popular
arrefecem diante de um cenario menos bélico e com a emergéncia de outros
campeonatos envolvendo clubes de todo o mundo que atraem a atencédo de
torcedores em todos os cantos do planeta. Dessa forma, por mais que o torneio
mundial de selegbes ainda seja um evento de grande apelo, outros
campeonatos repercutem com intensidade na vida dos torcedores — por exemplo,
a UEFA Champios League, torneio europeu que tem uma audiéncia imensa e é
transmitida para todos os continentes do globo. Na mesma propor¢gédo em que a
nacao € questionada quanto a sua legitimidade em regular a vida dos individuos
e dos grupos sociais, a representatividade das selegdes nacionais também é
colocada em discussao pelos torcedores, que em muitos casos torcem até
mesmo por outras selegdes nacionais, pautando suas escolhas por motivos que
nao apenas aqueles ligados ao territdrio em que nasceu.

Outro ponto a ser destacado como consequéncia dos intensos fluxos e
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trocas decorrentes da globalizagao, esta o rearranjo nos estilos de jogo e nas
formas de torcer que outrora eram mais exclusivistas e que diferenciavam de
mais clara e fixa o “eu” e o “outro”. Essas novas combinacgdes resultam naquilo
que o antropologo Nestor Garcia Canclini definiu como culturas hibridas:
‘processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que
existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos
e praticas” (CANCLINI, 2013, p. XIX). Jogadores africanos e sulamericanos de
fato sdo absorvidos pelo mercado europeu, mais rico e organizado. Por outro
lado, esses mesmos jogadores contribuem para que o estilo de jogo desses
paises importadores sofra mudancas. Ainda, a internet permite que torcedores
de todos os cantos entrem em contato e troquem informacdes. Desse modo,
canticos, simbolos, materiais usados etc. sdo apropriados e influenciam nas
formas de torcer por seus clubes. Além disso, o contato cada vez mais estreito
com clubes de todos os cantos do mundo, permitindo o acesso a suas historias,
idolos, partidas ao vivo, abre um novo leque em que torcedores sentem-se
atraidos a adotarem tais clubes também como seus, pela proximidade de
interesse.

Barcelona, Real Madri, Manchester United, Milan, Bayern de Munique sao
exemplos de clubes globais que despertam simpatias e até mesmo paixdes por
todo o mundo, devido ao seu forte apelo mercadoldégico e midiatico em todos os
cantos do globo. Uma partida entre Inter de Mildo e Lazio, em 2009, no recém-
inaugurado estadio chinés Ninho do Passaro, lotou de torcedores e era possivel
ver milhares de camisas dos clubes pelo estadio'?; varios clubes europeus
fazem pré-temporada em outros continentes para, além de expandir a marca,
estreitar a relagédo com os torcedores que pouco tem acesso in loco com o clube.
Um caso mais recente chama muito a atencao pela reacdo extremada daqueles
que nao estdo na base territorial do clube, quando um grupo de palestinos

realizou uma partida simbdlica entre os rivais espanhois Barcelona e Real Madri

12 Cf. La Gazzetta dello Sport. Inter-Lazio profuma di dollari. 07 de agosto de 2009. A matéria
como o mercado consumidor chinés é importante para os clubes italianos. O jornal, ainda,
destaca como os chineses sdo “loucos” pelos clubes italianos, rendendo bons negdcios para
estes, ja que, como aponta o jornal, 0 mercado italiano esta defasado em relagdo ao chinés.
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como forma de protesto a visita de um ex-preso israelense ao clube cataldo's.

Esses exemplos poderiam sugerir que ha um processo em curso de
solapamento dos clubes mais fracos economicamente e a criacdo de uma
espécie de homogeneizagao na cultura do futebol. De fato o expansionismo dos
clubes mais ricos e a diluicdo das fronteiras nacionais resultantes da
globalizagdo criam a sensagdo de que essas grandes marcas do futebol
varreriam do mapa os clubes locais, mormente aqueles que ainda sao ligados a
regides outrora de forte vulto industrial (segmento que se desestruturou nas
ultimas décadas), no entanto, na pratica ndo é o que se vé. Stuart Hall (2011)
indica que, em relacédo a globalizacdo, uma das consequéncias possiveis é que
“as identidades locais ou particularistas estdo sendo reforcadas pela resisténcia
a globalizagdo” (HALL, 2011, p. 69). O caso do Athletic Bilbao € emblematico.
Ainda hoje, o clube aceita apenas em seus quadros esportivos jogadores que
tenham nascido na regido basca. Por mais que isso resulte na auséncia de
competitividade com as grandes equipes mundiais, o clube é visto por seus
torcedores ndo como uma equipe de futebol que busca vitérias e conquistas,
mas que opere como uma bandeira de visibilidade das aspiracdes separatistas
dos bascos. Portanto, ao contrario das antigas formas de exposi¢ao dos clubes
que, com suas vitorias, colocavam em voga o pais do qual provinham, o Athletic
Bilbao ndo privilegia apenas a vitoria. Sua existéncia ja € uma vitoria para os
torcedores, independente do resultado. Suas aspiragbes podem ser
disseminadas ndo mais por meio de vitérias e conquistas, que em tempos
remotos eram a forma mais eficiente de propagacao dos clubes e seus feitos. A
internet e a televisao, que transmitem e noticiam os jogos das ligas estrangeiras,
fazem esse papel de mensageiro desses clubes.

Um exemplo de como um estadio se impregna de carater simbdlico —
afetivamente denominado por muitos como “lar’” - na comunidade local é do
clube inglés Tottenham. De acordo com uma matéria do site do jornal londrino

The Guardian de 14 de jan. 2011, os dirigentes do clube localizado no norte de

18 Cf. O Estado de Sao Paulo. Moradores de Gaza protestam por visita de israelense ao
Barcelona. 07 de outubro de 2012. O Barcelona prontamente respondeu as manifestagdes dos
torcedores em Gaza convidando um ex-preso palestino para visitar o clube e assistir uma partida.
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Londres, cogitaram o arrendamento do Estadio Olimpico de Londres apés as
Olimpiadas na capital inglesa. No entanto, por se localizar no nordeste da cidade
e, inevitavelmente, esse deslocamento significar uma desvinculagédo do clube
com seu territorio e a inutilidade do centenario Estadio White Heart Lane,
fundado em 1899, os torcedores organizaram protestos que resultaram na
desisténcia dos dirigentes em arrendar o Estadio Olimpico. O grupo We Are N17,
em alusdo ao local de origem do clube, no norte de Londres, organizou um
abaixo-assinado e exigiu que a presenga dos torcedores na decisdo final do
clube. Mesmo com o argumento de maior visibilidade para o clube no cenario
global, os torcedores relutaram quanto a troca de estadio e, em consequéncia,
de territério. Apos essas manifestacdes, ficou definido que sera o West Ham,
clube também de Londres, que arrendara o estadio’.

Esses exemplos exibem um quadro que permite observar dois sintomas
que, intencionais ou nao, aparecem na esteira globalizagdo: a acentuagdo do
territério local e a expresséo de identidades particularistas. Nesses dois casos,
percebe-se que as formas de expressar as identidades coletivas em relacéo ao
espaco reforcam o sentimento de pertencimento e de unidade do grupo, em
meio a diversidade da globalizagdo. A globalizagdo, dessa forma, ndo deve ser
compreendida como uma via unilateral, onde as forcas de pressdo sao
invariavelmente de cima para baixo. No tocante a isso as palavras de Giddens

sao precisas ao afirmar que

a globalizagdo nao é portanto um processo singular, mas um conjunto
complexo de processos. E estes operam de uma maneira contraditoria
ou antagébnica. A maioria das pessoas pensa que a globalizagéo esta
simplesmente “retirando” pode ou influéncia de comunidades locais e
nacdes para transferi-lo para a arena global. E realmente esta € uma
de suas consequiéncias. As nacbes perdem de fato parte do poder
econdmico que antes possuiam. Contudo, ela tem também o efeito
oposto. A globalizagdo ndo somente puxa pra cima, mas também para
baixo, criando novas pressdes por autonomia local (GIDDENS, 2011, p.
23).

4 Cf. The Guardian. Tottenham fans plan match-day protest against Olympic Stadium move. 14
de janeiro de 2011.

40



Nesse ponto € conveniente apontar para aquilo que a geografa Dorren
Massey (2000) define como “geometria de poder”, isto €&, as formas
diferenciadas pelas quais os lugares em todo o globo sdo atingidos pelo
fendmeno da globalizagdo. Por mais que ela esteja presente em alguma escala,
0 seu impacto sobre um determinado lugar varia de intensidade. A globalizagao,
dessa maneira, € um processo desigual, e n&o distribuido de maneira
homogénea. Assim, em vez de pensar no global suprimindo o local, o cenario
atual demonstra como o global e local se articulam de maneira mais intensa.

Esse cenario contemporaneo do futebol, portanto, cede espaco para a
coexisténcia de duas formas de vinculo com os clubes e as sele¢des: por mais
que as mudangas vividas pelos fas do futebol nos ultimos anos sejam intensas,
percebe-se ainda com muita vitalidade a presencga de identidade sociais fixas e
estaveis no futebol como resultado de um processo de construgcéo histérica e
cultural, caso daqueles que torcem exclusivamente por seu time sem nunca
mudarem de posigdo e daqueles que sentem-se ligados com sua selegao
nacional por uma questao patriética. Por outro lado, esses novos tempos dao
margem aquilo que o Michel Maffesoli (2010) entende ndo mais como um
processo de identidade, nos moldes modernos, mas de identificagao, isto é,
formas mais fluidas e passageiras de se identificar com algo. Tem menos a
relacdo com o “ser” do que com o “estar” ligado a algo por um periodo de tempo.
Portanto, ndo séo definidas pela estabilidade e rigidez das identidades sociais
mais complexas, mas podem aparecer e desaparecer quando os torcedores
bem entenderem, como no caso dos féruns de clubes internacionais. Na sua
visdo, as intuicdes acerca de um alarmante e preocupante individualismo que
definiiam nossa época ndo encontram forga, pois as pessoas tém a
necessidade de identificacdo com um grupo, aspecto que pode ser visto nos
varios agrupamentos urbanos contemporaneos, denominados pelo autor como

neotribalismo:

o quotidiano e seus rituais, as emocgbes e paixdes coletivas,
simbolizadas pelo hedonismo de Dioniso, a importancia do corpo em
espetaculo e do gozo contemplativo, a revivescéncia do nomadismo
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contemporaneo, eis tudo o que o acompanha o tribalismo pés-moderno
(MAFFESOLI, 2010, p. 3).

Nao que a identidade fixa esteja em vias de extingao — e o futebol talvez
seja um dos exemplos em que muitas pessoas nascem e morrem torcendo por
um mesmo clube —, contudo, o socidlogo francés afirma que essas formas
tradicionais de se identificar convivem com as novas formas de identificagdo. No
futebol, essa coexisténcia é facilmente captada. Muitos invariavelmente
possuem um clube de futebol, mas também se identificam por outros clubes no
mundo — facilitado pelo desenvolvimento tecnolégico que permite acessar a
historia de outros clubes pelo mundo: pode-se identificar por um clube pelas
suas cores, sua historia, por ser o mais fraco, o que possui melhores jogadores,
os simbolos que o cercam.

Para o autor, todas as manifestagbes — aglomeragdes esportivas,
musicais, religiosas, politicas — exprimem as metaforas desse vinculo social
pautado pela proximidade de vizinhanga, acomodagdo em novos territérios, o
nao légico e 0 n&o racional — o que nao significa dizer irracional, mas que estaria
ligado apenas a um estar-junto sem qualquer planejamento de um projeto futuro,
consciente, uma fusdo que n3o leva tanto em conta o seu porqué. E assim que
Maffesoli enuncia que as identificacbes dos tempos atuais sdo pautadas por
‘pessoas plurais e tribos emocionais”. (MAFFESOLI, 2012, p. 43).

Embora as selegdes nacionais ainda operem com uma for¢a agregativa
capaz de despertar identidades nacionais mais profundas, sobretudo em
periodos de Copa do Mundo, o fator mais relevante nesses novos tempos é
como, ao mesmo tempo, a expansao e o enraizamento nas formas de torcer se
intensificaram. As formas tradicionais de torcer devem conviver agora com
outros meios de participacdo. E comum um clube ter torcedores locais — que
vivem o seu dia-a-dia in loco — e torcedores globais — aqueles que tém outros
meios de acesso para participacdo na vida dos clubes: por exemplo,
consumindo produtos, acessando a internet, tornando-se socio-torcedor e
adquirindo jogos pagos.

O deslocamento torna-se uma das marcas do mundo atual, permitindo
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que o global e o local se relacionem de maneira mais intima. Dessa forma, as
relagdes sociais nos contextos de interagdao primaria, ou face a face, ndo séo
exclusivas, como fora em tempos remotos. Por outro lado, na atualidade
também sao produzidos os sistemas de reencaixe, que se refere a “processos
por meio dos quais compromissos sem rosto sdo mantidos ou transformados por
presenca de rosto” (GIDDENS, 1991, p. 100). O desenvolvimento dos sistemas
de transporte e de comunicagao, por exemplo, sdo fatores que, a0 mesmo
tempo em que foram determinantes na dissolugcéo das relagbes tradicionais de
proximidade e parentesco, agora permitem a aproximagdo, seja de corpo
presente ou ndo, entre pessoas que se encontram em pontos distantes. Dessa
forma, o autor aponta que “este [desencaixe] retira a atividade social dos
contextos localizados, reorganizando as relagbes sociais através de grandes
distancias tempo-espaciais” (GIDDENS, 1991, p.58).

Enfim, esta breve tentativa de situar o leitor acerca dos fenémenos
associados ao futebol € uma maneira de mostrar como esse esporte é
multifacetado e complexo; ele é a sintese das mais variadas dicotomias que nos
cercam: uma intensa mescla ente sagrado e profano; provincianismo e
cosmopolitismo; espacos de identidades estaveis e identificacdes fluidas. Como
afirma Canclini, se as identidades modernas eram ‘“territoriais e quase sempre
monolinguisticas”, as identidades contemporaneas [ou identificacdes] sao
‘transterritoriais e multilinguisticas”, estruturado menos pela légica dos Estados
do que pela dos mercados (CANCLINI, 2010, pp. 45-46).

Esse fenbmeno é percebido no futebol: cada vez mais os clubes
(sobretudo aqueles com marcas mais fortes e visiveis) estdo difundidos por todo
o globo, atraindo a atenc&o de torcedores de todas as nacionalidades, crencgas,
etnicas, religides, classes e género (haja vista a maior participagado das mulheres
no mundo do futebol). Os selecionados nacionais nos moldes de outrora, como
uma representagao simbolica de uma nagdo homogeneamente bem delimitada e
com um estilo de jogar radicalmente diverso dos seus rivais, ja ndo sao tao

claros’®.

5 Em uma recente pesquisa realizada pela Unicarioca no primeiro semestre de 2014, somente
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Nessa esteira € que, no que se refere ao territorio, € possivel seguir o
pensamento do geografo Rogério Haesbaert (2012), em que aponta a
emergéncia de multiplos territorios nas sociedades contemporaneas, expresso
pelo termo “territérios-rede”, isto €, aqueles espacgos sociais que se entrecruzam
e se definem pelo movimento, substituindo (ou convivendo) o mosaico de
“territorios-zona” que caracterizou a modernidade, ou seja, os territérios
nacionais bem delimitados por fronteiras numa “l6gica politico-territorial zonal
mais exclusivista” (HAESBAERT, 2012, pp. 97-98).

Para finalizar esta secdo, vale ressalvar que, embora se tenha dado
destaque ao papel do Estado na formulagdo de elementos que procurassem
construir um sentimento de nacionalismo e de destino comum a todos os
cidadaos, tendo no futebol como um dos principais produtos, ndo € de todo certo
afirmar que esses produtos culturais sao resultados de uma imposigao de cima
de para baixo, sem qualquer tipo de reinterpretagédo. O mesmo vale para a logica
do mercado e lucro, quando se supde que o futebol tornou-se um espetaculo
que capta o consumidor por seu poder de sedugao mercantil, de estilos, gostos
e imagens que tém por objetivo apenas criar novos idolos e marcas para que as
pessoas se deslumbrem por meio do consumo. A histéria do futebol tem notaveis
exemplos de que como, a partir de sua popularizagdo, ele ganha novos
contornos e significados em varias sociedades. E assim que esse processo se
intensifica nos dias hoje, pelas inumeras trocas possiveis pelos meios de

comunicacao e de transporte, o que permite novas combinagcdes em varios

55% dos entrevistados na cidade do Rio de Janeiro torceriam pela selegao brasileira na Copa do
Mundo do Brasil. Os outros 45% se dividiam entre aqueles que nao gostam de futebol e aqueles
que acreditam haver coisas mais importantes na sociedade do que copa. Essa pesquisa foi
divulgada pelo jornal O Globo e tem uma opinidao de Ronaldo Helal que corrobora com as ideias
aqui colocadas. Para ele, “ndo é sé pelo fato de a Copa ser no Brasil. Imagino que o percentual
daqueles que ndo torcem pela selecdo era parecido em 2010. Dos anos 1980 para ca, 0s
torcedores se identificaram muito mais com seus clubes [...] A Copa de 1950 foi sentida como
uma derrota de todo o pais porque naquela época ainda era forte a idéia de Estado Nacéo que
vigorou dos anos 1930 ao 1970. Com a globalizacao, a ligacdo com os idolos se descola cada
vez mais do territério e da questdo nacional”. Portanto, seguindo o pensamento de Helal, o
processo de desinteresse em relagdo a selegcdo nacional se da num periodo de ascenséo do
contato com outros campeonatos, clubes, jogadores, arrefecendo as hostilidades histéricas entre
os torcedores de paises adversarios. C.f. O Globo. Sele¢do ndo tera torcida de 45% dos
entrevistados em pesquisa no Rio. Esportes, 09 mai. 2014.
<<http://oglobo.globo.com/esportes/selecao-nao-tera-torcida-de-45-dos-entrevistados-em-
pesquisa-no-rio-12425856#ixzz379iQTIJE>>
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cantos do planeta. Como tao lucidamente afirmou Eduardo Archetti (2001):

La globalizacion temprana del deporte no debe verse como un proceso
necesario de homogeneizaciéon, sino como un espacio en donde
producir imaginarios, simbolos y héroes que establezcan
discontinuidades. La reglas universales y las practicas son uniformes
pero los resultados impulsan no solo las diferencias sino a pensarlas
como tales'® (ARCHETTI, 2001, p. 14)

2.2. O GRAFITE E AS VOZES DA SOCIEDADE POS-MODERNA

“Hoy en dia, el graffiti es una forma de
comunicacion ya incorporada al paisaje”
Leila Gandara

Utilizar uma linguagem especifica nos muros das cidades para expressar
e comunicar, revelando a cultura de uma sociedade, ndo é fato recente. Desde
as pinturas rupestres nas cavernas de Lascaux que o homem se apropria do
espago para comunicar algo; é portanto uma agdo muito primitiva. Desde entao,
a humanidade nao parou de deixar seus rastros nas paredes.

Dos tumulos dos farads egipcios, quando nestes eram narradas historias
numa mistura de imagens e textos dessa grande civilizagdo; passando pelas
inscricdes dos povos de Pompéia, deixando um testemunho importante dos
habitos e costumes dessa populagdo dizimada por eventos naturais; e
desembocando, ja no século XX, com os muralistas mexicanos, que decoravam
edificios publicos, o homem sempre deu vida a representacdes simbdlicas que
permitiram uma leitura do seu tempo histérico e do imaginario coletivo de cada
agrupamento humano num determinado espaco. Todas as civilizagdes nasceram
e se perpetuaram pelo uso da linguagem visual. Esse tipo de ferramenta
discursiva, portanto, € uma forma de compreender a cultura das civilizagdes que

ja se fincaram no planeta.

6 Tradugdo nossa: “A globalizagdo precoce do esporte ndo deve ser visto como um processo
necessario de homogeneizagdo, mas sim como um espago de produgcdo de imaginarios,
simbolos e herdis que estabelecem descontinuidades. As regras universais e as praticas sao
uniformes, mas os resultados impulsionam nao apenas as diferengas mas a pensa-las como tais”.
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Pois bem, se o futebol, como fora dito no inicio deste capitulo, pode ser
entendido como um produto do periodo moderno, € possivel afirmar que o
grafite urbano € um produto do periodo pés-moderno que se alastra por todos os
cantos do globo, com predominancia evidente nas grandes cidades. Ainda hoje
marginalizado, esse tipo de linguagem visual € uma expressao que reflete as
marcas da contemporaneidade. Mais uma vez, é preciso fazer uma avaliagao do
objeto num contexto mais amplo. Se a modernidade foi vista como periodo em
que a ordem e o progresso prevaleceram, baseados na raz&o instrumental das
ciéncias, a partir do periodo pos-guerra ha uma reviravolta na até entdo ordem
estabelecida e rigida da sociedade industrial.

No final dos anos 1970, num livro chamado A condicdo pos-moderna
(2011), o filésofo francés Jean Frangois Lyotard apontou que os tempos
contemporaneos sdo marcados pela “incredulidade em relagdo aos metarrelatos”
(LYOTARD, 2011, p.XVIIl), ou seja, uma descrenga em relagao aqueles grandes
discursos estaveis que possuem pretensdes atemporais e universalizantes e que,
em sua totalidade, nos situavam no passado e prediziam o futuro por meio de
um saber absoluto legitimado pela ciéncia moderna, sobretudo pelos discursos
filosoficos. O ideal de verdade, emancipagdo do homem, crescimento da riqueza
sdo alguns apontamentos que entram em crise na sociedade contemporanea.
Dessa forma, Lyotard aponta que, sobretudo apds a Segunda Guerra Mundial,
certos conceitos basilares ao pensamento moderno entram crise e perdem sua
validade, tais como “verdade”, “totalidade”, “raz&o”, “verdade” e “progresso”.
Para o autor, os grandes discursos do pensamento moderno resultaram apenas
em catastrofes totalitarias e violentas de Estado, representados pelo nazismo e
pelo stalinismo.

Apds a guerra, sobretudo com a informatizagdo da sociedade, as regras
do jogo se alteram. Essas tecnologias, para o autor, acabaram por deslegitimar,
por sua intensa circulagdo de conhecimento e o acesso imediato de cada
individuo, os saberes totalizantes e um ideal de verdade absoluto. A ciéncia
passa a ser percebida como mais uma modalidade de conhecimento que tem

como tarefa organizar, estocar e distribuir certas informagdes, ao contrario da
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atividade suprema que tinha como objetivo o desenvolvimento moral e espiritual
da nacdo. Portanto, essa mudancga tecnoldgica acelerada, envolvendo as
telecomunicagbes e o vertiginoso poder da informatica, colocam em xeque a
visdo de que a ciéncia esta construida sobre uma base solida de fatos
observaveis. Sem sua suposta unidade, a ciéncia ndo pode mais tirar partido da
coeréncia légica ou da descoberta da verdade. O resultado € que a ha uma
reorganizagao e quebra de barreiras entre areas distintas no campo cientifico,
rompendo com as delimitagdes classicas.

No ambito cultural, Lyotard aponta que, a partir dos anos 1950, o impacto
dessa desordem e o intenso fluxo comunicacional € o de que multiplas histérias
se disseminam sem a necessidade do selo legitimador dos catedraticos; nédo
vive-se mais num mundo em que a cultura funciona como um sistema
universalizante e coerente da explicacdo de todas as coisas, mas num mundo
de colagens culturais. Como inevitavel corolario desse fenébmeno ha um colapso
das estaveis e soélidas hierarquias do conhecimento e da cultura de elite.

Enfim, sem a validade universal que pretendiam ter antes, os discursos

universalizantes e emancipatérios cedem lugar a uma “atomizagdo’ do social em
flexiveis redes de jogos de linguagem”'”, imagem que, para Lyotard, “pode
parecer bem afastada de uma realidade moderna que se representa antes
bloqueada pela artrose burocratica” (LYOTARD, 2011, p. 31). Com isso, as
divisGes entre alta cultura e baixa cultura, se ndo estdo superadas, colocam-se
em novas bases que nao aquelas pautadas pela fixidez dos gostos classistas. A
partir de entdo, sob o impacto dessa atomizacdo social e dos saberes, cada

grupo carrega consigo suas historias e ideologias.

7.0 termo flexiveis redes de jogos de linguagem remonta a segunda fase do pensamento do
fildsofo austriaco Ludwig Wittgenstein (1889-1951), quando, partindo do zero em relagéo a
primeira fase — busca da unificagdo de uma linguagem capaz de enunciar todas as coisas —,
entende que o discurso é feito por diversos tipos de enunciados, cada qual determinado por
regras que especifiquem suas propriedades e o uso que dela se pode fazer. Dessa forma,
Wittgenstein tenta demonstrar que em cada setor de nossas vidas ha uma forma de linguagem
com suas proprias regras. Por exemplo, Lyotard aponta que a segunda fase do pensamento
wittgeinsteiniano poderia se assemelhar a um jogo de xadrez, onde cada peca é regida por uma
determinada regra. Alongando esse exemplo, poder-se-ia intuir que a primeira fase do autor seria
definida pela imagem do jogo de damas, onde todas as pegas séo regidas pelas mesmas regras,
sem qualquer diferenciagao no seu uso.
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Nesse contexto de fragmentacao € que Gianni Vattimo (1992) afirma que
a sociedade contemporanea é caracterizada principalmente pela comunicagao
generalizada — a tdo propalada Babel —, permitindo que as outrora subculturas,
até entdo marginalizadas, tenham acesso para tomar a palavra. Ao contrario das
teses apocalipticas de homogeneizagdo e novas formas de dominagédo pelos
meios de massificagao cultural, Vattimo entende que os meios de comunicacao
de massa, tais o radio, a televiséo, os jornais, e mais recentemente a internet “se
tornaram os elementos de uma grande explosao e multiplicacao de [...] visbes de
mundo” (VATTIMO, 1992, p. 11). E s6 assim que a expansdo continua das
comunicagdes produz aquilo que o autor entende como uma pluralizagao
aparentemente irresistivel.

Refutada a ideia de uma realidade central da histéria, com um passado e
um futuro definidos linearmente, o0 mundo da comunicagdo generalizada e
transversal explode com uma multiplicidade de “racionalidades locais”; ou seja,
reivindicagdes referentes as minorias étnicas, sexuais, religiosas, culturais e
estéticas se apresentam, ndo sendo mais silenciadas e reprimidas pelas ideias
defasadas de uma verdadeira humanidade vindoura e de um homem ideal. Essa

reviravolta nas esferas sociais e culturais é descrita por Gilles Lipovetsky:

Ao mundo de ontem, no qual a cultura era um sistema de signos
comandados pelas lutas simbdlicas entre grupos sociais e organizava-
se em torno de pontos de referéncia sagrada, criadores de um universo
estavel e particular, sucede o da economia politica da cultura, da
produgdo cultural proliferante, indefinidamente renovada. Nao mais o
cosmo fixo da unidade, do sentido ultimo, das classificagbes
hierarquizadas, mas o das redes, dos fluxos, da moda, do mercado
sem limites nem centro de referéncia (LIPOVETSKY, 2011, p.8)

Nesse cenario € que o grafite se apresenta na forma como o conhecemos
hoje. Essa € uma expressao que, sobretudo a partir da segunda metade do
século XX com o movimento hip-hop norte-americano — em que os jovens dos
guetos deixavam suas marcas como forma de demonstrar sua existéncia e, ao
mesmo tempo, definir seu espago fisico e simbdlico de influéncia — e as

manifestagdes juvenis na Europa — sobretudo apds os protestos do maio de
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1968 em Paris, quando muitas paredes da cidade serviram de panfletos
reivindicativos —, ganha for¢ca nas grandes metropoles. Sua forma de expressao
revela o aspecto critico, reivindicatorio e explorador do espagco em que se
encontra cada grupo. Nao existe lugar especifico para manifestagbes — a cidade
sem centro de referéncia, marca dos tempos contemporaneos. Toda a urbe
passa a ser o suporte para as formas de expressao das ja citadas tribos urbanas
de Michel Maffesoli.

Sem um passado e um futuro, como afirmado anteriormente, o que nos
resta € o eterno presente que, para Maffesoli, obriga os grupos a estarem em
forte sintonia com seu territério afetivo. O mundo que vivemos hoje nao é
prospectivo, mas vivido no instante, no aqui e agora. E dessa forma que o
territorio local, seja qual for sua dimenséo, podendo ser um bairro, um conjunto
habitacional, as ruas vizinhas, uma esquina se configuram como tantos
territdrios que os grupos se colocam a partilhar. E essa ligacdo afetiva imediata
com o territério que serve de base para a formacdo da memodria coletiva, pois a
emergéncia de uma multiplicidade de pequenas ideologias — resultante da
dispersao das narrativas modernas — afeta diretamente as formas de viver em

grupo, com suas participagdes coletivas que se cristalizam no presente:

A proxemia simbolica e espacial privilegia o cuidado de deixar seus
rastros, quer dizer, de testemunhar sua perenidade. Esta é a verdade
dimenséo estética de tal ou tal inscricdo espacial: servir de memoria
coletiva, servir a memoria da coletividade que a elaborou. A partir dai, é
verdade, essas inscrigdes podem sofrer andlises estéticas stricto sensu,
e, nesse sentido, se tornam obras da cultura. Mas é preciso nao
esquecer que elas ultrapassam, e de muito, o que frequentemente é
apenas uma redugao abstrata e intelectual. Dentro dessa perspectiva a
catedral ndo vale mais do que a decoragao kitsch de um loteamento de
periferia, e os graffiti ou pichagdes urbanas podem ser comparados as
pinturas das cavernas pré-histéricas. (MAFFESOLI, 2010, p. 220).

Sem as grandes referéncias, cada grupo passa a portar consigo suas
ideologias, escolhas, gostos, estilos de vida, formando um imenso mosaico de
ajuntamentos que estdo vinculados por questbes que ultrapassam a

racionalidade instrumental. O fim da histéria totalizante deu margem a inUmeras
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histérias e memorias particulares que sao reivindicadas e materializadas de
diversas formas, como o grafite. A énfase que Lyotard concede para a
dissolugao das hierarquias no campo da legitimagédo do saber Maffesoli transfere
para o social e suas transformacgdes; dessa forma, o seu entendimento é o de
que, enquanto a modernidade privilegiou a verticalidade nas relagdes sociais, o
periodo contemporaneo € o marcado pela horizontalidade das mesmas.

Assim como as tribos se configuram na imagem de um mosaico, o grafite
€ uma manifestacdo que reflete essa fragmentagdo, pois € pautada pela
auséncia de hierarquia, € uma arte horizontal e mais democratica do que
aquelas tradicionais. Nesse tocando é que Canclini pensa o grafite como uma
manifestacdo hibrida, ao mesclar palavras e imagens, que desestrutura as
formas artisticas tradicionais — aquelas ligadas ao colecionismo de bens
selecionados que remetiam a uma totalidade coletiva. Assim, afirma o autor que
estas sdo ‘praticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de
colegéo patrimonial” (CANCLINI, 2013, p. 336).

Para outro pensador da pés-modernidade, Zygmunt Bauman (2003), esse
periodo em que vivemos € denominado como liquido, em oposicdo a
estabilidade, seguranca e fixidez da modernidade. Inspirado na frase célebre do
marxista de que “tudo que é soélido se desmancha no ar”, as ideias de Bauman,
embora muitas vezes divergentes com as de seus pares nos estudos dessa
época, podem ser aplicadas ao fenbmeno do grafite como reflexo da sociedade
e do campo cultural na atualidade, haja vista sua fluidez, instabilidade e
permanentes alteracbes que tomam conta do espacgo urbano, em contraste com
os duradouros monumentos que remetem a histérias englobantes e totalizantes,
muitas vezes distantes da realidade de grupos sociais que nao sentem-se

representados por essas obras e suas historias. Bauman afirma que

no mundo em que vivemos no limiar do século XXI, as muralhas estéo
longe de ser solidas e com certeza nao estéo fixadas de uma vez por
todas; parecem aos passantes divisérias de papeldo ou telas
destinadas a serem reposicionadas mais e mais vezes segundo
mudangas sucessivas de necessidades e caprichos (BAUMAN, 2003, p.
45).
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De acordo com o sociélogo polonés, radicado na Inglaterra, essa
flexibilizagdo no modelo social intensifica o processo de hiperindividualizagao e
fragmentacdo social sob o reino das imagens e dos objetos que controlam a
sociedade de consumo, enfraquecendo o poder de decisdo dos mecanismos
publicos e de cidadania. Para Maffesoli, Lipovetsky e, em parte, para Canclini,
estes elementos, ao contrario, podem servir como novas formas de coesao
social, lagos simbdlicos, comunicabilidade e até mesmo uma nova cidadania.
Independentemente dos diferentes angulos como o social € aqui entendido, o
ponto central entre todos os autores que pensam esse periodo € o que existe
uma presentificagcdo e fragmentacdo (em grupos e/ou individuos) que tornam
cada vez mais dificil pensar a sociedade nos moldes antigos (totalizante e linear).
E os grafites sdo de fato uma marca dessa época.

Nicholas Ganz (2010), estudioso dos grafites, aponta que a forma do atual
do grafite comegou a se desenvolver no final da década de 1970, em Nova
lorque e Filadélifa, quando artistas pintavam nomes em muros ou nas estacoes
de metrd ao redor de Manhattan. Para o autor, a configuragédo singular de Nova
lorque, onde suas ruas sujas e partes nobres mesclando-se, foi um territorio fértil
para o crescimento dessa arte. Ganz ainda aponta que o desenvolvimento
tecnologico — o computador, televisdo e outros meios de comunicagao — foi
fundamental para que esse fendmeno cultural fosse disseminado nas
metrépoles contemporanea, colocando em contato varios grafiteiros e seus

trabalhos. O resultado disso é que

antes da revolugdo da internet, diferentes continentes, cidades e até
mesmo bairros possuiam suas proprias culturas de grafite. Essas
diferengas locais, de certa forma, existem até hoje, mas tém sido
inspiradas por estilos de todo o mundo (GANZ, 2010, p. 10).

Embora essas trocas permitam que as técnicas e materiais do grafite se
disseminem por todo o globo, influenciando varios grupos de grafiteiros, € ainda
em consonancia com o local onde a criatividade e espontaneidade se
manifestam, com reivindicagées endémicas, criticas sociais, representagcdes que

estejam ligadas aquela sociedade e as demarcacgdes territoriais entre os varios
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grupos se encontram num mesmo espago. As mensagens grafitadas nos muros
da cidade estdo, na maior parte das vezes, vinculadas material e
simbolicamente a um local particular e suas historias.

Na mesma linha de raciocinio de Maffesoli, Nelson Brissac (2004) aponta

que os grafites produzidos pelos grupos contemporaneos se definem como

uma operagao de reconquista do territério urbano, movido contra as
regulamentagdes administrativas e a urbanizagéao excludente do capital.
Sao manobras de guerrilha urbana: avangam a noite para recuar
durante o dia, desviam de obstaculos para penetrar por outras frestas,
reinventam constantemente novas economias e taticas de ocupacgao.
Seus ataques consistem em sitiar e invadir espagos, cortar as vias de
comunicagéo e estabelecer linhas de fuga (BRISSAC, 2004, p. 426).

Os grupos, portanto, possuem estreita relacdo com sua base territorial, e
o grafite € uma das expressbes que materializam esse vinculo afetivo e
sentimento de pertencimento a um territorio. Ao se expressar, o grupo delimita
seu territorio e, assim, confirma sua existéncia.

Aqui fica evidente a disputa pelo territério que envolve a manifestagao
grafiteira e a ajuda mutua entre os seus membros, que contribuem para o
mosaico de tribos urbanas. Geralmente, ao contrario da pichagdo (assinatura
individual), o grafite demanda um determinado numero de pessoas para que sua
acgao seja construida de forma mais rapida e, ao mesmo tempo, funcione como
um mecanismo de identidade coletiva na luta cotidiana por expressar livremente
suas manifestacées num determinado espaco.

Como elemento que reflete os tempos contemporéaneos, o grafite carrega
uma outra marca dos tempos atuais: a efemeridade. Se, como foi falado, ndo
vivemos mais numa sociedade prospectiva que sonha um futuro ideal, mas
numa sociedade que se desenrola num eterno presente, no aqui e agora, o
grafite espelha esse efémero e suas manifestagdes presentes, no aqui e agora,
isto €, uma manifestacdo dindmica e ativa como a sociedade, sempre em
constante mutacdo. E uma forma de linguagem fluida, espontanea, que acaba
por sintetizar as modificacdes das cidades, pois ela mesma se modifica junto

com o espacgo publico, ajudando a revelar a histéria e 0 comportamento de cada
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sociedade.

Na difusdo e hibridizagao das culturas, na mistura que provoca um abalo
dos sistemas fechados e fixos entre erudicao e folclore, a cultura é apropriada e
evidenciada por multiplos grupos que ndo mais se sentem representados por
uma cultural inabalavel e totalizante, que seleciona eventos marcantes do
passado para dar sentido ao presente e predizer o futuro. Os museus nao sao
mais os lugares privilegiados para que a cultura de uma nagéo seja exibida e
mitificada no imaginario coletivo de maneira inequivoca e inquestionavel,
contada pela visdo-de-mundo das classes dominantes. N&do mais os grandes
acontecimentos de interesse comum, mas aqueles eventos presentes e
efémeros ligados aos pequenos grupos no seu cotidiano ordinario. A histéria ndo
mais contada de maneira linear, mas varias visdes se intercruzando num
mosaico de acontecimentos e novos significados. O grafite, dessa forma, € uma
manifestacao expressiva que reflete esse momento social.

Embora esse cenario da diluicdo das fronteiras rigidas dos Estados
nacionais carregue no seu corolario a ideia da perda de autonomia das tradi¢gdes
culturais locais, percebe-se tanto no grafite como no futebol, dois produtos
culturais de expressao global, o rearranjo de novas formas de preservagao de
seus dialetos locais.
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3. FIDELIDADES TERRITORIAIS: FUTEBOL E GRAFITE EM BUENOS AIRES

Os grafites relacionados aos clubes de futebol em Buenos Aires estao por
toda a parte da cidade. Cores, simbolos, personagens trazem um colorido para
0s bairros em que os clubes e torcedores locais construiram lagos de afeto.
Contudo, essa estreita relacao triadica clube-bairro-torcedores nao nasceu de
um evento natural, imediatamente apds a fundacéo e fixacdo dos clubes nos
territorios em que hoje se encontram. Houve, neste longo tempo, um arduo
processo de construgdo desta relagdo identitaria hoje tdo visivel. E, como
veremos, os estadios carregam um papel decisivo nesse processo, uma vez que
sao equipamentos que, pela formacdo do futebol na cidade, atualizam
rotineiramente o antagonismo “mandante” versus “visitante”, demarcando o
territorio proprio e o territério alheio. Ademais, funcionam como importante
espago publico para a construgdo de identidades coletivas de varias geragdes
de torcedores locais.

Desta forma, este capitulo pretende fazer o percurso histérico da relagao
futebol e cidade, que se reflete e € atualizado, pelos tracos do grafite com
motivos clubisticos, forma de reforco e diferenciagao tdo capilarizada por toda a

capital portenha.

3.1. BUENOS AIRES: A CAPITAL RACIONALIZADA

Para comegarmos a tragar o percurso do futebol e seus grafites na cidade
de Buenos Aires é preciso, antes de tudo, uma breve digressdo que destaque o
papel da morfologia e da arquitetura na capital portenha, pois este processo liga-
se de maneira umbilical com os acontecimentos envolvendo as varias
representacdes do futebol e as identificagdes territoriais de seus torcedores.

Como cidade de colonizacao hispanica, fundada no século XVI, Buenos
Aires tem como uma de suas caracteristicas elementares um tracado
demasiadamente cartesiano — racional e organizado — que procura de todas as

formas a homogeneizagdo do espaco urbano, criando condigdes para que a
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administragao colonial fosse mais eficiente, rigida e, portanto, assegura-se maior
controle sobre o espago urbano e sua populagcao (BUARQUE, 2006; SANTOS,
1982). Esta preocupagédo, como havia mostrado Sérgio Buarque de Holanda no
classico Raizes do Brasil, relaciona-se com a constante ameaca e instabilidade
identitaria sofrida pelos espanhois em seu proprio territério, invadido pelos
mouros e, como consequéncia, a auséncia de uma unidade territorial e
étnica’® Acerca desta tentativa de organizar o espago das colénias, de modo a

garantir a unidade perdida em sua propria matriz, o autor asseverava que

ja a primeira vista, o proprio tragado nos centros urbanos na América
espanhola denuncia o esforgo determinado de vencer a fantasia
caprichosa da paisagem agreste: € um ato definido da vontade humana.
As ruas nao se deixam modelar pela sinuosidade e pelas asperezas do
solo; impdem-lhes antes o acento voluntario da linha reta [...]. O traco
retilineo, em que se exprime a direcdo da vontade a um fim previsto e
eleito, manifesta bem essa deliberacdo. E ndo é por acaso que ele
impera decididamente em todas essas cidades espanholas, as
primeiras cidades “abstratas” que edificaram europeus em nosso
continente (HOLANDA, 2006, p. 96).

Dessa forma, Buenos Aires funcionava como uma fortaleza labirintica em
que o ordenamento era a sua funcado principal diante de instabilidades
identitarias. No entanto, o século XIX, sobretudo apos a independéncia argentina,
em 1816, a cidade sofreria mudancas urbanisticas que provocariam grande
impacto. Adrian Gorelik (1999;2013) aponta que estes elementos arquitetdnicos
de coesdo social e homogeneizagdo intensificaram-se no processo de
modernizagao e racionalizagdo do espacgo urbano sofrido pela cidade a partir do
século XIX, sobretudo a partir das reformas implantadas pelo presidente
Bernadino Rivadavia, que acompanhou de perto as reformas de Napoledo

Bonaparte em Paris. Portanto, para o autor, embora haja uma identificagao

8 Embora Sergio Buarque de Holanda faga referéncia as formagdes morfolégicas das cidades
latino-americanas se utilizando de tipos ideais, generalistas, a interpretagdo das duas cidades
em foco no trabalho exprime nos pontos principais o que se pretende explorar nesse trabalho.
Mesmo que nem toda cidade de colonizagdo espanhola se aferrou numa forma de construgao
geometricamente e que esta caracteristica também seja encontrada em cidades portuguesas, as
observagoes do autor sdo pertinentes para esse trabalho.
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desse processo com o0 modelo parisiense do prefeito Georges-Eugéne
Haussman, ja na segunda metade do século XIX, a inspiragdo europeia de
Buenos Aires vem antes disso.

Dessa forma, Buenos Aires procurava sair do atraso das ruas estreitasde
heranca espanhola para a construcdo de grandes e largas avenidas, cujos
objetivos seriam dar conta das novas necessidades impostas pelo capitalismo e,
assim, estabelecer uma regularidade que permitisse “la circulacion veloz de
personas y mercancias (los rapidos boulevards), la separaciéon de funciones (la
creacion de distritos federales) y la higiene (la creacion de parques rodeando la
ciudad tradicional como una cintura salubre)™® (GORELIK, 2013, pp.81-82).

Alids, esse processo ganhava novos horizontes a partir do momento em
que a cidade se expandia tal ideal de modernizagdo ordenadora para regides
praticamente indspitas e pouco habitadas, conhecidas como os Pampas. Para
Gorelik, as longas e largas ruas retilineas “la moderna ciudad de cuadricula
surge como parte del processo modernizador que clausura aquella experiencia
circular y nada mejor que la grilla, homogénea en todas direcciones para graficar
la ruptura™® (GORELIK, 1999, p. 38). Como se vé, embora procurasse se afastar
da heranga espanhola, a modernizag¢ao pela qual passou a cidade ao longo de
todo o século XIX até meados do século XX n&o conseguiu apagar a imagem da
monotonia e da homogeneizagdo arquitetbnica, marcas da capital desde sua
origem. Pelo contrario, a quadricula, com sua forma se assemelhando a um
tabuleiro, se expandia.

Com a ampliagao deste projeto, Buenos Aires tornava-se uma espécie de
grande tabuleiro de xadrez, onde todas as partes da cidade e seus quadrantes
assemelhavam-se, dando uma nitida sensacdo de infinita homogeneidade.
Gorelik (1998) afirma ainda que os dois elementos fundamentais no

estabelecimento desta sensagao regular foram la grilla (o formato morfolégico

® Tradugéo livre: “a circulagdo veloz de pessoas e mercadorias (os rapidos boulevards), a
separagdo de fungbes (a criagdo de distritos federais) e a higiene (a criagdo de parques
circundando a cidade tradicdo como uma cintura salubre”.

20 Tradugao livre: “a moderna cidade quadriculada surge como parte do processo modernizador
que encerra aquela experéncia circular e nada melhor que a 'grelha’ homogénea em todas as
diregbes para marcar a ruptura”.
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que se assemelha a uma grelha, com suas retilineas avenidas e ruas) y el
parque (os parques espalhados pela cidade, rompendo com a sensagao
vertiginosa de similitude arquitetbnica e um espago comum de encontro da
populacdo cada vez mais plural). Dessa forma, suas longas e entrecruzadas
ruas retilineas, que invariavelmente desembocariam em grandes pracas,
criavam um sentimento de que todos que percorressem tal espaco urbano
partilhariam de algo em comum, sem grandes diferengas zonais que pudessem
ameacar a estabilidade e a harmonia de uma cidade que recebia, neste periodo,
imensos contingentes de estrangeiros com suas variadas identidades étnicas?’.
A arquitetura da cidade, assim, funcionaria como um bloqueio as possiveis
vertigens causadas pela modernizagdo e composi¢cao demografica variada.
Estas transformacgbes que atingiam a cidade alcangaram seu auge nas
primeiras décadas do século XX, sobretudo nos anos 1920 e 1930, em um
periodo denominado pela intelectual Beatriz Sarlo como modernidade periférica.
A imagem que melhor define o impacto que estas mudangas exerceram sobre a
vida das pessoas em Buenos Aires desse periodo é relatada pela ensaista

portenha:

vive-se a cidade numa velocidade sem precedentes e os
deslocamentos rapidos n&o provocam consequéncias apenas
funcionais. A experiéncia da velocidade e a experiéncia da luz moldam
um novo elenco de imagens e percepgdes: quem tinha pouco mais de
vinte anos em 1925 podia se lembrar da cidade da virada do século e
comprovar as diferengas (SARLO, 2010, pp 36-37).

Contudo, seria impossivel fechar a cidade numa redoma onde toda a sua
vida publica pudesse ser congelada de uma maneira idéntica em todos os seus
perimetros. Seria natural que, diante dessa intensa busca por controle e
organizagao dos espacos, surgisse uma reagao contraria, proporcionando o

surgimento de elementos que procurassem trazer vida e cor para os diferentes

21 Utilizando cadernos de censo de imigragdo, Sarlo mostra, entre a metade do século XIX e
metade do século XX, Buenos Aires foi o segundo pais que mais recebeu contingente de
europeus. Em 1936, por exemplo, a populagdo estrangeira em Buenos Aires era de
aproximadamente 36%, sobretudo de imigrantes espanhdis e italianos.
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grupos que se assentavam pela capital portenha. E por meio desse processo
reverso que o territério passa por um “complejo processo de formacion de
instituiciones y producién de uma moderna cultura popular, que dio a la aparicion
de un espacio publico local??> (GORELIK, Op.cit, p.40).

O resultado mais evidente destas mudangas no cenario homogeneizador
de Buenos Aires seria o surgimento dos bairros. A partir deste momento todos os
quadrantes semelhantes dispunham de meios institucionais para criar
mecanismos de diferenciacdo no espago publico. E, dentre estas instituicbes —
que contribuiriam decisivamente na fomentacdo de uma cultura localista —, os
clubes de futebol, que ja se espalhavam pela cidade desde a década de 1870,
teriam papel fundamental nesse processo de constituicido de identidade e
diferencgas.

Assim como os cafés, os clubes sociais e de danga, os clubes esportivos
— que muitas vezes também acomodavam atividades e encontros sociais, mas,
sobretudo, por meio da pratica do futebol — estariam entres as instituicdes que
trariam para os bairros nascentes uma nova forma de sociabilidade democratica.
Estes funcionavam como espacos para desenvolvimento de praticas sociais, que
ajudaram a formatar uma relagdo umbilical entre o bairro e sua populacgéo local,
despertando um sentimento de compartiihamento comum em um microterritério
numa Buenos Aires que ndo parava de se expandir e de receber pessoas de

varias partes do mundo. Sobre esse ponto Néstor Canclini aponta que

os estudos sobre a formagéo de bairros populares em Buenos Aires, na
primeira metade do século, registraram que as estruturas microssociais
da urbanidade — o clube, o café, a associagéo de vizinhos, a biblioteca,
o comité politico — organizavam a identidade dos migrantes e dos
criollos, interligando a vida imediata com as transformagbes globais
que se buscavam na sociedade e no Estado. A leitura e o esporte, a
militdncia e a sociabilidade suburbana uniam-se em uma continuidade
utdépica com os movimentos politicos nacionais (CANCLINI, 2013, p.
286-287)

Muitas equipes de futebol que surgiram no periodo de transformacao da

22 Traducao livre: “complexo processo de formacado de instituicbes e produgdo de uma moderna
cultura popular, que culminou na aparigdo de um espago publico local”.
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cidade, na virada do século XIX para o XX, ainda hoje estdo em atividade e, com
0 passar dos anos, consolidaram uma forte relacdo identitaria pautada por
questdes territoriais com seus torcedores. Os primeiros clubes surgidos em
Buenos Aires eram predominantemente compostos por alunos de escolas
britanicas, dada a estreita relagcdo comercial entre os dois paises (ARCHETTI,
2003; FRYDENBERG, 1999). No entanto, com o passar do tempo, o futebol
passava a se popularizar entre as camadas menos abastadas e, assim, a pratica
do jogo demandava novos espagos para a realizagdo das partidas, alcangando
cada vez mais outros grupos sociais.

Julio Frydenberg (1999) explica que na virada do século XIX para o
século XX, conforme a cidade se expandia e os espagos publicos ganhavam
novos atores sociais, 0s principais clubes da capital portenha eram fundados,
mas nem sempre se estabeleciam no mesmo local da fundacdo. Com a
ocupacido de zonas até entdo pouco habitadas na cidade, os clubes muitas
vezes precisavam mudar de local, pois ndo dispunham da quantia suficiente
para o pagamento do aluguel de terrenos, recentemente valorizados. Com isso,
0 espirito ndbmade foi uma constante nesse processo inicial de afirmacdo do
futebol na capital portenha que crescia vertiginosamente.

Sobre esses deslocamentos, Frydenberg fez um levantamento mostrando
as peregrinagdes feitas pelos clubes no inicio do século passado, sobretudo
entre 1900-1915. O River Plate, por exemplo, que nasceu em 1901 em La Boca,
bairro hoje fortemente associado ao clube Boca Juniors, rodou por varios cantos
da cidade até se fixar no extremo oposto aonde havia nascido, na regido que
fica entre Belgrano e Nufiez, zona mais nobre e até entdo menos povoada. Foi
nesta parte da cidade que o clube construiu seu gigantesco estadio, o maior da
Argentina, Monumental de Nufiez. O San Lorenzo é outro exemplo de clube que
peregrinou, mas que nunca se distanciou das imedia¢des do seu local de origem,
diferentemente do River Plate.

Esse momento de insurgente popularizagdo do futebol assiste a uma
intensa proliferagcdo e movimentacao de clubes de futebol por toda Buenos Aires.

De acordo com o historiador argentino, “en 1907 existian alredor de 350
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equipos-clubes, los dos tercios de ellos no tenian cancha propria” 23
(FRYDENBERG, 1999, p.3).

Dessa forma, diante de um quadro em que varios clubes surgiam pelos
bairros, aqueles que conseguissem permanecer ativos mediante as intensas
mudancas por toda cidade e as cobrangas de aluguel por terreno, estaria apto a
representar o bairro de origem ou talvez outro bairro, proximo ou distante, como
atesta o caso do River Plate. Nesta etapa inicial, cabe ressaltar, o mais
importante era conseguir sobreviver, para sé entdo, com um lugar ja definido,
iniciar um processo de construcdo de lagos identitarios do clube com seus
torcedores locais e sua sedimentacdo como centralidade fisica e simbdlica para
o bairro.

Com seu lugar garantido na vida do bairro e da populagao local, o passo
mais importante para a afirmacao dos clubes como elementos de sociabilidade e
representatividade de seus respectivos microterritérios seria, sem duvida, a
edificacdo dos seus proprios estadios, estabelecendo assim uma nova forma de
enxergar o esporte que se popularizava e, ao mesmo tempo, permitir que um
numero consideravel de pessoas das diversas partes da cidade pudessem se
encontrar naqueles equipamentos que seriam parte central para os torcedores
locais. Essa nova fase do futebol portenho seria decisiva para compreensao da
disposigdo do futebol e do imaginario do torcedor portenho. Como tdo bem
apontou o antropélogo argentino Eduardo Archetti, em seu livro Masculinidades
(2003), até a década de 1920 “la cultura de los barrios se vio reforzada por la
consolidacion del futbol organizado, ya que los clubes representaban a los
diferentes barrios™?* (ARCHETTI, 2003, p. 27).

A difusdo e consolidagdo da pratica do futebol, dessa maneira, trazia em
seu bojo a construcado de estadios por toda a cidade, criando desde cedo no
imaginario coletivo portenho uma disputa territorial que se relacionava entre os

“‘mandantes” — aqueles que jogavam em seus proprios estadios — e os “visitantes”

23 Tradugao livre: “em 1907 existiam em torno de 350 equipes-clubes, dois tergos destes ndo
tinham um estadio proéprio”.

24 Traducao livre: “a cultura dos bairros viu-se reforgada pela consolidagao do futebol organizado,
ja que os clubes representavam os diferentes bairros”.
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— aqueles que saiam de seus bairros para visitar o rival.

Os estadios, portanto, seriam a materializacdo dessa forma de
diferenciagédo entre os grupos locais por meio do futebol. E essa caracteristica
peculiar de enfrentamentos entre varias equipes/bairros numa mesma cidade
esta diretamente ligada ao formato quadricular que faz parte da identidade
historica de Buenos Aires. Por sua arquitetura funcionalista e indiferenciada, o
futebol portenho funcionou como um importante mecanismo de diferenciagcao
entre 0s grupos no espago publico. E, como tentar-se-a mostrar na proxima
secao, os estadios funcionariam como uma extensdo do lar, potencializando

esse processo tao nitido nos dias atuais.

3.2. Os ESTADIOS PORTENHOS COMO MATERIALIZAGAO DAS RIVALIDADES

O campo enquanto local evoca memorias e estimula expectativas [...].
Consequentemente, considera-se que os campos de futebol possuem
seu proprio carater sociogeografico, representativo da comunidade dos
torcedores (GIULIANOTTI, 2010, p. 97).

Hoje, em pleno século XXI, pode-se afirmar que nenhuma outra cidade
latino-americana possua tantos estadios de futebol quanto Buenos Aires. Por
todos os cantos da capital argentina ha um estadio, de portes variados, que
abrigam os jogos dos seus clubes. Essa difusdo de estadios é tdo latente que
fez o gedgrafo Christopher Thomas Gaffney (2008) apelidar a cidade de
‘estadiolandia”. E esta particularidade do futebol portenho, cabe ressaltar, foi
sedimentada ainda na primeira metade do século XX.

Como fora mencionado na sec¢ao anterior, os estadios de futebol foram
um dos equipamentos surgidos na esteira do processo de modernizagdo de
Buenos Aires e da popularizacao do futebol. Para confirmar a popularidade que
o futebol conquistava, o numero de soécios dos principais clubes da cidade

dispararia apds a profissionalizagédo do esporte no pais, em 193125, Desse modo,

25 Boca Juniors, River Plate e San Lorenzo, neste periodo, ao lado de Racing e Independiente —
clubes da regidao de Avellaneda, grande Buenos Aires, e que completam o grupo até hoje
denominado como os “cinco grandes do futebol argentino” - computavam a marca de mais de
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estes novos equipamentos serviriam para abrigar as novas demandas de
utilizacdo do espacgo social numa cidade que crescia aceleradamente e de
torcedores que cada vez mais se apaixonavam pelo jogo (ARCHETTI, 2003;
GAFFNEY 2008).

Em cada quadrante da cidade, portanto, os clubes que sobreviveram a
impiedosa procura por terrenos no inicio do século — fincando-se num bairro que
a partir de entdo seria seu novo perimetro de atuacao e atraindo cada vez mais
os torcedores locais — poderiam sonhar com a edificacdo de um estadio de
futebol. E assim que Atlanta (1922), San Lorenzo (1916 e depois em 1928),
Chacarita Juniors (1932), River Plate (1938), Argentinos Juniors, Nueva Chicago
e Boca Juniors (1940), Vélez Sarsfield (1943) e Huracan (1949) construiram
seus estadios até 195026. Essa proliferacdo de estadios também resulta das
exigéncias da Associacdo do Futebol Argentino (AFA) em aceitar em seus
quadros oficiais apenas aqueles clubes que possuissem seus proéprios estadios
(REIN, 2012).

O caso dos maiores rivais e maiores torcidas da cidade, River Plate e
Boca Juniors, mostra com clareza as situagcdes controversas pelas quais os
clubes passaram para encontrar um espag¢o aonde pudessem construir seus
estadios?’. Como ja fora mostrado, o caso do River Plate ¢ mais dramatico do
que o do Boca Juniors, visto que, depois de ser fundado em 1901, s6 conseguiu
se estabelecer definitivamente em meados dos anos 1930, apds a aquisigao de
um terreno no extremo oposto do seu local de fundagao (La Boca). Seu estadio
foi inaugurado, embora de maneira incompleta, em 1938, e é ainda hoje maior
estadio do pais: Monumental de Nuiiez. Dois anos depois, em 1940, num dos
raros casos em que um clube conseguiria construir seu estadio no mesmo local
de fundagao; o Boca Juniors, também fundado em La Boca, em 1905, ergueria o

mais famoso estadio da cidade: La Bombonera.

cem mil socios: River, em 1935, possuia quase 30.000 socios, Boca contava com 22.450 sécios
e San Lorenzo com cerca de 20.000 (ARCHETTI, 2003; REIN, 2012).

26 Poucos exemplos podem ser citados no periodo pds-1950, como é o caso do clube All Boys,
que inaugurou seu estadio — Islas Malvinas — no comego dos anos 1960.

27 A Unica pesquisa com numeros que se referem exclusivamente a cidade de Buenos Aires foi
encontrada no jornal Clarin, que aponta que mais de 56% dos torcedores da capital portenha
torcem por River Plate ou Boca Juniors.
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O surgimento destes estadios era fundamental para a absor¢ao de um
publico que cada vez mais interessado pelo futebol. Em seu trabalho sobre a
edificagao do estadio do River Plate, Claudia Pianta Cabral (2010) apontou que,
se pouco antes e mesmo no ano de 1920, o publico nos estadios alcangava no
maximo 5.000 pessoas, em 1931, ano da implantacdo do regime de
profissionalismo do futebol, “uma partida entre River e Boca chegaria a reunir
50.000 espectadores, portanto dez vezes mais que em 1920” (CABRAL, 2010, p.
7). E nesse cenario de crescimento demografico vertiginoso, expans&o
arquiteténica da cidade, transformacao social de uma classe trabalhadora que
poderia assistir aos jogos nos dias de folga e, como consequéncia, a
popularizacao do futebol, que os estadios foram concebidos como importantes
meios de participagdo no espago publico e, sobretudo, como materializagdo do
movimento de diferenciagao entre os bairros.

Apods o estabelecimento dos estadios por toda a cidade, é possivel afirmar
que, ao longo das décadas seguintes, sua fungéo ultrapassaria a de um mero
receptor de jogos de futebol. Isto é, os estadios ndao seriam apenas
reconhecidos pela sua funcionalidade de abrigar partidas e proporcionar
entretenimento ao publico. Numa cidade em que a busca por diferenciagcao entre
os bairros era a ténica, ndo surpreenderia que os estadios operassem como
mais um espaco impulsionador desse processo, funcionando como nexo entre
torcedores locais e clubes.

Ademais, um importante ponto merece destaque. Buenos Aires concentra
a maior parte de todos os elementos que compdem a vida de uma sociedade:
cultural, econémico, politico, demografico (explicar melhor). E no futebol isso
nao seria diferente, visto que, ainda hoje, boa parte dos clubes que participam
da primeira divisdo do campeonato nacional esta na capital. Portanto, sempre foi
muito comum haver num mesmo campeonato, diversos enfrentamentos entre
bairros vizinhos. E dessa forma que os estadios tornaram-se, ao longo dos anos,
uma espécie de casa para seus torcedores locais — espago topofilico, de
seguranga para aqueles que dominam os codigos do lugar — e um espago

inimigo para os torcedores rivais — espago topofébico, com a intengdo de
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instaurar o medo e a inseguranga sobre aqueles que n&do dominam os codigos
do lugar. E, portanto, essa constante e antiga logica dialética do “mandante”
versus “visitante” que, ao longo dos anos, vem se permeando no imaginario
coletivo portenho.

Desta maneira, operando como espagos que criam lagos sociais entre
aqueles que compartiham um gosto em comum, permitindo o dominio de
determinados cdédigos que outros torcedores ndo tém acesso, os estadios
funcionam como lugares privilegiados de construg¢ao identitaria numa relagéo de
pertencimento e alteridade, uma relagdo que “s6 se produz em referéncia aos
outros, em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de
credibilidade, e que se faz por meio de negociagdo direta com os outros”
(POLLAK, 1989, p. 204). Essa argumentagao pode ser transposta para o futebol
e os estadios, pois, afinal de contas, a identidade do torcedor se refere ndo sé a
afirmagao de uma auto-imagem, mas também em referéncia a imagem do Outro,
da alteridade.

Nesse ponto, Archetti (2003), inspirado pelas ideias do antropologo
americano George Mosse acerca da construcdo de uma imagem moderna da
masculinidade — do qual o futebol € um dos elementos potencializadores ao
definir a natureza moral e o estado fisico dos homens modernos num mundo em
conflitos bélico e formagao de nacionalismos — mostrou como a moldagem na
construcdo de uma identidade estavel dos homens necessita obrigatoriamente
do seu avesso, a contraparte que seria a alteridade, “el outro pertinente”?8.
Seguindo esse raciocinio, pode-se apontar que se eu torgo por determinado

clube, me identifico com suas cores, sua historia, seus idolos, € porque

28 Archetti (2005) procurou demonstrar como, ainda nos anos 1910, apos a ascensdo do time
Racing Club, formado por jogadores ndo-britdnicos, houve uma “fundagédo criolla” do futebol
portenho. A partir deste momento, passou-se a formulagdo de um estilo de jogo exclusivamente
argentino, tendo como contraparte o papel preponderante do Outro, no caso o britanico. Por
meio de figuras como o jornalista da revista El Gréafico Borocotd, procurou-se criar no imaginario
um binarismo entre o estilo nacional — reconhecido pela habilidade e dribles dos jogadores
portenhos, seu toque de bola preciso e curto — o estilo britAnico — mecanizado, de marcacgao,
sem criatividade, refletindo sua sociedade industrial. No entanto, Archetti deixa claro que esse
processo nao era somente uma construgdo via imprensa argentina, mas também tem seu
reverso na imprensa britdnica, que exalta a disciplina tatica e o espirito coletivo de seus
jogadores em relagao aos movimentos desleixados e individualidade dos argentinos.
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diametralmente nao torco pelos meus rivais. Se meu time tem vinculo com este
bairro, sei que os meus rivais também tém relagées com outros bairros. Assim,
nesse jogo dialético, “se crea y recrea através del tiempo una compleja
interaccion de mascaras e espejos”™® (ARCHETTI, 2001, p. 42).

Nesse ponto, a partir da perspectiva construtivista de Michael Pollak
(1989), isto é, aquela que nao trata mais de lidar com os fatos sociais como
coisas, € que tentar-se-a compreender de maneira mais tedrica o papel do
estadio como espaco construtor de identidade e memoarias para seus torcedores,
individual e coletivamente. O autor entende que as categorias identidade e
memoria nao podem ser vistas como meras esséncias que nos sao dadas de
maneira natural, sem atritos, mas sim fendbmenos que se atualizam por meio de
um permanente trabalho que coloca em jogo conflito e harmonia. Dessa forma,
os estadios podem ser compreendidos como aqueles espagos onde memoria
coletiva e identidades sociais passam por um permanente trabalho de
atualizagdo e disputa, onde diversas geragbes de torcedores se encontram
numa relagéo que funde, num mesmo ponto de referéncia, passado e futuro nos
eventos experienciados naquele momento.

Os estadios, portanto, conseguem reunir, a0 mesmo tempo e num unico
ponto, os trés elementos — acontecimentos, personagens e lugares — que Pollak
define como constituintes da memdria e da identidade, tanto individuais quanto
coletivas. Os acontecimentos, assim, seriam aqueles eventos que marcam a
vida do individuo e da coletividade (por exemplo, um gol decisivo, um céantico
marcante, a primeira vez num estadio); os personagens sdo aqueles atores que
ajudam a construir o espetaculo, cada qual seu papel estabelecido (jogadores,
arbitros, torcedores, etc); e os lugares sao aqueles pontos de referéncia que se
associam ao estadio e que de alguma forma marcam os torcedores
(arquibancada, ou uma parte preferida dela, a geral, uma cadeira especifica com
numeragao especifica). Dessa forma, a reunido de todos estes elementos cria

uma trama que amplifica a importancia dos estadios de futebol na vida dos

29 Tradugao livre: “se cria e recria atraves do tempo uma complexa interagdo de mascaras e
espelhos”.
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bairros e dos torcedores locais, pois sd0 espagos que operam COmoO Nexo
desses lagos afetivos com os clubes, ao mesmo tempo em que servem como
fortalezas que intimidam os adversarios. Utilizando uma expressao popular que
se encaixa muito bem no cenario do futebol portenho, “o estadio € a casa do seu
torcedor”.

Este investimento simbdlico, com vistas a uma légica de apropriagao
territorial em que os torcedores procuram reforcar suas bases identitarias e de
pertencimento local, pode ser melhor compreendido a luz da categoria analitica
cunhada pelo antropdlogo brasileiro José Magnani (1996; 2012) como pedaco.
Magnani entende que esta categoria se enquadra como aqueles pontos de
referéncia demarcados e delimitados pelos grupos sociais com a clara intengao
de distingdo em relagdo a outros grupos, reafirmando o pertencimento a uma
rede de relacionamentos em um espaco social. Por meio de um estudo sobre o
circo-teatro nos bairros periféricos, o autor afirma que essa categoria pode se
alargar para outros equipamentos e pode cumprir essa fungao de espago onde

os vinculos identitarios sdo criados. Desse modo,

pertencer a essa rede implica o cumprimento de determinadas regras
de lealdade que funcionam também como protegéo, inclusive quando
as pessoas aventuram-se para o desfrute do lazer “fora do pedaco”,
como acontece em disputas de futebol em outros bairros, excursées,
idas a saldes de baile ou a outros equipamentos de lazer situados em
pontos afastados do bairro (MAGNANI, 1996, p. 13).

Esse trecho é precioso por compreender como os lagos de sociabilidade
sao construidos por aqueles grupos sociais que dominam os mesmos cddigos
num determinado espago e que, por esse motivo, sentem-se seus proprietarios
exclusivos, criando uma distingdo entre os que pertencem e nao pertencem
aquelas redes de sociabilidades vivenciadas no estadio e seu entorno. Essa
categoria, de acordo com o autor, serviria como ponto nodal entre a casa
(espaco da familia) e a rua (espago dos estranhos), termos damattianos que
serdo mais bem explorados na secdo referente aos grafites e sua possivel

ressignificacdo e inversdo no espaco publico. No que se refere ao proposto por
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Magnani, o pedaco, assim, seria o espago dos chegados (MAGNANI, 2012,
p.89).

E importante ressaltar que Magnani procura ndo reificar esse termo
remetendo-o a uma nog¢ao tradicional e fechada de comunidade (nos moldes de
Toennies®®), onde todos se conhecem intimamente, mas aplica-o de maneira a
entender como essas pessoas “se reconhecem enquanto portadores dos
mesmos simbolos que remetem a gostos, orientagcdes, valores, habitos de
consumo, modos de vida semelhante” (MAGNANI, 1996, p. 18). Portanto, e isso
vale de maneira concreta para este estudo, os torcedores locais em Buenos
Aires nao necessariamente possuem uma relagdo primaria, de conhecimento
intimo face a face, mas, por compartilharem a mesma paixao pelo clube sobre
um determinado espaco, dividem um sentimento de pertencimento em comum.
Dessa forma, os estadios e os equipamentos em seu entorno, tais como bares,
lanchonetes, padarias, uma esquina préxima podem funcionar como esses
espagos onde grupos estabelecem suas redes de relacionamentos e
pertencimento ao clube e ao bairro3’.

Por outro lado, Magnani afirma que aqueles que nao fazem parte daquele
pedacgo, ou seja, os torcedores rivais que vem de outros espagos simbolizados,
sentem-se desconfortaveis fora de seu proprio espago por ndo serem “chegados”
e nao compartilharem gostos comuns, embora suas atividades, em geral, sejam

semelhantes. Mas, no caso do futebol, torcer por outro clube significa estar do

30 Em 1887, Ferdinand Toennies publicou a obra intitulada Comunidade e Sociedade. Nesta obra,
0 autor acredita existirem dois mundos: o da comunidade, em que, por meio de relagbes de
simpatia, as pessoas vivem enraizadas solidamente a terra, com suas tradigdes pré-industriais
bem definidas; o outro mundo, que para Toennies estaria suprimindo o tipo de sociedade
tradicional agraria, é a sociedade, que nada mais seria do que um mundo pautado por interesses
econdmicos e que, por isso, as relagbes se dariam exclusivamente por relagdes arbitrarias. As
constantes mudangas deste mundo colocariam em risco a estabilidade da comunidade
tradicional.

310 trabalho de Maria Verdénica Moreira (2005) sobre a relagdo de amizades entre as torcidas
dos clubes Independiente, de Avellaneda, e Newell's Old Boys, de Rosario, é esclarecedor da
importancia dos ritos sociais envolvendo entre as torcidas por meio do churrasco. A autora
aponta que esses eventos produzidos em dias de jogo e proximo dos estadios reforgam os lagos
de amizades entre os participantes, aliangas grupais contra outras torcidas e a improvavel
socializagao entre as torcidas rivais, mas ao mesmo tempo estabelece-se o direito de posse do
anfitrido sobre aquele reduto (ou, nos termos aqui empregados, “pedago”) em que é oferecido o
churrasco.
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outro lado do muro. Portanto, caracteriza-se, em campo e fora dele, o mosaico
de fidelidades territoriais e sua simbolizacdo que tanto alimentam as rivalidades
entre os mandantes e visitantes, tendo o estadio como equipamento central.

Um bom exemplo dessa centralidade fisica e simbdlica dos estadios na
vida do bairro e dos torcedores locais pode ser apresentado pelo caso do clube
Atlanta, do bairro Villa Crespo, na regido central da cidade. O estudo de Raanan
Rein (2012) demonstra a importancia do clube Atlanta e seu estadio para o
bairro e para a comunidade judia que ali se concentrou ao longo das décadas.
Por meio de atividades sociais ligadas ao clube, sobretudo o futebol, a
comunidade judaica pode encontrar um espago social onde poderiam
confraternizar e atualizar suas identidades comunitarias e étnicas. Segundo o

autor,

una clara expression de la centralidad de Atlanta em la vida de Villa
Crespo y de la identidad colectiva de sus residentes pudo verse em
marzo de 2009, con la grande fiesta por la reapertura del estadio que
lleva el nombre del legendario presidente de Atlanta, Ledn Kolbowski,
luego de tres afos de clausura®? (REIN, 2012, p. 13).

Alias, vale ressaltar que os clubes, embora tenha no futebol sua principal
atividade, possuem uma gama de atividades esportivas e sociais que ampliam o
estreitamento vinculativo com o bairro e a populagdo local, mais ainda numa
cidade em que prevalece a heterogeneidade étnica, em que cada grupo procura
reestabelecer antigos lagos sociais nos novos espacos.

Dessa maneira, os bailes dangantes, sobretudo os tangos com suas
orquestras que ganhavam for¢a nos anos 1940, os campeonatos esportivos
amadores, os bailes familiares e as festas comemorativas de aniversario dos
clubes sdo mecanismos simbolicos importantes de reforgo desses lagos sociais
e afetivos. Alguns desses eventos acontecem no préprio estadio, ou entdo na

sede social do clube, que na grande maioria dos casos encontra-se proxima ao

32 Tradugao livre: “uma clara expressdo da centralidade do Atlanta na vida de Villa Crespo e da
identidade coletiva de seus residentes pode ser vista em margo de 2009, com a grande festa
pela reabertura do estadio que carrega o nome do lendario presidente do Atlanta, Ledn
Kolbowski, depois de trés anos fechado”.
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estadio, geralmente no mesmo bairro.

No entanto, o caso mais marcante do futebol portenho remete-se
exatamente ao supracitado Atlanta, numa operacdo que eleva a patamares
extremos o significado do estadio como fator de ligagdo com o territério e da
construgao de identidades locais.

Até os anos 1940, o clube dividia o bairro com seu rival Chacarita Juniors.
Ambos os estadios ficavam muito préximos um do outro, despertando e
dividindo as disputas entre os torcedores locais (0s bairros vizinhos Villa Crespo
e Chacarita concentravam os torcedores dos dois clubes). No entanto, por ser
um terreno alugado e estar com pendéncias burocraticas e financeiras, o
Chacarita viu-se numa situacao dificil para manter seu estadio naquele local. Foi
quando o Atlanta que, de acordo com Rannan Rein, estava incomodado com a
situacdo de dois clubes dividirem o mesmo bairro, aproveitou a situagcéo para
fazer uma proposta ao proprietario daquele terreno e, assim, desalojar e obrigar
que o rival de bairro se mudasse para uma zona distante — o Chacarita saiu da
capital e foi para a regiao de San Martin, na Grande Buenos Aires.

Ja nos anos 1950, apos a mudancga do rival, o Atlanta derrubou toda a
construcao que ali havia e que remetesse ao rival e construiu seu novo estadio,
desencadeando, a partir desse evento, uma rivalidade pautada pela tensao e
violéncia entre as duas torcidas. Embora o clube funebrero (como é conhecido o
Chacarita por se localizar proximo a um cemitério) tenha mantido sua sede
social no bairro, a perda do estadio liga-se diretamente ao pensamento de que
houve uma “expulsédo” do clube de seu bairro histérico, reforcando a importancia
do estadio como nexo que estreita os lagos vinculativos do clube com seu bairro
e sua gente.

Dito isto, € possivel entender como esses eventos que envolvem os
estadios na historia do futebol portenho ajudam a compreender a relevancia
destes equipamentos na concretizagdo da triade torcida-territorio-clube. Pela
sua rotineira funcionalidade nos espagos publicos, os estadios portenhos
atualizam cotidianamente estas relacdes de reforco da identidade e alteridade,

tendo o “Outro” como um elemento constitutivo nesse processo. Além disso,
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todos os simbolismos que operam no interior de um estadio funcionam como a
perfeita metafora da construcédo de identidades e diferengcas — a separacéo das
torcidas nas arquibancadas, a permanente defesa do seu territério contra o
ataque rival, os uniformes que seguem padrdes de diferenciagdo em todos os
seus itens (camisa, short e meides). Nesse constante jogo dialético, desse modo,
a materialidade dos estadios se reveste de uma aura simbdlica que,
atravessando o tempo, determina sua posigao privilegiada na vida dos
torcedores portenhos.

Os estadios de futebol, como se tentou demonstrar até aqui, sdo lugares
que criam lagos sociais, produzem experiéncias, despertam memorias e
constroem identidades e reafirmam diferencas. Em Buenos Aires, onde cada
clube tradicionalmente possui seu estadio, esta relagdo se acentua de maneira
peculiar: os clubes representam seus bairros.

Destarte, ressaltada a importancia cultural dos estadios para o cenario do
futebol na cidade de Buenos Aires, operando como um ponto nodal na relagao
torcida local, bairro e clube, cabem as indagagbes: como seria perder um
estadio — ou seja, a propria casa? Quais as consequéncias desse evento numa
cidade onde todos jogam em seus proprios estadios? Esse é o caso do Club
Atlético San Lorenzo de Almagro, instituicdo centenaria (fundado em 1908)
originaria do bairro Boedo, que, durante a ditadura militar, foi obrigado a ceder o
terreno onde se localizava seu estadio, tornando-se por alguns anos um clube

ndmade, mas que renasceria pela forca de sua torcida local.

3.3. SAN LORENZO E BOEDO: A FORGA DO LUGAR COMO LAGO SOCIAL

No dia 02 de dezembro de 1979, numa partida contra o rival da cidade
Boca Juniors, os torcedores do clube San Lorenzo, fundado em 1908 por um
sacerdote de nome Lorenzo Massa — presenciavam a ultima partida de seu time
no estadio Gasometro. O resultado final, refletindo a melancolia dos seus
torcedores nesta fatidica data, foi o de um desanimado 0x0. Contudo, talvez este

tenha sido o placar mais justo para este evento, pois seria um paradoxo cruel
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comemorar um gol numa partida que encerrava décadas de relagdes afetivas e
simbolicas entre estadio, bairro e seus torcedores. Diante do luto, ndo havia
espaco para a celebragéo do gol.

Inaugurado em 1916, ainda que de forma incompleta, o estadio
GasOmetro teve suas obras concluidas em 1928, com uma capacidade para até
75.000 torcedores. Foi, até a construgcdo do Monumental de Nufiez, em 1938,
estadio do rival River Plate, a casa da selegao argentina, abrigando até mesmo
a Copa América de 1929, além de momentos inesqueciveis do clube com os
titulos de 1946 e de 1968.

No entanto, nos anos 1970, com o pais sob os cuidados de uma
sanguinaria ditadura militar, que duraria entre 1976 e 1983, o governo
intencionou expropriar o terreno localizado na Av. Plata 1700, local do estadio,
com o argumento de que ali seriam construidas novas vias e casas populares, o
que de fato ndo se concretizou. Ao invés das casas e vias, o terreno que
albergava o estadio foi cedido ao hipermercado Carrefour, que, apos ter o
terreno desocupado em 1982, terminou a construgdo do estabelecimento em
1985. O que chama atencéao é que, por uma cruel ironia do destino, as cores do
hipermercado sdo semelhantes as do clube: azul e vermelha (no caso do San
Lorenzo, o vermelho € mais encarnado, escuro, proximo de uma tonalidade
grena).

Ocorresse tal fato em outra cidade, talvez o impacto desta perda nao
fosse tdo grande. Mas, como se tem discutido acerca da importancia dos
estadios no cenario portenho, em que as rivalidades entre os clubes sao
pautadas pelo aspecto localista, a auséncia de um estadio como centro de
referéncia torna-se problematica; perder um estadio significa enfraquecer-se
material (pela perda do estadio em si) e simbolicamente (por uma espécie de
ruptura dos lagos locais) diante dos adversarios, € como perder seu referencial e
ancoragem identitarios.

No livro de depoimentos dos torcedores do clube — San Lorenzo Querido:
100 ands de passion —, muitos relatos colocam em primeiro plano o significado

da perda do Gasometro. Um dos depoentes & Fernando Niembro, jornalista da

71



Fox Sports. Torcedor declarado do clube de Boedo, Niembro recorre as suas

memorias afetivas da sua juventude para relatar que

tenia muchos amigos en el barrio (Boedo), el dolor que significd la
desaparicion del estadio. Para colmo le pusieron ese supermercado
que, por supuesto, es respetable como unidad econdmica, pero para el
sentimiento de la gente era um cachetazo®? (2007, p.165).

Para Carlos Poggi, diretor da revista El Grafico, maior revista de esporte
do pais (sobretudo futebol), “custa todavia ver a San Lorenzo lejos de la Avenida
La Plata” (2007, p. 184).

A dor da perda dos torcedores do San Lorenzo, por outro lado, é
explorada pelos rivais como forma de importunar os torcedores do clube de
Boedo e, assim, fomentar a rivalidade por meio da perda do estadio vinculado ao
bairro histérico e ao imaginario do torcedor, caracteristica quase sempre comum
aos clubes portenhos.

Os torcedores do clube Huracan, grande rival do San Lorenzo e vizinho
territorial do bairro fronteirico Parque de los Patricios, ressaltam a importancia
simbdlica que o estadio tem para a vida dos clubes e de seus torcedores,
funcionando como nexo entre ambos, ao exibir nas cercanias do seu estadio,
chamado Tomas A. Ducdo, um mural que destina-se exclusivamente a lembrar o
drama do rival: “1908-2008, sempre no mesmo bairro”. Essa € a mensagem
direcionada a torcida do San Lorenzo, que perdeu seu estadio ancorado outrora
no bairro Boedo. O Huracan, ao contrario, nunca precisou trocar de estadio,

desde sua inauguragao, em 1949.

33 Traducgao livre: “tinha muitos amigos no bairro (Boedo), a dor que significou o desaparecimento
do estadio. Para piorar colocaram esse supermercado que, € caro, € respeitavel como unidade
econdmica, mas para o sentimento das pessoas era um golpe”.
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Fig.1: Provocagédo ao rival: grafite em Parque Patricios ressaltando a localizagdo do estadio do
clube Huracan, rival histérico do San Lorenzo, sempre no mesmo bairro, numa clara aluséo a
mudanga geografica sofrida pela clube de Boedo

Apo6s a perda do estadio, o San Lorenzo voltou aquela condigdo némade
da etapa inicial do futebol na cidade. Clube e torcedores vagaram por estadios
vizinhos na cidade, como os estadios do Vélez Sarsfield, Boca Juniors, até se
fixar, por empréstimo, no estadio do Ferro Carril Oeste, no bairro proximo de
Caballito, onde ficou até 1993, ano da inauguragcdo do seu novo estadio, El
Nuevo Gasémetro. Apesar da edificacdo do novo estadio, os torcedores nao se
sentiam completos. O peso da separagdo com o bairro histérico — ainda mais
numa cidade onde cada clube representa seu bairro — era um fardo que os
torcedores passariam a carregar. De fato, havia um novo estadio — e isso era
importante para o aspecto esportivo do clube —, mas o novo estadio nao mais se
localizava em Boedo, e sim em Bajo Flores, bairro préximo, porém sem carregar
as conotagdes simbdlicas e afetivas que haviam sido construidas pelas praticas
sociais e esportivas no antigo estadio.

Silvio Aragon (2011), em seu trabalho sobre a manutencéo da identidade
sanlorencista em relagdo aos outros clubes da cidade por meio deste
acontecimento negativo na sua historia, ressalta a importancia da relagéo vicinal

e o fato de possuir um estadio em comunhao com o bairro, ao afirmar que

la distancia fisica puede parecer escasa, pero la distancia con la
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historia de San Lorenzo es inmensa. Es un barrio extrafio — Bajo
Flores-, sin las caracteristicas identitarias de Boedo, de hecho luego de
los campeonatos ganados en este nuevo estadio, las columnas de
fieles se trasladan a Boedo para festejar “en casa”. Es extrafio ver a
miles de personas descargar toda su alegria frente a las puertas de un
Supermercado, en donde estaba el antiguo estadio, y siempre finalizan
los festejos con la promesa: “jOh... vamos a volver... a volver... a
volver... vamos a volver!”34 (ARAGON, 2005, p 18.)

Como se percebe, € um trago tdo forte para os torcedores do clube de
Boedo que, a cada conquista pos-perda do Viejo Gasdmetro, os torcedores nao
comemoravam no novo estadio ou nas ruas do bairro em que este se localizava.
Todas as manifestacdes ligadas ao clube direcionam-se ao terreno que agora
abriga o hipermercado francés, inclusive a de seus rivais mais proximos, mas
desta vez como forma de deboche. Os torcedores do Huracan, ao lado dos
jogadores, também ja fizeram uma manifestacdo no local. No entanto, a
motivacao era apenas provocativa. Apos conquistar o titulo da segunda divisao
do Campeonato Argentino de 1990, garantindo o retorno a elite no ano seguinte,
os torcedores do Huracan, liderados pelo jogador "Turquito” Mohamed, deram
uma volta olimpica completa no estabelecimento da Av. La Plata. (VICENTE,
1994).

Desse modo, é possivel compreender que, ao mesmo tempo em que o
clube se desterritorializava fisicamente com a perda do estadio, seus torcedores
procuravam estabelecer, concomitantemente, um processo de reterritorilizacao
em Boedo, se ainda nao fisica pela reconstrucdo do estadio, ao menos simbdlica
— como atestam os canticos que remetem ao bairro, as comemoragdes e
manifesta¢cdes no antigo estadio onde se encontra o mercado e, de acordo com
nosso foco, os grafites que se espalham pelo bairro de origem do clube como

uma forma de reestabelecer esse lago afetivo que sofreu um golpe nos 1980.

34 Traducgao livre: “A distancia fisica pode parecer escassa, mas a distancia com a historia do San
Lorenzo é imensa. E um bairro estranho — Bajo Flores —, sem as caracteristicas identitarias de
Boedo. De fato, ap6s cada campeonato conquistado no novo estadio, os torcedores se deslocam
a Boedo para festejar “em casa”. E estranho ver milhares de pessoas descarregando toda sua
alegria em frente as portas de um supermercado onde se localizava o antigo estadio, e sempre
encerrando as comemoragbes com a promessa: “‘oh, vamos voltar... voltar... voltar... vamos
voltar! ”
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Fig.2: San Lorenzo e o bairro histérico: com as cores do clube, vermelho e azul, os dizeres “isto
é Boedo”, numa clara tentativa de vinculagéo entre clube San Lorenzo e bairro de sua origem

Portanto, como o estadio novo ndo estava mais materialmente no lugar
em que seus torcedores estavam acostumados a atualizar suas identidades
clubisticas e territoriais, ganharam espaco ag¢des simbdlicas dos grupos, tais
como os grafites. Nesse sentido, € permitido apontar que o territério €, como
argumenta Rogério Haesbaert, “muito mais do que uma coisa ou objeto, o
territério € um ato, uma acado, uma relagdo, um movimento que se repete e sobre
o qual se exerce controle”. (HAESBAERT, 2010, p. 127). E essas acles
simbdlicas chegariam ao apice em 2012.

No fim da tarde do dia oito de margo de 2012, uma manifestacao
organizada por torcedores do San Lorenzo levou aproximadamente cem mil
cuervos (simbolo do clube e apelido dado aos torcedores do time) as ruas de
Buenos Aires, de acordo com numeros da policia portenha e dos organizadores
do evento3S. Uma grande marcha saiu de Boedo e outros pontos da cidade até o
centro portenho, regido onde se encontram a Legislatura de Buenos Aires e a
Praca de Maio — Meca das manifestacbes da cidade. Essa multidao infinita que
ocupou Buenos Aires chamou a atencdo de torcedores e nao torcedores do
clube. Além disso, seguindo uma tradicdo portenha, grafites exortativos, que
funcionam como um tipo de panfletagem, conclamavam pelo retorno do clube ao
bairro historico.

Palavras de ordem como “volta ou morte”, “Carrefour = cumplice da

ditadura” e “me veras volver’ ocuparam as paredes da legislatura portenha, no

35 Olé. Sexta, 09 de margo de 2012. Lo salva la gente. Site: http://www.ole.com.ar/san-
lorenzo/Hace-fuerza_0_659934341.html
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centro da cidade, dos muros do bairro Boedo e, em especial, dos muros do
hipermercado, local do antigo estadio, na Avenida La Plata, 1700. Mesmo sem a
presenca fisica do Viejo Gasdémetro e a construgdo do Nuevo GasOmetro em
1993, no bairro préximo de Flores, seus torcedores ndo se esquecem da
importancia simbdlica do estadio para o bairro e para a formacgédo de geragdes
de torcedores. A simbolizacdo desse espaco € uma maneira de atualizar sua

relevancia e, ao mesmo tempo, reivindicar o retorno.

Fig.3: Palavras de ordem: Na mureta que cerca o supermercado em que se encontrava o Viejo
Gasometro, as palavras de ordem “volta ou morte”.

Fig.4: Voltaremos: essa € a mensagem, no canto direito da pintura, em ligagdo com a luta dos
torcedores (sanlorencistas e argentinos, dando a dimenséo de questdo nacional para esta luta)
pelo retorno a Boedo. No centro, um retangulo vermelho encimado por dois corvos, mascotes do
clube, diz: “se se trata de luta, ai estaremos!!!”.

Esta manifestacdo ganhou for¢ga apds um projeto de lei, que até entao
havia sido rechagado pelos legisladores, ter sido entregue com milhares de
assinaturas e finalmente aceito pela Legislatura Portenha. Como uma forma de
reparacao historica diante da perda do terreno e de uma fratura nas relacbes de
memoria e espago entre torcedores, bairro e clube, procurou-se recorrer de

todas as formas para que os legisladores aprovassem o projeto de lei. Uma das
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passagens do projeto ressalta a importancia do clube na vida social do bairro ao

longo dos tempos:

No so6lo por su ubicacién geografica ni por la grandeza futbolistica es
que el Ciclon se forjo en el barrio de Boedo, sino también por su
preponderancia social y los millares de asociados, San Lorenzo, el
Gasometro y Av. La Plata se convirtieron en un hito singular de Buenos
Aires.’¢ (PROJETO DE LEY, p.7)

Essa passagem define bem como ao longo das décadas as praticas
sociais se sedimentam na memoria coletiva dos torcedores, definindo um
sentimento de pertencimento pelo lugar e um lago identitario ligado ao clube e
ao bairro. Portanto, mudar de enderego, por mais proximo que esteja o estadio
atual, € como mudar de vida, ritos, praticas e lacos sociais.

Além disso, a luta desses torcedores pela volta ao bairro enquadra-se
naquilo que Gilberto Velho tdo bem denominou como projeto, ou seja, procura-
se estabelecer uma coeréncia de episddios e fatos passados, assim garantindo
uma continuidade nas relagdes entre o clube e o bairro no presente e no futuro.
O projeto, dessa forma, “existe, fundamentalmente, como meio de comunicagéo,
como maneira de expressar, articular interesses, objetivos, sentimentos,
aspiragoes para o mundo” (VELHO, 1988, p. 103). Desse modo, a memoria dos
acontecimentos de outrora e as agcdes e motivacdes presentes que visam um
futuro promissor se entrelagam e reforgam o significado identitario desses
torcedores. Sem esse projeto, as memorias continuam fragmentadas, sem
consisténcia. E se ndo ha consisténcia no projeto, as ag¢des reivindicativas ficam
fragilizadas.

No entanto, a grande comogédo em torno desta questdo, chancelada por
um projeto de lei elucidativo e a movimentagdo histérica dos torcedores,
ressonou de forma impactante. No dia 22 de novembro de 2012, uma nova
manifestacdo aconteceria, desta vez com uma expectativa de mais

manifestantes na passeata. Contudo, receosos de que a cidade passasse por

36 Tradugao livre: “Nao apenas pela sua localizagdo geografica nem pela grandeza futebolistica é
que o Ciclén se compds no bairro de Boedo, mas sim também por sua preponderancia social e
os milhares de associados, San Lorenzo, o Gasémetro e Av. La Plata se converteram em um rito
singular de Buenos Aires”
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transtornos intensos, os legisladores portenhos decidiram adiantar a votacgao.
Por unanimidade, — 49 votos a 0, e uma abstencido — decidiu-se pelo retorno a
Boedo. A partir de agora, o clube, que ja tem uma campanha junto aos
torcedores para a compra de metros quadrados do terreno do Viejo Gasdémetro e
atual Carrefourd’, tem um prazo de tempo ainda a ser estimado para negociar
valores e a compra do espaco localizado na Av. La Plata, na altura do numero
1700. Caso nao haja consenso na negociagao, a lei 4.384, aprovada no dia 15
de novembro de 2012, indica a expropriacdo do hipermercado francés do
terreno38.

Outro ponto de destaque nesse processo foi o papel determinante da
internet3?. Ainda visto com muita desconfianga por alguns pensadores, que
creditam a ela um papel desarticulador e individualista, nesse caso foi a antitese
das afirmacdes pessimistas. A ferramenta virtual foi uma unificadora de corpos
protestantes, de uma acgéao politica fervorosa. Por isso, como argumenta Michel

Maffesoli,

gracas a internet, instala-se uma nova ordem da comunicacdo. Que
favorece os encontros, o fendmeno dos flashmobs sdo testemunhas
disso; em que, em relagdo a coisas futeis, sérias ou politicas,
mobilizagdes formam-se e se desfazem no espago urbano e virtual.
(MAFFESOLI, 2010, p.40).

Por seu papel conjuntivo de uma coletividade local, o Viejo Gasémetro
traz no seu bojo o aspecto sagrado que esta ligado aos ritos liturgicos (nada
mais comum para um clube fundando por um sacerdote). Dessa maneira,
mesmo sem sua presenca fisica, o estadio reveste-se, para seus torcedores,

daquilo que Walter Benjamin chamou de aura, tornando-se assim “aquela figura

37 De acordo com numeros da organizagao dos torcedores, dos 35.667 metros que cobrem todo
o terreno, restam poucos metrosa serem adquiridos pelos torcedores, chamados nesse processo
de retorno de “sécios refundadores da Av. La Plata”.

38 No dia 04 de abril de 2014, San Lorenzo e Carrefour enfim assinaram no Hotel Intercontinental
um acordo definitivo de cessao do terreno de Boedo para o clube. De acordo com a matéria do
Clarin, esta previsto para 2015 a reconstrugdo de um estadio no terreno da Avenida La Plata,
1700. C.f. Clarin. San Lorenzo esta cada vez mas cerca de Boedo. 04 abr. 2014.
<<http://www.clarin.com/deportes/San_Lorenzo-Vuelta a Boedo 0 1114088880.htmI>>

39 Sites ligados aos torcedores do clube como Restituicion Histérica: La vuelta a Boedo e Mundo
Azulgrana foram de suma importancia para aglutinar os torcedores em torno da questdo
envolvendo o clube e a volta para Boedo, considerado por eles sua Terra Santa.
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singular, composta de elementos espaciais e temporais” que atravessa as
geragcbes (BENJAMIN, 1994, p.170). Esses elementos especiais seriam tudo
aquilo que envolve os rituais de uma partida: os encontros, as redes de
relacionamento, o refor¢co de pertencimento ao bairro, etc. Foi nesse espacgo de
sociabilidade, portanto, que se cruzaram e se entrelagaram os momentos que
estdo marcados profundamente na memodria coletiva dos torcedores
sanlorencistas. Desse modo, o Viejo Gasémetro ndo € apenas visivel pela sua
concretude material, mas pela forgca do imaginario e dos rituais de seus
torcedores intra e extramuros. E € no bairro Boedo, mais precisamente na Av. La

Plata 1700, onde estas manifestagcdes ganham corpo e se atualizam.

3.4. GRAFITES COMO MANIFESTAGAO EXTRAMUROS DE IDENTIDADES LOCAIS

Conforme visto até este ponto do trabalho, a histéria do futebol em
Buenos Aires esta marcada pelas rivalidades clubisticas baseadas em aspectos
territoriais que procuram estabelecer o espaco proprio e o espaco alheio.

Tentou-se mostrar como os estadios de futebol funcionaram e ainda
funcionam como importantes equipamentos de concretizacdo dessas
diferenciagbes entre os clubes e os bairros da capital portenha, sendo vistos
pelos torcedores como a propria casa, além de possibilitarem a manutencéo de
lagos sociais e da influéncia sobre o territério em que estdo inseridos os grupos
de torcedores. Os estadios, deste modo, seriam o ponto nodal entre os
torcedores locais e seus bairros, entre os espacos publico e privado, pois € por
meio destes equipamentos que a relacdo “mandante” versus “visitante” é
fortalecida e constantemente atualizada pela realizacao rotineira de partidas.

No entanto, nem sé nos dias de jogos e nem especificamente no entorno
dos estadios é que os torcedores se manifestam em prol de seus clubes e
bairros. Os grafites com motivos clubisticos aparecem nesse cenario como
importante ferramenta de expressdo e de comunicacdo da identidade local e
como ampliacdo do uso dos espacos sociais.

Esta segdo, desta forma, tem como foco central compreender estes
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instrumentos expressivos que permitem, pela sua dinamica, tanto visualizar a
disposicédo geografica do futebol pela cidade, quanto a relacionar os clubes e
seus torcedores com seus respectivos bairros. Os grafites, portanto, funcionam
cotidianamente como uma forma de 0s grupos sociais expressarem sua
identidade clubistica e vinculo local e, ao mesmo tempo, estabelecer a diferenca
com o outro por meio de fronteiras simbdlicas.

Estas segmentagbes espaciais por meio de praticas sociais foram
abordadas por Pierre Bourdieu, em seu livro O poder simbdlico (2007). O autor
mostra a forma pela qual os grupos sociais estipulam, por meios simbdlicos, a
divisdo de territérios através da fixagao de tracados fronteiricos que busquem
impor limites entre o que é interior e exterior; nds e eles; territorio proprio e
territorio estrangeiro. Dessa maneira, Bourdieu aponta que aquilo que estaria em

questao nestas lutas a respeito da identidade local*°

€ o poder de impor uma visdo do mundo social através dos principios
de divisao que, quando se impdem ao conjunto do grupo, realizam o
sentido e o0 consenso sobre o sentido e, em particular, sobre a
identidade e a unidade do grupo, que fazem a realidade da unidade e
da identidade do grupo (BOURDIEU, 2007, p. 113).

Nesta légica, em cada bairro onde ha um clube e seu estadio, la estdo os
grafites como forma de representa-los extramuros, ndo a toa, na maioria dos
casos, os grafites encontram-se nas redondezas dos estadios. O objetivo destes
grafites, assim como de outros espalhados pela cidade, € o de demarcar as
fronteiras simbodlicas entre os “de dentro” e os “de fora”, estabelecendo a

influéncia simbdlica do clube e dos torcedores naquele espaco social.

40 Estas manifestagdes nem sempre restringem-se ao lado simbdlico, uma vez que também séo
expressas através da violéncia fisica. Ndo por acaso a Argentina € um dos paises campedes em
violéncia dentro e fora dos estadios, haja vista que as brigas carregam consigo um componente
histérico e particular do futebol local, que vai além das meras exibicbes de masculinidade e
virilidade: a defesa do territério (da rua, das esquinas, da invasdo do rival no préprio espago
social onde suas relagdes sao cotidianamente construidas). Este fato foi muito bem demonstrado
pelos socidlogos Santiago Ulliana, Sebastia Susta e Diego Murzi (2009) quando apontam em seu
estudo que mais de 50% dos casos de violéncia e morte no futebol argentino acontecem nos
estadios e no seu entorno, revelando o aspecto simbdlico da defesa territorial diante do Outro.
Por mais relevante que seja este debate para a compreensdo do futebol argentino nos dias
atuais, o0 objetivo deste trabalho é ressaltar os aspectos simbdlicos desses conflitos.
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Contudo, as imagens produzidas sao resultantes de um processo de
recorte que procura estabelecer uma imagem coesa e coerente daquilo que se
pretende narrar, sem lacunas que possam criar um mal entendido e, como
possivel consequéncia de uma n&o manutengcdo apropriada, debilitar a
identidade do grupo. Afinal, aquilo que se pretende exibir ndo se restringe
apenas a um publico daquele espaco limitado, mas, principalmente, s&o
mensagens que se destinam sempre para o outro. Dessa forma, os motivos
espalhados pelos muros dos bairros sao variados: feitos histéricos, idolos
inesqueciveis, referéncia aos torcedores (que cada vez mais se tornam
personagens do espetaculo), cores e simbolos que remetem ao clube e, é claro,
associacao direta ao bairro, como nos exemplos envolvendo dois clubes
tradicionais de Buenos Aires, All Boys e Ferro Carril Oeste, mas sem a grandeza
de torcedores de outros rivais.

No caso do All Boys, clube localizado no bairro Floresta, simbolo e cores
do clube (preto e branco) unem-se ao nome do bairro e a “paixdo” e “loucura”
dos torcedores. Como é muito comum em Buenos Aires, ha uma discussao da
localizagdo precisa do estadio do clube, por localizar-se na divisa entre os
bairros Monte Castro e Floresta. No entanto, seus torcedores identificam-se, e
os grafites demonstram isto, com o bairro Floresta.

No segundo caso, seguindo a mesma légica de associagao pelo uso do
nome do bairro e as cores marcantes do clube, os torcedores organizados (la
banda) do Ferro Carril Oeste, do bairro Caballito, fizeram um mural que tem a
intengao de ressaltar a relagao total, visto pelo uso da expressao “100%”, com o
bairro. Outro ponto relevante nessa imagem é o fato de a cor verde, marca
caracteristica do clube, predominar por toda a extensao da pintura, funcionando

como um signo clubistico marcado pelo bairro.
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Fig.5: All Boys na Floresta: representagdo imagética do clube All Boys, localizado no bairro
Floresta, reduto de seus torcedores

Fig.6: Caballito é verde: grafite que tem como referente o clube Ferrocarril Oeste, localizado no
bairro Caballito, e que tem como caracteristica a cor verde no seu uniforme.

Pouco acima comentou-se o papel relevante da maci¢a imigracdo na
cidade, quando varias nacionalidades, sobretudo europeias, aportaram na
capital argentina num mesmo periodo — na virada dos séculos XIX para o XX.
Esse fato liga-se diretamente com o futebol, visto que os clubes foram
importantes locais de reativagdo de antigos lacos sociais dessas comunidades
estrangeiras que se veem distantes da terra natal. Um caso evidente refere-se
ao clube mais popular do pais — Boca Juniors. Seus torcedores tomam varias
partes do bairro La Boca, historicamente ligado aos italianos genoveses que ali
aportavam e chegaram inclusive a fazer um levante cujo objetivo era o de
organizar uma pequena republica dentro de cidade, com referéncias as cores do

clube (amarela e azul), sua torcida e sua historia.
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Fig. 7: Boca Juniors e sua republica: grafite no bairro La Boca, onde se encontra o clube Boca
Juniors, mais popular da cidade e do pais. Seus torcedores consideram este espago uma
republica pela histéria dos italianos que ali tentaram formar uma comunidade autbnoma no
comecgo do século XX

Republica, nesse caso, faz referéncia a histéria dos genoveses (na
pronuncia portenha “xeneizes”, apelido dos torcedores do clube) no bairro que,
no comeco do século XX, procuraram instaurar uma minirrepublica naquele
espago, o que durou apenas alguns dias. Mas essa pequena anedota ajuda a
compreender que a carga simbdlica — e politica — depositada sobre os territorios
particulares marcam a histéria dos clubes de Buenos Aires.

Outra exemplificacdo eloquente do nexo entre bairro, clube e
comunidades estrangeiras encontra-se no ja mencionado anteriormente clube
Atlanta, ligado umbilicalmente a comunidade judaica localizada no bairro de Villa
Crespo, que até a década de 1930 teria aproximadamente 30 mil judeus vivendo
ali. Neste mesmo periodo, Buenos Aires contaria com cerca de 120 mil, isto €, o
bairro abrigaria a quarta parte da populagdo judaica da capital portenha. Essa
relacéo € percebida num grafite representando o judeu Jesus Cristo vestindo a
camisa do clube, de modo a simbolizar a importancia do Atlanta como ponto de

referéncia para esta comunidade. Substituindo a cruz, o emblema do clube*'.

41 Imagem retirada do site http://gritosdesuburbia.blogspot.com.br/2013/08/pintadas-graffitis-y-
murales-de-clubes.html.
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Fig.8: Atlanta, Villa Crespo e os judeus: no bairro Villa Crespo, histérico reduto da comunidade
judaica na capital portenha, uma representagéo que liga o clube Atlanta com este grupo social
muito presente em Buenos Aires

Ao tratar anteriormente da rivalidade entre Huracan e San Lorenzo,
ressaltou-se a marca do nomadismo que caiu sobre o clube de Boedo e como,
em tom provocativo, os torcedores rivais do Huracan procuraram ostentar num
grafite o orgulho de nunca ter sido deslocado para outro ponto da cidade,
destacando a imagem do estadio. Este € o classico de bairro por exceléncia, e
por isto ndo poderia deixar de ser disputado também fora dos estadios. Os
torcedores de ambos os clubes criaram grupos organizados, sem o incentivo
direto dos clubes, que visam espalhar por seus respectivos bairros
representacdes imagéticas que ressaltem valores ligados aos seus clubes. O
projeto dos torcedores do Huracan chama-se Murales Luna Quemera, nome de
uma das ruas que dao acesso ao estadio, enquanto o projeto dos torcedores do
San Lorenzo tem o nome de Grupo Artistico de Boedo, numa clara referéncia ao

bairro. A seguir alguns exemplos das referéncias utilizadas pelos torcedores:

Fig.9: Huracéan e Parque Patricios: grafite do grupo Luna Quemera, numa rua do bairro Parque
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de los Patricios, que mostra o estadio e os simbolos do clube Huracan

Tendo como destaque a fachada do estadio do clube (a esquerda) e as
suas cores (vermelha e branca), o grupo espalhou por toda esta rua simbolos e
dizeres que se associam com o Huracan, vizinho e rival histérico do San
Lorenzo. Mesmo com o time passando por séries dificuldades financeiras e estar
na segunda divisdo do futebol nacional, essa rivalidade, se n&o possivel de ser

realizada no campo entre as duas equipes, acontece nos muros dos bairros.

Fig.10: Tradicdo eclesiastica: Lorenzo Massa, o fundador do clube de Boedo, era um padre. O
atual Papa, Francisco, € um declarado e fervoroso torcedor do clube, mantendo sua tradigéo
clerical

Préximo ao novo estadio, o Nuevo GasoOmetro, este grafite do Grupo
Artistico de Boedo faz referéncia ao fundador do clube, o padre Lorenzo Massa,
e ao mascote mais popular — o corvo —, nas cores azul e vermelha. A figura do
atual Papa, Francisco, torcedor declarado do San Lorenzo, atualiza essa
tradicdo do clube — que ja carrega o nome de um santo — com personagens
clericais. Inclusive tem sido creditado ao Papa os grandes feitos recentes do
clube de Boedo, como a conquista do Campeonato Nacional e da inédita Copa

Libertadores da América.
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Fig.11: Festa e murga em Boedo: la banda de Boedo, bairro famoso também pela murga, ritmo
musical famoso na cidade, numa rua proxima ao Viejo Gasémetro.

Na rua de fundos do antigo estadio e da sede social, um grafite do grupo
que traz o nome do bairro acompanhado por duas manifestacbes que moradores
e torcedores orgulham-se de ostentar como marcas do bairro: o tango e a murga
(uma apresentacao caracteristica do carnaval portenho, em que folides vestem-
se com roupas especiais e fazem contorcionismos). Uma das musicas cantada
nas arquibancadas pelos torcedores do clube diz: “Wengo del barrio de Boedo,
barrio de murga y carnaval, siempre te voy a acompanar...”?2.

Diante desse quadro, € importante citar o trabalho da semidloga Leila

Gandara que, sobre os grafites portenhos, apontou que

podemos observar que el graffiti de bandas de rock no suele desarollar
una competéncia por el espacio, pero en cambio en el graffiti de futbol,
donde a la expression de la identidad se agrega la rivalidad, la
apropriacion del espacio cobra outro valor: hay que disputarle el
espacio al otro (en una accidon que podria concebirse como una
metéafora de la disputa del espacio en la cancha)*® (GANDARA, 2004, p.
109)

Portanto, observando o histérico de vinculo local dos torcedores com seus

clubes e bairros, que existe pelo menos desde os anos 1910, percebe-se que o

42 Tradugdo livre: “Venho do bairro Boedo, bairro de murga e carnaval, sempre irei te
acompanhar”.

43 Tradugao livre: “Podemos observar que o grafite de bandas de rock ndo pretende desenvolver
uma competéncia pelo espago, mas ao contrario disso o grafite de futebol, onde a expressao da
identidade se agrega a rivalidade, a apropriagéo do espago toma outro valor: tem que se disputar
com o outro (em uma agdo que poderia ser concebida como uma metafora da disputa pelo
espago num campo de jogo)”.
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uso dos espagos urbanos por meio dos grafites portenhos se configura, sob a
perspectiva relacional de Rogeério Haesbaert, numa forma de ligagdo com o
territério que se da tanto por meio tanto da dominagéo (controle do espago por
meios concretos de exercer e expressar poder) quanto da apropriagdo (mais

subjetivo, simbdlico, relativo a cultura). Por este prisma, o autor aponta que

territorializar-se, desta forma, significa criar mediagbes espaciais que
nos proporcionem efetivo “poder” sobre nossa reprodugao enquanto
grupos sociais [...] poder este que ¢é sempre multiescalar e
multidimensional, material e imaterial, de dominagéo e apropriagdo ao
mesmo tempo” (HAESBAERT, 2012, p. 97).

A forca dos lacos territoriais no futebol portenho revela como as
comunidades de torcedores investem uma carga simbodlica e afetiva muito
intensa sobre o espacgo proprio, procurando criar uma imagem para si e para 0s
outros de supremacia e autoridade sobre aquele territério. Como resultado
desse investimento, reforcam-se as identidades e rivalidades locais, delimita-se
0 espaco dos mandantes e dos visitantes. Por mais proxima que seja a distancia
fisica entre os rivais, o cenario criado tem a finalidade de criar nos torcedores
rivais de bairros vizinhos um sentimento de que estdo desempenhando sempre
o papel de forasteiros, estrangeiros. Nas manifestagcdes a seguir fica mais bem
evidenciado o papel de liderancga territorial que se procura assumir por meio das
mensagens simbdlicas.

No bairro Paternal, reduto dos torcedores do clube Argentinos Juniors,
aléem da sigla do clube A.A.A.J. associada com o nome do bairro, nas cores
vermelha, ha uma expressdo muito comum que é utilizada por torcedores de
outros clubes — capo — que se remete a uma maneira de demonstrar a lideranga
no bairro. O termo “bicho”, nesse caso, € o apelido do clube que ficou famoso

por langar Maradona no futebol profissional.
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Fig.12: Os donos do pedaco: em Paternal, inscrigées (bicho capo) que reforgam o dominio sobre
o territorio.

Fig.13: Esquina ocupada: paredes de um a esquina em Boedo tomada com escritos e desenhos
nas cores do clube local.

Novamente em Boedo, uma das tantas esquinas do bairro é ocupada por
varias palavras e cores em alusado ao clube San Lorenzo. Uma das frases diz:
Ciclén manda (nas cores do clube, como todas as outras palavras e simbolos, e
até mesmo o poste do bairro, no primeiro plano). Ciclon é o apelido do clube.
Mais um exemplo do espaco apropriado por torcedores como forma de
expressar controle sobre ele.

Esses casos, tdo sintomaticos no futebol de Buenos Aires, ressaltam
como estas praticas coletivas funcionam como atualizacdo do direito de posse —
e no futebol argentino, por meio dos eventos que cercam as partidas nos
estadios e a producdo constante de grafites, esses rituais sdo atualizados
cotidianamente.

Na parte referente aos estadios, fora citado que os pedagos seriam

aqueles equipamentos de referéncia que funcionariam como ligagdo entre o
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espaco publico e o espago privado, ou seja, a casa e a rua. No entanto, estas
duas categorias, numa visdo damattiana, ndo seriam inteiramente excludentes.
Acerca desta relagdo entre os universos publico e privado, o antropdlogo
brasileiro Roberto Da Matta (1983) afirma que frequentemente existe um
binarismo nas analises que opdem as categorias “casa” e “rua”: o primeiro termo
estaria atrelado ao espaco particular e intimo, onde existe uma hierarquia clara
do espaco e dos papéis sociais de seus integrantes; ao passo que a rua seria o
espaco do caos e dos imprevistos.

No entanto, Da Matta admite que essas categorias ndo séo isoladas e
que, em muitos casos, uma perpassa a outra, resultando disso que “a propria
rua pode ser vista e manipulada como se fosse um prolongamento ou parte da
casa” (DAMATTA, 1983, p. 74). Muitos objetos da esfera publica sao, portanto,
apropriados como se fizessem parte da propria casa, e a propria casa tem suas
hierarquias de relagcdes — a sala € o espaco mais publico da casa, ao passo que
0 quarto é mais intimo. Esse deslocamento de sentido, seguindo esse
pensamento de Da Matta, pode ser aplicado na relagdo dos torcedores com os
seus estadios e seu entorno, pois nesses espagos sdo experimentados codigos
e investida uma carga simbdlica somente vivenciados na intimidade e na
seguranga do préprio lar. Um determinado ponto da rua pode ser apropriado e
simbolizado tal qual ocorre no proprio quarto, espago de maior liberdade dentro
da casa. Dessa forma, os grupos que se encontram, se divertem e, como foco
aqui, grafitam esses espacos publicos como se estivessem fazendo naquele
cémodo de maior intimidade e liberdade da casa.

Se os estadios, desse modo, funcionam como uma extensao orgénica do
préprio lar, um ponto de referéncia para a populacdo local que, mais do que
assistir a uma partida, comparece ao estadio para atualizar seus rituais de torcer
e compartilhar um sentimento de pertencimento com seu clube e seu bairro, os
grafites clubisticos resultam naquele “prolongamento” extramuros. E a rua como
a casa, espaco de intimidade entre os que compartilham gostos em comum e

dominam os cddigos do espago apropriado.
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Fig.14: A esquina como espaco identiario: grafite do clube Nueva Chicago, do bairro Mataderos,
que exalta o pedago em que seus torcedores consideram como ponto de sociabilidade

Na imagem acima, além do destaque dado as ja mencionadas
anteriormente cores do clube (verde e preto) e da vinculagdo imediata com o
bairro (Mataderos), ha uma clara referéncia a um ponto especifico: a esquina.
Isto indica, como ja tratamos, o pedaco, aqueles espacgos identitarios onde seus
torcedores dominam os cdédigos e sentem-se, por isso, “possuidores” daquele
local: “0 componente espacial do pedaco, quando inserido num equipamento ou
espago de mais amplo acesso, ndo comporta ambiguidades desde que esteja
impregnado pelo aspecto simbdlico que lhe empresta a forma de apropriagéo
caracteristica” (MAGNANI, 2013, p. 92)

Historicamente, se ha um constante processo de vinculacdo da
comunidade de torcedores com o espago social em que esta se inserido,
estabelecendo suas bases identitarias — o seu pedago — nada mais comum que
esta ferramenta contemporédnea de expressdao de identidade também seja
utilizada. E, ao contrario das manifestagdes nos estadios, que estdo ligadas
prioritariamente aos dias de jogos, os grafites podem ser comunicados
diariamente, sem a necessidade de haver um jogo para tal manifestacgao.

Esses grupos de torcedores que compartiiham um mesmo territério em
nome de um gosto em comum; que procuram defender e exercer influéncia no
local ao qual se sentem unidos por lagos sociais; que utilizam meios expressivos
que fogem das formas classicas de reivindicagdo podem ser entendidos pela
nogao das tribos urbanas de Michel Maffesoli. No caso do futebol portenho, pelo

que fora mostrado até aqui, estas tribos que simbolizam o territério, procuram

90



fazé-lo de uma maneira que sua defesa simbdlica (por meio de agbes como os,
aqui tratados, grafites) e fisica (em casos de violéncia) pelo espago torna-se
uma questao visivel. Portanto, percebendo o uso dos espagos urbanos por estes

grupos juvenis, Maffesoli intui com precisao que

o bairro, o conjunto habitacional, as quatro ruas sdo como tantos outros
territorios que partilhamos com a tribo, que nos dispomos a defender,
as vezes mesmo violentamente, mas que sdo uma verdadeira matriz
onde o viver junto encontra sua expressao natural (MAFFESOLI, 2012,
p. 49).

Seria impossivel, portanto, compreender os grafites sem mergulhar na
formacao histérica e morfoldgica da cidade e do futebol de Buenos Aires. Longe
de serem instrumentos superficiais e passivos, eles tém a forga de exprimir as
particularidades do futebol na cidade. Nao € um entendimento de mao unica,
mas uma dinamica relacional intensa. Os grafites ajudam a explicar o futebol em
Buenos Aires, mas ao mesmo tempo sao explicados pela sua formagao.

No caso portenho, essas manifestagdes grafiteiras procuram atualizar e
expressar as identidades locais e delimitar simbolicamente o perimetro de
influéncia de seus torcedores por meio de mensagens e imagens que se referem
ao bairro, ao clube, aos torcedores, aos jogadores, aos momentos historicos e,
sobretudo, destinam-se sempre ao outro, ao grupo rival, evitando quaisquer
brechas que possam imputar uma imagem negativa na identidade social dos
grupos. Ultrapassar estas fronteiras simbodlicas desenhadas pelos grupos, por
outro lado, significa invadir o territério rival, da mesma forma como se um
jogador furasse uma defesa e marcasse um gol. E o objetivo destas
“transgressoes” territoriais € o de macular e, portanto, desestabilizar a imagem
do outro. Desta maneira, seguindo o raciocinio das disputas simbdlicas por meio
dos grafites, evidencia-se a afirmagao do antropdlogo argentino Nestor Canclini
de que “a reivindicagdo da identidade tem sempre algo de violento a respeito do
outro” (CANCLINI, 2010, p. 24).

O grafite exposto abaixo demonstra uma forma simbolica de “invasao” ao

territorio alheio. Em 2009, torcedores do Vélez Sarsfield, do bairro Liniers,

91



escreveram o nome do clube, na cor que o caracteriza (azul), sobre um mural
que representa a vida cotidiana dos 150 anos do bairro Floresta, ligado, como ja
mostrado, ao clube rival All Boys. Um dos icones histéricos do bairro plasmados
neste mural, como esperado, refere-se ao estadio do clube. Ao produzirem essa
transgressao, com a sobreposicdo do nome do clube numa imagem do bairro
rival, os torcedores do Vélez, de maneira indireta, ajudam a reforgar o vinculo
simbdlico que ha entre a vida cotidiana do bairro Floresta e o clube All Boys. No
site Mundo Floresta, de onde foi retirada essa fotografia, seus torcedores e os

moradores do bairro lamentavam esta atitude que se configurava numa “ferida

em seu pertencimento™.

Fig.15: Territério invadido: Num mural que retrata a vida cotidiana do bairro Floresta, do All Boys,
torcedores do Vélez Sarsfield encontraram uma forma de imprimir simbolicamente uma invasao
espacial.

Como pode-se perceber, os grafites com motivos futebolisticos em
Buenos Aires cumprem muitas funcdes. Fica evidente, assim, compreender
como as disputas intramuros entre as equipes de futebol e suas torcidas
transpéem o espaco fechado dos estadios para se manifestarem numa batalha

complexa também fora deles.

3.5. O FUTEBOL PORTENHO E A CONSTELAGAO DE COMUNIDADES AFETIVAS

Neste capitulo tentou-se mostrar como o territério local — o bairro — € um

44 Disponivel em: www.mundofloresta.com/elbarrio/floresta.php?id=5358.
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tema de destacada relevancia para o entendimento do futebol e das praticas
coletivas dos torcedores na capital portenha, com foco nos grafites. A
reivindicagdo de uma posse territorial e a diferenciagdo com o outro séo
fendbmenos que estdo na génese da expansado morfologica e demografica da
cidade e a popularizagao do futebol.

. A particularidade localista do futebol em Buenos Aires é resultado de
uma interacao entre os clubes e seus bairros que comecou a se formar a partir
dos anos 1920. Nesse periodo em que a cidade passava por intensas mudancas
arquiteténicas e urbanisticas, os clubes procuravam estabelecer-se de maneira
fixa em algum territorio (bairro) de uma capital que crescia num modelo
homogéneo e geométrico. Desse modo, o desenho repetitivo da cidade
favoreceu que instituicdes, dentre estas os clubes de futebol, operassem como
um fator de diferenciacédo em relacdo ao territorio vizinho. Assim, ao contrario de
varias cidades do mundo em que as rivalidades sao regionais, a capital
argentina concentra uma miriade de equipes que desde o inicio da solidificagao
do futebol na cidade se enfrentam em disputas numa mesma metrépole. Esse
processo historico, portanto, favoreceu a construcao de identidades e rivalidades
locais e reforgou a importancia do bairro como espacgo social no imaginario dos
torcedores.

A compreensao desse processo esta ligado ao aparecimento, por varios
pontos da cidade, dos estadios particulares como equipamentos capazes de
comportar o crescente publico que passava a assistir. Ainda edificados na
primeira metade do século XX, os estadios podem ser entendidos como a
materializacédo dos vinculos afetivos e identitarios dos torcedores com seus
clubes e bairros, sedimentando uma relacdo entre “mandante” e “visitante” que
permearia o0 imaginario coletivo dos portenhos. Dada a sua importancia na
paisagem local, sobretudo pelos eventos ocorridos no seu interior, muitas
manifestagdes coletivas transpuseram os muros dos estadios, ganhando
visibilidade em especial pelos grafites.

Essa forma expressiva de se comunicar consigo e, em especial, com os

outros (rivais), serve tanto como instrumento de coeséao, quanto de diferenciagao,
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por meio de mensagens coerentes que ressaltem aspectos positivos ligados a si,
— como as cores do clube, simbolos, jogadores, associagdo com o bairro — e
aspectos negativos do outro — provocagdes dirigidas ao rival. Neste ponto, é
valido observar a fala do autor José Machado Pais sobre as sociabilidades
juvenis, onde este afirma que a manifestacdo, mais do que mero deleite, tem
importancia por expressar um forte desejo “de registro de presenga, de
afirmacéao de identidade, de manifestacdo de sentimentos pessoais ou préprios
dos grupos de pertencimento” (PAIS, 1990, p. 636).

Um ponto que cabe ressaltar, para finalizar esse capitulo, visto que essa
sera uma tonica de importante presenca na proxima parte do trabalho, € a
auséncia de grafites referentes a selegdo nacional argentina. Ha, sim, alguns
grafites que se ligam diretamente com Maradona, maior idolo da historia do
futebol no pais, contudo, ndo aos feitos da selegdo alviceleste. Poderiamos
entender essa auséncia por dois fatores.

O primeiro, mais teorico, seguindo os pensamentos de Michel Maffesoli
(2012), Stuart Hall (2011) e Pablo Alabarces (2002), seria resultado do fato de
que a questao nacional, de uma identidade nacional ligada a harmonia de um
sentimento de pertencimento comum por todo territério nacional, ndo mais
desperta interesse e exaltacdo por parte dos cidaddos portenhos. Esse
fendmeno tem como consequéncia um processo de tribalizagdo e acentuada
valorizacao de identidades locais e particularistas em detrimento do nacional, um
dos tragos marcantes das sociedades contemporaneas. E em Buenos Aires,
onde o futebol nasceu como elemento de diferenciacdo entre os espacos sociais
sob a égide de um tragado homogeneizador, essa caracteristica torna-se mais
problematica.

O segundo fator, seguindo uma légica menos tedrica do que esportiva,
pode-se ponderar que a selecdo nacional ndo consegue mais despertar o
interesse dos seus torcedores pelos resultados dentro de campo, assim havendo
vazio nos muros sobre os feitos da selegdo. A Argentina possui duas conquistas
mundiais: as copas de 1978, disputada no proprio pais, e de 1986, com

atuagdes memoraveis de Maradona. Exceto em 1990, na Italia, quando perdeu a
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final para a Alemanha, a selecédo so6 fez papéis discretos e que ndo condizem
com sua tradigdo no futebol mundial. Ademais, também ndo conquista um titulo
da Copa América desde 1993. Em 2011, esta competicdo disputada na
Argentina, mas a selegao foi eliminada precocemente pelo eterno rival Uruguai,
frustrando os torcedores que esperavam comemorar o titulo no pais.

Dessa forma, pensando por esses caminhos, podemos intuir que o
esquecimento que se abate sobre a selegdo nacional também quer dizer algo
(POLLAK, 1992), revelando, portanto, tanto uma desmotivagéo de duas décadas
dos torcedores com o selecionado nacional quanto a supervalorizagao das
tradicdes localistas do futebol portenho ao longo de sua histéria. Buenos Aires,

desse modo, pode ser visualizada como um mosaico de fidelidades locais.
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4. R10 DE JANEIRO: A SINTESE DO FUTEBOL NUM GIGANTE DE CONCRETO

O futebol na cidade do Rio de Janeiro nasce oficialmente no ano de 1898,
quando o estudante Oscar Cox traz de sua viagem a Europa (Suigca mais
precisamente) materiais e a ideia de praticar esse esporte ja popularizado no
velho continente, sobretudo na Inglaterra. Portanto, € possivel afirmar que o
esporte chega com atraso de quase trés décadas em relagdo a Buenos Aires
(meados dos anos 1860). Contudo, a popularizagdo em ambas as cidades se da
concomitantemente no inicio do século XX. No Rio de Janeiro, ao menos nas
primeiras décadas de sua introdugdo, a caracteristica deste esporte era de
distinguir as classes sociais, reforcado pelo ethos amadoristico dos seus
praticantes, na maioria estudantes das elites cariocas, ja que a pratica esportiva
deveria refletir apenas um momento de deleite das classes abastadas, bem
distante da conotacgao atual de competitividade, lucratividade e ascensao social.
O futebol, assim como os outros esportes, funcionava como um instrumento de
reforco a um estilo de vida caracteristico das classes privilegiadas, ja que eram
elas as que mais tinham tempo disponivel para as praticas de culto ao corpo e a

saude:

O estigma da escraviddo e da superioridade social ainda eram muito
acentuado neste periodo. A elite apresentava como um de seus pilares
de justificativa um discurso extremamente primario. Defendia que
aqueles que nao fossem adeptos de uma boa educacgao fisica estariam
fadados a uma posigdo de inferioridade. A discussdo higienista
relacionada a pratica desportiva estava em grande evidéncia naquele
inicio de século, tanto nos meios académicos quanto no cotidiano da

vida urbana (SANTOS, 2006, p.47)
O primeiro campeonato oficial de futebol na cidade acontece no ano de
1906. Neste momento, clubes como Fluminense Football Club, fundado por
Oscar Cox em 1902, Botafogo e Bangu, fundados em 1904, participam do
torneio inaugural da cidade. Esse torneio, assim como o esporte, ndo contava
com o apelo popular que os caracterizam nos dias de hoje. De acordo com a
pesquisa de dois jornalistas, Roberto Assaf e Clovis Martins (2010), pouco mais

de 1000 pessoas assistiram a primeira partida oficial do futebol carioca:
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Fluminense 7x1 Paysandu, realizada no dia 03 de maio de 1906, no campo das
Laranjeiras. Ademais, reforcando o que fora dito anteriormente sobre a
importancia dada ao esporte como refor¢co de status social, os autores afirmam
que “a platéia era formada por mogas de vestidos longos e sombrinhas
transparentes, homens de terno e criancinhas de marinheira. Na realidade o
futebol engatinhava no Brasil” (ASSAF, 2010, p. 20).

O futebol carioca no periodo denominado amador viveria algumas
mudancas e rupturas significativas. A escalagdao do primeiro jogador negro,
Francisco Carregal, pelo Bangu, em 1905, provocando insatisfacdo dos clubes
elitistas; a cisdo, em 1911, entre sécios e atletas do Fluminense, dando origem
ao futebol do Flamengo (o Clube de Regatas ja existia desde 1895); a realizagao
do campeonato Sul-Americano de futebol, em 1919, que, com o titulo inédito,
deu visibilidade a selecdo nacional no mapa do futebol mundial e despertou de
vez a importancia do esporte na vida dos torcedores comuns e o interesse dos
politicos em entender como o futebol serviria de elemento para o de reforco de
um sentimento de pertencimento e identidade nacional.

Este ultimo acontecimento, ocorrido no estadio das Laranjeiras,— numa
final emocionante com o Uruguai, que na década seguinte seria campeao
olimpico em 1924 e 1928 e campedo do mundo em 1930, e com uma atuagao
de gala do negro de olhos claros Arthur Friedenreich — foi o ponto de partida
para a gradativa popularizagdo do futebol e seu destaque cada vez mais
acentuado na imprensa, deixando para tras o remo e o turfe, que até naquele
momento eram os esportes mais valorizados pelo publico carioca®.

No entanto, a ruptura mais significativa pela qual passaria o futebol
carioca na primeira metade do século aconteceria nos anos 1920, mais
precisamente em 1923, quando uma equipe formada em sua maioria por

jogadores negros e pobres ascenderia e seria campea de maneira avassaladora

45 0O remo e o turfe eram praticas esportivas que demandavam gastos econdémicos muito
elevados, pois seus equipamentos tinham custos muito altos (aquisicdo de cavalos, celas,
barcos, remos, etc...). Dessa forma esses esportes, ao contrario da pratica do futebol, eram
basicamente inacessiveis a todos aqueles de classes menos abastadas. Ver mais em: SANDER,
Roberto. Sul-Americano de 1919: quando o Brasil descobriu o futebol. Rio de Janeiro:
Maquinario, 2009.
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do campeonato carioca daquele ano: o Vasco da Gama. Embora como
anteriormente citado o primeiro negro tenha sido escalado pelo Bangu, em 1905,
foi por meio desta equipe do Vasco que o futebol carioca viveu seus momentos
mais intensos. Esse momento foi marcado por brigas, idas e vindas entre os
times que sentiam que aquele time vencedor formado por pobres e negros feria
de uma maneira profunda e impactante o espirito amador, segregacionista e
elitista que pautava o futebol carioca até aquele periodo, mesmo com o titulo da
selecao nacional em 1919.

Como veremos mais adiante, o surgimento do Vasco da Gama e a
construcado de Sao Januario, em 1927 — naquele momento o maior estadio da
América do Sul e palco das mais diversas manifestacdes civicas, politicas,
culturais — foram de fundamental importancia para a revolugdo nas estruturas do
futebol carioca e brasileiro, sendo a mais relevante a introdugdo do regime de
profissionalismo no futebol brasileiro em 1933.

Contudo, a maior ruptura no futebol carioca aconteceria na virada da
primeira para a segunda metade do século XX: a construgédo, em 1950, do
Estadio Municipal Mendes de Moraes, posteriormente renomeado como Mario
Filho e popularmente conhecido como Maracana. Este acontecimento foi de
grande impacto e causou uma profunda mudanca no futebol carioca e no
imaginario do torcedor. A construcdo do estadio para albergar os jogos da IV
Copa do Mundo de futebol, o primeiro do periodo pds-Segunda Guerra, seria
uma maneira de exibir materialmente ao mundo a grandeza do Brasil no cenario
mundial e a concretizagdo do projeto de identidade e unidade nacional que vinha
sendo gestado desde os anos de 1930 com Getulio Vargas, embora este nao
estivesse presente nem na construgao e nem na inauguragao do estadio.

Este acontecimento acabaria por alterar radicalmente a relagao
dicotdbmica entre mandante e visitante que até entdo existia na cidade — e esse
fendbmeno sera mostrado pela explicagdo dos grafites do Rio de Janeiro. Dessa
maneira, pode-se perceber que as questbes ligadas a classe e a raga aqui
parecem ter sobrepujado, ao longo dos anos, as questdes territoriais tdo latentes

no futebol portenho. Esse processo parece ter sido potencializado pela
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construgdo de um equipamento capaz de aglutinar os principais clubes e

torcidas num unico ponto de referéncia: o gigante Maracana.

4.1. O FUTEBOL CARIOCA COMO ELEMENTO DE DISTINGAO SOCIAL

O desembarque do futebol na cidade do Rio de Janeiro aconteceu alguns
anos apoés sua chegada a Buenos Aires. Como se mostrou no capitulo anterior, o
papel exercido pelos clubes fundados na capital portenha funcionava como
elementos de diferenciagcdo numa cidade que se expandia por meio de um
tracado geometricamente homogéneo e racional.

O Rio de Janeiro ndo se expandiu no formato homogéneo da quadricula
portenha, sobretudo pela sua peculiar formacdo geografica resultante dos
desnivelamentos provocados pela natureza. Montanhas, alagadigos, brejos, mar,
todos esses fatores interferiram e limitaram o crescimento da cidade, criando
uma morfologia urbana heterogénea.

Embora no comeco do século XX o prefeito Pereira Passos tenha se
inspirado nas obras parisienses de Haussmann para renovar a urbe carioca de
modo racional, estas reformas ficaram restritas principalmente no Centro e em
parte da Zona Sul da antiga capital federal, onde se pretendia colocar em pratica
a ideia de europeizar e higienizar a cidade de modo a demonstrar um exemplo
de Brasil civilizado e antenado as tendéncias mundiais, distante da marca
colonial, mesmo que para isso tenha sido necessario expulsar dessas areas
populagdes majoritariamente pobres e que foram removidas para partes mais
distantes da cidade

De acordo com Nicolau Sevcenko (2010), a reforma Passos (1903-1906)
da nome a uma série de modificacbes espaciais postas em pratica pelo prefeito
Pereira Passos. Engenheiro de formacgao e tendo estudo em Paris, Passos via
no espaco urbano central do até entdo Distrito Federal um lugar pestilento,
apertado, colonial e que atrasava o progresso socioecondmico da cidade. Dessa
forma, se valendo de amplos poderes dados pelo presidente da época

Rodrigues Alves, Passos coloca em pratica uma modificagdo urbana, tendo em
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vista modernizar, embelezar e sanear o Centro — com o apoio do sanitarista
Oswaldo Cruz e seu método radical de programar a vacinagao obrigatoria na
populagdo carioca contra doengas como variola e febre amarela. O projeto de
Passos visa abrir avenidas mais amplas, com clara influéncia europeia,

sobretudo aquela de Haussmann. Para o historiador, dessa maneira,

n&o parece, pois, o fato de o engenheiro encarregado da reforma do
Rio ter sido justamente o prefeito Pereira Passos, que esteve em Paris
e acompanhou de perto a ampliagdo do novo projeto urbanistico da
cidade. Pode-se deduzir, portanto, que a transformagéo do desenho
urbano da capital obedeceu a uma diretriz claramente politica, que
consistia em deslocar aquela massa temivel do Centro da cidade,
eliminar os becos e vielas perigosos, abrir amplas avenidas e asfaltar
as ruas (SEVCENKO, 2010, p. 91)

Para tal efeito, criam-se normas de postura; derrubam-se moradias
coletivas; e etc. Nesse caso, a derrubada dessas moradias, chamados cortigos,
foi crucial nesse processo de modificacdo do espaco central, que por sua vez se
refletiu por toda a cidade — as populagbes mais abastadas concentrar-se-iam na
Zona Sul da cidade, enquanto que os pobres expulsos iriam para outras partes
da cidade, como a Zona Norte e favelas do Centro. Isso porque as medidas de
Passos queriam “limpar” o centro da presenca constante dos pobres,
demarcando claramente que aquele local estava sendo reformado para atender
as necessidades das elites. Dessa forma, as derrubadas dos corticos
expropriaram milhares de pessoas de suas moradias, que precisavam se
realocar em locais mais proximos ao centro possiveis, uma vez que a maioria
deles trabalhava e se sustentava naquelas ruas que agora se queriam
civilizadas.

Contudo, como havia apontado Sérgio Buarque de Holanda (2006),
embora a inspiragdo para a remodelacédo espacial da cidade carioca tenha sido
semelhante aquela portenha e tenham sido operadas no mesmo periodo, o
tracado retilineo e o esforgco de controle territorial herdado dos espanhdis nao
chegou até noés. Para Holanda, “o tragcado geométrico jamais pode alcancar,
entre nés, a importancia que veio a ter em terras da Coroa de Castela”, ainda

que o autor afirme que, quando nado houve empecilhos da natureza, os
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portugueses seguiram esse caminho de formagao retilinea. (HOLANDA, 2006, p.
109). E nessa linha que Milton Santos (1984) afirmaria que o Rio de Janeiro
estaria enquadrado naquelas cidades coloniais que tiveram seu centro
inteiramente transformado, numa justaposicdo de elementos que procurariam
criar “um centro monumental” (SANTOS. 1984. p.34), ou seja, um espago que
funcionaria como vitrine da cidade. Dessa forma, pode-se perceber que as
questdes ligadas a classe e a raga, sobretudo numa cidade que poucos anos
antes vivia sob um regime escravista, havia aqui parecem ter sobrepujado, ao
longo dos anos, as questdes territoriais tdo latentes no futebol portenho.

Ricardo Pinto dos Santos (2006) mostra como o futebol, no comego de
sua trajetéria de apropriagdo pelos cariocas, serviu como forma de barreira
social criada pelas elites que procuravam importar elementos, sobretudo
franceses e ingleses, que externassem um reforgo do status social. Desta forma,
o futebol e seus clubes bem frequentados seriam “como ponto de parada para
negros e pobres da sociedade carioca” (SANTOS, 2006, p. 38).

Além disso, como bem demonstrou Leonardo Affonso de Miranda Pereira
em seu livro Footballmania (2000), ao mesmo tempo em que o futebol no Brasil
era apropriado pelas elites como manifestagado de distanciamento entre elites e
camadas mais pobres, na Inglaterra o jogo ja fazia parte da vida cotidiana das
camadas trabalhadoras, que lotavam os estadios para assistir as partidas e,
portanto, participavam de maneira ativa da vida dos clubes com mais
intensidade. O autor mostra como o acesso aos clubes cariocas, através de
taxas elevadas impossiveis de serem pagas pelas camadas menos favorecidas,
era propositalmente bem restrito. De acordo com Pereira, havia uma filtragem
bem exclusivista para aqueles que desejavam tornar-se socios de clubes como
Fluminense e Botafogo, sobretudo no primeiro. Para se tornar socio do
Fluminense, o valor da joia a ser paga chegava “50$000 — 15 vezes superior, por
exemplo, a mensalidade paga pelos trabalhadores que quisessem associar-se a
Unido Caixeiral” (PEREIRA, 2000, p. 62).

Esse cenario em que o futebol serviu ndo apenas pelos méritos da

competicdo esportiva entre os clubes e dos atributos qualitativos de cada
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jogador, mas muito mais como um intenso exercicio de diferenciagdo entre
aqueles que tinham acesso sem compromisso profissional com o jogo, por mero
deleite no tempo livre das classes mais abastadas, sobreviveu até os anos 1920.
Nesse momento, um clube de origem portuguesa, recém-chegado a primeira
divisdo do futebol carioca e imediatamente campedao, abalaria as estruturas do
futebol carioca para sempre: o Clube de Regatas Vasco da Gama, agremiagao
esportiva fundada em 1898, por um grupo de portugueses comerciantes que
tinha no remo seu esporte principal, 0 mais popular na época. O futebol surgiria
no clube apenas em meados dos anos 1910, comecando nas divisdes inferiores
do futebol carioca. Em 1922, apds conquistar a segunda divisao do futebol na
cidade, o clube, contando com jogadores negros e pobres em seus quadros,
chegaria a primeira divisdo do Rio de Janeiro. E 1923 seria um ano determinante
na histéria do futebol da entdo capital federal. Nesse sentido, € interessante

notar que

os primeiros 30 anos de existéncia do Clube de Regatas Vasco da
Gama foram de relevante notoriedade e importancia na reconfiguragéo
de um novo futebol no Brasil. Muito mais que protestos, o clube
efetivamente Ilutou contra valores e ideais que se pretendiam
inabalaveis naquela sociedade; porém, como uma grande revolugao, o
futebol se transformou em verdadeira miscelanea de cores, racas e
classes (SANTOS, 2006, p. 52)

Cabe salientar que o Vasco, desde o inicio, ja era um clube que anexava
em seus quadros desportistas das classes menos abastadas da Zona Norte da
cidade, e, num caso ainda hoje inédito, elegeu, em 1904, o presidente negro
Candido José Araujo. Embora o papel de pioneirismo na aceitagdo de jogadores
negros em seus quadros no elenco de futebol seja do Bangu, em 1905 com
Francisco Carregal, o caso do Vasco extrapola a simples questdo do pioneirismo
na escalagdo de um jogador negro, tendo em vista que operou como elemento

desafiador do espirito vigente do periodo — o amadorismo dos clubes elitistas*® —

46 Ha uma discusséo em torno da questdo racial no futebol desse periodo. Enquanto autores
como Antonio Jorge Soares (1998) consideram que esta questao n&o é primaria nesse periodo
do futebol, pois, de acordo com o autor, ndo ha documentos que explicitem de forma direta a
questdo da cor da pele, sendo muito mais reflexo de uma tensdo entre amadorismo e
profissionalizagao do futebol. Por outro lado, e este trabalho tende a concordar com esta vertente,
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ao levar as ultimas consequéncias um projeto que nao levava mais em
consideracdo a questdo racial, formando um time quase inteiramente com

negros e mulatos. Como aponta o professor José Jairo Vieira (2001):

O Vasco foi o primeiro clube a aceitar a presenca de mulatos e
principalmente de negros no seu elenco de forma predominante. Isto
causava grande confus@o nos valores sociais da época, principalmente,
porque o Vasco obtinha vitérias sobre os times de elite. O que colocava
em xeque um dos maiores ideais tanto da ideologia do branqueamento
quanto dos motivos que levaram a nao-inclusdo do negro como
elemento que pudesse a vir constituir a nagado brasileira, ou seja, a
inferioridade dos negros perante os brancos, sua incapacidade de se
adaptarem a um padrao civilizado de sociedade. Pois, se eles nao
podiam se adaptar ou evoluirem até uma sociedade civilizada, como
podiam estar tendo tanto éxito numa modalidade esportiva que, por si
s0, tentava ser uma das maiores provas da superioridade branca sobre
as demais racgas (VIEIRA, 2001, p. 163)

Uma demonstracdo desse incOmodo causado pelo clube de origem
portuguesa se deu no dia 08 de junho de 1923, quando, nas Laranjeiras, Vasco
e Flamengo fizeram até entdo o classico mais aguardado e cercado de
expectativas do futebol carioca. Jornais como O Imparcial e Jornal do Brasil
apontavam que o publico variava entre 35.000 e 40.000 pessoas, além da
grande massa assistente fora do estadio. Embora muitas historias nao
documentadas sejam reproduzidas até hoje acerca desta partida — tais como a
de que uma briga pré-jogo envolvendo pas de remo e a arbitragem tendenciosa
do juiz Carlito Rocha (futuro presidente do Botafogo) contra os vascainos —,

esse era um evento que de fato dividia a cidade entre aqueles que defendiam

alguns autores discordam dessa tese, por considera-la simplista e/ou ingénua, colocando que a
questdo racista, se ndo aparece de maneira clara, aparece de maneira velada numa sociedade
recém-saida de um regime escravocrata e que, portanto, procuraria de todas as formas manter
uma diferenciagdo social e de classe por meio de questdbes como a raga, que entra em pauta
nesse cenario de distingdo. Desta forma, obviamente as pessoas negras e pobres seriam a
maior parcela da populagao excluida da pratica do jogo nos clubes repletos de burgueses bem
nascidos. Essa visdo parece estar de acordo com os acontecimentos da época, visto que a
questao racista no Brasil, ao contrario do ocorrido nos Estados Unidos, ndo teve como pilar
amparos legislativos que procurassem segregar de maneira clara e chancelada por meio de leis
racistas brancos e negros. Portanto, as normas que regeram o futebol carioca nos seus
primordios procuravam caminhos indiretos e velados para criar as barreiras que impedissem o
acesso de negros e pobres no futebol carioca. Para ver mais dessa discussao: SILVA, Carlos
Leonardo Bahiense da. “Sobre o negro no futebol brasileiro, de Mario Filho”, In: SILVA, Francisco
Carlos Teixeira da, SANTOS, Ricardo Pinto dos. (orgs) Memdria social dos esportes: futebol e
politica: a construgao de uma identidade nacional. Rio de Janeiro: Mauad Editora: FAPERJ, 2006.
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um espirito amador e o Vasco, que comecgava a implementar uma espécie de
semiprofissionalismo (ou “profissionalismo marrom”, popularmente conhecido). A
partida terminou com o placar de 3x2 para o Flamengo, sendo derrubada entao
a invencibilidade dos cruzmaltinos. No entanto, o que chama atencédo nesta
partida é a festa pds-jogo. De acordo com o relato pds-jogo do jornal O Paiz de

10 de julho daquele ano,

os torcedores da partida de antehontem, depois da victoria do
rubronegro, transformaram a nossa cidade em theatro de scenas bem
desagradaveis. Formando grupos, os apinhados em automodveis
vinham fazendo desatinos e menosprezando aquelles que foram
derrotados. Proclamando em altas vozes a victoria do flamengo, néo se
cansavam de deprimir o digno club vencido numa peleja leal. [...]. Na
Avenida Rio Branco chegaram ao ponto de formarem blocos
carnavalescos, tendo a frente estandartes, etc. Se, porém, a alegria e o
contentamento, ndo passassem dos limites, nada diriamos, pois seria
natural. Entretanto, tal ndo se deu. Vimos passar em frente a nossa
redacgdo, um grupo bem numeroso, levando em sua frente um
estandarte, com ditos offensivos e com um tamanco dependurado! E
logo atraz aquelle alluvido de torcedores cantando e provocando a
laboriosa e grande colbénia portugueza de nossa bella capital. Isso néo
é correcto, e antes de mais nada € incivil e grosseiro. Os portuguezes
s6 honram o nosso paiz, a eles tudo devemos. Correctos e leaes, tem
encontrado no nosso seio o melhor acolhimento, e ndo podem agora,
por questdes sportivas e somenos importancia, serem alvo para criticas
grosseiras. Aqui, pois, os nossos protestos (O Paiz, 10 de julho de
1923, p. 9)#

A despeito do tom moralista do jornal diante da festa e da algazarra pela
vitoria, apontando como irresponsaveis as atitudes dos torcedores flamenguistas,
chama atencdo o enfoque dado pelo jornal a grande comogéo da vitdria do
Flamengo sobre o Vasco. E, cabe a ressalva, uma vitéria que pouco valeu para
0 campeonato, dada a situacdo confortavel do time cruzmaltino na tabela de

classificagado, tendo sido campedo com folga naquele ano, 6 (seis) pontos a

frente do Flamengo. Além do antilusitanismo*® clarificado nas comemoragdes — o

47 Cf. Aiincivilidade de nossos torcedores. O Paiz; Rio de Janeiro, 10 de julho de 1923, p.9.

48 Na Primeira Republica havia uma linha de pensamento, com muitos seguidores, denominada
jacobinos, em alusdo aos franceses da revolugdo de 1789. Os partidarios desse pensamento,
sobretudo através da imprensa, se baseavam numa clara retaliagdo a tudo aquilo que estivesse
associado aos portugueses, vistos por este grupo como exploradores, representantes da
monarquia e, assim, um enclave para o desenvolvimento nacional. Nas palavras de Joao Julio
Gomes dos Santos Junior (2011), “os jacobinos, portanto, tinham o antilusitanismo como pilar
bésico de construcdo de uma identidade nacional brasileira. [...]. Nesse sentido, ao mesmo
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que nao deixava de ser uma marca do periodo, tendo em vista que os valores
portugueses eram vistos como inimigos da nacéo e, portanto, maléficos para o
Brasil, enquanto os valores franceses e ingleses eram mais bem valorizados e
quistos na sociedade carioca em sua Belle Epoque —, vale ressaltar que o jogo
colocava frente a frente duas visdes de futebol do periodo: o Flamengo que, ao
lado dos outros grandes clubes da cidade, representavam o espirito amador e
elitista de futebol, e o Vasco, com uma proposta de futebol que visava
prioritariamente 0 bom desempenho técnico dentro de campo, nem que para
isso fosse necessario estimular materialmente seus jogadores.

Dessa forma, o fato de o clube n&o ser o primeiro a ter aceitado negros
em seus quadros nao diminui em nada os feitos que produziu no cenario do
futebol da cidade. O papel do clube merece mais destaque e visibilidade do que
o propalado, pois o Vasco foi de fato o primeiro clube que escalou jogadores
apenas pelos seus atributos técnicos dentro de campo, pelas suas qualidades
na pratica do esporte, e ndo por posi¢ao social privilegiada ou raga, como ainda
ocorria nos clubes da Zona Sul da cidade.

Deve-se salientar agora a importancia do ano de 1923, citado acima como
um ano chave para o entendimento do futebol carioca, isto porque, o Vasco,
repleto de jogadores negros e pobres conseguiu vencer de forma avassaladora
os adversarios elitistas e tornou-se campeao carioca. O titulo s6 ndo veio de
maneira invicta, pois o time perde o controverso jogo supracitado contra o
Flamengo, o clube foi derrotado por 3x2, para a alegria dos torcedores rivais que
viam no Vasco uma ameaca ao seu status quo. Contudo, nem mesmo essa
derrota foi capaz de apagar o feito do clube nesse ano em especial.

Incomodados com esse novo personagem no futebol carioca, os clubes da elite

tempo em que identificam o ‘inimigo externo’, automaticamente o jacobinismo reserva para si a
identificacdo patriética. Ou seja, todo jacobino se considerava um patriota, um defensor das
instituicées republicanas” (SANTOS JUNIOR, 2011, p. 118). Ainda nesse tocante, Ricardo Luiz
de Souza (2005) demonstrara como esse sentimento luséfobo do periodo se estendeu a outras
esferas que ndo a politica — incluindo nisso o futebol. No entanto, embora o uso das piadas
envolvendo os portugueses seja uma marca do periodo ainda muito forte em nosso imaginario, o
autor afirma que esse sentimento “desapareceu como fator politico com a aceleragdo do
desenvolvimento capitalista, a partir dos anos 30” (SOUZA, 2005, p. 147).
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procuraram de todas as formas impedir a ascensao do cruzmaltino.

Em 1924, a AMEA (Associagdo Metropolitana de Esportes Atléticos),
criada com o intuito de manter o controle do futebol nas maos dos clubes
elitistas da cidade, procurou criar barreiras para a aceitacdo do Vasco em seus
quadros de filiagdo. Os argumentos principais seriam o de que 12 jogadores do
clube cruzmaltino estariam descumprindo as leis do amadorismo, uma vez que
exerceriam trabalhos bragais — indo na contram&o das exigéncias vigentes do
esporte até entdo onde os praticantes deveriam exercer profissdes que
privilegiassem o intelecto — e seriam analfabetos — estando impossibilitados a
assinarem seus nomes nas sumulas dos jogos. Coincidentemente, esses
jogadores eram negros e pobres, aqueles que haviam levado o clube a seu titulo
inédito de 1923. Além disso, a AMEA afirmava que o clube n&o possuia um
estadio que pudesse comportar a importancia dos jogos da primeira divisao.
Diante dessas alegagdes, o Vasco se recusaria a aceitar as propostas de
desligamento de seus atletas e, com isso, nao se filiaria a essa nova instituigao.

Dessa forma, de acordo com Carlos Bahiense (2006).

no tocante a dissidéncia vascaina da AMEA, notamos que a
perseguicdo aos jogadores cruz-maltinos apresenta um significativo
teor racial — como vimos, racismo aqui entendido no sentido mais
amplo, como mecanismo de manutengdo da diferenga social e de
legitimagao da superioridade branca (DA SILVA, 2006, p. 311).

Apos a resolugdo dos imbréglios que impediram o Vasco de jogar o
campeonato da AMEA de 1924, jogando, entdo, o campeonato organizado pela
LTMD (Liga Metropolitana de Desportos Terrestres), a popularidade do Vasco,
por sua proximidade com a populagéo distante da realidade elitista dos outros
clubes da cidade, era tdo grande naquele momento que a AMEA cederia e
aceitaria o clube em seus quadros. Mesmo assim, o Vasco nao deixaria de levar
a cabo uma das recomendagdes da instituicdo e, em 1927, inauguraria o entao
maior estadio da América do Sul: Sdo Januario. Esse evento seria de suma
importancia para o futebol carioca, pois o estadio passaria a concentrar os
grandes acontecimentos do futebol da cidade; do selecionado nacional; e outros

eventos, como as festas civicas, os discursos de politicos como Getulio Vargas e
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grandes shows como o de Villa Lobos, por exemplo. Desse modo, o estadio
passaria a ocupar o lugar central que outrora havia sido do estadio das
Laranjeiras, do Fluminense.

Essa mudanca reflete de maneira limpida as mudangas pelas quais
atravessavam o futebol carioca, sobretudo apdés a ascensdo do Vasco como
grande rival dos clubes da Zona Sul da capital federal: passava-se, aos poucos,
de um ethos amador — com o Fluminense e seu estadio das Laranjeiras como
lugar privilegiado dos mecanismos de diferenciacdo das elites das camadas
mais pobres — para um semiprofissionalismo que tinha no Vasco o seu grande
representante — que incentivando financeiramente seus atletas para que
pudessem ser vitoriosos em campo, e Sdo Januario seria agora o lugar ideal
para o crescimento do futebol e sua popularizacdo entre todas as camadas
sociais que passariam a comparecer com maior intensidade ao estadio
localizado na Zona Norte da cidade.

E importante ressaltar que essa fase de transicdo do futebol carioca
funciona como espelho da situacdo vivida no pais. Apés 1930, o Brasil saia de
um regime clientelista e amistoso entre as elites paulista e mineira, que se
revezavam na presidéncia do pais, para um regime nacionalista e trabalhista
centrado na figura de Getulio Vargas, que colocava o trabalhador como grupo
social privilegiado em seus discursos e agdes. Nao por acaso foi com Vargas
que o futebol tornou-se oficialmente profissional, regulamentado e cada vez mais
popular. E Sao Januario seria usado por este politico em varios eventos
nacionalistas, tais como: as festividades do dia do trabalhador no primeiro de
maio, data que ganha enorme valor no regime trabalhista de Vargas; o discurso
pré-partida para a Segunda Guerra Mundial; entre outros.

A construcado do estadio de Sao Januario em 1927 e, ainda nos 1930, a
edificacao definitiva do estadio do Flamengo, na Gavea, criariam um cenario
semelhante aquele encontrado em cidades como Londres e Buenos Aires: cada
clube possuiria seu proprio estadio de maneira definitiva.

De acordo com o trabalho de levantamento da histéria e dos jogos

realizados pelos campedes de cada ano dos Campeonatos Cariocas realizado
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por Roberto Assaf e Clovis Martins (2010), € possivel perceber que existia no
futebol carioca certa regularidade nas partidas realizadas no proprio estadio e no
estadio rival nas partidas relativas ao principal campeonato da cidade. Por
exemplo, Botafogo, Fluminense e Flamengo jogavam em Sao Januario contra o
Vasco, ao passo que este enfrentava os primeiros em suas respectivas casas.

Antes do Maracana, a configuragao do futebol carioca era estruturada na
relacdo entre “mandante” e “visitante”, isto €, os clubes mais importantes da
cidade utilizavam seus proprios estadios para a realizagdo das partidas. Por
exemplo, o Fluminense mandava seus jogos no estadio das Laranjeiras desde o
primeiro Campeonato Carioca, em 1906; o América, clube que até a inauguragao
do Maracana era considerado grande, usava seu estadio na rua Campos Salles,
na Tijuca, desde 1911; o Botafogo passou a receber seus jogos em General
Severiano, no bairro homdénimo ao clube, a partir de 1913; o Flamengo jogava
no campo da rua Paysandu e, a partir dos anos 1930, na Gavea; e o Vasco, a
partir de 1927, possuiria o maior estadio da cidade, sendo superado somente
apo6s a construgdo do Maracana (ASSAF, 2010). Dessa maneira, como
acontecera com Buenos Aires, os clubes e seus estadios funcionavam como
centros referenciais no mando de seus jogos e no cotidiano das pessoas ainda
na primeira metade do século XX*9,

Os numeros da tabela abaixo mostram como, no periodo pré-Maracana,
as partidas realizadas nos estadios particulares tinham uma certa regularidade
em detrimento das partidas jogadas em estadios que operavam pela légica da

neutralidade, embora sem seguir a logica do futuro Maracana:

49 E importante destacar que, & época, os deslocamentos entre a Zona Norte e a Zona Sul do
Rio de Janeiro ndo eram simples, posto que para essa locomogao eram necessarios meios
transportes como o bonde, o que exigia certa logistica (como horarios e disponibilidade do
transporte). Ademais, a caracteristica geografica da cidade, com seus macigos e alagadicos, ndo
facilitava tais deslocamentos. Ir aos jogos em Bangu, por exemplo, demandava longo tempo de
viagem. Portanto, a presenga nos estadios ficava muito restrita a populagdo do entorno dos
mesmos.
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. Jogos em Porcentagem de
. Total de jogos 1 . <
Classico . = estadios jogos em estadios
pré-Maracana
neutros neutros
Botafogo x . . o
Fluminense 111 jogos 22 jogos 20%
Vasco x 80 jogos 25 jogos 31%
Flamengo 1og 1og °
Vasco x 84 jogos 24 jogos 28%
Botafogo
Vasco x 88 jogos 18 jogos 20%
Fluminense
Botafogo x . . o
Flamengo 99 jogos 31 jogos 31%
Flamengo x , . o
Eluminense 132 jogos 32 jogos 24%

Tabela1: Classicos pré-Maracana. Fontes: Blog Jornalheiros; Flapedia; Netvasco; livro Histéria
dos Campeonatos Cariocas de futebol1906/2010, de Roberto Assaf e Cldovis Martins.

Um ponto que merece ser destacado é que muitos jogos ditos neutros
desse periodo pré-Maracana sao resultado das partidas realizadas pelo Torneio

Inicio, Relampago e Municipal®®, campeonatos que serviam apenas como

50 Estes torneios funcionavam como uma prévia para o Campeonato Carioca, o principal torneio
para os clubes do Rio de Janeiro na época. Nestes trés torneios, na grande maioria dos casos,
os clubes ndo jogavam os classicos em casa, mas num campo neutro. O Torneio Municipal teve
apenas 8 edigbes entre os anos de 1938 e 1951; o Torneio Reldmpago, disputado pelos
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preparativo para o grande acontecimento futebolistico da cidade: o Campeonato
Carioca. Dessa forma, esses jogos, embora tivessem sua relevancia, ndo tinham
0 peso de outros classicos disputados no mesmo periodo. Por outro lado,
mesmo que as partidas nos campos neutros resultassem numa minoria, ja é
possivel vislumbrar que as rivalidades nao tinham como pano de fundo a relagéo
entre mandante e visitante tdo latente em Buenos Aires.

No entanto, esse cenario em que os clubes cariocas jogariam em seus
respectivos estadios com certa regularidade sofreu o maior de seus impactos e
rupturas na virada da primeira para a segunda metade do século XX. Se na
época do amadorismo Laranjeiras havia sido o ponto de referéncia do futebol
carioca; se na fase seguinte, a de popularizagdo e passagem para o
profissionalismo, esse lugar privilegiado havia sido Sao Januario; agora, com o
futebol profissionalizado ja como manifestacdo capaz de parar o pais e arrastar
multidées aos estadios, surgiria um novo lugar privilegiado: o Maracana. Este
oficialmente chamado Estadio Municipal Mendes de Moraes, depois rebatizado
como Estadio Mario Filho, em homenagem ao jornalista e entusiasta da
construgcao do estadio naquela regido da cidade, que por sua vez daria seu
nome popular, Maracana, construido e inaugurado para a IV Copa do Mundo de
futebol, em 1950.

Contudo, como se vera a seguir, ainda que Laranjeiras e Sao Januario
tenham sido pontos de referéncia de outrora no futebol carioca, nenhum dos
dois provocou uma ruptura espacial tdo grande quanto o Maracana, pois, se até
1950, os clubes se enfrentavam com certa regularidade nos seus préprios
estadios, esse novo equipamento provocaria dois movimentos simultaneos: a

desterritorializacdo dos clubes de seus estadios e bairros, e sua imediata

principais clubes da cidade em um tiro curto de rodadas unicas, foi apenas disputado nos anos
de 1943, 1944, 1945 e 1946, enquanto que o Torneio Inicio foi aquele de maior longevidade.
Este torneio, iniciado mais precisamente em 1916 e organizado pela imprensa esportiva carioca,
durou décadas e teve seu encerramento oficial em 1977. No entanto, este ndo foi disputado
ininterruptamente. Entre 1967 e 1977, ano de seu encerramento de maneira oficial e definitiva,
nao houve nenhuma disputa. Para esse desfecho contribuiram algumas questdes relativas ao
futebol cada vez mais mercantilizado e profissionalizado, tais como o calendario nacional mais
inchado em relagéo ao passado e os campeonatos ganhando mais importancia e, assim, sendo
disputados de maneira mais intensa.
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reterritorializagdo no gigante de concreto do Maracana.

Seria impossivel afirmar o que teria acontecido com o futebol carioca caso nao
houvesse o Maracana. Essa € uma questdo muito especulativa. No entanto,
aquilo que é passivel de compreenséo € a forga aglutinadora do estadio apds
sua construcdo. O Maracana, de fato, concentrou todos os momentos e
sensacgdes experienciados por todos os atores envolvidos nos acontecimentos

desenrolados ali.

4.2. O MAIOR PALCO DO MUNDO CENTRALIZA O FUTEBOL CARIOCA

Em 1950, um novo marco mudaria definitivamente a histéria do futebol
brasileiro, sobretudo o futebol carioca. A construgdo do entdo maior estadio do
mundo para a realizagcado da IV Copa do Mundo de futebol fazia parte de um
amplo projeto de integracdo e unidade nacional que, por meio do discurso da
miscigenacgao e da brasilidade, vinha sendo arquitetado desde a época varguista,

nos anos 1930:

A ideia de construgdo de um estadio de proporgbes monumentais
comegou a ganhar corpo nos anos 30, quando o Brasil lutava para
sediar a Copa de 1942. Em setembro de 1938, o presidente Getulio
Vargas chegou a receber, no Palacio do Catete, uma comissdo que
estudava a construcao de um Estadio Nacional, que seria localizado na
capital federal. Com a guerra, qualquer plano nesse sentido foi
arquivado (SANDER, 2004, pp. 233-34)

Era importante, naqueles anos pds-guerra, concretizar a imagem de um
Brasil forte no cenario mundial e, dessa forma, o Maracana, pela sua imponéncia,
seria a materializagcdo das pretensdes desse projeto de nacionalidade que
visava mostrar a for¢ca e a pujanga da nacgao brasileira, tendo no futebol um dos
elementos principais desse processo. Além disso, o titulo tdo esperado nesse
torneio mundial apenas confirmaria o sucesso desse projeto nacionalista e
exibiria de vez as qualidades do novo pais que era forjado desde os tempos

varguista.
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Mais do que qualquer outro esporte, o futebol carrega consigo grande
capital simbdlico de representagdo da nagdo. E é justamente este
carater simbdlico do esporte que permite despertar tamanha comocgéao
entre os movimentos nacionalistas [...]. As vitérias no campo esportivo,
especialmente no ambito internacional, sdo encaradas como triunfos da
nac¢do. (DRUMOND, 2008, p. 12).

Apos a aceitagdo de jogadores negros e de origem humilde nos clubes,
sobretudo apdés o surgimento do Vasco nos anos 1920, o futebol brasileiro
comegou a ganhar uma personalidade propria, um estilo, chancelado por
intelectuais da época que procuravam pensar e criar uma identidade nacional,
caso destacado de Gilberto Freyre. O autor via no futebol brasileiro a marca
indelével da miscigenagéao racial tdo marcante no pais, gerando assim nos mais
variados campos espalhados brasileiros um estilo unico de jogo, recheado de
gingas e dribles, de uma individualidade sem igual, caracterizado pelo autor
como dionisiaco, em contraponto apolineo do europeu, mais racional e
mecanico (constru¢ao dualistica contemporanea e semelhante aquela do futebol
argentino em relagédo ao europeu, sobretudo inglés).

A Copa do Mundo de 1938 — momento em que a participagdo do
selecionado nacional chamou atencao pelo seu bom desempenho e pelo futebol
envolvente de habilidade dos seus jogadores — seria 0 momento crucial para a
difusdo do futebol por todo territorio nacional, chamando atencdo também das
autoridades para sua forca mobilizadora. No entender de Freyre, esse cenario
serviria de base para a formacao de uma “instituicdo consideravel que o futebol
tornou-se em nosso pais” (2003, p. 24).

A partir de entdo, o futebol, ao lado de outras manifestagbes como o
samba e as belezas naturais, passaria a figurar no imaginario coletivo como um
produto tipicamente brasileiro, a despeito de sua origem britanica. A poucos
metros do estadio, o CAPS (Centro de Atencdo Psicossocial) Mané Garrincha,
localizado nas cercanias do Maracana, traz na sua fachada um mural que
dispdem dos elementos mais representativos da imagem que se procurou
construir e promover do Rio de Janeiro ao longo das décadas. Encontram-se
juntos e misturados: o Cristo Redentor sobre o Corcovado, ressaltando as

belezas naturais da “cidade maravilhosa”; o samba e seus instrumentos
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caracteristicos, exaltando a ginga e a boemia do malandro carioca; e o

Maracana, representando a grandeza e forga do futebol brasileiro.

Fig.16: Marcas registradas da cidade: no CAPS (Centro de Atengédo Psicossocial) Mané
Garrincha, préximo ao estadio, alguns dos elementos que se permearam no imaginario coletivo
ao longo dos anos: futebol (representado pelo Maracana), samba e o Cristo Redentor.

A edificacdo do estadio para a Copa do Mundo — nao s6 para a Copa,
mas para outros eventos que tivessem efeitos positivos na imagem do pais e da
cidade — seria entdo resultado desse esforco de anos na constituicdo de uma
identidade nacional. Ademais, como ja fora falado, a constituicdo de identidade
estd sempre baseada na produgdo de uma imagem ndo so6 para si, mas também

para o Outro. Portanto, sua construgao grandiosa nesse momento

era a grande oportunidade para que o mundo conhecesse o pais que
julgavamos promissor e de cujo futebol muito nos orgulhavamos. O Rio
de Janeiro, capital da Republica, “cidade maravilhosa” que encantava
os estrangeiros por sua exuberancia natural, seria o principal palco do
evento. O campeonato mundial ndo se restringiria apenas a um
confronto entre as melhores selegbes do mundo e a disputa de uma
taca de ouro. Poderia ser a ocasido para difundirmos a imagem do pais
que desejavamos (MOURA, 1998, p.23).

No entanto, essa construgédo nao saiu do papel de maneira tdo harmdnica.
O trabalho de Renato Soares Coutinho (2011) expde os discursos conflitivos
utilizados tanto a favor quanto contra o projeto do Maracana. De um lado, o
Jornal dos Sports na figura de Mario Filho que via na construgdo do estadio seria
o resultado de um projeto modernizador do Brasil e um espago de exercicio da

cultura nacional, de outro, a Tribuna da Imprensa, na figura de Carlos Lacerda,
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que nao aceitava que o futebol se tornasse um assunto de Estado e que,
portanto, criticava duramente a construgdo de um estado gigante que apenas
provocaria gastos publicos. A Nacgdo, na visdo do jornal, ndo poderia se
confundir com uma partida de futebol. No final das contas, a linha seguida por
Mario Filho saiu vitoriosa, pois o estadio foi construido no antigo Derby Clube, a
regido do bairro hombénimo, e tornou-se um equipamento central na vida do

brasileiro e do carioca.

(X
-

Fig.17 e 18: Presenca e auséncia: mural, que antes mostrava os simbolos mais representativos
do estadio Maracana, fora durante a Copa do Mundo.

Na estacdo Maracanad que traz simbolos representativos da Copa do
Mundo realizada no estadio em 1950. Da esquerda para a direita, estao
justapostos a ave que da nome ao bairro (Maracana); Mario Filho, o grande
entusiasta da construcdo do estadio neste ponto da cidade e do carater
pedagogico e de ascensao social do futebol; ao lado, a imagem do estadio e o
logotipo da Copa de 1950, uma perna que, dominando uma bola, tem distribuido
pelas meias as bandeiras de todos os paises participantes. Esse grafite faz parte
de um concurso organizado pelo Metrd Rio, chamado Copa Graffiti, e se baseia
numa disputa entre grafites que tragam elementos representativos de cada
estagdo da linha 2 do metrd carioca®'. Na figura 18, o mesmo lugar onde

51 Para mais informagdes: O Globo. Grupos concorrem a prémio de melhor grafite nos muros do
metrd. Rio de Janeiro, 30 de out. 2012. Editorial Rio. <<http://oglobo.globo.com/rio/grupos-
concorrem-premio-de-melhor-grafite-nos-muros-do-metro-6595228>> Acesso em 19/10/ 2013.
Vale ressaltar, ainda, que a matéria, fazendo distingdo entre pichagao e grafite, chama atengao
para o aspecto estético e colorido dos murais elaborados pelos grafiteiros. Desse modo,
corrobora e reafirma a visdo preconceituosa com os rabiscos e palavras que, seguindo essa
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encontrava-se 0 mural estda agora totalmente desprovido de qualquer
representacdo. Para a realizagdo da Copa do Mundo, o grande grafite foi
apagado e em seu lugar aparece uma grande placa de anuncio da marca Sony.
A auséncia desse mural representativo da primeira Copa do Mundo no Brasil é
contraditéria neste periodo de realizagdo de uma nova copa no pais. Esse
acontecimento deixa evidente que, mesmo os grafites institucionalizados e de
grande impacto visual por suas dimensdes e clareza de ideias, sdo instaveis e
entram no jogo dialético da presenca e auséncia.

Este novo equipamento, fincado no coracao da capital federal, funcionaria
como uma metonimia da nacdo, onde todos o0s grupos sociais poderiam se
encontrar e experimentar as mesmas sensagées num unico espago em que se
desenrolariam os grandes acontecimentos do futebol nacional e internacional.

Portanto, quando a cidade ainda era a capital federal, o estadio passou a
ser visto por varios segmentos sociais como um equipamento de afirmagao de
uma identidade nacional através do futebol, demonstrando a capacidade do
povo brasileiro em realizar grandes eventos mundiais. E o primeiro desses
eventos desenrolados no Maracana seria exatamente aquele de maior impacto
tragico que ja se abateu sobre os torcedores brasileiros: a derrota na final da
Copa do Mundo de 1950 diante dos uruguaios, até este momento ja bicampedes
mundiais e olimpicos. Neste contexto, as palavras do gedgrafo Christopher
Gaffney resumem este inicio ambiguo da relagdo do estadio com o torcedor
brasileiro, posto que saia da euforia da inauguragdo a tristeza da derrota
marcante para o selecionado uruguaio, numa final que era dada como certa pela

imensa maioria dos torcedores e especialistas naquela tarde de 16 julho de 1950:

The construction of the Maracana for the 1950 World Cup consolidated
the stadium as a powerful locus of Brazilian national achievement,
social integration, and discourses of industrial democracy. More than
830.000 people attended soccer games in Rio de Janeiro in less than a
month. The popular conflation of the Maracana with the space of the
city and nation augmented the significance of the 1950 World Cup —
losing to the uruguayans in that space signified a defeat of the nation
that continues to figure heavily in Brazilian national consciousness?®?

l6gica, estariam desprovidos de beleza.
52 Tradugéo livre: “A construgdo do Maracana para a Copa do Mundo de 1950 consolidou o

115



(GAFFNEY, 2008, p. 75).

Por meio dessa sentenca de Gaffney € possivel retornar de maneira
clarividente aquela expressdo de Michael Pollak (1992) acerca das memodrias e
acontecimentos “vividos por tabela”, ou seja, viver aqueles fatos marcantes fora
do espago e tempo de suas geragbes, mas que € sentida como se todos
estivessem de corpo presente. E, de fato, diante da imensiddo que naquela
tarde vivenciou esse trauma, a impressdo que se tem é a de que todos os
brasileiros nascidos e n&o nascidos carregariam para sempre essa derrota
inesquecivel.

Todavia, apesar da derrota para o Uruguai na final do torneio mundial, o
estadio comecou a se transformar em um forte elemento agregador no
imaginario coletivo do torcedor carioca. Ainda em 1950, apds a campeonato
mundial, os grandes clubes da cidade ja passariam imediatamente a atuar com
grande frequéncia no estadio, especialmente nos classicos; e este processo foi
se intensificado com o passar dos anos. Os clubes grandes da cidade
mandavam seus jogos em casa somente contra os times citadinos de menor
apelo publico. Por outro lado, todos os classicos passaram a se concentrar no
Maracana, que se localiza numa area mais central da cidade, ponto estratégico
que facilitaria o deslocamento dos clubes e seus torcedores pela cidade. Desse
modo, a importancia dos estadios proprios foi arrefecendo.

Com o passar do tempo, Botafogo, Fluminense e Flamengo ja quase néo
utiizavam seus respectivos estadios — somente o Vasco, em jogos nao
envolvendo os rivais da cidade, continuaria atuando com frequéncia em Séao
Januario. Desse modo, a partir de 1950 esses trés clubes adotam o Maracana
de fato como a propria casa, utilizando-o para todas as partidas em que fossem
visitantes, independente do visitante — somente a partir de 2007, o Botafogo

‘readquire” um estadio proprio, uma vez que arrenda o estadio olimpico Joao

estadio como um lugar poderoso de realizagdo nacional, integragcdo social e discursos de
democracia industrial. Mais de 830.000 pessoas assistiram aos jogos no Rio de Janeiro em
menos de um més. A fusdo popular do Maracana com espagos da cidade e nagdo aumentou a
significancia da Copa do Mundo de 1950 — perdendo para os uruguaios naquele espago
significou uma derrota da nagédo que continua a figurar pesadamente na consciéncia nacional”.
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Havelange, popularmente conhecido como Engenh&o, construido para os jogos
Pan-Americanos daquele ano, mas mesmo apos esse evento o Botafogo ainda
mandou muitos dos classicos no Maracana, até seu fechamento total para as
obras em 2010, o que reafirma a importancia do estadio no cenario do futebol
carioca®3,

Portanto, ao longo de todas essas décadas pds-Maracana, dos grandes
clubes cariocas, somente S&o Januario, do Vasco da Gama, ainda preservou
sua funcionalidade como estadio de futebol. Mesmo que tenha recebido poucos
classicos da cidade, como atestam os numeros apresentados acima, ja que os
estadios dos outros clubes cariocas basicamente tornaram-se lugares simbdlicos
e/ou de treinos dos clubes, Sao Januario é rotineiramente utilizado pelo clube e,
assim, mantém uma relacéo fisica e simbdlica com seu entorno.

O papel centralizador do Maracana como ponto de convergéncia do
imaginario dos torcedores dos clubes cariocas é também expresso em
representacdes imagéticas por pontos da cidade, como no caso da Mangueira,
bairro proximo ao estadio. Um grande mural que traz a representacdo dos
quatros grandes clubes da cidade dispostos lado a lado, divididos em dois lados.
As duas imagens abaixo fazem parte de um mesmo grande mural, em que cada
lado traz os simbolos dos clubes. No centro, dividindo os dois enquadramentos
clubisticos, o simbolo da Estacdo Primeira de Mangueira, escola de samba do
bairro em questdo, associando a imagem do carnaval com a do futebol, sem
distingcdo entre os clubes.

Sobre este ponto, cabe mencionar o artigo de Ronald Clay dos Santos
Ericeira — Escolas de samba: territério e processos de identificacdo social (2009).
O autor demonstra como as escolas de samba desencadeiam identificacbes
sociais por meio de processos simbolicos ligados ao territério em que estdo

inseridas. As disputas com as escolas vizinhas e as formas de sociabilidades

53 Esse fenémeno pode ser observado principalmente nos jogos finais dos Campeonatos
Cariocas de 2008, 2009 e 2010, que foram disputados entre Flamengo e Botafogo no Maracana,
e nao no Engenhdo, mesmo em jogos cujo mando era do Botafogo. Esse panorama so se
inverte entre 2011 e 2013, onde as finais se ddo no estadio Jodo Havelange, uma vez que o
Maracana estava em obras para adequagéo do mesmo a Copa do Mundo que se realizara no
Brasil em 2014.

117



que estreitam os lagos entre os torcedores promovem demarcacgdes especificas
no bairro. O autor cita a emblematica rivalidade entre os torcedores e sambistas
da Portela e do Império Serrano, ambas localizadas no bairro de Madureira. Na
regiao da Grande Tijuca, por exemplo, ha inumeras escolas que estao ligadas ao
bairro (tanto a favela quanto ao asfalto): casos de Vila Isabel (bairro homénimo e
ligado aos moradores do bairro em que se localiza o morro dos Macacos, Unidos
da Tijuca, no bairro da Tijuca e vinculada aos moradores do morro do Borel,
Salgueiro, também do bairro da Tijuca e ligado ao morro homénimo; Império da
Tijuca, mais proximo ao morro da Formiga; Estacio de Sa, ligado ao morro do
Sao Carlos e ao bairro do Estacio, proximo a Tijuca. Sobre essa ultima, citando o
Nei Lopes, Ericeira aponta que as cores vermelha e branca desta escola teriam
sido escolhidas por causa do clube de futebol vizinho América, ressaltando a
relagao entre futebol e carnaval.

Dessa forma, pode-se concluir que existe uma relagdo na logica de
territorialidade do carnaval carioca com o futebol portenho, tendo em vista que
em ambos 0s casos 0 espaco social (o bairro) € apropriado pelos grupos sociais
como forma de estabelecer rivalidades e sociabilidades, apresentando
representacgdes simbdlicas (tais como os grafites) que reforcam esses lagos de
pertencimento. Portanto, “as dimensdes simbdlicas, como o uso de cores, e a
ligacao afetiva com determinados espacgos urbanos onde estdo localizadas as

quadras de suas agremiagbes carnavalescas sao elementos centrais na

construgdo das identidades sociais dos torcedores das escolas de samba”.
(ERICEIRA, 2009, p. 11-12).

Fig.19 e 20: Clubes justapostos: na Mangueira, um grande mural que traz a representagéo dos
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quatros grandes clubes da cidade dispostos lado a lado, junto ao simbolo da agremiacao
carnavalesca.

Ao contrario dos numeros entre os rivais da cidade mostrados no periodo
pré-construcdo do Maracand — que mostravam a utilizagdo dos estadios
particulares como uma caracteristica comum — os numeros p6s-1950 mostram-
se diametralmente opostos. Em todos os grandes classicos promovidos na

cidade apos a construgdo do estadio, a porcentagem de jogos realizados no

Maracana ultrapassa os 80%. Sendo vejamos:

i Porcentagem de jogos
Classico Wetiel] el otz ok Lokl realizados no

pos-Maracana Maracana M .

aracana
Sﬁﬁfﬁﬁﬁsxe 239 jogos 192 jogos 80%
\Vasco x 279 jogos 238 jogos 85%

54

Flamengo 287 jogos 246 jogos 869,
gjti%gﬁ 239 jogos 193 jogos 81%

5 Numeros pesquisados em locais diferentes e que apresentam pequena margem de diferenca,
sem, contudo, interferirem de modo a prejudicar o interesse do trabalho. Os nimeros de cima
foram recolhidos e contabilizados no site Netvasco, enquanto que os numeros de baixo no site
Flapedia. Embora os ndmeros nao coincidam com precisdo, o que cabe de relevante para o
trabalho é mostrar a grande presenca de jogos no Maracang, e isto ambas as fontes mostram
com limpidez.
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\Vasco X 260 jogos 223 jogos 86%

H 55
Fluminense 266 jogos 230 jogos 86%
BF?;fanﬂgg‘ 253 jogos 225 jogos 89%
llzllﬁlmiennegnos)e( 256 jogos 222 jogos 87%

Tabela 2: Classicos na era pos-Maracana. Fontes: Blog Jornalheiros; Flapedia; Netvasco; livro
Historia dos Campeonatos Cariocas de futebol1906/2010, de Roberto Assaf e Clévis Martins.

Percebe-se, aqui, como os classicos disputados entre os principais clubes
da cidade acontecem num unico ponto. Raras foram as vezes em que isso nao
ocorreu; e, quando ocorreu, os motivos principais foram: ou os clubes faziam
amistosos fora do Rio de Janeiro, ja que possuem uma grande massa torcedora
fora da cidade, ou o Maracana encontrava-se fechado naquele periodo, como
ocorreu em 1992, apdés o rompimento da mureta na final do Campeonato
Brasileiro entre Botafogo e Flamengo, e o fechamento para as obras do Pan-
Americano de 2007 e, mais recentemente, para as grandes obras visando a
Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de 2016. Nesse periodo, vale dizer, os
estadios substitutos continuaram a funcionar pela légica da neutralidade do
Maracana, sobretudo no caso do Engenh&o e do estadio Raulino de Oliveira em
Volta Redonda.

Como foi mostrado, cada clube ja possuia seu estadio proprio ainda na
metade do século XX, tal qual ocorrera em Buenos Aires, portanto, ficaram
estabelecidos os campos de atuacdo dos principais clubes cariocas, onde de
alguma maneira havia a possibilidade do mando de campo diante de um rival
que viria de outro ponto da cidade. A construcdo do Maracana, no entanto,

alterou esse perfil, ao concentrar todos os grandes acontecimentos envolvendo

55 Mesmo caso da nota acima, com a diferenca de que, ao invés do site Flapedia, os nimeros de
baixo desta vez foram extraidos do blog Jornalheiros.
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os grandes clubes da cidade num unico espacgo, sob a idéia da igualdade de
possibilidades tanto para os torcedores que acessariam aquele espaco quanto
para os times, que passariam a jogar num estadio publico, e ndo mais particular.

Vale apontar, seguindo esse raciocinio, que o entendimento de estadio
neutro € bem diferente entre os dois periodos, uma vez que, mesmo quando
uma partida era jogada sem possuir formalmente um mandante e um visitante,
os estadios utilizados invariavelmente pertenciam a algum clube: os estadios
estariam sempre ligados a algum rival local. O termo “neutro” do periodo pos-
Maracana, por outro lado, releva o carater igualitarista tanto na disposi¢cdo dos
torcedores no estadio quanto na prépria natureza do equipamento, qual seja, o
de nao-pertecimento exclusivo a nenhum clube da cidade — o estadio sempre
pertenceu ao poder publico, primeiro a prefeitura, depois ao governo do estado.
Nos classicos, dessa forma, todos sdo mandantes e visitantes ao mesmo tempo,
sem uma delimitagao precisa do papel de cada um dos agentes envolvidos.

Mesmo apds perder o status de capital politica para Brasilia, em 1960, o
estadio continuou funcionando como um equipamento para os grandes eventos
esportivos nacionais e internacionais, como os recentes Jogos Pan-americanos
de 2007. Hospedando n&o apenas os jogos emblematicos da selecéo brasileira
— como a final da Copa do Mundo de 1950; a despedida da sele¢cado contra o
Paraguai em 1969, naquele que seria considerado documentalmente o maior
publico da histéria do estadio®; o titulo, depois de 40 anos, da Copa América de
1989 contra o Uruguai, reeditando a traumatica final de 1950; o show do
Romario contra 0 mesmo Uruguai pelas eliminatérias de 1993, quando a selecéo
classificou-se para a vitoriosa Copa de 1994 —, o Maracana foi palco de eventos
envolvendo clubes de outros estados, por exemplo, caso da invasao corintiana,
na semifinal do Campeonato Brasileiro de 1976.

Os grafites a seguir reforcam os acontecimentos grandiloquentes que se
associam a selegao nacional em Copas do Mundo. Da esquerda para a direita, o

primeiro, localizado em Vila Isabel, bairro proximo ao Maracana, mostra a

5% Numeros oficiais apontam que o publico presente foi de 183.341 pagantes, sem contar o
numero de gratuidades, o que, sem duvida, aumenta o numero total de presentes.
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conquista da Copa de 1994, nos Estados Unidos. Esse titulo s6 foi possivel
gracas a memoravel atuacdo de Romario no Maracana, contra o Uruguai, que
deu a vaga nas eliminatérias para a selecédo. O segundo grafite representa a
Copa de 2002. O fato curioso neste grafite € que ele se encontra em Laranjeiras,
muito préximo ao estadio e a sede do Fluminense. No entanto, pelo menos nas
pesquisas de campo feitas para esse trabalho, ndo foi encontrado nenhum
grafite que remeta ao clube das Laranjeiras. Outro ponto a ser ressaltado € que
esses dois grafites fazem parte de uma iniciativa de uma marca cerveja e de
uma de tintas cujos temas deveriam ser todas as Copas do Mundo, tendo o
Brasil vencedor ou ndo. Nomeado de “Rua Gente Boa”, o concurso foi realizado
em 2010, ano em que copa foi realizada na Africa do Sul, e teve grafites
espalhados por toda a cidade. Nem todos ainda estdo visiveis ou sé&o

encontraveis, posto que ja foram cobertos ou removidos.

Fig: 21-22: Conquistas mundiais: dois grafites que representam conquistas da sele¢ao nacional
em Copas do Mundo. O primeiro, localizado em Vila Isabel, bairro préximo ao Maracana, mostra
a conquista da Copa de 1994, nos Estados Unidos. O segundo grafite representa a Copa de
2002, em Laranjeiras.

De todos os eventos ligados ao Maracana citados anteriormente, um em
especial chama atengao por nao estar relacionado a nenhum time da cidade e
nem mesmo a selegdo: a recepgao no estadio dos jogos do Santos de Pelé,
onde realizou suas partidas decisivas do Campeonato Mundial de Clubes de
1963, contra o Milan. Apds perder na Itadlia, o Santos conseguiu vencer o
segundo jogo de volta no Maracana, levando a um terceiro jogo, de desempate,

no dia seguinte. Pelé, machucado, ndo atuou nesta partida, mas, ainda assim, o
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time sagrar-se-ia campedo apos mais uma vitoria no estadio. Além disso, Pelé
fez seu milésimo gol, em 1969, contra o Vasco, no Maracana, apesar das
duvidas que pairam sobre a legitimidade desse evento. Vale ressaltar que o
Santos possui seu estadio (Vila Belmiro, em Santos), embora este fosse
pequeno demais para comportar a expectativa de publico em torno da equipe;
contudo ja haviam sido construidos em Sao Paulo os estadios do Pacaembu, em
1940, e do Morumbi, 1960, com maior capacidade de publico — estadios também
utilizados pela equipe santista ao longo dos anos. Como n&o poderia deixar de
acontecer, o rei do futebol brasileiro também tem sua representacdo marcada
nos muros da cidade em que se localiza o Maracana. Reforgando os feitos de
Pelé no estadio, nota-se que ele ndo usa a camisa da selegédo nacional, mas sim
a do Santos. Garrincha é outro jogador que nao veste a camisa de selegédo, mas
sim a do Botafogo. Contudo, além de ser um time da cidade, Garrincha e
Botafogo sdo duas marcas indissociaveis quando se trata de Maracana. Sua
figura carismatica coloca-se acima das rivalidades mais asperas que acontecem
no futebol carioca. Desta forma, sua imagem com a camisa do clube alvinegro
de General Severiano nao foi maculada por torcedores de outros clubes. Esse
longo mural conta ainda com nomes como Romario, Taffarel, Didi, Nilton Santos

e outros jogadores que marcaram a histéria do futebol brasileiro e foi organizado

por um grupo de grafiteiros que resolveu dar ao projeto o nome de Grafite
Futebol Arte.

Fig.23: Pelé santista: grafite de Pelé, com a camisa do Santos, localizado na sede da
Associagao de Basquetebol de Veteranos do RJ, na Praga da Bandeira.
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E interessante observar que mesmo com esses outros equipamentos
mais proximos, a escolha do Maracana para abrigar tais eventos se dava tanto
pela sua importancia simbdlica quanto pelo seu tamanho e capacidade. Desse
modo, € possivel afirmar que a construcdo do Maracana alterou a disposi¢céao
territorial do futebol carioca, ao concentrar para si todos os grandes
acontecimentos dos principais clubes da cidade, e como consequéncia, o
imaginario do torcedor, que passa a ver no estadio ndo somente a sua casa,
mas a casa do futebol carioca e, também, do futebol nacional.

Portanto, nada mais sintomatico do que a centralizagdao aglutinadora ser
encontrada num equipamento de dimensdes colossais, capaz de abrigar
verdadeiras multidées, localizado no centro geografico da cidade. O Maracana,
assim, operou como um nexo simbdlico do futebol numa cidade que se vé
esvaziada de elementos localistas e pouco ou nenhum uso dos estadios préprios
nos jogos entre os rivais da cidade. E assim que, como no titulo do livro de
Gisella de Araujo Moura (1998), “o Rio corre para o Maracana”.

Esse fendmeno de centralizacdo do Maracana poderia imediatamente
levar ao pensamento de que o estadio funcionou como um elemento
desterritorizador dos torcedores da cidade, que ver-se-iam assim desprovidos de
uma territorialidade, um pedaco, nos termos ja analisados no capitulo portenho.
No entanto, e aqui corroborando com Rogério Haesbaert, a unilateralidade

desse processo opera mais como mito do que como realidade:

o mito da desterritorializagao é o mito dos que imaginam que o homem
pode viver sem territério, que a sociedade pode existir sem
territorialidade, como se o movimento de destruicdo de territorios ndo
fosse sempre, de algum modo, sua reconstru¢do em novas bases
(HAESBAERT, 2012, p. 16)

O Maracana, nessa perspectiva, operou as duas fungdes: a de
desterritorializacéo, retirando a funcionalidade dos estadios proprios; e sua
imediata territorializagdo em um novo contexto, acolhendo os grandes jogos
locais, nacionais e mundiais. E verdade que no Rio o papel territorial, como se
tentou mostrar, ndo tem a mesma relevancia percebida em Buenos Aires, — onde

o territorio é indissociavel dos clubes e da comunidade de torcedores — mas
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ainda assim seria arriscado apontar que o futebol carioca é desterritorializado,
ou seja, vazio de espacgos, sem sentido. Seria injusto incorrer nesse erro. Ha,
sim, um processo de territorializagcdo, mas numa l6gica diversa daquela
apresentada em Buenos Aires. A vida do futebol carioca encontra-se
concentrada e, portanto, territorializada, num unico ponto de referéncia: o
estadio Mario Filho. Desde 1950 €& impossivel pensar nos grandes
acontecimentos futebolisticos do Rio de Janeiro e do Brasil sem ter o Maracana
como referéncia principal. Contudo, com as ultimas obras realizadas para uma
nova Copa Mundo no estadio, desta vez a de 2014, novos questionamentos
ficam no ar sobre o papel a ser desempenhado pelo Maracand nesse novo
modelo de equipamento — denominado por boa parte dos especialistas no

assunto como “arenas”. E o que tentarei explicar a seguir.

4.3. UM NOVO MARACANA?

Fig.24-25: Discursos opostos: essa sequéncia mostra dois grafites, um proximo ao outro, em
que as representacoes discursivas sao conflitantes: o primeiro exibe elementos que exaltam o
futebol, a Copa do Mundo e o seu mascote, fuleco; no segundo caso, o mesmo fuleco aparece
em clara sugestao de que esta se apropriando do Maracana de modo duvidoso, ao lado de um
personagem com rosto de porco (capitalista).

Inicio esta se¢do com esses dois murais acima para ressaltar o aspecto
conflitante que os discursos grafiteiros também tomam em torno do futebol. O
primeiro (figura 24, a esquerda) é parte do mesmo projeto de exaltacdo do
futebol e da Copa Mundo na cidade e encontra-se no mesmo local (estagéo

Maracana da linha 2 do metrd) que aquele que abriu esse subcapitulo, com os
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elementos ligados ao Maracana. Nessa parte do mural, encontram-se unidos
num mesmo enquadramento os jogadores que representariam os grandes
clubes da cidade. Da esquerda para a direita: Garrincha, representante do
Botafogo; Fred, do Fluminense; Roberto Dinamite, Vasco; Zico, Flamengo. Ao
lado dos jogadores, o tatu como mascote oficial da Copa do Mundo de 2014. A
poucos metros do primeiro mural, no mesmo paredao que atravessa a Avenida
Radial Oeste, o0 mesmo mascote aparece um outro (figura 25, a direita), desta
vez sob um outra logica; ndo para exaltar, mas para criticar a Copa no Brasil e a
intervengdo brusca no Maracana. Na imagem, o tatu e uma figura que se
assemelha ao ex-jogador e polémico defensor da copa Ronaldo travestem um
terno e, acima, uma frase com os dizeres O maraca € nosso, numa clara
reapropriacéo da cancao entoada pelos torcedores nas arquibancadas.

As ultimas obras no estadio para a Copa de 2014 e as Olimpiadas de
2016 alteraram radicalmente a morfologia do estadio, implicando na perda de
sua monumentalidade e gigantismo de outrora, além de interferir na maneira de
torcer e agir no seu interior. Esta foi a obra de maior porte realizada no
monumento até hoje, depois de sua inauguragédo. Uma obra que alterou ndo sé
detalhes ou fez melhorias pontuais relativas ao conforto e a seguranga do
torcedor, mas que alterou radicalmente suas caracteristicas originais, como
atesta a modificagdo da tradicional marquise, por exemplo. Hoje, a capacidade
maxima do estadio, que ja comportou um contingente humano de mais de 180
mil pessoas, nao ultrapassa mais a capacidade de 80 mil espectadores. O que

acontece atualmente com o Maracana e seu entorno®’, contudo, faz parte de um

57 As obras de adequagdo do Maracana para a Copa do Mundo de 2014 atingiram ndo s6 o
monumento, mas também o seu entorno, que passou também por grandes alteragbes. Assim,
nao so o estadio foi remodelado para abrigar novos tipos de torcer, como também algumas areas
de seu entorno passaram por um processo semelhante de exclusao de varios agentes sociais
que ali viviam e de seus modos de viver, uma vez que uma remogao faz com que se percam
aliangas comunitarias ou identitarias construidas naquele espaco. E o caso, por exemplo, da
Favela do Metr6 que se apresentava como um entrave nas obras de acessibilidade ao Maracana
e, por isso, comegou a ser desmontada em 2010, deixando mais de 600 familias a mercé da
realocagdo providenciada pela prefeitura — que nem sempre abrange a todos os envolvidos
nessas remogoes, gerando revolta de moradores atingidos. Para mais informagdes: O Globo.
Moradores de favela voltam a fechar a Radial Oeste em protesto contra derrubada de casas. Rio
de Janeiro, 07 de jan. 2014. Editorial Rio <<http://oglobo.globo.com/rio/moradores-de-favela-
voltam-fechar-radial-oeste-em-protesto-contra-derrubada-de-casas-11238663#ixzz2pr5ZrXgC>>
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projeto mais amplo de reestruturagao dos estadios por todo mundo, projeto este
que, como ndo poderia ser diferente, comegou pela Inglaterra nos anos 1980.

Nas ultimas décadas, sobretudo nos polos mais ricos do futebol (como
Inglaterra, Alemanha, Espanha), ha um desenfreado remodelamento de antigos
estadios. Estas novas arenas, termo que acompanha esta mudanga, s&o
espagos mais reduzidos, individualizados e com um aparato de seguranga
equivalente aqueles encontrados nas grandes instituicbes. No interior dos
estadios existe um total controle e rigidez por parte dos segurangas e suas
tecnologias. Cada movimento dos torcedores dentro e fora dos estadios é
monitorado e disciplinado, tal controle ndo é mais feito tdo somente com os
segurangas in loco, mas por meio de cameras.

Se, ao longo da histéria do futebol, eram os jogadores que se
autocontrolavam por saberem ser observados pelo publico presente ao estadio,
agora sdo os torcedores que, por meio de uma vigilancia disseminada
(eletrbnica e humana), controlam suas a¢des mais exaltadas na hora de torcer —
tais como agressdes no interior dos estadios, violéncia contra o patriménio etc, o

qgue remonta as novas formas de panoptismo®®:

O Panoptico funciona como uma espécie de laboratério de poder.
Gragas a seus mecanismos de observagédo, ganha em eficacia e em
capacidade de penetracdo no comportamento dos homens; um
aumento de saber vem se implantar em todas as frentes do poder,
descobrindo objetos que devem ser conhecidos em todas as
superficies onde este se exerga (FOUCAULT, 1999, p. 228).

Podemos materializar todas essas elucidacbes no atual Maracana.

Externamente, sua monumentalidade arquitetbnica, que se enquadrava com a

58 Atualmente, esse fenébmeno é mais bem presenciado nos estadios ingleses, especialmente
apos as tragédias de Heysel, em 1985, e Hillsborough, em 1989, quando a arquitetura dos
estadios passou por mudangas que sao vistas hoje. Durante o governo de Margareth Thatcher
(1979-1990), o hooliganismo foi encarado como uma patologia social que deveria ser extinta a
qualquer custo da sociedade. Por muitos anos a torcida do Liverpool foi responsabilizada por
esse acontecimento, no entanto, em 2012, foi comprovada a manipulagdo no relatério Taylor, que
determinou essas mudangas pelo governo neoliberal de Thatcher, acompanhado de um histérico
pedido de desculpas do primeiro ministro David Cameron. Essa manipulagao foi a maneira
imediata de condenar os torcedores, inclusive os mortos, e acelerar uma espécie de higienizagéo
nos estadios de futebol. A partir de entdo, disseminou-se pelo mundo essa nova politica de
estadios estruturados como arenas.
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formacgao topografica da cidade, ficou comprometida pelas varias reformas e
pelo desrespeito as leis de preservagao patrimonial do IPHAN®®. Internamente,
seu impacto visual é ainda mais intenso. Sua disposi¢cao de outrora — com geral,
cadeiras, tribunas e arquibancada — foi radicalmente alterada. Em outras
palavras, o estadio, esteticamente, tornou-se mais um entre tantos estadios (ou,
de acordo com a nova denominagao, arenas). Sua morfologia que privilegia a
individualidade, consagrada pela imposigdo das cadeiras numeradas por todo o
estadio, pode trazer consequéncias mais amplas no que tange a memodria e
identidade social dos torcedores no Rio de Janeiro, tendo em vista que tanto o
patriménio material (a arquitetura do estadio) quanto o imaterial (as novas
formas de se comportar e torcer nessas novas configuragdes alteram as antigas
formas dos torcedores se expressarem) sao modificados, resvalando
diametralmente na, se assim podemos denominar, pedagogia do torcer. A
arquitetura atual reflete o novo publico-alvo, isto é: o de consumidor de
entretenimento, e ndo mais o de um torcedor que vai ao estadio para renovar os
ritos coletivos que faziam parte de sua existéncia. Além disso, a individualizacao
sob esta forma arquitetdbnica permite que os torcedores sejam inseridos de
maneira mais evidente no espetaculo construido em torno das partidas.
Evidenciado diante das imagens televisas, os torcedores promovem maneiras de

torcer que chamam a atencéo pela estética, como o atestam os mosaicos tao

59 Em matéria investigativa do canal de esportes ESPN Brasil, encabecada pelos jornalistas
Gabriela Moreira e Lucio de Castro, ficou comprovado o desrespeito a lei de tombamento do
IPHAN. De acordo com a matéria, a marquise do estadio ndo poderia ser descaracterizada por
estar protegida pelo art. 17 do Decreto-Lei 25/1937. A investigagdo aponta, ainda, que o
responsavel pela assinatura que permitiu a desconfiguragdo da marquise do estadio é Carlos
Fernando de Souza Ledo Andrade, ex-superintendente do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN) e funcionario publico do Estado do Rio de Janeiro. Esse evento
escancara um verdadeiro desrespeito por um dos mais reconhecidos e funcionais patriménios
publicos da cidade do Rio de Janeiro. O Maracana é um equipamento que esta mergulhado nas
lembrancas dos torcedores e funcionava como um importante espago de sociabilidades na
cidade. Essa descaracterizagdo na sua arquitetura, no futuro, podera alterar profundamente
essas relagbes até entdo construidas, pois 0 novo espago € menos inclusivo, pela elevagéo no
valor dos ingressos, e menos espontaneo, pelo aspecto atomizado das cadeiras numeradas.
Para mais informacgbes sobre o assunto, ver: Dossié Maracana: superintendente do IPHAN que
autorizou bota-abaixo é funcionario do Governo do Estado. ESPN Brasil, Rio de Janeiro, 21 de
maio de 2013. <<http://www.espn.com.br/noticia/330860_dossie-maracana-superintendente-do-
iphan-que-autorizou-bota-abaixo-do-maracana-e-funcionario-do-governo-do-estado>>
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disseminados pelas arquibancadas do mundo.

Embora sua estrutura tenha sido radicalmente alterada, num
acontecimento que atingiu propor¢cdes escandalosas e produziu intensas
manifestagcdes nas ruas contra as obras que desrespeitaram leis patrimoniais e
renderam custos exorbitantes, ainda é cedo para afirmar que esse novo projeto
resultaria, irremediavelmente, na total exclusdo dos torcedores com menor poder
aquisitivo. Contudo, ndo seria equivocado afirmar que o modelo proposto se
configura no avesso de seu projeto original; ou seja, em vez de ser um espago
capaz de agregar todas as camadas sociais sob o signo da igualdade
democratica e popular, tornando-se um ponto de referéncia para todos os
cariocas e brasileiros, o estadio se converteria num espaco mais individualizado
(com suas cadeiras individuais em todos os pontos) e de um publico-alvo

diferenciado por meio dos precos mais elevados®®.

Fig.26: Revolta e vazio: grafite na regido da Mangueira que reproduz a capa do Jornal da Tarde
de 1982, apods a derrota traumatica da selegdo. Esta construgdo foi uma das tantas outras
demolidas e ndo se encontra mais no local.

60 Segundo recente pesquisa da PLURI consultorias, nos ultimos 10 anos o valor dos ingressos
sofreu um salto de 300%, onde o mais barato passou de R$ 9,50 para R$ 38. No mesmo periodo,
de acordo com a pesquisa, a cesta basica subiu 84% e o salario minimo aumentou 183%. De
acordo com uma matéria do site UOL do dia 12/09/2013, a média dos pregos dos ingressos no
atual Maracana é 30% maior do que nos outros estadios do Brasil — R$ 46,86, valor 30% maior
do que a média da entrada em todos os outros estadios do Campeonato Brasileiro, que custa
R$ 35,91. Quando a comparagéo é feita apenas com os estadios n&o reformados para a Copa
do Mundo, a diferenca ultrapassa os 90%. A entrada nesses estadios mais antigos custa em
média R$ 23,68. Ou seja, os precos no Maracani dificultam o acesso dos torcedores
economicamente desfavorecidos. Para informacdes detalhadas: Brasil, Pais do ingresso mais
caro do mundo! PLURI especial, 13 de maio 2013.
<<http://www.pluriconsultoria.com.br/uploads/relatorios/PLURI%20e SPECIAL%20-
%20ingresso%20mais%20caro%20do%20mundo.pdf>> Acesso em 20/11/2013.
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O grafite acima esta localizado na regido da Mangueira, numa parte
conhecida como Favela do Metrd, préxima ao estadio do Maracana. Aqui, casas
estdo sendo demolidas como argumento das melhorias para a Copa de 2014. O
curioso nesta imagem € que o elemento principal foi retirado de um momento de
dor e frustragdo para a torcida brasileira: a derrota na Copa de 1982, naquela
que € considerada a melhor geragédo brasileira pés-Pelé e Garrincha. Essa
imagem do menino chorando é real e foi a capa premiada do Jornal da Tarde do
dia seguinte a derrota para a selecao italiana, no episodio que ficou conhecido
popularmente como “a tragédia de Sarria”. Portanto, pode-se concluir que essa
representagcdo imagética se inspirou num momento de dor esportiva com a
selecao nacional na Copa de 82 para expressar o sofrimento de uma populagao
local em decorréncia de uma outra Copa de 2014. Hoje, essa casa e,

consequentemente, esse grafite ndo existem mais, derrubada pelo poder publico.

4.4. O FUTEBOL CARIOCAE A SINTESE MARACANA

O rito da transgressao, tdo percebido no futebol portenho, ndo se faz
presente de maneira visivel no futebol carioca. A natureza institucional — ou
quase institucional — dos grafites reforcam a maneira pela qual o futebol se
disp6s no Rio de Janeiro apds a construcdo do Maracand como projeto
englobante das representacdes referentes ao futebol na cidade e no pais. O
confronto entre grupos de torcedores na defesa e exaltagdo do territério cede
espago a um espirito pretensamente harménico, embora os conflitos sempre
estejam presentes®’.

A preocupagdo com o aspecto estético e nacional, ao contrario da

6" Para mais sobre o tema das rivalidades e conflitos — fisicos e simbdlicos — entre os membros
das torcidas organizadas no Brasil, com especial destaque para as torcidas cariocas, ver os
trabalhos de Mauricio Murad (2007), que segue um viés sociologico da violéncia no futebol e faz
uma demonstragao estatisticamente desse fenémeno; de Bernardo Buarque de Hollanda (2009),
que faz uma genealogia histérica dessas formagbes organizadas no Rio de Janeiro; e de Luiz
Henrique de Toledo (1996), que faz um percurso antropoldgico das torcidas organizadas em Sao
Paulo, com suas formas de sociabilidade e disputas, sobretudo apds o violento conflito, mostrado
ao vivo, entre Palmeiras e S&o Paulo pela Copa Sao Paulo de juniores.

130



primazia territorial e clubistica de Buenos Aires, torna-se mais bem
compreendida no exemplo do artista de rua vascaino Marcelo Eco. Convidado
para fazer um grafite com referéncia ao futebol em Paris, o grafiteiro ndo
titubeou em fazer um que representasse o clube do coragdo. No entanto, ao
declarar o porqué de nao fazer um trabalho semelhante no Rio de Janeiro, Eco

salienta que “pela rivalidade, fica dificil fazer um trabalho desse aqui no Brasil. As
pessoas acabam estragando. Sei que la minha arte ficara bem exposta”62. As

palavras de Eco deixam entrever que o grafite como uma forma de marcagao
territorial, agéo sujeita a reagdes rivais que colocam em risco a integridade da obra,
nao é uma marca latente no futebol carioca. Vale ressaltar de que o foco deste
trabalho ndo esta centrado naquelas marcagdes relativas as torcidas organizadas,
com seus codigos e agdes muito especificas, aos quais s6 sdo compreendidos por
aqueles que os dominam, mas ao futebol de uma maneira palatavel, inteligivel e
acessivel a todos cotidianamente.

Ha, evidentemente, grafites que ressaltam os grandes feitos clubisticos nos
bairros de origem dos clubes, como é o caso do mural dos idolos do Botafogo em
frente & sede do clube em General Severiano. Este mural consiste num trabalho de
integrantes da torcida organizada Loucos pelo Botafogo — torcida esta fortemente
inspirada na maneira de torcer dos argentinos — que tem como foco principal exaltar

os idolos e o clube®3. Desse modo, a iniciativa desse grafite clubistico no bairro de

62 Cf. Globo.com. Artista brasileiro grafita camisa do Vasco em muro de Paris. 17 jun. 2011.
Esportes, Secgao Vasco da Gama.
<<http://globoesporte.globo.com/futebol/times/vasco/noticia/2011/07/artista-brasileiro-grafita-
camisa-do-vasco-em-muro-de-paris.html>> Acesso em 15/11/2013.

63 Nos ultimos anos assiste-se & ascensdo de novos movimentos de torcedores organizados no
Rio de Janeiro. Assim como acontece com a Loucos pelo Botafogo, os outros clubes da cidade
também veem surgir torcidas que seguem a logica do torcer argentino: no Vasco, a Guerreiros
do Almirante; no Flamengo, a Urubuzada; no Fluminense, Legido Tricolor. Estas torcidas
diferenciam-se das organizacdes mais antigas e tradicionais, pois seguem um padréo linear e
compassado nos canticos, assim como acontece na Argentina e em outros paises latino-
americanos, € pregam a nao-violéncia (indo na contramao inclusive das atitudes de muitas
barrabravas argentinas). Assim, até mesmo as iniciativas de exaltagdo do clube nos muros da
cidade, como é o caso daquele feito pela Loucos, também se distanciam das formas mais
tradicionais de marcagao nas paredes feitas pelas torcidas organizadas mais antigas da cidade
(as torcidas jovens surgidas sobretudo no final dos anos 1960 e comego dos 1970), que se
notabilizaram historicamente pelas grafias e assinaturas muito especificas de seus codigos de
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origem, caracteristica notadamente do futebol portenho, reforca as diferencas entre

as duas cidades, configurando-se numa excegéo que confirma a regra.

Fig.27-28: Inspiracdo portenha: mural em frente a sede do clube Botafogo, no bairro homénimo,
feito por uma torcida organizada inspirada no modelo portenho de torcer e se manifestar.

Por essas demonstragdes feitas aqui € que se percebe a forca desse
projeto de constituicdo de uma identidade nacional por meio do futebol. Iniciado
nos anos 1930 e concretizado pela construgdo do Maracana, este projeto
permeia o imaginario do torcedor carioca, que vé neste monumento gigantesco
um espaco capaz de representar suas praticas de torcedor.

Apos a construgdo do estadio, como vimos, as rivalidades no futebol
carioca viram sua relagao dialética entre mandante e visitante esvaziarem-se,
concentrando-se a partir de entdo num Unico equipamento, de natureza mais
imparcial: as duas torcidas, a priori, tem possibilidades igualitarias de
preenchimento do seu espago no estadio, sendo irrelevante a disparidade
quantitativa das torcidas cariocas®. Além disso, foi no estadio que os grandes

acontecimentos do futebol brasileiro e mundial se desenrolaram diante de

batalha (marcac¢des que ressaltam “familias”, “pelotdes”, “canis”, etc.).

64 Pesquisas recentes mostram que a torcida do Flamengo possui entre 45-55% da preferéncia
dos torcedores cariocas, seguido pelas torcidas de Vasco (15-20%), Fluminense (10-15%) e
Botafogo (10-15%). Esses numeros apenas dao énfase ao projeto de igualdade na maneira de
abrigar os torcedores da cidade, dificultando a apropriagcdo simbdlica de uma torcida especifica
em relagdo ao estadio. Embora a torcida do Flamengo demonstre maior apego afetivo pelo
estadio, por ser uma torcida mais numerosa e por nao ter estadio apropriado para abrigar
quaisquer jogos de outros campeonatos, suas manifestagdes simbodlicas ndo alcangaram os
grafites como meio de expressar esse sentimento. Para informagdes mais precisas, ver o site
RSSSF Brasil, um site que recolhe estatisticas e dados de varias pesquisas relacionadas ao
futebol, incluindo um histérico de pesquisas realizadas por varios meios acerca do nimero de
torcedores por todo o Estado do Rio de Janeiro — na parte Ill somente com nimeros referentes a
cidade). Disponivel em: <http://www.rsssfbrasil.com/miscellaneous/torcidasrj.htm>
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grandes publicos, com pessoas de todas as camadas sociais.

A despeito de todas as mudangas, com especial destaque para esta

ultima visando a Copa do Mundo de 2014 e as Olimpiadas de 2016, o estadio
continuara como palco dos grandes eventos do futebol local, nacional e global. E
ainda, portanto, o locus privilegiado quando se trata de exibir uma imagem
positiva do Brasil, sobretudo do Rio de Janeiro. No entanto, a presencga in loco &
cada vez mais restrita aquele publico tradicional que ajudou a construir a mistica
do estadio, uma presencga que se baseava mais na busca da exaltacdo do seu
clube e, ao mesmo tempo, se experimentar enquanto coletividade do que
contemplar passivamente o espetaculo numa arquitetura atomizada pelas
cadeiras numeradas por todo o estadio.
Dessa forma, podemos sintetizar neste equipamento histérico as mudangas
globais das ultimas décadas: o estadio, que ja serviu aos propdsitos de um
reforco dos lacos de pertencimento comum do Estado-nacéo brasileiro, naquilo
que Bennedict Anderson (1993) denominou como uma comunidade politica
imaginada, agora € o lugar que se vé inserido no centro das forgas globalizantes
e de mercado, recebendo também um publico que, sem substituir
completamente aqueles torcedores tradicionais, vai ao estadio sequioso por
receber os melhores servicos e desfrutar do evento sob uma dtica
espetacularizada e midiatica.

Contudo, apesar de todas estas modificagdes e alteracées nos modos de
torcer, o Maracana continuara sendo o palco principal dos grandes
acontecimentos carioca e brasileiro e, em 2014, novamente mundial. Ou seja, o
Rio — parafraseando mais uma vez Gisella de Araujo Moura (2000) - continuara

correndo para o Maracana.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS: A SINTESE E OS FRAGMENTOS

Esse trabalho foi uma tentativa de mostrar como o grafite torna-se o
produto visual e simbdlico pelo qual é possivel compreender as particularidades
da construcéo historica do futebol nas cidades do Rio de Janeiro e de Buenos
Aires. Funcionando como instrumento analitico que guiou este trabalho, os
grafites serviram para o entendimento de aspectos particulares tanto da
formacéo histérica e territorial do quanto do imaginario dos torcedores cariocas e
portenhos. Sob este prisma, vale apontar para aquilo que Michel Maffesoli intui
sobre a relagao entre imagem e imaginario, qual seja, o de que “n&o é a imagem
que produz o imaginario, mas o contrario. A existéncia de um imaginario
determina a existéncia de conjuntos de imagens. A imagem nao € o suporte,
mas o resultado” (MAFFESOLI, 2001, p. 76).

Disputas intergrupais, reforco de pertencimento local, projeto nacionalista;
institucionalizado ou espontaneo; individual ou grupal; transgressor ou
agregador; valorizando ou nao o aspecto estético, o grafite, com seus pontos de
convergéncia e divergéncias nas cidades estudadas, cumpre sua tarefa de, por
meio de palavras misturadas com imagens, desvelar as varias facetas referentes
ao futebol inserido na sociedade em Buenos Aires e Rio de Janeiro. Ademais, 0s
grafites expressam o campo de embates discursivos que encontram ressonancia
nas formas de expressar as identidades dos grupos e suas memorias.

Nos casos aqui estudados, é importante notar alguns pontos: primeiro, a
estrutura usada pelos torcedores € a mesma, isto é, a pintura de imagens e
palavras sobre os muros da cidade. O segundo ponto se refere a funcionalidade
(ou seja, o propésito do uso) dos grafites com motivos futebolisticos nas duas
cidades: no caso do Rio de Janeiro, os grafites com motivos referentes ao
futebol encontram prevaléncia nas imagens que se referem as representagoes
de simbolos nacionais ou a justaposicdo dos clubes da cidade num mesmo
enquadramento. Portanto, ainda que haja uma disputa discursiva que vai de
encontro ao carater consensual mais institucionalizado, como no caso das

criticas em relagdo a Copa do Mundo na cidade, a funcdo prevalecente se
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remete mais a valorizar uma busca por harmonia entre os simbolos
futebolisticos, reflexo de uma pretensa imparcialidade que estaria intimamente
ligado a um projeto de construgédo de uma identidade nacional e, como resultado,
a materializagcdo de um patriménio brasileiro e, em particular, carioca: o Estadio
Jornalista Mario Filho, popularmente conhecido como Maracana. Sao raros os
casos em que se percebe a imagem de algum clube carioca tomado de forma
isolada, preferindo-se quase sempre a imagem conjugada dos quatro clubes que,
tradicionalmente, disputam a primeira divisdo do campeonato nacional, com a
ocasional representagao de um quinto clube com residual presenca local, como
Bangu, América, ou alguma outra instituicdo representativa da cidade que néo
esteja necessariamente ligada ao futebol, como o caso dos grafites na escola de
samba Mangueira.

A formacéo arquiteténica do Rio de Janeiro, ao contrario de Buenos Aires
e sua planicie opticamente infinita, ndo se comprometeu em conceber territérios
racionalmente bem delimitados, sobretudo por fatores de natureza geogréfica;
desse modo, no que se refere ao futebol, ndo é uma cidade dividida em centros
de referéncias localistas. Assim, nada mais sintomatico do que a centralizagao
aglutinadora ser encontrada num equipamento de dimensdes colossais, capaz
de abrigar verdadeiras multiddes de individuos que se dividem em cores e
paixdes clubisticas. O Maracana, apesar das obras radicais perpetradas nos
ultimos anos de modo a transformar sua configuragao original, funciona ainda
como um nexo simbdlico, localizado no centro geografico de uma cidade que se
vé esvaziada de referéncias espaciais no futebol: musicas, bandeiras e grafites
fazem pouca ou nenhuma referéncia aos locais geograficos em que estdo
inseridos.

No caso portenho, por outro lado, os grafites reforcam identidades
territoriais dos grupos de torcedores que se construiram ao longo de décadas
numa relagdo afetiva concretizada por todos os eventos acontecidos nos
estadios da cidade, reforcando a histérica relagao dialética entre mandantes e
visitantes. A capital portenha, de fato, se configura naquilo que podemos

vislumbrar como um territério fragmentado por estadios e seus perimetros de
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influéncia. Os grafites, ao mesmo tempo em que refletem essa fragmentagéo em
microterritorios (os bairros), afirmam essa luta histérica pela defesa do territério
e pela afirmacgado de uma identidade local. Até os dias atuais, cada clube possui
0 seu proprio estadio, desenhando um verdadeiro mosaico que reflete as
intensas rivalidades territoriais. Portanto, o sentimento de pertencimento dos
torcedores em Buenos Aires aponta prioritariamente para a questdo localista,
diferentemente do caso visto no Rio de Janeiro. No imaginario coletivo dos
torcedores, jogar em casa carrega um peso histérico que extrapola os
acontecimentos restritos a uma partida de futebol; sdo as manifestacboes
simbdlicas de apropriagao do territério, tais como o grafite, que reforcam uma
espécie de soberania sobre aquele espaco. Aqueles que nao fazem parte do
grupo estabelecido naquele territério s&o vistos como “invasores”.

E possivel compreender como a configuracdo localista é a forca motora
na construcao histérica do futebol no imaginario dos torcedores portenhos. Os
grafites, no caso de Buenos Aires, sdo expressdes latentes de simbolizacéo e
apropriagao do espago que expressam as identidades territoriais em torno do
futebol. Espalhados em uma cidade morfologicamente homogénea e social e
etnicamente fragmentada, os grafites exibem como o futebol em Buenos Aires,
ao contrario do Rio de Janeiro, é prevalentemente bairrista (ou localista). Desse
modo, sua funcao é a de estabelecer a demarcagao do espago como forma de
mostrar a influéncia do clube e seus torcedores naquele “pedacgo” (espago de
identidade e de praticas coletivas que precisam ser visualizadas por si e pelo
outro) e, ao mesmo tempo, reforgar sua existéncia por meio de conflitos
simbdlicos com o “outro”.

A racionalizagao caracteristica na constru¢ao da cidade portenha facilitou
sua divisdo em microterritorios, com suas identidades localistas mais arraigadas,
enquanto no Rio de Janeiro, a complexa e sinuosa formacao topografica
dificultou toda e qualquer divisdo simétrica e uniforme. No futebol, pelo que foi
exposto, a unidade tdo almejada nas cidades espanholas resultou numa
atomizacao de identidades localistas que se conflitam em manifestagées como o

grafite, ao passo que o “desleixo” portugués, palavra de Hollanda, por outro lado,
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nao culminou em divisdes territoriais bem delimitadas e simétricas, o que serve
como um dos componentes para explicar como aqui as formas de identidades
sdo menos localistas do que aquelas de classe e/ou étnicas, por exemplo.

Como corolario destas caracteristicas supracitadas, o outro ponto que
merece ser destacado € a diferenga quanto aos atores que realizam os grafites:
em Buenos Aires os grafites sdo produzidos em sua maioria por grupos de
torcedores — tribos urbanas, na expressado de Maffesoli — que, sem intervencdes
institucionais, procuram espontaneamente celebrar os feitos do clube, defender
o proprio territério e, quando ha brechas, macular o territério rival, relevando que
essas manifestagdes, na capital portenha, sdo mais livres e ndo se pautam
prioritariamente pela legalidade; os grafites cariocas, por outro lado, estdo mais
ligados a instituicbes que os chancelam; desse modo, sua realizagdo é feita
mediante permissdes previamente estabelecidas e acordadas entre instituicdes
e pessoas contratadas e que nao estao ligadas a nenhum clube, reforgando o
carater holistico e pretensamente menos parcial das representagdes imagéticas,
com base na selegcdo nacional e nos clubes cariocas num plano indiferenciado
que, nunca € demais repetir, reflete o processo (des)reterritorializador que tem
como marco zero a apari¢ao de um gigante de concreto capaz de aglutinar num
unico espaco todas as cores da cidade, do pais e do mundo.

Contudo, se a historia mostra que, no caso portenho, a relagdo com o
territério local € mais arraigada do que no caso carioca, onde o papel
centralizador do Maracana em torno dos clubes e como casa oficial da selecao
nacional se sobrepds as formas mais localistas de identidade, ndo se pretende
aqui uma visdao reducionista que coloque o futebol portenho como
exclusivamente bairrista e o carioca como espago desprovido deste elemento,
privilegiando somente aspectos como classe e ragca — que, por sua vez, de
maneira alguma estdo ausentes do primeiro. No futebol argentino também houve
um trabalho na constituigdo de elementos étnicos que definissem um “ser

argentino”® dentro e fora de campo: dentro, como vimos através dos estudos de

65\er mais em: ALABARCES, Pablo. Tropicalismo y europeismos: la narracion de la diferencia
entre Argentina y Brasil a través del futbol. In: GASTALDO, Edison; GUEDES, Simoni Lahud.
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Eduardo Archetti, uma fundacéo criolla que seria marca do estilo argentino de
jogar, em contraponto ao estilo mecanicista dos britanicos; fora de campo,
percebe-se relacbes estreitas entre clubes e comunidades étnicas — como a
ligacdo dos judeus com torcedores do Atlanta e dos italianos (em especial
genoveses) com o Boca Juniors — e clubes com a questdo de classe — como a
antinomia entre os abastados torcedores ligados ao River Plate (apelidados de
millionarios, pela localizagdo do clube num bairro nobre da cidade) e os mais
humildes torcedores do Boca Juniors (apelidados de bosteros, devido a situagao
precaria das residéncias em La Boca). Contudo, a questao territorial apresenta-
se de maneira mais intensa, seja nos canticos, nas bandeiras e, claro, nos
grafites.

Da mesma forma, no caso carioca, ha exemplos importantes de relagao
localista, como é o caso do Bangu, no distante bairro homénimo, onde ainda
hoje sao realizadas partidas do clube e seus torcedores orgulham-se de gritar
tanto pelo clube quanto pelo bairro®. No entanto, o caso do Rio de Janeiro, ao
contrario do portenho, ndo apresenta representagdes simbdlicas tdo latentes
como aquelas apresentadas em Buenos Aires.

Robert Park, em seu trabalho seminal sobre as cidades como uma
espécie de organismo social, afirmara que “a cidade é um estado de espirito, um
corpo de costumes e tradicdo e dos sentimentos e atitudes organizados,
inerentes a esses costumes e transmitidos por essa tradicao” (PARK, 1967, p.
29). Portanto, se cada cidade tem sua cultura propria, o futebol — embora
praticado de maneira padronizada e global pelas suas regras e alcance — deve
ser visto como um produto cultural capaz de exprimir essas diferenciacoes e
particularidades de cada sociedade e seus grupos em relagcdo com o seu

territorio. E, como tentou-se mostrar neste trabalho, poderiamos afirmar isto pela

Nagbes em campo: Copa do Mundo e identidade nacional. Niterdi: Intertexto, 2006. Neste texto,
Alabarces mostra as narrativas relativas a uma construgdo de uma narrativa que privilegiasse
caracteristicas europeias (brancas e elitistas), em contraposigcdo a mesticagem brasileira. No
entanto, Alabarces aponta que estas narrativas europeistas deram uma guinada para uma que
colocasse a criollizagdo no primeiro plano no momento que a imigracao macica tornava-se uma
ameaca a homogeneidade das elites nacionais.

66 Cf. Alegoria do gigante mostra sua nova face. O Globo, Rio de Janeiro, 15 abr. 2012. Caderno
de esportes, p.4.
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forma fidedigna com que os grafites exibem esse espirito cultural do futebol em
cada uma das cidades aqui estudadas: a sintese carioca na imagem do gigante
de concreto do Maracana e a constelagao portenha com seus clubes e estadios

espalhados pelos bairros da cidade.
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