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Invadindo todos os dominios ndo poderia deixar a pedagogia de se
apropriar das aquisicbes novas ao seu alcance. Entretanto
comparado o movimento particular do cinema educativo com o
desenvolvimento geral da cinematografia a sua marcha é lenta e o
que é pior, desorientada. (VENANCIO FILHO, 1930a, p. 24)

A humanidade esta no mundo para viver e nao para assistir a vida
dos outros. Ao teatro e ao cinema a humanidade vai para assistir a
vida alheia, para viver a vida dos outros. Ninguém sai contente da
sala de espetaculos se ndo aprendeu alguma coisa ou nao riu ou se
comoveu. (ALMEIDA, 1931, p. 145)

Como se enganam 0s que pensam que cinema é s6 para divertir!
(ROQUETTE-PINTO Diério de Noticias, 27/08/33, p. 24)

N&o estamos mais na época de dizer bem ou mal do cinema, mas de
realizar alguma coisa de concreto nesse terreno.
(Jonathas SERRANO IN: ROQUETTE-PINTO, 1938 p. 28)



RESUMO

O cinematografo surge na Franca, no final do século XIX, como um
experimento cientifico patenteado pelos irmdos Lumiere, oferecendo também
um viés artistico, inicialmente com George Mélies. Nas primeiras décadas do
século XX, a ida ao cinema difunde-se com mais vigor, acirrando o debate
sobre sua natureza em varios paises. Desde entdo, discussdes acerca do
papel do cinema na educacdo vem sendo empreendidas por interlocutores
variados, sobretudo no ambito da pedagogia. Esta dissertacdo busca
evidenciar uma construcdo da memoria do cinema educativo no Brasil a partir
do discurso de educadores, politicos e cineastas precursores que abordavam
esse tema nas décadas de 20 e 30. Alguns dispositivos metodologicos da AD
francesa contribuiram para a compreensdo da disputa de sentidos que o0s
discursos de diferentes atores desenvolviam naquele periodo. Destacam-se
educadores, como Jonathas Serrano, Francisco Venancio Filho e Edgard
Roquette-Pinto, este Ultimo exercendo fung¢Bes administrativas no governo
federal, e cineastas, como Joaquim Canuto Mendes de Almeida. Embora todos
justifiquem em discursos o papel pedagoégico do cinema, sobretudo, nas
primeiras décadas de seu surgimento, objetiva-se perceber as redes de sentido
construidas nesses discursos sobre o que eles denominavam cinema educativo.
A metodologia do trabalho agrega revisdo de literatura sobre o cinema
considerado educativo em seus primérdios no Brasil com a identificacdo dos
atributos dedicados ao cinema presentes nos registros escritos produzidos
pelos educadores citados. Destaca-se que havia uma categorizagcado entre o
bom e o mau cinema, correlacionando-a ao cinema educativo e ao
deseducativo, respectivamente. A contribuicdo desta pesquisa € compreender,
nos anos 20 e 30 no Brasil, o surgimento do cinema educativo para construir
uma memoria da disputa de sentidos que se criou em torno do conceito cinema
educativo.

Palavras-chave: cinema; educacéo; discurso; memoria.



ABSTRACT

The cinematographer dates back to the end of the nineteenth century in France.
It was a science experiment patented by the Lumiere brothers, which also
offered artistic possibilities, initially explored by George Meliés. In the first
decades of the twentieth century, going to the cinema became increasingly
popular, stirring the debate over its nature in several countries. Since then,
discussions about the role of the cinema in education have been held by
various investigators, particularly within pedagogy. This dissertation seeks to
show the construction of an educational film memory in Brazil through the
discourse of educators, politicians and early filmmakers that addressed the
topic, in the 20s and in the 30s. Some methodological concepts of the French
Discourse Analysis (DA) helped us to understand the various meanings
displayed in the discourses of different actors in that period, such as educators
Edgard Roquette-Pinto, who had an administrative job in the federal
government, Jonathas Serrano and Francisco Venancio Filho, as well as
filmmakers like Joaquim Canuto Mendes de Almeida. Although all these actors
justify the educational role of the cinema in their discourses, especially in the
first decades after its invention, we aim to understand the networks of meaning
constructed through these discourses on what they called educational cinema.
The methodology of work includes a review of the bibliography about the
beginnings of educational cinema in Brazil and the identification with the
attributes of cinema based on written records produced by the aforementioned
educators. It is worth saying that there was a distinction between good and bad
cinema, linking it to educational or dis-educational cinema respectively. The
contribution of the current research is to understand, in the 20s and ‘30s in
Brazil, the emergence of educational cinema in order to build a memory of the
debate of the senses created around the concept educational cinema.

Key words: cinema; education; discourse; memory.
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INTRODUCAO

[...] o que havia e ainda ha por ai € o seguinte: enche-se uma sala de
criangas; passa-se um filme qualquer e, enquanto se faz isso, os
professores preferem descansar um pouco a varanda da escola, o
que, alias, ndo chega a ser desagradavel... E as criancas? Essas que
se arranjem! Ha pouco tempo disse-me uma professora que, numa
escola dos subdrbios, quando se quer castigar um aluno, a
adverténcia que se Ihe faz é esta: “Vocé ai, se continua assim, mando
para o cinema da escola!” E o menino, apavorado, sossega logo... [...]
Ai estd como se transformou o cinema educativo em instrumento de
suplicio.

O que instigou a realizacdo desta pesquisa foram constatagdes obtidas
no cotidiano como professor do Ensino Fundamental em varias redes
municipais de educacdo do Estado do Rio de Janeiro. Observamos que tanto a
comunidade escolar quanto pessoas fora do ambito pedagdgico tinham uma
imagem estereotipada dos filmes educativos. De forma geral, apresentariam a
figura de um narrador, teriam um formato de documentério e uma narrativa
linear. Nessa perspectiva de generalizacdo dos filmes voltados para a
educacdo também se associa sua estética ou temas a fatores que causariam
enfastio e tédio.

Uma experiéncia, ocorrida quando dava classes a Educacéo de Jovens
e Adultos (EJA), ilustra como se lida com o cinema na escola. ApGs propor uma
atividade pedagogica que incluia a exibicdo do filme Elefante (2003), de Gus
Van Sant, aos discentes do colégio onde lecionava, foi sugerido pela
coordenadora educacional que todos os professores assistissem juntos a
pelicula antes de realizar o projeto. Durante a sessado, alguns professores
apresentavam sinais de impaciéncia e descontentamento, outros dormiam, e
havia uns que conversavam ou faziam outras atividades. Ao final, o filme foi
censurado pela direcdo da escola, decisdo apoiada pelos professores, que o
consideraram inadequado para os alunos.

Percebemos uma rejeicdo prévia aos filmes que sdo exibidos nas
escolas, tanto de alunos, quanto de pais e, até, de professores. Desse
cotidiano escolar surgiu o interesse em investigar a relacdo do cinema com a
educacédo, através da construgdo de uma memoéria do cinema educativo em

seu inicio, nas décadas de 20 e 30 do século passado.

! Depoimento de Roquette-Pinto publicado no ano de 1944.
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Incursbes as supostas origens do cinema educativo conduziram a
pesquisa, primeiramente, ao INCE. No inicio de 1937, a lei n° 378, relativa a
nova organizacdo do Ministério de Educacé@o e Saude Publica (MES), dizia no
Artigo 40 que “Fica criado o Instituto Nacional de Cinema Educativo, destinado
a promover e orientar a utilizacdo da cinematografia, especialmente como
processo auxiliar do ensino, e ainda como meio de educagdo popular em
geral.”. O INCE -caracterizou-se pela producao, distribuicdo e exibicdo de
peliculas consideradas educativas de 1936% a 1966, ano em que foi extinto.

Constatada a criacdo de um 6rgédo destinado a unir filmes e educacéo, o
passo seguinte foi procurar compreender qual — ou quais — o(s) sentido(s) que
esse sintagma nominal — cinema educativo — evocava nas décadas de 20 e 30.
Seria possivel pensar que haveria um discurso hegemonico sobre isso? Essas
guestdes nortearam a escolha da orientacdo tedrico-metodoldgica, Analise do
Discurso de vertente francesa. O universo de nossa analise constitui-se da
literatura e documentos da época, dos quais foram eleitas algumas
materialidades discursivas que possibilitaram vislumbrar como nasceu o
conceito de cinema educativo e seu produto, o filme educativo.

A pesquisa busca a construcdo da memoéria do cinema educativo no
Brasil a partir da andlise do discurso de educadores, intelectuais, politicos e
cineastas precursores que abordavam o tema nas décadas de 20 e 30.
Delinear a relacdo entre o discurso sobre o cinema educativo e o de
entretenimento, assim como investigar se as propriedades de uns e outros
coexistem ou excluem-se mutuamente.

Para refletir sobre o cinema educativo, consideramos fundamental
compreender 0 que — e como — pensavam educadores, cineastas e gestores.
Assim selecionamos, dentre os primeiros, Jonathas Serrano e Venancio Filho;
0 cineasta Canuto de Almeida e o gestor de instituicdes como Museu Nacional,
Comisséo de Censura Cinematografica e INCE, Edgard Roquette-Pinto.

A proposta da cinematografia educativa, usualmente empreendida nas
décadas de 20/30, considerava o cinema como ferramenta para a
disseminacdo de conteudos educativos e de seu uso instrumentalizado para
fins educativos. Além da utilizacdo do filme como veiculo de transmissao de

conhecimentos, com a presenca de um explicador até a década de 20.

2Alei gue efetiva o INCE é promulgada em 1937, mas ele ja funcionava desde o ano anterior.
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Em meados dos anos 30, essa relacdo apresenta-se em um periodo de
transicdo, devido a presenca de filmes sonoros e do INCE. A partir desse
panorama investigamos como os intelectuais selecionados (Jonathas Serrano;
Venancio Filho; Canuto de Almeida e Roquette-Pinto) viam o papel pedagogico
do cinema; o que era cinema educativo; 0 que era bom e mau cinema; como a
moral associava-se ao cinema.Enfim, o que os brasileiros compreendiam como
cinema educativo nos anos 30.

Assim, o objetivo da pesquisa € compreender a rede de sentidos
construida nos diversos discursos sobre cinema educativo por intermédio dos
educadores Jonathas Serrano e Venancio Filho, do cineasta Canuto de
Almeida e do gestor Edgard Roquette-Pinto. Figuras emblematicas naquele
inicio de século, qguando se pensa em educacao e comunicacao no pais.

Para a analise, elegemos uma conferéncia de 1938, proferida por
Edgard Roquette-Pinto e as obras literarias de Joaquim Canuto Mendes de
Almeida e de Jonathas Serrano com coautoria de Francisco Venéncio Filho,
publicadas no ano de 1931. Dessa forma, o recorte temporal abrange a década
de 30, periodo no qual o cinema educativo ganha destaque e €
institucionalizado pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Destacamos como locus de pesquisa o arquivo privado de Jonathas
Serrano, conservado pelo Arquivo Nacional, o arquivo organizado pelo
jornalista Pedro Lima, mantido pela Cinemateca Brasileira; além de outras
fontes bibliograficas auxiliares, pertencentes ao acervo da Biblioteca Nacional;
do Centro Técnico Audiovisual (CTAv); as Bibliotecas Rodolfo Garcia e
Académica Lucio de Mendonc¢a, organizadas pela Academia Brasileira de
Letras (ABL); a Biblioteca da Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM); e
a Biblioteca Central da UNIRIO.

De modo a ser possivel pensar na construgdo do cinema educativo no
Brasil, organizamos a dissertacdo da seguinte maneira: 0 primeiro capitulo
aborda o contexto em que os discursos sobre cinema e educacao foram se
desenvolvendo, também apresentando um panorama da visdo escolanovista
que prevalecia na esfera educacional a partir dos anos 20 do século passado.
Além disso, sdo apresentados os intelectuais selecionados para ilustrar o
sintagma cinema educativo. Consultamos desde obras literarias e estudos da

época a atas, documentos e decretos referentes ao cinema e a educacao.
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O segundo capitulo apresenta o Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE) como resultado e produto da politica implantada pelo Governo Getulio
Vargas sobre a relacdo entre cinema e educacdo. O INCE representa a
culminancia de um processo, iniciado na década de 20, que visava a uma
sistematizacdo da producdao, distribuicdo e exibicdo do cinema educativo. Ainda
nesse capitulo, delineia-se como o INCE trabalhou a ideia de cinema educativo,
através de sua producdo filmica.

Apoés a apresentacdo dos atores selecionados, o conceito de cinema
educativo é problematizado no terceiro capitulo, de modo anos permitir
compreender como foi sendo construido ao longo das primeiras décadas do
século XX. A partir de autores que abordavam o assunto nas décadas de 20 e
30 pretende-se estabelecer um didlogo que possibilite uma construcdo da
memoéria do cinema considerado educativo. Analisamos discursivamente esse
cinema educativo, principalmente a partir dos textos proferidos por Jonathas
Serrano, Venancio Filho, Canuto Mendes de Almeida e Roquette-Pinto.

Na analise apreendeu-se que comumente o cinema educativo estava
intimamente atrelado a moral. Predominava uma corrente de pensamento
liderada por atores sociais diversos como educadores, intelectuais, politicos e
cineastas que identificavam um cinema por um viés maniqueista dividido entre
o comercial e o didatico. Esse grupo também solicitava um apoio efetivo do
Estado nessa empreitada contra 0 mau cinema, que culminaria com a criacao
do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Por que, entdo, pensar em cinema educativo hoje? E mais
especificamente, por que discutir esse tema no ambito da Memdria Social?
Partimos do pressuposto apontado por Halbwachs (1990), para quem se a
lembranca sobre algo ndo se apoiar somente na lembranca de uma pessoa,
mas na de varias, a confianca na exatiddo sobre tal lembranca sera maior.
Mais do que isso. Ainda retomando esse importante autor da memoria,
tomemos o que ele diz sobre o “liame vivo das geracbes”. O contato entre
criangas e seus avls permite as primeiras ter acesso a uma realidade que,
embora distante, passa a também ser sua pelo relato daqueles que em tal

realidade viveram.
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Embora Halbwachs aponte a necessidade da presenca de elementos
participes do grupo experienciador para se falar em memoria, acreditamos que
por intermédio de Courtine (2009) consigamos ultrapassar essa barreira.
Compreendendo a Analise de Discurso como um modo de intervencéao politica,
mais do que uma simples aparelhagem técnica para estudos de linguagem,
esse autor diz que a AD deve ser analisada a partir do que ele denomina, com
base em Michel Foucault, como ele mesmo declara, um dominio de memoria.
Esse dominio da memoria seria um “conjunto de praticas discursivas,
produzidas em lugares heterogéneos da pratica social e que circulam entre
esses lugares, praticas que fornecem a AD os elementos pré-construidos que
dao forma e consisténcia ao seu projeto” (COURTINE, 2009, p. 15).

Dito de outra maneira, € compreender uma construcdo remanescente
nos discursos formulados que, mesmo distantes da experiéncia dos atores que
os formulam, permanecem em circulacdo no imaginario de um grupo muito
mais amplo de pessoas. O que permitiria pensar que, ao refletir sobre a
construcdo discursiva do conceito de cinema educativo, possibilita-se a
compreensao hoje do que se avalia— ou ndo - como tal.

Acreditamos que haja uma dupla contribuicdo deste trabalho: a primeira
voltada para o alargamento da memdria sobre um importante produto cultural;
e a segunda, voltada para aqueles que lidam com educacao, no sentido de que

compreendam melhor um valioso instrumento pedagdgico.
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Capitulo 1 CONTEXTO DO CINEMA EDUCATIVO NO BRASIL NAS
DECADAS DE 20 E 30

O cinematoégrafo surge na Franca, no final do século XIX, como um
experimento cientifico patenteado pelos irmaos Lumiere, oferecendo também
um viés artistico, inicialmente com George Méliés. “E um tempo em que a falta
de controle institucional e também a auséncia de regras rigidas, tanto formais
quanto morais dao aos primeiros cineastas uma certa liberdade de criagdo.”
(COSTA, 2008, p. 35).Nas primeiras décadas do século XX a ida ao cinema
difunde-se com mais vigor, acirrando o debate sobre sua natureza em varios
paises. Desde entdo, discussfes acerca do papel do cinema na educac¢do vém
sendo empreendidas por interlocutores variados, sobretudo no ambito da
pedagogia.

Alguns dos pioneiros nessa discussao sobre cinema educativo no Brasil
a partir da década de 10 sdo: Ruy Barbosa, senador da Republica; Afranio
Peixoto, diretor da Instru¢do Publica do Distrito Federal no biénio 1916-1917;
Venerando da Graca, Inspetor Publico de Educacdo do Distrito Federal,
Lourenco Filho, diretor geral da Instrucdo Publica do Estado do Ceara (1922-
1924) e de S&o Paulo (1930-1931); e Fernando de Azevedo, diretor da
Instrucdo Publica do Distrito Federal (1926-1930). Nos anos 30 sobressaem
publicacdes de Jonathas Serrano, Francisco Venancio Filho, Joaquim Canuto
Mendes de Almeida e Edgard Roquette-Pinto.

Antes de identificar com mais énfase os expoentes do discurso sobre
cinema educativo no Brasil que interessam a nossa andlise, tragamos um
panorama de como o cinema e a educacdo dialogavam desde suas primeiras

exibicdes no pais, no final do século XIX, até meados da década de 30.

1.1 Cinema educativo no Brasil
Nas primeiras décadas do século XX, os filmes brasileiros tinham um
perfil especifico, e
[...] mostravam alguma pratica cotidiana, uma situacéo e/ou agdo num
curto espaco de tempo; ndo tinham compromisso com a narrativa,
nem com a moralidade, respondendo a um projeto e uma légica

diversos daqueles que seriam estabelecidos a partir de 1906-1907,
guando teve inicio a narrativizagdo do cinema. (TRUZ, 2010, p. 157).
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Essa especificidade tipica dos primeiros anos do século XX era
representada entdo por duas caracteristicas basicas: exibicdo do cotidiano em
sequéncias curtas e auséncia de preocupacdes morais. Somente a partir de
1906, aspectos morais surgem como requisito a classificacdo das sessodes
cinematograficas, que eram subdivididas em vistas animadas e fixas®, ja
existindo interven¢des sonoras e até orais. (TRUZ, 2010).

A discussao sobre a educacgao relacionada ao cinema desenvolve-se
desde suas primeiras exibicdes, no final do século XIX, e séo intensificadas nos
anos 20 pela Associacéo Brasileira de Educacgédo (ABE). E importante saber da
associacdo entre cinema e educacédo ja no inicio da cinematografia e durante
sua institucionalizacdo para a construcdo da memoria do cinema educativo.

Nos anos 10 o cinema educativo refletia-se principalmente na ciéncia.
Os filmes cientificos falavam das experiéncias em expedi¢cdes e cirurgias
documentadas. Em 1911, surgem registros etnograficos, principalmente,
registrados em expedicoes financiadas pelo Museu Nacional, cujo diretor,
Roquette-Pinto, considerava como os primeiros filmes educativos brasileiros. A
“Comissao Rondon coube seguramente o mérito de haver documentado
largamente as suas exploracdes geogréficas, botanicas, zooldgicas e
etnograficas em filmes admiraveis que constituem hoje valioso patrimbnio.”
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 18).

O responsavel pelas filmagens das expedi¢cdes, comandadas pelo
Marechal Rondon, era o Major Luiz Thomas Reis, considerado o cinegrafista
pioneiro em filmes etnograficos. Carlos Roberto de Souza descreve como eram
feitas essas peliculas:

Restaram alguns filmes e imagens que demonstram a coeréncia de
Reis em usar o cinema como forma de conhecimento da realidade.
Diferentemente dos outros documentarios da mesma época, que em
geral reafirmavam o mito do Brasil como um grande Eldorado, os
filmes de Thomaz Reis visavam a formacdo de uma consciéncia da
nacionalidade, inclusive com a incorporacdo gradual dos indios ao
corpo social brasileiro, segundo principios fixados por Rondon. A
mediocridade do mundo cinematogréafico no pais impediu, contudo,
gue seus filmes tivessem o reconhecimento que mereciam. Os
documentéarios de viagem que atingiram, com algum sucesso, 0s
circuitos exibidores, continuavam repisando a exaltacdo ao berco

espléndido: Brasil pitoresco, Brasil maravilhoso, Brasil Grandioso.
(SOUZA, 2002, p. 79).

3 vistas animadas eram os filmes; vistas fixas eram as fotografias.
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E nesse contexto, em 1916, que os Inspetores da Educacéo Publica do
Distrito Federal, José Venerando da Graga e Fabio Luz, realizam uma
experiéncia, peculiar a época, de fazer filmes com os alunos. O objetivo era
gue os proprios discentes filmassem aquilo que seria exibido na escola. Foram
quatro filmes e um livro publicado por Venerando para contar o processo.

Na década de 20, o movimento escolanovista, de origem norte-
americana, defendendo a escola obrigatéria, publica, gratuita e laica enraiza-se
no Brasil, principalmente através da intervencdo da Associacdo Brasileira de
Educacao, organizada em 1924. A ABE consegue expressar seus ideais pelo
Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova, de 1932. Redigido por Fernando
de Azevedo e mais 25 educadores, além da ades&o de intelectuais e artistas,
um de seus principais propoésitos era ampliar a educagédo. Superar supostas
deficiéncias do ensino cotidiano das escolas, alcancando a populacao,
principalmente através do cinema. De forma concomitante, Getulio Vargas
assume o poder com ares de um governo propenso a reformas.

Nos anos de 1931 e 1932 séo criadas duas instituicbes com propostas
divergentes: a Associacdo Brasileira Cinematografica (ABC), incluindo os
importadores e exibidores de filme, que reivindicavam a reducéo das restricoes
alfandegéarias ao cinema estrangeiro; e a Associacdo Cinematografica de
Produtores Brasileiros (ACPB), composta por cineastas brasileiros, cuja
preocupacao era com a producéo filmica nacional. A ACPB apoiava o cinema
escolar, tinha como membros Luiz Thomaz Reis, Adhemar Gonzaga e
Jonathas Serrano, e nomeia Getulio Vargas como seu Presidente de Honra.

A pressao dessas instituicdes, que refletiam desejos de setores sociais
diversos, como educadores, intelectuais, cineastas e empresarios, culmina com
a promulgacdo do decreto-lei n°® 21.240, em 04/04/1932, que consistia em
mudancas significativas no ambito cultural/educacional brasileiro. Destacamos,
como principais medidas efetivadas pelo governo, o favorecimento a
importacdo ndo sé de pelicula®, mas também de filmes estrangeiros; a criagio
de uma Comissdo de Censura, vinculada ao MES®; e a obrigatoriedade da
exibicdo de um complemento nacional, que seria um curta-metragem brasileiro-

considerado educativo -em cada sessédo, antes da sua programacao regular.

4 Matéria prima para a producéo de filmes.
® Ministério de Educacéo e Satde Publica.
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Configura-se uma maior participacédo estatal no ambito cinematografico.
Mas, como no inicio dos anos 30 o INCE ainda era um projeto sendo gestado,
o Estado e outras instituicbes recorriam aos estudios particulares para a
producado de peliculas. A producédo de filmes educativos estava em alta com a
necessidade legal de filmes curtos, objetivos e nao ficcionais.

Acerca da censura, o decreto em questdo previa que passaria do
anterior vinculo policial e federativo para um “cunho acentuadamente cultural”’ e
“como um servigo unico centralizado na capital do pais” (NOBRE, 1955). Além
disso, também foi instituida uma forma de arrecadar recursos através da Taxa
Cinematografica para a Educacdo Popular. Essa taxa originava-se de uma
cobranca aos filmes — nacionais e internacionais — submetidos a censura no
intuito de receber um certificado de exibicdo. O montante arrecadado seria
utilizado para a criacdo e manutencdo de um oOrgao técnico, responsavel pelo
estudo e difuséo do cinema educativo, que viria a ser o INCE a partir de 1936.

Frisamos que, em 1929, inicia-se a transi¢do do cinema silencioso para
o sonoro. No Brasil, a pelicula considerada o marco dessa mudanca
significativa para os rumos da cinematografia é Acabaram-se os Otarios, de
Luiz de Barros. Também se intensifica nessa fase o0 processo transitério em
que os filmes assumem géneros mais especificos, além dos naturais ou
posados. Um dos géneros que ganha mais admiradores € o filme educativo.
Junto com sua evidéncia cada vez maior surge a necessidade de estabelecer

critérios para o que seria um cinema pedagogico.

1.2 Cinema educativo no exterior
“Le cinema sera le théatre, le journal et I’ école de

demain” (Charles Pathé).

Nesta parte do texto situamos o cinema educativo em um quadro mais
amplo e internacional. Essa contextualizacdo auxilia para que se trace um
paralelo entre como se lidava com os filmes pedagdgicos no pais e como se
dava essa relacao entre cinema e educagao em processos similares ou nao no
resto do mundo. O intuito é localizar o surgimento do movimento de cinema
voltado para a pedagogia e identificar quem s&o os precursores durante esse

trajeto que ja se inicia nos primeiros anos da cinematografia.
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Canuto de Almeida (1931) considerava Thomas Edison, inventor norte-
americano, como o precursor do cinema pedagdgico no mundo, gracas a sua
ideia de fazer peliculas de fisica, quimica e historia natural, especificas para a
aprendizagem de seu neto no ano de 1898. Edison teve uma participacao
fundamental nos primérdios do cinema ao patentear a pelicula perfurada em
1889, modelo utilizado até hoje pela indlstria cinematografica, e desenvolver
aparelhos como o fondgrafo e o kinetoscopio. Este ultimo invento, inclusive, foi
patenteado quatro anos antes que seu similar mais famoso, o cinematografo
dos irmaos Lumiére.

Podemos reputar o pioneirismo em filmes cientificos, voltados para a
saude, a dois medicos franceses Eugéne-Louis Doyen e Jean Comandon. Dr.
Doyen era um cirurgido, precursor de experimentos em microcinematografia,
peliculas coloridas e filme em relevo. Foi um dos primeiros médicos a relevar o
papel do cinema no ensino cirargico e na Medicina. Comandon criou uma
cinemateca cuja temética incidia sobre assuntos relacionados a biologia,
cirurgia, zoologia e bacteriologia. Foi pioneiro em filmes com estudos de bacilos
e células, a partir da introducdo do microscépio na técnica cinematografica. Em
1908, registra, pela primeira vez, micrébios vivos e, em 1926, assume a direcéo
do Laboratoire de Biologie et de Cinématographie Scientifique.

Os primeiros filmes que lidam com o estudo dos fenémenos fisicos
também séo originarios da Franca, através de Garrigon Lagrange, que, em
1901, inicia suas producdes, principalmente focadas em pesquisas
meteoroldgicas. Em 1904 registra-se em pelicula de forma inaugural uma
expedicdo africana, fato que sé ocorreria no Brasil, a partir das expedi¢des da
Comissédo Rondon para implantacédo de linhas telegraficas no interior do pais,
no inicio da década de 10. Em 1912 o educador Brucker, que lecionava Histéria
Natural no Liceu Hoche, em Versailles, € considerado o precursor do uso de
filmes nas aulas de Histéria Natural.

O cinema escolar tem sua primeira campanha formal em 1906. A missao
escolar do filme era defendida pelo trio composto de Jean Coissac, que na
década de 10 seria diretor da Revista Cinéopse, além de Syndic de la Presse
Scientifique e President honoraire de la Presse cinématographique; Jean
Bénoit-Levy, que especializa-se em filmes educativos e de propaganda sobre

higiene; e Léopold Bellan, politico e diretor do jornal Le Parlement Commercial.
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Em 1910, no Congresso Internacional de Bruxelas, comeca-se a discutir
sobre os aspectos morais do cinema e a British Board Film of Censors
desponta na Inglaterra como primeira instituicdo formal a exercer a censura
cinematografica. No Brasil a preocupacao moral também comeca a aflorar com
mais énfase nesse periodo. Um reflexo desse paradigma € a experiéncia dos
Inspetores Escolares do Distrito Federal Venerando da Graga e Fabio Luz em
escolas do Rio de Janeiro de 1916 a 1918. Ambos, em conjunto com 0 COrpo
discente produzem quatro filmes: A prefeitura; O livro de Carlinhos; Faganhas
de Lulu e Uma licdo de Historia natural no Jardim Zooldgico. O processo de
producao e utilizacdo dos filmes escolares € publicado no compéndio Cinema
Escolar. Fins: Educar, Instruir, Recrear e Proteger a Crianca.

Em relacdo a producéo filmica dos Estados Unidos, recordamos que o
Nascimento de uma nacéo, de D. W. Griffith, de 1915 é considerado o marco
que d& inicio a narrativa classica, hegemobnica até os dias atuais.
Contemporaneos a Griffith, Ince, Mack Sennett, C. B. de Mille e Charles
Chaplin eram os diretores mais influentes na producdo daqueles que eram
considerados, a época, filmes de arte norte-americanos. Como exemplo de
filmes educativos da América do Norte pode-se citar a producdo de filmes
educativos do Ministério da Agricultura dos EUA, em 1914.

De 1914 a 1921 ocorrem na Franca, projetos praticos de cinema
educativo, como os de Jean Painlevé, Ministro da Instrucdo na Franca na
década del0. Foi um dos introdutores da camera no laboratério e reconhecido,
inclusive no Brasil, por seus filmes cientificos, uso da microcinematografia e por
publicacdes na Revue Générale des Sciences. Na década de 20 inaugura-se a
primeira catedra universitaria de cinema na Universidade de Columbia, nos
Estados Unidos, em 1926. No ano seguinte, Paris sedia o Primeiro Congresso
Internacional de Cinematografia.

Da Itélia surge o L.U.C.E., instituicdo responsavel pelo cinema educador
do pais, em 1924. E, em 1928, o Instituto Internacional de Cinema Educativo
(I.I.C.E.), com sede em Roma, amparado por Benito Mussolini e criado pela
Sociedade das Nacgdes. Enquanto, na Inglaterra, The British Film Institute é
fundado em 1933 e sua principal incumbéncia era difundir filmes educativos e

de valor cultural.
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O intuito de produzir filmes com carater educativo ndo se restringiu a
poucos paises. Em 23 de dezembro de 1936, por ocasido da Conferéncia
Interamericana de Consolidagédo da Paz, foi assinado um intercambio entre
paises estrangeiros, no intuito de facilitar a exportacéo dos filmes pelos paises
produtores, com isencdo de taxas alfandegéarias e impostos, desde que o0s
assuntos dos filmes fossem considerados educativos ou de propaganda. Os
signatérios foram: Argentina, Brasil, Paraguai, Honduras, Costa Rica, México,
Peru, Estados Unidos da América, Chile, Equador, Haiti, Cuba, Venezuela, Sao
Salvador, Uruguai, Guatemala, Colémbia, Bolivia, Republica Dominicana e
Nicardgua. (ROQUETTE-PINTO, 1938).

Na Alemanha, o Reichsstelle fur den Unterricchtsfilm, criado em 1934,
era 0 Orgdo governamental dedicado ao cinema educativo. Seu papel
primordial era assistir materialmente as instituicbes de ensino alemas, com
excecao das escolas primarias, principalmente com a cessao de aparelhos de
projecao, além de Ihes fornecer filmes escolares, cuja producao e distribuicdo
eram de sua exclusividade. Segundo dados oficiais da instituicdo germanica,
na década de 30, 6.660 colégios estavam equipados com aparelho de projecao
e som e os filmes eram realizados em universidades sob orientacdo dos
professores escolares, sendo filmes cientificos, verificados por especialistas.
Apresentava a revista Filmund Bild como 6rgéo oficial de divulgacao.

Outro modelo ocorria na Franca. Destacava-se, por um lado, o Musée
Pedagogique de I’ Etat, que lidava com filmes escolares. E as associa¢cdes nao
oficiais, como o Institut de Cinema Scientifique e a Association pour la
Documentation Cinematografique dans la Sciences, considerados exemplos
que priorizavam o cinema cientifico e documentario. O Musée, vinculado ao
Ministére de L’ Instruction Publique produzia e distribuia filmes para as
instituicbes de ensino francesas, mas também padronizava o filme educativo,
organizava um catalogo de filmes educativos, e realizava seminarios, encontros
e se¢Oes cinematograficas, para motivar o publico.

A Russia tinha nas décadas de 20 e 30 uma cinematografia educativa
peculiar, admirada por Canuto de Almeida que a reputava como um exemplo
de “cinema educativo absoluto” por causa de um “controle direto dos temas
filmados®. (ALMEIDA, 1931, p. 156). O cineasta chegava a afirmar que o
cinema soviético era “exclusivamente educativo” (ALMEIDA, 1931, p. 168).
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1.3 Discusséo escolanovista nas décadas de 20 e 30

Os anos 20 do século passado se notabilizaram como um periodo em
gue surgem experiéncias educacionais que aventavam uma possibilidade de
educacio cinematogréfica ndo formal. E o caso da difusdo dos cineclubes e de
eventos como a | Exposi¢cao de Cinematographia Educativa, organizada pelos
professores Jonathas Serrano e Venancio Filho, em 1929, no Rio de Janeiro.
Apesar de ter ocorrido em uma instituicdo de ensino formal, a Escola José de
Alencar, essa exposicao sinalizava alguns principios que seriam consolidados
em 1932 pelo Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova. Uma das premissas
reivindicava uma educacgdo por intermédio de filmes com uma perspectiva
ampla, denominada popular, e que ndo se restringisse as criancas e a escola.

Dentre os signatérios do Manifesto podemos destacar Edgard Roquette-
Pinto que viria a ser coordenador do INCE; Lourenco Filho e Fernando de
Azevedo, coordenadores de ensino, respectivamente, nos Estados de Sé&o
Paulo e Rio de Janeiro; Francisco Campos, a época Ministro de Educacéo e
Saude Publica; os educadores Anisio Teixeira e Francisco Venancio Filho; e a
poetisa Cecilia Meireles. Baseado na teoria da Escola Nova de John Dewey,
esses educadores e intelectuais acreditavam no cinema como instrumento
pedagdgico para uma educacdao integral, além do ambito escolar.

No decreto n° 2.940, de 22/12/28, que promulga a reforma educacional
de Fernando de Azevedo, no Distrito Federal, inicia-se uma legislacdo para
difusdo do cinema nas escolas, com o objetivo de que cada uma tivesse seu
projetor de 16 mm. Mais tarde,em 1938, essa premissa seria adotada por
Roquette-Pinto, via INCE, consultando o niumero de projetores em cada Estado.

No panorama levantado, Acre e Sergipe destacavam-se negativamente
com somente um aparelho, enquanto Rio de Janeiro, a época, Distrito Federal,
totalizava um nimero de 384, e Sdo Paulo somava 354 projetores cadastrados
pelas escolas. Esses indices apontam, ainda, que se leve em conta a margem
de erro desse senso escolar, além de uma dificuldade do Instituto de difundir
suas ideias e filmes além do eixo Rio-Sao Paulo. Uma sugestdo de Roquette-
Pinto para superar a escassez de aparelhos de projecao nos colégios era que o
governo emprestasse o dinheiro necessario para sua aquisicdo e que 0

pagamento do empréstimo fosse parcelado em quantias baixas.
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A Associacao Brasileira de Educacdo também se insere nesse quadro
de organizagOes diretamente envolvidas com o contexto que serviu de pano de
fundo para o desenvolvimento do cinema denominado educativo. Além dos
professores do ensino basico associados, a ABE congregava médicos,
intelectuais, politicos e cientistas. Tanto esses educadores quanto empresarios
envolvidos com o cinema tinham um olhar dedicado a utilizacdo do cinema
como aliado da educacdo. Através da ligacdo entre esses segmentos, seus
atores sociais vao delineando discursos proprios para lidar com a relacdo entre

cinema e educacao.

1.4 Visbes sobre arelacéo entre cinema e educacéo

No Brasil, educadores como Jonathas Serrano e Venancio Filho,
cineastas, como Canuto de Almeida e gestores publicos, como Edgard
Roquette-Pinto, justificam em seus discursos o papel pedagdgico do cinema,
sobretudo, nas primeiras décadas de seu surgimento. Esses quatro atores
sociais podem ser considerados expoentes para a construcdo da memoria do
cinema educativo em virtude de terem se transformado em referéncias para
diversas perspectivas sobre a relagdo entre cinema e educacéo.

Canuto de Almeida, 20 anos mais jovem que Serrano e Roquette-Pinto,
ainda néo era professor, funcdo que exerceria oito anos depois da publicacdo
de Cinema contra Cinema. Mas ja tinha um curriculo cinematografico com
roteiros e direcdo de varios filmes. A diferenca de experiéncia efetiva entre os
idedlogos do cinema educativo no Brasil reflete a realidade que permeava o
contexto de disseminacdao do conceito. A grande maioria dos defensores do
cinema pedagdgico atuava em frentes diversas. Acumulavam funcdes docentes,

intelectuais, cinematograficas, e cargos publicos e fungdes politicas.

1.4.1 Jonathas Serrano e Francisco Venancio Filho — Visdao docente

Jonathas Serrano foi principalmente professor. Mas professor por
vocacdo e cultura. Podendo ter se encaminhado para outras
profissbes onde alcancaria 0 mesmo éxito, com maiores proventos,
preferiu seguir, desde os primeiros anos, o imperativo de indole e de
convicgdo. Mais que professor, foi educador.’ (VENANCIO FILHO,
1945, p. 99).

® Caracteristicas atribuidas a Jonathas Serrano por Venancio Filho.
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Este subitem apresenta a biografia dos docentes utilizados nesta
dissertacgéo.

1. Jonathas Archanjo da Silveira Serrano nasceu em 1855, no Rio de
Janeiro. Além de lecionar Historia e Lingua Portuguesa, era membro do
Conselho Nacional de Educacéo, da Comissdo Nacional do Livro Didatico, da
Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE). Também integrou a Comisséo de
Censura Cinematografica de 1932 a 1934, e a Academia Carioca de Letras.
Estuda no Colégio Pedro Il e inicia a docéncia de Historia nos Colégios de Sao
Bento e Paula Freitas. (VENANCIO FILHO, 1945).

Em 1909, Serrano encerra o curso de Direito, o que Ihe possibilita o
exercicio do cargo de juiz do Tribunal Eleitoral do Distrito Federal nos anos de
1932-33. Também foi membro do Conselho Superior de Ensino do Estado do
Rio de Janeiro e professor de Filosofia e Direito e Direito Romano na
Faculdade de Niter6i e na Faculdade de Filosofia e Letras do Instituto Historico.
Em 1928 assume a Sub Diretoria Técnica de Instru¢cdo Publica do Distrito
Federal, cargo que ocupa até1930. Nesse periodo, Serrano cria a Divisdo de
Bibliotecas e Cinema Educativo do Distrito Federal e o 1° Nucleo da Filmoteca
Educativa da Prefeitura do Rio de Janeiro, além de organizar o Boletim de
Educac&o Publica. (VENANCIO FILHO, 1945).

Sua atuacdo na esfera religiosa inicia-se ao fundar a Unido Catdlica
Brasileira em 1907, mas somente converte-se ao catolicismo em 1918. Sua
atividade torna-se mais intensa ao integrar um grupo de intelectuais catolicos
no Centro Dom Vital, inaugurado em 1922, e cuja publicacdo oficial era a
revista A Ordem, além da edi¢cédo de livros com carater confessional. Também
participa da Associacdo de Professores Catdlicos. (VENANCIO FILHO, 1945).
Em 1936, Serrano organiza o Servico de InformacBes Cinematogréficas da
Acdo Catdlica Brasileira, destinado a cotagcdo moral dos filmes (MORRONE,
1997) e é cogitado para ser o primeiro diretor do INCE.

Evangeliano (1907); Epitome da Historia Universal (1913); Metodologia
da Historia na aula primaria (1917); Julio Maria (1924); Uma palavra serena em
um debate apaixonado — A Escola Nova (1932); Compéndios da Historia da
Civilizacao (1932-35); Como se ensina historia (1935); Ludovico; Esta vida que
passa (1938); Filosofia do Direito; e Historia da Filosofia (obra postuma) foram
livros publicados por Serrano. (VENANCIO FILHO, 1945).
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2. Francisco Venancio Filho graduou-se em Engenharia, lecionava Fisica
e era um entusiasta dos meios de comunicacdo que servissem a difusdo de
conhecimento de massa, como o radio e o cinema. Foi signatario do Manifesto
dos Pioneiros da Educacdo Nova e membro da Associacdo Brasileira de
Educacédo. Além de Cinema e educacéo, publicou outras obras, principalmente
de cunho cientifico e educacional entre os anos de 1924 a 1946. Destacamos
Problemas Elementares de Quimica e fisica (1930); Educar-se para educar
(1931); Notas de educacéo (1933); e A Gloria de Euclydes da Cunha (1940).

Tanto Venancio Filho, como Serrano exerceram o magistério no Colégio
Pedro Il e na Escola Normal do Rio de Janeiro. Ambos eram difusores do
cinema educador e tinham a oportunidade de utiliza-lo tanto com as
normalistas, quanto com os alunos do ensino basico, porém reivindicavam
maior apoio, principalmente do Estado.

Uma das agbOes da qual os professores mais se orgulhavam era a
organizacdo da Exposicdo de Cinematografia Educativa, em 1929, em que
reuniram cineastas, docentes, académicos de areas diversas e 0, sempre
requisitado, apoio estatal. Naquela ocasiao, diziam que todo o esforco investido
para a consolidacdo de um cinema educativo era justificado pelos possiveis

danos morais que a maioria dos outros filmes poderia causar as pessoas.

1.4.2 Joaquim Canuto Mendes de Almeida — Visédo técnica

[Canuto de Almeida] é um profundo entendido no assunto [cinema], ja
pelo lado técnico, jA pelas preocupacdes sociais que o problema
sugere [e] encara a questdo por seus aspectos intelectuais,
estudando o cinema documental, o cinema dramatico a arte no
cinema’ (ALMEIDA, 1931, p. 8).

Canuto de Almeida, natural de S&o Paulo, exerceu a funcéo de critico de
cinema em periodicos de seu Estado natal, como Diério de Sdo Paulo (1926-
30); O Estado de Sao Paulo (1928); Diario da Noite (1929 e 1930); e A Platéia
(1933). Simultaneamente a esse papel jornalistico produziu, dirigiu peliculas e
elaborou roteiros durante toda a década de 20. As obras filmicas das quais
participou sdo: Do Rio a S&o Paulo para casar (1922); Centenario da
independéncia do Brasil (1922); Gigi (1925); Fogo de palha (1926); e A escrava
Isaura (1929) (SALIBA, 2003).

" Depoimento de Lourengo Filho em prefacio de Cinema contra cinema.
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Em 1931, Canuto, entdo com 25 anos de idade, publica o livro Cinema
contra cinema: Bases gerais para um esboco de organizacdo do Cinema
educativo no Brasil, época em que abandonara as producdes cinematogréficas,
dedicando-se a carreira juridica, como Promotor Publico do municipio de Tatui,
interior do Estado de S&o Paulo. Mais tarde o autor torna-se professor de
Direito (a partir de 1939), e culmina sua caminhada na magistratura com o
cargo de Procurador Geral da Republica, a partir do ano de 1961. (SALIBA,
2003). Em sua unica obra bibliografica dedicada a sétima arte, imprime um
ataque discursivo ao cinema mercantil. Defendia um avanco do cinema
educativo na direcdo de seu inimigo, para que adquirisse uma qualidade

semelhante e seduzisse o publico da mesma forma.

1.4.3 Edgard Roquette-Pinto — Viséo gestora

Foi o Dr. Roquette-Pinto, sem divida, o maior propulsor da educacgéo
popular no Brasil, porque ja fez cinema, radio, fondgrafo educativo,
museu educativo, uma revista que foi a Unica de educag¢éo popular
até hoje. E quase vitupério falar bem dele®. (VENANCIO FILHO IN:
ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 34).

Era considerado uma autoridade pedagdgica desde a década de 10. Em
1926, comeca a atuar no ambito politico como gestor do Museu Nacional. Ja
nessa fase desenvolve a filmoteca publica precursora do pais, voltada para
filmes cientificos e educativos Roquette-Pinto “faz do Museu Nacional um
grande centro de pesquisas. Amplia suas sec¢des. Torna-o um foco de estudo e
divulgacado. Da-lhe um guia modelar.” (KELLY, 1944, p. 148).

Outras acOes de destaque nessa fase museoldgica foram: a elaboracéo
da colecao de etnografia sertaneja, que reunia material tipico do povo brasileiro;
organizacdo do Servico de Assisténcia ao Ensino da Historia Natural; criacdo
da Revista Nacional de Educacéao, cuja palavra de ordem era em todos os lares
do Brasil, o conforto moral da Ciéncia e da Arte. (KELLY, 1944). Concomitante
a administragcdo do museu, cargo em que ficou por nove anos (até 1935),
exercia a docéncia de Antropologia e de Histéria Natural na Escola Normal do

Distrito Federal.

8 Depoimento de Francisco Venéancio Filho.
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Para o antropdlogo, como ja afirmado em pagina anterior, 0s primeiros
filmes educativos brasileiros eram o0s registros etnograficos da Comissdo
Rondon, a partir de 1911, em expedi¢des financiadas pelo Museu Nacional. Em
1912, contribui, com sua formacao antropologica, para a documentacao filmica
dos indios Nambikuaras do Estado de Ronddnia, considerado o primeiro filme
etnografico do Brasil.

No ano de 1919, em “Congresso de Geografia, realizado em Belo
Horizonte, sugere a organizacdo de uma Filmoteca Brasileira, reunindo
peliculas sobre os diversos Estados da Federagao.” (NOBRE, 1977, p. 21). Em
meados da década de 20, Roquette-Pinto ja possuia a maior cole¢do de filmes
de documentacdo cientifica do Brasil. E em 1932 preside a Comissdo de
Censura Cinematogréfica, funcéo que ocupa até o ano de 1935.

Ressaltamos que, além de sua relacdo com o0 cinema, o antropologo
possuia uma ligacao intima com o radio, ambos considerados pelo educador
como instrumentos imprescindiveis para a difusdo do conhecimento, como
evidencia em uma de suas afirmagdes: “Para nés o ideal € que o cinema
educativo e o radio fossem, no Brasil, escolas dos que ndo tém escola.”
(RIBEIRO, 1944, p. 4). Essa perspectiva foi favorecida por sua tendéncia
escolanovista, pela qual buscava uma educacao em sentido lato, integral, além
do curriculo formal de ensino e serviu de base para sua atuagdo como diretor
da primeira radio brasileira, a Radio Sociedade, criada em 1923.

Em 1936, torna-se o primeiro diretor do INCE e dois anos apds o inicio
de sua gestéo realiza a conferéncia Cinema Educativo, em que discursa sobre
a situacdo do cinema voltado para aspectos didaticos desde antes da criacéo
do INCE e do impacto atribuido ao Instituto na relagcdo entre cinema e
educacédo. Continua como gestor do Instituto até 1947, periodo em que o INCE
produz 252 filmes educativos. Sua atuacdo no 6rgdo estatal contribuiu na
formulacdo da concepcao do governo Vargas sobre a necessidade de uma
educacédo popular, ndo se restringindo ao ambito escolar.

Apoés sua aposentadoria, em 1948, é homenageado pela Universidade
do Brasil, atual UFRJ, com o titulo de professor honoris causa, e na década de
50 comeca a escrever a coluna Notas e opinides, no Jornal do Brasil, funcéo

gue exerceria até sua morte, em 1954. (RIBAS, 1990).
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A bibliografia de Roquette-Pinto inclui O exercicio da medicina entre os
indigenas da Ameérica (1906); Rondonia — Antropologia etnografica (1917);
Elementos de mineralogia (1918); Conceito atual da vida (1920); Seixos
Rolados— Estudos Brasileiros (1927); Gloria sem rumor (1929); Samambaia
(1934); e Ensaios brasilianos (1941). Seus livros abordam tematicas variadas,
mas, em geral, constituem-se em obras de cunho cientifico, mas que mesmo
assim possibilitam sua posse na Academia Brasileira de Letras (ABL) em 1927.

Conhecidos os atores sociais mais proeminentes da época em relacéao
ao cinema educativo, passemos agora a conhecer o orgao criado para dar
sustentacdo a relacdo entre cinema e educacdo: o Instituto Nacional do
Cinema Educativo - INCE.
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CAPITULO 2 INCE

Apresentamos o INCE através de sua estrutura, organizacéo, cotidiano,
do processo de institucionalizagdo dos filmes educativos, de sua produgéo
filmica e de seu acervo de filmes preservados. Antes desse 0rgao estatal, os
filmes educativos eram produzidos somente por estudios privados. A primeira
mencao oficial ao INCE viria no decreto n° 21.140, de 10 de marco de 1932.
Essa publicacédo institui uma forma de arrecadar recursos pela criacdo da Taxa
Cinematografica para a Educacdo Popular. Previa-se que o0 montante
arrecadado seria utilizado para a criacdo e manutencdo de um 6rgéo técnico®,
responsavel pelo estudo e difuséo do cinema educativo.

Corroborando com esse processo de maior acdo do Estado na
cinematografia brasileira, em 1934, no discurso intitulado O cinema nacional,
elemento de aproximac&o dos habitantes do Pais'®, Vargas manifesta o desejo
de fomentar o cinema no pais, caracterizando-o como um dos “mais Uteis
fatores de instrugcédo de que dispde o Estado moderno” (VARGAS, 1938, p. 187).

Essa vontade, demonstrada por Getulio, de aproximar o governo do
processo de desenvolvimento do cinema, de forma intimamente ligada a
educacdo, somente se materializa em 1936, quando a primeira pelicula
produzida pelo INCE, O preparo da vacina contra raiva, € exibida em sessao
publica. No mesmo ano, surge a primeira producéo filmica do INCE com uma
dimensdo patritica mais aflorada, O Dia da Pétria, flme que registra as
comemoracoes oficiais da independéncia do Brasil no dia sete de setembro.
(ROQUETTE-PINTO, 1938).

O INCE simbolizava a formaliza¢do da producéo do cinema educativo no
Brasil. Seu objetivo era promover e orientar o uso do cinema como auxiliar do
ensino e se servir dele como instrumento para a educacdo escolar e popular.
Além de produzir peliculas, o Instituto também exercia a funcdo de distribuidor,
até mesmo, quando ndo as produzia, como fez com os filmes do
documentarista amazonense Silvino Santos. Nao tanto divulgado, era o auxilio
técnico e estrutural a cineastas, como aconteceu com Nelson Pereira dos
Santos, que precisava de uma camera e um operador por causa do baixo
orcamento para a producao de Rio 40 graus, de 1955 (SALEM, 1996).

o Que viria a ser o INCE, a partir de 1936.
1% Discurso realizado na ocasido de uma manifestacdo de cineastas, em 25 de junho de 1934.
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2.1 Estrutura, organizacao e cotidiano
Apesar de somente ser oficialmente incluido no quadro de Servigos
Publicos no ano de 1937, o INCE ja funcionava desde marco de 1936, inclusive
produzindo filmes. Com sede no centro do Rio de Janeiro, sua estrutura
baseava-se em quatro setores gerais, subordinados diretamente ao diretor
Roquette-Pinto:
Expediente: que compreendia a Secretaria, Contabilidade, Biblioteca
e o Arquivo; Plano: que se subdividia em: Edicdo de filmes de 16 e
35 mm, Sonorizacdo e modificagdo dos filmes adquiridos, Adaptacdes,
Instru¢Bes, Demonstracdes aos professores, Redacédo de roteiros e
notas, PublicacBes; Revista do I.N.C.E.™ e Auditério; Execucdo: que
era composto pela Filmagem de 16 mm Silencioso; Filmagem de 16
mm Sonoro; Filmagem de 35 mm Silencioso; Filmagem de 35 mm
Sonoro; Sonorizagdo de 16 e 35 mm, Reducéo de 35 mm para 16
mm, Copia de 16 mm sonoro, Adaptacdo de aparelhos, Fonografia,
Laboratério de pesquisas e ensaios, Microcinematografia, e Diafilmes;
Distribuicdo: que abrangia Circulacdo e distribuicdo de filmes,
Cadastro dos estabelecimentos de ensino e cultura, Filmoteca,

Diafilmes, Discoteca e Revisdo e reparo de filmes. (ROQUETTE-
PINTO, 1938, p. 19).

Quanto ao setor especifico da producédo filmica, cujo responsavel era o
cineasta Humberto Mauro, Souza (1990) descreve:

Contando com apenas um ou dois assistentes, com recursos

obviamente muito inferiores as necessidades da producéo

cinematogréfica, o cineasta criou os elementos de expressdo com 0s

materiais e equipamentos disponiveis. Todo o processo de producéo
dos filmes era realizado no préprio Instituto (SOUZA, 1990, p. IV).

A equipe inicial, denominada comissao instaladora, era composta pelos
fotégrafos Manoel Ribeiro e José Mauro®?, o laboratorista Erich Walder e o
assistente Mateus Collaco e Beatriz Roquette-Pinto Bojunga'®, secretaria e
responsavel pela filmoteca além de quebra-galho, “como cendgrafa, figurinista,
costureira, assistente de producéo, pesquisadora e atriz.” (SOUZA, 1990, p. IV).

Em 1944, a bibliotecaria Hylda Smith, Iraci Chaves na Secdo Técnica, o
secretario Sérgio Vasconcellos, o Dr. Pedro Gouvéa Filho, como assistente, e
na Secdo de Execucédo os auxiliares técnicos Jorge Malheiros e Dixon Macedo
reforcavam o time. “Com um quadro de gente resumido exigia-se que 0s

funcionarios fossem polivalentes.” (GALVAO, 2004, p. 72).

™ periodico que n&o chegou a ser publicado.
2 Filho de Humberto Mauro.
13 Filha de Edgard Roquette-Pinto.
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O jornalista Adalberto Ribeiro, ao fazer uma reportagem minuciosa sobre
o Instituto Nacional de Cinema Educativo, em 1944, divulga depoimento do
cineasta Humberto Mauro em que elenca cinco mandamentos necessarios

para que as peliculas produzidas pelo Instituto fossem, de fato, educativas:

Todo filme do Instituto deve ser: 1° — Nitido, minucioso, detalhado;
2° — Claro, sem dubiedade para a interpretacdo dos alunos; 3° —
Logico no encadeamento de suas sequéncias; 4° — Movimentado,
porque no dinamismo existe a primeira justificativa do cinema; 5° —
Interessante no seu conjunto estético e nas suas mindcias de
execucdo, para atrair em vez de aborrecer.* (RIBEIRO, 1944, p. 13).

Podemos atentar para uma objetividade, talvez em excesso, exigida
pelas normas ditadas por Humberto Mauro. Por exemplo, o segundo postulado,
gue prega a clareza e auséncia de dubiedade para facilitar a interpretacdo do
aluno, parece ser uma exigéncia impossivel para uma experiéncia que prima
pela subjetividade, como o cinema. Assim como Mauro, e no caso especifico, 0
INCE, do qual estava sendo porta-voz, outros personagens da década de 40,
ou de periodos prévios, possuiam visfes convergentes ou que destoavam
dessa doutrina do INCE, capitaneada primeiramente por Roquette-Pinto. Na
realidade, apés a saida de seu primeiro diretor, em 1947, a producao filmica do
INCE foi afastando-se de um suposto carater educativo (SCHVARZMAN, 2004).

Dificuldades para acessar fontes priméarias sobre o cotidiano do Instituto
sdo observadas por Souza, que usou o Livro de Tombo do INCE para catalogar
sua producao filmica, e relata que “Durante o desenvolvimento do projeto,
constatamos, estarrecidos, o desaparecimento de toda a documentacdo
burocratica relativa ao INCE.” (SOUZA, 1990, p. Il). Portanto, o pesquisador foi
obrigado a buscar outros caminhos, como a documentacéo oficial e o arquivo
privado de algumas personalidades envolvidas com o Instituto Nacional de
Cinema Educativo. Os arquivos privados dos gestores Gustavo Capanema,
Anisio Teixeira, Lourenco Filho e Clemente Mariani no CPDOC/FGV e os
fundos da Secretaria da Presidéncia da Republica e do MES, no Arquivo

Nacional foram o corpus constituido. Mas sem o resultado esperado.

Conseguimos apenas reconstituir fragmentariamente a imagem oficial
do INCE junto aos organismos centrais do poder federal e néo
documentacdo que nos informasse de um ponto de vista interno,
sobre a estruturacdo, modificacdes e desempenho do Instituto como
instituicdo em si. (SOUZA, 1990, p. II).

4 Depoimento de Humberto Mauro, publicado na Revista do Servi¢o Publico, em 1944.
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Essa lacuna sobre o cotidiano do INCE pode ser minorada ao recorrer-
se a reportagem de Adalberto Ribeiro a respeito do funcionamento interno do
Instituto. Um dos fatores enaltecidos pelo jornalista € a participagdo de filmes
produzidos pelo Instituto no Festival Internacional de Veneza, em 1938, e, em
1939, na Feira Mundial de Nova lorque, além do intercambio usual com outros
paises através de embaixadas, consulados e instituicdes culturais. (RIBEIRO,
1944). Sobre Veneza, Humberto Mauro, representante do INCE na Itélia,
avaliou que “Todos™ foram muito bem recebidos. S6 O céu do Brasil, que era
muito didatico, ndo despertou tanto interesse.” (VIANY, 1978, p. 191).

Segundo Sheila Schvarzman, o periodo de atuacdo do INCE subdivide-
se em trés: 1936 a 1947, cuja producdo é de 252 filmes, e denominada Era
Roquette-Pinto, retratando um pais extraordinario, publico e amplo. De 1948 a
1961, na gestédo de Pedro Gouvéa, sdo produzidos 154 filmes, na era de varios
Brasis. Nos ultimos cinco anos, Flavio Tambellini assume durante um periodo
de transicdo em que o teor educativo’® do Instituto comeca a se extinguir. Em
1966 o decreto lei n°43, cria o Instituto Nacional de Cinema (INC), que agrega
o INCE como Departamento do Filme Cultural. (SCHVARZMAN, 2004).

2.2 Organismos vinculados ao cinema educativo

Vargas assume o poder em outubro de 1930 modificando a conjuntura
politica do pais. Em fins de 1931, os importadores e exibidores de peliculas
criam a Associacao Brasileira Cinematografica (ABC). Em janeiro de 1932, em
resposta a ABC, com os quais tinham interesses divergentes, alguns cineastas
brasileiros se reunem e fundam a Associacdo Cinematografica de Produtores
Brasileiros. A Associacdo Brasileira de Educacdo também se insere nesse
quadro de organizacdes diretamente envolvidas com o contexto que serviu de
pano de fundo para o desenvolvimento do INCE. Tanto politicos, quanto
cineastas e educadores tinham um olhar dedicado ao uso do cinema como
aliado da educacdo. Através da relagdo entre esses trés segmentos vao

delineando-se formas de se lidar com o cinema educativo (CATELLI, 2007).

15 Os outros dois filmes exibidos foram Vitoria Régia e Descobrimento do Brasil.
16 A dimensao educativa sera exposta com mais profundidade no terceiro capitulo da pesquisa.
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Paralelo a producdo do INCE, outros estudios faziam documentéarios e
cinejornais em grande quantidade nos anos 30. Demanda que surge devido a
obrigatoriedade dos complementos nacionais (curtas-metragens brasileiros)
nos cinemas. Almeida (1999) defende que, gracas a obrigatoriedade de
exibicdo de filmes brasileiros, havia um embate publico pela producdo de
curtas. O INCE, o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) e a
Secretaria de Informacdo Agricola (SIA), do Ministério da Agricultura
destacavam-se nessa frente. Os principais estudios privados brasileiros,
Cinédia, de Adhemar Gonzaga e Brasil Vita Filmes, de Carmem Santos
também estavam na disputa.

O DIP tinha como seu produto mais valorizado o Cinejornal Brasileiro
(CJB) também chamado de filme de atualidades, enquanto o INCE e a SIA
produziam documentarios, em sua grande maioria, ndo ficcionais e se
restringindo a poucos cinejornais. Ao se verificar o conteddo dos quatro
cinejornais do INCE, por exemplo, percebe-se que sdao compéndios de trés a
quatro curtas produzidos previamente. O que se supde é que apesar de serem
trés orgaos vinculados a areas distintas (Comunicacao, Saude e Agricultura),
h& convergéncia em uma espécie de caracterizacdo do filme desenvolvido por
eles, corroborando com Berger e Luckmann (2012), quando dizem que

A institucionaliza¢do ocorre sempre que ha uma tipificacao reciproca
de ac¢bes habituais por tipos de atores. Dito de maneira diferente,
qualguer uma dessas tipificacdes é uma instituicdo. O que deve ser
acentuado € a reciprocidade das tipificacdes institucionais e o carater

tipico ndo somente das acBes, mas também dos atores nas
instituicdes (BERGER; LUCKMANN, 2012, p. 77).

Essa tipificacdo reciproca de a¢bes habituais pelos atores envolvidos na
producdo de filmes considerados educativos, que incluia intelectuais,
educadores, cineastas e politicos *’ , desencadeia um processo de
institucionalizagdo do cinema educativo. Cada tipo de ator envolvido nesse
processo tinha interesses especificos. Os cineastas ', de forma geral,
apresentavam como maiores preocupagdes o lucro em suas atividades e a
hegemonia da producdo de documentarios perante peliculas de ficcao.

(CATELLI, 2007; GOMES, 1974).

" Na maioria das vezes, assumindo papéis diversos de forma simultanea como, Canuto de Almeida, que
além de cineasta era critico de cinema, e Jonathas Serrano, educador, gestor do ensino publico, autor de
livros sobre temas diversos.

8 como exemplo pode-se citar Adhemar Gonzaga, cineasta e editor da Revista Cinearte.
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Intelectuais e pedagogos focavam seus olhares no aspecto moral do
cinema. Apesar de suas motivagOes aparentemente ndo serem as mesmas,
ambas convergem no intuito de, com apoio do Estado, formar uma inddstria de
cinema no Brasil, a qual convenientemente pode ser chamada de um nucleo
aglutinado de producéao e difusdo do cinema educativo.

Tanto o componente da historicidade como o do controle, que s&o
citados por Berger e Luckmann (2012) como inerentes as instituicbes, ocorrem
de uma maneira fluida. O histérico do cinema educativo'® evidencia que, desde
seu primordio, os atores envolvidos possuem uma histéria compartilhada. A
natural passagem do tempo cronoldgico, decorre uma recorréncia de acoes
tipificadas pelos grupos® envolvidos, e essa incidéncia passa a controlar a
conduta humana em relacdo a imagem de um cinema pedagoégico desejado por
eles.

Portanto, “dizer que um segmento da atividade humana foi
institucionalizado j4 é dizer que este segmento da atividade humana foi
submetido ao controle social” (BERGER; LUCKMANN, 2012, p. 78). Esse
controle, se aplicado ao ambito do cinema educativo, revela “um papel de
padronizacdo das formas de se fazer o filme natural que era produzido sem
controle, por amadores e ou estrangeiros.” (CATELLI, 2007, p. 5).

Essa producao filmica inicial que se caracterizava pela diversidade de
estilos e técnicas foi se estabelecendo de forma mais regular nas primeiras
décadas do século XX, quando ha uma domesticacdo (CATELLI, 2007) dos
filmes nacionais, principalmente o documentério. As peliculas que registravam
fatos reais comecavam a assumir uma forma padronizada que substituia a
diversidade precursora dos filmes naturais, cuja singularidade caracterizava-se
por ndo apresentarem delimitacfes formais ou estéticas.

Berger e Luckmann caracterizam as instituicbes como inexoraveis e
exteriores aos individuos, inerentes ao mundo social, sempre “aparecem da
mesma maneira como dadas, inalteraveis e evidentes.” (BERGER;
LUCKMANN, 2012, p. 83). Considerando-se que a relagdo entre cinema e
educacdo passava por um processo de institucionalizacdo no periodo

destacado, evidencia-se a amplitude proposta por seus idealizadores.

19 Registrada por Almeida e Serrano e Venancio Filho em seus respectivos livros.
20 Cineastas, educadores, intelectuais e governo.
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Serrano e Venancio Filho, por exemplo, reivindicam que “desenvolvamos
cada vez mais as aplicacdes do cinema, ndo soé instrutivo, mas plenamente
educativo” (SERANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 13). Essa dimensio
didatica plena do cinema, que nédo se limitava a escola, buscava apoio de
instituicdes tradicionais ao conceito de educacéao integral. O Estado, a Igreja e
a familia eram convocados para unirem-se as instituicbes de ensino nesse
processo, considerado pelos escolanovistas como uma revolugcdo sem armas.

A opcgéo pelo discurso em detrimento da coergdo e pela utilizagéo
propagandistica dos filmes educativos em oposicdo a uma censura radical é
evidenciada por Almeida ao enfatizar “que nao bastaria compelir os exibidores
a projetar a producao oficial. As fitas educativas € que deverado principalmente
ser expressivas e interessantes, admiradas e procuradas pelo publico”
(ALMEIDA, 1931, p. 155). A proposta do INCE € promover o esquecimento do
filme considerado deseducativo®, através da hegemonia de uma producéo
cinematografica simultaneamente apoiada e controlada pelo Estado.

Para esse fim houve a interacdo entre autoridades pedagogicas, que
atuavam no ambito politico como Edgard Roquete-Pinto, Jonathas Serrano,
Francisco Venancio Filho com cineastas e intelectuais, como Joaquim Canuto
Mendes de Almeida, possibilitando tipificagbes reciprocas (BERGER;
LUCKMANN, 2012) fundamentais para que o cinema educativo comecasse um
processo de institucionalizacdo. Outro aspecto decisivo foi o0 contexto
educacional brasileiro dos anos 20, culminando com a Reforma Educacional de
Fernando de Azevedo, em 1928 e o Manifesto dos Pioneiros da Educacéo,
introdutores de conceitos que ampliavam o ambito pedagogico além da escola.

Os educadores poderiam contribuir trazendo para o cinema o
discurso da educagdo, da ciéncia, das artes, da literatura,
dignificando este entretenimento popular e formando um “bom”
publico de cinema. O cinema educativo, na perspectiva da histéria do
cinema tal como era vista no periodo, daria conta de fazer o cinema
nacional passar para uma nova etapa na “escala evolutiva” do cinema
mundial. Nesse processo educativo poderiamos dizer que a producéo
nacional passaria do filme natural para o estagio do documentario. [...]
o discurso da educagdo no cinema serviu para legitimar o préprio
cinema como entretenimento para as classes médias, para dar

notoriedade e seriedade a um entretenimento considerado popular.
(CATELLI, 2007, p. 5).

2L Tanto Canuto, como Serrano, Venancio Filho e Roquette-Pinto, utilizam esse termo para se referir ao
que consideram mau cinema, que estaria relacionado a aspectos morais.
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Analisando a declaracdo “O cinema enriguecera os meios materiais da
Educacdo com magnificos recursos de reproducdo de imagens. A educacao
enriquecerd os fins do cinema, dando-lhe o sentido moral da socializagdo do
homem.” (ALMEIDA, 1931, p. 152), podemos associar o discurso do cineasta a
ideologia do Instituto Nacional de Cinema Educativo, que estava para ser
criado pelo Governo Vargas, em 1936.

O tom patridtico j4 vinha sendo ouvido desde a década de 20, mas
parecia faltar um controle institucional de carater moral. A diretriz da qual os
intelectuais ressentiam-se, em uma €época em que o0 cinema abrangia qualquer
cena, sem censura oficial, veio com a conformagédo do cinema educativo, via
um processo de institucionalizagdo iniciado antes do suporte governamental.
“O ideal € um Instituto Nacional de Cinema Educativo.” (ALMEIDA, 1931, p.
203).

O Instituto vislumbrado por Canuto de Almeida serviria para integrar
filmes com tematicas, duracBes e perspectivas diversas, reunindo-os em um
quadro de cinema educativo com uma roupagem especifica para sua producéo
filmica. Ortiz argumenta que “A identidade € neste sentido elemento de
unificacdo das partes, assim como fundamento para uma agao politica.” [e] “O
estudo da identidade nos remete a uma distingdo entre movimentos sociais e
manifestacbes culturais.” (ORTIZ, 2001b, p. 141). O cinema com uma
perspectiva pedagogica foi apropriado por grupos sociais mais amplos que
orientaram essa expressao cultural de forma politica. “Os intelectuais tém neste
processo um papel relevante, pois sédo eles os artifices deste jogo de
construcao simbdlica.” (ORTIZ, 2001b, p. 142).

Um provavel motivo para a selecdo do cinema educativo como
possibilidade de projeto politico institucionalizado no Brasil era “a baixa
escolarizacdo e o elevado indice de analfabetismo da populacdo (1890: 84%;
1920: 75%; 1940: 57%).” (ORTIZ, 2001a, p. 28). Essa massa de pessoas, que
nao sabia ler, era considerada apta a ver filmes, pois “todos os testemunhos e
as analises apontam que até a década de 30 a produg&o e o comércio de livros
no Brasil eram praticamente inexistentes em termos de mercado.”
(HALLEWELL, 1985, apud ORTIZ, 2001a, p. 28).

Porém, esse acesso a educacdo via cinema precisava de uma

disciplinarizagdo que regulasse esse processo, pois
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[...] inicialmente, nenhum organismo institucionalizado disciplinava de
maneira explicita o conteddo, os assuntos e as formas de
representacdo do novo divertimento [cinema em seu inicio] que se
desenvolvia fora do alcance das normas culturais dominantes.
(COSTA, 2008, p. 211-12).

2.3 Producéo Filmica

Em decorréncia do estudo das caracteristicas do INCE, presente nas
pesquisas de Schvarzman (2004) e Carvalhal (2008), de sua insercao no
contexto politico do governo Vargas (SIMIS, 2008) e da constatacdo dos
principios escolanovistas, aos quais o Instituto estava atrelado (MORETTIN,
1995; CATELLI, 2007), apreendeu-se que seria interessante averiguar as
tematicas dos filmes produzidos pelo INCE. Realizou-se um levantamento
prévio do acervo do INCE, para o qual a obra de Souza (1990), que cataloga a
producao do Instituto a partir da consulta ao Livro de Tombo, foi fundamental.

Também serviram como parametro inicial as pesquisas sobre a
producéo filmica e peliculas preservadas empreendidas por Galvdo (2004),
além do estudo de Moraes (2009) e a filmografia de Humberto Mauro, principal
cineasta do Instituto, disponibilizada na obra de Viany (1978).

Galvdo faz uma andlise quantitativa de 21 filmes cientificos,
categorizados como de divulgacdo cientifica e para educacdo popular, e diz
que eram “para o apoio as disciplinas das instituices de ensino, mas também
para a divulgacdo de aplicacdes e da tecnologia, para pesquisas cientificas
nacionais e para o trabalho de instituicdes nacionais.” (GALVAO, 2004, p. 18).

O cineasta Humberto Mauro, coordenador técnico e principal diretor dos
filmes do INCE, teve a funcdo de centralizar a producdo de filmes que
levassem conhecimento a populacdo. Em sua filmografia anterior ao Instituto,
Mauro destacara-se pela direcdo de dez peliculas de ficcdo. Seus filmes
documentarios da fase pré-INCE, Sinfonia de Cataguases, As sete maravilhas
do Rio de Janeiro, General Osorio, Inauguragdo da VIl Feira Internacional de
Amostras da cidade do Rio de Janeiro e Pedro Il s&o menos reverenciados que
suas obras de ficcdo. O que se repete na analise predominante sobre sua obra
completa: “Sua extensa obra de documentarista - que cobre cerca de trinta
anos de sua carreira, entre 1936 e 1964 - encontra-se geralmente a sombra do
breve sucesso no cinema de ficcdo.” (RAMOS, 2004, p. 158).
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Essa postura parece refletir uma preferéncia que também ja ocorria nas
primeiras décadas do século XX. Paulo Henrique Salles Gomes sugere um
caminho ao descrever o panorama cinematografico em 1924: “Sao muito raros,
entao, os filmes brasileiros de enredo, os ‘posados” (GOMES, 1974, p. 299).

Depois do surto fugaz de 1908/11 o nosso cinema, sobretudo o de
enredo, vivera uma década de pendria durante a qual um e outro
momento de animacdo ndo altera o panorama sombrio. As
comemoracdes do Centenario da Independéncia, em 1922,

estimularam apenas o0s desprezados naturais. (GOMES, 1974, p.
305).

Ao longo de seus 30 anos de existéncia, o INCE produziu 420 filmes
entre 390 curtas e 30 médias-metragens, dos quais a direcdo de 276 deles é
atribuida a Humberto Mauro. Esse € um dos motivos pelos quais a dimenséo
maureana do cinema brasileiro é tdo reverenciada. Gomes (1974), Viany
(1978), Schvarzman (2004) e Moraes (2009) sdo exemplos de estudos que
fixam suas analises nas obras filmicas de Mauro, obliterando os outros 53
diretores atuantes no Instituto. As 144 peliculas cuja dire¢do ndo foi do cineasta
mineiro sdo assinadas por profissionais de cinema que também fizeram filmes
fora do Instituto, como Nelson Pereira dos Santos, Jurandyr Noronha, Geraldo
Santos Pereira e Linduarte Noronha.

Também podemos subdividir os filmes em 225 filmes de 35 mm,
considerados pelo INCE como populares, e 194 peliculas de 16 mm
(substandard % ), denominadas escolares, por serem mais baratas e
necessitarem de um projetor que também tinha precos bem abaixo do que o
aparelho de projecédo dos filmes de 35 mm.

Enquanto isso, as salas de cinema de exibicdo publica se notabilizaram
pela bitola de 35 mm, também chamada de standard®. Percebe-se uma
diminuicdo na producéo de filmes de 16 mm no INCE a partir de meados dos
anos 40. Nas décadas de 50 e 60, especificamente a partir do ano de 1948, o
Instituto praticamente abandona a producao de peliculas para bitola de 16 mm,
com excecao de 15 filmes, perante os 194 produzidos no total. (Cf. Anexo 1).

22 Cf, Aragjo, 1939, p. 66-7, existiam quatro tipos de formatos reduzidos de bitola: “O filme de 8 mm
geralmente utilizado pelos cineastas amadores [...] o filme de 17,5 mm de uso mais corrente na Franca
[...] O filme de 9,5 mm, vulgarizado na Franca pela casa Pathé-Baby [...] De menos custo que o filme de
16 mm. [e o de 35 mm]“.

% Era 0 modelo padréo adotado pelos cinemas publicos desde seu surgimento.
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Seria uma fase de hegemonia dos filmes denominados populares pelo
Instituto Nacional de Cinema Educativo, em detrimento dos filmes escolares.
Essa prevaléncia das peliculas voltadas para a populacdo em geral em relacao
aos filmes considerados escolares pelo INCE acontece durante a década de 50,
pois nas décadas de 30 e 40, durante a gestdo de Roquette-Pinto no INCE, os
ndmeros mostram que a prioridade era produzir filmes de 16 mm direcionados
para instituicdes de ensino, assim como na Alemanha.

Enquanto na Italia o cinema popular se mesclava com o escolar, na
Alemanha as duas éareas estavam bem separadas. O cinema
educativo estava sob responsabilidade do Ministério da Educacao e
tudo relacionado ao cinema em geral estava ligado ao Ministério da
Propaganda. O cinema educativo aleméo era financiado pelos
préprios estudantes, que pagavam uma taxa madica semestralmente.
Em 1934, a contribuicdo dos alunos permitiu que 6.600 escolas
fossem aparelhadas com projetores. Além de bancar os aparelhos, a
taxa era destinada também a realizagdo de filmes. O Instituto do
Filme Didéatico Alemao (Reischtelle fur den Unterrischtsfilm) j& havia

produzido 322 filmes até o ano em que o INCE foi criado. (GALVAO,
2004, p. 69).

De forma geral, o INCE classificava como populares as peliculas que
nao eram de carater exclusivamente escolar e eram produzidas para exibicdo
em salas de cinema publicas, devido a bitola de 35 mm. Essa op¢ao continua
auferindo aos filmes uma dimenséo didatica, porém diferenciando-os dos filmes
escolares, caracterizados pelo Instituto como peliculas de 16 mm, cuja difusdo
era direcionada para instituices de ensino e de difusdo cultural. Evidenciava-
se a dupla funcéo do Instituto, através da escola e instituicées de ensino ou de
salas publicas e institutos culturais. Orientar e promover o cinema em geral,
nas salas de cinema e para adultos era uma ramificacdo presente nas
atribuicdes do Instituto Nacional de Cinema Educativo.

Ainda sobre o paradigma escolar/popular, verificamos que as peliculas
consideradas populares pelo INCE, cuja proposta de difusdo era ampla, em
sua maioria circundavam o tema da saude publica, como a série de filmes
populares sobre profilaxia e tratamento de doencas (Cf. Anexo 2). Por sua vez,
os filmes escolares, que apresentavam a bitola de 16 mm, e cuja proposta era
de que se restringissem as instituicbes de ensino formal, apresentavam uma
maior diversidade tematica. (Cf. Anexo 3). Grande parte deles era dirigida para

0 ensino superior, mais especificamente a Medicina e a area bioldgica.
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3.4 Lista de filmes preservados

No intuito de melhor conhecer a producdo cinematografica do INCE,
levantamos os titulos produzidos pelo 6rgéo, que ainda podem ser acessados.
Carlos Roberto de Souza (1990), no unico catalogo de filmes educativos do
INCE publicado nos anos 80, considera 100 peliculas como acervo preservado,
sendo que os filmes de tematica néo cientifica eram considerados maioria. Por
sua vez, Galvdo, em sua analise sobre os filmes do Instituto produzidos pelo

cineasta Humberto Mauro, atesta que

Os filmes educativos e ligados a tematica de ciéncia e tecnologia, que
estdo depositados no acervo da Funarte e da Cinemateca Brasileira,
nao tiveram a mesma atencdo que receberam os documentarios da
Série Brasilianas, que foram telecinados, e langados em formato VHS
e DVD. (GALVAO, 2004, p. 148).

Percebemos que os sete curtas-metragens da Série Brasilianas, de
tematica rural, adquiriram um destaque maior que os demais filmes do INCE
ainda preservados. Porém, a pesquisa levantou dezenas de outros temas
abordados além do universo agrario, 0 que suscitou um interesse pelo critério
de categorizagdo que permitiria aferir a todos eles como filmes educativos,
subclassificados pelo INCE como escolares ou populares.

Ressalta-se a incongruéncia de dados sobre a producéo filmica do INCE
e de filmes que somente foram editados ou cuja bitola foi adaptada pelo
Instituto. O descobrimento do Brasil, produzido pelo Instituto do Cacau da
Bahia em 35 mm no ano de 1935, foi adquirido pelo INCE e exibido dois anos
depois, no formato de filme escolar, bitola de 16 mm. Souza (1990) né&o
considera nem O descobrimento..., nem Locais de Crime (1938), ou Aruanda
(1960), como producdes do Instituto e essas peliculas também ndo se
encontravam no Livro de Tombo do INCE examinado por Carvalhal (2008),
mas sao consideradas coproducdes do INCE pela Cinemateca Brasileira.

O critério de classificacdo para filmes produzidos pelo INCE, adotado por
esta pesquisa, prioriza a analise prévia do Livro de Tombo de Souza (1990),
com o acréscimo de filmes que constam na analise posterior do mesmo
documento por Carvalhal (2008) e indicados como producdo do INCE. H&
casos assinalados por Carvalhal, em que peliculas como Eletrificacdo da
E.F.C.B. séo listadas por Souza como parte do acervo de producgéo do INCE de

1937, mas no Livro de Tombo consta como producao de Renato Sa em 1939.
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No Livro de Tombo séo registrados sem procedéncia os titulos: Nem
tudo é Aco, Expanséo de Volta Redonda, Moléstia de Chagas e Volta
Redonda como é hoje. No entanto, Souza (1990) os lista como sendo
produzidos pelo INCE. (CARVALHAL, 2008, p. 293).

Nestes casos respeita-se a pesquisa prévia de Souza (1990). Os filmes
gue ndo constam do catalogo de Souza, nem da analise posterior do Livro de
Tombo, elaborada por Carvalhal (2008), mas s&o considerados coproducdes
do INCE pelo site da Cinemateca Brasileira, ndao serdo considerados como
producédo do INCE neste estudo.

Perante os critérios expostos acima, de 420 peliculas produzidas,
somente 217 filmes ainda estédo preservados, conforme os dados do Anexo 4.
Destes, 39 tratam de saude e 21 abordam efemérides (solenidades, eventos e
comemoracdes). A Industria € destaque em 20 filmes e 17remetem a temas
histéricos, mesmo numero de filmes relacionados a Geografia. A tematica da
Musica também €& enfocada com frequéncia, predominando em 15 filmes
assistidos.

Treze filmes tém como tematica principal o ensino de Artes, e dez sdo
sobre Arquitetura. Em nove, prevalecem o ensino de Ciéncias, mesmo namero
de filmes que apresentam conhecimentos bioldgicos. Enquanto a Botanica é o
assunto abordado em seis peliculas, assim como os filmes que sugerem a
Educacdo como discusséo principal. Ainda ha assuntos que vao da Astronomia,
com andlises preliminares do sistema solar ao cotidiano indigena, por um viés
antropoldgico, ou que remetem a temas como Literatura, Danca, Fisica, ou
Anatomia, como pode ser visualizado no Anexo 5.

A partir desse levantamento dos filmes do INCE ainda preservados, e
apos assisti-los no CTAv e na Cinemateca Brasileira, constatamos que a
temética da saude, que inclui filmes relativos ao ensino da Medicina, destaca-
se quantitativamente. Seguida pelos filmes vinculados a Histdria, Efemérides,
Musica e a temética voltada para a Industria.

E dentre o segmento de educagdo em saude é possivel subdividir os 39
filmes ainda acessiveis, de um montante de 90 produzidos, em 20 peliculas
pertencentes ao recorte referente a primeira década de atuacdo do Instituto
(1936-1947), que coincide com a gestao de Roquette-Pinto (Anexo 6).
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Frisamos que a maioria das peliculas voltadas para a saude, produzidas
pelo INCE, eram silenciosas, ocasido em que os educadores responsaveis por
sua exibicdo perante os alunos eram aconselhados a explicar detalhes do filme
e sanar as duvidas que surgissem durante o filme. (MORAES, 2009). A partir
da década de 40, os filmes sonoros prevalecem e apresentam-se, de forma
geral, com uma narracdo classica e académica, conforme inferimos ao assistir
as peliculas preservadas, podendo ser caracterizados como documentarios
descritivos (LINS; REZENDE FILHO, 2010).

Feita a apresentacao do contexto organizacional de producéo dos filmes,

passemos a analise sobre o conceito de cinema educativo propriamente dito.
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Capitulo 3 AD DO CINEMA EDUCATIVO NA DECADA DE 30

A regularizacdo se apodia necessariamente sobre o reconhecimento
do que é repetido. Esse reconhecimento € da ordem do formal, e
constitui um outro jogo de forca, este fundador. (ACHARD, 1999, p.
16).

A contribuicdo deste capitulo € introduzir o conceito de cinema educativo
a partir de autores que abordavam o assunto nas décadas de 20 e 30,
localizando discursos sobre a tematica dos filmes didaticos. Intentamos tragar
os significados atribuidos ao sintagma cinema educativo e investigar as
regularidades discursivas presentes que permitem a formacdo de uma rede de
sentidos (ACHARD, 1999).

A partir da demarcacdo dessas regularidades nos discursos dos
principais enunciadores do cinema educativo € possivel depreender uma
memoria discursiva que associa 0 cinema a educacdo na década de 30 no
Brasil. Para esse fim necessitamos saber quais categorias predominam e sao
recorrentes no discurso dos precursores desse cinema educativo, acessando-o
‘materialmente através de textos que sdo expressos em lingua natural,
[analisando] “sua base linguistica” [para] “verificar seu funcionamento
linguistico e discursivo.” (INDURSKY, 1992, p. 10).

O recorte proposto prevé situagcdo em que analisamos materialidades
discursivas selecionadas de trés dominios discursivos. Os caminhos de
investigacdo perpassam a metodologia de Freda Indursky (1992), usada em
sua tese de doutorado, em que analisa o discurso dos cinco presidentes
brasileiros durante a ditadura militar (1964-1985), a partir de seus
pronunciamentos oficiais. Indursky utiliza um procedimento analitico, baseado
nos conceitos de efeitos de sentido, repeticdo e regularizagdo, que “permite
trabalhar com um campo de referéncia vasto e produzido por varios
interlocutores, de tal sorte que seja possivel examina-lo em diferentes dominios,
bem como em diferentes séries temporais.” (INDURSKY, 1992, p. 364).

Assim como Indursky, buscamos, em nossa pesquisa, “estabelecer
comparacdes, constatar regularidades” (INDURSKY, 1992, p. 364). A autora
citada pesquisou o discurso autoritario produzido pelos mandatarios do Brasil,
e nos, o discurso sobre a relacdo entre cinema e educacdo de intelectuais

brasileiros que se destacavam nas décadas de 20 e 30.
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A atual pesquisa destaca trés dominios discursivos que estdo inseridos,
principalmente, nos textos de Serrano e Venancio Filho (1931), Almeida (1931)
e Roquette-Pinto (1938), que séo atravessados por um periodo de transi¢do do
cinema silencioso para o sonoro. Prevalecem recorréncias a Serrano e
Venancio Filho como educadores; Roquette-Pinto como gestor publico; e
Almeida como cineasta.

Porém, constatamos que ndo se deve restringir o campo de atuacao dos
autores escolhidos. Os quatro tém status intelectual, devido a publicacdes
bibliograficas, e de artigos e cronicas em periddicos; Roquette-Pinto exerce o
magistério no Museu Nacional e na escola Normal e em escolas publicas; e
Serrano atua como subdiretor técnico da Instrucdo Publica do Distrito Federal.
Desse modo, compreende-se que todos tém uma visdo pautada tanto nos
ditames académicos, quanto nos gerenciais em relacdo a concepcdo sobre
filmes. No entanto, a analise esta calcada no setor em que cada autor
analisado dedica maior concentragéo de trabalho.

O corpus discursivo da analise consiste de trés publicacdes basicas. A
primeira é o livro Cinema e Educacdo (1931), em que os autores Jonathas
Serrano e Francisco Venancio Filho tracam um panorama amplo da relacdo
entre cinema e educacao até 1930. A obra é subdividida em dez capitulos: I.
Origens do cinema; Il. O cinema educativo; lll. A projecao fixa; IV. Aparelhos e
filmes; V. O cinema e os multiplos aspectos da educacao; VI. O cinema e as
diversas disciplinas; VII. Organizacdo de filmotecas; VIIl. Cinema sonoro; IX.
Pancromia, relevo, telecinema; X. Cinema de formato reduzido. Ao final, os
autores recomendam um indice de filmes brasileiros e internacionais; divulgam
o decreto n° 18.527, de 10/12/1928, relativo a censura cinematografica; e
enumeram obras que tratam de cinema aliado a educacéo.

A segunda publicacdo analisada é Cinema contra cinema: bases gerais
para um esboco de organizacdo do Cinema Educativo no Brasil, cujo autor,
Joaquim Canuto Mendes de Almeida era um jovem cineasta paulista, que
aprendera a fazer cinema na pratica. Subdivide-se em quatro partes principais.
Cinema, Aspectos materiais, Aspectos intelectuais e Aspectos morais. NO
apéndice, disponibilizam-se as Realizacbes da Diretoria Geral do Ensino de
Séo Paulo, a época capitaneada por Lourenco Filho, também responsavel pelo

prefacio da publicacao.
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O terceiro discurso analisado € o de Roquette-Pinto em um seminario
em que descreve a trajetoria do cinema educativo e o que acontece no ambito
pedagdgico do cinema, nos dois primeiros anos de existéncia do INCE. O
material consiste na transcricdo da conferéncia homodnima proferida por Edgard
Roquette-Pinto, em 02 de julho de 1938, no Instituto de Estudos Brasileiros. Ao
final da palestra do antropélogo, os convidados tecem comentarios e inicia-se
um dialogo entre os interlocutores e o, a época, coordenador do INCE. Essas
intervengdes dos ouvintes séo relatadas no anexo Resumo dos debates. Além
da participacdo de Jonathas Serrano e Venancio Filho, também aparecem
nesse momento 0s seguintes expoentes da area pedagogica:

Levi Carneiro, entdo Presidente da Associagdo Brasileira de
Educacdo; o médico-legista Leonidio Ribeiro, diretor do Laboratério
de Biologia Infantil; o professor Lafayette Cortes, fundador do Instituto

Lafayette *; Dulcidio Pereira, membro da Academia Brasileira de
Ciéncias (MOREIRA, 2009, p. 62).

Ressaltamos que o livro de Serrano e Venancio Filho, como o de
Almeida, sédo publicados no inicio do governo provisorio de Vargas, em 1931.
Enquanto a conferéncia de Edgar Roquette-Pinto ocorre em 1938, quando se
inicia a fase do governo de Getulio Vargas, denominada Estado Novo. E o
contexto politico apresenta nuances especificas, tanto no inicio dos anos 30,
em que as obras bibliogréaficas selecionadas sdo editadas, como ao final dessa
década, em que destacamos a fala de Roquette-Pinto. Porém, consideramos
que no ambito cinematografico e pedagogico had um processo de continuidade
entre as ideias fundadoras de Serrano/Venancio Filho e Almeida, e as
avaliacdes norteadoras do diretor do INCE colocadas sete anos depois.

Quanto as relacdes entre os atores do discurso, notamos que todos se
reconheciam como autoridades do cinema pedagdgico, comumente citando-se
como referéncias mutuas. Roquette-Pinto e Serrano participavam ativamente
da Comissdo de Censura Cinematografica, com esporadicas aparicdes de
Venancio Filho. E na maioria dos encontros e apresentacdes relacionados a
cinema no Rio de Janeiro eles costumavam encontrar-se, Como ocorreu na
conferéncia de Roquette-Pinto em 1938. Venancio Filho tinha relacbes
fraternais com Roquette-Pinto, seu mestre na Escola Politécnica, e com

Serrano, seu colega na escola Normal e no Colégio Pedro II.

24 Estabelecimento de ensino basico e educacdao profissional.
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Em relacdo a Canuto Mendes de Almeida, podemos dizer que nao era
tdo frequente o encontro presencial com os outros trés autores abordados,
talvez devido a ser o Unico a néo residir no Rio de Janeiro. Mas é citado como
uma referéncia no ambito do cinema educativo tanto por Serrano e Venancio
Filho, como por Roquette-Pinto. Em contrapartida Almeida também cita os trés
docentes em seu livro, destacando-os como defensores proeminentes de um

cinema voltado para a educacéo.

3.1 Caracteristicas do discurso sobre cinema e educacéo no Brasil

[...] o cinema, em todos os graus de ensino, bem como nas diversas
disciplinas, vem atender ao objetivo precipuo da educacdo de hoje,
de tornar cada vez menor a refracdo entre o que a escola ensina e o
gue a vida mostra. Assim terd a crianca contato direto com a natureza,
sendo sempre, a0 menos quando estd ausente, com a menor
deformacao possivel. (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 68).

Os sentidos atribuidos a educacédo e a sua funcéo, pelos intelectuais
escolhidos, remetem a uma necessidade de que o cinema educativo suprisse
caréncias basicas do processo pedagogico. Por isso desejam que “a refragao
entre a escola e a vida seja a menor possivel” (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 68), para que se resolvesse o “maximo problema nacional” (ALMEIDA,
1931, p. 201) e a sociedade brasileira pudesse civilizar-se, como usualmente
afirmava Roquette-Pinto, em consonancia com o discurso de Getulio Vargas,
que privilegiava a educacdo a distancia para “melhorar a nossa gente e
enriquecer a nossa terra.” (ROQUETTE PINTO IN: AUTRAN, 2006, p. 37).

A analise demarcou trés grandes eixos: cinema, censura e agentes
difusores. O primeiro subdivide-se nas seguintes categorias: educativo,
deseducativo, escolar, popular, silencioso, que inclui a subcategoria
legenda/letreiro, e sonoro; 0 segundo eixo apresenta como principais
categorias, 0s aspectos morais, a brasilidade e os conteludos/temas. O ultimo,
relativo aos agentes envolvidos com a difusdo de um cinema orientado
pedagogicamente, destaca o Estado, a mediacdo do professor e a Igreja.
Nosso objetivo é agrupar as diversas conceituacbes de cinema, como
educativo, deseducativo, ou escolar e delinear como as redes de sentido

relacionam-se entre si.
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EIXOS PRINCIPAIS

CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS

Cinema

Cinema educativo
Cinema deseducativo
Cinema escolar
Cinema popular
Cinema silencioso

Cinema sonoro

Legendal/letreiro

Censura

Aspectos morais
Brasilidade

Conteudos/temas

Agentes Difusores

Estado
Professor

Igreja

3.1.1 Cinema

[...] o que o olho da objetiva v&, em qualquer parte, a pelicula grava,
para contar, mais tarde, pela proje¢do luminosa, numa exatiddo e
numa clareza de figura capazes de fazer inveja a prépria realidade
como muita gente a percebe. (ALMEIDA, 1931, p. 82).

Almeida subdivide o cinema em mercantil ou educativo (aspectos

morais). E quando afirma que h& uma dimensao artistica no cinema, diz que

existe o imprescindivel mecanismo humano, apesar do auxilio das maquinas

para se produzir, distribuir e exibir o filme. “Logicamente, se ndo ha margem a

concepgao, nao pode haver arte” (ALMEIDA, 1931, p. 86). Nesse sentido, “a

arte do cinema” (ALMEIDA, 1931, p. 85) traduz-se na selecdo do que vai ser

filmado e principalmente como o tema eleito vai ser representado. Quando

Almeida afirma que “Uma fita artistica deve ter fotografia nitida e bonita [e]

deve revelar movimento perfeito dos objetos e da maquina de filmar

25 »

(ALMEIDA, 1931, p. 88), revela a importancia que da a técnica cinematografica.

5 Grifo do autor.
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Roquette-Pinto enfatizava que “todos sabem o que ele [cinema] vale
como processo de educacdo, ensino e cultura®® — trés aspectos que me
parecem diferentes, mas complementares” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 11).
O antropdlogo parte do principio de que todos sabem que o cinema tem
dimensdes educativas, pedagdgicas e culturais que interagiriam de uma forma
convergente. Também considerava que o cinematografo

[...] artistica e socialmente falando tem o valor das viagens... [...] E um
constante viajar no espago e no tempo. [...] E uma libertacdo das
massas destinadas a viver e morrer enclausuradas nas paredes dos
seus costumes e da sua época. [...] Enciclopédia dos iletrados, como

o radio, espalha a ciéncia, a arte, a técnica, a poesia.”’. (ROQUETTE-
PINTO, 1933, p. 24).

Serrano e Venéncio Filho, classificavam o cinema em trés formatos
basicos. O “filme artistico” [,] “cinema como arte” (SERRANO; VENANCIO
FILHO, 1931, p. 11); “filmes pedagodgicos [como] meio de difusdo do ensino”
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 11); e o “filme documentario e o
jornal cinematografico” [considerados como] “pelicula informativa e de
propaganda” [que] “cada vez mais se generaliza.” (SERRANO; VENANCIO
FILHO, 1931, p. 12). E filosofavam que o “cinema deve ser cinema”, [e] “so ser
utilizado para aquilo em gque o movimento seja fator essencial.” (SERRANO;
VENANCIO FILHO, 1931, p. 66-7).

Nesse item identificamos visdes divergentes sobre o cinema. No
discurso de Almeida prevalece uma preocupacdo estética, ao mostrar-se
preocupado com a técnica do movimento. Roquette-Pinto associa o vocabulo
cinema a aprendizagem e ensino, enquanto Serrano e Venancio Filho
conseguem transitar por esses dois caminhos, tanto o artistico, como o

pedagdgico.

3.1.1.1 Cinema educativo

O cinema educativo pode tomar trés modalidades: a) filme que
concorre para melhorar o homem, dando-lhe emocgdes Uteis a vida,
de preferéncia para o grande publico; b) filmes documentérios, de
viagens, atualidades, etc; c) fiimes de ensino propriamente.
(VENANCIO FILHO, 19304, p. 27).

%% Grifo do autor.
2 Depoimento de Roquette-Pinto em entrevista ao Diario de Noticias de 27 de agosto de 1933.
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As modalidades do cinema educativo definidas por Venancio Filho, um
ano antes da publicacdo do livro Cinema e educacdo, em coautoria com
Jonathas Serrano exemplificam a polissemia em torno do tema. Essa
diversidade de sentidos continuou durante os anos 30 e reflete-se nos
segmentos discursivos em destaque.

Independente do tipo de filme, para o grande publico, documentérios, ou
de ensino, os docentes recomendavam que todos apoiassem os filmes
considerados educativos através de

[...] propaganda entusiastica do que for digno de estimulo; interesse
pela questdo complexa do cinema educativo, estudando-a e
acompanhando o0s progressos constantes da técnica, a fim de

cooperar na grande cruzada de modo consciente e eficaz.
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 136).

Serrano preocupava-se em subdividir o cinema educativo, naquele que
“pode ser destinado ao publico [...] ou destinado as classes” (SERRANO IN:
ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 29). Estabelecendo sentidos que se aproximam,
respectivamente, do cinema popular e do cinema escolar. Ainda sobre o filme
educativo para as classes, frisava que nao “se deve confundir’ [ele] “com o
flme meramente instrutivo” [que] “visa a inteligéncia” (SERRANO IN:
ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 29). Quando cita o filme meramente instrutivo da
indicios de uma diferenciacéo entre esse tipo de filme e o educativo.
Em seu manifesto a nacdo apos a promulgacdo da Constituicdo de 1934,
Vargas também aborda o paradigma educacéo/instrucao:
Educar equivale também a uma forma de saneamento. Educar ndo é
somente instruir, mas desenvolver a moralidade e o carater [e 0]
melhor cidadédo é o que pode ser mais util aos semelhantes e ndo o

que mais cabedais de cultura é capaz de exibir. (D’ARAUJO, 2011, p.
346).

Contextualizando melhor essa relagdo, transpondo-a para a
cinematografia, o professor paulista José Oliveira Orlandi, membro da
Comissdo de Cinema Educativo da Diretoria Geral do Ensino de Sao Paulo,

esclarece que

[Assistindo] fitas sobre a fabricacdo do papel, a confeccdo de um
jornal moderno, o trigo, o p&o, sobre a vida do besouro ou da aranha,
etc, o aluno se instruird, forcosamente, mas instrugdo, unicamente, é
possivel que o fatigue e dai por diante, tais fitas se tornem
desinteressantes, mesmo com a colaboracéo inteligente do professor.
(ORLANDI, 1931, p. 150).
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Apreendemos que 0 cinema instrutivo era associado a um processo de
acumulo de informagBes e conhecimento, enquanto o cinema educativo para
as escolas, segundo Serrano deveria formar o carater, recebendo uma funcéo
mais relacionada a aspectos morais. E era esse diferencial ético, que tanto o
governo, como os docentes desejavam que fosse alcancado pela populacéo
brasileira através dos filmes.

Em “O cinema a servigo da educagao, o cinema superiormente,
integralmente educativo, € hoje uma realidade, nos Estados Unidos, na lItalia,
na Alemanha, na préopria Russia.” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 12),
0os educadores cariocas apontavam o0 cinema educativo internacional como
uma referéncia. Implicitamente, também desejavam que se construisse no pais
um cinema integralmente educativo, como era considerado o de fora do pais.

Serrano e Venancio Filho citam como exemplos de filmes estrangeiros:
Berlim, sinfonia da metrépole (1927), do alemdo Rutmann; os norte-americanos
Nanook, o esquimé (1922), Moana (1926), Deus Branco (1928), dirigidos por
Flaherty e Com Byrd no Pélo Sul (1930), de Vanderover e Ruckert; da Franca,
os cientificos de Painlevé e Pasteur (1935), de Sacha Guitry; e Tempestade
sobre a Asia (1928), de Pudovkine e A Linha geral (1929), de Eisenstein.

Para Roquette-Pinto os filmes educativos eram uma “miseravel
propor¢cao [...] na massa geral das peliculas que o povo do Brasil devora,
menos de 2 por cento (1,5%)° (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 14). Ainda
destacava a pesquisa cientifica como “uma face muito importante do cinema
educativo.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 26). E indagava “Como se anima, no
Brasil, o bom cinema? Que se faz em favor do cinema educativo?”
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 11).

No prefacio do livro de Almeida, redigido pelo educador Lourenco Filho,
sdo apresentadas as bases do tratado proposto “de que o cinema deve curar-
se com o proprio cinema; ou seja, a de que as exibicbes de mau efeito sobre
criancas e adolescentes deve contrapor-se o cinema educativo.” (ALMEIDA,
1931, p. 5). E na Introducéo do livro, cujo subtitulo € Bases gerais para um
esboc¢o de organizacdo do cinema educativo no Brasil, 0 ex-cineasta, que, a
época da publicacdo, iniciava uma carreira na magistratura (SALIBA, 2003)
afirma que o cinema educativo é necessario, “se contraposto ao cinema
mercantil” (ALMEIDA, 1931, p. 14).
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Quando Almeida trata dos aspectos técnicos necessarios para um bom
filme, cita a RuUssia, como Unico pais onde existia um cinema integralmente
educativo (ALMEIDA, 1931). E defende que as “peliculas devem aparecer
cinematograficamente perfeitas” (ALMEIDA, 1931, p. 155). Pois o cinema
educativo teria que contrapor-se a “exibicdes de mau efeito”, aceitando “como
educativo apenas o que, sendo intencional, visa adaptar o homem ao ritmo da
sociedade” (ALMEIDA, 1931, p. 142).

Os trés dominios discursivos situam o sintagma em questdo com efeitos
de sentido diversos. Roquette-Pinto, por exemplo, ao associd-lo ao bom
cinema, impregna-o de subjetividade, pois é um termo que pode ser atrelado a
critérios diversos. Nesse sentido, Serrano e Venancio Filho conceituam o
cinema educativo de forma mais objetiva, subdividindo-os em filmes artisticos;
informativos e de propaganda, como os documentarios e 0s cinejornais; e as
peliculas de carater pedagdgico. Enquanto para o cineasta paulista possui uma
dimensdo estética e esta intimamente relacionado ao uso de técnica

cinematograficamente perfeita.

3.1.1.2 Cinema deseducativo

Para que o cinema atingisse os fins a que considerava como especificos
Roquette-Pinto relembra que era necessario definir “como se combate, no
Brasil, 0 mau cinema?” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 11). Segundo o gestor
do INCE a luta devia acontecer em cada uma das 1683 salas de exibicédo
comercial, pois ndo havia alternativas paliativas, se o filme ndo é educativo ele
seria automaticamente deseducador.

Para Almeida [n&o se aceita como educativo o que] “se prende a motivos
indiferentes a socializa¢do do individuo, e, por isso mesmo, pode, indistinta e
desordenadamente, educar e deseducar.” (ALMEIDA, 1931, p. 142). Reputa
explicitamente ao cinema mercantil, como o “cinema que perturba a educacao”
(ALMEIDA, 1931, p. 139), [e ainda] “por espirito de lucro, o exploram para
solicitar os mais baixos instintos das multiddes.” (ALMEIDA, 1931, p. 174).
Vislumbra a possibilidade de que este tipo de cinema seja util a educacdo, mas

argumenta que ele “quase sempre deseduca” (ALMEIDA, 1931, p. 201).
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Solicita que o enfrente com armas similares e conclui que “Contra o mau
cinema, s6 o bom cinema.” (ALMEIDA, 1931, p. 201). Assim, Almeida atesta
qgue a cura ao mal causado pelo cinema prejudicial, principalmente as criancas
e adolescentes, seria a recomendacdo de filmes considerados educativos
administrados cotidianamente. Essa receita bastaria para suprimir 0s supostos
efeitos nocivos dos filmes considerados deseducativos.

Abstencéo de qualquer auxilio, direto ou indireto, a filmes prejudiciais;
critica rigorosa e reprovacdo enérgica de quaisquer tentativas
desvirtuadoras do carater artistico e educativo do cinema, ainda que

se mascarem como falsos aspectos cientificos ou pseudoestéticos;
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 136).

Ou ainda, “romance policial; séries absurdas e rocambolescas” [;]
“proezas inverossimeis como os folhetins baratos” [;] “dramas aterrorizantes;
imensa maioria das comeédias; filmes de restauracdo histérica” [eram
considerados] “ndo aconselhaveis.” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p.
86; 91).

Serrano e Venancio Filho conseguem exemplificar de forma especifica o
que consideram como cinema deseducativo. Almeida e Roquette-Pinto
atribuem um significado mais genérico, subjetivo quando usam o termo mau
cinema. D& a impressao de que os filmes somente poderiam ser classificados
como educativo ou deseducativo, em uma légica dicotbmica e que também se
caracterizava como maniqueista, pois também se referia ao bom e mau cinema.
Por isso ndo havia necessidade, na década de 30, de se desenvolver um
Instituto Nacional somente de cinema que nao fosse educativo.

A amplitude do género cinema educativo englobava todo o cinema que
nao fosse considerado mau cinema. Segundo esse pensamento somente
existiam estas duas possibilidades de género cinematogréafico nesse periodo.
Assim, depreende-se das palavras dos professores, politicos e intelectuais
envolvidos no debate que emergia na década de 30 no Brasil.

3.1.1.3 Cinema escolar

Mal comecava a firmar o filme escolar silencioso surge o filme escolar
sonoro de 16 mm. E como as condigbes do momento influem
decisivamente na orientacdo de todos, o surto do cinema escolar
sonoro veio acarretar a hesitacdo de muitos que ja se haviam
decidido a adotar o processo de ensino e educagdo (ROQUETTE-
PINTO, 1938, p. 18).
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De acordo com Roquette-Pinto, o cinema escolar no Brasil sofrera um
baque com a transi¢do dos filmes silenciosos para os sonoros, durante o inicio
e por todo o caminhar da década de 30. Também alardeia que “Temos
procurado, no Instituto, organizar uma filmoteca de todos os graus para o
ensino primario, secundario, superior, técnico, aplicado, artistico, etc”.
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 33).

Além disso, define, de acordo com regras estipuladas pelo préprio INCE,
no qual era diretor, a diferengca entre filmes escolares e populares. “Os
primeiros destinados a circular nas escolas e institutos de cultura, classificados
de acordo com os graus de ensino; os segundos destinados a circular nas
casas de exibigdo publica de todo o pais.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 20). O
INCE classificava como escolares, tanto os silenciosos, como sonoros desde
gue exibido em escolas e Institutos de Cultura.

A ideia de apreensado da vida como ela é e a de simultaneidade do
registro parecem ser fatores que justificam o carater educativo que o cinema
podia incorporar, segundo os educadores Serrano e Venancio Filho, naquele
momento. Além do registro do real, atribuiam outras caracteristicas as peliculas
escolares. Deveriam ser curtas, sugestivas, e apresentar o menor niumero de
legendas que fosse possivel. Conforme explicitam na descrigdo abaixo

Duzentos a trezentos metros representam a medida razoavel, isto é
dez minutos a um quarto de hora de projecdo. Cumpre ndo fatigar a
atencdo da classe e deixar margem para a explicacdo preliminar,
para os comentarios adequados a cada trecho do filme e. ainda, para
o0 interrogatorio verificador das observac¢des de cada um dos alunos
[...] ser sugestivo: apresentar aspectos interessantes e Gteis. Nada de
monétono. Nada de supérfluo ou desinteressante. Um filme

enfadonho é contraproducente. (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 95).

Tomando o uso do modelo cinematografico europeu como exemplo de
cinema educativo ideal, os autores citam uma atribuicdo necessaria do ponto
de vista pedagogico, indicada por Les Presses Universitaires de France: “O
filme de ensino deve ser adaptado ao ensino” (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 66-7). “Curtas, sugestivas, com as legendas reduzidas ao minimo
indispensavel, as peliculas de uma filmoteca escolar devem estar de acordo
com os programas” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 98).
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Os docentes também consideram a importancia do cinema para pessoas
com deficiéncias, pois “nas escolas de anormais, orfanatos, asilos, ele tem
func@o admiravel, levando aos que ali vivem um pouco de alegria e distragao”.
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 80).

Almeida ressaltava a contribuicdo do cinema tanto para o0 ensino
primario quanto para as disciplinas da escola secundéaria e seu auxilio ao
ensino superior e a aprendizagem profissional, e também defendia o cinema
para a instrucdo escolar, caracterizada como educacdo em sentido estrito,
consistindo nas “regras da educacao em familia, regras da educacédo na escola,
regras da educagéao publica.” [e na] “adaptacdo a vida social” (ALMEIDA, 1931,
p. 141).

Depreendemos, pela analise, que Almeida ndo oferece muitas
possibilidades de atribuicAo de sentido ao sintagma cinema escolar,
simplesmente, mantendo seu sentido denotativo; Roquette-Pinto utiliza a
classificacdo do INCE, bitola 16 mm, escolas e instituicbes de cultura,
silencioso ou sonoro e classificado de acordo com os graus de ensino, para
ilustrar as caracteristicas do cinema empregado na escola; enquanto Serrano e
Venancio Filho o caracterizam de forma que facilite a apreensdo do
conhecimento formal, definindo critérios objetivos como o comprimento da

pelicula e a duracao do filme, e a utilizagcdo minima de legendas.

3.1.1.4 Cinema popular

“o devotamento de Roquette-Pinto pela causa da educacgéo popular, é
desses que, no Brasil, constituem uma grandiosa epopéia % .”
(PEREIRA IN: ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 32).

Para Roquette-Pinto, seguindo a orientacdo do Instituto Nacional de
Cinema Educativo, o cinema considerado popular seria exclusivamente sonoro
e exibido nas salas de cinema publicas do pais. Outra caracteristica associada
a esse tipo de filme era sua associagdo aos projetores de bitola de 35 mm,
aparelhos usualmente encontrados nas salas de exibi¢bes tradicionais, em
detrimento dos aparelhos de 16 mm, caracteristicos de instituicbes de ensino, e

de difusao cultural.

28 Depoimento de Dulcidio Pereira.
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Jonathas Serrano associa o filme educativo “destinado ao publico [ao]
filme meramente instrutivo” (SERRANO IN: ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 29); e,
juntamente com Venancio Filho, atribui outros significados ao filme popular,
como, “distracdo de recreio [,] de carater geral.” (SERRANO; VENANCIO
FILHO, 1931, p. 66).

Almeida atribui um “carater educativo em geral” (ALMEIDA, 1931, p. 204)
para os filmes populares. Em um aspecto mais amplo, trataria da educacdo no
sentido lato, para os atos de educacdo que “que visam diretamente aperfeicoar
o fisico, o intelecto e a moral do homem.” (ALMEIDA, 1931, p. 141). Nesse
momento vislumbra um panorama dualista em que se confrontariam os agentes
educativos perante forcas psicologicas perturbadoras.

Verificamos que os autores pesquisados atribuem significacdes diversas
ao cinema popular, como educativo em geral (ALMEIDA; 1931), difundido pelos
escolanovistas; seu uso recreacional, sem fins especificos, apenas para o lazer
e distracdo, associando o cinema popular a um cinema de cunho instrucional
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931); ou sonoro, para bitola de 35 mm e
exibicdo em cinemas (ROQUETE-PINTO, 1938). Apesar da presenca de
sintagmas diferentes, ha convergéncia no sentido que se da aos filmes
populares, que teriam um papel mais amplo que os escolares, sem restricao de

faixa etéria ou a temas especificos do ensino formal.

3.1.1.5 Cinema silencioso

[...] muitos que j& se haviam decidido a adotar o processo do ensino e
educacédo [,] agora, diante da novidade avassaladora, principiaram
naturalmente a vacilar na aquisicdo de um aparelho silencioso.
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 18).

Assim, Roquette-Pinto repercute o efeito do periodo de transicdo do
cinema silencioso para o sonoro, durante a década de 30, para a difusdo do
cinema silencioso, no ambito pedagdgico. Essa visdo é compactuada pelos
educadores Serrano e Venancio Filho e pelo cineasta Almeida, conformando
uma unanimidade que rejeita os filmes silenciosos e sua principal caracteristica,
a presenca de legendas/letreiros em demasia, segundo os intelectuais em

destaque.
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Quanto a subcategoria legenda/letreiro, a regularidade discursiva é bem
explicita quando se atribui sentido a essa marca discursiva. Por exemplo,
“ridiculas e intoleraveis” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 11) e “tom
livresco ou oratério, recheado de adjetivos inateis e desenvolvimentos
descabidos” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 96) sdo atribuicdes
conferidas por Serrano e Venancio Filho as legendas dos filmes. Almeida
segue 0 mesmo caminho quando associa 0s letreiros a um aspecto “nocivo a
expressao da imagem em movimento” (ALMEIDA, 1931, p. 171), sendo ainda
mais enfatico ao considera-los como a “negacgéo do cinema” (ALMEIDA, 1931,
p. 130). Frisamos que o autor associa o termo letreiro ao vocébulo legenda,
considerando-0s sindnimos.

Quando se discute o tema das legendas inseridas no cinema silencioso,
apos o seminario de Roquette-Pinto, proferido em 1938, a reacdo contraria a
esse recurso é acachapante. Roquette-Pinto reputa-as como o “veneno do
filme” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 32), opinidao corroborada pelo educador
Lafayette Cortes “a maior perturbacdo que pode aparecer em um filme”
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 32).

Todos os autores analisados desqualificam a legenda nos filmes
silenciosos de forma unanime, atribuindo-lhe um efeito de sentido Unico e
negativo, em que seria prejudicial para a aprendizagem. Dessa forma ocorre
uma relacdo complementar entre o cinema silencioso e as legendas, também
denominadas letreiros, por Almeida. Quando associam as legendas dos filmes
silenciosos a expressfées como veneno do filme, negacdo do cinema ou
ridiculas,os intelectuais apresentam um discurso que “opacifica o contrério
visando a minimiza-lo e reduzir a credibilidade de suas formulagdes.”
(INDURSKY, 1992, p. 170). Nesse sentido, o contrario do cinema silencioso

seria 0 cinema sonoro.

3.1.1.6 Cinema sonoro

O aparecimento do filme sonoro dividiu opinifes, criou campos
adversarios, de intransigéncias fanaticas, mas afinal se ha de
compreender que [0] filme sonoro venceu e nao sera destronado [e]
pode as vezes fazer o papel do professor. Cena e explicacdo
sincronizada, permitem a projecdo continua. (SERRANO; VENANCIO
FILHO, 1931, p. 11; 96-7).
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Roquette-Pinto confirma sua opcdo pelas peliculas sonoras em
detrimento das silenciosas ao mencionar uma pesquisa do Dr. C. C. Clark, da
New York University, de 1931, cujo resultado indicava o filme falado pelo
professor como melhor do que o filme silencioso. “O resultado geral é que o
filme falado pelo professor € o melhor. Em seguida o filme-som. O filme
silencioso no fim. O I.N.C.E. aconselha isso mesmo.” (ROQUETTE-PINTO,
1938, p. 23). Era adepto do cinema educativo sonoro e justificava que
“abandonar o som, no cinema educativo moderno €& desprezar 50% das
possibilidades educativas e culturais do filme.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p.
22).

Almeida, na segunda parte de seu livro, Cinema contra cinema, esmilca
0S aspectos materiais, em que a pelicula seria silenciosa ou sonora. Declara-se
um entusiasta do cinema sonoro, desde que nao fosse um mero “drama teatral
cinematografado” [pois] “vence as restrigdes da imobilidade do palco e do
siléncio da tela.” (ALMEIDA, 1931, p. 124), aproveitando a dinamicidade do
cinema. E comemora “o cinema sonoro [que] € uma palpitante realidade em
constante e ligeiro aperfeicoamento.” (ALMEIDA, 1931, p. 54), apesar de
assumir que a discussdo sobre o som no cinema ainda instigava debates
acalorados “em face da verdadeira anarquia de opinides e diversidade de ponto
de vista em que as correntes se pdem no debate.” (ALMEIDA, 1931, p. 120).

H& uma recorréncia explicita nesse item. As trés vozes identificam o
filme sonoro como uma evolucdo em relacdo ao cinema silencioso. O que
destoa é a maneira como dizem isso. Serrano e Venancio Filho associam os
filmes sonoros ao ensino; Almeida recorre novamente a um ambito estético,
pois seria uma evolucdo da técnica cinematografica; Roquette ndo define uma
preferéncia por uma dimensdo pedagdgica ou estética, mas indica que sem
som o cinema educativo ficaria incompleto, classificando o cinema sonoro
como melhor que o silencioso.

Porém Serrano e Venancio Filho ndo se rendem totalmente ao
“realmente insubstituivel” (SERRANO, VENANCIO FILHO, 1931, p. 97) fime
sonoro, “pois estendé-lo aos cursos primarios e secundarios com 0 mesmo
resultado é um erro de psicologia.” (SERRANO, VENANCIO FILHO, 1931, p.
97). Acreditavam que, apesar de ser novidade, o som nos filmes poderia

cansar os alunos, caso nao houvesse uma intervencao constante do docente.
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3.1.2 Censura

Em 1937 foram importados 1813 filmes impressos em 1.445.375
metros. A produgdo nacional foi de 646 filmes com 120.741 metros.
Em 2.459 fiimes que passaram pela Comissdo de Censura
Cinematografica, apenas 38 foram considerados educativos, sejam
21.454 metros educativos em 1.556.116 metros de filmes impressos.
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 13).

Os dados acima, fornecidos pela Comisséao de Censura Cinematografica,
servem para exemplificar a quantidade de filmes brasileiros e estrangeiros que
eram considerados educativos pela Censura no ano de 1937.

Destacamos a rigorosa vistoria da comissao de censura cinematografica
que de um total de 2.459 filmes avaliados, somente considera educativos 38
desse montante, um namero irrisério. Porém, Roquette-Pinto avaliava de outra
forma. Ao invés de rigorosa, qualificava a censura como benevolente, pois
“muitos filmes considerados educativos ndo guardariam esse posto a luz de um
critério menos benevolente do que o aceito pela comissdo de censura desde o
inicio de seu funcionamento.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 14). A0 mesmo
tempo em que criticava a auséncia de filmes considerados educativos pela
Censura, em relacdo a proporcdo de peliculas exibidas, o gestor do INCE,
destacava que podia ser muito pior, caso a Comissdo de Censura
compactuasse com sua Vvisao e critérios mais rigidos.

Em sua palestra de 1938, Roquette-Pinto cita uma mudanca significativa
na censura aos filmes, pois em “face dos interesses culturais do pais - até 1932
a situacdo do cinema publico era da mais absoluta anarquia. Cada Estado,
cidade, vila ou lugarejo - tinha a sua censura cinematografica entregue a
Policia local...” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 12). Aferimos que a
nacionalizacdo da censura e a atribuicdo do cargo de censor a pessoas
vinculadas ao MES, substituindo o Ministério do Interior e de Justica foram
consideradas vitorias para os adeptos do cinema educativo. Mas, o antropdlogo,
que deixara a Comissdo de Censura em 1935 néo estava satisfeito com os
atuais censores, pois permitiam a exibicdo de “milhares de filmes imprestaveis.”
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 13).
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O combate ao mau cinema necessitava de mais armas. E um daqueles
que empunhavam seus apetrechos de guerra era Serrano que questiona a
confusdo na lei e na pratica sobre a classificagéo “que a prépria Comissao de
Censura da aos filmes ao considera-los culturais, educativos e escolares-
instrutivos, se assim os podemos denominar.” (SERRANO IN: ROQUETTE-
PINTO, 1938, p. 29).

Nas sequéncias discursivas anteriores de Roquette-Pinto e Serrano, de
1938, notamos que eram criticos em relacéo a atuacéo da censura, solicitando
um maior rigor em seus padrées de andlise e uma postura menos permissiva
em relagdo a exibicdo dos filmes. Essa insatisfacdo evidencia-se quando a
associam a critérios benevolentes ou a classificacdes dubias dos filmes, como
em culturais, educativos e escolares-instrutivos.

Para compreendermos essas observacdes contundentes sobre a
censura, em que reivindicavam um 6rgdo que atuasse com mais efetividade, é
necessario regressar seis anos no tempo. No ano de 1932, os dois eram
membros permanentes da recém nascida Comissdo de Censura
Cinematografica. Roquette-Pinto representava o governo federal, presidindo o
0rgdo, enquanto Serrano era o interlocutor do MES. Ambos deixam a fungéo de
censores em 1935, devido a promulgacdo do decreto 24.651, de 10/07/1934,
que cria o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural, vinculado ao
Ministério da Justica e Negocios Interiores.

A principal mudancga ocorrida foi o fim da hegemonia do Ministério da
Educacdo e Saude Publica sobre a atividade da censura, permitindo que o
Ministério da Justica, capitaneado por Lourival Fontes, indicasse novos
membros e para a presidéncia da Comissao de Censura Cinematografica, o Dr.
Franklin de Aradjo Silva. O viés pedagogico retrocede, e fortalece-se uma visédo
policialesca, que prevalecia até 1932, e seria ainda mais efetiva no ano
seguinte com a instituicdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

Em 1931, uma das possibilidades solicitada por Almeida para que se
combatesse o0 cinema mercantil era a atuacdo da censura, que em relacao a
pelicula, devia “livra-la de vicios nocivos a educacéo, revelando em cada caso

novo, aquilo que o cinema nao deve divulgar’ (ALMEIDA, 1931, p. 164).
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Sem especificar o que seriam esses vicios, da exemplos da censura na
Franca, cuja principal missdo seria barrar a expansdo do cinema norte-
americano; e na ltalia, influenciada pelo regime fascista; para entéo, tratar da
situacdo brasileira, destacando que o “Brasil age segundo o critério regional da
policia de cada Estado, o critério individualissimo de cada censor e sua
especial e eventual predisposicdo de animo no trabalho em cada dia”
(ALMEIDA, 1931, p. 166).

Defendia a censura educativa no lugar da policial e a desejava mais
rigida, pois “o Cinema é tao forte que ja corrompeu — se € que é adequada a
expressao — os proprios censores, modificando-os mais do que eles as fitas e
adaptando-os [...] as liberdades da tela.” (ALMEIDA, 1931, p. 152). A solugéo
para tal frouxidao de critérios seria “a reforma dos servigos da censura” [e] “que
sejam confiados a direcdo de um conselho técnico, que firme um solido critério
educativo para os cortes.” (ALMEIDA, 1931, p. 206).

Em suma, percebemos regularidades discursivas em relagdo ao termo
censura, principalmente, com Roquette-Pinto e Serrano, que fazem criticas
incisivas a censura cinematografica, do qual, ironicamente, participam
oficialmente. Destacam-se respectivamente por criticas a liberacdo de filmes
considerados deseducativos e solicitacdo de revisdo dos termos classificatorios,
gue os taxavam como culturais, educativos e escolares-instrutivos.

As consideracdes de Almeida (1931) sobre a censura ndo podem ser
avaliadas em um mesmo contexto das dos outros atores (SERRANO;
ROQUETTE-PINTO, 1938). Foram feitas sete anos antes, quando a censura
era considerada policial. O que o cineasta solicitava era um conselho técnico
com critério educativo para os cortes, situacdo em que a Comissao de Censura
Cinematografica de 1938 encontrava-se, porém, gerando insatisfacdo a dois de

seus ex-membros, Roquette-Pinto e Jonathas Serrano, como descrito antes.

3.1.2.1 Aspectos Morais

Na sua esséncia propriamente, o filme de aventuras ndo € imoral,
desde que o “bandido” acabe sempre preso ou morto e o0 “mocinho”
bom seja sempre vencedor. O mal é punido e o bem recompensado.
Mas para chegar-se a esse desfecho, quanto crime, assassinato,
roubo e metralhadora! [...] Os donos de cinema, infelizmente, exibem
nas vesperais de domingo os “filmes-sensacao”, verdadeiras escolas
de crimes e banditismo. (ARAUJO, 1939, p. 33).
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Roquette-Pinto advertia dos “vicios, 0 mal que ele [0 cinema] € capaz de
fazer, envenenando diariamente, as melhores fontes espirituais da
nacionalidade.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 11). Serrano, ao pedir a palavra,
na conferéncia sobre cinema educativo de 1938, fala da necessidade dos
recursos audiovisuais que visam “a personalidade integral, e, principalmente, a
vontade, o enrijamento desta e a formacdo do carater.” (SERRANO IN:
ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 29).

Ainda quanto a moralidade nos filmes, que segundo o docente,

formavam a personalidade do publico,

A maior dificuldade em matéria de filmes educativos esta na escolha
de boas comédias e de bons dramas. Todos sabemos como é
escassa a producéo de pelicula que provoguem o riso ou distraiam os
assistentes sem arranhdes na moral (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 91).

Os arranhdes na moral, aos quais se referem Serrano e Venancio Filho,
tinham como consequéncia filmes que serviriam para a deseducacdo da
populacado. A descricdo amplia-se, quando opinam que a

Pior é a praga dos filmes policiais, escola de todas as velhacarias e
crimes, com o absurdo de erigir em heroéis os apaches e bandidos. [...]
os dramas aterrorizantes de casas misteriosas ou subterrdneos mal
assombrados, com monstros de capuz e tipos de Ku Klux Klan, para
desequilibrio de sistemas nervosos ja perturbados pela febre dos
grandes centros urbanos. (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p.
91-2).

Na ultima parte (IV) de seu livro Almeida aborda com mais énfase a
relacdo direta entre cinema e educacdo. N&do é por acaso que este capitulo é
intitulado de Aspectos morais. Segundo o cineasta, ao se escolher um filme
para assistir deviamos evitar as “fontes impuras e suspeitas de informagdes”
(ALMEIDA, 1931, p. 202). Essa preocupacdo com o poder moral do cinema
decorria do panorama imaginado apos uma sessdo de um filme mercantil em
gue o espectador acometido

[...] pela excitac@o de &nimo que as cenas lhe infundiram, esti pronto
para seguir pela imitacdo a moralidade da fita. Na primeira
oportunidade em que surja a frente desse individuo uma situacéo que
se assemelhe, mesmo remotamente, a da tela, ha de lhe ocorrer,
consciente  ou inconscientemente, a respectiva  solugdo

cinematogréafica como uma que ja viu, a0 menos uma vez na vida, dar
bom resultado. (ALMEIDA, 1931, p. 147).
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Ao demonstrara relacdo dos aspectos morais do cinema com a
educacédo, Almeida reivindicava um controle institucional de carater moral “para
arraigar de vez no espirito o gérmen de uma cultura moral e intelectual mais
suave e, quica, por isso mesmo mais solida.” (ALMEIDA, 1931, p. 189).
Observamos que € uma dimenséo reincidente e constante nos trés dominios
discursivos em evidéncia. Inclusive misturando essa necessidade de
moralidade a componentes nacionalistas e ufanistas, como fica evidente na fala

de Roquette-Pinto, e que instigou o desenvolvimento da categoria a seguir.

3.1.2.2 Brasilidade

A nossa cinematografia mostraria aos olhos de todos os brasileiros o
Brasil inteiro, desde o norte até o sul, com seus usos e costumes,
suas grandes cidades e florestas virgens, suas riquezas naturais,
guedas, saltos e cachoeiras, o adiantamento de seu comércio e de
sua inddstria, suas minas, o progresso da agricultura, plantacdes,
criacdes de gado e de aves, as frutas das diversas regides do pais,
etc.Nosso povo, da mais encravada povoacdo do sertdo, onde néo
chegam as vozes do imprensa, mas onde nao falta um saldo de
projecdo cinematografica, conheceria fatos grandiosos da Historia
Patria, com seus heréis, seus martires da Independéncia, e o
verdadeiro valor da gente brasileira e dos bandeirantes devastadores
do sertso.?

Em relacdo a adaptacédo dos filmes importados dos grandes centros de
producdo mundial, o INCE, representado por Roguette-Pinto, ndo via
problemas em realizar dublagem para a lingua portuguesa, editando e
alterando a metragem e a edicdo original quando se julgava necessario. O
critério para essas mudancas provavelmente era a maior ou menor afinidade
com o sentido educativo brasileiro, como explicitado na fala do antropélogo

destacada a seguir. Chamaremos esse aspecto de brasilidade.

Para aproveitar os numerosissimos filmes existentes sobre todos os
assuntos, editados nos Estados Unidos, na Inglaterra, na Franga, na
Itélia e na Alemanha, conseguiu o I.N.C.E. realizar cOpias sonoras em
lingua nacional cortando ou ampliando os documentos originais e
dando novo sentido educativo brasileiro a tais peliculas.
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 23).

% Trecho de carta de Canuto Mendes de Aimeida publicada em 19 de abril de 1927 na coluna Cinemas
do Diario da Noite, periodico de Sdo Paulo.
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Serrano e Venancio frisam que uma das possibilidades educativas
vislumbradas era que “como o radio é o lago invisivel que une milhdes de
brasileiros a vibrarem de sadio patriotismo ao som do Hino Nacional — também
o cinema [...] realize o milagre de mostrar o Brasil todo a todos os brasileiros”
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 13).

Almeida reclama que o “menino tem menos entusiasmo ante o pavilh&do
nacional do que em frente as bandeiras [estrangeiras] que aparecem nas fitas”
(ALMEIDA, 1931, p. 149), vocifera contra “o enfraquecimento da unidade
nacional”, e brada: “nacionalizem-se as escolas!” (ALMEIDA, 1931, p. 203).

Inferimos que a brasilidade est4 envolta por um teor patridtico, até
mesmo ufanista e € uma categoria recorrente nos trés dominios discursivos
principais, dispostos por nossa pesquisa. Tanto o gestor publico, como os
docentes, ou o cineasta remetem seus discursos a um objetivo atrelado ao
pais, a todos os brasileiros, ou ao pavilhdo nacional. Esse sentimento de
exaltacdo exacerbada a nacdo, mais explicitos na Alemanha e Italia, tinham
referéncias especificas no Brasil. Essa brasilidade ocorria de forma plena pois,
na dimensao cultural havia o Movimento Modernista, no ambito educacional, a

Escola Nova, e no cenério politico, a Revolucao Liberal, liderada por Vargas.

3.1.2.3 Conteudos/temas

Essa categoria refere-se aos principais contetdos curriculares ou temas
relacionados aos filmes educativos pelos discursos dos intelectuais
pesquisados. Sobre os conteidos em destaque no INCE, Roquette-Pinto
propagandeia que “O Instituto fez filmar a constru¢ado do Arsenal de Marinha e
dos navios da nossa Armada que ultimamente tem saido dos nossos estaleiros”
[[] “um assunto altamente educativo para as criancas do Brasil inteiro.”
(ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 33). Configurando-se em um exemplo de um
tema relacionado ao cotidiano dos militares, que remete a patriotismo, por sua
vez, um aspecto caro ao cinema pedagdgico.

O diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo também
considerava o registro de obras publicas como uma tematica educativa ao
divulgar que “flmamos a abertura da nova estrada da Tijuca, feita pela
Prefeitura Municipal.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 34).
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Os temas considerados mais importantes e recomendados para 0s

filmes educativos por Serrano e Venancio eram as

[...] nogBes de higiene e puericultura, profilaxia das moléstias mais
comuns, combate ao alcoolismo, processos modernos de educacgéo
dos filhos sem castigos brutais ou humilhantes, exemplos sugestivos
de virtudes domésticas e civicas — sobretudo de cooperagéo,
tenacidade, bom humor e polidez — quanta coisa podera ensinar
discreta e agradavelmente o cinema, desde que se escolham boas
peliculas, segundo um plano criterioso!” (SERRANO; VENANCIO
FILHO, 1931, p. 90).

Os educadores ainda enumeram como principais conteados para filmes
escolares, voltados para o ensino formal, assuntos relacionados a Geografia,
Ciéncias Naturais; Fisiologia Animal, Botanica, Zoologia e Mineralogia. Quanto
a Matemética, apesar de ser uma ciéncia abstrata por natureza, sugerem que
sejam priorizados alguns ramos, como a Geometria e a Geometria Descritiva,
ja ensinadas via cinema e com éxito ao facilitar o processo de aprendizagem.

A “higiene, a instrucdo, a consciéncia nacional, o império da lei e o
progresso” (ALMEIDA, 1931, p. 202) sao citados como conceitos que devem
ser divulgados pelo pais afora, sem excecdo. Além disso, Almeida enumera a
Geografia; Historia; Geometria; Linguas; Ciéncias Fisicas e Naturais; e
Desenho, como conteudos curriculares cujos filmes séo de valia para a escola.

Por outro lado o cineasta paulista destaca obras da natureza e da mao
do homem; a vida das cidades; atividades sociais nos campos, usinas, quartéis
e nas escolas; usos e costumes dos povos; habitos raciais; ritual e ceriménias
das religides; artes e monumento étnicos; viagens submarinas, como exemplos
de temas viaveis para o cinema educativo.

Ha recorréncias entre os trés dominios discursivos quanto a temas como
higiene e em relacdo a grande maioria dos conteudos curriculares voltado para
o ensino formal. Que os filmes educativos tivessem as teméticas especificas,
elencadas acima, era o desejo de Almeida, Serrano, e Venancio Filho, no
comeco dos anos 30.

Podemos perceber que, de certa forma, o desejo desses intelectuais
realizou-se com o caminho tematico que os filmes do INCE tomam,
principalmente na gestdo de Roquette-Pinto. Corroborando uma visédo em que,
simultaneamente, tratava da saude publica e da higiene como temas mais

presentes, sem olvidar das disciplinas escolares, como Histéria e Geografia.
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3.1.3 Agentes Difusores

Enquanto ndo chegar o apoio oficial, ndo se deverd todavia
desanimar. A iniciativa particular, a acdo da imprensa, a colaboragéo
da propria Igreja Catoélica podem influir poderosamente na difusdo do
Cinema educativo em nosso meio. (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 135).

Este terceiro eixo da pesquisa tem relacdo com as instituicbes que
poderiam dar suporte ao cinema voltado para a educacao. Depreendemos que
trés delas, de acordo com o discurso dos intelectuais elencados, sao mais
recorrentes. O Estado, os professores, representando a escola formal e a Igreja,

ostentando o aspecto confessional e doutrinario.

3.1.3.1 Estado

[...] sua atividade cinematografica é positiva quando visa a confeccao
ou a exibicdo de determinadas fitas, pedagdgicas ou né&o
pedagdgicas, julgadas Uteis ou necessarias a educacéo; e é negativa
guando se limita a fiscalizar e censurar a producdo particular, dela
extirpando o0s elementos possivelmente nocivos a educacao.
(ALMEIDA, 1931, p. 151).

A citacdo acima, de Almeida, diz respeito ao que o critico de cinema e
cineasta considerava ideal em relacdo a funcdo estatal no processo de
desenvolvimento do cinema educativo, reivindicando, ndo somente a
participacdo oficial na censura, mas principalmente na producéo e difusdo do
cinema educativo. Nesse sentido, inicia uma campanha para o
desenvolvimento de um futuro INCE, prevendo para esse 6rgdo um carater
permanente, material adequado para sua funcéo e técnicos especializados em
cinematografia. Almeida finaliza, reafirmando que “S6 um instituto desse
género e com tais finalidades nos dara, além de censura educativa criteriosa,
boas fitas educativas, boas fitas de ensino.” (ALMEIDA, 1931, p. 205).

Serrano e Venancio Filho remetiam a néo eficacia do cinema educativo a
sua desorganizacao e falta de estrutura, como se vé na reclamacéo de que

Tentativas esparsas, desconexas, aqui e ali, sem protecdo oficial,
lograram apenas produzir alguns filmes, ndo de todo maus, dignos de
louvor até um ou outro, mas nunca em condicdes de suportar

confronto com as peliculas estrangeiras, maximé com as americanas.
(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 33).
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Para os educadores o Estado tinha como uma de suas fun¢des garantir
a protecdo oficial da cinematografia educativa, por isso, por exemplo, “ja
deveriam os poderes publicos tratar da organizacdo da Cinemateca Nacional” []
‘ndo €& razoavel ignorar oficialmente o valor da maravilhosa invencao.”
(SERRRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 135).

Outra reivindicagao a esfera governamental era a “criagcdo de um o6rgao
central coordenador de todo o movimento em nosso pais e em colaboragéo
direta com o Instituto Internacional de Roma.” (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 138).

Almeida reforca suas ideias ao defender um cinema educativo
“‘exclusivamente posto as ordens do Estado” (ALMEIDA, 1931, p. 154); e ao
reputar ao governo o “fabrico de filmes educativos capazes de neutralizar,
psicologicamente, a forca da tela comercial.” (ALMEIDA, 1931, p. 154).
Argumentava que o governo devia abarcar completamente a producéo,
distribuicdo e exibicdo do filme educativo, sem brecha para a atividade
mercantil na cinematografia.

Destacava o Estado como produtor e exibidor de “fitas pedagogicas ou
ndo pedagogicas” (ALMEIDA, 1931, p. 151), simultaneamente a atividade
censora ja exercida. Portanto, esse 6rgdo técnico governamental, desejado
pelo cineasta paulista, difundiria tanto filmes escolares, como extraescolares.
As atividades cinematograficas seriam apoiadas e controladas pelo Estado.

Roquette-Pinto posiciona-se em relacdo ao apoio governamental ao
cinema educativo quando, por exemplo, explica que o INCE esta “a espera do
seu edificio que o Ministro Capanema resolveu construir’ (ROQUETTE-PINTO,
1938, p. 26). Também € instigante a sequéncia: [A distribuicdo dos filmes
escolares] “esta dependendo da execugao da atual organizagdo do Ministério
da Educacédo.” (ROQUETTE-PINTO, 1938, p. 26). Seu discurso mostra que o
Instituto Nacional de Cinema Educativo, 6érgdo publico pelo qual é o
responsavel administrativo, esta burocraticamente atrelado ao Estado.

Os trés dominios discursivos argumentam sobre a necessidade de uma
participacdo ativa do Estado, sistematizando e organizando o processo do
cinema educativo no Brasil. Inclusive, defendendo a presenca de um 6rgéo
especifico e com alguma autonomia para centralizar essa relagcao entre cinema

e pedagogia.
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3.1.3.2 Professor

[...] o filme sonoro pode ser exibido silenciosamente para os poucos
professores que preferirem falar durante a projecao [mas] é preciso
que os professores venham ao nosso Instituto (ROQUETTE-PINTO,
1938, p. 22; 33).

A citacdo acima é emblematica, no sentido em que representa o desejo,
de Roquette-Pinto, de que o cinema educativo participasse do cotidiano escolar,
porém, também manifesta a soliddo que o entusiasta do cinema educativo
sentia, ao constatar que os docentes das escolas ndo aderiam as propostas.

Outra queixa, sobre a postura dos docentes em relagdo ao cinema
voltado para a educacado, surge de dois de seus colegas, os docentes de
Historia e Fisica, Serrano e Venancio Filho. “No seio do professorado muitos
olham [0 cinema] com indiferenca, alguns com desconfianca. Ha quem
francamente o desaconselhe.” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 12).

Essa atitude descompromissada, em relacdo aos filmes pedagdgicos,
consternava Serrano e Venancio Filho, ja que “sob variadissimos aspectos —
artisticos, cientificos, documentarios, religiosos, patriéticos — o cinema nunca é
indiferente ou anodino: ensina bem ou mal, educa ou deseduca. E sempre uma
forca operante e eficaz.” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 138) e “o
filme ndo é nem pode substituir uma licdo e deve ser feito em colaboracéo pelo
educador e pelo cineasta.(SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 66-7).

Para lidar com a questdo dos filmes deseducativos, principalmente por
nao apresentarem temas e personagens considerados exemplares,
reivindicavam que os professores fossem orientados a usufruir o cinema de
forma adequada. Para isso, pensavam que os docentes deveriam conhecer os
diversos aparelhos de projecéo e ter acesso aos filmes educativos através de
uma “distribuicéo regular pelas escolas” (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931,
p. 34).

Almeida corrobora essa visdo ao sugerir que, quanto ao cinema
educativo, os educadores seriam 0s responsaveis e estaria a disposicdo da
Educacao, “diretamente entregue a educadores” (ALMEIDA, 1931, p. 154).
Nesse contexto, em que o cinema educativo teria uma estrutura minima para
difundir-se, havia ainda um componente essencial para que a engrenagem

funcionasse bem: o interesse do educador.
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Almeida advertia que “os educadores nido se podem encastelar no
ambito da escola, indiferentes ao que se desdobra 14 fora.” (ALMEIDA, 1931, p.
142). Muito pelo contrario, “Sua missao, em face dos modernos postulados da
pedagogia, se resume em reforcar e sistematizar para o sentido educativo, a
agao dessas forgas psicologicas exteriores.” (ALMEIDA, 1931 p. 143). Leia-se
para forcas psicologicas exteriores, cinema educativo e para modernos
postulados da pedagogia, o0 movimento da escola nova.

Ha recorréncias sobre a relacdo do professor com o cinema, desejada
pelos intelectuais analisados, que nos permite inferir que a visdo predominante
€ de que o docente estaria desinteressado, indiferente ou desorientado em
relacdo ao cinema e sua relacdo com a educacao. Chegando inclusive a evitar
ou desaconselhar seu uso, segundo Serrano e Venancio Filho. Para todos os
dominios discursivos em andlise a mediacdo do professor durante o processo

de difusdo do cinema educativo era considerada ineficiente.

3.1.3.3 Igreja

[A] propaganda nos meios cristdos, catélicos e protestantes a favor
do cinematdgrafo moralizado e moralizador, cresce dia a dia na
Europa e na América. (SERRANO; VENANCIO FILHO, 1931, p. 138).

Sobre o papel especifico da Igreja, os catodlicos Serrano e Venancio
Filho citam, como exemplos de atuacbes a serem seguidas, um congresso
catllico de cinematografia, que ja tivera trés edicbes, em Paris, e a fundacao
de um cinema catdlico de filmes educativos em Berlim. Finalizam, afirmando
“‘que a colaboracdo da proépria Igreja Catdélica pode influir poderosamente na
difusdo do Cinema educativo em nosso meio.” (SERRANO; VENANCIO FILHO,
1931, p. 135). Também caracterizam a Igreja como uma “das sociedades mais
firmes na tradicdo e menos sujeitas a seducao das novidades.” (SERRANO;
VENANCIO FILHO, 1931, p. 137).

Por sua vez, Almeida destaca a acéo religiosa da Igreja Catdlica, nessa
cruzada contra o mau cinema, pois era considerada “grande forga
internacional,” [que] “também vem realizando congressos de cinematografia e
cada vez mais se esfor¢ca, com seu prestigio moral, para purificar os temas das
fitas mercantis.” (ALMEIDA, 1931, p. 176).
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O unico autor que nao cita diretamente a Igreja € Roquette-Pinto. Tanto
Serrano e Venancio Filho, como Almeida atribuem a instituicdo religiosa um
aspecto de tradicdo e moralidade essenciais na construcdo de um cinema
edificador e visando o progresso do pais e de sua populacéo.

Roquette-Pinto ndo se refere a Igreja, em nenhum momento de sua
conferéncia, ou em outros textos de sua autoria pesquisados, o que pode ser
ressaltado pela postura laica que o Estado oficialmente assume e ele reproduz
como gestor exemplar. O antropdlogo, aparentemente, transfere essa forca
confessional, que traria mudancas benéficas, da religido para a ciéncia.

A ciéncia vai salvar o mundo, desmoralizando o ouro, multiplicando o
pao, diminuindo as distancias materiais e morais que ainda separam
os homens, suavizando o trabalho, elevando a alma de todos,
vulgarizando a arte e as coisas delicadas e saudaveis da vida. Sou,
como Vvé, escandalosamente otimista... (ROQUETTE-PINTO apud
RIBAS,1990, p. 69-70).

Ainda ressaltando essa sacralizacéo da ciéncia em detrimento da Igreja
pode-se citar um trecho da fala de Roquette-Pinto, por ocasido de uma visita de
Getulio Vargas ao INCE, em 1944

[...] voltei-me apaixonadamente para tudo quanto pudesse elevar, no
plano fisico e moral, os meus irméos. Foi a minha velha antropologia
gue me abriu esse novo caminho, no desejo de ser util, Gnica
ambicédo veemente de minha alma brasiliana. E entdo, Sr. Presidente,
julguei encontrar na ciéncia e na técnica os dois ‘anjos da guarda’ que

devem marcar a estrada do nosso povo. (ROQUETTE-PINTO apud
RIBAS, 1990, p. 81).

O credo de Roquette-Pinto ndo era doutrinado pela cartilha da Igreja,
como ele insinua em 1925, em resposta a um inquérito solicitado pelo Clube de
Arte Moderna do Rio de Janeiro aos intelectuais da época, sobre em que
acreditavam. “Creio que a ciéncia, a arte e a industria hdo de transformar a
Terra no Paraiso que nossos avos colocavam ... no outro mundo;”
(ROQUETTE-PINTO apud RIBAS, 1990, p. 154).

Com uma postura diversa de Roquette-Pinto, encontra-se Jonathas
Serrano, que n&o assina o0 Manifesto dos Pioneiros da Educacdao Nova,
justamente pelo aspecto da laicidade do ensino, pressuposto basico dos ideais

escolanovistas.
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Serrano e Venancio Filho argumentavam sobre a tradicdo cristd, o que
poderia fazer com que a populacdo estivesse mais protegida de um cinema
nocivo, menos sujeita a seducdo das novidades. Almeida enaltece a grande
forca da Igreja, além de seu prestigio moral para purificar os temas das fitas

mercantis.

72



CONSIDERACOES FINAIS

Admite-se hoje que a memoria € uma construgdo. Ela ndo nos
conduz a reconstituir o passado, mas sim a reconstrui-lo com base
nas questdes que nos fazemos a ele, questdes que dizem mais de
ndés mesmos, de nossa perspectiva presente, que do frescor dos
acontecimentos passados. (GONDAR, 2005, p. 18).

Como construir a memoéria sobre o cinema educativo que, em um
primeiro momento, parece cristalizada? Essa foi uma questdo preponderante
no processo de analise dos discursos sobre esse tema aqui analisados. Michel
Pécheux, com ecos de Halbwachs (1990), nos indica um caminho auxiliar ao
filosofar que “A memoria € necessariamente um espago moével de divisdes, de
disjuncdes” (PECHEUX, 1999, p. 56).

Discussdes acerca do cinema e da educacgédo, enunciadas por politicos,
intelectuais, cineastas e professores, ja& ocorriam nas primeiras décadas do
século XX no Brasil. Mas é em 1931 que Cinema e Educacédo e Cinema contra
cinema, publicados respectivamente por Serrano/Venancio Filho e por Canuto
Mendes de Almeida, surgem com o intuito de sistematizar dados e sugestdes
sobre um cinema voltado para a educacdo da populacdo. Sao livros que
representam o apice de um debate acirrado sobre o papel pedagogico dos
filmes. Além desses autores, Roquette-Pinto contribui com uma conferéncia e
posterior resenha, datadas de 1938, que sintetizam uma avaliagdo sobre o
desenrolar do cinema educativo e de sua producéao e difusdo via INCE.

O que se constata na analise desses textos é que o discurso sobre o
cinema educativo € atravessado por recorréncias ao cinema artistico, mercantil,
cientifico, etnografico, escolar, popular, silencioso, sonoro e, principalmente,
deseducativo. A compreensdo dessa rede de sentidos construida nas
sequéncias discursivas selecionadas permite que reconhecamos uma
polissemia relacionada a variedades de entendimento possiveis sobre a
memoria do cinema educativo na década de 30.

Destacamos que a idéia de usar o cinema para educar, apesar de ser
contemporanea ao surgimento do proprio cinematografo, ganha mais for¢ca com
o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932. Mas as reivindicagdes
escolanovistas ja eram explicitadas por Serrano, Venancio Filho e Almeida em
seus livros publicados no ano anterior. Formava-se um consenso no meio

intelectual de que pela imagem em movimento se aprende mais e melhor.
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O ideario da escola Nova permeava algumas caracteristicas requisitadas
como intrinsecas ao cinema educativo, como a identificacdo com uma
pedagogia cinematografica ampla, ndo restrita as criancas e instituicbes de
ensino; e o cinema como contetudo curricular nas disciplinas escolares. A
dimenséo laica do cinema relacionado a educacdo nao era unanimidade, ja
que, na visdo especifica de Jonathas Serrano, o cinema educativo deveria
apresentar um alinhamento confessional, associado a doutrina catdlica.

Constatamos regularidades discursivas que favorecem um discurso
hegemonico do cinema voltado para a educacdo, apesar da diversidade de
efeitos de sentido associados ao cinema educativo (cultural, instrutivo, artistico,
cientifico, informativo, escolar e popular). As visdes docente, técnica e gestora
demarcadas nos discursos de Serrano/Venancio Filho, Canuto Mendes de
Almeida e Roquette-Pinto, respectivamente, sobre cinema educativo interagem
entre si e chegam a complementarem-se quando delineamos as categorias
relacionadas ao tema pesquisado. No entanto, nesse panorama também incide
uma relacdo de sentido antagbnica entre o cinema considerado educativo e 0s
filmes mercantis, exclusivamente para entretenimento. O cinema era
determinado discursivamente como mau ou bom, pelo viés de um critério moral.

Mas nem sempre foi assim. A preocupagdo com 0S aspectos morais vai
crescendo a medida que se tenta vincular o cinema a educacdo. O cinema
passa por um processo em que surge como experimento cientifico, passa a ser
um divertimento popular e comeca a adquirir regras e padrdes formais e morais,
que somente ocorre entre a primeira década do século XX e o inicio nos anos
10, com o inicio da “narrativizagao do cinema” (TRUZ, 2010, p. 157).

Os dominios discursivos, do gestor publico, do docente e do cineasta,
atribuem ao cinema educativo a funcdo primordial de servir como meio
moralizante da populacdo em geral. Os sujeitos enunciadores elencados o
retratam como fundamental para uma melhora do brasileiro, considerado
menos desenvolvido que o europeu. Dai a requisicdo de uma organizagdo e
centralizacdo do cinema educativo, como se depreende do corpus analisado. A
institucionalizacdo do cinema pedagdgico, através do INCE, reforca essa ideia
de controle e direcionamento dos filmes, cara ao governo. Esse desejo de
educar pelo cinema j4 se refletia antes da criacdo do Instituto, pela

promulgacgéao de legislacbes e decretos sobre cinema e censura, desde 1928.
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Alguns dispositivos teérico-metodolégicos da AD francesa contribuiram
para a compreensdo da disputa de sentidos que os discursos dos quatro
intelectuais construiam na década de 30. Percebemos uma preocupagéao entre
gestores publicos, cineastas e pedagogos, como 0s autores das obras
analisadas, com um cinema educativo amplo. Para eles os filmes nao se
restringem a funcdo escolar, devendo ser também categorizados como de
caréater popular.

Sinalizamos para a relacdo implicita entre a exacerbacdo de aspectos
morais e 0 cinema considerado educativo em um aspecto amplo. “De modo
geral, a censura atua cortando ou proibindo os filmes, nao dirigindo
especificamente a mensagem” (BERNADET, 1979, p. 46), o que era aplicavel
pela Comissdo de Censura Cinematografica, desde 1932. Percebemos que o
cinema era considerado pelos educadores, intelectuais e politicos, da década
de 30, um meio civilizador para educar as massas. Repete-se a incidéncia das
preocupacdes morais, que predominam perante as estéticas ou estruturais. A
censura deveria impor limites mais rigidos a deturpacdo de comportamentos,
sendo primordial no contexto dos anos 30. O passo seguinte era instituir um
braco que difundisse filmes moralizantes para equilibrar um mapa
cinematogréafico considerado desigual.

Nesse cenario, no qual o Instituto Nacional de Cinema Educativo — INCE
se estabelece, ha um dialogo entre dominios discursivos diversos. Como ja
ressaltamos, sdo educadores, cineastas e politicos, pertencentes a camadas
intelectuais, e que manifestam visdes divergentes, como atesta a coexisténcia
do pensamento escolanovista, libertario e catdlico no meio educacional.

O que aparenta unir todas essas visdes, a principio destoantes, é o
desejo da construcdo de um cinema que fizesse parte de um “sistema
articulado de educacdo mental, moral e higiénica, dotando o Brasil dos
instrumentos imprescindiveis & preparagdo de uma raca empreendedora,
resistente e varonil.” (VARGAS, 1938, 188-189). No caso especifico analisado,
da relacdo entre cinema e educacdo, as regras consideradas comuns,
intimamente atreladas a moral, identificam o cinema por um viés maniqueista,
classificando-o como comercial ou didatico. Esse carater maniqueista
evidencia-se, quando verificamos que, para os dominios discursivos analisados,

nao existiam outras op¢des além de filmes educativos ou deseducativos.
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O discurso dos intelectuais das décadas de 20 e 30 ndo admite outra
situacdo, além do paradigma educativo/deseducativo, radicalizando o contexto
discursivo. Os filmes que n&o possuiam um carater educativo e,
consequentemente eram caracterizados como deseducativos, chegavam ao
ponto de serem desconsiderados como cinema.

Era uma empreitada contra 0 mau cinema em que se solicitava um apoio
efetivo do Estado. Um efeito de sentido negativo era atribuido a esses filmes
deseducativos, mas ndo somente através da sua associacdo a aspectos
imorais. O cinema silencioso e suas legendas usuais também eram reputados
como mau cinema. Assim como o cinema sonoro era associado, de forma geral,
a um cinema mais didatico, adquirindo, a principio, um efeito de sentido
positivo.

As observacdes sobre as regularidades discursivas apontam para as
seguintes caracteristicas recorrentes: a sistematizacdo do cinema educativo,
gue evitasse uma desorientacdo generalizada, materializada com a criagao do
Instituto Nacional de Cinema Educativo; e uso do cinema educativo
internacional, principalmente o norte-americano, o russo, o aleméo e o francés
como modelo.

As duas atribuicbes dispostas acima juntamente com a preocupacgao
com a moralidade, a dicotomia educativo/deseducativo, a busca por uma
pedagogia ampla, além do ambito escolar, e a solicitacdo do apoio estatal
formam a rede de sentidos que constitui o discurso hegemoénico sobre o
cinema educativo na década de 30 no Brasil.

A andlise indica que esse discurso, predominante no Brasil nas décadas
de20/30, introduz uma diversidade de associacfes e efeitos de sentidos, mas
que sao delineadas pelo contexto da época, impregnado pela politica adotada
pelo Governo Vargas e pelas idéias sugeridas pelo movimento da Escola Nova.
Destacamos a amplitude que o cinema educativo deveria representar ao
difundir a educacédo além da escola e para toda a populagdo. O conceito de
cinema educativo € interessante pela sua complexidade, que se origina no

inicio do século XX e persiste nos dias atuais.
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Acreditamos que esta pesquisa, ao se propor a ampliar a construcao da
mem©éria do cinema educativo no Brasil nos anos 30, possa contribuir para
estudos ndo s6 no ambito da memoria social, mas também no pedagoégico. O
tema vincula-se diretamente ao campo da pedagogia e cinema, mas, acima de
tudo, apresenta uma disputa discursiva em que 0s campos discursivos
buscavam delinear como os filmes seriam enquadrados em modelos didaticos
para a populacao brasileira.

Ainda ndo € possivel fazer uma analogia entre a formatacéo
cinematografica prevista pelos intelectuais brasileiros da década de 30 com o
panorama atual da relacdo entre cinema e educacdo. Sugerimos essa tarefa
para uma pesquisa que surge como consequéncia dos resultados e reflexdes
empreendidas neste trabalho, complementados por uma pesquisa
fundamentada por textos de pesquisadores contemporaneos, que investigam o
cinema educativo. Apesar de ndo ser o0 intuito desta pesquisa, delinear
aspectos inerentes ao conceito de cinema educativo dos dias de hoje, ela
auxilia a compreendermos melhor os reflexos atuais da relacdo entre cinema e

educacao, pela construcdo de sua memoria na década de 30.
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ANEXOS

Anexo 1

Peliculas del6 mm e 35 mm produzidas e preservadas por ano pelo INCE

Obs: Nao foi possivel identificar a bitola da pelicula Tromba d’ agua (1960).

ANO

16 mm

PRESERVADAS

35 mm

PRESERVADAS

1936

23

15

1937

28

14

1938

26

11

1939

33

17

1940

16

1941

15

1942

18

1943

1944

1945

1946

1947

1948

1949

1950

1951

1952

1953

1954

1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961

1962

1963

1964

1965

1966
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Anexo 2

Teméticas presentes nos filmes populares (BITOLA 35 mm)

ASSUNTO N° DE FILMES|N°® DE FILMES
POPULARES POPULARES
PRODUZIDOS PRESERVADOS

SAUDE 34 18

EFEMERIDE 12 4

INDUSTRIA 20 11

HISTORIA 23 16

GEOGRAFIA 31 13

MUSICA 18 14

ENSINO DE ARTES 12 10

ARQUITETURA 10 8

ENSINO DE CIENCIAS 9 3

BIOLOGIA 7 4

BOTANICA 3 1

EDUCACAO 11 5

DANCA 5 2

FISICA 1 1

ASTRONOMIA 3 3

QUIMICA 5 4

ANATOMIA 2 1

ANTROPOLOGIA 2 2

EDUCACAO FiSICA 2 0

LITERATURA 4 2

METEREOLOGIA 2 1

PALEONTOLOGIA 1 1

LINGUA PORTUGUESA 6 6

TOTAL 225 132
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Anexo 3

Teméticas presentes nos filmes escolares (BITOLA 16 mm)

ASSUNTO

N° DE
ESCOLARES
PRODUZIDOS

FILMES

N° DE FILMES

ESCOLARES
PRESERVADOS

SAUDE

54

21

EFEMERIDE

36

|_\
\l

INDUSTRIA

N
N

HISTORIA

GEOGRAFIA

MUSICA

ENSINO DE ARTES

ARQUITETURA

ENSINO DE CIENCIAS

BIOLOGIA

BOTANICA

EDUCACAO

DANCA

FISICA

ASTRONOMIA

QUIMICA

ANATOMIA

ANTROPOLOGIA

EDUCACAO FiSICA

LITERATURA

METEREOLOGIA

PALEONTOLOGIA

LINGUA PORTUGUESA
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Anexo 4

Producéo filmica e filmes preservados do INCE por ano

ANO PRODUC}AO N° DE FILMES
FILMICA DO PRESERVADO
INCE S
1936 30 peliculas 19
1937 34 peliculas 15
1938 28 peliculas 12
1939 43 peliculas 21
1940 20 peliculas 4
1941 19 peliculas 5
1942 25 peliculas 13
1943 15 peliculas 7
1944 16 peliculas 10
1945 11 peliculas 5
1946 8 peliculas 3
1947 11 peliculas 5
1948 13 peliculas 6
1949 8 peliculas 3
1950 7 peliculas 2
1951 8 peliculas 2
1952 8 peliculas 3
1953 8 peliculas 3
1954 10 peliculas 4
1955 7 peliculas 5
1956 9 peliculas 6
1957 5 peliculas 4
1958 9 peliculas 8
1959 4 peliculas 3
1960 8 peliculas 2
1961 2 peliculas 0
1962 13 peliculas 10
1963 3 peliculas 3
1964 10 peliculas 8
1965 3 peliculas 3
1966 25 peliculas 23
TOTAL 420 peliculas 217
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Anexo 5

Filmes produzidos e preservados do INCE por tematicas

ASSUNTO PRODUZIDOS PRESERVADOS
SAUDE 90 39
EFEMERIDE 48 21
INDUSTRIA 42 20
HISTORIA 29 17
GEOGRAFIA 40 17
MUSICA 18 15
ENSINO DE ARTES 20 13
ARQUITETURA 15 10
ENSINO DE CIENCIAS 19 9
BIOLOGIA 16 9
BOTANICA 10 6
EDUCACAO 14 6
DANCA 8 5
FISICA 9 5
ASTRONOMIA 5 4
QUIMICA 6 4
ANATOMIA 4 3
ANTROPOLOGIA 3 2
EDUCACAO FISICA 8 2
LITERATURA 6 2
METEREOLOGIA 3 1
PALEONTOLOGIA 1 1
LINGUA PORTUGUESA 6 6
TOTAL 420 217
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Anexo 6

Filmes de saude produzidos pelo INCE e preservados por ano

ANO PRODUCAO N° DE FILMES
FILMICA DO DE SAUDE
INCE DE PRESERVADOS
SAUDE

1936 2 peliculas 1 pelicula

1937 7 peliculas 0

1938 6peliculas 3 peliculas

1939 13 peliculas 6 peliculas

1940 3 peliculas 1 pelicula

1941 5 peliculas 0

1942 4 peliculas 4 peliculas

1943 3 peliculas 2 peliculas

1944 4 peliculas 1 pelicula

1945 3 peliculas 1 pelicula

1946 1 pelicula 1 pelicula

1947 1 pelicula 0

1948 4 peliculas 2 peliculas

1949 2 peliculas 0

1950 3 peliculas 0

1951 1 pelicula 1 pelicula

1952 3 peliculas 1 pelicula

1953 3 peliculas 1 pelicula

1954 6 peliculas 3 peliculas

1955 3 peliculas 2 peliculas

1956 1 pelicula 1 pelicula

1957 0 0

1958 0 0

1959 1 pelicula 1 pelicula

1960 4 peliculas 1 pelicula

1961 0 0

1962 1 pelicula 1 pelicula

1963 1 pelicula 1 pelicula

1964 4 peliculas 4 peliculas

1965 0 0

1966 1 pelicula 0

TOTAL 90 peliculas 39
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Anexo 7

Filmes de saude do INCE preservados

TITULO ANO | AUDIO | BITOLA |DIRETOR | DURACAO
O preparo da vacina | 1936 | SON 35 mm Humberto | 6 minutos
contra a raiva Mauro
Febre Amarela - 11938 | SON 16 mm Humberto | 10 minutos
Preparacdo da Vacina Mauro
pela Fundacdo Rockfeller
Fisiologia Geral - Prof. | 1938 | SIL 16 mm Humberto | 7 minutos
Miguel Osoério - Inst. Mauro
Manguinhos — Rio Miguel
Osdério
Método operatério do Dr. | 1938 | SON 16 mm Humberto | 18 minutos
Gudin Il Mauro
Abastecimento d’ agua do | 1939 | SIL 16 mm Humberto | 6 minutos
Rio de Janeiro — Captagéo Mauro
Estudo das Grandes | 1939 | SIL 16 mm Humberto | 6 minutos
Endemias -  Aspectos Mauro
Regionais
Fluorografia coletiva 1939 | SIL 16 mm Humberto | 6 minutos
Mauro
Hospital Colbnia de | 1939 | SIL 16 mm Humberto | 6 minutos
Curupaity Mauro
Instituto Oswaldo Cruz — | 1939 | SIL 16 mm Humberto | 10 minutos
Rio de Janeiro Mauro
Leishmaniose Visceral | 1939 | SIL 16 mm Humberto | 9 minutos
Americana Mauro
Técnica de autopsia em | 1940 | SIL 16 mm Humberto | 10 minutos
anatomia patoldgica Mauro e 25
segundos
Miocardio em cultura —| 1942 | SIL 16 mm Humberto | 9 minutos
Potenciais de acao Mauro e 13
segundos
Reacao de Zondek 1942 | SIL 16 mm Humberto |3 minutos
Mauro e 34
segundos
Coracdo fisico de Ostwald | 1942 | SIL 16 mm Humberto | 5 minutos
Mauro
Roquette-
Pinto
Sifilis Vascular e Nervosa | 1942 | SIL 16 mm Eduardo 11 minutos
Macclure |e 35
segundos
Convulsoterapia elétrica 1943 | SIL 16 mm Humberto | 15 minutos
Mauro
Sifilis Cutanea 1943 | SIL 16 mm H. Mauro | 9 minutos
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Penetragéo de radio-iodo

na tiredide pelo prof. 1944 | SIL 16 mm Erich 5 minutos
Carlos Chagas e Dr. Walder e 2
Eduardo de Robertis segundos
Combate a lepra no Brasil | 1945 | SON 35 mm Humberto | 14 minutos
Mauro
Assisténcia hospitalar no | 1946 | SIL 35 mm Humberto | 11 minutos
Estado de Sao Paulo Mauro
Gastrectomia Asséptica - | 1948 | SIL 16 mm Humberto | 17 minutos
Técnica operatéria Mauro
Industria Farmacéutica no | 1948 | SON 35 mm Humberto | 28 minutos
Brasil Mauro
Micromanipulacao 1951 | SIL 16 mm Humberto | 28 minutos
Mauro
A cirurgia dos seios da | 1952 | SIL 35 mm Humberto | 18 minutos
face (via transmaxilar) Mauro e 57
segundos
Sistematizagao da | 1953 | SIL 16 mm Orlando 7 minutos
Colpomicroscopia Baiocchi
A captacao da dgua 1954 | SON 35 mm Humberto | 11 minutos
Mauro
Higiene Rural- Fossa | 1954 | SON 35 mm Humberto | 11 minutos
seca Mauro
Instituto de Puericultura | 1954 | SON 35 mm Humberto | 10 minutos
Martagdo Gesteira da Mauro e 24
Universidade do Brasil segundos
Associacéo Cristd | 1955 | SON 35 mm Humberto | 6 minutos
Feminina - Rio de Janeiro Mauro e 17
segundos
O preparo e conservacdo | 1955 | SON 35 mm Humberto | 11 minutos
dos alimentos Mauro
Construgbes  rurais  -| 1956 | SON 35 mm Humberto | 10 minutos
Fabricagdo de tijolos e Mauro e 48
telhas segundos
Pocos rurais — &guas | 1959 | SON 35 mm Humberto | 12 minutos
subterraneas Mauro e 32
segundos
Endemias rurais- seus | 1960 | SON 35 mm Humberto | 21 minutos
produtos profilaticos e Mauro e 21
terapéuticos segundos
Correcdo cirdrgica de | 1962 | SON 35 mm René 18 minutos
rinomegalia associada a Persin
hipogenia
Teratologia 1963 | SON 35 mm Benedito | 18 minutos
J. Duarte |e 38
segundos
Disfonia espastica - 11964 | SON 35 mm Pedro 3 minutos
Clinica do Dr. Pedro Bloch Bloch e 42
- Rio de Janeiro — 1964 segundos
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Hipospéadia 1964 | SON 16 mm Benedito | 20 minutos
J. Duarte |e 55
segundos
Semiologia neurolégica n° | 1964 | SON 35 mm Benedito | 13 minutos
1 - Movimentos J. Duarte |e 42
involuntarios anormais segundos
Semiologia neuroldgica n° | 1964 | SON 35 mm Benedito | 16 minutos
2 - Alteracdes da marcha J. Duarte |e 42
segundos
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Anexo 8

Diretores do INCE e numero de peliculas preservadas dirigidas por eles

Obs: Nos filmes em que néo é indicado um diretor especifico optou-se por

indicar o diretor de fotografia, por ser o profissional mais proximo dessa funcéao.

DIRETOR N° DE PELICULAS N° DE PELICULAS
PRODUZIDAS PRESERVADAS
Humberto Mauro 276 146
Manoel P. Ribeiro 18 7
Oscar Motta Viana 13 4
José Almeida Mauro | 8 3
(Zequinha Mauro)
Ruy Guedes de 8 0
Mello
Orlando Baiochi 8 3
Eduardo Macclure 7 3
Genil Vasconcellos | 7 1
Guy Lebrun 7 7
Benedito J. Duarte 5 4
Geraldo Santos 5 5
Pereira
Luiz Mauro 4 1
Diretores nao 5 0
identificados
Nelson Hatem 3 0
Carlos Alberto de 3 2
Souza
Jurandyr Noronha 3 3
Erich Walder 2 2
Otto Carlos 2 2
Bandeira
Edgar Rosa Ribeiro | 2 0
Fernando Cony 2 2
Campos
Alexandre Robbato | 1 0
Filho
Fernando Amaral 1 1
Carlos Chagas Filho | 1 0
Heinz Forthman 2 2
Nelson Pereira dos 1 1
Santos
Alberto Salva 1 1
Linduarte Noronha 1 1
Miguel Schneider 1 1
Matheus Collago 1 0
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Pedro Bloch

Astolfo Araujo

Xavier de Oliveira

Alberto Attili

Rubem Biafora

Jacques
Deheinzellin

T T

S

Jorge Bastos

[EnN

|_\

Carlos Frederico
Antonio Calmon
Rubens Richter

Tony Rabatoni

Flora Castafo
Ferreira

[ERN

(@)

Joao Bethencourt

José JulioSpiewak

David Waisman

Rucker Vieira

Victor Z. Capucci

Victor Lima Barreto

René Persin

Saulo Pereira de
Mello

I I T PN N

ok |lolokr|r|kr|k

Paul Stille

[ERN

Maria Alice de
Moura

Arnaldo Salazar
Pessoa

oo

Jodo Ramiro Mello

Karl Alviens

TOTAL

420

217
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Anexo 9

Lista de filmes preservados do INCE por ano

1936
- 7 de setembro de 1936 - Dia da Patria SON;
- A medida do tempo | SIL;
- Ar atmosférico SIL;
- Exercicios de elevacgéao SIL;
- Licao pratica de taxidermia | SIL;
- Licdo prética de taxidermia Il SON;
- Machinas simples 12 parte — Alavancas SIL;
- Machinas simples 22 parte - Roldanas - Plano inclinado e cunha SIL;
- Medida da massa — Balancas SON;
- Microscopio composto — nomenclatura SON;
- O céu do Brasil na capital da republica SIL;
- O cysne SIL;
- O Ministro da Educacao Dr. Gustavo Capanema recebe as instalacdes da
Radio Sociedade PRA-2 (Entrega das instalac6es da PRA-2 ao M.E.S.) SON;
- O preparo da Vacina contra a raiva SON;
- O telegrapho no Brasil SIL;
- Os inconfidentes SON;
- Musculos superficiais do corpo humano SON;
- Os musculos superficiais do homem SIL;
- Um parafuso 1936 SON.

1937
- Academia brasileira SON;
- Céu do Brasil no Rio de Janeiro SON;
- Corpo de Bombeiros do Distrito Federal 1937 SON;
- Danca regional argentina SON;
- Echinodermes SIL;
- Eletrificacao da E.F.C.B. (Inauguragao) SIL;
- ltacurussa - Baia de Sepetiba - Estado do Rio 1937 SIL;
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- Magnetismo SIL;

- Orquideas SON;

- Papagaio SON;

- Pedra fundamental do Edificio do Ministério da Educacao - 24 de abril de
1937 SON;

- Planetério SIL;

- Universidade do Brasil SON;

- Victoria Régia 1937 SON;

- Victoria Régia - Horto Botanico do Museu Nacional SON.

1938
- Aranhas - Minas Gerais - Cataguazes - Janeiro de 1938 SIL;
- Escultura em Madeira - Talha - Casa da Moeda — Rio SIL;
- Febre Amarela — Preparacédo da vacina pela fundagéo Rockfeller SON;
- Fisiologia geral - Prof. Miguel Osorio - Inst. Manguinhos — Rio SIL;
- Jodo de Barro - Minas Gerais - Cataguazes - Janeiro 1938 SIL;
- Método Operatério do Dr. Gudin Il SON;
- Mildo Agosto 1938 SIL;
- Monitor Parnaiba - Construcdo Naval Brasileira SIL;
- Roma SIL;
- Toque e Refinagéo do ouro - Casa da Moeda — Rio SIL;
- Veneza - Agosto 1938 SIL;
- XI Feira Internacional de Amostras do Rio de Janeiro SIL.

1939
- Abastecimento de agua no RJ — Captacao SIL;
- Abastecimento d' 4gua no Rio de Janeiro - Fabricagdo de canos SIL;
- Abastecimento d’ agua no RJ: Historia da agua SIL;
- Abastecimento d' agua no Rio de Janeiro — Represas SIL;
- Acampamento escoteiro SIL;
- Copa Roca 1° jogo 1939 SON;
- Copa Roca 2° jogo 1939 SON;
- Corrida rustica de revezamento SIL;
- Dia da Bandeira 1939 SON;
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- Estudos de grandes endemias — Aspectos regionais Brasileiros SIL;
- Fluorografia coletiva - Método do Dr. Manuel Abreu SIL;

- Hospital col6nia de Curupaity — novas instalagdes SIL;

- Instituto Oswaldo Cruz — Rio de Janeiro SIL;

- Jornal do INCE n° 3 SIL;

- Jornal do INCE n° 1 SIL;

- Leshmaniose Visceral Americana SIL;

- O Puraqué - Electrophorus Electricus - Peixe Elétrico SON;
- Pedra da Gavea SIL;

- Rio Soberbo: Acampamento SIL;

- Um apdlogo Machado de Assis 1839-1939 SON.

1940
- Bandeirantes SON;
- Coreografia popular do Brasil SIL;
- Lagoa Santa — Minas Gerais SON;

- Técnica de autopsia em anatomia patologica SIL.

1941
- Ceramica artistica no Brasil - Itaipava - E. do Rio SON;
- Criacao de Rés SIL;
- Lapidacao do diamante SIL;
- Movimentos Protoplasmicos na célula vegetal SIL;
- Ponteio - Segundo movimento do concerto para piano e orquestra de Hekel
Tavares SON.

1942
- Avenida Tijuca SIL;
- Carlos Gomes - 1836 - 1896 - O Guarani - Ato 3 - Invocagéo dos Aimorés
SON;
- Coracao fisico de Ostwald SIL;
- Demonstracéo de pecas anatdomicas SIL;
- Fabricagéo de pregos parafusos e porcas SIL;
- Henrique Oswald SON;
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- Mecénica Geral SIL;

- Miocardio em Cultura - Potenciais de agéo SIL;
- Montagem de motor SIL;

- O despertar da redentora SON;

- O dragaozinho manso — Jonjoca SON;

- Reacéo de Zondek;

- Sifilis vascular e nervosa SIL;

- Trefilacédo SIL.

1943
- Convulsoterapia Elétrica SIL;
- Fantasia Brasileira - Concerto para piano e orquestra SON;
- Flores do Campo - Zona da Mata - Minas Gerais SIL;
- Fontes Ornamentais — Antiqualhas cariocas SIL;
- Grafite - extracao e beneficiamento - Volta Grande - Minas Gerais SON;
- Manganés - Extracdo, beneficiamento, galerias - Volta Grande - Minas Gerais
SON;
- Sifilis Cutanea SIL.

1944
- Aspectos de Resende - E. do Rio SIL;
- Bardo do Rio Branco - 1845 — 1912 SON;
- Exposicao de orquideas SIL;
- Euclydes da Cunha SON,;
- Mica - Cataguazes - Zona da Mata — Minas SON;
- Monumentos historicos — Igreja de Sdo Pedro R.J. SIL;
- O Escravo - 1889 - IV Ato - Carlos Gomes SON;
- O segredo das asas SON;
- Penetracéo de radio-iodo na tiredide pelo prof. Carlos Chagas e Dr. Eduardo
de Robertis SIL;
- Polvora negra — fabrica da Estrela Raiz da Serra SON.
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1945
- Cang0es populares - Chua...Chua... - A casinha pequenina [Brasilianas n° 1]
SON;
- Combate a Lepra no Brasil- Servico Nacional de Lepra — MES SON;
- Escola Técnica de Pesca Marambaia - Escola de Pesca Darcy Vargas 1945
SON;
- O Ensino industrial no Brasil SON;

-Vicente de Carvalho -1866 -1924- Palavras ao mar — Fragmentos SON.

1946
- Assisténcia Hospitalar do Estado de S&o Paulo SIL;
- Fabricacédo de ampolas - Maquina modelo Delmas - Industria Nacional 1946
SIL;
- Leopoldo Miguez - 1856 -1902 - Hino da Republica SON.

1947
- Campos do Jordéao - Est. De Séo Paulo SON;
- Coreografia - Posi¢cfes fundamentais da danca classica SON;
- Gramineas e flores silvestres - Volta Grande - Minas SIL;
- Martins Penna - O Judas em sabado de aleluia - Comédia — 1844 SON;

- O cristal oscilador - Industrializacdo do quartzo no Brasil SON.

1948
- Cancdes populares (Brasilianas n° 2) SON;
- Castro Alves - 1847 — 1871 SON;
- Gastrectomia asseéptica - Técnica operatoria SIL;
- Ginastica Dinamarquesa SIL;
- Industria Farmacéutica no Brasil SON;
- Salinas - Cabo Frio - Est. Do Rio de Janeiro — 1948 SON.

1949
- Cidade do Rio de Janeiro — Brasil — 1949 SON;
- Cidade do Salvador — Bahia - 1949 SON,;
- Ruy Barbosa - 1849 - 1923 - 1° Centenario de nascimento - 1949 SON.
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1950
- Alberto Nepomuceno - 1884 — 1920 SON;
- Ginasio Nova Friburgo da Fundacédo Getulio Vargas SON.

1951
- Ceramica - Escola Técnica Nacional - Ministério da Educacéo e Saude 1951
SON;

- Micromanipulacao SIL.

1952
- A cirurgia dos seios da face (via transmaxilar) SIL;
- Gravuras — agua forte SON;

- Gravuras - Buril, ponta seca, agua tinta SON.

1953
- Lentes oftalmicas - Industria — 1953 SON;
- O minério e o carvao 1953 SON;

- Sistematizac&o da Colpomicroscopia SIL.

1954
- A captacado da agua SON;
- Aboio e cantigas - Musica Folclorica brasileira (Brasilianas n° 3) SON;
- Higiene rural — Fossa seca SON.

- Instituto de Puericultura Martagdo Gesteira da Universidade do Brasil SON.

1955
- Associacéo Crista Feminina do Rio de Janeiro — Brasil SON;
- Engenhos e usinas - Musica Folclorica Brasileira (Brasilianas n° 4) SON
- Cantos de Trabalho - Musica Folclorica Brasileira (Brasilianas n° 5) SON;
- O preparo e a conservacéo dos alimentos SON;

- Silo trincheira — Construcéo e ensilagem SON.
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1956
- Biblioteca Demonstrativa Castro Alves - Uma biblioteca modelo SON;
- Construc0es rurais - fabricacdo de tijolos e telhas SON;
- Manha na Rocga - O carro de bois - Minas Gerais [Brasilianas n°® 6] SON;
- Meus oito anos — canto escolar SON;
- O Joéo de barro (Funarius Rufus) Zona da Mata — MG SON;
- Sabaréa - Museu do Ouro - Minas Gerais SON.

1957
- Belo Horizonte — Minas Gerais SON;
- Congonhas do Campo - Capelas dos Passos, Profetas e Basilica do Senhor
Bom Jesus - Minas Gerais SON;
- Jardim Zooldgico do Rio de Janeiro Il SON;

- Pedra Sabéao (seu uso e suas aplicagdes) SON.

1958
- Cidade de Caetés — Minas Gerais SON;
- Diamantina SON;
- Educacao e Desenvolvimento- Erradicacdo do analfabetismo no Brasil SON;
- Fabricacéo da rapadura (Engenho e monjolo) - Minas Gerais SON;
- Largo do Boticario — Rio de Janeiro SON;
- O café - Historia e penetracdo no Brasil SON;
- O Oxigénio - Suas aplicagbes SON;
- S4o Joao Del Rei - Minas Gerais SON.

1959
- Cidade de Mariana — Minas Gerais SON;
- Ouro preto SON;

- Pocos rurais (dgua subterranea) SON.
1960

- Endemias rurais - seus produtos profilaticos e terapéuticos SON;

- Museu Nacional - Rio de Janeiro — Brasil SON.
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1961

Nenhum filme preservado.

1962
- Condenados pelo progresso SON;
- Correcdo cirargica de rinomegalia associada a hipogenia SON
- H20 SON;
- Kuarup SON;
- LicBes de Quimica | - Misturas e combinacdes SON;
- LicGes de Quimica Il - Processos de separagdo das misturas e combinacdes
SON;
- LicBes de Quimica lll - Processos industriais para separacédo de misturas
SON;
- O cajueiro nordestino- Pesquisa fitogeogréafica de Anacardium Occidentale
SON;
- O Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro SON;

- Os romeiros da guia SON.

1963
- A seda SON;
- O trabalho no campo SON;
- Teratologia SON.

1964
- A medida do tempo Il SON;
- A velha a fiar SON;
- Brasilia: planejamento urbano SON;
- Disfonia Espéstica - Clinica do Dr. Pedro Bloch - Rio de Janeiro — 1964 SON
- Hipospéadia SON;
- Semiologia Neuroldgica n° 1 - Movimentos involuntarios anormais SON;
- Semiologia Neurologica n° 2 - Alteracdes da marcha SON;
- Retrato de Villa-Lobos SON.
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1965
- O monumento SON;
- O primeiro salto SON,;

- Previsao do tempo SON.

1966
- A cabra na regiao semi-arida (Capra-Hircus) SON;
- Alfabeto animado | SON;
- Alfabeto animado Il SON;
- Alfabeto animado IIISON;
- Alfabeto animado IV SON;
- Alfabeto animado V SON;
- Alfabeto animado VI SON;
- A linguagem da danca SON
- A linguagem da danca SON;
- A pressa do futuro SON;
- Aspectos da Segunda Guerra Mundial SON;
- Fabulas SON;
- Fala Brasilia SON;
- Inflagéo 1l SON;
- Investir para progredir SON;
- Jornada Kamayura SON;
- Mario Gruber SON;
- Minérios e desenvolvimento econémico SON;
- O reator argonauta SON;
- Rio — uma viséo do futuro SON;
- Sol no Labirinto SON;
- Tempo passado SON;

- Uma alegria selvagem SON.
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