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RESUMO

Esta dissertacéo investiga a intercessdo de duas manifestagcdes de cultura musical, a
black music e o “samba de raiz”, no “movimento negro”, na cidade do Rio de Janeiro, no
decénio compreendido entre 1975 e 1985. Ambas, com grande contingente de adeptos,
forjaram novos paradigmas para os descendentes de escravizados africanos e extrapolaram
as fronteiras da capital carioca, do Estado do Rio de Janeiro e do pais. O propdsito desta
pesquisa, ao configurar duas manifestacGes calcadas em musicas e inseri-las no
“movimento negro” € problematizar a existéncia simultinea das duas correntes que se
diferenciavam por seus referenciais. A black music referenciou-se na cultura e na luta dos
pretos estadunidenses enquanto o “samba de raiz” baseou-se nos fazeres africanos
ressignificados no Brasil. O trabalho apoia-se em documentos escritos, material
iconografico, videos e musicas que preservam uma memoria recente de rebeldia ideoldgica
contra o “mito da democracia racial” e suas implicagdes na sociedade brasileira. Este
suporte € discutido sob o aporte tedrico do discurso, da cultura, da memoria e da
identidade.

PALAVRAS-CHAVE: Movimento Negro — black music — Samba — Memoria —

Linguagem - Identidade



ABSTRACT

This dissertation investigates the intersection of two manifestations of musical
culture, black music and "samba roots" in "black movement" in the city of Rio de Janeiro,
in the decade between 1975 and 1985. Both with large contingent of fans, forged new
paradigms for the descendants of enslaved Africans and extrapolated the borders of Rio
capital of the State of Rio de Janeiro and the country. The purpose of this research,
configure two demonstrations modeled on music and insert them into the "black
movement"” is to problematize the simultaneous existence of two streams that differed by
their reference. The black music is referenced in the culture and the struggle of black
Americans as the "samba roots" was based on the African doings reinterpreted in Brazil.
The work is based on written documents, iconographic material, videos and music able to
bring to those who read them, viewing and listening to a recent memory of ideological
rebellion against the “myth of racial democracy” and its implications in Brazilian society .
This support is discussed under the theoretical framework of discourse, culture, memory

and identity.

KEYWORDS: Black Movement - black music - Samba - Memory - Language - ldentity
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INTRODUCAO

Este trabalho se propde a somar-se a memoria do “movimento negro” do Rio de

» ! e a black music (ou

Janeiro ao problematizar duas vertentes culturais: o “samba de raiz
black soul)> que emergiram na segunda metade do século XX. Seus aspectos que
interessam a pesquisa sd0: sua existéncia simultdnea - que atraiu grande nimero de
adeptos, para cada um dos lados, de um mesmo segmento étnico - suas tensdes, conflitos e
semelhancas; e como elas adicionaram-se a memoria do “movimento negro”. O propdsito
é promover a juncdo das correntes retomando aquela época, em que se discutia e lutava-se
contra a discriminagao, contra o preconceito de cor e pela ascensdo social dos praticantes
dos dois géneros musicais. Pretende-se, com isso, esquadrinhar identificagdes que uniam
adeptos dos dois grupos e averiguar pontos identitarios e desidentitarios. Qual teria sido a
ignicdo que acionou jovens e seus potenciais pais e avos a tomarem atitudes e a
articularem, pelo menos aparentemente, divergentes pensares em torno de um ideal; qual
era este ideal; havia algum? Pressupomos que sim. E é isso que averiguamos.

O corpus desta dissertacdo € a juncdo da black music ¢ o “samba de raiz” entre
0 decénio que vai de 1975 a 1985. Nosso pressuposto € que as duas manifestacdes tenham
sido protagonizadas com referéncias em ‘“culturas negras”, emergiram e foram praticadas
em separado por haver diferenciacdes entre as concepcdes de suas liderancas em relacéo a
seus ideérios.

Neste limite, visamos configurar ideias, acOes e ideais dessas manifestacdes
vistas como um movimento social de praticas culturais de viés musical. A pesquisa recorta
a década entre 1975 e 1985 por ter sido o periodo de emergéncias de fatos, pensamentos e
atitudes que assinalaram as duas manifestacdes. Inicia em 1975 porquanto foi 0 ano do
nascimento do Grémio Recreativo Arte Negra Escola de Samba Quilombo, sintese dos

ideais do “samba de raiz”.

! Na concepgdo de Nei Lopes, “samba de raiz” é a vertente do samba de morro, produzido “nos redutos
cariocas de maior concentra¢do negra” - em 25 anos do Movimento Negro no Brasil. Org. GARCIA,
Januério. Brasilia, DF: Fundagdo Cultural Palmares, 2008.

20 ritmo que passou a ser conhecido como black soul foi criado a partir da “unidio do rhythm and blues
[R&B], musica profana, com o gospel, musica da igreja protestante negra [nos Estados Unidos],
descendente eletrificada dos spirituals.” A explica¢do ¢ de VIANNA, Hermano, no livro O mundo funk
carioca. Por ter sido um género gerado entre os pretos do norte da Ameérica, passou a ser chamada black
music, assim como as variantes posteriores da black soul.
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Também 1975 foi 0 ano em que a banda Soul Grand Prix (SGP) entrou em
estidio para gravar seu primeiro disco. Neste estudo, destacamos esta entre cerca de 300
bandas de black soul, por que seu criador, Asfil6fio de Oliveira Filho, o Fild, concebido
0s bailes como tentativa de conscientizagdo dos jovens ¢ afirmagdo da “negritude”. Filo
era tratado Dom Fil6, quando produtor da Black Music e ao se afastar deste
empreendimento, adotou o0 nome Fild Filho. A escolha do marco inicial, 1975, é fortalecida
pela fundacdo do Instituto de Pesquisa das Culturas Negras, de carater critico e
reivindicativo, em julho daquele ano, no Rio de Janeiro.

Escola de samba e banda germinaram as manifestagOes culturais em discusséo
nesta dissertacdo, cujo limite é fixado em 1985. Foi o ano final da black soul conforme
sua concepcdo conscientizadora inicial, quando ja afastado da banda, Fil6 vai para os
Estados Unidos. Também naquele ano houve o esvaziamento da agremiacéo, que desfilou
pela Gltima vez em 1986. No decénio focalizado, ainda surgiram associacGes de estudos,
cultura artistica e carater objetivamente reivindicatorios, como o Centro de Estudos Afro-
Asiaticos (CEAA), da Universidade Candido Mendes; a Sociedade de Intercambio Brasil-
Africa (SINBA), o Movimento Negro Unificado contra a Discriminagio Racial
(MNUDR), e Bloco afro Agbara Dudu, entre outros.

Os objetivos deste estudo sdo conhecer o passado que 0s sambistas traziam ao
presente com vistas a projeta-lo ao futuro; conhecer as expectativas dos promotores da
black music e qual a perspectiva de porvir para eles. Procuramos por enunciagdes que
afetavam os grupos. Possiveis influéncias de militantes da negritude do ponto de vista
intelectual, politico, reivindicativo nos dois grupos. Se havia um ideério, e quais eram. Se
havia objetivos e metas nas manifestacfes. Se eles dialogavam, em que convergiam e/ou
divergiam — total ou parcialmente. Investigamos se produziram alguma mudanca sobre as
acOes discriminatorias que tenham gerado resultados satisfatdrios a ambas correntes na

atualidade.

Algumas peculiaridades significativas das lutas dos negros no Rio de Janeiro sao
pontuadas com o objetivo de compreender a interferéncia cultural deles na cidade;
caracterizamos as praticas dos dois grupos, black music e “samba de raiz”’; analisamos os
discursos das duas correntes com vistas a identificar nelas os elementos de uma memoria

de e para os respectivos grupos; relacionamos os discursos identitarios de carater musical,



13

intelectual, politico e reivindicatorio, como esses discursos eram exteriorizados, com quais
sentidos objetivando entender suas motivagdes a procura de um possivel ideério comum.
As duas manifestagdes culturais mobilizaram jovens, adultos e idosos negros: o
“samba de raiz”, defensora da cultura de tradicdo afrobrasileira e a black soul, de
inspiracdo estadunidense. Ambas despertaram a atencdo, especialmente pelo novo visual
que exibiram: penteados de cabelos naturais (sem tratamento quimico), roupas e acessorios
que ora lembravam o estilo exuberante de negros dos Estados Unidos, ora remetiam as
estampas dos paises africanos. Além da aparéncia, os dizeres dos dois grupos se

destacaram por exaltar a “negritude” 3

e o “orgulho negro”. Reuniam-se aos milhares em
quadras de escolas de samba, em clubes, salas de universidades, diretérios académicos
estudantis, e onde houvesse — ou pudessem criar -espago para discutir os problemas de
discriminacdo étnica, preconceito de cor e segregacédo social. As duas correntes marcaram
uma versdo inovada do “movimento negro”, diversa das ocorrentes em toda a trajetoria dos
pretos no Brasil. As inovagOes serdo explicitadas nos capitulos dedicados a configuracao
das manifestacdes e a analise de discurso.

O denominador comum do movimento era a luta pela emancipacéo
socioecondmica do segmento étnico, porém a cor da pele, o fenotipo e as lutas comuns de
ancestrais escravizados ndo eram bastante para unir opinides e diretrizes sobre as taticas de
encaminhamento das reivindicagdes. Alguns militantes elegeram como prioridades a
aquisicdo e difusdo do conhecimento por estudos, pesquisas, politica e a insercdo dos
embates étnicos nas lutas por liberdades democraticas no pais. Na época em foco, vivia-se
no Brasil sob ditadura militar, censura intensamente vigilante, e a “luta racial” era vista
pelos agentes da ideologia da “Seguranca Nacional” como desnecessaria ou tdo subversiva

quanto a tentativa de reinstauracdo da democracia, com eleigcdes diretas, retorno de civis a

*Conforme DOMINGUES, Petronio, atribui-se ao poeta antilhano Aimé Césaire a criacio da palavra
negritude. A palavra négritude em francés deriva de négre, termo que no inicio do século XX tinha um
carater pejorativo, utilizado desqualificar o negro, em contraposicdo a noir, outra palavra para designar
negro, mas que tinha um sentido respeitoso. A intengdo do movimento foi inverter o sentido da palavra
dando-lhe uma conotacdo positiva de afirmacédo e orgulho racial. O termo apareceu pela primeira vez, em
1939, no poema Cabhier d"un Retour au Pays Natal (*Caderno de um regresso ao pais natal"), escrito pelo
antilhano Césaire. Segundo Domingues, o termo negritude vem adquirindo diversos "usos e sentidos" com a
maior visibilidade da "questéo étnica" no plano internacional e do movimento de afirmacéo racial no Brasil,
a palavra negritude passou a ter um carater politico, ideoldgico e cultural: serve de subsidio para a agdo do
movimento negro organizado; pode ser entendida como processo de aquisi¢do de uma consciéncia racial; e
valorizacdo de toda manifestacdo cultural de matriz africana. Mais informac6es, em Movimento da
negritude: uma breve reconstrucéo histérica. Media¢es — Revista de Ciéncias Sociais, Londrina, v. 10,
n.1, p. 25-40, jan.-jun. 2005.
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Presidéncia da Republica, possibilidades de organizacdo sindical, liberdade de expressao,
manifestacdo publica e de producdo artistica, entre outros direitos préprios de regimes
democraticos.

Conforme disse anteriormente, empregamos vocabulos diferentes dos usuais em
livros, trabalhos académicos e de ativistas do “movimento negro”. Refiro-me a
<preto/preta> em vez de <negro/negra>; <escravizado, escravizada> e <cativado/cativada>
ao invés de <escravo/escrava>, <cativo/cativa>. Em sendo o discurso um dos pilares deste
trabalho, conforme explanarei ao expor a base teorica, fizemos algumas escolhas no uso do
vocabulario. A opcdo por <preto/preta> baseia-se em a) classificagdo gramatical dos
termos e b) as formulagbes de Livio Sansone (2003) em sua pesquisa etnografica na
Bahia*; os “privilégios” concedidos pelo embranquecimento fisico e comportamental
discutido por Teofilo de Queiroz Junior (1975); e a cooptacdo social dos menos escuros
exposta por Carlos Hasenbalg (1979).

Iniciamos as justificativas pela preferéncia com a definicdo |éxica presente no
dicionario Etimoldgico Nova Fronteira de Lingua Portuguesa, de Antonio Geraldo da
Cunha, no qual o verbete <negro> é um adjetivo originario do latim niger, que significa
sujo, lagubre, cujo uso data do século XIII; <preto> é tambem originario do latim, prettus,
cuja definicéo € perto. Somamos a esta definicdo, primeiramente, a informacao de Sansone
(1979), que o termo <negro> serve a polarizacdo proposta pelo “moderno movimento
negro (negro versus branco)”, classificagdo utilizada também por pesquisadores, artistas e
setores do Estado.

E complexo o sistema de classificacdo racial no Brasil, na América Latina e em
algumas regides caribenhas de lingua inglesa, afirma o antrop6logo. Tal sistema, explica, é
composto por vocabulos raciais criados dentro do “espaco negro” - locais de rituais
religiosas e socializagdo — e refletem “o conflito ¢ a negociacdo em termos de cor” ¢ a
maneira como diferentes grupos e instituicGes sociais vivenciam a ideologia racial. O
resultado dessas implica¢bes € um sistema fluido cujas regras flutuam conforme o jogo de
interesses que envolvem seus participantes nas experiéncias do cotidiano (SANSONE,
2003, p. 61, 62). A complexidade de categorizacdo é tamanha que, em pesquisas na Bahia e

no Rio de Janeiro, Sansone apreendeu uma subjetividade na autoidentificacdo da cor e na

* No Capitulo 1 do livro “Negritude sem Emicidade”, Sansone discute a autoclassificagdo racial e os termos
utilizados para designar a cor de pele dos brasileiros.
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classificagdo da cor do outro que abrange o clima de humor (brincadeira ou briga); a idade,
0 grau de instrucdo, o nivel de renda; o lugar onde se situa o (auto) identificador; o status
da outra pessoa e se ela esta presente ou ausente; e até o horario em que se fala interfere na
classificacdo da cor (SANSONE, 2003, p. 67 a 69). Entre os 36 termos diferentes’
empregados por entrevistados no questionario de autoidentificacdo aplicado por Sansone
na Bahia, ressalta o crescente uso de <negro> entre 0s jovens e mais instruidos, em lugar
de <preto>, segundo ele, “menos afirmativo em termos étnicos”. E, discorrendo as
conotagdes entre os dois termos, 0 antrop6logo assegura que <negro> “é uma categoria
sociopolitica de conotacdo positiva e constitui (...) o termo politicamente correto” e a

palavra <preto> refere-se a cor escura, “a cor negra propriamente dita”.

Na autoidentificagdo da cor, o termo negro conota o orgulho pela
negritude e é, implicita ou explicitamente, uma categoria politica, capaz
de incluir tipos fisicos que outros entrevistadores rotulariam com os
termos preto, sarara, mestico moreno e até moreno claro. (SANSONE,
2003 p. 74)

Nestas Ultimas formulagcbes de Sansone, pode-se compreender que o termo
<negro> revela-se como um “guarda-chuva”, abrigando tons de pele desde a mais clara a
mais escura e também daqueles que se identificam com o orgulho negro no tocante a
cultura negra. Houve a frequéncia da autoclassificacdo negro entre informantes quando o
termo era associado a “cultura popular, da musica e da religido, (...) e o foi sem apresentar
uma conotagdo de militdncia” (SANSONE, 2003, p. 73, 74).

Esta dissertacdo aborda justamente a emergéncia do orgulho negro, da
“negritude”, que teve entre seus lideres e adeptos aliados brancos por motivos comerciais,
mercadologicos, politicos, filoséficos e de afinidades - como veremos no desenvolvimento
deste trabalho. Embora houvesse identificacdo com o movimento negro, aqueles aliados
ndo tinham a tez escura, o cabelo crespo, labios proeminentes, nariz menos afilado, enfim,
ndo tinham o fendtipo que contrariava a “boa aparéncia” solicitada por empregadores
mesmo a trabalhadores com um minimo de especializacdo, como era o caso das

domésticas®. N&o sentiam na pele — escura — 0 impacto que sua presenca era capaz de

® Na pesquisa feita nos bairros Caminho de Areia e Camagari, em Salvador (BA), os entrevistados se
classificaram com termos tais como “pardo cor de formiga”, “quase preto”, “cabo-verde” (SANSONE,
2003, p.73)

® Em 15 de dezembro de 1975, o jornal O Globo, na secéo de classificados, p. 15, entre outras ofertas de
emprego, pudemos encontrar, para funcao de vendedora em que se exigia “6tima aparéncia” para mogas na
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provocar em ambientes “reservados” a brancos ou “permitidos” a mesti¢os. E “diferengas
minimas no tom da pele tornaram-se dados sociais significativos” no Brasil, assevera
Carlos Hasenbalg (1979) no seu estudo sobre O Mercado de Trabalho e o Antagonismo

Racial. O autor usa o estudo de Oliver C. Cox para explicar que:

(...) uma recompensa é atribuida aos graus de branqueamento entre as
pessoas de cor. Os graus de cor tendem a se tornar um determinante do
status num gradiente continuo de classes sociais, com 0s brancos nas
posicBes superiores. Assim, supondo igualdade cultural entre o grupo,
guanto mais branca a aparéncia, maiores as oportunidades econémicas
sociais (COX apud HASENBALG, 1979 p.235).

Em 1975 - inicio do recorte temporal desta pesquisa - Te6filo de Queiroz Junior
escreveu 0 ensaio sobre miscigenacdo Preconceito de Cor e a Mulata na Literatura
Brasileira. Na abordagem sobre preconceito, usa a conceituacdo do sociélogo Oracy
Nogueira, sobre a relacdo entre a escala de cor de pele e escalada social patente em nosso
pais. Nogueira tipifica os preconceitos existentes nos Estados Unidos e no Brasil,
estabelecendo a diferenca entre eles: nos EUA prevaleceria o preconceito de origem, do
qual decorre a ideologia segregacionista, de exclusdo, tipo que pressupbe as
“potencialidades hereditarias”, ndo importando ai a aparéncia; no Brasil, predominaria o
preconceito de marca, simultaneamente ‘assimilacionista e miscigecionista’, que
“determina uma preteri¢do” (QUEIROZ JUNIOR, 1975, p. 79). Ou seja, neste pais, a
incidéncia de melanina define as oportunidades de ascensdo social, pois “no Brasil, a
experiéncia decorrente do problema da cor varia com a intensidade das marcas e com a
maior ou menor intensidade que tenha o individuo de contrabalancea-la com outros
caracteristicos ¢ condigdes como elegancia, talento, polidez, instrugdo etc.” (NOGUEIRA
apud QUEIROZ JUNIOR op. cit.).

Hasenbalg (1979) explica que o sistema multirracial de classificacdo criado no

pais, por contingéncias historicas, implicou no estabelecimento de:

(@) como regra geral, as oportunidades diferenciais de mobilidade social
ascendente estdo ligadas a diferentes matizes de cor; (b) parte dos
membros mais claros e ambiciosos da populac¢do ndo-branca pode ser
absorvida nos niveis médio e eventualmente superior do sistema
branco, sem constituir uma ameaca ao monopodlio de propriedade,

Casamar-Modas, em Copacabana; “boa aparéncia” para mogas e rapazes para balconista na Tijuca e em
Copacabana; para copeiros em Bonsucesso. Um(a) morador(a) da Gévea oferecia emprego de dama de
companhia e exigia que fosse de “cor branca”.
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poder e prestigio da classe dominante branca. (HASENBALG, 1979,
p. 236)

Os dois itens apontados por Hasenbalg atenderam ao ideal do branqueamento e
ao mito da democracia racial, além de provocarem a fragmentacdo da identidade racial,
assuntos que abordaremos no decorrer desta dissertacdo. Portanto, concluimos o rol das
justificativas ponderando que: o objetivo do presente trabalho sdo as manifestacGes criadas
e lideradas por pessoas de pele escura, que seriam identificadas oficialmente como pretas -
Dom Filo, pela black music, Candeia, pelo samba de raiz; perpassamos por instituicdes
fundadas por universitarios preteridos pelo mercado de trabalho em razdo da cor escura;

»" por conta da

tratamos do segmento que ndo usufruiu da “saida de emergéncia do mulato
cooptacdo social (HASENBALG, 1979, p. 234)— problema que sera discutido mais adiante.
Pelos motivos apontados, achamos adequado e objetivo o qualificativo <preto/preta> como
referentes & camada da populacdo brasileira mais desafortunada e menos aquinhoada na
distribuicdo e conquistas de oportunidades de ascensdo social, por razdes historicas,
politicas e ideologicas.

Outros vocabulos pelos quais optamos séo <escravizado, escravizada> e
<cativado, cativada> para qualificar os africanos trazidos a America para o trabalho
forcado. <Escravo/escrava> sdo substantivos, e, na definicdo de Pasquale & Ulisses
(2001), substantivo é uma categoria que nomeia 0s seres (p. 211). Segundo 0S mesmos
autores, o adjetivo caracteriza o substantivo indicando-lhe o estado. Portanto, isentamo-
nos de nomear os africanos traficados e seus descendentes como escravos, entendendo que
esta ndo teria sido a natureza deles ou que ndo exerciam tal funcdo social ao serem
capturados no continente de origem; com 0 mesmo intento utilizamos <cativado/cativada>
no lugar de <cativo/cativa>. Portanto, ao usarmos o0s vocabulos <negro/a>,
<escravo/escrava>, <cativo/cativa>, sera em respeito ao texto original dos autores. A
expressdo <movimento negro> sera utilizada com aspas ou com a sigla MN.

Muito ja foi dito e escrito sobre o soul e o samba, porém livros, artigos, teses e

dissertacdes falam deles em separado. Entre livros, analises, pesquisas académicas e

" Recorrendo a Marvin Harris em “The origins of the Descendent Rule”, Hasenbalg lista algumas posi¢des
desempenhadas por mesticos ou mulatos claros no Brasil que seriam exercidas por colonos brancos nos
Estados Unidos, entre elas “afastar os indios da costa agucareira, capturar escravos indigenas, perseguir e
trazer de volta os escravos negros fugidos, trabalhar na inddstria do gado e suplementar o fornecimento de
culturas alimentares basicas da colonia”, o que segundo ele, pode vir a ser a “saida de emergéncia do
mulato” na inferéncia de Carl Degler. (HASENBALG, 2003, p. 237).
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jornalisticas que tratam do soul e do samba encontram-se alguns dos mais interessantes e
significativos como: Batiddo: uma histéria do funk (ESSINGER, 2005); O mistério do
samba (VIANNA, 2007); O funk e o Hip-Hop invadem a cena (HERSCHMANN, 2005);
Samba, o dono do corpo (SODRE, 2007); O mundo funk carioca (VIANNA, 1988); “O
mundo negro”: a constituicdo do movimento negro contemporaneo no Brasil (1970-1995)
(PEREIRA, 2010); Palavra de Bamba: estudo léxico-discursivo de pioneiros do samba
urbano carioca (BARBOSA, 2010). Diferentemente desses estudos dos quais nos
valemos, instiga-nos a conexdo das duas correntes e os resultados possiveis de propdsitos
divergentes. Ou néo.

A nossa abordagem metodoldgica de cunho qualitativo, procurou a partir de uma
gama variada de documentacdo, tais como documentos oficiais de 6rgdos de seguranca,
jornais, imagens fotograficas, videos, paginas na internet, madsicas, além de leitura
especifica sobre a escravizacdo e suas consequéncias no Brasil, delinear os dizeres e
atitudes dos protagonistas das duas manifestacdes a partir do periodo em que elas se
tornaram visiveis ao grande publico, dialogaram entre si e provocaram debates travados
nos meios de comunicacdo, a fim de que se possa apreender 0 que ocorreu na época. As
analises, mais especificas, recairam sobre as letras de musicas e algumas reportagens.

Foram consultados também textos de colunistas de musica, considerando que
eram formadores de opinido; cartas de leitores participantes dos debates midiaticos;
pareceres de académicos durante o desenrolar das manifestacdes. Seguindo esta linha,
manuseamos jornais encadernados, microfilmado (no caso d’O Globo) e digitalizado
(Jornal do Brasil) a procura de material ndo apenas nas secdes dedicadas ao
entretenimento, lazer e arte, nas quais, de antemdo, presume-se que seriam divulgadas
informacGes sobre as manifestacbes de cunho musical, mas também nas editorias de
politica, nacional, cidade, economia e classificados de emprego. Coletamos depoimentos e
declaracbes de liderancas da black music e do “samba de raiz” em entrevistas ¢
reportagens no Jornal de Musica, Jornal do Brasil, O Globo e Ultima Hora; opinides dos
colunistas Ruy Fabiano (Jornal da Musica), Tarik de Souza e Maria Helena Dutra (Jornal
do Brasil), Nelson Motta (O Globo), J. Black, Carlos Imperial e Waldinar Ranulpho
(Ultima Hora). Comparamos algumas exposicdes e cuidamos de complementar
informacGes divulgadas nas diferentes fontes consultadas. Os critérios para as escolhas

desses jornais foram a abrangéncia de publico leitor e sua distribuicdo territorial.
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Pesquisando em revistas, encontramos apenas duas alusdes ao “samba de raiz”’; uma em
artigo assinado por Téarik de Souza, em 1975, sobre o langamento de um Long Play de
Candeia; a outra discorre sobre um show que reuniu Nelson Cavaquinho, Guilherme de
Brito, Elton Medeiros e Candeia no Teatro Clara Nunes, no Rio de Janeiro.

O Jornal de Msica era quinzenal, dedicado exclusivamente ao segmento musical.
Promovia debates, publicava artigos, reportagens, anincios publicitarios e divulgava
eventos de black music e de samba. Jornal do Brasil, O Globo e o Ultima Hora circulavam
diariamente, com distribuicdo em todo territrio nacional, e eram lidos por publicos
diferentes: o JB tinha a preferéncia de universitarios; O Globo tido como mais
conservador; e o Ultima Hora mais popular. Outros fatores que determinaram a opg&o por
esses periddicos foi que Nelson Motta anunciou n’0O Globo o nascimento da Quilombo em
novembro de 1975, um més antes da reunido fundadora da Escola, em dezembro; o JB
registrou a primeira reunido de fundacdo da escola em dezembro do mesmo ano e, com
uma ampla reportagem em 1976, despertou 0s meios de comunicagdo e,
consequentemente, mobilizou a industria cultural e académicos que dirigiram o olhar para
a black music como manifestagdo cultural e oportunidade de negbcios. As quatro
publicacbes divulgaram informacbes e discussbes sobre discriminacdo racial, a
interferéncia do poder publico e da industria fonografica no carnaval, nas escolas de samba
e na black music; e a influéncia estrangeira na cultura brasileira quando se debatia a soul
music.  Além  disso, 0  noticiario  contido nos  jornais  escolhidos
exibiu um panorama das conjunturas nacional e internacional no periodo que permeou as
manifestacdes em foco.

Os criterios que definiram o recorte temporal para a pesquisa dos informativos foi
a repercussao das manifestagdes na imprensa entre 1975, no caso do “samba de raiz”, e
1976, em se tratando da black music, ao ano de 1978, quando do langamento do ultimo LP
da Soul Grand Prix, mesmo ano em que morreu o idealizador, fundador da Quilombo.
Entre os anos de 1979 e 1985, as mudancas nos desfiles das escolas de samba nao
suscitaram grandes debates na imprensa, pois a presenca dos profissionais carnavalescos e
da industria fonografica haviam se consolidado. Podemos dizer que o principal evento no
periodo mencionado foi a construcdo de um espaco fixo para a exibicdo das agremiacdes

no carnaval, a passarela da Rua Marqués de Sapucai, em 1984. Os bailes soul perderam o
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ideal de fixacdo e propagacéo da negritude, e foram transformados nos bailes funk destas
primeiras décadas do século XXI.

O noticiario compreendido entre os anos de 1975 a 1978 preencheu a necessidade
de informagdes para configurarmos as manifestacdes, como elas se desenvolviam, eram
usadas, tratadas nos meios de comunicacgdo e o relacionamento entre elas. Mesmo assim,
revimos o noticiario de anos anteriores, partindo de 1970 e conferimos na entrevista a
repérter Mary Hartenberg, no Jornal do Brasil®, que Candeia estava desiludido com as
escolas de samba, criticava “um grupo que tomou conta da Escola” (referindo-se a todas

as agremiac0es) e os intelectuais.

(...) existe todo o preconceito externo: se um compositor de Escola de
Samba fizer uma masica em que houver um erro de tratamento, sera logo
tachado de analfabeto; se fosse um outro, a coisa passaria como
“liberdade poética”. A turma de intelectuais que se infiltrou no nosso
meio quer exigir do sambista a perfeicdo de um Vinicius de Morais, e
despreza, entdo, o verso auténtico de samba, por ser muito simples. °

Apesar do desencanto com as escolas de samba, nesta reportagem ndo ha
nenhuma menc¢do a criacdo de alguma agremiacdo para fazer frente as mudancas que
provocavam desagrados. 1sso verificamos também na edicdo que circulou no dia 20 de
dezembro na pagina 10 do Caderno B de 1971%° também do JB, em que Candeia
reprovava a incidéncia da musica internacional nos meios de comunicacdo na reportagem

cujo titulo é “Candeia, aula de samba”, que comeca assim:

- O samba tem uma harmonia mais rica e mais variada, do que qualquer
mausica estrangeira. O publico distanciado das nossas raizes e viciado pelo
gue toca no radio e na televisdo toda hora ndo conhece as diferencas. **

E notavel como a controvérsia sobre a chamada deturpacdo do samba era
fomentada pelos jornais. Quando ndo ocorriam fatos, promoviam-se debates entre
sambistas como o publicado no dia 20 de abril de 19742, A reportagem assinada por
Emilia Silveira, “CULTURA POPULAR — MORTE E SOBREVIVENCIA DO QUE O

RIO CRIOU” (o jornal editou com o titulo em maiusculo) reuniu 0os compositores Cartola,

& Jornal do Brasil, Edicdo 00073 de 1° julho de 1970, pagina 8 do Caderno B ,disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09. Acesso em 15/07/2013.

? Ibid.

19 |bid. Edicdo 00219 de dezembro de 1971, pagina 8 do Caderno B.

1 |bid. Edicao de 19/20 de dezembro de 1971, p. 10. Caderno B.

12 |bid Edicao 0012 de abril de 1974, pagina 8 do Caderno B .


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09
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Elton Medeiros e Monarco; o ex-presidente da Portela Lino Manuel dos Reis, que por
varios anos desenhou fantasias e alegorias para os desfiles da escola; o critico musical
Sérgio Cabral; e dona Zica, mulher de Cartola. O primeiro paragrafo da matéria j&

polemiza compositores, industrias fonogréfica e turistica e midia.

Cartola acha que o samba esta definhando. A culpa deveria ser dividida
entre as gravadoras, que impdem condicBes para gravar um samba, e 0
turismo, que aumentou o precgo das arquibancadas, impedindo 0 acesso do
povo. A imprensa também teria dado ao samba uma promocédo que ele
ndo estava preparado para suportar. **

Neste mesmo ano de 1974, em dezembro, o JB publica outra matéria especial:
“CANDEIA, EM AZUL E BRANCO, A PRESENCA DE REI”, em que o jornalista Juarez
Barroso pede a opinido do compositor sobre as escolas de samba naquele periodo.
Candeia reclama da falta de liberdade e da invasdao nas escolas. “Mas isso eu sempre digo:
a gente ndo pode sair. Se sair € pior. E 1a dentro que a gente tem que lutar pela preservagéo
de alguma coisa. O pessoal antigo tem que permanecer na escola”, completou o
compositor, demonstrando que ndo cogitava em se desgarrar do seu “ber¢o” de samba, a

Portela, que frequentava desde crianca, levado pelo pai.

Ao compararmos a presenca dos lideres das manifestacbes nas publicacdes
pesquisadas, entre os anos de 1970 a 1985, pudemos perceber que Candeia era reconhecido
como porta-voz, representante do samba. Encontramos e coletamos informacdes,
declaracdes e opinibes de e sobre aquele sambista. No entanto, encontramos o idealizador
do movimento black no Rio, Filé Filho, apenas no Jornal da Musica, com um depoimento
e uma entrevista. Poucas vezes mencionaram o nome dele na dita grande imprensa, mesmo
assim em boxes de andncios de entretenimento. Nomes de lideres de organizagdes
intelectuais e criticas como o Centro de Estudos Afro-Asiaticos e Instituto de Pesquisa das
Culturas Negras ndo foram mencionados em jornais diarios. O IPCN sé aparece uma vez,
no jornal Ultima Hora, mas segundo a reportagem, o entrevistado pedira para permanecer
incognito. E possivel creditar esta solicitacio a repressdo politica. Feliciano Pereira,
militante que participou da Quilombo e do Instituto, conta que a sede do IPCN foi

vasculhada pelo Departamento de Organizacao Politica e Social, 0 DOPS*; Carlos Alberto

13 Jornal do Brasil, Edigdo 00073 de 20 de abril de 1974 , pagina 1 do Caderno B ,disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09. Acesso em 15/07/2013.
“ Em depoimento & Contins, Mércia, no livro Liderancas Negras. P. 145.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09

22

Medeiros, ex-dirigente do Instituto, relatou que o presidente Ernesto Geisel, em 1977,
provocou o afastamento da Fundacdo Inter-Americana do Brasil apos ler um relatério da
instituicdo sobre a questdo da discriminacédo racial no Brasil, com informacg6es fornecidas
por liderancas brasileiras’®; Essinger (2005) narra que policiais do DOPS levaram
encapuzados Fil6 e seu soécio na SGP, Nirto, diversas vezes, para prestarem

esclarecimentos sobre financiamentos de norte-americanos a black music.

Enquanto samba e sambistas percorriam os jornais quase que diariamente, a black
music era ignorada mesmo por uma publicacdo segmentada, como o Jornal de Mdsica.
Infelizmente, sua colecdo sob a guarda da Biblioteca Euclides da Cunha esta incompleta,
reduzida a apenas seis exemplares, porém valiosos, pois € o Unico jornal que tem
entrevistas com Fild: na edicdo de nimero 30, publicada em 17 de fevereiro de 1977 e na
edicdo 31, que foi as bancas quatro meses depois’’. Trechos destas entrevistas,
reproduziremos mais adiante.

A Secdo de Periddicos e a Hemeroteca da Biblioteca Nacional, assim como a
Biblioteca Euclides da Cunha — divisdo musical da BN — foram fundamentais na coleta de
material jornalistico para contextualizar as manifestacdes e seus protagonistas. A captacéo
foi feita em meio aos fatos ocorridos e debates travados sobre a producdo cultural, a
discriminacdo pela cor da pele e fenGtipo em varios setores, a censura gque vigorava e
acontecimentos nacionais e internacionais que perfizeram o cenario dos anos de 1975 a
1978.

As redes sociais e paginas na internet, sites de armazenamento de videos na web
permitiram o acesso a material videografico para suprimento de memoria. O portal Cultne -
Acervo de Digital Cultura Negra serviu como fonte de informacdes, especialmente, quanto
ao arquivo de videos. O Cultne foi criado e é mantido por Filé Filho e o socidlogo Carlos
Alberto Medeiros — companheiros e militantes desde os tempos dos bailes de black music,
nos anos de 1970. Juntos, desde o inicio da década de 1980, registraram, no Rio de Janeiro

e em outras cidades brasileiras, memorias do movimento negro em seus aspectos musicais,

™ Ibid. P. 132.

16 Com o titulo “ENLATANDO BLACK RIO”, com texto de Ana Maria Bahiana, editora de entdo, o Jornal
de Mdsica divulgou ampla reportagem com a participacdo dos jornalistas Aloysio Reis, Antdnio Carlos
Miguel, Gabriel O’Meara, Guerra, Liana Fortes e Paulo Macedo.

7 Na pégina 6 daquela edicdo, consta a matéria “O Brafro vem ai”, com texto de Anténio Carlos Miguel,
em que Fil6 informa sobre o evento que estava produzindo e seria apresentado na quadra da Escola de
Samba Quilombo.
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politicos e de lazer, debates, depoimentos e eventos. Um destes foi importantissimo para
nossa dissertacdo, por se tratar da gravacdo do ato publico contra a violéncia policial, em
1982, que reuniu lideres, como o advogado e jornalista Carlos Alberto de Oliveira, Cad
(eleito deputado federal dois meses ap0Os este ato), universitarios, artistas profissionais
liberais pretos nas escadarias do Theatro Municipal, na Cinelandia, centro da capital
carioca. Pelos discursos registrados, foi possivel conhecer o pensamento, 0s propositos e o
discurso de parte do segmento intelectualizado e reivindicador do movimento negro
carioca.

Embora o “samba de raiz” exiba um arsenal discursivo interessante pela exposicao
de sua discordancia dos caminhos para as quais 0 samba estava sendo conduzido,
transmitindo pensares, criticas, contestacdes de forma explicita, algumas cangdes serdo
apenas mencionadas por que ndo haveria comparativo com a black music; a musica
instrumental perfez a sonoridade dos bailes. Porém, os signos adotados pelas
manifestacdes constam da analise de discursos, pois enguanto sambistas buscaram na
africanidade novas linguagens com fins expressivos, o0s black recorreram aos
estadunidenses para se expressar.

O aporte tedrico do nosso trabalho baseia-se nos conceitos de cultura, discurso,
memoria e identidade, por ter em vista que os dois segmentos estudados tinham
sustentaculos na cultura musical, um mote para as aglomeracfes nas quais as liderancas
propagavam uma nova consciéncia étnica e de cor de pele no Brasil. Partimos da cultura
com o propoésito de extrair concepgoes, fazeres e acbes de africanos no Rio de Janeiro e a
transmissdo dessas praticas aos seus descendentes que protagonizaram as manifestacdes
problematizadas. A partir de entdo, abordamos o discurso, por ter sido, em suas formas
verbal, imagética, gestual e musical, o meio pelo qual os participantes de ambas as
correntes expressaram seus anseios, protestos, convergéncias e divergéncias. Rebusca-se
uma memoria dispersa, que tende a ser de grande significancia para o “movimento negro”
e, ainda, investiga-se as evocacbes mnemodnicas que incentivaram 0s reclamos
reivindicatorios de diversos fins. Quanto a identidade, porquanto ela seria aglutinante, de
carater especifico nas duas correntes e, particularmente intrigante, no caso da black music,
em razdo de ter sido inspirada nos Estados Unidos.

A verificacdo, mesmo que em breve relato, das conjunturas nacional e

internacional naquele periodo, particularmente no Rio de Janeiro, e a insercdo nelas do
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“samba de raiz ” e da black music levam a reflexdo em torno das favorabilidades a
emergéncia de tais manifestacdes. No cenério politico, o Brasil vivia um regime de
excecdo, sob forte repressdo geradora de contestacOes artisticas, sindicais e estudantis
clamantes por liberdades democréaticas — em dois meses, 26 de outubro e 25 de novembro
de 1975, o ministro da Justica Armando Falcdo assinou portaria proibindo a venda de 14
livros, sob pena de prisdo para livreiros que desobedecesse a determinac&o®®; em um dia
apenas, nove pessoas foram denunciadas por subversdo entre 17 acusados*®; e no dia 26 de
outubro de 1975, o Il Exército amanhece sob suspeita ap6s a morte do jornalista e militante
do Partido Comunista Brasileiro Vladimir Herzog preso naquela unidade que, segundo nota

oficial teria cometido suicidio®.

No plano governamental — em termos de relagbes raciais —, 0 ministro das
RelacOes Exteriores Mario Gibson Barboza declarava ndo serem necessarias medidas para
“assegurar a igualdade de ragas no Brasil”, pois ndo havia discriminagdo racial (TELLES
apud JACCOUD, 2008, p. 56). No entanto, alem de anincios de empregos que exigiam
como condi¢do o requisito “boa aparéncia”, tido como discriminatdrio, destacamos alguns
casos de discriminacdo racial que chegaram aos noticiarios®: 1) Em 1975, a coluna do
jornal Ultima Hora expds em varias edi¢Bes as dificuldades de atores pretos na TV
brasileira, enfocando o escurecimento por tinta ou bronzeamento artificial de atores
brancos para a interpretacdo de papéis principais em vez da contratagdo de pretos®%; 2) O
Ultima Hora foi um dos periodicos que publicou a ocorréncia de discriminacao contra uma
universitaria em Minas Gerais que provocou a interferéncia do entdo presidente da
Republica, Ernesto Geisel®; 3) Em 1976, também no UH o colunista Armindo Blanco

criticou a acao policial no morro do Salgueiro em que os barracos do compositor Jair Rosa

'8 O Globo, edigdes de 27/10/1975, 13/11/1975 e 26/11/1975 do acervo em microfilme da Biblioteca

Nacional.

9 Ibid., edicéo de 1/11/1975.

20 |bid., edicdes de 26/10/1975.

21 Ao estudar o noticiério sobre discriminagéo racial na imprensa, Hasenbalg (1979) observa, com base em
experiéncia prépria, a limitacdo dos dados pela cobertura restrita em extenséo e diversidade da totalidade
dos casos que ocorrem e os jornais publicam. Outra ressalva que faz é quanto & proporcéo de pessoas
discriminadas e denuncias nos organismos policiais e processos judiciais tornados de conhecimento publico
via imprensa. A pesquisa de Hasenbalg coletou 48 casos entre 1968 e 1977.(HASENBALG, 1979, p. 262)

22 Jornal Ultima Hora, coluna de Eli Halfoun nas edicdes dos dias 27, 29 e 31/3/1975 do UH Revista, do
acervo da Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

%% |bid. Edigao de 4/ 4/1975. O UH informa que o fato se deu em Belo Horizonte, capital de Minas Gerais,
mas Hasenbalg colheu para seus estudos a noticia em O Globo do dia 27/03/1975, que informa ter sido em
Juiz de Fora, Zona da Mata mineira o ocorrido. (op. cit., p. 276)
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dos Santos e do ritmista Jorge Calmon de Souza, ambos da Escola de Samba Salgueiro,
foram invadidos. Os dois foram presos sem que se provasse nada contra eles na delegacia
para a qual foram levados. Segundo Armindo “ndo se imagina a policia entrando a
pontapés num apartamento da Lagoa e prendendo Chico Buarque por suspeita de
vadiagem”, pois este é branco®*; 4) o Jornal do Brasil e 0 Globo publicaram em novembro
de 1976 a decisdo do estudante de Medicina Otelino de Souza de entrar com agédo por
discriminacdo racial contra o Sanatério Botafogo por ter sido preterido para a funcdo de
estagiario, pois, com “clientela de alto nivel (...) pega mal um médico negro”, dissera o
superintende da clinica Pedro Campello, que Otelino registrou com um gravador®; 5) Em
1982, o Jornal do Brasil estampou na primeira pagina a foto de um policial militar
segurando uma corda na qual estavam amarrados pelo pescogco 8 rapazes pretos —
voltaremos a este episodio mais adiante.

No painel académico, estudos observavam menores indices de mobilidade
ascendente e maiores de mobilidade descendente dos pretos, cerca de 80 anos apds a
abolicdo da escraviddo (JACCOUD, 2008, p. 58); economicamente, o ‘“milagre
econdmico” impulsionara o crescimento da classe média, branca, e aos negros ainda eram
reservadas as posicOes subalternas em razdo do restrito acesso a educacdo, segundo
analises do Instituto de Politica Econdmica Aplicada (IPEA), publicadas em 2008%. E
mesmo com um diploma de curso superior, 0s jovens negros se viram frustrados em suas
expectativas de usufruir das oportunidades em um mercado de trabalho em ascensdo como
ocorreu na década de 1970. Explica o historiador Joel Rufino dos Santos em “O
Movimento Negro e a crise brasileira” que aqueles jovens oriundos das universidades
“eram preteridos, ou remunerados em média 30% abaixo” (SANTOS apud PEREIRA,
2010. p. 175)*".

O panorama internacional estimulava a luta contra a discriminacdo de cor e a
segregacgdo disfargada, o “racismo a brasileira”. No Brasil, militantes pretos apoiavam a

independéncia dos paises de lingua portuguesa Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe, Guiné-

2 Jornal Ultima Hora, coluna de Armindo Blanco na edicéo do dia 6/ 2/1976, do acervo da Se¢do de
Periodicos da Biblioteca Nacional.

> 0 Globo publicou este caso nos dias 6 e 9/11/1976, respectivamente nas paginas 18 e 14 da editoria Grande

Rio.

%8 |pea (Instituto de Politica Econdmica Aplicada) — Boletim de Politicas Sociais: acompanhamento e

analise. N° 16, 2008. Anual.

2" Ler mais em SANTOS, Joel Rufino dos. O Movimento Negro e a crise brasileira. In: Politica e

Administragéo, vol. 2 Julho — Setembro 1985.
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Bissau, Angola, Mogambique, nas guerras anticolonialistas; uniam vozes as dos militantes
estadunidenses nas denuncias contra 0os massacres dos colonizadores na Rodésia e
Namibia; manifestavam-se contra o apartheid na Africa do Sul; e acompanhavam o
ativismo dos estadunidenses, que havia derrubado barreiras segregacionistas de forma
violenta, com as brigadas dos Black Panthers (os Panteras Negras) e o pacifismo de Martin
Luther King. A agéncia alemd de noticias DPA noticiava que o campedo mundial dos
pesos pesados de boxe, Cassius Clay, teria declarado em entrevista publicada na ultima
edicdo da revista Playboy, que a populacdo negra dos Estados Unidos precisava de um
Estado préprio e “A América tera de pagar pelos linchamentos e mortes dos escravos, por
tudo o que fez aos negros (...).” 28

Ainda no ambito mundial, nos anos 1970, desenvolviam-se movimentos que
inauguraram a “politica de identidade”, como categorizou Stuart Hall (2011, p. 45) ao
destacar o feminismo no papel de descentrador do conceito “de sujeito cartesiano e
sociologico”, politizando a subjetividade, a identidade e o processo de identificacao,
redefinindo o que venha a ser “politico”. No dia 15 de outubro de 1975, em Berlim
Oriental, foi aberto o Congresso Mundial do Ano Internacional da Mulher, que reunia
cerca de duas mil delegadas de 115 paises. Angela Davis era uma das representantes dos
EUA. O tema do Congresso era “Como terminar com a discriminacdo da mulher em todos
os setores”. Defesa da igualdade de direitos de sexos no trabalho, na vida politica, social,
cultural, na familia e na educacdo dos filhos.?® No Brasil, a escritora Rachel de Queiroz
conseguiu furar o bloqueio da Academia Brasileira de Letras, que ndo permitia
candidaturas de mulheres ao titulo de imortal. No dia quatro de agosto de 1977 ela foi
eleita e tomou posse trés meses depois, ocupando a cadeira nUmero 5.

Naquele momento sécio-historico, os anos 1970/80, duas manifestacdes culturais
se destacavam. Arrebanharam alguns milhdes de pessoas e influenciaram outras tantas na
adocdo de comportamentos inéditos, até entdo. A partir das varias perspectivas
componentes do final do XX, relacionamos a desenvoltura dos manifestantes da gente de
cor no Rio de Janeiro.

No percurso deste trabalho sdo pontuados alguns aspectos dos embates dos pretos

na cidade do Rio de Janeiro para, em seguida, situar especificamente a posicdo dos dois

8 O Globo. Edigao de 26/10/1975. Microfilme do acervo da Secdo de Periédicos da Biblioteca Nacional.
% |bid. Edigao de 16/10 1975.
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movimentos em foco. O Capitulo 1 aborda as lutas e a configuracdo da populacéo de cor na
virada do século X1X as primeiras décadas do XX, com vistas a observar os seus fazeres e
0 seu possivel legado para as geragdes seguintes. Para tal, recorremos a Muniz Sodre, que,
ao discorrer sobre cultura, particularmente a “negra”, explica como os terreiros, onde os
escravizados praticavam a religiosidade, implicavam simultaneamente em espaco de
continuidade cultural e de resisténcia a ideologia dominante (SODRE, 2005, p.91). Este
autor insere-se na discussdo da utilizagcdo da cultura como téatica na luta pela preservacdo
de seus costumes, no caso do “samba de raiz”, e, nos dois casos, a cultura como tatica para
a resisténcia a ideologia vigente, de discriminacdo. Na discussdo das manifestacdes na
contemporaneidade, trazemos o conceito de Hall (1997) de centralidade da cultura nas
praticas sociais; a cultura como ‘“condi¢do constitutiva” para a existéncia de préaticas
sociais; e regulacéo da cultura e o governo atraves da cultura, visto que a formulacdo deste
sociélogo converge para Ortiz (1994) ao abordar a salvaguarda da identidade nacional e a
guarda dos bens culturais como questdo de seguranca nacional, pelo Estado brasileiro,
entre os anos de 1960 e 1980.

O Capitulo 2 é dedicado aos discursos. Estes dardo diretrizes cruciais para o
entendimento das memorias, identificacbes e propdsitos das duas manifestacdes. A
trajetoria dos africanos e descendentes, em particular no Rio de Janeiro, é trangcada por
diferentes vozes, linguas, linguagens que resultaram em rebelibes, contestacdes,
submissdes, negociagdes, acomodacges, transformacdes e todas as acdes que envolvem a
convivéncia forcada e necessaria de grupos sociais antagdnicos, adversarios ou
desarmdnicos. Este cenario polifonico e polissémico evidencia indicativos para trazer
Mikhail Bakhtin e alguns dos seus interlocutores a discussdo. Entre estes, Robert Stam
(2000), que decodifica o tema central da linguagem e do dialogismo no pensador russo
revelando-o em sua diversidade nominal: poliglossia, heteroglossia, polifonia, dialogismo,
termos “associados a comunicacdo através da diferenca” entre pessoas, textos e grupos
sociais, elementos presentes na vivéncia sociopolitico-ideologica brasileira. A influéncia
que o falante sofre do meio no qual esta inserido e da ingeréncia dele neste mesmo meio —
0 “eu” e o “outro”, e os outros “eus” - € imprescindivel para a questdo dos sucessos e
insucessos, as consequéncias das manifestacdes na época em que ocorreram. O discurso
expresso em imagens, gestos e cantos, permeou a vida dos africanos escravizados e

inscreveu-se na comunicacdo entre seus descendentes que vieram a formar os grupos
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focalizados; na comunicagéo interna dos grupos e destes para a sociedade em geral. As
criticas e os debates fomentados e exibidos pela midia nos séo tdo Uteis neste capitulo
quanto ao capitulo seguinte em que abordamos a identidade.

Dois grupos agregavam-se em torno de culturas musicais distintas. E ao usarem a
cultura como recurso reivindicativo, de resisténcia e alteridade, entre os anos 1970 e 80, 0s
pretos cariocas se fizeram ver pelo novo posicionamento expresso em atitudes, aparéncia,
roupas, acessorios, gestos e palavras. Neste cenério, cabe a contraposi¢do do conceito de
espetacularidade de Guy Débord (2007), cuja concepcdo é ligada a indUstria cultural,
contestada pelo “samba de raiz”, e a espetacularidade como plataforma servente a grupos
sociais, em Micael Herschmann (2005), usada pela black soul e também pelos sambistas. A
presenca do samba e da black music no setor midiatico como movimento musical-cultural

sera abordada neste topico.

Memoria e identidade estdo imbricadas na agregacdo dos adeptos das
manifestacdes em questdo. Assim, 0 processo identitario desses grupos e a memoria
evocada neste processo sdo tratados em conjunto no Capitulo 3. Aparentemente, a memoria
referenciada pelos sambistas sdo os inventos, os arranjos, enfim, a cultura dos fundadores
de ranchos, posteriormente escolas de samba; dos frequentadores de zungus e terreiros,
onde atualizavam praticas socializantes em rituais religiosos e festivos e conspiracdes. Se
existe uma provavel evidéncia no “samba de raiz”, cabe procurar indicativos mnemonicos
também na black soul. Segundo o socidlogo Michael Pollak (1992), € a partir de
acontecimentos marcantes que as memarias de tais acontecimentos podem ser transmitidas
por longo tempo com intensa identificacdo. E, conforme Pollak, a “memoria ¢ constituida
por pessoas, personagens” (POLLAK,1992, p. 202), memdrias que podem ser vividas além
da convivéncia em um mesmo espaco, em um mesmo tempo.

Investiga-se a “construgdo de identidade” forjadora da sensacdo de pertencimento
dos grupos do “samba de raiz” e da black music. Empregamos “constru¢do de identidade”,
seguindo a nocao de Hall (2005), pois nos pautamos na identificacdo em vez de identidade.
Na visdo deste sociologo, preferivel é adotar o conceito de identificagdo e “vé-la como um
processo em andamento” (HALL, 2011, p. 39). Desta forma poder-se-a deduzir como
aqueles jovens desconsideravam a transmissdo da cultura de seus antepassados brasileiros e
se reuniam aos milhares nos bailes black, construindo sua identificagdo com a musica

eletrbnica, comportamento e idedrio de uma comunidade situada nos Estados Unidos,
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portanto distante de suas vivéncias. Nesta dire¢do, é possivel incluir no conceito de Stuart
Hall o processo construtivo da identidade dos adeptos do “samba de raiz”, pois eles,
diferentemente dos jovens, defendiam a preservacdo dos fazeres absorvidos na sequéncia
das geracdes no Brasil. E discutir, também por meio de Hall (1997), o deslocamento das
culturas do cotidiano ao abordarmos a acessibilidade as informacgdes para configurarmos os
adeptos da black music.

No ultimo capitulo, apresentamos nossas consideracgdes finais e as convergéncias
e divergéncias dos manifestantes que verificamos ao longo desta pesquisa. Este é seguido
de reproducdes fotogréaficas de matérias jornalisticas, e de um acervo de imagens da black
music e da Quilombo, disponiveis em sites na internet.

Para encontrar o0 veio que conduza a conclusdes que possam responder as
indagacgdes, € imperioso retroceder no tempo e percorrer caminhos, procurar por fatos
significativos, tentar revivenciar 0s negros em suas relacGes sociais, acdes e reacOes a
submisséo e as normas do escravismo e mesmo imediatamente apos a libertacdo. Estudos
anteriores baseados em relatos de testemunhas da época e documentos nos favorecem

nesses objetivos.
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1 Os pretos do Rio: resisténcias e flexibilidades

Para o percurso a ser feito entre o regime escravista e as manifestacdes em
questdo, o “samba de raiz” e a black music, este capitulo é dividido em quatro se¢des. O
primeiro traca um panorama das lutas, posicionamentos politicos e taticas para a
emancipacdo social do contingente escravizado. A segunda e terceira se¢bes indicam o
possivel legado que 0s negros no periodo pos-abolicdo e nas primeiras décadas do século
XX teriam construido e transmitido as geracGes subsequentes: respectivamente, o
surgimento do “samba de raiz” e da black music. Na quarta e ultima secdo, expomos a
discussdo sobre as praticas culturalistas como tatica politica nos enfrentamentos ao poder
dominante.

Na historiografia dos africanos e seus descendentes no Brasil, sdo recorrentes as
narrativas sobre fugas e dissimulagdes como estratégias nas lutas por liberdade fisica, por
direitos humanos e civis e pelo livre exercicio de praticas culturais proprias desde o seculo
XVI, quando foram trazidos para a América durante a vigéncia do escravismo moderno
(REIS e GOMES, 1996; FREYRE, 2000; CUNHA, 2004; ARANTES, 2005; SODRE,
2007; SOARES, 2007). Apoés a abolicdo, no final do século XIX e no decorrer da
modernizacdo do Brasil, desde o inicio do XX até os anos de 1970, verificou-se que a
ascensdo social dos descendentes dos escravizados seria ainda uma meta a ser conquistada.
Tal constatacdo resulta de estudos de Carlos Hasenbalg e Nelson do Valle Silva, em 1988,
que tracaram as desigualdades na mobilidade social entre pretos e brancos no pais
(HASENBALG e SILVA apud OSORIO, 2008, p. 92).

No entender do socidélogo Rafael Guerreiro Osério, também pesquisador do
International Poverty Centreso, em uma “sociedade extremamente movel, somente a

discriminacdo racial forte, presente e atuante nos processos de mobilidade poderia garantir

% O Internacional Poverty Center (IPS) é uma unidade do Programa de Desenvolvimento das Nacdes Unidas
(UNDP é a sigla em inglés), que tem projetos desenvolvidos com o governo brasileiro cujo objetivo é
promover a cooperagao com vistas a diminuicdo da pobreza entre paises do hemisfério sul.
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a persisténcia da desigualdade racial” (Op. cit.); e o ativismo dos “movimentos negros”
seria determinante na reversdo de tal status quo. Foi o que as “pessoas de cor” tentaram
entre os anos 1970 e 1980 ao assumirem uma nova atitude na cidade do Rio de Janeiro.
Numa retrospectiva historica das lutas raciais da década de 1970 no Brasil, o antrop6logo
Julio Cesar Tavares (2008) conceitua a modernidade do movimento negro por
caracteristicas, segundo ele, marcantes: “militancia disciplinada, organizagdo em nucleos,
foco na luta contra o racismo como uma das tarefas prioritarias da luta democratica”, o
esforgco por uma frente Gnica na luta antirracista pela unidade de propdsitos.

Por isso se conseguiu forjar uma sélida politica de aliangas, a ponto de a
expressdo “Movimento Negro” se transformar em conceito evocativo de
um novo segmento do movimento de massas, tanto no cenario politico
quanto no imaginario nacional. (TAVARES, 2008, p.11)

Esta luta moderna incluiu as duas manifestagdes musicais que emblematizaram a
transformacdo da postura dos negros no combate a “discriminagdo racial”, na contestagdao
do “mito da democracia racial” e na “afirmac¢do de identidade racial negra positivada”, as
trés caracteristicas do movimento negro contemporaneo na visdo de Pereira (2010, p. 61)
31.

E interessante expor possiveis ascendéncias do contingente que eclodiu em
reivindicacbes naquele decénio, 1975/85. Nesta diretiva, serdo favoraveis estudos
antecedentes e relatos de viajantes em passagem pelo Rio de Janeiro, entre final do século
X1X e inicio do XX.

1.1 Os antecedentes: enfrentamentos e negociacoes

Em tese de mestrado sobre os trabalhadores do Porto da cidade do Rio de
Janeiro, Arantes (2005) dé4 conta de que predominavam na cidade negros vindos da Africa
Central; e quando finda o trafico transatlantico, na metade do século XIX, o tréfico
interprovincial trouxe da Bahia, escravizados provenientes da Costa Ocidental africana, a
chamada “Costa dos Escravos”. Arantes (2005) ressalta que alguns autores consideram

que, mesmo em minoria de 2% entre os africanos, os mina influenciaram decisivamente

1 Amilcar Araujo Pereira destaca essas trés caracteristicas na tese de doutorado, op.cit. “O Mundo Negro”
— a constituicho do movimento negro contemporaneo no Brasil (1970 — 1995), disponivel em
http://www.historia.uff.br/stricto/td/1254.pdf. Acesso em 22/10/2012.


http://www.historia.uff.br/stricto/td/1254.pdf
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escravizados de outros povos e nagdes que aqui j& estavam. Examinando cartas de
viajantes, a pesquisadora constatou que nos anos de 1840 mina passa a significar corajosos
africanos mulgumanos de lingua arabe, inteligentes, habilidosos e cheios de energia,
capazes de enfrentar o trabalho &rduo para comprar a propria liberdade e de seus pares, por
ndo se submeterem resignadamente ao estado de escraviddo e em razdo de suas
competéncias mercantis. Um levantamento feito por Soares (2007) confirma que 0s mina
eram maioria entre os escravizados que compravam alforrias (SOARES, 2007, p. 284 e
285).

Em é&reas urbanas do Rio de Janeiro, os escravizados valeram-se de
“subterraneos”, “redes de cumplicidade”, “pordes”, como Libano Soares (2001) classifica
0s zungls. Estes eram as casas de angu, espacos alugados que serviam,
concomitantemente, de casa de comércio de forros, local de sociabilidade, refugio onde se
tramavam acOes contra 0 escravismo, esconderijo e terreiro para as préaticas religiosas
africanas, tidas como feiticarias, proibidas, portanto. VVolta e meia, havia batidas policiais
naquelas casas devido as variadas “infragdes” cometidas pelos pretos. A frequéncia dos
zungus diversificava-se com brancos pobres, libertos, mesticos e escravizados de ganho e
africanos de diferentes nagGes, mas 0s mina mantinham preponderancia sobre o0s outros,
sendo eles “o elo fundamental com as raizes africanas dos zungus” (SOARES, Libano
apud ARANTES, p. 110).

Outra perspectiva que merece destaque na composicdo étnica dos africanos e
descendentes do Rio, no que concerne aos mina, é a lideranca junto aos trabalhadores no
porto da cidade entre o fim do século XIX e no inicio do XX. Trabalhavam na estiva e no
trapiche, naquele periodo, 62,3% de pretos e 14% de pardos. Com este dado é possivel
imaginar a paisagem humana na qual predominavam pessoas de cor a transitarem no porto
e no entorno dele. Arantes concluiu que os pretos do Rio conseguiram, com disciplina,
organizacdo e taticas de luta, se impor e conquistar ganhos até entdo jamais alcancados por

outros trabalhadores no pais.

Uma questdo de interesse nessa trajetdria € que entre os africanos
traficados como mao de obra forcada, vieram os malés que dominavam o cédigo alfabético
(CUNHA, 2004, p. 35). Liam e escreviam em éarabe, tendo em vista que professos do
islamismo, orientavam-se pelo alcordo. Uma das formas pelas quais teriam assimilado o

idioma portugués teria sido porque serviram ao experimento do “método de Lancaster”,
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também denominado “método mutuo”, ainda no inicio do século XIX. Este processo de
ensino, implantado por D. Jodo VI como uma medida no campo educacional, teve os
cativados como os primeiros alunos. Devido a falta de professores e a razdes econémicas, 0
procedimento interessava a Corte Portuguesa, recém-instalada. Consistia em um sistema
de aprendizagem em que, sob a orientagdo de um professor, um aluno era multiplicador do

aprendizado, ensinando o colega de turma (CUNHA, 2004, ibid.).

Educacdo foi um entre mecanismos componentes das agdes lideradas pelos nagds
na cidade do Rio de Janeiro durante o regime escravista e no periodo pés-abolicdo como
expde Sodré (2005). Em A verdade seduzida, consta que os nagds “conseguiram implantar
aqui (...) os elementos basicos de sua organiza¢io simbélica de origem” (SODRE, 2005, p.
90). Mesmo durante a escravidao, “desenvolviam formas paralelas de organizagao social”.
Essas formas paralelas as quais se refere o pesquisador estavam presentes em todos 0s

setores do quotidiano.

(...) de ordem econdmica — caixas de poupanca para compra de alforrias
de escravos urbanos; de ordem ‘politica’ — conselhos deliberativos
préprios para dirimir disputas internas de uma nagdo ou etnia, ou para a
preparacdo de acOes coletivas (fugas, revoltas), ou entdo confrarias de
assisténcia matua sob a capa de atividades religiosas (cristds); de ordem
mitica — elaboracdo de uma sintese representativa do vasto pantedo de
deuses ou entidades coésmicas africanas (os orixas), assim como a
preservacdo do culto dos ancestrais (0s eguns) e a continuidade de modos
originais de relacionamento e de parentesco; de ordem linguistica —
manutencdo do ioruba como lingua ritualistica. (SODRE, 2005, p. 90)

A andlise de Sodre salienta ainda que para preservar os dispositivos culturais de
origem, a forma mitica tornava-se essencial para os nag6s, dai, explica, as associacdes que

empreenderam em espacos urbanos, instituindo terreiros que compunham um

(@) continuum cultural, isto é, a persisténcia de uma forma de
relacionamento com o real, mas reposta na Historia e, portanto, com
elementos reformulados e transformados em relagdo ao ser posto pela
ordem mitica original e (b) um impulso de resisténcia a ideologia
dominante, na medida em que a ordem originaria aqui reposta
comporta um projeto de ordem humana, alternativo a logica vigente.
(SODRE, 2005, p.91)

Sodré (2005) ressalva que essas “formas paralelas de organizagdo social” ndo
teriam sido originadas em terras brasileiras, frente as agruras e vicissitudes vividas pelos

escravizados. Afirma que os africanos teriam trazido “dispositivos culturais” conhecidos e
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desenvolvidos por seus povos e nagfes anteriormente ao inicio do trafico escravista. A
reorganizacdo social que produziram no Brasil serviu a outros intuitos, tais como a
necessidade de se reconstituirem como coletividades, de se solidarizarem. Uma das
propriedades do escravismo era evitar dispor em um mesmo espaco africanos de mesma
etnia. Com isso, tentavam impedir que entre eles houvesse entendimento que resultasse em
conchavos, fugas e rebelides. Soares (2007) explica que para evitar o sentimento de
identidade entre os cativados, foram importados ao Rio de Janeiro africanos de dezenas de
etnias diferentes, muitas delas rivais no continente de origem, rivalidade conservada depois
de chegarem a cidade (SOARES, 2007, p. 96).

Esse esquema dificultou o entrosamento dos africanos até mesmo para a formacéo
de familias conforme as tradi¢des dos locais de procedéncia. Isto resultou, no entender de
Reis (1986), a tecitura de novas nocbes de linhagem e relacbes de parentesco: 0s
“parentes de nag¢do”. Apoiado no historiador e jurista Perdigdo Malheiros, Soares (2007)
indica também como fatores impeditivos na constituicdo de familias entre escravizados
foram a importacdo em maior namero de homens — para as lavouras, principalmente -, 0
que provocava “grande desequilibrio sexual entre a populacdo cativa” (SOARES, 2007, p.
38). Decorre dai que a cosmogonia africana, o candomblé praticado nos terreiros,
estabeleceu as condigdes para a “formagdo” dos novos lagos parentais, as “familias de
santo” (REIS apud ARANTES. 2005, p. 114). No entanto, explica Sodré, os batuques
eram permitidos apenas como dancas, brincadeiras, para servirem de valvula de escape e,
possivelmente, enfatizar as rivalidades entre os praticantes. Da permissdo, 0s pretos
tiravam proveito para as suas praticas, evidenciando-se, assim, “a estratégia africana de
jogar com as ambiguidades do sistema, de agir nos intersticios da coeréncia ideologica”
(SODRE, 2005, p. 93).

Esses hiatos de tolerancia do poder dominante®?, os pretos preencheram com o

ritmo e a masica que permearam suas vidas na didspora africana desde que chegaram a

%2 Sobre a tolerancia do poder dominante — clero, colonizadores e o reino portugués - aos batuques, em Casa
Grande & Senzala, Gilberto Freyre apresenta um arrazoado passivel de explicar a permissao aos folguedos
africanos. Um dos motivos seria 0 aspecto pagdo de algumas ceriménias religiosas que o colonizador trouxe
ao Brasil. “Néo foram menos faustosas nem menos pagas as grandes procissdes no Brasil colonial. (...) na
do Corpus-Christi, na Bahia, musicos, bailarinos e mascarados em saracoteios lUbricos. E uma que se
realizou em Minas em 1733 foi uma verdadeira parada de paganismo ao lado dos simbolos do cristianismo.
Turcos e cristdos. A Serpente do Eden. Os quatro pontos cardeais. A lua rodeada de ninfas. E no fim, uma
verdadeira consagracéo das racas de cor: caiapds e negros congos dancando a vontade suas dancas
gentilicas e orgiasticas em honra dos santos e do Santissimo.” (FREYRE, 2003, p. 308 e 309)
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América. O costume foi preservado e enriquecido com criatividade no cativeiro; em
atividades laborais (nas plantacdes estadunidenses, no transporte de cargas as costas e no
porto do Rio de Janeiro, por exemplo) *, rituais religiosos (com os canticos a divindades
afras), nos enfrentamentos fisicos (como a capoeira) e também em contestaches e
reivindicagdes.

Reis ¢ Gomes (1996) asseveram que “onde houve escravidao houve resisténcia”
(REIS e GOMES, 1996, p. 9). Os escravizados engendravam Vvarias taticas de resisténcias:
negociavam maior autonomia com os senhores, promoviam boicote ao trabalho, evadiam-
se de fazendas em grupo, formavam quilombos, escapavam individualmente, praticavam
roubos, cometiam assassinatos. Variantes eram as formas de acgdo e reacdo ao trabalho
forcado, aos castigos fisicos, a escravidao e a impossibilidade de praticar a cultura de suas
nacdes, seus povos. Chegavam ao apice com o suicidio.

Quando ndo formavam quilombos, os fugidos tentavam “se diluir no anonimato da
massa escrava e de negros livres” (REIS e GOMES 1996). No seculo XVIII, uma forma de
sobreviver a escraviddo e agir contra ela foi “alicercada na f&” (CUNHA, 2004, p. 11),
erguendo igrejas e constituindo irmandades, como a de Nossa Senhora do Rosario e dos
Homens Pretos e a de Santa Efigénia e Santo Elesbédo, na cidade do Rio de Janeiro. Ou
seja, fé catolica. O referencial utilizado foi a religiosidade dos colonizadores escravistas.

A dissimulacdo em vez do confronto direto com agentes policiais era outra
conduta usual dos negros cariocas no inicio do XIX, como informa Arantes (2005, p. 107).
Os zungus, como destacado acima, frequentemente recebiam as investidas de policiais que
efetuavam prisdes as dezenas (ARANTES, 2005, p. 107).

Nota-se que muitos dos recursos engendrados pelos escravizados pautaram-se por
fugas, camuflagens, esconderijos, anonimatos, dissimulacfes, escamoteacGes. Foram
alguns procedimentos que expressavam ou davam a entender ora como recuos, ora como
avangos. Sodré (1999) usa o termo “tatica” ao analisar as agdes ético-politicas dos negros
brasileiros nos terreiros, ao se contraporem as forcas dominantes. A explicacdo dele é que
tatica “implica sempre agir sob a pressdo do outro, acomodar-Se ao instituido para infiltrar-

se e conquistar posi¢des” com o fim de atingir a meta desejada (SODRE, 1999, p. 226).

% 0 blues foi criado nas plantacdes de algodao dos Estados Unidos. Mais detalhes em VIANNA, Hermano.
O mundo funk carioca. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1988 e em ARANTES, Erika Bastos. O porto
negro: Cultura e trabalho no Rio de Janeiro dos primeiros anos do séc. XX. Campinas, 2005. Disponivel
em http://www.historia.uff.br/mundosdotrabalhouff/textos/Dissertacao_Erika_Arantes.pdf
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“Resisténcia” ¢ outra palavra inadequada para Sodré, que prefere empregar “flexibilidade”
em se tratando das comunidades liturgicas afrobrasileiras, que conseguiram manter-se no
cenario nacional. Diante dessas definicGes, é cabivel entender que as atitudes efetuadas
pelos pretos no Rio de Janeiro foram téticas, resistentes e flexiveis. Submetiam-se a
algumas normas e leis, burlavam umas, resistiram a outras e conseguiram, em dadas
ocasides, reverter favoravelmente determinadas situacoes.

Sob vérias perspectivas, esta perfilada a populacdo negra da cidade do
Rio de Janeiro na passagem do século XIX ao XX: na maioria era da nacdo banto, da
Africa Central, segundo Arantes (2005). Mas os mina (nos quais 0s nagd estavam
incluidos), mesmo em minoria de 2%, lideravam os africanos no Rio em setores
importantes, como o trabalho, as relagdes e reivindicagdes trabalhistas, a religido e o lazer.
Sao essas duas etnias que suportam a defini¢ao da “cultura negra” e sua diferenciagdo em

relagéo a cultura moderna ocidental em Sodré (2005).

Banto, nagd, o africano tradicional ndo ¢ um ser ‘social’ (essa é uma
perspectiva moderna), mas ritualistico. Pode-se dizer que o ritual é I6gico
(porque existe compatibilidade sistematica de seus signos), eficaz (visa a
fins precisos) e mesmo empirico (sua eficacia comporta comprovacoes,
dados de realidade). Mas nenhum desses meios de producdo de real
(exaltados na ordem social moderna), nem sequer o conjunto deles,
domina o ritual. Enquanto na ordem moderna a verdade (o real) se impde
aos atores sociais, por ser produzida numa escala transcendente ou
superior ao grupo, na ordem arcaica, a fala que sustenta a elaboragéo do
real esta na mesma escala dos parceiros da troca ritualistica (SODRE,
2005, p.99).

Dispersados por forca da comercializacdo de seus corpos, desarraigados
da terra de origem, apartados de sua ética, os africanos que aqui aportaram tentaram
ressignificar os sentidos de suas vidas reordenando sua cosmogonia e rituais; com as
alteracdes possiveis e cabiveis nas novas relacbes em que foram introduzidos: a opressao
dos brancos, uma ética estranha a eles, a imposi¢do de desconhecidos mitos e religido, e,
também, a convivéncia com mesti¢os e com diversas e, até, rivais etnias africanas.

Sodré vé na reposicao da cultura africana no Brasil trés pontos de originalidade: a
capacidade de ter jogado com as ambiguidades do poder constituido e, assim, “podido
implantar institui¢des paralelas”; o sucesso na continuidade da ordem simbodlica africana,
gerando uma heterogeneidade atuante; e a manutencdo intata de formas essenciais de

diferenca simbdlica, a exemplo da iniciacdo e do culto aos mortos, que acomodaram
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tradicOes africanas somadas a elaboracfes em territorio brasileiro, o chamado sincretismo
religioso — em que se cultua um orixa africano de semelhangas com um santo catdlico. Que
nos dias de hoje, aos 23 de abril, pela manhd, permite uma reza na Igreja de So Jorge e a
noite a reveréncia a Ogum em um terreiro de umbanda.

Pesquisas e relatos nos esclarecem sobre homens e mulheres que se dispuseram a
luta em confrontacOes diretas ou furtivas. Labutaram pelo alcance financeiro para a propria
liberdade, de suas familias e companheiros; estudaram e aprenderam a falar e a escrever
como o colonizador e repassaram o aprendizado, em solidariedade, a seus pares;
reivindicaram e conquistaram direitos trabalhistas; estudaram e aprenderam como se
comportavam 0s brancos para, seguindo-os, tentar alcancar os mesmos direitos dos quais
estes desfrutavam; impuseram cultura nativa e adequaram alguns de seus aspectos as
circunstancias que surgiram. Apesar das rivalidades existentes entre as diferentes etnias,
conseguiram uma sociabilidade tatica e crucial para lutas conjuntas, em momentos de
burlar codigos que Ihes desumanizavam e infringir leis que Ihes oprimiam e diluiam seus
sentidos.

O perfil tragado a partir dos estudos expostos, as multiplas visdes de viajantes e
seus registros concernentes as intervencdes dos africanos escravizados e livres na cidade
entre o final do seculo XIX e inicio do XX, fazem crer que a propensdo das manifestacoes
entre os anos 1970 e 1980 tem intensas referéncias. E qual o legado cultural que aqueles
homens e mulheres transmitiram aos seus descendentes, derivado nas congregactes em

torno do samba e da black music nos anos 1970/80? E do que tratamos na proxima segao.

1.2 Os sambistas

Na década de 1970, compositores, cantores e profissionais de midia - jornalistas e
radialistas - defendiam a autenticidade do samba e de sua representacdo carnavalesca nos
desfiles. Explicando melhor, eles consideravam como auténtico o samba praticado
conforme a tradicdo preservada e transmitida pelos seus fundadores descendentes de
escravizados. Admitiam modificacdes desde que fossem decididas por pretos, herdeiros do
conhecimento adquirido. Nos anos de 1970, os tradicionais combatiam o que chamaram de
“embranquecimento” das escolas de samba e criaram a Escola Quilombo, em cujo

manifesto de funda¢do dizia: “Respeito mitos e tradi¢cdes. Trago um canto negro. Busco a
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liberdade. Nao admito moldes.” A Quilombo optou por desfilar em suburbios e, apenas
como convidada, na Avenida Rio Branco e na Rua Marqués de Sapucai, onde escolas de
grande porte se exibiam em certame. No entanto, recusava-se a concorrer a prémios e a

participar das competicdes oficiais do carnaval.

Nesta secdo, vamos apresentar alguns dos porta-vozes do “samba de raiz” que,
com a Quilombo, ou representados por ela, intentaram apontar o que poderia ser para eles o
ideal de uma escola de samba.

O primeiro ensaio da escola mereceu o entusiasmo do jornalista Nelson Motta no
jornal O Globo.

Candeia, Paulinho da Viola, Elton Medeiros, Monarco, Ismael Silva, D.
Ivone Lara e Wilson Moreira (por sinal, um time respeitavel) estardo
todos presentes ao primeiro ensaio da mais nova e moralizadora escola de
samba do Rio: o Grémio Recreativo de Arte negra Escola de Samba
Quilombos. O evento acontecera amanha (...) no Esporte Clube veja (Rua
Curupé, 65, Coelho Neto), com entrada franca pra rapaziada. Gente muito
fina e de respeito, que merece todo o apoio e prestigio dos que confiam
no bom samba de nossos compositores.*

A respeitabilidade a qual o cronista se refere, deve se a solida biografia dos
artistas citados.

Antbnio Candeia Filho. Filho de Seu Candeia, flautista, portelense. Frequentador
de rodas de samba desde crianga, conduzido pelo pai. Adolescente, aprendeu a tocar
cavaquinho, violdo, jogava capoeira e frequentava terreiros de candomblé. Aos 14 anos,
desfilou pela primeira vez na Portela. Com 18, em 1953, compds seu primeiro samba
enredo, em parceria com Altair Prego, “Seis Datas Magnas”. Com este samba, a Portela
obteve, ineditamente, até entdo, nota maxima em todos os quesitos do desfile (total de 400
pontos). Em 1960, Candeia dirigiu um conjunto de samba. Em 1961, quatro anos apés
ingressar na Policia Militar, foi baleado na coluna vertebral e aprisionado a uma cadeira de
rodas. Deprimido, voltou a vida social por forca do samba, reunindo pessoas com quem

ele poderia lutar pela revitalizagdo do que considerava o “verdadeiro samba”. *

0 Globo. Segundo Caderno. Edico de 4/1/1976. Exemplar em microfilme da Secéo de Periddicos da

Biblioteca Nacional.

®*CECAC - CENTRO CULTURAL ANTONIO CARLOS CARVALHO. “Candeia: Samba e Resisténcia”.
Disponivel em: http://www.cecac.org.br/MATERIAS/Candeia_Samba_e_Resistencia.htm. Consultado em
26/03/2013.


http://www.cecac.org.br/MATERIAS/Candeia_Samba_e_Resistencia.htm.%20Consultado%20em%2026/03/2013
http://www.cecac.org.br/MATERIAS/Candeia_Samba_e_Resistencia.htm.%20Consultado%20em%2026/03/2013
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A exemplo de Candeia, Paulo César Batista de Faria, o Paulinho da Viola, teve
como mentores e condutores musicais o pai — involuntariamente - e um tio. O pai Benedito
César Ramos de Faria era violonista do conjunto Epoca de Ouro e milsicos como
Pixinguinha e Jacob do Bandolim eram presencas constantes na casa da familia. Mas
Paulinho teve que estudar violdo sozinho, porque seu pai queria que o filho seguisse outra
carreira, ndo a de musico. Adolescente, ajudou a organizar o Bloco Carnavalesco Folides
de Andlia Franco, para o qual compds seu primeiro samba. Logo depois, com alguns
amigos deste bloco, formou um conjunto no qual tocava violdo. Compds seu segundo
samba em 1962, "Pode ser ilusdo”, quando integrava a Ala dos Compositores da Escola de
Samba Unido de Jacarepagud. Além do pai musico, Paulinho da Viola era sobrinho de
outro musico, Oscar Bigode, diretor de bateria da Portela, que o levou para a escola.

Elton Medeiros também foi conduzido a musica pelo pai Luis Anténio de
Medeiros. Ele participava de ranchos - como o Flor do Abacate e Mimosas Cravinas. A0S
oito anos, com o0 irmao Aquiles, formou um bloco e comegou a compor 0S primeiros
sambas. Adolescente, aprendeu a tocar saxofone e trombone, participando da banda do
colégio. Também animava bailes tocando bateria em um conjunto. Aos 20 anos, trabalhava
como funcionario pablico, mas ndo abandonou as atividades culturais. Foi parceiro na
criacdo do Bloco Unido do Amor, fundou o Bloco Tupi de Bras de Pina que se transformou
na Escola de Samba Tupi de Bras de Pina. Em 1953 foi para a Escola de Samba
Aprendizes de Lucas e fundou a Ala dos Compositores, chamada para ser madrinha da Ala
de Compositores da Portela devido a sua organizacdo. Na Portela tornou-se amigo de
sambistas considerados como Alvaiade, Manacéia, Valdir 59 e Candeia. Em 1954, o
maestro Radameés Gnattali fez um arranjo para violino, caixas de fosforo e voz do samba
"Exaltacdo a Sdo Paulo", que Elton havia composto para a Aprendizes de Lucas®.

Hildemar Diniz é o Monarco, nascido no suburbio carioca de Cavalcanti e que aos
dez anos de idade foi morar em Madureira. Ali teve contato com os sambistas da Portela,
integrou blocos e comecou a compor ainda na infancia. Com 17 anos entrou para a ala dos
compositores. O primeiro disco solo lancou-o em 1976 como intérprete.

Yvonne Lara da Costa adotou 0 nome artistico de Dona Ivone Lara. Compositora
desde os 12 anos de idade, também é cantora, habilidades herdadas da mé&e, Emerentina,

que cantava no rancho Flor do Abacate. O pai, mecanico de bicicletas, era violonista e

**Fonte:www.dicionariompb.com.br/elton-medeiros/biografia. Acesso em 23/09/2013.
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integrava o Bloco dos Africanos. Adolescente, cantava no Orfedo dos Apinacas, da Radio
Tupi, sob a regéncia do maestro Heitor Villa-Lobos. Quando ficou 6rfd aos 17 anos, teve
de ir morar com o tio Dioniso Bento da Silva, pertencente a um grupo de chordes no qual
tocava violdo de sete cordas, ao lado de Pixinguinha e Donga. Foi com o tio que Dona
Ivone aprendeu a tocar cavaquinho. Na familia ainda tinha outro musico, Fuleiro, com
quem convivia em Madureira, bairro para o qual se transferiu. Fuleiro apresentava como
seus 0s sambas e partidos-altos que Dona Ivone compunha, para burlar o machismo dos
outros sambistas da Escola de Samba Prazer da Serrinha, de onde nasceu a Escola de
Samba Império Serrano. Mas Ivone Lara conseguiu romper a barreira e tornou-se
respeitada. Em 1965, tinha como parceiros Mano Décio da Viola, Aniceto e Silas de
Oliveira. Trés anos mais tarde foi algada ao posto de madrinha da Ala dos Compositores
imperiana®’.

Ismael Silva era filho do cozinheiro Benjamim da Silva e da lavadeira Emilia
Corréa Chaves, era 0 mais novo de um grupo de cinco irmdos. Compositor desde os 15
anos de idade, em 1928, Ismael Silva participou com outros sambistas do Estacio, da
fundacédo do bloco Deixa falar, que se tornaria o precursor da considerada a primeira escola
de samba do Brasil. A Deixa falar desfilou nos anos de 1929, 1930 e 1931. O criador das
escolas de samba foi barrado nos desfiles de carnaval do Rio de Janeiro duas vezes. Em
1965, quando, em dificuldades financeiras, Ismael pediu ao secretario de turismo do entdo
Estado da Guanabara, Levy Neves, por meio de carta ao jornal Correio da Manhd, um
ingresso para assistir ao desfile. O secretario negou. Ismael Silva, magoado, escreveu de
novo para o Correio dizendo que "é injusto que a criacao [escolas de samba] receba auxilio
do governo enguanto o criador cai no esquecimento”. Em 1973, a Secretaria de Turismo
concedeu-lhe dois ingressos de cadeiras cativas, mas no carnaval do ano seguinte, o
compositor foi barrado outra vez. Em 1977, como pedido de desculpas, a Riotur concedeu
0S ingressos ao compositor. Mas ndo eram para cadeiras cativas e sim para arquibancadas.
38

Wilson Moreira teve tios e avds jongueiros e tocadores de caxambu. Natural que se
interessasse por musica desde crianga. Frequentou varias escolas de samba — algumas

extintas -, foi ritmista e ajudou a criar escolas de samba, como a Mocidade Independente

3" Fonte: www.donaivonelara.com.br. Acesso em 23/09/2013.
*Fonte: www.mpbnet.com.br/musicos/ismael.silva


http://pt.wikipedia.org/wiki/1928
http://pt.wikipedia.org/wiki/Deixa_falar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_de_samba
http://pt.wikipedia.org/wiki/1929
http://pt.wikipedia.org/wiki/1930
http://pt.wikipedia.org/wiki/1931
http://www.donaivonelara.com.br/
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de Padre Miguel, onde também criou vérias alas, inclusive a dos compositores.
Aperfeigoou-se na masica em um curso, entre 1968 e 1970, com o Maestro Guerra Peixe
no Museu da Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro, através de bolsa distribuida entre
compositores de Escolas de Samba. Em 1972, fez outro curso de mdsica popular,
patrocinado pela Ordem dos Mdusicos do Brasil. Compés dezenas de musicas, algumas em
parceria com Candeia e Nei Lopes, companheiros na fundagdo da Quilombo.**

O “samba de raiz” tinha entre seus defensores pessoas que ndo se enquadravam na
categoria de musico profissional, ndo compunham nem cantavam, mas ligavam-se ao
“mundo do samba” como divulgadores e produtores culturais. Jorge Coutinho era um
deles. Ator, produtor e radialista, Coutinho dirigia a “Noitada de Samba” apresentando
“artistas dos morros e periferias que empolgavam o publico da Zona Sul”, lotando o Teatro
Opinido (hoje Teatro Tereza Rachel) por 10 anos. Nos shows, as segundas-feiras, la
estavam sambistas como Martinho da Vila, Beth Carvalho, Jodo Nogueira e Clara Nunes —
bons em vendagem de discos e apari¢fes na grande midia — e desconhecidos ou esquecidos
pelos meios de comunicagdo, como Xangd da Mangueira, Maritiza e Ademilde Fonseca. A
entrada no meio das escolas de samba foi garantida pela avo paterna, Dona Hercilia,
integrante da Escola de Samba Capela, do bairro Parada de Lucas, na periferia da cidade.

Jovem bombeiro eletricista do luxuoso hotel Copacabana Palace, Coutinho assistia
aos ensaios de espetaculos teatrais e descobriu sua vocagdo artistica. Entrou para o
Conservatorio, fez curso no Teatro Tablado e em 1958 conseguiu seu primeiro papel no
teatro. Em razéo do ativismo cultural e politico no Centro Popular de Cultura da Unido
Nacional dos Estudantes (CPC/UNE), no movimento Cinema Novo e no Grupo Opinido é
obrigado a se exilar na Argentina. Quando retorna, “Jorge Coutinho choca a opinido
publica na novela ‘Passo dos ventos’, de autoria de Janete Clair, ao dar o primeiro beijo
entre um negro e uma branca, desafiando o preconceito desde entdo vigente.” *°

E a Quilombo também representava sambistas como Lecy Branddo, a primeira
mulher a furar o cerco masculinista da Ala dos Compositores da Mangueira, da qual se
retirou o compositor Nelson Sargento, integrante durante 31 anos, até entdo. O apelido de
Nelson Matos foi adotado apds sua passagem pelo Exército. Aos 10 anos de idade tocava

tamborim na Escola de Samba Azul e Branco, do morro do Salgueiro, onde morou.

*Fonte: www.dicionariompb.com.br/wilson-moreira. Acesso em 23/9/2013.
%% Fonte: museudatv.com.br/biografias/Jorge Coutinho. Acesso ibid. Atualmente esta na segunda gesto do
Sindicato dos Artistas e Técnicos do Estado do Rio de Janeiro.
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Mudou-se de la para 0 morro da Mangueira e entrou para a Ala dos Compositores. “O meu
afastamento [da Mangueira] foi pelos mesmos motivos de quase todos. De repente, me
senti um ‘estranho no ninho’. Mas ndo deixo de ser Mangueira. (...) S6 que ndo da mais pra
viver em funcédo da escola. Eles estdo em outra e eu néo sei dizer se estdo errados”, disse na

mesma em entrevista do Jornal de Musica.

1.3 Os black

O panorama musical predominante entre os pretos cariocas nos anos 1970/80 era o
samba e sambistas que se rebelaram contra a sua “deturpagdo” e os bailes de black music,
com milhares de jovens que provocavam estranhamento. Na ocasido em que nascia a
Quilombo, no bairro de Rocha Miranda, bailes soul atraiam cerca de um milhdo de jovens
referenciados em James Brown e Isaac Hayes na mesma regido, Zona Norte carioca
(VIANNA, 1988, p. 13), em clubes e em quadras de escolas de samba - entre elas a da
Portela e Império Serrano. Entre 1975 e 1985, havia quase 300 equipes de som black
(ESSINGER, 2005, p. 31). Eram cerca de 700 bailes nos fins de semana!

Pelo menos uma centena de bailes reine um publico superior a 2 mil
pessoas. Alguns deles costumam ter de 6 mil a 10 mil dancarinos.
“Fazendo as contas, por baixo, é possivel afirmar que um milhdo de
jovens cariocas frequentam esses bailes.” (VIANNA, 1988, p.14).

E razoavel ter como um importante difusor de novas preferéncias os festivais de
musica promovidos, produzidos e transmitidos ao vivo pela televisdo. Efervesciam plateias
atentas aos novos compositores, intérpretes e comportamentos que despontavam. Era a
época do Brasil da ditadura militar em que os festivais

(...) se tornaram o meio mais importante para gque os musicos da MPB
promovessem sua misica e em alguns casos, registrassem alguma forma
de protesto. Para a plateia que assistia a0 vivo aos eventos e que era
formada, em grande parte por estudantes de classe média e profissionais
urbanos, os festivais também proporcionavam oportunidades de expressar
preferéncias, muitas vezes com matizes politicos. (DUNN, 2001, p. 83)

Foi em 1970, no V Festival Internacional da Cancdo (FIC), produzido e
transmitido pela TV Globo, que subiu ao palco um homem preto, de 1,90m de altura, com

um palmo de cabelos “arrepiados”, macacdo e botas de estilo militar. Em rede nacional,
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cantou um soul - “BR 3”, composigdo de Antonio Adolfo ¢ Tibério Gaspar — acompanhado
pelo Trio Ternura, formado por duas mocas e um rapaz pretos, com roupas coloridas e
cabelos crespos. Dangou um break. Arrancou aplausos. O publico cantou junto. As
arquibancadas vibraram. Foi laureado com o primeiro lugar do Festival. O nome do artista
era meio inglés, meio brasileiro: Tony Tornado. Retornara havia pouco dos Estados
Unidos. Na edicdo seguinte do FIC, em 1971, Tornado saiu do ginasio do Maracandzinho
algemado porque levantara o punho cerrado como um Pantera Negra, ao interpretar com
Elis Regina a cancdo Black is beautiful, composta por Marcos e Paulo Sérgio Valle
(PELEGRINI & ALVES, 2011).

Com musicas e atitude inspiradas no movimento negro americano e letras
como “Vocé teria por ele esse mesmo amor/ Se Jesus fosse um homem
de cor?”, Tony Tornado desafiou o regime militar, colecionou nove
passagens pela policia politica da época — Departamento de Ordem
Politica e Social (Dops) —, teve discos apreendidos e enfrentou o exilio
no inicio dos anos 1970 em paises como Uruguai, Angola, Egito,
Tchecoslovéaquia e Cuba.*

O cantor-dancarino era Anténio Viana Gomes, nascido no interior de Sao Paulo.
Migrou para o Rio de Janeiro ainda crianca e vendia balas para se sustentar. Foi
paraquedista do Exercito e, quando comegou a cantar rock em radio, americanizou o nome,
adotando o pseudonimo Tony Checker. Ingressou no grupo de show ‘“Brasiliana” na
década de 1960, e, com ele, viajou por varios paises. Ao chegar aos Estados Unidos,
decidiu morar Ia, naquela época em que o0 pais vivia a conturbacdo dos embates pelos
direitos civis. Nos EUA, Tony morou em Nova York onde foi lavador de carros, trabalhou
com traficantes de drogas no Harlem. Teve de voltar ao Brasil porque foi delatado pela
imigracdo. Em 1969, depois de trabalhar na boate Sambatoque, voltou a ser cantor em
casas noturnas da Zona Sul carioca (ESSINGER, 2005, p. 20). Nos Estados Unidos, Tony
também se envolveu com ativistas pretos e conheceu Stokley Carmichael, criador do
gesto-simbolo do black power*? (PELEGRINI & ALVES, 2011).

“Essas informagdes estdo inseridas no artigo “Tornado ‘black’ e musical” que PELEGRINI, Sandra C. A. e
ALVES, Amanda Palomo publicaram na verséo eletrénica da Revista de Historia, disponivel em
http://www.revistadehistoria.com.br/secao/artigos/tornado-black-e-musical. Acesso em 13/05/2013.

“A0 sair da detencdo pela 272 vez por seu ativismo étnico-politico, no dia 16 de julho de 1967, em
Greenwood, estado do Mississipi,Carmichael era esperado por cerca de trés mil pessoas na porta da
delegacia. Fez um discurso durante o qual ergueu o braco, com o punho cerrado, e gritou “We been saying
‘Freedom' for six years. What we are going to start saying now is... ‘Black Power!' ( “Estamos dizendo
‘Liberdade’ por seis anos. O que n6s vamos comecar a dizer agora ¢€... “Poder para os Pretos!”) E a
multiddo repetia: “Black Power”. Fonte: http://stokely-carmichael.com/. Acesso em 18.11.2012.


http://www.revistadehistoria.com.br/secao/artigos/tornado-black-e-musical
http://stokely-carmichael.com/
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Em 1970, estreava em disco solo o cantor, compositor, maestro, produtor e multi
instrumentista Tim Maia. Apelidado de “soul man brasileiro” por ter introduzido na musica
brasileira o estilo soul. Havia passado uma extensa temporada nos Estados Unidos, onde
participara do grupo de R&B The Ideals *°, informa Essinger (ESSINGER, 2005, p. 21).
Partiu para aquele pais aos 17 anos e retornou ao Brasil em 1968, deportado por posse de
maconha®*, quando passou a produzir discos, especialmente para a Jovem Guarda, e
compor can¢des que fizeram sucesso na voz de outros intérpretes. Em 1969, compés a
cancao These are the songs para o disco de Elis Regina e foi convocado a gravar com ela.
A gravagao projetou-o0 ao convite para fazer um LP solo. Em 1970, tornou-se sucesso.

Gerson King Combo encarnava o melhor estilo black norte-americano, com trajes
em cores vibrantes, chapéu enfeitado com pluma, 6culos e barbicha. Em 25 de janeiro de
1977, Gerson, que ainda ndo era King, foi destacado na coluna de Nelson Motta, n’O
Globo:

Ha anos que Gerson Cortes vem trabalhando em mdsica e foi dos
primeiros a entrar firme numa linha black soul, com diversas tentativas.
Agora, com o fendmeno “Black Rio” em plena ascensao e a black music
desfrutando de altos prestigios e popularidades, parece ter chegado a sua
hora: estd para ser langado o LP “Gerson Combo”, que pretende fundir o
soul internacional aos ritmos afro-brasileiros.*

Mas, o0 que era somente um baile de jovens pretos, no entender de Asfiléfio de
Oliveira Filho poderia ser no Brasil, como originariamente foi nos Estados Unidos, uma
plataforma para a conscientizagdo da negritude.

O produtor Asfiléfio Filho, o Dom Filé como ficou conhecido nos tempos de Soul
Grand Prix, &€ considerado elemento fundamental do movimento black carioca. Foi
adolescente no bairro do Jacaré, na periferia da cidade. Frequentou o Renascenca, clube
nascido no Méier e transferido para o Andarai, na Zona Norte. Filé conhecia a historia e 0s
propdsitos do clube, criado no final dos anos 50, conforme explicou em depoimento a
Essinger (2005), “com o objetivo de reunir a comunidade negra para que ela tivesse a sua
autoestima elevada, para que ela trocasse 0 maximo de informacGes e buscasse no coletivo

a ascensdo”. Filo cursou Engenharia numa turma de trinta alunos em que somente ele e

30 site oficial do artista, http://www.timmaia.com.br/biografia/primeiros-anos, informa que ele criou a
banda “The Ideals”. Acesso em 19/12/2013.

* Informacéo do site http://paporeto.net.br/barometro/com-uma-cancao-tambem-se-luta-irmao/ . Acesso em

12/11/2013.

** O Globo, Segundo Caderno, p. 34. Exemplar em microfilme da Secéo de Peri6dicos da Biblioteca

Nacional.


http://www.timmaia.com.br/biografia/primeiros-anos
http://paporeto.net.br/barometro/com-uma-cancao-tambem-se-luta-irmao/
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mais dois eram ‘“negros, ambos militares”, detalhou. Iniciou sua mobiliza¢do pela causa
ndo apenas na pratica, no convivio do Renascenca com a diretoria cultural do clube, onde
conheceu artistas pretos que vieram a despontar nacionalmente, entre eles Antonio
Pompeu e Zezé Motta. Aquela atividade, acrescentou a leitura e discussdes sobre obras de
ideblogos e ativistas do chamado “Atlantico Negro” — expressdo criada em fungdo da
travessia deste oceano para o tréfico de africanos a América, entre os séculos XVI e XIX —,
tais como Malcolm X e Martin Luther King, do norte da América; Samora Machel, de
Mocambique, e Agostinho Neto, de Angola, os primeiros presidentes africanos ap6s as
guerras anticolonialista contra Portugal.

Depois de diplomado, Fil6 frequentava comunidades faveladas onde realizava um
projeto de informacdo e combate sanitario a doenca de Chagas no Morro dos Macacos, em
Vila Isabel, e do Salgueiro, na Tijuca. Fazia palestras e exibia filmes sobre jazz que o
Instituto Cultural Brasil-Alemanha (ICBA) Ihe emprestava (ESSINGER, 2005 p. 16). Ou
seja, Filé circulava livremente entre pobres de baixa instrucdo formal, limitado acesso a
informacdo, mas partilnava com eles suas conquistas: acimulo intelectual, reconhecimento
entre seus pares, respeito e confianca de uma instituicdo europeia de integrantes
germanicos. Além do mais, aquele black ndo andava a pé. Transitava pela cidade de carro
proprio, o0 que era raro de ser ver naqueles tempos (ESSINGER, 2005 p. 19).

Na terceira de quatro paginas de sua reportagem acima citada, Lena Frias escreveu
que a maioria dos black era de gente que ndo havia completado nem o “primario” -
atualmente categorizado como os quatro primeiros anos do Ensino Fundamental, mas ela
constatou em um baile soul no Clube Maxwell estudantes do segundo grau e “forte
incidéncia de universitarios” entre os jovens. Carlos Alberto Medeiros era um daqueles
universitarios admiradores da black music.

Em 1974, o jornalista e socidélogo Carlos Medeiros, que ja usava o cabelo a moda
Black Power, conheceu Fild, que fazia a Noite do Shaft, no Renascenca. Paulista de
Taubaté, Medeiros estudou na Escola de Cadetes do Ar, em Barbacena, e saiu da
Aeronautica em 1968. No ano seguinte foi aprovado no vestibular da Escola de
Comunicacdo (ECO) da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Durante o periodo da
faculdade trabalhou como revisor no Jornal do Brasil. Terminando a faculdade foi para a
area de publicidade, em 1972, e depois para a Editora Zahar, onde trabalhou como

copidesque e tradutor. Com a mde morando no Rio Grande do Sul, ia aquele Estado com
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frequéncia para visita-la e constatou a segregacdo racial concretizada em clubes
associativos. Em festas de brancos, pretos ndo entravam, e vice-versa. A adolescéncia
vivida em S&o Paulo também foi marcada pela discriminagdo, em clubes que também néo
aceitavam Medeiros e outras pessoas pretas.

Medeiros passou a conhecer o posicionamento dos “negros” norte-americanos em
1969, por meio de revistas estadunidenses, como a Ebony, vendidas em bancas de jornal do
Centro da cidade e da Zona Sul. Segundo ele, “o proprio fato de comprar uma revista

'3”

negra significava tomar uma posi¢ao: ‘Sou negro!’”, disse em depoimento a Contins
(2005). Morava na Tijuca, mas ia a Madureira todos os fins-de-semana, no Imperial
Basquete Clube (que foi extinto) para os bailes soul. No Renascenca é que soube das
reunides do Centro de Estudos Afro-Asiaticos, da Universidade Candido Mendes, que
passou a freqiientar até 1975, quando em julho daquele ano, um grupo de artistas negros,
no qual estava incluido como publicitario e jornalista, ajudou a fundar o Instituto de
Pesquisas das Culturas Negras (IPCN). Foi como representante do IPCN que conseguiu
negociar com o Inter-American Foundation um financiamento de 82 mil ddlares para a
compra da sede do Instituto. “E a tGnica instituicdo que conseguiu sobreviver por tanto
tempo, gracas a sua sede fisica. As pessoas podem se afastar, mas existe um ponto solido
que esta ali.” (CONTINS, 2005, p. 124 - 131).

A exemplo de Carlos Alberto Medeiros, outros adeptos da black music,
frequentadores dos bailes, tornaram-se lideres do “movimento negro”, como Arcélio
Ferreira. Embora seus irmédos tenham se formado em universidades - um é psicologo e
outro fonoaudidlogo -, Arcélio declinou da possibilidade por opcdo. Preferiu ser hippie,
autodidata, enveredar pelo teatro, pela danca e investir em leitura. Olavo Bilac, Monteiro
Lobato, Marx, Engels, Lénin, “até a Biblia” leu, narrou em seu depoimento a Contins
(2005). Estudou politica dentro do Partido Comunista Brasileiro (PCB) e o Partido
Comunista do Brasil (PC do B), que eram clandestinos na ocasido, “sempre travando a luta
racial no proprio partido”, mas desligou-se deles por ndo abordarem a questdo de forma
adequada, segundo sua opinido. Entre os anos de 1960 ¢ 1979, foi “um dos melhores
dancarinos do Rio de Janeiro”, inclusive vencedor de varios concursos na época do soul,
garante. Participava dos bailes quase todos os fins de semana. Tanto pela dan¢a como pelas
taticas de luta, Arcélio identificava-se com os estadunidenses. Foi nessa época que

ingressou no “movimento negro”



47

pelo cabelo, vestimenta, modo de cumprimentar-se. Era toda uma
caracteristica negra, trazida da Africa, dos EUA também, pelos Black-
Panthers, que, entdo, eram uma influéncia muito significativa. Trata-se
de um grupo de negros norte-americanos que achavam, e ainda acham,
que tinham de identificar-se como negros, custasse 0 que custasse,
lutando por essa identificacéo racial. (CONTINS, op. cit. p.54)

Na opinido de Arcélio Ferreira, o soul teve uma grande importancia
para o crescimento e organizagdo do “movimento negro” nos anos de 1970 até os dias
atuais.

Os quadros expostos neste capitulo, com a ajuda de pesquisadores e jornalistas,
sugerem que 0s lideres do “samba de raiz”, da black music e de grupos intelectuais, seja
calcados em tradicdes nacionais ou referenciados em experiéncias estrangeiras, tentaram
afirmar uma nova forma de se relacionar com o0 meio social em que viviam. Reportagens,
entrevistas, relatos e memorizagdes compuseram o panorama no qual, ao desvelarmos o0s
representantes de ambas as manifestacoes, € possivel imergir nas acdes que empreenderam
nos anos entre 1975 e 1985.

1.4 O “samba de raiz”

Na apresentagdo do “samba de raiz” valemo-nos do noticiario de jornais.
Reportagens, colunas de cronistas especializados em arte, musica e lazer nos ddao um
panorama do samba e as ocorréncias em torno dele no ano da criacdo da Escola Quilombo

e nos dois anos seguintes, até a morte do idealizador da agremiacao, Candeia, em 1978.

Em 30 de janeiro de 1975, precisamente nove dias antes do desfile das chamadas
grandes escolas, o jornalista Carlos Imperial, em sua coluna no jornal Ultima Hora,
chamava a atencdo dos presidentes de alas da Portela para um numero consideravel de
“personalidades” interessadas em desfilar na escola®®. O mesmo jornal publicou em
novembro do mesmo ano a reportagem “POBRES SAMBISTAS: ELES FAZEM A
FESTA, GERAM LUCROS E AINDA FICAM SEM DINHEIRO” (em caixa alta pelo

jornal). A matéria informava que a “Riotur’’ explora o desfile comercialmente e deveréa

“®Jornal Ultima Hora - UH Revista, p. 7 . Exemplar encadernado da Secéo de Peri6dicos da Biblioteca
Nacional.
" Empresa Municipal de Turismo da Cidade do Rio de Janeiro.
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financiar apenas seis dos 80 milhdes de cruzeiros que as agremiagdes precisam.”*® Naquele
ano, a empresa colocou a venda 93.563 ingressos para as arquibancadas: 27.747 para
lugares cobertos e 67.816 para descobertos. Os precos eram de Cr$ 300,00, Cr$ 350,00 e
Cr$ 500,00 para os assentos cobertos e Cr$ 50,00, Cr$100,00 e Cr$ 200,00 para os
descobertos.**/*

E as escolas de samba penetravam nas colunas voltadas para o high society com a
de Carlos Swann informando que o presidente da Riotur Vitor Pinheiro anunciava que a
venda de ingressos para o desfie das escolas de samba batera recorde, com mais de 700
mil cruzeiros sobre o total do ano passado (1974). Até aquele dia, 17 de fevereiro,
arrecadara quantia superior a seis milhdes de cruzeiros.

Outra reportagem a respeito da subordinacdo dos sambistas a empresa de turismo
oficial da cidade foi publicada dias depois, em 26 de novembro, no mesmo periddico:
“SAMBA E VENDIDO AO TURISMO OFICIAL”. Informava que o presidente da
Associagao das Escolas de Samba da Cidade do Rio de Janeiro, Amaury Jorio, assinaria
com a Riotur um contrato que acabaria com a subvencdo as escolas e estabelecia um
percentual do faturamento nos desfiles. Para as de Primeiro Grupo (atualmente chamado de
Grupo Especial, por atrair mais turistas e terem maior divulgacdo nos meios de
comunicacdo) 15% da renda. Segundo o contrato, as agremiacGes ndo participariam da
comercializacdo dos ingressos ou da exploracdo de publicidade. O contrato trazia uma
clausula de exclusividade, que “as proibe de atuar nas ruas sem autorizacao e participacao
da Riotur”. Acresce a isso, o fato de que foram obrigadas a participar do calendario oficial
de atividades de turismo da cidade, estabelecido pela empresa.”* Naquele mesmo dia 26 o
contrato foi fechado. >

O Globo divulgou mais detalhes a respeito do compromisso:

CONTRATO COM A RIOTUR NA PROXIMA SEMANA

“(...) um contrato destinado a explorar comercialmente e intensificar o
namero de apresentacOes extracarnavalescas das 44 escolas de samba da
cidade, segundo informou ontem seu presidente Vitor Pinheiro. A partir

“8 Jornal Ultima Hora. Editoria local , p. 7 Exemplar encadernado da Segéo de Periddicos da Biblioteca
Nacional.

** O Globo. Editoria Grande Rio de 6/12/1975, p. 20 . Exemplar em microfilme da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional

% para auxiliar o célculo de conversao, informamos que o valor do salario entre os meses de janeiro de 1975
e abril de 1976 era de Cr$ 532,80.

*! Jornal Ultima Hora - UH Revista, p. 3. Exemplar encadernado da Secéo de Peri6dicos da Biblioteca
Nacional.

*2 |bd. Editoria local, dia 27/11/1975, p. 7 .
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do dia 20 de janeiro, as escolas fardo exibicfes (...) no Pavilhdo de Séo
Cristévao, com cobranga de ingressos, cabendo a Riotur 60 por cento da
renda e a Associacdo os restantes 40 por cento. Esta [a Associacdo das
Escolas]®® assumira a responsabilidade do pagamento as escolas ou aos
sambistas que se apresentarem.” Na opinido de Vitor, “as escolas de
samba perderam criatividade em sua evolucdo, mas ganharam dimensao
maior em termos comerciais. Por isso pretende (sic) explorar
comercialmente apresentacfes em clubes, estacfes de televisdo, festas e

outras exibi¢des no Rio, no Estado e no exterior.”™
E presumivel que as Escolas de samba tornaram-se produto financeira e
institucionalmente valioso para o poder governamental. Em setembro daquele 1975, elas
haviam sido as grandes atracbes do congresso da Association Society of Travel Agents
(ASTA), que reuniu 97 paises em 250 stands, inclusive o Pavilhdo Brasileiro. Dez escolas
de samba desfilaram em torneio e a Mocidade Independente de Padre Miguel ganhou em
primeiro lugar. Devido ao sucesso da apresentacao das agremiacdes, O Globo estampou em
primeiro de novembro: “Rio tera semana de turismo, com um carnaval em setembro”
(projeto que ndo foi realizado). Um subtitulo informava “Sambistas aprovam a ideia”; no
intertitulo “Mais prote¢do” e entre os entrevistados estava Candeia que, segundo o texto,
teria ficado satisfeito com o carnaval em setembro, porém demonstrava preocupacéo>”.
Trés dias depois, Nelson Motta, colunista de O Globo, informou, em nota de poucas linhas,

que seria fundada uma nova escola de samba: a Quilombo.>®

N&o sé o governo municipal submetia as escolas de samba as suas condi¢bes. A
industria fonografica também. Duas gravadoras disputavam o mercado e 0s compositores
das escolas, impondo suas regras. A peleja foi tdo acirrada que em 1975, mal acabaram de
desarmar as arquibancadas dos desfiles®’, o jornal Ultima Hora informava que os
“Compositores sdo coagidos pelas escolas de samba a gravar na Tapecar. Se escolherem
outro selo para gravarem, ficam (sic) fora da escolha do samba.”®® Em outubro daquele

ano, n’O Globo, Sérgio Cabral divulgou na coluna Musica Popular, o “Cerco fechado”. A

nota dizia o seguinte:

*% Em 1975, a Associacao das Escolas de Samba do Rio de Janeiro compreendia 44 agremiagdes.

** O Globo. Editoria Grande Rio p. 20. Exemplar em da Secéo de Peri6dicos da Biblioteca Nacional.

**0 Globo. Editoria Grande Rio de 1/11/1975, p. 14. Exemplar em microfilme da Secio de Periédicos da

Biblioteca Nacional

*®|pid. Segundo Caderno. Edigdo de 2/10/1975.

*'0s desfiles das escolas de samba do Primeiro Grupo (atualmente denominado Grupo Especial) em 1975
ocorreram no dia nove de fevereiro.

*8Jornal Ultima Hora . Editoria local de 3/3/1975, p. 4. Exemplar encadernado da Secéo de Peri6dicos da

Biblioteca Nacional.
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A gravadora Top Tape assinou com a Associagdo das Escolas de Samba
contrato de exclusividade para langcamento de LP de sambas do desfile de
1976. No ano anterior, a Tapecar havia penetrado no setor, assinando com
varios compositores, em separado, contratos de edicdo, passando a
proprietaria das masicas e lancou um LP. A previsdo para o carnaval de
1976 era de venda, no minimo, de 300 mil exemplares. >

Em novembro, o mesmo jornalista revelou que “Cada samba-enredo gravado este
ano (1975) rendera a seus compositores um adiantamento de Cr$ 16 mil®®, dado pela Top
Tape. Conclusdo: em algumas escolas a saudavel disputa entre os compositores
transformou-se em verdadeira batalha.”® No dia 17 de fevereiro de 1976, uma notinha de
Ibrahim Sued, anunciava o langamento dos elepés de escolas de samba do | e Il grupos em
capitais europeias.

Em agosto daquele ano, a Riotur, a Associacdo das Escolas de Samba e a
gravadora Top Tape promoveram o | Torneio de Samba Exaltacdo ao Rio. Concorreram
sambistas representantes de escolas de samba, entre elas, Império da Tijuca, Unidos de
Nilopolis, Mocidade Independente de Padre Miguel, Império Serrano, Imperio de Campo
Grande. Jorge Coutinho estava no juri.

Exatamente um ano apos, 17 de fevereiro de 1977, o Jornal de Mdsica foi para as
bancas com uma capa que trouxe, entre as manchetes, uma chamada “Escola de Samba
S/A”, extensa matéria com textos de varios jornalistas. Um deles, Walcyr Aratjo, tragava
um panorama das escolas de samba com o titulo “Esplendor e ruina da escola como
empresa” e o intertitulo “Comercializacdo dos sambas-enredo”. O texto da conta de que
Martinho (da Vila) e Paulinho (da Viola), entre outros, nem cogitaram em se transferir para
a gravadora-editora que a Associacdo das Escolas pretendia montar e ndo conseguiu devido
as dificuldades que encontrou para concorrer com as grandes gravadoras e 0s grandes
editores.

Os autores [Martinho da Vila e Paulinho da Viola] dizem que somente
podem concorrer aos sambas-enredos se assinarem documento
autorizando as escolas a comercializarem suas obras. Portanto, no
momento em que sdo proclamados vencedores das competi¢des internas,
eles recebem Cr$ 18 mil e as escolas Cr$ 25 mil. No ano passado, 0s
compositores que se submeteram a essa exigéncia se decepcionaram: em

*°0 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 2/10/1975. Exemplar em microfilme da Segéo de Periddicos da

Biblioteca Nacional.

%00 salario minimo em novembro de 1975 era Cr$ 532,00.

%10 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 13/11/1975 Exemplar em microfilme pertencente da Secéo de
Periddicos da Biblioteca Nacional.
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abril, a etiqueta gravadora disse que eles nada tinham a receber porque a
vendagem dos discos dera prejuizos .%

No entanto, entanto, a secdo Bolsa UH, no UH Revista (do jornal Ultima Hora)
publicou no dia quatro de fevereiro de 1976 a lista dos discos mais vendidos na primeira
semana daquele més. O perioddico dava como fontes 0 NOPEM (Nelson Oliveira Pesquisas
de Mercado) ® e lojas de discos:

1-Samba enredo — Top Tape

2-Benito de Paula — Copacabana

3-Maravilha de Cenério (Martinho da Vila)

4-Moga (Vando) — Beverly

5-Claridade (Clara Nunes) — Odeon

6- Roberto Carlos — CBS

7-Viagem Encantada (Jorginho do Império) — Phonogram

Alem de o Long Play de samba enredo ter sido o mais vendido naquele periodo,

nota-se que os discos com melhor desempenho no mercado foram os de artistas brasileiros,
e quatro deles eram de samba. Por sinal, 1975 foi considerado pelos criticos musicais o ano
do samba. Em dezembro, os trés colunistas de musica popular de O Globo, inclusive o DJ
Big Boy, noticiaram “O estouro do samba em qualidade ¢ venda de discos”. A nota
veiculada por Big Boy destacou Jorginho do Império (compositor e cantor da Escola de
Samba Império Serrano) e Paulinho da Viola, intérprete e compositor da cangdo “Pecado
capital”’, musica de abertura da novela homénima transmitida no horario nobre, as 20
horas, na TV Globo, com 167 capitulos®®. Trés dias depois, Nelson Motta noticiou que
Martinho da Vila e Clara Nunes tinham “boa vendagem”, e o LP de sambas enredo do
Grupo 1 estava em segundo lugar em vendas, “s6 perdendo para Roberto Carlos”. Sérgio
Cabral ampliou a lista dos sambistas campe&es no mercado fonogréafico, incluindo, além de

Martinho da Vila e Paulinho da Viola, Roberto Ribeiro e Jodo Nogueira. No inicio do ano

%2JORNAL DE MUSICA, Edigao n ° 30, 17/02/1977Exemplar da Secéo de Periddicos da Biblioteca Euclides
da Cunha - Anexo musical da Biblioteca Nacional.

0 NOPEM (Nelson Oliveira Pesquisas de Mercado) foi criado em 1965 para atender com exclusividade a
indUstria fonogréfica. Sua pesquisa de venda de discos era produzida a partir de informacdes de lojistas e
abrangia os 50 discos mais vendidos. Essas informaces estdo contidas no artigo Os dados do nopem e o
cenario da musica brasileira de 1965 a 1999, de autoria do pesquisador VICENTE, Eduardo, da Escola de
Comunicacédo da Universidade de S ao Paulo. Disponivel em www.iaspmal.net/wp-
content/uploads/2012/01/eduardovicente.pdf

®®Fonte: memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/pecado-capital-1-versao/galeria-de-
personagens.htm. Acesso em 19/12/2013.


http://www.iaspmal.net/wp-content/uploads/2012/01/eduardovicente.pdf
http://www.iaspmal.net/wp-content/uploads/2012/01/eduardovicente.pdf
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seguinte, janeiro de 1976, o articulista Artur da T&vola deu o titulo “S6 da samba” a sua
coluna no Segundo Caderno d’O Globo opinando que:

(...) A emersdo do samba ao radio, a televisdo e ao disco ficar4d como o
grande dado da comunicacdo no Brasil em 1975. E um estranho e
interessante fenbmeno: exatamente quando o rock entrou no auge no
mundo inteiro e contrariando ndo sO as previsbes mas até fortes
investimentos nele aqui feitos por gravadoras, radios e tevés, uma intensa
onda de samba emerge do mercado e dita as leis do comportamento do
pUblico em 1975 (...).%

Para que os discos de samba enredo se enquadrassem as regras de mercado, 0S
primeiros a serem atingidos foram os compositores, 0 que provocou incomodo e o
afastamento de alguns deles de suas escolas, como Paulinho da Viola, compositor, cantor e
integrante da Ala dos Compositores da Portela. Em entrevista a Ruy Fabiano, no Jornal de
Musica, Paulinho reclamou que:

Vocé chega num ensaio e ndo ha ensaio. Ha baile de carnaval. As pessoas
pulando e brincando, sentindo-se integradas a uma coisa que elas pensam
que é uma escola de samba. Essa infiltracdo da classe média chega até a
influir na propria estrutura do samba. O sambista quer tirar partido dessa
situac@o. Entdo, ‘ajustam’ o andamento das musicas, para criar um clima
de embalo, com aqueles refres em 14, 14, laia, etc. O samba perdeu
aquele cadenciamento gostoso, aquela harmonizacdo. E muito facil
comparar 0os sambas atuais e antigos das escolas: hoje o samba ficou
banal e menor. N&o vejo nenhuma saida para essa situagao.

Desiludido, o compositor e intérprete Nelson Sargento também se retirou da
escola que integrava, a Mangueira. Martinho da Vila - da Escola Unidos de Vila Isabel -
lamentou: “Perdi a disputa de samba-enredo na Vila por que me neguei a fazer sambinha

facil e ruinzinho (...)”. Lecy Brandao, falou que:

Este problema de compositor é muito sério e nada facil de resolver.
Agora mesmo, as escolas de samba estdo colaborando para que, cada vez
mais, os verdadeiros sambistas se afastem das escolas. (...) E 0s proprios
diretores sdo culpados pelo que estd acontecendo. Estdo violentando um
negoécio maravilhoso que é a escolha do samba que a escola vai desfilar.
Com isso, 0 compositor, que geralmente é um cara que tem pouco
dinheiro, faz um negdcio que a gente chama de armacao: paga cerveja pro
pessoal na quadra cantar o seu samba, lota trés ou quatro dnibus de gente
gue ndo tem nada a ver com o samba e leva pra quadra; compra pastora,
paga aos caras da bateria, enfim, é uma zona total. Além do mais, o

85«0 estouro do samba em qualidade e venda de discos” foi opinido de Big Boy em sua coluna, publicada no
dia 16 de dezembro de 1975. A coluna de Nelson Motta e de Sérgio Cabral foram divulgadas em 19 de
dezembro e o artigo de Artur da Tavola em 10 de janeiro de 1976. Todas as colunas foram publicadas no
Segundo Caderno do jornal O Globo. Pesquisa feita no acervo de periddicos da Biblioteca Nacional.
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samba agora tem ser uma mausica facil para poder tocar no radio e ser
cantada na arquibancada. Quem sai perdendo com isso é o samba, cada
vez mais entregue aos comerciantes. ®

Em 1980, o jornalista Sérgio Cabral teve acesso ao contrato assinado entre a
gravadora Top Tape e as escolas, ditando as regras da gravacdo dos sambas enredo. Cabral
informou que o contrato nunca havia sido divulgado ao publico porque os compositores
ndo teriam participado do acordo. O colunista publicou as clausulas que achou mais
significativas em sua coluna d’0O Globo. Destacamos alguns aqui. Logo na primeira
clausula, a fabrica assegurou a exclusividade sobre todas as formas de reproducédo
fonografica dos sambas; e determinava que a escola de samba concedesse a fonografica “o
direito Unico e exclusivo” sobre a escola € o samba enredo para fins publicitarios e
comerciais. No contrato, os compositores seriam obrigados a ceder a edicdo da obra a
gravadora, sob pena de desclassificagdo nas eliminatorias dos sambas, e s6 pudesse
concorrer 0 autor ou grupo de autores que incluissem a escola na parceria. A décima
clausula do contrato estabeleceu que as escolas arcassem com as despesas referentes aos
masicos, ritmistas e puxador de samba que participassem da gravacdo. Sérgio Cabral

achou, “no minimo”, curiosa esta determinacéo.

E o Unico caso em todo o mundo em que a gravadora ndo paga as
despesas dos musicos para o langamento de um disco comercial. Até
agora, pensava-se que as escolas de samba e 0s compositores realmente
lucrassem com os sambas-enredo. Mas esse contrato revela que tanto uns
como outros sdo, no minimo, ingénuos, aceitando determinacGes
draconianas como as desse contrato com a Top Tape. Pior ainda € a
situacdo do compositor, obrigado a dar parceria a prdpria escola, ao
mesmo tempo em gue perde todo o controle, para efeitos comerciais, da
mdsica que compos. *

E as escolas de samba entraram no jogo mercadoldgico, empresarial. O novo tipo
de administracdo explicado pelo dirigente da Escola Estacdo Primeira de Mangueira é
emblematico. Foi publicado com grande destaque n’O Globo em fevereiro de 1976. “Este
ano cla vira de Mae de Ouro” ¢ o titulo da matéria. O enredo, baseado em livro de Luis da

Camara Cascudo “Geografia dos Mitos Brasileiros” - lenda da Mé&e do Ouro — foi de

% As entrevistas de Martinho da Vila, Nelson Sargento, Paulinho da Viola e Lecy Brandéo foram concedidas
ao jornalista Ruy Fabiano e constam na p. 7 do Jornal de Musica, edi¢do n° 30, de 17/02/1977. Exemplar
encadernado da Se¢do de Periddicos da Biblioteca Euclides da Cunha.

%70 Globo, 9/1/1980. Coluna Mdsica Popular, Segundo Caderno . Exemplar em microfilme da Secéo de
Periddicos da Biblioteca Nacional.
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autoria do arquiteto Bernardo Goldwasser, que estreava como carnavalesco. Os figurinos

foram assinados pelo costureiro EI6i Machado. A Mangueira desfilou com 2.700

figurantes, 30 % deles, segundo o jornal, moradores do morro ou no bairro. A reacdo do

diretor do Departamento Social da escola, Moacir de Abreu, a pergunta sobre

transformacéo das escolas em empresas foi a seguinte:

O que ¢ a tradicdo? O que significa a tradicdo diante da realidade que as
escolas enfrentam hoje? Como pode uma escola deixar de transformar-se
numa empresa, se paga CGC (o da Mangueira é n° 34177006/001),
precisa de alvara para funcionar, licenca para desfilar, registro de
estatutos em cartdrio como pessoa juridica e tantos outros documentos,
como qualquer empresa?®®

O profissionalismo nas escolas de samba ja estava avancado em 1975, conforme o

texto em O Gloho:

O profissionalismo nas escolas de samba — a origem de tudo isso — é um
tema que todos — dirigentes, compositores, passistas, instrumentistas,
mestres-salas e porta-bandeiras — discutem com paixao: ele determinara o
futuro dessas organizacGes e da propria musica por elas produzida. Ha
quem considere irreversivel a trajetéria das escolas de samba no sentido
de se tornarem empresas. Os sambistas, pessoal da bateria, carnavalescos
e dirigentes, entre outros integrantes, passariam a condicdo de
funcionarios, com remuneracdo fixa e profissdo regulamentada. Para
muitos, a predominancia do poderio econdmico — que ja se manifesta -
“esvaziaria” as pequenas escolas ao atrair-lhes os melhores valores. E as
organiza¢des pequenas seriam afinal “engolidas” pelas grandes — como
acontece entre as pequenas e grandes empresas — que monopolizariam o
carnaval e o samba. ®

Os mestres-sala ja estavam mobilizados nas suas reivindicacdes trabalhistas. O

Ultima Hora publicou naquele ano que “os 44 mestres das escolas se reuniriam para um

debate inedito na historia das agremiagdes carnavalescas: a fixacdo de um salario para eles,

a base de Cr$ 2 mil mensais. O lider do movimento, Jameldo, mestre-sala da Império

Serrano, justificou:

Estamos na fase pré-carnavalesca e precisamos participar dos ensaios
trajados convenientemente, pois em geral a atencdo do publico se volta
para 0 mestre-sala e a porta-bandeira. Significa que temos despesa fora do
comum com nossas roupas, principalmente o cal¢ado, que gasta com
rapidez. Além do mais - explica — n6s concorremos decisivamente para a
colocagdo da escola, pois nossa atuagdo vale os mesmos 10 pontos da
bateria, do enredo, etc.”

% |bid. 7/2/1976. Capa do Segundo Caderno.
*Ibid. Editoria de cidade de 27/2/1976. P. 11.
" Ultima Hora. Editoria local de 17/10/1975. P.. 3. Exemplar da Secdo de Periddicos da Biblioteca

Nacional.
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Para Hiran Araujo, Presidente da Associacdo das Escolas de Samba, o destino das
escolas era tratar o samba “cada vez mais como uma mercadoria”.

Desde que o samba virou bem de consumo, uma mercadoria como outra
qualquer, gerou-se um processo irreversivel. Houve a ascensdo social do
sambista. Se a escola de samba cobra ingresso e comercializa 0 samba,
nada mais justo que aquele que o produz seja remunerado. (...) até 0 ano
passado [1976], os ritmistas que tocavam nos ensaios nada cobravam.
Hoje s6 tocam por Cr$ 300,00 ao dia, mais a bebida. Nao ha como culpar
91 sambista: ndo foi ele quem criou esse sistema. Ja o encontrou formado.

O dirigente considerava o esquema semiprofissional, porque os sambistas “ainda
nao tém consciéncia da sua importancia, da importancia do seu produto”. 2

As interferéncias determinantes nas escolas de samba de profissionais saidos da
academia e atuantes em ateliés de alta costura, como 0 arquiteto e o costureiro, constavam
entre as varias razoes listadas para o descontentamento dos sambistas dissidentes. Ocorre
que a concorréncia entre as escolas tornou-se acirrada por causa do que se chamou de
“gigantismo das escolas de samba”. Um exemplo ( e consequéncia) desse gigantismo foi o
transtorno para a retirada dos carros alegoricos do galpdo onde foram construidas para o
desfile da escola Beija-Flor de Nilopolis, noticiado em O Globo: tratores da Secretaria
Estadual de Obras foram usados na abertura de uma pista no fundo do prédio 98 da Rua
Joaquim Palhares, na Cidade Nova, para a saida das alegorias projetadas pelo carnavalesco
Jodozinho Trinta. Foram derrubadas duas paredes laterais do “barracdo”.

Na quarta-feira de cinzas daquele ano, numa reunido de jornalistas e produtores
culturais, especializados em carnaval, o jornalista Sérgio Cabral sugeriu uma mudancga nos
critérios de julgamento:

Os valores basicos das escolas de samba correm 0 risco de serem
relegados a um plano inferior, em relacdo a outros que podem ser
considerados estranhos ao espirito da escola. Esta formulacdo consistiria
basicamente no peso de cada quesito: a bateria, por exemplo, continuaria
valendo dez enquanto a alegoria seria reduzida para trés. ™

Com os pardmetros que definiam as qualidades do desfile de carnaval,

privilegiando a suntuosidade das alegorias, as escolas passaram a comprometer a renda

™ Ibid.

2.0 Globo. Segundo Caderno de 26/2/1976. P. 8. Exemplar em microfilme da Segéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.

"Ipid. Editoria Grande Rio, p.8

"Ibid. Capa do Segundo Caderno de 03/03/1976
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arrecadada nas bilheterias das quadras de ensaio, e contrairam dividas insuportaveis do
ponto de vista econdmico e cultural. O dinheiro era usado na preparacdo para o carnaval,
mesmo que a arrecada¢do com 0s ensaios comegasse em novembro, com o inicio das férias
universitarias, e terminasse as vesperas do carnaval - como ainda ocorre.

Um levantamento feito pelo jornalista Walcyr Araujo para o Jornal de Mdsica em
fevereiro de 1977 contribui para o entendimento da situagdo que o objetivo de ganhar os
campeonatos da Riotur provocou. Em seu texto, opinava que a vitdria do Beija-Flor em
1976 levou as escolas médias (a Imperatriz era uma delas) a fazerem investimentos no
carnaval. “O que importa ¢ a conquista de titulos e a implantagdo de um superesquema de
faturamento que permita alcancar o objetivo de qualquer maneira, mesmo que isto
signifique os sacrificios das agremiacdes, dos sambistas e dos aspectos didaticos e culturais
das escolas.””® A matéria expde a pendria em que as agremiacdes estavam mergulhadas:

*Unido da Ilha — ndo pode realizar ensaio em sua quadra porque a prefeitura ndo
havia concluido as obras de construcdo da cobertura da sede da escola;

*Império Serrano — ensaiava em um terreno cedido pelo Estado;

*Unidos de S&o Carlos — fora despejada judicialmente pelo Estado em outubro do
ano anterior (1976) apos fazer benfeitorias na area de propriedade do governo.
Ficaria na quadra da Rua Marques de Sapucai até quarta-feira de cinzas;

*Império da Tijuca — despejada depois do carnaval da sede da Companhia de
Transportes Coletivos (pertencente ao governo do Estado), na Rua Conde de
Bonfim, na Tijuca. A escola fora camped do 1l Grupo naquele carnaval, e ocupava o
imével havia 10 anos; "®

*Mangueira — quase perde a sede devido ao atraso do pagamento das prestacdes a
empresa financiadora da construcdo da quadra. O dinheiro fora empregado no
desfile;

*Salgueiro — presidente Euclides Pannar, o China Cabeca Branca, exigiu prorrogar
em dois anos sua permanéncia na presidéncia, contrariando “baluartes” da escola,
como “garantia de tempo” para poder arranjar uma quadra de ensaios e retirar o

capital que iria investir nas obras de construcao.

" Jornal da Musica, 17/2/1977, p. 7. Edigdo pertencente & Secéo de Periddicos da Biblioteca Euclides da
Cunha — a cervo relativo & musica da Biblioteca Nacional.

"® Informacéo também veiculada no O Globo, edicfo de 10/02/1977. Exemplar do acervo da Secéo de

Periddicos da BN.
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Na reportagem, Walcyr Aradjo informava que em 1977 a Portela estava
amortizando dividas de carnaval contraidas em 1967; e, diante da necessidade de fazer
caixa para arcar com os compromissos financeiros, havia ensaios em quadras diferentes,
como a Mocidade Independente de Padre Miguel, que chegou a desmembrar a bateria para
fazer trés ensaios em locais variados.”’

Nesta edi¢do n° 30 do Jornal de Musica, Ruy Fabiano é o autor da matéria de capa
“Escola de Samba S/A”, com depoimentos de sambistas. Um deles ¢ o de Martinho da
Vila, que fazia um prognostico:

No futuro, serd assim: * A Coca-cola e a Mangueira sadam o povo
carioca e pedem passagem. > ‘A Portela e o cigarro tal apresentam seu
samba-enredo’ etc. A tendéncia é essa e ndo vejo saida. Muitos se
gueixam de que ndo se assiste mais a um ensaio auténtico numa escola de
samba. Isso ndo é verdade. As escolas do segundo grupo continuam
ensaiando como as de antigamente. Agora, 0 que ndo é mais possivel é
querer que as grandes escolas voltem a ser o que eram. Elas precisam
faturar para saldar compromissos assumidos. E os sambistas também.

Ou seja, as escolas, passaram a depender financeiramente dos poderes publico,
dos contraventores e, no futuro, teriam de se submeter também a iniciativa privada. Mas
era necessario angariar recursos. Isso era admitido por sambistas tradicionais, como
Angenor de Oliveira, Cartola, fundador da Mangueira, mas com ressalvas. “(...) toda vez
que a gente acende esses refletores [da quadra da escola], € uma fortuna que temos de
pagar a Light. Entdo é preciso faturar. Agora, ndo podemos esquecer certos particulares,
que sdo o espirito das escolas de samba. O perigo maior ¢ esse.”

Além da Light carecia também de remunerar os profissionais contratados para
garantirem a obediéncia aos novos critérios de boa apresentacéo - se possivel, surpreender -
no desfile: os carnavalescos. Ndo era mais gente como o ex-presidente da Portela Lino
Manuel dos Reis, que desenhava as fantasias e alegorias e as confeccionava com a ajuda da
comunidade. Na atual conjuntura carnavalesca buscavam-se nos escritorios e ateliés

pessoas “gabaritadas”, com a sofisticacdo requerida pelos novos requisitos, aos quais 0s

" A matéria de Walcyr Aradjo traz informacdes de outras escolas: Vila — ensaios na quadra e em clube
alugado; Imperatriz Leopoldinense — ensaios em Ramos e em clube alugado no municipio de Niterdi;
Mangueira — ensaios na quadra, no Flamengo Futebol e Regatas, no bairro da Gévea e as quintas no
Fluminense Footbol Clube, no bairro de Laranjeiras; Beija-Flor — Com ensaios na sede néutica do
Botafogo, aumentaram os frequentadores estrangeiros, o que levou a escola a aumentar o preco dos
ingressos para cavalheiros, que passou de Cr$ 25,00 para Cr$ 50,00, a fim de “melhor selecionar a
frequéncia”.
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sambistas se opunham. Entre eles, Matinho da Vila.

Hoje, quando uma Portela, Mangueira, Império ou Salgueiro levantam
um campeonato, 0 mérito é atribuido aos Arlindo Rodrigues, Jodo Trinta
ou Fernando Pinto da vida. Os esforgcos dos componentes das escolas séo
colocados em segundo plano. (...) Este ano [1977], em vez de sair a frente
do carro dos cantores, atirando beijos para a arquibancada e ajudando a
eles a criarem fama, vou sair na bateria. Anonimamente.”

Esse ¢ o painel do qual emerge a manifestagdo do “samba de raiz”, que tem como
sua (considerada) maior expressdao a GRAN Quilombo, expressividade que trataremos com
mais detalhes quando enfocarmos a espetacularidade e a visibilidade conquistada pelas
manifestagdes problematizadas: o “samba de raiz” e a black music. Por ora, adianto que a

fundacdo da escola teve grande repercussao no setor midiatico.

Embora os sambistas se opusessem com criticas e rebeldia as inovagdes impostas
aos desfiles das escolas, inovacdes que tinham grande atencdo do setor midiatico, do poder
oficial e da industria fonogréafica, os dissidentes usaram 0s meios de comunicacdo para
propagar os ideais da Quilombo e do samba que concebiam como original. A entrevista
de Candeia ao jornal Ultima Hora é um exemplo. O intento, disse ele, era organizar “uma
escola de samba onde seus compositores, ainda ndo corrompidos ‘pela evolugao’ imposta
pelo sistema, possam cantar seus sambas sem prévias imposi¢des. Uma escola que sirva de
teto a todos os sambistas, negros e brancos, irmanados em defesa do auténtico ritmo
brasileiro”.

De fato, havia brancos entre os componentes da Quilombo, entre eles Jodo
Baptista M. Vargens, escritor do manifesto de fundacéo da escola, que sera analisado no
capitulo dedicado aos discursos. Outro era o jornalista André Motta Lima, que participou

do primeiro desfile da escola.

"®Entrevista concedida a Walcyr Araljo, para o Jornal de Msica, edicdo n° 20, d 17/2/1977. Do acervo da
Biblioteca Euclides da Cunha.
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Ha indicios de que havia um jogo de aceitagdo e rejeicdo do “samba de raiz” para
com a industria cultural. Fildé lembra que em 1977, Candeia ndo s6 aceitou o convite da
gravadora WEA para lancar um disco, como também incluiu uma mdusica provocativa aos
black por sugestdo da fonografica: “pra juventude de hoje/ dou meu conselho de vez/ quem
ndo sabe 0 bé-a-ba/ ndo pode cantar inglés/ aprenda o portugués”. (ESSINGER, 2005, p.
40/41).

Em sendo assim, podemos inferir que a indUstria cultural ou do entretenimento —
com a qual estavam familiarizados desde os anos 1920/30, em apresentacdes nas emissoras
de radio e frequéncia em gravadoras de discos — ndo estava no cerne das contestacoes dos
sambistas, mas no tratamento considerado discriminatério e na segregacao étnica que o
carnaval carioca passou a simbolizar. Aquele inicio dos 70 assinalou uma subversdo nas
escolas de samba cujo novo formato de apresentacdo revolucionou o “samba no pé”. Em
depoimento ao documentario “Escola de Samba S/A”, o jornalista Sérgio Cabral lembra
que a mudanca estética e visual foi grande e profunda gracas aos artistas plasticos, que ndo
eram de escolas de samba, e, sim, advindos da Escola Nacional de Belas Artes. O samba
tornou-se “mercadoria altamente valorizada” e o carnaval passou a ser oficializado como
“propaganda turistica”.

A discussdo sobre autenticidade, pureza do samba, reclamada pelos tradicionais,
vem de longe. Tem inicio ainda no século XIX. Vianna (2007) cita uma pesquisa de Jota
Efegé’ em que este musicélogo e cronista descobrira um cartaz publicitario, de 1878 (1),
com o anuncio de um espetaculo do “verdadeiro samba de boa fama”; e Efegé deduzira
por essas palavras a existéncia de um outro tipo de samba “falso, deturpado” (EFEGE
apud VIANNA, 2007, p. 124).

Outro dado importante quando se problematiza a luta pelo “samba de raiz” ¢ a
definicdo de samba carioca, categorizado como samba urbano. A pesquisa de Barbosa
(2009) com estudiosos e musicologos revelou que este

Nao é um género musical “genuinamente”, ou “puramente” africano.
Mesmo entre suas influéncias africanas, combinam-se préaticas musicais
diferentes. (...) Ha, ainda elementos assimilados de géneros de origem
europeia, como polca, mazurka, shottish, valsa etc. (op. cit. p. 34)

" Ler mais em EFEGE, Jota. 1980. Figura e coisas da musica popular brasileira, vols. 1 e 1. Rio de Janeiro:
Funarte.
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Para essa discussdo, tornam-se importantes as informacbes de Vianna (2008)
sobre a circulagdo de informagdes no Rio de Janeiro do inicio do XX, em que o Centro da
cidade proporcionava a mistura de todas as classes sociais, inclusive em moradias vizinhas.
Donga confirma este transito social, em depoimento ao Museu da Imagem e do Som,
gravado em 1969, relatando o contato entre sambistas e literatos. Na repUblica onde
moravam ele, Pixinguinha e Heitor dos Prazeres, eram frequentes as visitas de Olegario
Mariano, de Afonso Arinos, entdo presidente da Academia Brasileira de Letras, e outros
poetas da considerada “alta cultura”.

E a bem da verdade, nos anos de 1920, o rancho, gérmen das escolas de samba, ja
abrira alas para a Escola Nacional de Belas Artes passar. E fincar pé. Professor de Historia
da Arte naquela instituicdo, o romancista Coelho Neto era integrante do rancho Ameno
Reseda. Cofundador da Academia Brasileira de Letras, Coelho Neto “propds a abordagem
de temas civicos no desfile de 1923, em vez dos habituais enredos exoticos, como ‘Os
ultimos dias de Pompé¢ia’, a ‘Rainha de Saba’ e ‘Walkirias’” (CUNHA apud BARBOSA,
2009, p. 42). A agremiacdo topou, e naquele ano desfilou com um enredo homenageando
0 Hino Nacional Brasileiro. Santos (2006), que estudou a figura do carnavalesco em tese de
doutorado, apresenta interessantes dados a respeito, enumerando varios predecessores de
Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues dos anos 60.

O pesquisador cita o artista Carrancini, cenografo italiano que confeccionou o
primeiro carro alegorico, por encomenda do rancho Clube dos Democraticos, em 1859; os
cendgrafos Publio Marroig e Filiza Guimaraes, o escultor Modestino Kanto, Angelo Lazary
e Hipolito Colom, vinculados a Escola Nacional de Belas Artes; o professor e caricaturista
Calixto Cordeiro, e ainda o estivador Antonio Infante Zayas, como pioneiros na atividade
com que se “organiza o enredo, determina a formacao do desfile, sabe enfim os ‘macetes’
capazes de empolgar o publico e impressionar a Comissio Julgadora” (EFEGE apud
SANTOS, 2006, p. 43).

Na revisdo dos caminhos do samba carioca, género musical que adquiriu
personalidade propria na cidade do Rio de Janeiro a ponto de tornar-se Patriménio Cultural

|80

Imaterial do Brasil®™, constata-se que ele se entranha na historia politica do pais,

conduzido por maos oficiais: a Presidéncia da Republica, na gestdo Getulio Vargas, década

8 0O Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, em 2007, outorgou a0 samba carioca o registro
de Patriménio Cultural categorizado como Matrizes do Samba.
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de 1930. Mério Reis e 0 Bando da Lua, acompanhando Carmen Miranda embalaram
recepcbes no Palacio de Catete a convite de Vargas (VIANNA, 2007, p. 126). O samba
também foi apresentado ao mundo como representagdo nacional, e as agremiagdes ja
contavam com subvencdes de 6rgdos publicos e se submetiam ao enquadramento de
regulamentos governamentais e de empresas privadas nos desfiles de carnaval ®. Portanto,
desde cedo, o samba, criado por escravizados e descendentes no Rio de Janeiro,
frequentava os salGes, constava da agenda da industria cultural e fazia parte do circuito
musical da classe média. &

Entdo, contra 0 qué se insurgiam os sambistas? Malgrado a resposta seja
simples, ela encerra a complexidade social no tocante a cristalizacdo da barreira a cor da
pele, & etnia de origem africana no Brasil e ao fendtipo. Havia grupos que valorizavam a
cultura popular e seus produtores, mas, por outro lado, o preconceito, a discriminacao e a
segregacdo continuaram existindo, como afirma Vianna (2007, p. 154). A posi¢do dos
pretos como coletivo permaneceu no mesmo estagio do periodo pré-abolicionista, em que
as oportunidades para a ascensdo socioecondmica eram privilégios de um e outro
individuo. Nessa problematica, Sodre (2007) aprofunda a explicacdo alegando que o modo
de producdo que promove o0 ingresso do samba e de seu compositor (preto) na
comercializacdo e profissionalizacdo como musico o faz “procurando abolir seus lagos com
o campo social como um todo” (SODRE 2007, p. 39/40). Lembrando que os compositores
pertencem ao segmento de baixa renda como trabalhadores de fungdes bragais, subalternas,
de ocupagdes instaveis e desempregados, Sodré acrescenta que o “samba ndo os promove
economicamente como classe social” (SODRE 2007, p. 59).

No mesmo estrato social em que se situavam 0s compositores, encontravam-se
demais integrantes das escolas de samba, pessoas que ocupavam postos de trabalho
subalternos e de baixa remuneracdo. Mas foi da ala dos compositores, da Escola de Samba
Portela, que em 1975 partiu a formacéao da dissidéncia do samba que resultou na Quilombo.

Né&o é possivel dizer que os compositores tenham sido os primeiros a se incomodarem com

8 Vianna conta que em 1933 o desfile de escolas de samba teve ajuda financeira da Prefeitura do Rio de
Janeiro e do jornal O Globo. O periddico teria ainda formulado um regulamento para o concurso que
proibia instrumentos de sopro e obrigatoriedade da ala das baianas (itens que vigoram até na atualidade). As
informacdes de Vianna constam em SANTOS, Ligia & BARBOSA, Marilia, 1980, Paulo da Portela.Rio
de Janeiro, Funarte.

8 pixinguinha e Donga formaram o grupo Oito Batutas que se apresentou no Cinema Palais, Centro do Rio,
em Sé&o Paulo, na embaixada norte-americana, aos reis da Bélgica e excursdo pela Europa, financiado pelo
empresario Arnaldo Guinle (VIANNA, 2007, ps. 115a117)
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os efeitos das mudangas em curso no samba, mas foram 0s primeiros a se posicionar e
externar a divergéncia. De antem&o, internamente; em carta redigida e entregue, em margo
daquele ano, ao presidente da Portela, Carlinhos Maracand. No texto, é possivel depreender
0 porqué da aceitacdo de académicos, de profissionais, da classe média, em décadas
passadas e restricdes a presenca deles naquele momento presente, os anos 70. Eis um

trecho:

Durante a década de 60, o que se viu foi a passagem de pessoas de fora,
sem identificacdo com o samba, para dentro das escolas. O sambista, a
principio, entendeu isso como uma vitoria do samba, antes desprezado e
até perseguido. O sambista ndo notou que essas pessoas ndo estavam na
escola para prestigiar o samba. E ai as escolas de samba comecaram a
mudar. Dentro da escola, o sambista passou a fazer tudo para agradar
essas pessoas que chegavam. Com o tempo, o sambista acabou fazendo a
mesma coisa com o desfile. (...) Consideramos que este é 0 momento de
fazer a Unica evolugdo possivel, com o pensamento voltado para a propria
escola. Ou seja, corrigindo o que vem atrapalhando os desfiles da Portela,
que tem confundido simples modificacdes com evolucgo. (...)%

A carta ndo obteve resposta, e os itens listados a serem revistos pela diretoria
sequer foram a discuss@o na agremiacgéo, segundo informou o jornalista André Motta Lima,
redator da mensagem com o compositor Paulinho da Viola e outros portelenses. O protesto
provocou a expulsao de varios componentes da escola; inclusive de Motta Lima e Paulinho
da Viola. Apos esta tentativa frustrada de negociacdo € que compositores da Portela,
unidos a de outras agremiacOes, fundaram, em dezembro de 1975, a escola de samba

Quilombo.
15 A black music

Como destacado anteriormente, a musicalidade foi marcante na disperséo africana
durante o escravismo moderno. O pesquisador norte-americano Christopher Dunn (2009)
delineia que o Brasil, junto com Jamaica, Cuba e Estados Unidos “foi um dos mais
importantes produtores e receptores de formas musicais do mundo afro-atlantico.” E nos

anos 70,

Esses fluxos culturais transnacionais foram particularmente significativos
para o desenvolvimento de novas formas de musica brasileira urbana que
denunciavam desigualdades raciais, confirmavam vinculos histéricos e

8 CECAC.
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culturais com a Africa e articulavam uma identidade negra coletiva.
(DUNN 20009, p. 206)

Neste intercambio musical, insere-se a black music. Embora ndo houvesse a
instantaneidade da comunicacdo do século XXI, as informagBes circulavam
proporcionando a adocdo de ideias e habitos de sociedades distantes, conforme Hall
(2005).

Estes sdo os novos — sistemas nervosos que enredam numa teia
sociedades com historias distintas, diferentes modos de vida, em estagios
diversos de desenvolvimento e situadas em diferentes fusos horérios. E,
especialmente, aqui, que as revolucdes da cultura em nivel global causam
impacto sobre os modos de viver, sobre o sentido que as pessoas dao a
vida, sobre suas aspiracbes para o futuro — sobre a — cultura num
sentido mais local. (HALL 2005, p. 2)

E plausivel cogitar que desde os anos de 1960 havia certa germinago do “orgulho
negro” no Rio de Janeiro (e até no Brasil), um dos aspectos fundamentais das
manifestacOes problematizadas. A instantaneidade da web ainda estava muito distante. A
transmissé@o televisiva também era precaria, pois, excepcionalmente, 0os programas eram
vistos ao vivo quando produzidos em “pragas” diferentes. O programa “Jovem Guarda” 8
por exemplo, apresentado na TV Record, em Sao Paulo, era assistido no Rio de Janeiro por
videotape, o VT, dias depois. Mesmo com deficiéncias a televisdo contribuia de maneira
vigorosa na circulacao de informacdes, formacdo de opinido e, possivelmente, interferir no
imaginario dos pretos cariocas, interconectando comunidades e seus interesses. E, ainda
que aparelhos de televis&o®® fossem simbolos de status na casa da maioria dos brasileiros, a

“televizinha” — uma TV na vizinhanca - formava telespectadores e, muitas vezes, reunia

8 «Jovem Guarda” era o nome de um programa da TV Record, em Sio Paulo, transmitido para o Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Recife e Porto Alegre. Langado em 1965, apresentado pelos jovens cantores
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa, “pds a musica brasileira em sintonia com o fenémeno
internacional do rock em sua segunda versdo, com o conjunto britanico The Beatles, e deu origem a toda
uma linguagem” falada — VArias girias surgiram -, musical — a entrada das guitarras elétricas — e novos
padrdes de comportamento. Fonte: artigo de Silvio Essinger em cliquemusic.uol.com.br/géneros/ver/jovem-
guarda. Acesso em 19/12/2013.

& Conforme dados de Jambeiro, Otho, em artigo de Volponi, Plinio Marcos, Um olhar histérico na formacéo
e sedimentacdo da TV no Brasil , 0 nimero de aparelhos de TV no Brasil entre 1964 e 1970 cresceu de
dois milhdes para cinco milhdes. Em 1974, 43% das residéncias brasileiras possuiam televisores.
Disponivel em: www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/70-encontro-2009-1/Um olhar historico na
formacao e sediementacao da TV no Brasil.pdf. Segundo a revista eletrénica ProNews, o ndmero de
aparelhos cresceu nos lares brasileiros entre 1960 e 1980 1.272%. www.revistaproneuws.com.br Acesso em
21/12/2013.


http://www.ufrgs.br/alcar/encontros-nacionais-1/7o-encontro-2009-1/Um
http://www.revistaproneuws.com.br/
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grupos em torno de discussdes sobre fatos, eventos, informagfes, comportamentos
difundidos em noticiérios e durante a programac&o.

Uma breve passagem pelos enfoques televisivos da década de 1960 e
acontecimentos nos leva a hipétese de que a midia contribuiu na disseminacdo da
negritude. Em 1961, Edson Arantes do Nascimento, o Pelé, foi apontado pela revista
francesa L’Equipe o “Rei do Futebol”. Na época mencionada, em que os concursos de miss
levavam milhares de pessoas ao estadio Maracanazinho, o Clube Renascenca elegia sua
moga de pele escura para disputar o certame de Miss Guanabara. Em 1963, Aizita
Nascimento concorreu e foi classificada em sexto lugar. Com transmissdao ao vivo 0s
telespectadores assistiram, ao ser anunciado o resultado, em unissono, a vaia de um publico
estimado em 25 mil pessoas clamando “Queremos a mulata”. No ano seguinte, Vera Lucia
Couto, também Miss Renascenca, foi eleita Miss Guanabara e vice no concurso de Miss
Brasil em 1964.

Em 1965, o cantor preto Jair Rodrigues apresentava o programa “Fino da Bossa”,
na TV Record, em dupla com a cantora branca Elis Regina. E no ano seguinte, no Festival
da Cancédo, transmitido pela mesma TV, o sambista consagrou sua carreira ao cantar a
composi¢cdo “Disparada”, de Geraldo Vandré e Theo de Barros e empatou em primeiro
lugar com a cangdo “A Banda”, de Chico Buarque, interpretada pela “musa da bossa
nova”, Nara Ledo.

Naquele ano de 1966, o cantor, compositor e instrumentista - tocava pandeiro,
piano e trompete - Wilson Simonal, também estava nas telas de TV em Séo Paulo, visto em
varias cidades brasileiras, inclusive no Rio de Janeiro. Na TV Tupi comandava o
Spotlight, e depois no canal Record, com dois programas: "Show em Si... Monal" e
"Vamos S'imbora”. Foi o primeiro artista brasileiro a ter um produto vinculado ao seu
nome: o boneco MUG. Também foi garoto propaganda dos postos de combustivel e
produtos Shell.

Assim como Pelé, as misses e o cantor Jair Rodrigues, Simonal ndo se envolveu
com nenhuma organizagdo defensora do “orgulho negro” ou da “cultura negra”. Mas, em
seus programas abordava o preconceito e a discriminacdo racial, como consta do

documentério “Ninguém sabe o duro que dei”.®® Durante a temporada de um show®’, no

#\/ideo disponivel em www.youtube.com/watch?v=wss2_giOtuy. Acesso em 11/4/2013.
80 nome do show era Mugnifico Simonal no Teatro Princesa Isabel, em Copacabana.


http://www.youtube.com/watch?v=wss2_giOtuy
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Rio de Janeiro, comp0s, nos bastidores, a letra “Tributo a Martin Luther King”, Ronaldo
Boscoli fez a melodia®®. A musica foi apresentada no show e depois censurada. Ao ser
liberada, ap0s quatro meses, virou sucesso. A melodia era um soul e a letra na qual dizia
“Sim, sou negro de cor/Meu irmdo de minha cor (...)”, era uma reveréncia ao pacifista
Luther King, mas também uma homenagem a beligerante corporagcdo paramilitar
estadunidense Panteras Negras. Antes de apresentar a muasica ao publico, Simonal teria
dito: “Essa musica, eu peco permissio a vocés, porque eu dediquei ao meu filho, esperando
que no futuro ele ndo encontre nunca aqueles problemas que eu encontrei, e tenho as vezes
encontrado, apesar de me chamar Wilson Simonal Castro.” Em trechos da musica, a letra
diz:

Sim, sou negro de cor/Cada irmdo de minha cor/ O que eu Ihe peco/ E
luta sim/ Lutar mais (...)/ Cada negro que for/ Mais um negro viré/ Para
lutar/ Com sangue ou ndo/ Com uma cang¢do/ Também se luta irmdo (...)

A popularidade de Simonal era tal que, no 11l Festival da MPB da TV Record, foi
indicado por tantos compositores para interpretar suas composi¢ées que 0s organizadores
abriram uma excecdo para que 0 cantor apresentasse uma can¢do em cada uma das trés
eliminatorias. Assim, ele cantou “Balada do Vietna” (de Elizabeth Sanches e David
Nasser); “O milagre” (de Nonato Buzar); e Belinha (de Toquinho e Victor Martins).

Em ambito internacional, circulavam na metrépole carioca informacdes sobre o
ativismo por direitos civis nos Estados Unidos, as lutas e o assassinato de Martin Luther
King, o protesto e a punicdo dos atletas pretos Tommie Smith e John Carlos nos Jogos

Olimpicos do México®, as lutas anticolonialistas nas colonias africanas de Portugal, a

®Embora tenha gravado também “O samba do crioulo doido”, com o qual o compositor, jornalista,
teatrologo, radialista Sérgio Porto —aclamado Stanislaw Ponte Preta — contribui para a estigmatizagéo dos
pretos ao carimbar uma suposta ignorancia sobre a historia do Brasil contada em sambas enredo.

8 Em 1968, no momento da premiacao dos vencedores da prova de 200 m de atletismo no Estadio Nacional
do México, Tommie Smith, medalha de ouro, e John Carlos, bronze, subiram ao pddio descalgos e
imitaram os Panteras Negras, com o gesto simbolo do Black Power. Smith e Carlos foram punidos e
perderam as medalhas, e o branco australiano Peter Norman, que foi solidario aos estadunidenses em
referéncia aos aborigenes da Australia, foi proibido de disputar os Jogos seguintes, em 1972, e abandonou a
carreira. Outras informagdes em: http://www.oac.cdlib.org/findaid/ark:/13030/kt8199s37q/, Guide to the
San José State University Civil Rights and Campus Protest
Collection;http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/7018/hoje+na+historia+1968+-
+medalhistas+olimpicos+sao+punidos+apos+protestarem+contra+discriminacao+racial.shtml;http://www.n
ytimes.com/packages/html/sports/year_in_sports/10.16a.html;
http://mwww.youtube.com/watch?v=xNe5uxccDj4;
http://www.telegraph.co.uk/sport/olympics/9393260/London-2012-Olympics-Tommie-Smith-and-John-
Carlos-famous-Black-Power-salute-still-resonates-44-years-on.html


http://www.oac.cdlib.org/findaid/ark:/13030/kt8199s37q/
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/7018/hoje+na+historia+1968+-+medalhistas+olimpicos+sao+punidos+apos+protestarem+contra+discriminacao+racial.shtml
http://operamundi.uol.com.br/conteudo/noticias/7018/hoje+na+historia+1968+-+medalhistas+olimpicos+sao+punidos+apos+protestarem+contra+discriminacao+racial.shtml
http://www.nytimes.com/packages/html/sports/year_in_sports/10.16a.html
http://www.nytimes.com/packages/html/sports/year_in_sports/10.16a.html
http://www.youtube.com/watch?v=xNe5uxccDj4
http://www.telegraph.co.uk/sport/olympics/9393260/London-2012-Olympics-Tommie-Smith-and-John-Carlos-famous-Black-Power-salute-still-resonates-44-years-on.html
http://www.telegraph.co.uk/sport/olympics/9393260/London-2012-Olympics-Tommie-Smith-and-John-Carlos-famous-Black-Power-salute-still-resonates-44-years-on.html
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violéncia do apartheid, além das musicas. Ray Charles, por exemplo, se apresentou, em
1963, na TV Excelsior, e foi mostrado a todo o pais™.

Em 1975, também constavam nos noticiarios dos jornais informaces relativas aos
pretos, quer tenham sido no campo de politica internacional, ativismo antissegregacionista,
entretenimento, arte, moda e discriminacdo racial. Naquele ano, o jornal Ultima Hora
divulgou na UH Revista o Espetadculo Olorum Baba Mi, baseado no samba de Candeia
“Dia de Graca” **; no mesmo suplemento, debateu a discriminacéo racial na televisdo
brasileira, na Coluna do Eli Halfoun. O articulista deu como exemplos as novelas "A
Cabana do Pai Tomaz” e “Gabricla”, transmitidas pela TV Globo®.

Esta abordagem foi feita por cinco dias seguidos, inclusive por outra coluna do
jornal, assinada por Mister Eco®™. Na editoria local, o Ultima Hora noticiou o incidente em
que uma universitaria sofreu discriminacdo racial em Belo Horizonte.** O Globo noticiou
no Segundo Caderno o “Curso de Arte Negra, ministrado pela Sociedade Universitaria
Augusto Mota em convénio com o Centro Brasileiro de Arqueologia”gs; que 0 campedo
mundial dos pesos pesados de boxe, Cassius Clay, clamava por um Estado préprio para a
populagdo preta dos Estados Unidos ®; e, na secdo de modas, a matéria “Vitrine”, com
duas manequins pretas que vestiam roupas exemplificando a tendéncia-verao®”.

Em dois de novembro daquele ano, O Globo publicou na editoria internacional
sobre 0 intercambio oficial com a Africa, as viagens do ministro das RelagBes Exteriores
Azeredo da Silveira ao Senegal e a Costa do Marfin e a vinda do presidente do Gabao ao
Brasil. “Mas diplomatas africanos reclamaram de aproximagdo brasileira com ex-coldnias
portuguesas, Angola e Mogambique, ¢ frieza com a ‘Africa Negra’, dizia a reportagem™.
No dia seguinte, divulgou o I Congresso Nacional de Negros que aconteceria no dia 27

daquele més na Colémbia. O organizador, advogado Moreno Salazar queixava-se de

% v/ideo disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=c5EoXb4L2Hg. Acesso em 11/4/2013.

°! Coluna Waldinar Ranulpho. Edicéo de 6/1/1975. Exemplar encadernado da Secéo de Periddicos da

Biblioteca Nacional.

%2 Ultima Hora. UH Revista. Edicdo de 27/03/1975. Na edicdo do dia seguinte, Halfoun comentou sobre o
ator preto Milton Gongalves. Exemplar da Secéo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

% |bid. Edigao de 1/4/1975.

** |bid. Editoria local. Edicao de 4/4/1975.

% 0 Globo. P. 12. Segundo Caderno. Edicéo de 23/10/1975. Exemplar em microfilme da Secéo de Periddicos
da Biblioteca Nacional.

% |bid. Editoria internacional, p.15. Edicao de 25/10/1975.

°7 Ibid. Segundo Caderno. Coluna Vitrine. Edic4o de 26/10/1975.

% Editoria internacional. Edigéo de 2/11/1975.


http://www.youtube.com/watch?v=c5EoXb4L2Hg
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racismo velado aos pretos colombianos, 7,5% da populacdo.®® Dois dias depois, O Globo
informou sobre a vinda do africanista Richard Pattee, da Universidade de Laval, Quebec,
para lancar um livro sobre Portugal e a Africa contemporanea®; e anunciou na coluna
Livros, o lancamento do livro de Teéfilo Queiroz Junior, “Preconceito de cor e a mulata na
literatura brasileira”, informando que “o autor reune duas ordens de andlises: a) a que se
refere as condi¢cdes e aos modos de uma sociedade projetar na literatura que produz certos
aspectos relevantes de sua organizacdo — no caso, relagdes entre brancos e negros no
Brasil; e b) tratamento das contribuicGes da literatura no sentido da preservacdo da ordem
social instituida” *°*.

Naquela mesma edigéo do dia nove de novembro de 1975, na editoria nacional, O
Globo publicou que o Ministério das Relagdes Exteriores votou na ONU pela condenagédo
do apartheid na Africa do Sul. No dia seguinte, 10 de novembro, na editoria internacional,
noticiou a independéncia oficial de Angola, Gltima grande colonia portuguesa; no Segundo
Caderno, publicou a primeira de uma serie de trés reportagens com Eldridge Cleaver,
criador do partido dos Panteras Negras, que estava asilado na Franca. No dia 19 de
novembro, O Globo publicou na mesma pagina da editoria internacional que o FBI
(Federal Bureau of Investigation) teria induzido Luther King a cometer suicidio e que
Cleaver estava de volta aos EUA. Na secdo Romance do Segundo Caderno, com o titulo
“A Africa negra afirma a sua cultura pelo mito”, Ivo Cardoso comentou o livio de Amos
Tutuola “O bebedor de vinho de palmeira” *°2. Ainda sobre movimentos anticolonialistas, a
editoria internacional d’O Globo informou no final de novembro que a colonia holandesa
do Suriname proclamara a independéncia e que os crioles e javaneses constituiam a forca
de trabalho a servico da dominancia dos hindustdes, de origem asiatica’®®. Dois fatos
noticiados naquele més de novembro nao tinham relagao direta com o “movimento negro”,
mas é presumivel que tenham facilitado o intercambio de informacGes: o crescimento de
viajantes brasileiros nos EUA em 14%, segundo o Departamento de Comércio do governo

dos EUA, em relacdo a 1974 e a inauguracéo da Discagem Direta a Distancia, o DDI,

% |bid. Editoria internacional. Edicdo de 3/11/1975.

100 |hid. Segundo Caderno. Edicéo de 4/11/1975.

101 1hid.

192 0 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 23/11/1975. Exemplar em microfilme da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.

193 |bid. Editoria internacional. Edicdo de 25/11/1975.

194 |bid. Editoria de economia. Edigao de 5/11/1975.
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entre 0 Rio e Washington, com uma ligagdo do ministro das Comunicagdes Euclides
Quandt de Oliveira *.

Em dezembro de 1975, destacamos d’O Globo um fato que ocorrera em
Washington, Estados Unidos, com o titulo “Integragdo racial causa mais incidentes”
seguido do texto: “Um juiz federal ja havia colocado sob administragdo judicial as
principais escolas de Washington. No dia seguinte, incidentes entre estudantes brancos e
negros voltaram a acontecer. Trés alunos negros foram detidos e dois ficaram feridos a
pedradas, precisando de hospitalizacdo, segundo um porta-voz da Policia local.” ®*No
caderno Ela, dirigido ao publico feminino, a atriz preta Corinne Clery ilustrava, como
manequim de joias, a entrevista do estilista francés Paco Rabanne'®’. No dia 20 de
dezembro, no setor de lazer, foi publicado um pequeno anincio — que no jargdo jornalistico
era chamado de tijolinho - de “Show de Soul”, com “a equipe Jet Son Globo de Ouro, com
masica ao vivo para dangar. Associacdo Jardim Meriti — Sdo Jodo de Meriti.” '® Foi a
primeira mengéo do jornal O Globo a black music como diverséo, mas fora da cidade do
Rio de Janeiro.

Em 1976, a black music conquistou espacgo nos jornais, os bailes sdo incluidos na
editoria de arte e entretenimento, particularmente na programacdo de fim de semana a
partir do segundo semestre. Em julho, a reportagem de Lena Frias no Jornal do Brasil,
denomina de Black Rio a manifestacdo carioca. Na coluna Clubes, de Sérgio Cineli, no
Ultima Hora, foram frequentes os antincios dos bailes: “Grande noite do Soul” - no
CREIB de Padre Miguel*®; Soul Grand Prix na Associacdo Atlética Encantado™'%; SGP no
Magnatas no sabado e no Carioca Esporte Clube'**; Soul no Magnatas. O Globo continuou
a divulgar os bailes: Programagdo “Ouvir e dangar” — Clube Recreativo do Méier — Show
do conjunto Charme'*?; Astéria Futebol Clube — Santos e sua banda CURTSON™. A

partir de 17 de setembro de 1977, a UH Revista passou a circular com a subcoluna Black

195 |bid. Editoria nacional. Edicao de 10/11/1975.

19 |bid. Editoria internacional. Edicdo de 25/11/1975.

197 |bid. Segundo Caderno. Edicéo de 13/12/1975

1% |bid. Edigao de 20/12/1975.

199 Uitima Hora. UH Revista. Edigao de 29/8/1976. Exemplar encadernado da Secéo de Peri6dicos da
Biblioteca Nacional.

19 pid. Edigao de 11/8/1976.

11 bid. Edigao de 15/8/1976.

12 0 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 10/1/1976. Exemplar em microfilme da Secio de Periédicos da
Biblioteca Nacional.

113 1bid.
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Rio, assinada por J. Black, na coluna SHOW-BIZ.

Quanto ao noticiario sobre discriminacdo racial, o Ultima Hora, em 1976, insistiu
no debate em torno do racismo na televisdo. Na reportagem de Rosane de Souza na capa
UH Revista, que foi as bancas no dia 16 de fevereiro, teve o titulo “Um depoimento
dramatico de um ator negro que agora ¢ psiquiatra, na TV”, ela entrevista o ator Milton
Gongalves, que interpretava um psiquiatra na novela “Pecado Capital”. Uma das perguntas
de Rosane é: “Vocé falou em fungdo social. Vocé acredita que os negros, pelo menos na
TV, podem ter uma funcdo politica na medida em que ela s6 os coloca como escravos, ou
empregados?” * No dia 26 de agosto, o racismo artistico foi enfocado com o ator André
Valli, com o titulo “E proibido ser feio ou preto”. Na entrevista, o ator discorria sobre o
preconceito e a discriminacdo no teatro e na TV'*™.

O Globo abordou o racismo no meio artistico de forma discreta em se tratando de
Brasil; uma das unidades da organizacao a qual pertence o jornal, a TV Globo, foi alvo de
criticas por causa da personagem Gabriela. Porém, publicou a declaragdo de Vera da
Portela, em meio a depoimentos de sambistas pretos que se apresentavam em shows e
tinham alcancado sucesso financeiro. Vera Lucia dos Santos, ex-empregada domestica,
dancava em rodas de samba, em shows de boate e espetaculos, faturando entre Cr$ 100,00
a Cr$ 300,00 em cada uma das apresentagdes, em tempos de salario minimo na média de
Cr$ 600,00™°. Na entrevista, Vera denunciou que havia segregacdo por parte das casas de
espetaculos contratadoras de passistas femininas. “Como ¢ negra, ela se diz preterida: os
promotores dos shows ndo escolhem o pessoal de acordo com sua arte. E entdo, segundo
Vera, sO teriam vez as mulatas — o tipo ‘mulata de exportacdo’, bem ao gosto dos turistas.”
17 Sobre este tema, vale a pena abrir espaco para introduzir o artigo “Beleza mulata e
beleza negra” de Sonia Maria Giacomini (1994) e compreendermos melhor a dendncia da
passista.

Giacomini (1994) descreve uma casa carioca de shows, em cuja plateia
predominavam turistas — muitos deles estrangeiros — e grupos de homens

desacompanhados de mulheres. No palco, se apresentaram “mulatas auténticas” —

14 Ultima Hora. UH Revista. Exemplar encadernado da Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

15 Ipid. Jornal da TV.

1% 0 valor do salario minimo em janeiro de 1976 era Cr$ 532,80 e em dezembro era Cr$ 768,00. Dados
disponiveis em www.guiatrabalhista.com.br/guia/salario_minimo_1940a1999.htm. Acesso em 18.12.2013

70 Globo. Editoria de cidade. Edicéo de 27/2/1976. Exemplar em microfilme da Secéo de Periédicos da
Biblioteca Nacional.
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conforme o andncio do locutor — que, ora estavam de sumarios biquinis, ora envolvidas em
tecidos transparentes ou com fendas que lhes deixavam o corpo & mostra nas dancas da
cultura popular brasileira — samba, maculelé, indios, cangaceiros, cultos de terreiro. O
apice do show é quando uma “fogosa mulata saliente” — assim é apresentada — chamou um
rapaz ao palco para aprender a sambar. Na “aula”, a “mulata S.” guiou as méos do cliente
por seu corpo — traseiro e quadris —, e teatralizou um ato sexual.

Se examinarmos mais detidamente o Show de Mulatas, ndo teremos
nenhuma dificuldade para encontrar nele a ritualizacdo da representacdo
hegemonica na sociedade brasileira. Em primeiro lugar, o Brasil se V&, e
se apresenta aos estrangeiros, como o pais da miscigenacdo e da
democracia racial - ou melhor, de uma democracia racial que se deve,
antes de mais nada, a miscigenacdo. Mas, se somos um pais mulato, é a
mulata - mulher - que devem ser atribuidos os méritos pela realizacdo da
extraordinaria obra miscigenadora. E que mulata é esta?

Aqui podemos ir mais adiante e constatar que esta mulata, perfeita
representante do samba e de tudo o mais que é autenticamente brasileiro,
atualiza o esteredtipo da mulher sensual, sedutora, disponivel. Se o
homem branco conquistou o Brasil e a Africa, a mulher negra - e, mais
especificamente, a mulata - conquistou 0 homem branco...

Aqui o simbolismo da harmonia racial esconde e inverte a relagdo de
dominacdo a que esteve durante séculos submetida a mulher negra:
enquanto escrava e enquanto mulher.

A transformacdo de mulher negra em mulata irresistivel - do ponto de
vista do homem branco - reconstréi a relagdo de dominacdo, racial e
sexual, enquanto resultado de atributos naturais da propria mulher
negra/mulata. (GIACOMINI 1994, p. 223)

Giacomini observa ainda que nesta estereotipia de brasilidade haveria uma
superposicdo da relacdo de género e da relacdo de raca: a raca branca é macho, a raca
“negra” é fémea. Ela destaca ainda a auséncia da mulher branca, pertencente a esfera das
relacBes familiares; ¢ a eliminacdo do homem “negro” na atualizacdo/representacdo da
relacdo dominante. Segundo a autora, os homens “negros” participavam do espetaculo
como capoeiristas, sem parceiras, portanto. Representavam assim a ndo concorréncia com
0 homem branco, para o qual deixavam as mulatas disponiveis em sua sensualidade e
seducao.

De volta ao noticiario dos jornais, quando outros paises foram alvo de criticas e
dendncias de racismo, entraram na pauta d’O Globo com tratamento diferente. No dia 26
de dezembro de 1976, por exemplo, O Globo dedicou uma pagina a matéria “Muhammad
Ali interpreta Muhammad Ali — Vou ser o maior ator do cinema”. O boxeador Cassius

Clay teria dito a correspondente Sénia Nolasco:
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“Sou ator desde que comecei a minha vida profissional. Ninguém foi
mais estudado, fotografado, analisado, televisado. (...) O negdcio é que
ndo é facil ser negro nos Estados Unidos. O negro aqui ja nasce em
posicdo de inferioridade, ja& é destinado a baixar a cabeca, a ser
discriminado. Ai eu sai pela vida repetindo, 'Sou 0 maior, sou 0 mais
bonito, o mais forte. Sou um campedo. (...) Olha aqui, um negro
americano é coisa especial, ndo da para explicar. Tem que sofrer na pele
para saber. J& houve negros que ficaram famosos, aqui, mas passaram a
viver feito brancos, comer e se vestir feito brancos, casar com brancos.
Nio ¢ 0 meu caso.”**®

No ano de 1977, também circularam informagdes variadas sobre arte ¢ “cultura
negra”. No dia 12 de janeiro, O Globo destacou, em pagina inteira, ao II Festival Mundial

119

de Arte Negra, em Lagos, na Nigéria™~. Dias depois, intitulou “Os escravos negros erguem

~

os bragos contra a escravidao” a critica do ex-embaixador Raymundo Souza Dantas ao

. g~ . 12
livro “O Negro na Luta contra a Escravidao”, de Luiz Luna 0

O Ultima Hora informou,
em julho, sobre a série dos trés espetaculos “O ressurgir das origens”, na Associagdo
Brasileira de Imprensa, em comemoragédo aos dois anos do Instituto Cultural das Culturas
Negras (IPCN) 2l e em agosto, divulgou na coluna “O seu programa”: “Os grupos
Abolicdo e Zambi-Afro-Brasileiro apresentardo hoje, as 20h30m, o show musical O Teatro
Folcldrico Afro-Brasileiro, no teatro do Instituto de Educacdo (...). Direcdo de Haroldo de
Oliveira, roteiro de José Ricardo, supervisio de Don Fil6”'?%% a vinda da cantora Dione
Warwick ao Brasil, em setembro foi noticiada pelo colunista Luiz Augusto como “A negra
de ouro”*?%; em novembro, Nelson Motta destacou a Semana de Cultura Negra na ABI*?,

Chama a atencao a noticia veiculada, com detalhes, por Eli Halfoun, no Jornal da
TV do Ultima Hora: “Artistas entregam ao Governo novo documentos sobre a
regulamentacdo”. A informagao do colunista ¢ que os sindicatos dos Artistas e Técnicos do
Rio e de Séo Paulo enviaram um documento com reivindicagdes, com uma nota oficial
distribuida a imprensa, que exprimia: “O resultado deste trabalho é feito de um consenso

de todos os setores da atividade artistica, obtido através de subcomissdes criadas com essa

18 O Globo. Segundo Caderno. P. 3. Sénia Nolasco era correspondente d’O Globo em Nova York.

119 |bid. Exemplar em microfilme da Secéo de Peri6dicos da Biblioteca Nacional.

120 |bid. Edicao de 23/1/1977

121 Ultima Hora. UH Revista. Edigao de 11/7/1977. Exemplar encadernado da Secéo de Peri6dicos da
Biblioteca Nacional.

122 |bid. Edigao de 26/8/1977.

123 |bid. Edicao de 3/9/1977

1240 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 8/11/1977. Exemplar em microfilme da Secéo de Periédicos da
Biblioteca Nacional.
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finalidade. Assim, representa hoje este anteprojeto, uma proposta ampla, refletindo os seus
mais legitimos interesses em defesa do exercicio da profissdo, da ampliacdo do mercado de
trabalho, da liberdade de criagcdo e expressdo, e da cultura nacional.” As reivindicagdes
eram as seguintes: 1) Registro Profissional 2) Obrigatoriedade de contrato de trabalho; 3)
Limitacdo da jornada de trabalho; 4) Pagamento de direitos autorais e Conexos; 5)
Proibicdo da cessdo desses direitos; 6) Aplicacdo das normas gerais da legislacdo de
trabalho e Previdéncia Social; 7) Aposentadoria aos 30 anos de servico; 8) Criacdo da
Fiscalizacdo Especial do Ministério do Trabalho e Previdéncia Social para o cumprimento
da Lei'®.

Embora alguns artistas reclamassem de discriminacdo racial e preconceito na
escalacédo de elenco e distribuicdo de personagens no teatro e na televisdo, nenhuma das
reivindicacdes se aproxima desta preocupacdo. Lembramos que no dia 27 de marco de
1975, Eli Halfoun comentou a dificuldade dos atores e atrizes de pele escura na televisao
brasileira e concedeu a palavra ao ator preto Milton Gongalves. As criticas de Halfoun
forcaram o diretor da TV Globo a explicar no jornal o porqué da escolha de S6nia Braga,
de pele clara submetida a bronzeamento artificial, no lugar de Vera Manhaes, mestica de
pele escura para interpretar papel de Gabriela. A troca de Vera por S6nia gerou uma
reunido de artistas e intelectuais pretos no Teatro Opinido, e desse encontro, ao qual
compareceram integrantes do Centro de Estudos Afro-Asiaticos, fundou-se, em julho de
1975, o IPCN*?. O ator e cofundador da Quilombo Jorge Coutinho confirmou & mestranda
esta reunido.

Diante do que foi apurado, selecionado e exposto até o0 momento, no que se refere
ao tratamento televisivo e jornalistico dado a populacdo preta e mestica e aos fatos que a
afetavam, € dedutivel que, além de manter o publico sintonizado com os acontecimentos
locais e internacionais, provocar discussdes, formar opinido, mudar comportamentos,
sugerir ideias, contribuir para a formacdo de novos pensares, 0s meios de comunicagdo
também avivaram sonhos e possiveis projetos, como uma gravadora exclusiva para artistas

pretos, pelo menos um selo, a exemplo da Tamia Motown, que estava lancando no Brasil

125 Ultima Hora. UH Revista. Edicao de 4/10/1977. Exemplar encadernado da Segéo de Periddicos da

Biblioteca Nacional.

126 Em depoimento a Contins (op. cit.), Carlos Alberto Medeiros contou que um grupo de artistas se reuniu
para discutir o assunto. Integrantes do Centro de Estudos Afro-Asiaticos estavam presentes.

1320 Globo. Edicao de 13/3/1976. Exemplar em microfilme da Segdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

133 |bid. Edicéo de 15/3/1976.
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0 LP Let’s get it on, de Marvin Gaye, conforme noticiado na coluna Discos POP, assinada
por Luis Fridman, publicada em 13 de marco de 1976%". Ou, como Nelson Motta
informou no dia 15 daquele més, a WGPR-YV, primeira emissora de TV “inteiramente
negra” dos Estados Unidos, localizada em Detroit, que comegara a operar ¢ com farta
programacdo de soul music. Dizia ainda que a TV pertencia a Internacional Free and
Accepted Moden Mason, “organizacdo negra administrada por conhecidos nomes da TV
black people da América™?®

Desde o final da década de 1960, a soul music ja4 movimentava centenas de
milhares de jovens pretos em bailes da Zona Norte carioca que ndo despertavam a atengéo
da midia. Os bailes eram apenas mais uma entre dezenas de op¢des de divertimento na
programacéo dos suplementos de entretenimento e arte dos jornais. Reportagens sobre os
bailes, entrevistas com seus produtores e frequentadores, criticas aqueles encontros so
comecgaram a surgir em julho de 1976, no Jornal do Brasil. A partir da nomeacdo Black
Rio, feita pela jornalista Lena Frias, autora da matéria, outros jornais, revistas e canais de
televisdo despertaram para os bailes e a “negritude” que despontava naqueles encontros. A
semelhanca do tratamento midiatico dado ao samba, 0s meios de comunicacdo provocaram
extensas discussdes. Com uma diferenca crucial. Em se tratando de jovens pretos e black
music, o0 eixo dos debates era a “cultura nacional em perigo”.

A primeira vez que o jornal O Globo deu maior destaque a black music foi na
coluna do critico musical Nelson Motta, em janeiro de 1977. E, confessando a ignorancia
ou negligéncia do setor midiatico ao fendmeno do que teria sido chamado “movimento
Black Rio” no concorrente Jornal do Brasil, Motta escreveu que eram

poucas e imprecisas as informacGes; sé se sabe que ha um nimero ja
espantoso de jovens negros, de todas as classes sociais e profissionais,
dando dimensdo crescente ao Black Rio e transformando simples bailes
de subdrbio num dos mais surpreendentes e interessantes acontecimentos
do ano e merecedor de profundas e precisas investigagdes sobre seus
verdadeiros significados.**

Quais os principais atores da manifestacdo black music, ou soul music

denominada Black Rio? Quem a produzia, praticava, fomentava, mercantilizava?

1290 Globo. Segundo Caderno. Edicao de 2/1/1977. Exemplar encadernado da Secdo de Peri6dicos da
Biblioteca Nacional.
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E possivel afirmar que este tipo de “masica negra”, como seria traduzido no
Brasil, ndo teria sido criada aqui. Explica-nos Vianna (1988), que o soul é a unido das
musicas profana, o rhythm and blues, e religiosa, o gospel, tocadas pelos pretos norte-
americanos.

O soul é o filho milionario do casamento desses dois mundos musicais
que pareciam estar para sempre separados. Os nomes principais para o
desenvolvimento do soul , em seus primeiros anos, foram cantores como
James Brown, Ray Charles e Sam Cooke (...). Durante os anos 60, o soul
foi um elemento importante, pelo menos como trilha sonora, o para
movimento de direitos civis e para a “conscientizacdo” dos negros norte-
americanos. (VIANNA 1988 p. 20)

O autor também conta que em 1968 o soul ja teria perdido o seu carater
revolucionario, pois passara a integrar o repertorio dos brancos, ganhara aspecto comercial,
fora massificado. O termo black music foi dado por musicos pretos estadunidenses, um
termo genérico para reforcar a distingdo do que veio a ser classificado de funk, uma
cultura; que poderia estar expressa na vestimenta, em um lugar, no jeito de andar ou na
maneira de tocar musica. A expressdo comecou a ser um simbolo do “orgulho negro”
(VIANNA, 1988, p. 20). Significaram a giria <funk’y>, que, segundo o Compact
dictionary and theasaurus (2008), quer dizer fedorento, escandalo — na traducdo para o
portugués.

Vianna (1988) diz que os bailes exclusivamente de black music ndo tém data e
nem criador definidos. Teriam sido originados do “Baile da Pesada”, no inicio dos anos de
1970, produzido pelo locutor da Radio Mundial Newton Duarte, o Big Boy, e o
discotecario Ademir Lemos no bairro de Botafogo, que, embora fosse na Zona Sul carioca,
atraia jovens de todos os bairros. A preferéncia de Ademir pelos artistas soul teria
incentivado a formacdo de equipes que montariam seus proprios bailes, como a Black
Power e a Soul Grand Prix (VIANNA 1988, p. 25).

Por meio da reportagem de Jalusa Barcellos e Gibson Silva, a primeira sobre a
black music no jornal Ultima Hora do dia 12/09/1977, alcancamos as equipes de som e 0s
discotecarios. Informava que naquele ano existiam mais de 30 equipes de soul no Rio,
algumas dirigidas por ex-discotecarios de boates da Zona Sul. Um deles era a Luiz Seltzer,
dono da equipe “Luizinho Disc Jockey Soul”. A reportagem dizia tratar-se de

um jovem louro de 23 anos, que se serve da sua participagdo no
movimento para afirmar: “se este fosse um movimento racial, vocé acha
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que seria permitido (sic) a minha presenca?”’ Para esse profissional da
musica, que trocou definitivamente as boates da Zona Sul pelos clubes da
Zona Norte, o soul é a alternativa (econdémica) de divertimento do jovem
de hoje. O que ndo o impede de concordar que, pela afluéncia de pablico
— um baile soul reine no minimo 5 mil pessoas — o soul music
transformou-se numa grande fonte de renda.

Seltzer era discotecario da boate One Way quando foi introduzido no movimento
black por Fil6. Aquela boate, igualmente a outras da Zona Sul carioca, recebia muitos
discos de soul music e os DJs negociavam grande parte deles. Entre uma negociacao e
outra, Fil6 conheceu Seltzer e o convidou para atuar nos bailes do Renascenca, devido a
“Otima discoteca e seus grandes conhecimentos de soul music”. No clube do Andarai, Luiz
tornou-se o “Luizinho Disc Jockey Soul” (ESSINGER, 2005, pp. 19 e 20).

Algumas equipes de som, explica Vianna (1988) em “O mundo funk carioca”,
eram propriedades de varios socios. Tinham por atribui¢des contratar e remunerar técnicos
de som, iluminacdo, discotecario (DJ), o transporte e a montagem das dezenas de caixas de
som e, as vezes, segurancas a cada evento. Ao final dos bailes, um dos socios se reunia
com um diretor ou representante da direcdo do clube e conferiam a renda da bilheteria para
a divisdo do lucro. Geralmente, cabia a cada parte, clube e equipe, 50% da arrecadacao
liquida. Havia equipes com capacidade de realizar bailes em ambientes diferentes em um
mesmo local e até em clubes diferentes. A Furacdo 2.000 chegava a realizar 10 bailes numa
mesma noite. (VIANNA, 2008, p. 35 - 38).

Para se ter ideia do investimento que as equipes faziam na preparacdo das suas
apresentacbes e no decorrer delas, vale a pena, inserir nessa explanacdo sobre
manifestacdes cariocas, a Furacdo 2000. Alguns detalhes ajudam a configurar o progresso e
0 investimento financeiro dos produtores dos bailes black. A Furacdo tem origem na
cidade de Petropolis, Regido Serrana do Estado do Rio de Janeiro. Em 1978 esta equipe
possuia: “50 caixas de som em suspensao acustica, oito caixas de som para acustica, mesa
de som com 19 canais, camara de eco para efeitos especiais, 16 amplificadores
transistorizados de 250 watts cada, sofisticado sistema de iluminacdo que vai das luzes
ritmicas as cadavéricas. Os profissionais atuantes eram trés discotecarios, um engenheiro
de som, um camera-man, dois técnicos operadores de som, um iluminador e oito

auxiliares, além de duas excelentes bailarinas, mulatas incrementadas (...).” (ESSINGER,
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2005 p. 27). Para dar conta de todos os seus bailes, a Furacdo 2000 empregava mais de 100
pessoas a cada fim de semana (VIANNA, 1988, p. 39).

O produtor Nirto também cuidava com afinco do visual da SGP. A equipe se
apresentava com o grupo Angola Soul, composta de 30 bailarinos que se postavam no meio
do saldo. Ao entrar a equipe, comecavam a evoluir sob o efeito feérico de luzes
estroboscopicas e chuva de filipetas (ESSINGER, 2005, p. 24). S6 vendo!

Jalusa Barcellos e Gibson Silva deram mais detalhes na reportagem do Ultima
Hora. As equipes tinham, em média, 15 pessoas, e a popularidade delas era determinada
pela potencialidade da aparelhagem que possuiam. O minimo necessario era uma mesa de
controle, um a dois toca-discos, inimeras caixas com poténcia de até 2000 watts de
alcance, amplificadores, diversos alto-falantes, equipamento de iluminacdo e circuitos
internos de TV, efeitos de fumaca e até fogos de artificio. Toda essa parafernalia, apuraram
0s reporteres, totalizava entre 500 e 600 mil cruzeiros numa época em que 0 salario
minimo valia Cr$ 1.106,40 — no més de julho, quando a reportagem foi feita. **°

Como ndo havia musica ao vivo, as equipes usavam discos e era imprescindivel
ter uma boa colecdo, e quanto mais atualizados, melhor. Esta exigéncia significou a
formacdo de um mercado paralelo de discos, incrementado por discotecarios de boates da
Zona Sul; funcionarios de agéncias de turismo; amigos ou pessoas contratadas pelas
equipes que viajavam a Nova York exclusivamente com a incumbéncia de comprar discos.
Os DJs que conseguiam comprar em grande quantidade os revendiam. Em razdo da
concorréncia acirrada, o custo aumentava na mesma proporcao da popularidade da masica
e/ou de sua raridade (VIANNA, 1988, p. 41 e 43; ESSINGER, 2005, p. 69).

Muitas equipes surgiram inspiradas nos Bailes da Pesada, por frequentadores que
imitavam Big Boy e Ademir e adquiriam aparelhagens de som, mesmo precarias, como
Mister Pauldo. Era dancarino dos Bailes da Pesada, possuia uma colecdo de discos de soul.
Morador de Rocha Miranda, na Zona Norte carioca, humilde auxiliar de escritério, Pauldo
conseguiu montar sua propria equipe com a ajuda financeira da firma onde trabalhava, a
Black Power, e reforcou a equipe com o DJ Paulinho, também fa de Big Boy (VIANNA
1988 pp. 38 e 39; ESSINGER, 2005, p. 25). Outra equipe formada com dificuldades foi a

de Oséas Moura dos Santos, jovem preto roqueiro do Morro da Mineira, na Zona Central

130 No ano de 1977, o salario minimo teve dois valores. Em janeiro de 1977 valia Cr$ 768,00 e a partir de
maio daquele ano passou a valer Cr$ 1.106,40, ficando assim até abril de 1978. Dados disponiveis em
www.guiatrabalhista.com.br/guia/salario_minimo_1940a1999.htm. Acesso em 22.12.2013.
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do Rio de Janeiro. Oseas tinha experiéncia em shows por ser auxiliar de palco para bandas
de rock quando descobriu Big Boy ao ouvi-lo no rédio; e resolveu montar sua propria
equipe. Admirava o radialista e James Brown, mas queria “escurecer” a festa, atrair mais
jovens pretos aos bailes. Determinou-se, entdo, a fazer os encontros dangantes. Adotou o
nome Mister Funky Santos e comecou a fazer bailes com um precério equipamento de som
alugado: dois toca-discos, alguns amplificadores e seis caixas de som. O local escolhido foi
0 Astoria Futebol Clube (destruido para a construcdo do viaduto S&o Sebastido), no
Catumbi, bairro onde fica 0 Morro da Mineira. O formato do Baile da Pesada ndo satisfazia
0 Mister por que

Vocé estava dancando e daqui a pouco Big Boy tocava um Pink Floyd, [do
disco] Ummagumma. (...) Ai vocé tinha que sentar, cruzar as pernas e
acender um baseado. Ficava aquele clima de paz-e-amor. Na hora em que
tocava um soul, a negada do suburbio abria uma roda. Mas eram quinze
minutinhos de alegria so e ele cortava. (ESSINGER, 2005, p. 18 e 19)

Foi em um baile animado por Mister Funky Santos que Filo, junto com diretores
do Renascenga, percebeu a possibilidade de levar os encontros de soul music para o clube
do Andarai, e transforma-los em plataforma para a difusdo da negritude (ESSINGER,
2005, p. 19). Eis um diferencial da Soul Grand Prix das demais equipes, aponta Vianna
(1988 p.38). Enquanto os primeiros conjuntos foram formados por imitacdo dos Bailes da
Pesada e seus promotores, a SGP foi composta a partir da experiéncia cultural praticada no
Renascenca, clube criado e mantido exclusivamente por pretos.

Em 1972, ao estrear a programagdo ‘“Noite do Shaft” no Renascenca Clube, Filo
tencionou associar o nome da festa ao do filme Shaft, o primeiro a ter um detetive preto e
protagonista - interpretado pelo ator Richard Roundtree. A mdsica tema do filme,
composicdo do soul man Isaac Hayes, serviu de inspiracdo para o evento que se tornou
serial. Dois anos mais tarde, quando fundou sua propria equipe que, entre 1974 e 1976,
lotava diariamente os bailes, Fil6 concebia as festas como um meio transmissor para
mensagens de “afirmacio de identidade racial negra positiva” (VIANNA, 1988, p. 26). E
possivel supor que os bailes que passaram a ser vistos como parte do “movimento negro”,
surgiram e cresceram pelo intuito de um jovem interessado em expandir o horizonte
cultural de seus pares, também jovens pretos. Em entrevista ao Jornal da Musica, em 1976,
reproduzida por Vianna (1988), Dom Fil6 contou que, junto com a diretoria cultural do

clube, exibia producdes teatrais, mas ndo conseguia atrair o publico pretendido.
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O lance era o Orfeu Negro de Vinicius [de Moraes], (...) um espetaculo
maravilhoso, um sucesso, mas jovem negro nenhum. Ninguém tava
ligado nesse trogo de cultura. Eu com aquilo compreendi e entrei numa de
fazer som. Com o som o pessoal se dividiu e nés comegamos a fazer um
som l4 nos domingos as 8 e meia. (JORNAL DA MUSICA, n° 30:4 apud
VIANNA, p. 27)

Os milhares de jovens assiduos dos bailes soul, na reportagem de Lena Frias do
JB, eram, na maioria, bagageiros, continuos, entregadores, balconistas, ambulantes,
biscateiros, auxiliares de escritorio e empregadas domésticas. Em um encontro de equipes

131

de black music, no Grémio de Rocha Miranda™", os reporteres Jalusa e Gibson

entrevistaram um rapaz eletricista da Boot Power e maquinista de gréfica; quatro

132 A Ultima Hora descreveu o

estudantes - dois rapazes e duas mocas - e um desenhista.
baile onde esteve, com mais de 5.000 pessoas, como tranquilo, sem incidentes, cuja Unica
preocupacao dos jovens era com o som e o estilo da danga, tratado como “um ritual”. Os
reporteres ficaram impressionados com o vigor dos “bailarinos”, que permaneceram de pé,
dancando entre 22 horas da noite as 4 da madrugada, porque nos bailes soul em geral,
mesas sO eram disponiveis para os convidados especiais, como ocorreu na nesta festa que
reuniu 10 equipes, registrada pelo jornal Ultima Hora. Na opinido dos jornalistas, o
fendmeno da resisténcia poderia ser explicado por se tratarem de jovens com idades entre
14 e 20 anos.

Ou entdo, no que ja se transformou em uma espécie de bandeira dos
lideres do movimento: ‘a massa black ndo precisa nem de fumo, toxico
ou bebida para se divertir.” O que ¢ confirmado pelos donos dos bares
dos clubes onde, invariavelmente, 80% do consumo é de refrigerantes.133

Quem detectou a abstinéncia de alcool e drogas pesadas entre os adeptos da black
music, foi Paulo Correia, executivo da fabrica de disco Top Tape ao revelacdo que “O
pessoal ndo bebe, ndo queima fumo, ndo usa droga, ndo usa pico. O negocio deles é dancar.
O que se bebe muito é Coca-cola ¢ guarana”, declara¢ao que o JB destacou na reportagem
de Lena Frias. A Top Tape, em 1976, comecava a investir no mercado da soul music;
acabara de lancar o LP Black Power e estava langando em disco a equipe Dynamic Soul.

Ao investigar a competitividade entre as equipes de soul, Lena Frias descobriu

que os clubes ficavam com entre 20% a 30% das bilheterias ou contratavam as equipes. A

131 Reportagem de Jalusa Barcellos e Gibson Silva no jornal Ultima Hora, ja citada.
132 H

Ibid.
133 1bid.
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Black Power era contratada do Boémios de Iraja; a Soul Grand Prix tinha contrato com o
Clube Maxwell. E a jornalista quis saber de Big Boy se as equipes de soul estavam lhe
acarretando prejuizos no mercado de bailes, ao que ele respondeu: “Estdo. Atualmente, a
Soul Grand Prix, que ndo tem a metade do material que eu tenho, ganha Cr$ 10 mil por
baile. Eu ganho Cr$ 5mil”.

A divulgacdo dos grandes bailes atraiu a atengdo dos meios de comunicacdo, de
pesquisadores e alargou a visdo de mercado da industria fonografica. Em janeiro de 1977, o
produtor de espetaculos, compositor e jornalista Nelson Motta publicou a primeira matéria
sobre a black music em O Globo. Nela, menciona o empresario de discos, presidente da
gravadora WEA, André Midani como visualizador do movimento Black Rio como “um
verdadeiro fendmeno social”. **

O que Midani, da gravadora WEA percebeu, outros executivos do setor também
viram: um novo nicho de mercado. O Ultima Hora afirmava que o investimento das
gravadoras comprovava o lucro que 0 novo segmento proporcionava. Naquele ano de
1977, quase todas as etiquetas editavam “mensalmente pelo menos um LP de soul”. O
Jornal da Musica informou que as primeiras gravadoras a se interessarem pelo mercado
foram a Top Tape e a Tapecar. Em seguida entraram a WEA, a CBS, a Phonogram e a
Continental.

Em 1977, a SGP gravou o seu terceiro disco e sempre ultrapassava a previsao de
vendagem de 20 mil coOpias. E esta equipe ampliava as oportunidades das gravadoras ao
promover a vinda de grupos norte-americanos, tais como o conjunto “Archie Bell & The
Drells”. As equipes mais populares, entre elas, Black Power, Furacdo 2000, Santos
Brazilian Soul, Cash-Box, Dynamic e Modelo estavam contratadas por empresas
fonogréaficas. E o movimento Black Rio também lancava artistas de soul, logo fisgados
pelas gravadoras. Foi 0 caso da Banda Black Rio, a Banda Unido Black, os cantores
Gerson King Combo, Carlos Dafé e Cassiano.

Tal como o Jornal do Brasil em 1976, em 1977, o UH Revista - secdo de

entretenimento, lazer e arte — langcou uma coluna dedicada aos bailes soul. O responsavel

por ela era o jornalista que se assinava J. Black. Em setembro daquele ano, o colunista

3% 0 Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 2/1/1977. Exemplar em microfilme da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.
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escreveu uma matéria intitulada “Black Rio denuncia os cartolas do soul”, na qual expunha
a insatisfacdo entre os black com uma possivel exploracdo que estaria surgindo com o
custo dos ingressos no clube e os pregos considerados altos pelos refrigerantes, o que
encarecia a ida aos bailes. As equipes estariam contrariadas com os diretores, produtores de
discos e outros intermedidrios entre elas e o publico.

A situacdo esta ficando insustentavel, porque os esquemas de divulgacédo
das gravadoras ndo funcionam a contento das equipes. Vende-se um certo
nimero de discos para um publico reduzido, aproveita-se a expectativa
para langcamentos constantes a revelia das equipes, desprezando seus
esquemas de divulgacdo. Com isso as equipes ficam amarradas com uma
gravadora, criam um publico cada vez maior para a musica soul, e ndo
contam com nenhum apoio para a realizacao de seus projetos.

J. Black ndo divulgou quem lhe dera essas informagdes. Classificando
empresarios e diretores de clubes de “aves de rapina”, “inescrupulosos” e “imediatistas”, o
jornalista propalou que a SGP estava sendo prejudicada por causa da “estreiteza do espirito
empresarial vigente” que ndo permitia discutir um projeto da equipe. Dias depois, 0
jornalista revela o projeto da Soul Grand Prix, que visava a proporcionar danca, esportes e
lazer para o entretenimento de jovens pretos. Devido ao alto custo do projeto, sua
viabilizacdo sO seria possivel caso varias equipes, com suas experiéncias e publicos, se
unissem para realiza-lo.**®

A bipolaridade branco X negro incide entre as entrevistas de Lena Frias, no Jornal

do Brasil. Ela ouviu denuncias de discriminacdo de brancos contra pretos e demonstragdes
de preconceito ao inverso. O estudante, Sérgio P. S. disse a reporter: “Desde pequeno eu
frequento o soul. Tenho maior orgulho de ser black. White no soul? Nao. Sou contra. Sé se
for white ligado na gente.” José Carlos Alves, assiduo do soul da quadra da Escola de
Samba Império Serrano, em Madureira, clamava: “Black ndo pode transar mina white.
Mulher branca nio combina. E muito fria, morou?” Anténio F. C., ajudante de operario:

Acho que todo black, morou?, tem que curtir. White aqui? Acho que néo
deve, mas se ele quiser vir, pode vir, a gente mostra pra eles como é que a
gente é. A gente é melhor. N&o precisa discriminar eles, € isso que eu
acho. A gente pode ensinar aos ‘Whites’ a ser gente. Eles tratam a gente
de cima, e a gente ndo precisa fazer isso com eles. A gente é melhor,
morou?, ndo precisa deles pra nada. Eles sdo ‘tudo’ cocota. **°

135 Ultima Hora. UH Revista. Edic@es dos dias 6,15 e 16/10/1977. Exemplares encadernados da Secao de
Periddicos da Biblioteca Nacional.

138 Termo que da linguagem dos black com conotacéo pejorativa, que indicava ser o/a jovem branca e de
classe elevada. Usual nos anos 70, 80 e 90.
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Alguns desses jovens pretos de baixa condigdo social contaram que haviam sido
discriminados em clubes e em outros lugares, como o balconista Paulo Roberto, morador
da favela do Morro Dona Marta, em Botafogo. Na entrevista, garantiu ter sido barrado por
causa da cor em um clube da Rua Toneleros, em Copacabana. Em Mesquita, na época
distrito do municipio de Nova lguacu, s6 o Mesquita Futebol Clube admitia a entrada de
pretos. O Mesquita Ténis Clube barrava o ingresso deles. Sidney, auxiliar de escritério, que
denunciou:

Eu fui querer entrar num baile no Ténis Clube, (...) e eles ndo deixaram.
(...) Eles disseram que a gente n&o podia entrar, criava tumulto. E por isso
que nos bailes black ndo tem white. Eu ndo fago isso, morou? Mas tem
muitos black que xingam os white, bate neles e tudo, como aconteceu no
Império Serrano. (...) Eles chegaram la dizendo que o ar estava cheirando
a preto, e isso e aquilo, entraram no cacete.

A jornalista ndo perguntou ao entrevistado se ele havia denunciado a discriminagao
do Mesquita Ténis Clube invocando a lei n° 1.390 de 03 de julho de 1951, conhecida como
Lei Afonso Arinos, que considera acfes discriminatorias baseadas em preconceito de raca
ou de cor como contravencGes penais. Mas Lena Frias testemunhou um episodio de
intolerancia racial em Madureira, bairro das quadras de samba da Portela e do Império
Serrano - onde se realizavam bailes - ¢ da Sapataria Pinheiro, revendedora dos “pisantes
black”, os sapatos de solados, chegando a quatro solas, cerca de 10 centimetros de altura.
Os sapatos faziam parte da indumentaria da rapaziada. Lena contou na reportagem que,
com um corte de cabelo tipo Black Power, entrevistava - sem auxilio de gravador, para
omitir sua missdo de jornalista - um grupo de black que olhava a vitrine da sapataria na
entrada de uma galeria comercial. Atraido pelo grupo, aproximou-se um homem alourado
(que, segundo ela, ndo quis se identificar quando perguntado) e travou-se 0 seguinte
dialogo entre ele e 0s jovens:

- Véo saindo, vao saindo. Nao pode ficar aqui.

- Por qué?

- Por que ndo pode. Véo saindo.

- Mas por qué? Ninguém esta fazendo nada de mais.

- Néo, ndo pode, ajuntamento de nego aqui ndo pode néo.

- Quem é o senhor?

- Sou o guarda aqui da galeria.
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Lena Frias conclui a narrativa dizendo que na outra ala da galeria, outro grupo de
jovens, brancos, sem serem importunados, ria. A jornalista também ndo inquiriu os jovens
sobre a possibilidade de dentncia policial de discriminacéo.

Havia jovens brancos em bailes tambeém. Poucos, mas Lena Frias encontrou
Everaldo Jodo Farias, continuo, morador do Morro da Salde (Zona Central da cidade) onde
seus amigos eram todos pretos, conforme dizia. Desafeto do rock, Everaldo usava roupas e
“pisantes” tipo black.

Sou white, mas sou black. Soul é de preto mesmo. Rock é de branco.
Vocé vé um black dancando no meio dos white. Todo mundo acha
graca. Mesmo dangando bem todo mundo acha graga. Soul ndo, cada um
faz o que quer. Branco nos bailes? Ai eu acho que tem que barrar. N&o €
por nada ndo. E que onde (sic) eles chegam ndo deixam lugar pra
ninguém. Sujam logo a barra. O soul pode separar um pouco. Nao querer
que o branco se chegue. Mas é assim como uma defesa. **

E possivel afirmar, com base na reportagem do Ultima Hora'®, que havia
admiradores de samba entre os adeptos da soul music. A jornalista entrevistou produtores e
frequentadores dos bailes:

- Luis Carlos de Oliveira, eletricista da equipe Boot Power e maquinista de grafica,

achava o samba a alma do brasileiro, e que o rock ndo deveria existir no Brasil.
“Mas o soul é diferente, pois € uma troca de cultura (negra) entre o Brasil e 0s
Estados Unidos.(...) Portanto, ¢ evidente que eu também curto o samba.”

- Nirto, o produtor da SGP, confessou ser mangueirense;

- Charles, estudante, frequentava e desfilava no bloco Bafo da Onga;

- Sueli, que ndo disse sua profissdo, se dividia entre o soul e o samba, ia aos

ensaios da Portela e desfilava, junto com o noivo, filho de “Dona Maria Lata
D’Agua”, destaque da escola;
- Beth, estudante, nunca deixava de ir a uma escola de samba;
- Milton, o Gravatinha, desenhista considerado um dos melhores dancarinos de
soul, gostava de alguns sambistas.
Quanto as relagbes raciais no Brasil, os entrevistados ndo demonstraram
posicionamento evidente.

A repdrter perguntou “até que ponto um movimento como o soul (ou Black Rio)

37 Reportagem de Lena Frias no JB, j4 citada. ]
138 Reportagem de Jalusa Barcellos e Gibson Silva no Ultima Hora, j4 citada.
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pode intensificar a discusséo a respeito do preconceito racial no Brasil” Eis algumas das
respostas:

Dom Nirto: “Racista tem em qualquer lugar, mas ndo sei dizer se existe
(ou ndo) racismo no Brasil, porque quando curto soul me sinto em outro
planeta”. Luis Carlos: “Nao sei. O que eu acho é que o soul deveria ser
mais promovido aqui, porque ele representa a unido negra em todo
mundo. Ao mesmo tempo em que ele é folclore, é também religido. Mas
na verdade, ele (o soul) s6 vai poder evoluir no dia em que diminuir o
preconceito racial no mundo e 0 pouco que tem aqui no Brasil”. (ibid.)

Sueli: “Eu ndo acredito na possibilidade do soul, ou do Black Rio, intensificar o
racismo no Brasil. O que pode ocorrer é uma evolucdo do negro”. Gravatinha: “Ora, se 0
preconceito existe, quer dizer, se ha racismo no Brasil, principalmente por parte dos
brancos a gente tem que se prevenir, pelo menos. Beth: “Acho que ndo ha nenhuma
possibilidade de aumentar o racismo, pois ele ndo é nosso”.

Ao deslocar seus referenciais do circulo familiar para pessoas superficialmente
conhecidas, do Brasil para os Estados Unidos, a afirmacdo da “negritude” entre os jovens
tinha na exterioridade o aspecto mais visivel da inovagdo do “movimento negro”.
Relembrando a passagem dos anos 60 para os 70, a professora militante VVanda Ferreira
conta que o pai ndo a deixava fazer nada nos cabelos na infancia. Ao adquirir “certa
independéncia”, passou a alisa-los, o que era comum na época. Em 1971, ela cortou os
cabelos a navalha para deixa-los crescerem naturais. O sociologo Carlos Alberto Medeiros
ja os havia adotado dois anos antes, inspirando-se no senador estadunidense Julian Bond,
ao ver a foto do parlamentar na capa de uma revista do norte da América numa banca de
jornal do centro do Rio. “Ele tinha um cabelo afro, uma coisa da época; um negocio

diferente” (CONTINS, 2005).

No final de 1969 para 1970, meu cabelo comecgou a crescer... Trata-se de
um lado estético que hoje ndo tem muita significacdo, mas provocava
comentarios. Passava uma garota e falava: - P6 ele é bonitinho, mas esse
cabelo... Era uma afirma¢ao da negritude.” (CONTINS, 2005, p.127)

O “cabelo afro”, como era chamado o cabelo sem alisamento ainda ndo era popular
entre sambistas, como constatam fotos da época. Os intelectuais pretos adotaram-no de
pronto, fato também comprovavel em fotografias. Independentemente do visual em
desenvolvimento, o lance € que, ao som do soul ou do samba, ou mesmo sem género

musical especifico, um enorme contingente carioca, entrou em cena, dangando,
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denunciando, protestando, contestando, exigindo e elencando propostas de uma nova
consciéncia: o direito de “ser preto” numa sociedade onde a discriminagdo institucional os
via, “no seu conjunto, em posi¢des pré-estabelecidas, subalternas ou ‘marginais’’ (SILVA,
2008, p. 113). Era como se pairassem no ar as palavras de Dom Fil6 aos dangarinos dos
seus bailes, alertando sobre a importancia maior do que haveria dentro da cabega do que
em volta dela, os cabelos (ESSINGER, 2005, p.22).

Mas os cabelos eram importantes sim**°. Digamos uma patente. Ou até mais:
um andncio da possivel desconstrucdao de um imaginario nacional. Nilma Lino Gomes
autora de pesquisa etnogréafica em salfes étnicos - que nos anos 1970 nasceram com 0
nome de “saldes afro” -, assegura que 0s cabelos usados naturalmente, sem o artificio
quimico, sdo a expressao de um “conflito racial” que pretos e brancos vivem no Brasil nas

relagGes sociais estabelecidas pela dominagéo gerada no escravismo.

Essa separacdo rigida ndo é aceita passivamente pelos negros. Por isso,
préticas politicas sdo construidas, praticas culturais sdo reinventadas. O
cabelo do negro, visto como “ruim”, é expressdo do racismo e da
desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro
como “ruim” ¢ do branco como “bom” expressa um conflito. Por isso,
mudar o cabelo pode significar a tentativa do negro de sair do lugar da
inferioridade ou a introjecdo deste. Pode ainda representar um sentimento
de autonomia, expresso nas formas ousadas e criativas de usar o cabelo.
(GOMES, 2004, p. 3)

A experiéncia da assistente social Lucia Xavier, coordenadora da organizacéo
CRIOLA, confirma Gomes (2004). Ela parou de alisar o cabelo e, incentivada pela irma,
participou do soul. Ldcia recorda que quando passou a usar os cabelos naturais deparou-se
com dificuldades. Pessoas do seu relacionamento lhe mandavam “consertar o cabelo,
acertar e arrumar”. %

Do mesmo modo que usar os cabelos naturais tornou-se um aspecto da estética
afirmativa, tranca-los a moda da nacdo nag0, significou o reconhecimento, a aceitacdo e a

ostentacdo da ‘“negritude” entre as mulheres. A professora e orientadora pedagdgica

139 T40 importante que nomeou o espetaculo musical “Hair” (Cabelo), de James Rado e Gerome Ragni.
Estreou na Brodway (Estados Unidos) em 1967, em capitais da Europa. No Rio de Janeiro e em S&o
Paulo teve véarias remontagens entre 1969 e 2009. O tema do rock-musical € um grupo de jovens brancos
e pretos, cabeludos que praticam a contracultura e contestam o recrutamento militar para a guerrano
Vietnan. “Hair”, ganhou versdo em filme em 1977.


http://pt.wikipedia.org/wiki/James_Rado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Gerome_Ragni
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Azoilda Trindade, entrou na militancia pela cabeca, ou melhor, pelas trangas, aos 22 anos
quando estava na faculdade e viu a atriz Zezé Mota com trancinhas. No IPCN Ihe
indicaram a cabeleireira VVera Papua, especialista nesse tipo de penteado. Na casa de Vera,
conheceu pessoas ligadas ao movimento.
Quando vi a trancinha, foi 6timo! Era uma forma de ser eu mesma. Nao
precisava ficar preocupada, pois a vida inteira tive que alisar cabelo, o
que detestava fazer. (...) eu amarrava um pano na cabeca que era o terror
da minha familia; s6 vivia com o pano amarrado na cabega, para ndo ter
que fazer rolinho. ***

Aquela casa transformada em saldo de cabeleireiro era um ponto de encontro de
militantes do “movimento negro”. Lembra Azoilda que havia trocas, doagdes e indicacoes
de leituras sobre o assunto e muitas conversas sobre questdo racial. Gomes ressalta a
importancia social do cabelo dos pretos, assinalada desde que desembarcavam dos
“tumbeiros”, quando as cabegas eram despeladas. A raspagem, que ¢ ritual em algumas
religides, era sentida como mutilagdo nas circunstancias em que se produzia “uma vez que
o cabelo, para muitas etnias africanas, era considerado marca de identidade e dignidade”
(GOMES, 2004, p.8). Outro dado que a autora salienta é que cabelos e corpo séo fortes
indicativos da identificacdo para a construcdo de uma memoria de resisténcia e subversao
dos pretos.

Consoante a Maffesoli (2006, p. 108), e pelos depoimentos expostos, € admissivel
que naquele processo de mudanca de paradigmas, os cabelos, visiveis, representassem
propdsitos ha tempos ocultos, recalcados. Ao mesmo tempo em que provocavam reacdes
hostis — de brancos e mesmo de pretos —, sinalizavam um chamado a agregacdo por

objetivos, de comunh&o em torno de um tema que se tornou tabu na sociedade brasileira.

Dai a importancia da aparéncia. (...) a estética € um meio de
experimentar, de sentir em comum e é, também, um meio de reconhecer-
se. (...) A teatralidade instaura e reafirma a comunidade. O culto ao
corpo, 0s jogos da aparéncia, s6 valem porque se inscrevem numa cena
ampla onde cada um é ao mesmo tempo, ator e espectador.
Parafraseando Simmel'** e sua sociologia dos sentidos, trata-se de uma

cena que ¢ “comum a todos”. A acentuacdo estd menos no que particulariza do
que na globalidade dos efeitos. (MAFFESOLLI, 2006, p.8)

Efeitos que sentiu a escritora Mundinha Araujo, fundadora do Centro de Cultura

Negra do Maranhdo, com seu pioneirismo feminino ao usar a moda black power na sua

142 0 autor se refere ao soci6logo alemao Georg Simmel.
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terra natal, a capital maranhense S&o Luis. Em depoimento a Amilcar Pereira, Mundinha
contou que adotou 0 modelo ap6s uma temporada no Rio de Janeiro, entre o final dos anos
1960 e inicio de 1970. Nas ruas maranhenses, recebia vaias e em casa, criticas da mée.
“Era como se a gente quisesse agredir”, recorda. Outras mogas tentavam imita-la, mas nao
aguentavam os ataques e retomavam o alisamento apés dois, trés meses (PEREIRA, 2010,
p. 200). Na universidade, Mundinha sentiu-se incentivada com a nova aparéncia porque 0s
colegas associavam-na ao “movimento negro” dos Estados Unidos. A jovem se inspirara
no Black Rio, referéncia apoiada pelas cabeleiras do conjunto musical Jackson Five e da
ativista Angela Davis.

Quando os meios de comunicagdo perceberam o “movimento negro” dos anos
1970/80, as narrativas conotam que seus adeptos, intencionalmente, teriam se exibido, se
espetacularizado (e teriam sido espetacularizados). A convic¢ao de negritude superava as
hostilidades familiares que se projetavam para além de casa; fazia com que em grupo ou
individualmente pretos defendessem a mudanca paradigmatica. Em principio, os black
foram tratados nos jornais como um fenémeno dos suburbios do Rio, que curtiam o soul
nos fins de semana e gostavam de “roupas extravagantes, pisantes (sapatos) especiais,
cabelos black power e 6culos escuros como no Harlem, a exemplo do artigo de Nelson
Motta na coluna do Segundo Caderno d’O Globo. Reconhecendo que a midia estava
atrasada em relacdo ao que ocorria nos clubes da Zona Norte, Motta descreveu 0s
“gigantescos bailes populares”, demonstrando interesse sobre suas “origens, motivagoes €
dimensdes”. O jornalista considerava as reunides em torno da black music “um verdadeiro
fendmeno de comportamento, inédito no Brasil e sobre o qual ainda sdo imprecisas as
avaliacOes de forca, vitalidade e autenticidade.” Imprecisdo que, segundo Nelson Motta,
traduzia-se na visdo de alguns de “uma tosca e pobre imitagdo do comportamento externo
das ricas, exuberantes e poderosas massas negras americanas” ou , “uma demonstracdo de

» 143 Neste sentido, a

orgulho da raca e de consciéncia dos valores da negritude
visibilidade e a espetacularidade — conceitos que abordaremos no capitulo da analise de
discurso — fizeram-se decisivas na propagacdo das novas ideias, posicionamentos
afirmativos, estabelecimento de taticas para enfrentamento e tentativas de transmutacdo da
ordem que vigorava desde quando os africanos e descendentes tentaram ascender na escala

social brasileira.

143 0 Globo, artigo de Nelson Motta em janeiro de 1977, ja citado.



87

E plausivel afirmar que a prética discursiva black music irradiou varios sentidos.
Na primeira metade da década de 70 foi tida pelos meios de comunica¢do como opcao de
lazer; na metade restante, preencheu paginas com informacdes, interesse de leitores,
analises e, sobretudo, discussdes sobre a validade do ritmo estrangeiro entre 0S nossos
jovens. Para profissionais do meio musical — produtores, instrumentistas, cantores,
compositores etc. - trabalho e remuneracdo. Para os clubes da Zona Norte da cidade do Rio
de Janeiro, boa renda de bilheteria. Para a industria fonografica, um mercado lucrativo.
Para Dom Fil6, uma plataforma de conscientizacdo da negritude. Para 0s jovens
frequentadores pretos, identificacGes e afirmatividade.

Nos bailes, a mulsica predominante era a estadunidense, com  discos
contrabandeados por conhecidos dos produtores que viajavam aos Estados Unidos com
frequéncia ou pelos proprios produtores, que la iam exclusivamente para garimpar as
novidades. Raras masicas tinham letras e se contivessem haveria dificuldade de
compreensdo para 0s jovens dancantes devido a pouca educagdo formal que primava entre
eles. O entendimento seria via indireta, por meio de algum companheiro mais ilustrado.
Uma dessas mensagens que alcangou a compreensao do grande contingente dos bailes de
Dom Filé foi “Say it loud, I'm black and I'm proud” (“Diga alto, sou negro e tenho
orgulho”), cantada e dancada por Brown.

Era a afirmacdo explicita da negritude na voz de um icone de jovens, nédo
importando ai a geopolitica da sociedade que os distinguia. A faixa etéria, a cor da pele, as
caracteristicas fisicas eram “marcas simbdlicas”, no dizer de Hall (op. cit. p. 63), que
diferenciavam um grupo cujas sensacGes geradas pelos preconceitos restritivos a
mobilidade social indicavam James Brown e outros ativistas estadunidenses como

referéncias.

1.7 Praticas “culturalistas” como instrumento de luta: validas ou nio?

Nesta secdo, pretendemos evidenciar as praticas culturais como instrumento de

luta e afirmacdo no contexto brasileiro. As praticas foram depreciadas pelo antrop6logo
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estadunidense M. G. Hanchard***

como tatica de luta contra o poder branco dominante, em
livro escrito ap6s uma pesquisa etnogréfica com ativistas pretos no Rio de Janeiro. As
criticas de Hanchard provocaram protestos do movimento negro no Brasil e ao resenhar o
livro, o também antrop6logo Jalio Cesar Tavares (2003) defendeu as praticas culturais, nas
quais nota a forca, o impacto e os efeitos politicos dos seus discursos. Tavares aponta
exemplos tais como 0s rappers, que, com sua musica desenvolvem um tipo de militancia e
protesto considerados como novas forgas de atuacdo politica; e lembra ainda que a pratica
dos chamados culturalistas no Brasil tem capacidade de fundar um partido politico,
engendrar empreendimentos, negocios e carreiras profissionais que proporcionam
melhorias das condic¢des sociais e econdmicas dos pretos no pais.
Tavares e Sodré (2005) convergem ao considerarem a elasticidade do conceito de
cultura, que adquiriu mais de 150 defini¢bes na catalogacdo dos antrop6logos Kroeber e
Kluckhohn* (SODRE, 2005, p.8). Dada a sua complexidade, sintetizamos o entendimento
de cultura numa frase de Muniz Sodré, ao discorrer sobre a genealogia do conceito:
“Cultura ¢ o modo de relacionamento humano com seu real” (SOCRE, 2005, p. 37). E
explicita que a cultura ¢ vélida como a “metafora de jogos ou de dispositivos de
relacionamento com o sentido e o real”, entendendo o real ai como o singular, o diferente,
reconhecivel como tal por referéncia ao que se aprende no decorrer da vida. O escritor
inglés Michael Green simplifica a concepcdo de cultura ao delinear a primeira fase dos
estudos culturais da Universidade de Birmingham, nos anos de 1960. Green assinalou
como a marca daqueles estudos a cultura configurada em “espago de negociagao, conflito,
inovacdo e resisténcia dentro das relacfes sociais das sociedades dominadas por divises
de género, classe e raca” (GREEN apud ESCOSTEGUY, 2001, p. 41) *.
Stuart Hall (1997) defende a “centralidade da cultura” nos movimentos sociais

pelos seus aspectos epistemologicos, que seria uma “virada cultural”. Esta consiste em

144 A perspectiva de Hanchard sobre o “movimento negro” brasileiro é exposta no livro Orfeu e poder: O
“Movimento Negro” do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Brasil, 1945-1988. (Princeton, N): Princeton
University Press, 1994. HANCHARD, Michael George. Orfeu e o Poder. Rio de Janeiro: Editora UERJ,
2001.

% KROEBER, Alfred Louis e KLUCKHOHN, Clyde foram antropélogos estadunidenses cuja

linha de pesquisa eram os nativos, chamados indios, do norte da América.

A declaragio de Michael Green foi expressa em relagéo & constituicdo do Centre for
Contemporary Cultural Studies (CCCS), em 1964, ligado ao English Departament da
Universidade de Birmingham. Mais detalhes, ler em ESCOSTEGUY, Ana Carolina D..
Cartografias dos estudos culturais — uma versédo latino-americana.
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“uma abordagem da andlise social contemporanea que passou a ver a cultura como uma
condicdo constitutiva da vida social, ao invés de uma variavel dependente, provocando,
assim, nos Uultimos anos, uma mudanca de paradigma nas ciéncias sociais e nas
humanidades (...)” (HALL, 1997, p. 9). O socidlogo defende que uma ‘“agdo social”
distingue-se da bioldgica, genética, instintiva porque requer significado e é relevante para
ele, sendo que o significado pertence a um sistema criado nas relagdes humanas. Portanto,
afirma Hall, a acdo social € significativa para quem a pratica e quem a observa por conter
em si um codigo de significados que regula as relacdes em sociedade. Ele considera este
conjunto de significados formadores das “culturas”, e estas “contribuem para assegurar que
toda agdo social é “cultural”, que todas as praticas sociais expressam ou comunicam um
significado e, neste sentido, sdo préaticas de significacdo.

E na complexidade do conceito de cultura, conforme pontuamos acima com
Sodreé (2005), que a mudanga de paradigma interferiu com a “virada cultural”. A mudanga
interveio também no “interior das disciplinas tradicionais”, conforme Hall (1997, p. 2),
resultando na expansdo da “cultura” ao atribuir-lhe especificidades com o intuito de
abranger as praticas sociais em geral, elucida.

Um aspecto disto ¢ a expansdo da “cultura” a um espectro mais amplo,
mais abrangente de instituicdes e praticas. Entdo, falamos da “cultura”
das corporagdes, de uma “cultura” do trabalho, do crescimento de uma
“cultura” da empresa nas organizagdes publicas ¢ privadas (du Gay,
1997), de uma “cultura” da masculinidade (Nixon, 1997), das “culturas”
da maternidade e da familia (Woodward, 1997b), de uma “cultura” da
decoragdo ¢ das compras (Miller, 1997), de uma “cultura” da
desregulamentagdo (nesta obra), até mesmo de uma “cultura” do em forma, e -
ainda mais desconcertante - de uma “cultura” da magreza. (BENSON apud
HALL, 1997, p. 12 e 13)

Tal ampliagdo e compartimentagem da “cultura” podemos assimilar como os
multiplos sistemas de significados que cada instituicdo, cada pratica social requer e
estabelece. Ou seja, no entender de Hall, cada grupo cria a sua propria cultura, guiando-se
por um codigo de significados. Esta formulacdo avanga para o campo politico e “o politico
tem sua dimenséo cultural”, afirma. Seu argumento ¢ que o funcionamento efetivo do
poder politico depende da “forma como as pessoas definem politicamente as situacdes”, ¢
exemplifica com as relaces familiares, de género e sexuais, nas quais, no passado, o termo
< politica > era desconsiderado nas discussdes sobre o dominio da esfera de poder.

Teria sido impossivel conceber uma “politica sexual” sem que houvesse
alguma mudanca na definicdo do que consiste o ambito “politico”. Da
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mesma maneira, s6 recentemente - desde que o feminismo redefiniu “o
politico” (como por exemplo: “o pessoal é politico”) - que passamos a
reconhecer que ha uma “politica da familia” (HALL, 1997, p. 13).

E é cabivel, entdo, inserir nesta argumentacdo as relacdes raciais, especialmente
no Brasil. No pais, o mito da “democracia racial” penetrou na mentalidade até de quem nos
“anos de chumbo” lutava pelo estado de direito, os partidarios de esquerda. Eles ignoravam
as caracteristicas mais profundas da discriminacéo e o preconceito de cor, como recorda o
historiador Joel Rufino, que foi membro do Partido Comunista Brasileiro (PCB) e militante
da Alianca Libertadora Nacional (ALN) nos tempos da ditadura militar.

N&o havia reflexdo sobre a questdo racial dentro das organizacdes de luta
armada, ndo s6 na ALN, mas nas outras também ndo. Primeiro porque na
luta armada é muito contingencial; ela é muito calor de momento. E a
questdo racial € uma questdo de fundo. Ela poderia eventualmente entrar
em concepcao estratégica da revolucdo brasileira. Mas ndo entrava. A
estratégia revolucionaria ndo passava pela questdo racial (CONTINS,
2005, p. 230)*

O escritor Abdias do Nascimento, criador do Teatro Experimental do Negro
(TEN), em 1944, corrobora Rufino. Também critico dos movimentos de esquerda, que
achavam que o combate ao racismo deveria ser diluido na luta contra o regime militar,
Abdias falou, em depoimento a Contins, sobre a rivalidade que provocou com a Uniédo
Nacional dos Estudantes — UNE — em raz&o do ativismo artistico-politico voltado para as
causas raciais. Disse ele que, tendo os militantes do TEN integrado a luta pela anistia,

reivindicavam aos estudantes brancos uma alianca na luta pela eficaz democracia racial.

Entdo, comegaram as divergéncias, porque a maioria dos estudantes —
naquele tempo o PC [Partido Comunista] era completamente contra essa
luta do negro; diziam que a luta devia ser do povo e do trabalhador —
discordava da nossa posi¢cdo, de que o0 negro tem coisas especificas que
ndo passam pelos outros trabalhadores, inclusive a luta negra nunca teve
respaldo e a solidariedade das classes trabalhadoras organizadas. (...)
Porque sempre se diz: ‘Ndo, vocés negros ndo tem que lutar por vocés
mesmos; porque quando o problema dos pobres em geral for resolvido, o de
vocés também estard’. Isso ¢ uma maneira muito capciosa, venenosa e maliciosa
de tratar a questdo: sabemos que o pobre branco é muito diferente de um pobre
negro. (CONTINS, 2005, p. 40)

7 No livro Liderancas Negras, a antropdloga CONTINS, Marcia, apresenta depoimentos de ativistas desde a
década de 1940, com Abdias do Nascimento, até os anos 1990. A coleta dos 23 depoimentos foi realizada
na Coordenacéo Interdisciplinar de Estudos Culturais (CIEC) com a participagdo do Ndcleo da Cor do
Laboratorio de Pesquisa Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais (IFCS) da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ).



91

A esta dificuldade de atrair aliados para a luta politica contra a discriminacao e o
preconceito de cor, Hasenbalg (1979) afirmava na década de 1970 que os brasileiros
brancos, mesmo 0s mais esclarecidos, haviam aderido a ideologia da democracia racial.
Esta ideologia, segundo ele baseado em estudos de T. Lynn Smith**, tinha como
“mandamentos”: a) negacdo da existéncia de discriminagdo racial no Brasil; b) toda
expressdo de discriminagédo racial que aparecesse deveria ser vista como estranha, como
ndo-brasileira. E vai fundo em sua censura ao asseverar que:

A adesdo dos brasileiros brancos a ideologia da democracia racial é tal
que a distingdo entre “falsa consciéncia”, como conjunto de concepgdes
cuja inadequagdo ndo é clara para seus aderentes. E “falsidade de
consciéncia” ou hipocrisia pura, torna-se dificil. Esta adesdo implica um
padrdo duplo em que concepgdes preconceituosas sobre 0S negros e
praticas discriminatorias disfargadas coexistem com uma polida etiqueta
Racial, pela qual as manifestacGes publicas de preconceito e as formas
abertas de discriminagdo incorrem numa Severa desaprovagao.
(HASENBALG, 1979, p.242 e 243).

A aderéncia dos brancos, que o socidlogo chama de “verdadeiro culto da
igualdade racial”, tem como uma de suas consequéncias o apagamento da questdo racial
nos debates sobre desigualdades sociais, atribuindo as manifestagcdes de preconceito contra
0s pretos a diferencas de classe e ndo raciais.

Consoante & definicdo de Norberto Bobbio e Nicola Matteucci (1985)°,
poderiamos presumir que os pretos cariocas politizaram suas acdes em manifestacdes que
arquitetaram e realizaram, pois lutavam contra um poder coativo. Assim sendo, seria
possivel considerar nas condutas do passado as fugas, as rebelides, os esconderijos, as
escamoteacdes, as dissimulacdes e até os roubos para a compra de alforria como ativismo
politico. E seria admissivel acrescentar na contemporaneidade os “movimentos negros”

que, com suas praticas culturais, tinham fins politicos, a exemplo do Teatro Experimental

18 SMITH, T. Lynn é autor do livro Brazil, People and Institutions (Baton Rouge, 1963).

Do Diccionario de Politica ( de edicdo espanhola) do filésofo politico Norberto Bobbio e 0 economista
Nicola Matteucci, no qual empregam uma extensa definicdo de politica, destacamos o conceito VI,
intitulado La politica como relacién amigo-enemigo, que tomam emprestado de Carl Schmitt. Conforme
simplificacdo feita pelos proprios autores , “la politica tiene que ver com la conflictualidad humana; hay
varios tipos de conflictos, sobre todo hay conflictos agonistas y conflictos antagdnicos: la politica cubre el
campo en el que se dessarrollan conflictos antagénicos. “ Recorrendo a Julien Freund, Bobbio e Matteucci
dizem que “toda divergéncia de interesses [...] puede a cada momento transformarse em rivalidad o em
conflicto, desde el momento que assume el aspecto una prueba de fuerza entre los grupos que representan
estos intereses, vale decir desde el momento que se afirma como lucha de potencia, se convierte em
politico.” P. 1248.
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do Negro, que mantinha intercAmbio com movimentos semelhantes, inclusive politicos,
mundo afora, segundo informacdes do professor Abdias.

Algumas instituicbes promoviam atividades culturais ou adotavam nomes
correlatos para evitar perseguicio policial. E o caso do Instituto de Pesquisa da Cultura
Negra, cujo nome sugere apenas pesquisa cultural, e a Sociedade de IntercAmbio Brasil-
Africa, fundada em 1972. Um dos seus fundadores, o matematico Yedo Ferreira, disse que
“nunca teve intercdmbio coisa nenhuma”. Segundo cle, a palavra < intercambio > foi
incluida a fim de evitar chamar a atencdo para o confronto, e sugerir interesses da Africa
com o Brasil (CONTINS, 2005, p. 467). Fil6 também adotou essa estratégia ao nomear sua
banda. Em entrevista ao Jornal de Musica, disse que:

Soul Grand Prix € som em alta velocidade, entdo esse nome foi bolado
assim porgue ndo tem nada de politico e ndo trazia nenhum problema.
Nos apresentavamos slides de cantores negros, nacionais e internacionais,
mas colocavamos também pilotos de Foérmula Um, faziamos uma
mesclagem, um trabalho bonito.™

Presuncdes, admissibilidades, possibilidades sobre ac6es politicas pelas praticas
culturais sdo conjecturas passiveis de cairem por terra ao lado das assertivas de Hasenbalg
(1979). Pioneiro nos estudos sobre mobilidade social dos pretos e mulatos neste pais, ele
sustenta que faltam coesdo e mobilizacdo as pessoas de cor no Brasil. Aponta a ideologia
da democracia racial como a grande responsavel pela apatia politica dos movimentos
negros e apresenta varios fatores que impedem a solidariedade e a mobilidade ascendente
do grupo subordinado. Hasenbalg (1979) concebe que o mito da “democracia racial” é um
instrumento ideoldgico de controle social que legitima a estrutura vigente de desigualdades
raciais (HASENBALG, 1979, p. 19). Destaca que um dos efeitos desse mito é que
demonstracdes explicitas de discriminacdo racial sdo inibidas e reprovadas, mas um tipo
sutil e disfarcado de discriminacdo cumpre a eficacia de assegurar “o baixo nivel de
mobilizagdo politica dos negros brasileiros”. Além disso, prossegue, o mito oficial da
“democracia racial” dispensou a legalizacdo da segregacdo racial apds a abolicdo da
escravatura, ‘“fazendo com que os componentes racistas do sistema permanecam
incontestados, sem necessidade de recorrer a um alto grau de coer¢do”. (HASENBALG,

1979, p. 201, 246)

150 Jornal de Musica. Edicdo n° 30 de 17 de fevereiro de 1977, p. 4. Exemplar da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Euclides da Cunha.
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Para Hasenbalg (1979) o baixo potencial de acdo coletiva dos pretos no Brasil
encontra explicacdo também no processo de arregimentacdo de imigrantes para a producéao
capitalista emergente no inicio do século XX. Ao excluir o contingente de cor do setor
fabril, consequentemente impediram-na do acesso a setores combativos da classe
trabalhadora industrial. Teriam perdido a oportunidade de adquirir experiéncia nas lutas
sociais daquele periodo Ou seja, “foram excluidos da aquisi¢ao de habilidades politicas e
técnicas organizacionais que poderiam ter sido transferidas para 0s movimentos sociais
negros” (HASENBALG, 1979, p. 249).

Revisitando o conceito de movimentos sociais, Goss e Prudéncio (2004) expdem
que a partir da mudanca de paradigma da concep¢do marxista do papel das classes sociais,
em meados da década de 1970, a atencdo a sociedade politica desloca-se para a sociedade
civil, e a atencdo as lutas de classe desloca-se para 0s movimentos sociais. 1sso significa
que partidos e sindicatos perdem o lugar de protagonistas politicos para 0s movimentos
centrados em questdes antes reduzidas a esfera privada, tornando-as publicas, como as de
género, de opcéo sexual e questBes étnicas. Outra diferenciacdo em relacédo aos tradicionais
sindicatos, partidos politicos e organizacdes trabalhistas, € que 0s movimentos sociais
extrapolam os espacos restritos do politico. Concebendo que o politico é uma dimenséo
presente em toda a prética social, criam e politizam espacos alternativos de lutas.

Nesta revisdo, Goss e Prudéncio (2004) dialogam com varios sociologos, entre

eles o francés Alain Touraine, para quem

(...) As novas contestacGes ndo visam criar um novo tipo de sociedade,
mas ‘mudar a vida’, defender os direitos do homem, assim como o
direito a vida para os que estdo ameacados pela fome e pelo exterminio, e
também o direito a livre expressdo ou a livre escolha de um estilo e de
uma histéria de vida pessoais (TOURAINE apud GOSS e PRUDENCIO,
2004, p.80).

A formulacdo de Touraine vai ao encontro do socidlogo politico alemao Claus
Offe - inserido neste debate. Em sua analise politica, Offe classifica 0s movimentos sociais
como eminentemente politicos, operadores da reivindicacdo do reconhecimento como
interlocutores validos, com a finalidade de interferir nas politicas do Estado e em habitos e
valores da sociedade (GOSS e PRUDENCIO, 2004, p.86).

Esta revisdo do conceito de movimentos sociais aplica-se as manifestacdes de

viés musical problematizadas, e especialmente quando ela insere a proposta do sociélogo
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italiano Alberto Melucci por uma redefinicdo para movimentos sociais e agdes coletivas,
considerando-os categorias analiticas e ndo fendmenos empiricos. Goss e Prudéncio (2004)
interpretam a proposi¢do de Melucci como a transferéncia dos conflitos sociais do sistema
tradicional econdmico-industrial para as areas culturais, fazendo com que os atores
coletivos assumam a funcdo de revelar os problemas da sociedade (GOSS e PRUDENCIO,
2004, p. 80). Elas citam como exemplo 0os movimentos de cunho identitario que lutam por
problemas especificos, suas particularidades e diferengas, mas tornam publicos debates que
questionam a estrutura social e a regulacdo de poder na sociedade.

A discussdo sobre movimentos sociais/culturais nos anos de 1970 demanda
também a abordagem de contracultura. O soci6logo e historiador venezuelano Luis Britto
Garcia (1990) conceitua cultura como um construto social que se sustenta nas memdarias
individuais e nas redes simbolicas por meio das quais se comunicam. Ele argumenta que
este modelo ndo é homogéneo assim como a sociedade tambem ndo é. Para Garcia,
memorias e culturas sdo sistemas que abrigam a pluralidade, se constituem pela
heterogeneidade. Ent&o, pondera, como toda cultura € composta de partes, as suas partes
sdo a subcultura; toda parcialidade dela € subcultura. E € desta que pode emergir a
contracultura, como explica o socidlogo.

Cuando uma subcultura llega a um grande conflicto inconciliable com La
cultura dominante se produce uma contracultura: uma batalha entre
modelos, uma guerra entre concepcions del mundo, que no es mas que la
expresion de la discordia entre grupos integrados ni protegidos dentro del
cuerpo social. (GARCIA, 1990, p 4)

As nocdes de Garcia se adéquam ao “samba de raiz”, que se sentia desconfortavel
sob a legenda de cultura nacional, e é pontual ao tratamos da black music. Dunn (2001)
apoia o inglés Paul Gilroy, para quem a mdsica popular esta na “génese e no
desenvolvimento” de uma “contracultura da modernidade do Atlantico Negro™ e ela, a
musica, seria como um veiculo-chave para as trocas transnacionais (DUNN, 2001, p. 206).
Estudioso dos movimentos musicais brasileiros, em relacdo aos black cariocas, Dunn
afirma:

Jovens afro-brasileiros (sic) se apropriaram desses produtos e icones
culturais para contestar a inclinacdo nacionalista de brasilidade, que
tendiam a minimizar a discriminacdo e a desigualdade racial exaltando a
identidade mesticas. (...) Quando a juventude afro-brasileira (sic) urbana
comegou a contestar abertamente a hegemonia racial na década de 1970,
ela muitas vezes recorreu a outras formas de muisica diaspérica como o
veiculo mais eficaz de afirmacg&o racial. (DUNN, 2001, p. 207)
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Sem deixar de admitir o papel comercial que a black soul adquiriu para empresas
multinacionais e mesmo nacionais, Dunn (2001) reconhece nela a capacidade motriz que
teve na emergéncia do movimento de consciéncia “negra” no Brasil.

A vasta documentacdo disponivel em bibliotecas, arquivos publicos e particulares,
livros e informacbes midiaticas nos confirmam que as pelejas das pessoas de cor
transmitiram-se as geracGes subsequentes, dos escravizados aos seus descendentes dos
anos 1970 e 1980. Houve confrontos em varias fileiras, com arranjos varidveis, com
diversificados sentidos inventados e dirigidos conforme as oportunidades encontradas e
criadas frente as contrariedades com que se depararam.

Havia ritos e dancas, mas também enfrentamentos fisicos, revoltas, acOes tidas
como amorais e mesmo criminosas por parte dos pretos. Ainda houve negociagdes,
embates em nivel intelectual e politico no questionamento, enfrentamento e disputa de
poder. Podemos destacar trés exemplos:

1 - As irmandades religiosas erguidas no século XVIII: construir uma igreja, com

carater de irmandade, reunindo pretos letrados em matéria juridica e
contabilista; tendo como intento o ensino formal de escravizados, uma caixa de
peculio para criancas Orfas de cativados e angariacdo de fundos destinados a
compra de alforrias demandou negociacdes desde a consecucdo do terreno a
permissao das autoridades eclesiasticas e imperiais (CUNHA, 2004, pp. 15, 39,
41, 48, 51);

2 - Uso da imprensa nos séculos XIX e inicio do XX: jornais editados por pretos e
mesticos foram tribunas para o clamor pela abolicdo e defesa dos direitos
humanos, civis e igualdade de oportunidades dos descendentes de africanos no
Rio de Janeiro (bem como em outras cidades brasileiras) do século XIX, sendo
exemplo O Mulato (que mudou o nome para O Homem de Cor), O Brasileiro
Pardo, O Cabrito, O Lafuente. O numero de periddicos era de tal modo
significativo que originou o conceito de “imprensa negra”, entendida como 0
conjunto dos jornais publicados com a intencdo de criar meios de comunicacao,

educacdo e protesto para os leitores aos quais se dirigia, na definicdo de Santos
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(2011, p. 85) ***. Nesta imprensa se destacou o abolicionista e jornalista José do
Patrocinio.

3 - Formac&o politica: ao se falar em defesa de direitos humanos e civis no Brasil,
é imprescindivel considerar os sobressaltos na vida civil, marcada por regimes
de excecdo, recessos do Congresso por decretos imperial (com Dom Pedro I) e
republicanos, eleicdes presidenciais indiretas, clandestinidades, proibicdes de
reunido e manifestacdo, empastelamento de jornais e obstrucdo de partidos
politicos. Um destes foi a Frente Negra Brasileira, com ramificacdo no Rio de
Janeiro, organizada como partido em 1936. Foi dissolvido um ano depois,
quando o entdo presidente Getulio Vargas implantou o Estado Novo.

E possivel, pois, perceber as transformagdes dos pretos cariocas em movimentos
progressivos nas lutas contra o poder dominante branco em suas varias representacdes e em

sucessivos periodos, desde a vigéncia da escravatura até as décadas finais do século XX.

L Santos informa que a expressdo “imprensa negra” foi cunhada pelo socidlogo francés Roger
Bastide, no Brasil.
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2  Dizeres e atitudes na linguagem de sambistas e de black

Este capitulo sera apresentado em cinco sec¢@es, entendendo as falas e atitudes
como elementos de comunicacdo em todas as suas formas possiveis de producdo de
sentidos; divulgar propdsitos, conseguir convencimentos, atrair adesdes, sugerir reflexdes,
criar novas redes de significacdo, contestar e subverter ideologias. Na primeira parte,
justifico a insercdo de conceitos de Mikhail Bakhtin (2006) na problematizacdo entre a
black music e o “samba de raiz” por meio dele mesmo e de alguns dos seus interlocutores.
Na segunda secdo, a analise recai sobre discursos verbais de sambistas e black.
Primeiramente examinamos o0 manifesto da Quilombo — lan¢ado com a fundacgéo da escola,
em 1975, onde se expdem as insatisfacdes e ideais do grupo “samba de raiz” — e
declaracdes de Candeia e sambistas nos jornais. Na sequéncia, analisamos os discursos de
Dom Filo, uma mensagem-questionamento que ele dirigia aos frequentadores, em todos 0s
bailes de black soul; e dizeres de praticantes e simpatizantes daquela manifestagdo que
foram publicados na imprensa.

Embora letras de musicas constituam discursos e tenham expressado o
pensamento do “samba de raiz” a respeito das transformagdes indesejadas no samba e do
comportamento dos jovens black, elas ndo sdo analisadas. Ha referéncias a sambas quando
considerados relevantes nos dialogos entre as duas manifestacfes ou com a sociedade em
geral. Nosso argumento é que ndo ha possibilidades comparativas por que as musicas da
black music eram na sua quase totalidade instrumentais. Quando havia, as letras eram em
inglés, as quais sdo descartadas na andlise, pois a fala pressupde todo um esquema cultural
do qual se vale o individuo para se expressar, como observa Sahlins (2004, p. 307), e a
cultura estadunidense nos € estranha para o proposito do nosso trabalho.

Na terceira secdo avaliamos as imagens, 0s gestos, atitudes e aparéncias dos
sambistas e black. Este conjunto é considerado enunciag¢fes, porque, ao adotar um entre
varios elementos como referéncia, pressupde-se que a escolha recaia sobre o elemento pelo
qual o individuo se sente afetado e desejaria produzir o sentido.

Na quarta secdo, analisamos os discursos dos sambistas defensores da tradicdo

sobre os black e dos black sobre o samba e os sambistas. Nesta contraposicédo é possivel
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revelarem-se as convergéncias e as divergéncias das duas manifestagdes. Deixamos para o
final do capitulo a secdo que mostra os discursos dos meios de comunicagdo sobre as duas
manifestacdes. Algumas focalizam os sambistas, outras dirigem seus olhares aos black e ha
casos em que colunistas de jornais comparam as duas manifestacdes. Analises de
académicos também sdo incluidas neste topico. O propdsito nesta secdo é verificar a
repercussao que as a¢des das duas correntes tiveram na sociedade.

Quando recorrermos a Bakhtin (2006), valemo-nos dos seus interlocutores, cujas
discussOes, formulagdes, interpretacdes e extensdes empreendidas a obra do pensador russo
justificam seu uso como recurso para a compreensao do “movimento negro” pelo viés da
cultura musical. Encontramos a viabilidade para atingir o objetivo no esfor¢o de pensar a
condicdo humana em sua globalidade, na concepgédo radicalmente social do homem,
presente em Bakhtin (FARACO, 2007, p.100), pois 0 que intentamos € examinar a palavra,
destringar o enunciado, o discurso, com vistas a alcangar o modo com o qual sambistas e
black interferiram no processo social brasileiro tentando a transmutacdo da segregacgéo
subjetiva institucionalizada.

Ao discutir e reformular a teoria da expressdo, Bakhtin (2006) define grosso
modo, segundo ele préprio, a expressao como a composi¢cao de duas faces: uma delas € o
contetdo, subjetivo, que se forma no interior do individuo resultado de sua interacéo
social; a outra face é objetiva, quando o individuo emite seu conteido a um interlocutor,
que pode ser uma outra pessoa ou ele proprio em lucubragdes. A emissdo desse contelido,
Bakhtin (2006) denomina enunciacdo, que € produzida por um codigo de signos
estabelecidos também na interagdo social, prescindivel da “interacao verbal” determinada
pelas condicdes sociais imediatas, de locutor para interlocutor, de locutor para um auditério
social (BAKHTIN, 2006, p. 111). No entendimento dele, a enunciacdo insere-se
irremediavelmente no didlogo em toda comunicacao verbal, em que a voz é usada como

um elemento da expressividade.

(...) entrelagca-se inextricavelmente aos outros tipos de comunicagdo e
cresce com eles sobre o terreno comum da situagdo de producgdo. N&o se
pode, evidentemente, isolar a comunicacdo verbal dessa comunicagédo
global em perpétua evolugdo. Gragas a esse vinculo concreto com a
situacdo, a comunicagéo verbal é sempre acompanhada por atos sociais de
carater ndo verbal (gestos do trabalho, atos simbodlicos de um ritual,
cerimonias, etc.), dos quais ela € muitas vezes apenas o complemento,
desempenhando um papel meramente auxiliar. (BAKHTIN, 2006, p.126)
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A interacdo neste caso requer um conjunto de cddigos inteligiveis aos dois lados,
com algo além de palavras; codigos que governam a interacdo verbal ao qual Bakhtin
(2006) nomina tato. Entende Stam (2000) que o falante usa sua percep¢do imbuida de
“algum tipo de forma ideologica” para dispor de um estoque de signos sociais ao se dirigir
a um ou mais destinatarios (STAM, 2000, p. 33). O tato seria o regulador do
comportamento gestual, da expressdo corporal, e da modulagdo da voz do locutor. Esta
regulacdo levaria em conta a geracdo, o género, a classe social, o poder decisério, enfim,
fatores concernentes aos objetivos do didlogo e até a emocao do locutor e do receptor no
ato da fala. A reflexdo de Bakhtin nos faz concordar com Carlos Alberto Faraco (2007):
“Bakhtin ¢ um barato!”, ao incluir Bakhtin entre os “valiosos (...) pensadores que buscaram
elaborar aquilo que se costumava chamar de antropologia filosofica — isto é, uma
abordagem mais globalizante das realidades humanas e néo nas teorias e modelos formais
de fragmentos de coisas” (FARACO, p. 100, grifo do autor,).

Bakhtin tinha apenas 24 anos ao escrever o ensaio referido acima, lembra Brait
(2007), que vé€ no pensador russo a “constitui¢do de um conceito de linguagem ligado ao
esboco de uma teoria do conhecimento, incluindo as questdes da relacdo dos sujeitos com o
mundo e a dimensdo assumida pela linguagem nessa relacdo”. Brait interpreta este ensaio
como uma tentativa de Bakhtin em “estabelecer uma sintese entre a sensibilidade, 0 ato
vivido, e a razdo”, sugerindo as bases para uma “filosofia da linguagem”, uma “‘semidtica

das ideologias”; e reproduz a explanacdo do autor:

Nenhum conteddo poderia ser realizado, nenhuma ideia poderia ser
realmente pensada, se ndo fosse estabelecida uma ligacdo essencial entre
0 contetdo e seu tom emocional-volitivo, isto &, o seu valor realmente
confirmado para o pensador. Experimentar ativamente uma experiéncia,
pensar ativamente a ideia, significa ndo ser absolutamente indiferente a
ela, significa afirma-la como forma emocional volitiva. O pensamento
real atuante é o pensamento emocional-volitivo, 0 pensamento entoante, e
essa entonacdo adere de um modo essencial a todos os elementos do
contelido semantico da ideia no ato performado [do procedimento] e pGe-
se em relagio com a experiéncia-evento singular. E precisamente o tom
emocional-volitivo que orienta e afirma o seméntico na experiéncia
singular (BAKHTIN apud BRAIT, 2007, p. 67).

Ao avaliarem, esmiucarem, decomporem livros e trabalhos escritos pelo proprio
Bakhtin, ou a ele atribuidos ou atribuidos a integrantes do seu Circulo, como Voloshinov e

P. N. Medvedev, os interlocutores trazem uma consideravel contribuicdo para o
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entendimento das teorias e a aplicacdo delas aos estudos atuais, em especial a filosofia da
linguagem, baseada no dialogismo, que Bakhtin desenvolveu. Um desses interlocutores é
Robert Stam (2000). Este reforca ainda mais nossa convic¢cdo ao apontar a énfase de
Bakhtin (2006) a heterogeneidade concreta da palavra nas manifestagfes de linguagem em
situacOes sociais concretas; e declarar a relevancia do fil6sofo para o estudo da vida
cultural brasileira (STAM, 2000, p.12).

Ao abordar o dialogismo, observamos por meio de Faraco (2007), que a nocao de
didlogo vai além da comunicacgdo verbal entre dois individuos. O préprio Bakhtin (2006),
em “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, elucida a amplitude da nogao, esclarecendo que
didlogo, além de ser uma das expressdes verbais entre pessoas, ¢ “toda a comunicacao
verbal, de qualquer tipo que seja”, que suscite discussdes, comentarios, criticas, enfim,
reacOes multilaterais, seja ele realizado em voz alta ou ndo (BAKHTIN, 2006, p.125-126).
Ou seja, o didlogo é possivel entre vozes, textos e imagens. Beth Brait (2007) observa que
dialogismo refere-se ao

permanente didlogo, nem sempre simétrico e harmonioso, existente entre
os diferentes discursos que configuram uma comunidade, uma cultura,
uma sociedade. E nesse sentido que podemos interpretar o dialogismo
como o elemento que instaura a constitutiva natureza interdiscursiva da
linguagem (BRAIT, 2007, p. 69).

E do que trata esta dissertacdo ao problematizar o rompante de um segmento
submisso numa sociedade cujo ethos polifénico, heteroglota, em permanentes dialogos
sobre plataformas das mais diversas, caracteriza constantes disputas, pleitos politicos,
poderes de decisdo, dispositivos de deliberacdo expressos em ideologias conflitantes em
razdo do acumulo de saberes que se entrecruzam na relacdo social de etnias distintas e
fendtipos diferentes. Pensares que se confrontam em razédo da acédo da ideologia dominante
persistente, desde a implantacdo das relagdes de producdo escravista no Brasil. Este
contexto confirma a assertiva de Stam (2000) sobre a insercdo de Bakhtin, a comecar sobre

a nocdo de alteridade.

Escreve Brait (2007) que a relagcdo entre o “eu” e o “outro” € o eixo do percurso
reflexivo de Bakhtin na procura de possiveis respostas as mesmas perguntas, ao buscar
compreender como o discurso funciona na producdo do sentido e da significacdo. Equivale
a ir além dos clichés, numa constante tentativa de perceber a diferenca do que tem a

aparéncia do mesmo, redimensionar a “significacdo a partir de materiais a primeira vista
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cristalizados” (BRAIT, 2007, p. 62). Ao arrazoar sobre a alteridade como eixo para a nogéo
de dialogismo em Bakhtin, Stam (2000) acrescenta que, segundo o pensador, cada
individuo ocupa um lugar e um tempo especificos no mundo, sendo, na sua
individualidade, responsavel ou “respondivel” pelas atividades que exerce, atividades que
exercidas entre o “eu” e o “outro” tém na comunica¢do uma importancia capital. Nessa
linha de raciocinio, o “eu humano (...) depende do meio social, que estimula sua

capacidade de mudanga e resposta” (STAM, 2000, p.17). De forma mais explicita:

O que vemos, é determinado pelo lugar de onde vemos. Em se tratando de
um didlogo humano, observa Bakhtin, posso ver o que vocé ndo pode ver
(vocé mesmo, sua expressdo, 0s objetos que estdo por detrds de vocé e
vocé vé 0 que ndo posso ver. Essa necessaria e produtiva
complementaridade de visGes, compreensdes e sensibilidades, forma o
cerne da nogdo bakhtiniana de didlogo. Esse processo de didlogo, de
autocompreensao através da alteridade, através dos valores do outro,
comeca cedo, quando as criancas veem-se a si proprias através dos olhos
da mée (...) e prossegue durante toda a vida. (STAM 2000, p. 17)

O raciocinio de Faraco (2007) é de que o vanguardismo de Bakhtin esta em ver a
linguagem como atividade socio-semiética “entre individuos socialmente organizados, isto
é, constituidos e imersos nas relagcdes sociais historicamente dadas e das quais participam
de forma ativa e responsiva”, e, dessa forma, ampliando o senso de social de sujeito e
linguagem (FARACO, 2007, p.103). Remetendo-se a leitura que o filésofo e linguista
italiano Augusto Ponzio faz da obra de Bakhtin, Faraco (2007) percebe que a alteridade se
institui nesse universo dialdgico como condi¢cdo da identidade, isto €, “os outros constituem
dialogicamente o eu que se transforma dialogicamente num outro de novos eus” na
interlocucdo (FARACO, 2007, p. 106). Pois, para Ponzio, “a razdo dialdgica ¢ a critica da
categoria de identidade enquanto categoria dominante do pensamento e da pratica
ocidentais” que pde em cheque o sistema de reprodugdo social em que predomina a
mistificacdo da identidade sem alteridade (FARACO, 2007, p. 107). Pois, sendo 0 sujeito
um ser social, sua “consciéncia individual” € constituida e reformulada a partir da interagao
com as “consciéncias individuais” dos outros, por meio da linguagem, “do discurso vivido
e partilhado por seres humanos” (STAM, 2000, p. 30).

No pensamento de Stam (2000), ao desenvolver a teoria da “translinguistica”, ou
seja, o papel dos signos na vida e pensamento humanos, e da natureza do enunciado na

linguagem, Bakhtin repde os signos na consciéncia interindividual, e também lhes atribui
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natureza social, ideoldgica, que simultaneamente reflete a realidade, materializa-a e —
acrescentamos — também a distorce.

A nocéo de alteridade aplica-se aos processos de identificacdo entre os black, os
sambistas e os intelectuais pretos ativistas nas décadas 1970/80; na interrelacdo dos grupos,
e na relacdo destes, em conjunto, no processo de identificacdo e/ou desidentificacdo com a
sociedade brasileira — abarcante dos instrumentos alimentadores, reprodutores e
executores da ideologia de exclusdo de uma prépria parte dela: os descendentes dos
escravizados.

Houve, no periodo citado, um intenso embate pela conquista do lugar da
enunciacdo que caracterizou a linguagem como “um campo de batalha social” conforme
formulacdo de Bakhtin (STAM, 2000, p. 30). A perspectiva do antropdlogo social Jacques
D’Adesky (2011), africano de Ruanda, de longa vivéncia no Brasil, confirma Bakhtin ao
tratar da reivindicacdo da alteridade na postura politico-ideoldgica de intelectuais e
liderangas do “movimento negro” no final do século XX. Do ponto de vista de D’ Adesky
(2011), o “movimento negro”, como composi¢cdo de grupos subalternos, apoderou-se do
processo de construcdo do seu discurso e da sua imagem como coletivo, subvertendo as
redes de significacdo negativa, prenhe de preconceitos e estereotipos, redes produzidas

pelo poder detentor do dominio e controle da hierarquia social.

Seria mais judicioso, sem duvida, utilizar doravante a expressdo "tomada
do poder de enunciacdo” em lugar do termo "reapropria¢do”, o qual
subentende uma retomada de posse de alguma coisa, no caso presente, de
um discurso, de uma imagem e de uma memoria. Por "tomada do poder
de enunciagdo" designamos, antes de tudo, que se trata de mais que a
retomada de um simples discurso existente. Também nao se trata apenas
da tomada de posse dos discursos estabelecidos, mas igualmente de uma
reacdo, de uma releitura e de uma critica que permitem a ocupacdo do
"territorio intelectual” por outras concepg¢des do discurso. (D’ADESKY,
2011, p.100)

E ao tomar o poder de enunciagdo, o “movimento negro”, no qual se incluem a
black music e o “samba de raiz”, usou do carater polissémico da palavra, inserindo o termo
“raga” no “campo de batalha social” e incorporando-a as ferramentas de luta politica,
intentando, assim, legitimar o autoconhecimento, a constru¢do da identidade e a
autorrepresentacdo. D’Adesky (2011) cita a expressdo “consciéncia racial”, inaugurada
pelos intelectuais brasileiros, na qual sintetizavam e com a qual anunciavam e justificavam

o0 construto da rede de significacdo subvertida, em andamento nos anos 1970/80.
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Ao reinterpretarem subjetivamente o termo "raga" como socialmente
construido, os intelectuais e lideres do Movimento Negro assumem uma
posicdo politica que remete a constatacdo da semantica de que uma
mesma palavra pode ter diversas significagdes ou designar objetos
diferentes. E ainda que seus adversarios tentem precisamente atribuir aos
lideres do Movimento Negro um pensamento racista baseado na
promocgdo de uma essencializacdo das ragas, € preciso aceitar que a
implementacdo de politicas publicas de acdo afirmativa pressupbe a
identificagdo dos grupos que se quer promover, Ou Seja, uma
"racializacdo" da sociedade. Mas evidentemente esse deslocamento
semantico do termo "raca", considerado uma "ferramenta estatistica", ndo
é levado em conta pelos adversarios das politicas de acdo afirmativa, que
se recusam, nos debates publicos, a admitir que uma mesma palavra, no
caso, 0 termo "raga", possa ganhar uma outra conotacdo, distante da
interpretagdo biologizante do racismo cientifico. (D’ADESKY, 2011, p.
100)

Informa este antrop6logo que a composigdo “consciéncia racial” foi tornada
“Consciéncia Negra”. Nessa linha, infere-se que também houve a apropriacdo da palavra
“negra”, designativa de inferioridade mental, intelectual e laborativa, quando associada a
“raga” na classificagdo da espécie humana em séculos anteriores; categorizacdo adotada no
Brasil’®* para perpetuar o escravismo e, depois dele, manter os descendentes dos
escravizados africanos a margem, na “base da piramide” social, no entendimento do

“movimento”. A interpretacao do escritor Nei Lopes indica essa pressuposigao.

Consciéncia, todos sabemos, é sindnimo de discernimento; € percepcao
clara sobre o que se ¢, se faz ou se diz. "Consciéncia Negra", entdo, é a
reflexdo sobre as razfes que levaram e levam a essa desvantagem dos
afrodescendentes no todo da sociedade brasileira, procurando solucdes. E
trabalhar para que todos compreendam a necessidade de termos um pais
onde as pessoas ndo sejam so "iguais perante a lei", e, sim, respeitadas em
suas singularidades, tendo todo o direito de expressa-las e demonstra-las.

Consciéncia Negra ndo € "racialismo", racismo, ou complexo de
inferioridade. E apenas um desejo coletivo de, nés, negros, podermos ser
0 que somos, sem nos isolarmos, e sem odiar ou menosprezar quem quer
que seja. E a vontade de, junto com todos, construirmos uma sociedade

152 SKIDMORE, Thomas E. (1976) em, Preto no Branco — raca e nacionalidade no pensamento brasileiro,
p. 54 a 81, discorre sobre trés as “escolas racistas” do século XIX que exerceram profundas influéncias
sobre a intelectualidade brasileira entre os anos de 1870 e 1914. Foram elas: a escola etnoldgico-bioldgica,
de formulac&o filoséfica, nascida nos Estados Unidos nas décadas de 40/50; a segunda foi a escola
historica, que emergiu na Europa e Estados Unidos, estabelecendo que os anglo-saxdnicos como 0s
triunfantes no controle do mundo devido ao determinismo ditado pela natureza e pela propria Histéria; a
terceira escola era o darwinismo-social, que explicava o processo historico-evolutivo das ragas “superiores”
predominando sobre as “inferiores”, segundo seus defensores, fadadas ao desaparecimento na medida em
que houvesse hibridagdo das ragas, e a “superior”, branca, predominaria. Esta tltima escola fez deflagrar
a defesa do ““ ideal do branqueamento” da populacdo brasileira com politicas de imigracdo europeia.
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mais humana e mais justa, formada pelas contribui¢es de todos 0s povos
que constituem a nacdo brasileira.

O emprego do signo verbal “negra”, utilizado sob suposta cientificidade para
humilhar e submeter, granjeia uma significacdo outra a ser conjugada ao signo
“consciéncia”, capacidade racional de refletir, diferir, discernir, como explicou Nei Lopes.
A professora Azuete Fogaca, da Universidade Federal de Juiz de Fora, estende a
explicacdo, acrescentando que “Consciéncia Negra” também passa a denotar
conhecimento, a compreenséo e a disposicao de lutar e interferir no processo social para a

mudanca da realidade que se impde sobre 0s subjugados:

Significa criar modelos positivos, para que as criancas e 0S jovens negros
acreditem que podem ser professores, engenheiros ou médicos, que ndo
ha nada de errado em ter nariz chato e pele escura, que ninguém nasce
predestinado a ser criminoso ou prostituta e que é preciso se organizar
para enfrentar 0s mecanismos sociais que perpetuam a desigualdade. No
Brasil, apelar para a miscigenacéo e se dizer negro é facil. Dificil é viver
como negro. Quando eu era menina, eu era apenas uma mestica de pele
marrom. A vida me ensinou a ser negra.

Embora considere que o vocabulo “ra¢a” remeta as teorias racialistas usadas para
dividirem os humanos entre raca superior (branca) e inferiores (indigena, amarela e negra),
em que os africanos de pele escura estdo na base deste patamar, D’ Adesky pondera que seu
uso pelo “movimento negro” ¢ “apenas um pecado venial” cometido em nome dos
objetivos da implantagdo de politicas publicas que promovam a positivacdo social dos
descendentes de escravizados. Ele argumenta que a “racializagdo” ¢ usado como
instrumento estatistico na identificacdo dos grupos visados para a implementacdo de
politicas afirmativas (D’ ADESKY, p. 100,101). Como é o caso dos censos do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) e do Ministério da Educacdo e Cultura que
mantém os quadros cor/raca para coleta de dados sobre a populagédo e estudantes (RAIM,
2011, p. 45).

A subverséo dos vocabulos “negro/negra” e “raga” em favor da causa pelejada foi
possivel porque os fendmenos ideoldgicos se materializam na comunicacdo social exercida
pela linguagem; e “a palavra ¢ o fendmeno ideologico por exceléncia” por ser em si um
signo, o mais puro, revelador das formas ideoldgicas gerais da comunicacdo semidtica. Por
terem carater neutro em relacdo a qualquer funcdo ideoldgica especifica, as palavras tém a

capacidade de atender a diversas funcbes ideoldgicas, tais como a estética, cientifica,
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moral, religiosa; e “servem de trama a todas as relagdes sociais, em qualquer dominio”
(BAKHTIN, 20086, p. 34).

E o que Hall (1997) chama de “referéncias discursivas”. Ele categoriza a
linguagem como elemento privilegiado na construcdo e na circulacdo do significado, e
vincula cultura e discurso ao assegurar que a “cultura ndo ¢ nada mais do que a soma de
diferentes sistemas de classificacdo e diferentes formacdes discursivas as quais a lingua
recorre a fim de dar significado as coisas” (HALL 1997). O socidlogo critica a separacao
tradicional entre os fatores “materiais” e “simbolicos”, entre as “coisas € os ‘“‘signos”.
Entende que as praticas sociais ocorrem e produzem efeitos de acordo com as referéncias
que se tenha dos termos empregados e dos valores a eles atrelados. No caso das préaticas
econdmicas, exemplifica, a distribuicdo de riquezas e dos recursos econdmicos é
considerada justa e equanime conforme a referéncia que se tenha de justica e injustica.
Podemos dizer entdo que no caso dos pretos brasileiros, a tentativa de reverter alguns
termos depreciativos tinha como objetivo a mudanca do entendimento sobre o referencial
discursivo discriminatdrio que remetia ao segmento de cor e suas praticas sociais.

Como ¢é possivel presumir pelas declaracdes de D’Adesky (2011), Lopes (2009) e
Fogaca (2009), uma série de incbmodos para os individuos pretos compunha elementos
identitarios que afluiram ora para o “samba de raiz”, ora para a black music: o0s entraves a
ascensdo social pela barreira da cor, os constrangimentos constantes produzidos por um
imaginario social construido por séculos de escravocracia e mantido apos tal regime, a
padronizacdo estética a que tentavam se submeter.

Por suas referéncias, eram duas vertentes que, embora diferenciadas, nos levaram
a identificar a recorréncia da exteriorizacdo de insatisfaces e anseios latentes a medida
que emergiram. Caracterizou-se, a nosso ver, uma nova construcao ideoldgica do que
significava ter pele escura no Brasil. Nas palavras, gestos, dancas; individualmente e em
conjunto; em mensagens dirigidas entre e para 0s membros dos grupos, e para o0 exterior
deles. Com tais acdes, presumivel € que instauraram uma nova consciéncia,
materializando-a de variadas maneiras e em momentos intencionados e espontaneamente,
ao anunciarem a negritude. Nota-se ai, o carater da proposta de uma ideologia contraria a
experimentada até entdo, a do segregacionismo velado. Em Bahktin, se encontra a

explicacdo para a expressividade da consciéncia que emergiu.
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(...) a consciéncia constitui um fato objetivo e uma forca social imensa.
(...) Enguanto a consciéncia permanece fechada na cabega do ser
consciente, com uma expressdo embrionaria sob a forma de discurso
interior, 0 seu estado € apenas de esboco, 0 seu raio de acdo ainda
limitado. Mas assim que passou por todas as etapas da objetivacdo social,
que entrou no poderoso sistema da ciéncia, da arte, da moral e do direito,
a consciéncia torna-se uma forca real, capaz mesmo de exercer em
retorno uma acdo sobre as bases econémicas da vida social. Certo, essa
forca materializa-se em organizagdes sociais determinadas, reforca-se por
uma expressao ideoldgica sélida (a ciéncia, a arte, etc.), mas, mesmo sob
a forma original confusa do pensamento que acaba de nascer, pode-se ja
falar de fato social e ndo de ato individual interior. (BAHKTIN, 2009, p.
120)

No caso dos sambistas e black cariocas, é admissivel que intentaram penetrar a
nova consciéncia no sistema e, em alguns setores, com sucesso, COmo no caso da estética
europeia dominante dos cabelos lisos, das roupas com motivos afros, de imposicdo de datas
memoraveis, questionamentos a isotopia, como mostraremos nos capitulos dedicados a
memoria, a identidade, e, particularmente, no subcapitulo que aborda a visibilidade e

espetacularidade.

2.1 A palavra do “samba de raiz”

Bakhtin (2006) refere-se, em termos gerais, a uma linguagem praticada em
conformidade ao meio social no qual o individuo esta inserido, o tempo histérico em que se
situa e a plateia que Ihe esta disponivel. Sendo pretos, sambistas e black viviam em uma
sociedade extremamente mdvel, em que a “discriminacao racial forte, presente e atuante
nos processos de mobilidade poderia garantir a persisténcia da desigualdade racial”, como
compreende Osorio (2008, p. 92). Desigualdade que vigorava, inclusive, na musica dos
anos de 1980, como criticou Nei Lopes, aludindo ao que chamou de “escaninho do ‘pop-
rock’ e o da MPB, (...) no qual o samba — salvo rarissimas exce¢fes — SO tem ingresso
quando criado ou interpretado pelos filhos ndo negros da alta burguesia ou da classe média
urbana” (LOPES, 2008, p. 95). Nei participou da funda¢do da Quilombo, cujo manifesto —

transcrito na integra — alertava:
Estou chegando. Venho com fé. Respeito mitos e tradigdes. Trago um

canto negro. Busco a liberdade. Ndo admito moldes. As forcas
contrarias sdo muitas. Mas ndo faz mal... Meus pés estdo no chdo. Tenho
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certeza da vitéria. Minhas portas estdo abertas. Entre com cuidado.
Aqui, todos podem colaborar. Ninguém pode imperar. Teorias deixo
de lado. Dou vazdo a riqueza de um mundo ideal. A sabedoria é meu
sustentaculo. O amor é meu principio. A imagina¢do minha bandeira.
N&o sou radical. Pretendo, apenas, salvaguardar o que resta de uma
cultura. Gritarei bem alto explicando um sistema que cala vozes
importantes e permite que outras totalmente alheias falem quando bem
entendem. Sou franco atirador. Nao almejo glérias. Faco questdo de ndo
virar academia. Tampouco palacio. N&o atribua a meu nome o
desgastado sufixo —4o0. Nada de forjadas e mal feitas especulacGes
literarias. Deixo os complexos temas a observacdo dos verdadeiros
intelectuais. Eu sou povo. Basta de complicagdes. Extraio o belo das
coisas simples que me seduzem. Quero sair pelas ruas dos suburbios,
com minhas baianas rendadas sambando sem parar. Com minha
comissdo de frente digna de respeito. Intimamente ligado as minhas
origens. Artistas plasticos, figurinistas, coredgrafos, departamentos
culturais, profissionais: ndo me incomodem, por favor.” %3 1>
Os dizeres acima indicaram n@o apenas uma apresentacdo, mas constituiram o que
seus fundadores chamaram manifesto. Levam a crer que a pretensdo era estabelecer um
marco expositor de razfes que justificassem seus atos, uma declaracdo publica e solene.
Alguns termos foram grifados porque eles apontam sentidos que os fundadores da Escola
pretenderam produzir. A comegar por quem fala. E possivel inferir que & Quilombo foi
atribuida a voz ao fazé-la representar-se como instituicdo, mas no discurso a Escola
funcionou como o amplificador das vozes de seus idealizadores, que tomaram para si a
representatividade das camadas populares; eles teriam assumido “o poder da enuncia¢do”.
N&o se disse que ela estava declarando, usou-se a primeira pessoa. N&o era 0 nos que
estamos, e sim 0 eu, o cada um daqueles que compunham a escola de samba, cada
“consciéncia individual” constituindo-se em coletivo, em unissono.
Note-se que 0 nome da escola ndo foi citado em momento algum, embora, em
uma cadeia simbolica, tenha sido um referente aos quilombos, que remetem a resisténcia, a
luta, a abrangéncia de etnias, de gente perseguida pelo poder dominante, as comunidades
agregadoras quilombolas, muitas das quais sobreviveram gracas a politicas de negociacao

com o seu entorno e aliados.

133 \/er mais em : “Candeia: Samba e Resisténcia” www.cecac.org.br. O manifesto foi escrito por , Jodo
Baptista VVargens , na época, recém-formado em Letras, apds encontros com Candeia para articulacdo da
escola em dezembro de 1975. Vargens narra como escreveu 0 manifesto no video “Eu sou povo” , postado
por Luis Couto, disponivel no site http://www.youtube.com/watch?v=NIVJTcOyXbl, acessado em
13.01.2013. Atualmente, Vargens é professor titular de Lingua Arabe da Universidade Federal do Rio de
Janeiro; e na area musical escreveu varios livros, entre eles Candeia luz da inspiracdo, em 3 edic0es,
sendo a 12 pela Funarte/Martins Fontes, a 22 pela Funarte,em 1997, e a 32 pela Editora Almédena.

%% Todos os grifos nos textos das anélises do discurso séo da mestranda.


http://www.cecac.org.br/
http://www.youtube.com/watch?v=NlVJTcOyXbI
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A frase Estou chegando soava como uma anunciacdo e também uma adverténcia.
Primeiro, chamava a atengdo o emprego do tempo verbal gerindio em vez do pretérito ou
futuro. No lugar do pretérito passado cheguei, como uma agdo acabada, ou do futuro do
presente chegarei, em que a acdo se fard o manifesto optou pelo continuo que o gerundio
denota: chegando a algum lugar, vindo de algum lugar. Soa como um aviso de que algo se
aproxima, esta em producdo, e haja uma preparacdo para recepc¢do a esta chegada. Embora
ndo nominasse o local de onde partiu, as primeiras frases proporcionam pressuposi¢coes que
levam a crer que se trata de uma cultura. Em breves definicBes, a palavra fé remete a
religido, crenga sem a interferéncia da ciéncia; mito, ao mito fundacional de um povo pelo
qual se entendem e se explicam os fendmenos; tradicGes, 0s costumes criados para regular
um corpo social e mantidos, guardados, transmitidos entre geracdes. Indo além, fé, mito e
tradicbes lembram o ritual de ligagdo iniciatica descrita por Sodré (2005): “processo

(13

complexo de entrada do individuo no ciclo das trocas simbolicas”, em que “oS
conhecimentos iniciaticos passam pelos muasculos do corpo, dependem (...) do contato
concreto dos individuos, por intermédio do qual o axé se transmite” (p. 96). Axé, na
cosmogonia nagd, semelhante a banto, € a forca vital que garante aos seres vivos
capacidade de existéncia e transformacdo. Lembro que no capitulo dedicado a cultura
consta que os nagd e banto quase totalizam a ascendéncia dos pretos cariocas.

Ao declarar que transportava um canto negro, revelava-se o lugar de origem, pois
ndo era apenas de um ambiente a outro ou de um tempo a outro que o manifestante
conduzia um canto qualquer. Acoplado ao qualificativo negro, o condutor desse canto
veiculava nele mitos e tradicbes que preservava e transmitia na continuidade que o
gerandio chegando sugere. Também remontava aos canticos de dor e de alegria, de festas
e ritos que impregnaram os ares da Africa e da América, desde que neste continente foram
“descarregados”. Presume-se que, pelos dizeres da anunciacdo, quem falava era um
descendente de africano tornado cativo no Brasil, capaz o suficiente para vencer as muitas
forcas contrarias, pois estava certo de obter a vitdria sobre elas. Teria recebido o Axé,
garantia de existéncia e transformacao, reitero.

Ao colocar em sequéncia as frases com as palavras portas abertas, cuidado,
colaborar, imperar e teorias subentende-se que havia uma adverténcia — embora ndo se
fale em punicdo — a quem tentasse penetrar naquela comunidade assemelhada a uma

comunidade liturgica. Haveria boa receptividade desde que houvesse colaboracao,
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trabalho conjunto, cooperativo, que pressupde o respeito matuo nos fazeres, sem
prevaléncias ou dominagdes. O neofito, especialmente o intelectual, afeito a teorias, teria
de comungar das praticas comunitarias, em oposi¢ao ao racionalismo e a “ordem abstrata
dos valores e dos conceitos” (SODRE, op. cit.). Iria sequir os preceitos e compartilhar
daquelas praticas de acordo com a concepcao quilombola de riqueza num mundo ideal:
sabedoria, amor e imaginacdo. Ai presente mais uma contraposicdo, desta vez ao
racionalismo da academia e a riqueza monetaria e econdmica do palacio, como lugar de
poder e sinonimizado como opuléncia e ostentacdo no imaginario social; de onde
governam mandatarios que muitas vezes oprimem por leis, trabalhos, tributos, retaliacdes,
castigos. Imperar, academia e palacio também remetem a escolas de samba que
aceitaram as mudancas dos desfiles de carnaval: Imperatriz Leopoldinense, Império
Serrano, Académicos do Salgueiro e a Mangueira, cuja quadra tem o nome de Palacio do
Samba.

A permanéncia um tanto demorada na analise deste manifesto se justifica pela
densidade signica contida nele. Por isso, voltamos ao mundo ideal onde, supostamente, a
riqueza seria incontabilizavel, porquanto perceptivel pela sabedoria herdada, captada e
praticada nas tradi¢fes — na visdo “da Quilombo”, ou seus locutores - imprecificaveis e
pela ligacdo cdésmica adquirida na iniciacdo pelo repasse do Axé. A idealizacdo dos
quilombolas compreenderia ainda uma filosofia de vida baseada no amor entre uma
comunidade na qual sua potencialidade criativa, constituinte da sua imaginacdo, era
tornada bandeira, um distintivo a ser exibido, reverenciado e defendido como um pavilh&o
nacional.

Indicios levam a crer que “a Quilombo” ao pretender salvaguardar a cultura
popular, dizendo-se povo, seguiria a justaposicdo dos verbos salvar e guardar: quanto ao
primeiro, livrar do perigo, da ruina, preservar; e o segundo, vigiar, proteger, memorizar.
Todo esse cuidado seria, presumivelmente, para, segundo o manifesto, manter o que resta
de uma cultura. Inevitavelmente, o termo atrai a reflexdo de Nora (1993 p. 8) sobre 0s
vestigios, necessarios ao homem moderno para que possa, € mesmo assim, debilmente,
aproximar a memoria, a tradi¢do, da historia.

Depreende-se que na visdo dos sambistas dissidentes das chamadas grandes
escolas, da cultura trazida pelos africanos e ressignificada no Rio de Janeiro, a duras penas,

com os instrumentos de que dispunham e criavam, sobravam fragmentos que, mesmo
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nessas condicbes, estavam em disputa. Haveria disposicdo para disputé-los.
Pleonasticamente, gritando bem alto. N&o se tratava de esbravejar contra o sistema, mas
de explicar como ele funcionava na instauracdo do siléncio, do esquecimento, do
apagamento, fazendo calar. Quem explica algo é porque dele entende; é porque sabe do
objeto em foco; quem explica ensina e ¢ isso que o manifesto “da Quilombo” indicava: a
pretensé@o de esclarecer o funcionamento de um sistema no qual ela inseria os intelectuais,
artistas plasticos e todos que intervinham na cultura “golpeada”.

Mas o ensinamento a que se propunha a Escola pressuporia, para ela, a liberdade
do exercicio das capacidades populares em obediéncia as tradi¢cbes nas quais confiavam.
No caso das baianas rendadas, e aspectos intimamente ligados as origens, depreende-se
uma evocagdo, mais uma vez, & memoria. Desta vez, das “tias” baianas que para o Rio
vieram e em suas casas praticaram, negociaram, guardaram e preservaram aspectos da
cultura musical e religiosa africana aos quais se atribui o bercario do samba de terreiro.
Abrindo as portas de suas moradas, as “tias” agregaram em torno dessa cultura pretos,
mesticos, brancos, pobres, iletrados e até eruditos que a propagaram a ponto de ser
estatuida como emblema nacional.

Sair pelas ruas dos suburbios conecta-se com liberdade e moldes exigidos
pelas mudancas impostas nos desfiles do Centro da cidade. Dali, os sambistas foram
afastados para bairros periféricos. Neles é onde residiria a intimidade do sambista com as
origens; nas comunidades que emprestam ao samba seus saberes herdados pela
ancestralidade. Nas ruas suburbanas ndo existem arquibancadas. E quem colabora com a
agremiacao pode assistir a sua exibicdo porque nao precisa pagar ingressos, obrigatdrios ao
acesso a passarela oficial da Rua Marqués de Sapucai. Nas ruas dos suburbios também néo
ha fotografos da imprensa nem transmissao televisiva e, portanto, na visao “da Quilombo”,
artistas ou socialites ndo pretenderiam tomar o lugar das mocas e senhoras da comunidade.

Este clamor pela proximidade com as origens soa tal qual um lamento definido
por Nora como o fim das sociedades-memoria e das ideologias-memoria (op. cit.),
responsaveis por conservar e transmitir as geracbes os valores legados por seus
antecessores. Se este era 0 anseio, presume-se que, no minimo, havia desagrado com a
sociedade e a ideologia daqueles anos 1970/80. No minimo, um confessado incbmodo que
requeria o distanciamento da tecnicalidade, das regras impostas aos desfiles das escolas por

artistas plasticos, cenografos, outros profissionais referidos e pelo poder pdblico. A
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definicdo dos responsaveis pela insatisfacdo indica a revelacdo do sistema contra o qual a
Quilombo — seus representados — se posicionou como um franco atirador, atirador de
elite, que sob um rigoroso treinamento aprende a atingir acertadamente o alvo.

Neste discurso hd um implicito reconhecivel apenas quando se desvendam seus
locutores. Aludo a oposicdo de academia/intelectuais a sabedoria/povo. Embora “a
Escola” afirme sua preferéncia pela sabedoria popular em detrimento dos intelectuais, nela
havia componentes e frequentadores de formagdo universitéria e intelectuais. Entre eles
Lélia Gonzales, graduada em Historia e Filosofia, mestre em Comunicagdo, doutora em
Antropologia e autora de varios livros. Voltaremos ao assunto no final desta se¢éo, onde a
questdo locutor é exposta segundo o pensamento de Bakhtin.

Quando revelados os compositores, o implicito pode denotar uma contradicdo do
discurso, mas também uma consolidacdo da filosofia de resisténcia - ao “sistema” - e
flexibilidade - ao admitir pessoas de todas as etnias - como o0s quilombos do passado,
organizagOes territoriais de resisténcia e flexibilidade de escravizados fugientes.
Comprovado em pesquisas documentais e arqueoldgicas, naqueles lugares, erguidos por
escravizados rebelados, conviveram brancos, indios, africanos e descendentes nascidos no
Brasil; havia aliancas e relacionamento dos chefes aquilombados com brancos livres,
abolicionistas e comerciantes dos quais obtinham “informagdes sobre movimento de
tropas, mantendo (...) relagdes de troca, em alguns casos trocas afetivas” (REIS e GOMES,
1996, p. 15 17).

O discurso expresso pelos sambistas no manifesto da Quilombo, tal qual o dos
intelectuais pretos, na analise de D’Adesky (2011), reafirma a interpretacdo de Robert
Stam ( 2000, p. 31) de que a linguagem € um campo de batalha social, segundo a filosofia
de Bakhtin. E a inser¢do do arcaboucgo bakhtiniano na analise do manifesto da escola de
samba faz tornar perceptivel que o discurso dos sambistas anunciava uma nova Visao
ideoldgica sobre a categorizacdo dos pretos, como conjunto, na sociedade. Ao redigirem e
divulgarem o manifesto, os sambistas também reivindicaram a alteridade, o poder para
construirem o proprio discurso e a propria imagem; como coletivo.

Ou seja, capturaram o processo de construcdo da rede de significacdo da cultura
que consideravam deles — fundada, guardada, defendida e transmitida por seus ancestrais —
transformada em restos pelas classes dominantes, que insistiam em desfigura-la ainda mais

com o desrespeito aos seus mitos e tradicbes. Na nova rede de significacdo, o coletivo
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Quilombo assumiu o protagonismo e deliberou pela liberdade no lugar de moldes, de
enquadramentos aos quais se julgavam submetidos.

A seguir, apresentamos uma série de declaragdes de Candeia e sambistas em
ordem cronolégica, a partir da fundacdo da Quilombo, e as analisamos pelo critério da
recorréncia dos termos proferidos - destacados por nés - em seus discursos.

Em sete de janeiro de 1976, o jornal Ultima hora anunciava a inauguragio oficial
da escola, que seria trés dias depois. O jornalista Waldinar Ranulpho perguntou a Candeia
se seria permitido o ingresso a pessoas brancas, por ter-se propalado que a Quilombo era
um movimento racista, “contra a grande infiltragdo ‘dos bacanas’ (gente branca) nos
desfiles das escolas. Candeia teria respondido:

N&o negamos que se trata de um movimento de resisténcia. Ndo uma
resisténcia especificamente contra 0s muitos brancos que estdo
engrossando os contingentes das escolas. A resisténcia é tdo somente
contra a total descaracterizacdo da coisa. Evitar que dagui a mais uns
tempos ninguém saiba exatamente o que era uma escola de samba. O que
era um sambista e de como e para o que eles se reuniam, cantavam e
dancavam, utilizando seu ritmo proprio tradicional. N&o vejo razdo para
evitar que um branco bem intencionado, interessado no samba, nos
nossos costumes, conviva conosco. O que repeliremos sdo 0s que, pretos
ou brancos pretendam “inovar” o samba, descaracterizando-0, afastando-
o0 de salvaguardar a esséncia das origens do nosso samba. Nao podemos
impedir que alguém prossiga, com éxito financeiro, mesmo ferindo o
nosso patriménio cultural, a apresentar coisas outras como 0 NOSSO
samba. Mas podemos provar, na pratica, que a verdade esta conosco e

que também se pode evoluir, preservando-a [cultura da escola de samba].
155

Waldinar também colheu a opinido do compositor Elton Medeiros, participante da
fundacéo da escola.

Escola de samba deixou de ser reduto de sambistas. Quanto a
discriminacdo racial, isto ndo entra e jamais entrard em nossos
propdsitos. Até mesmo o negro, que nao se adaptar, é légico que estarad
deslocado do grupo. **

Ainda em janeiro, no domingo dia 18, uma reportagem no primeiro caderno d’O
Globo, informa sobre o segundo ensaio da escola. Mais uma vez, Candeia se pronunciou.

Nosso proposito é defender a cultura do povo, reunir o que resta dessa
cultura, que foi deturpada durante anos. Resolvemos passar da critica
para a pratica. De um modo geral, o carnaval ja ndo expressa as origens

155 Jornal Ultima Hora, edicdo de de 7/1/1976. UH Revista - editoria de entretenimento, lazer e arte -, p. 7.
Exemplar encadernado do acervo da Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

156 H
Ibid.
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da musica que utiliza, e o crescente uso comercial da criatividade do
sambista estd empobrecendo o samba e dando as novas geracdes que se
formam nas escolas uma falsa idéia do que seja essa cultura.

N&o pretendemos nos tornar uma organizacdo comercial, por isso néo
cobramos ingressos. O fato de se cobrarem ingressos nas escolas foi, a
meu ver, um dos fatores que fez com que a maioria dos sambistas,
juntamente com o povo em geral, de baixo poder aquisitivo, se afastasse
de suas quadras. O samba, como a arte negra em geral, sempre foi
?éponténeo, descompromissado, e é assim que ele vai ser cultuado aqui.

O evento de comemoracgdo do primeiro aniversario da Quilombo, na Associacdo

Brasileira de Imprensa, no centro do Rio, foi noticiado na coluna de Margarida Autran.

Candeia falou.

Numa deturpacdo de nossos habitos e costumes, houve uma total
transformagdo no nosso ambiente. No meu entender, a escola de samba
tem uma cultura prépria que se manifesta no modo de falar e na giria do
malandro, no modo de vestir, na arte culinaria. Todas essas coisas
herdadas de nossos antepassados foram violentadas numa inversdo de
valores devido a classe média. Ndo por culpa dela. Todo mundo é
culpado, inclusive os sambistas. N6s também somos responsaveis pelo
que esta ocorrendo. Sem saudosismo, sem lirismo também, considero
Quilombo uma necessidade diante de uma realidade brasileira que nossa
gente esta atravessando. Quilombo ndo quer dividir, mas somar forcas
em torno das coisas auténticas, pois um pais sem cultura popular nunca
sera uma nacdo. (...) negros e brancos, sem qualquer discriminacao
racial, social, politica ou religiosa, irmanados em defesa do auténtico
ritmo brasileiro. (...) Tanto faz morar na Pavuna, na Cidade de Deus ou
em Ipanema, 0 que importa é que esteja integrado a filosofia do nosso
trabalho. Considero o sambista como um médium, cuja mediunidade se
expressa de diversas maneiras. Sambista ndo é s o que compde, 0 que
diz no pé ou 0 que puxa a cuica, mas também aquele que aplaude e se
identifica.’®

Em 17 de fevereiro de 1977, o Jornal da Mdasica publicou uma série de

depoimentos de sambistas em matéria feita pelo jornalista Ruy Fabiano. Candeia foi

apresentado como compositor, cantor, idealizador e presidente da Quilombo. Na ocasido

Candeia disse que:

A infiltragdo de pessoas estranhas ao samba nas escolas é um problema
gue vem se agravando ha alguns anos. Quando os sambistas foram sendo
passados pra tras, perdendo a perspectiva dos reais valores das escolas, 0
pessoal mais consciente comegou a se afastar. Mas néo bastava reclamar
e ficar de fora. N&o ia adiantar nada. Entéo veio a idéia de se criar uma

57 Jornal O Globo, exemplar em microfilme, do acervo da Seco de Peri6dicos da Biblioteca Nacional.
158 |bid. Segundo Caderno, p. 41.
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outra escola que funcionaria, sem maiores pretensdes, como uma escola
nos moldes tradicionais. Sem abrir mido de conquistas mais recentes,
consideradas benéficas. Nao é saudosismo. Apenas uma oportunidade de
reencontrar 0 samba e os sambistas, sem qualquer outro tipo de
envolvimento que néo fosse esse. **°

Fabiano ouviu também o depoimento de Paulinho da Viola “compositor, cantor,
integrante da Ala dos Compositores da Portela, cofundador da Quilombo”.

Uma escola é uma instituicdo, que sofre a influéncia de todas as outras
coisas: 0 progresso, a industria, 0 comércio, o turismo. Disso ndo se pode
fugir. Seria uma ilusdo querer uma escola tradicional hoje, como se elas
nao sofressem a acdo do tempo. O que € nocivo é o sambista perder a
perspectiva de seus valores. Nao acredito em nenhuma espécie de volta.
Quilombos, por exemplo, ndo é uma volta. *®

Outra participacdo na matéria é do compositor Elton Medeiros.

Fora das escolas, 0 samba é um género como outro qualquer, comercial e
sujeito a todo o tipo de experimentacdo. Escola de samba é diferente.
N&o se quer impedir que os compositores usem seu talento como bem
entenderem, faturando em cima do samba. Apenas que se poupe a escola,
que é um patriménio coletivo e n4o pessoal. *

A compositora e cantora da Mangueira Lecy Branddo culpou os diretores das
escolas de samba pelo que classificava de violacdo a escolha do samba de desfile e

reclamou:

Além do mais, o samba agora tem que ser uma musica facil para poder
tocar no radio e ser cantada na arquibancada. Quem sai perdendo com
isso é 0 samba, cada vez mais entregue aos comerciantes. 162

As declaracbes expostas pelos sambistas foram proferidas em um contexto de
intensos debates sobre as modificagdes nas escolas de samba com vistas as apresentacdes
no carnaval, como explanadas anteriormente. Foram feitas mudancas nos critérios de
exibicdo nos desfiles, nos sambas-enredo e na divulgacdo destes sambas. Em consequéncia
de tais transformacdes, a atratividade das escolas tornou-se ampla e difusa, ou seja, em vez

da frequéncia quase exclusiva de moradores da comunidade no entorno das escolas, como

159 Jornal da Musica, edigdo n° 30 de 17/7/1977. Exemplar da Secgdo de Periddicos do acervo da Biblioteca
Euclides da Cunha.

190 Ipidl..
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era 0 habito, a presenca de pessoas de regiGes mais distantes tornou-se comum.
Lembramos ainda que as préprias agremiagdes investiram em quadras avancadas, longe de
seus bairros, a procura de publico mais abastado, especialmente turistas, deslocando 0s
ensaios para onde a arrecadacdo com as bilheterias e com o consumo de bebidas fosse
maior, isto é, em clubes da Zona Sul da cidade.

Pudemos apreender nos discursos dos sambistas a reiteracdo de termos - e
correlatos - tais como descaracterizagdo, deturpacdo, violagdo, inversdo, estranheza,
falsidade, infiltracdo, nocividade, comercializacdo ao se referirem a inovacao entre aspas -
segundo Candeia - pelas quais as escolas estavam passando. Na concepcdo dos sambistas,
as escolas eram um abrigo para encontros de cantos, dancas, enfim, para a pratica de uma
cultura propria. E possivel perceber tal pensamento no uso dos termos instituicdo por
Paulinho da Viola; e reduto e patrimdnio, por Candeia e Elton Medeiros.

Outra recorréncia naqueles discursos sdo termos - e seus correspondentes -
concernentes a transmissao de cultura: tradicdo, origens, valores, preservacgdo, cultura do
povo, culto, habitos e costumes, heranca, antepassados, autenticidade. E é cabivel
relacionarmos esses vocabulos a outros tais como defesa, salvaguardar e resisténcia,
quando usados por Candeia ao explicar que “A resisténcia ¢ (...) contra a total
descaracterizacdo” da escola de samba; ao esclarecer o proposito de “defender a cultura do
povo” e ao pretenderem salvaguardar a “esséncia das origens do nosso samba”.

Acreditamos que seja plausivel transmitir que, com aqueles discursos, 0s
sambistas fizeram extrapolar da individualidade e do grupo as suas insatisfagbes comuns.
Em suas palavras, deixam transparecer a coeréncia nas opiniées sobre o que deveria ser, ou
permanecer sendo, a cultura das escolas de samba. E possivel perceber que ndo ha aversédo
a transformacdes. Paulinho da Viola admite a influéncia externa nas escolas - do turismo,
do comércio, da industria -; Elton Medeiros demonstra aceitar a comercializacdo no samba
e 0 ganho financeiro dos compositores; Antonio Candeia aprova a evolucdo. Porém,
sentiam que a criatividade do sambista estava sendo danificada pela crescente
comercializacdo. O samba estava empobrecendo, disse Candeia, porque tinha de fazer
sucesso e ser cantada pelo publico, confirmou Lecy Brandao.

E cabivel inferir que as transformacdes deveriam acolher a preservacdo do que
eles consideravam patrimdnio, valores, legado dos antepassados. Paulinho da Viola falou

do perigo de 0 sambista perder “a perspectiva de seus valores”, e Candeia foi mais incisivo:
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“perspectiva dos reais valores”. Este raciocinio nos permite depreender que a preocupagao
dos sambistas pudesse ser com a continuidade, pela transmissdo da cultura herdada as
geragdes futuras. E é perceptivel no pensamento do fundador da Quilombo que a
perpetuacdo da memoria deveria ser feita em sua materialidade, preservando-se o lugar de
memoria que eram as escolas de samba. E ndo deveria ser restrita aos descendentes dos
africanos, mas a todos, pretos ou brancos. Como se aquele legado fosse para todos o0s
brasileiros — e, porque ndo, para a humanidade. E, com intento de provar esta possibilidade,
Candeia falou em duas ocasides que ele e 0s demais sambistas estariam exercendo a préatica
do que consideravam o tratamento ideal a cultura popular, com a fundacdo de uma escola

com a filosofia da Quilombo.

A bipolaridade pretos-brancos ndo foi detectada em nenhuma das falas dos
sambistas. E presumivel o ideal da efetivagdo do “mito da democracia racial” ao lermos no
depoimento a Margarida Autran, que a Quilombo tem como ideal uma nagdo onde “negros
e brancos” convivam “irmanados” sem qualquer discriminagdo, seja racial, social, politica
ou religiosa. Na citagdo da inversdo de valores, Candeia falou de classe média numa
possivel alusdo a luta de classes. Pode ser entdo, que atribuira a discriminacéo social o fato
de pessoas estranhas se infiltrarem no samba, ditando as novas regras para 0s sambistas.
Provocado pelo jornalista Waldinar Ranulpho sobre racismo na Quilombo, Candeia e Elton
Medeiros descartaram o racialismo ao assegurarem que reprovariam pretos caso estes se

propusessem a deturpar o patriménio a ser preservado.

2.2 O que disseram os black

Ndo ha informacGes de algum pronunciamento da lideranca da black music,
considerado uma tomada de posi¢do em bloco, semelhante ao do “samba de raiz”, como o
manifesto declaratério da Quilombo. Nao teria havido um “lancamento oficial” da
manifestacdo jovem. De forma que, os discursos da época sdo poucos e dispersos em
algumas reportagens em jornais daquele periodo, nas quais narrativas e descricdes dos
redatores superam a exposicdo de pensamento dos criadores da black music no Rio de

Janeiro.



117

Naquele tempo, Fil6 era um jovem desconhecido no setor mididtico, situacdo
diferente de Candeia e demais sambistas tradicionais, que tinham radialistas, jornalistas e
artistas entre seus simpatizantes e adeptos. Um dos discursos de Fil6 foi relembrado por ele
em depoimento a Essinger (2005). Era como uma bandeira, hasteada a cada baile. Subia ao
palco, tomava do microfone, e, interrompendo a masica, atraia a atencdo da mocada.
Assumia uma postura didatica, passando mensagens breves sobre estudo, familia, droga e
violéncia. Instigava a conscientizacdo para além da celebracéo; do estar juntos, num baile,
numa festa. Bradava:

O seu cabelo cresce dia a dia, mas 0 mais importante é o que esta debaixo
desse cabelo. O que vocé esta pensando do futuro? Nos temos que nos
organizar como negros, sendo nés ndo vamos chegar 1a. (ESSINGER,
2005, p. 22)

O discurso de Filo evidencia que ele tentava acessar um publico determinado,
usando de signos que lhes eram comuns. Com o0s jovens para 0s quais falava, teria
compartilhado da mesma regido periférica, vivenciado as mesmas precariedades que lhes
eram habituais (mesmo que ndo tivesse sofrido com elas), enfrentado olhares e palavras
preconceituosas por causa da pele escura e tracos fenotipicos, confrontado os dilemas de
quem precisa abrir mdo de prazeres em favor de investimentos com vistas ao futuro: os
estudos.

Quando comecava seu discurso citando o cabelo, Fild resumia nele uma questéo
de moda deflagrada nos anos 1960 entre jovens do mundo inteiro. Quem tinha cabelos
lisos, deixava-0s escorrer pelos ombros. Quem os tinha encaracolados, crespos, deixava-0s
crescer para cima, para os lados, semelhante a uma copa de arvore. Fildé ndo cita roupas,
sapatos, musicas, dancas, palavreado que conjugavam a moda Black Power. Destacava o
cabelo para dizer o aparentemente Obvio: que ele cresce dia a dia, e acrescentava, logo em
seguida, a cabeca, como lugar da razdo, do planejamento, da atividade mental e intelectual,
conectividade dedutivel pela interpelacdo seguinte composta pela conjuncdo esta
pensando do futuro. N&o no. Ele falava do.

A troca da preposicdo em pela de leva a cogitacdo que o MC*®® Fil6 néo falava de

um sonho, um desejo, um devaneio. Tratava-se do pensamento no presente com projecdo

163 Masters of Cerimony — Mestre de Ceriménias, é o responsével pela conducéo dos bailes e dos eventos
dancantes; funcdo criada nas ruas do Bronx, Estados Unidos, como um dos elementos do movimento
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ao que viria. De que maneira aqueles jovens estariam trabalhando a questdo futuro? Quais
as ferramentas de que dispunham ou procuravam dispor com vistas ao progresso pessoal?
Outro significado presumivel € que o cabelo cresce dia a dia, mas o crescimento “mental”,
0 amadurecimento, 0 progresso intelectual precisariam crescer também. Mais um sentido
possivel seria 0 de que o cabelo pode ser cortado, raspado, retirado, mas conhecimento,
aprendizado, instrucdo s6 com acontecimentos fortuitos podem ser subtraidos de alguém
(como em caso de doencas ou procedimentos médicos).

Até a frase interrogativa, Filé falava a cada individuo: o pronome possessivo esta
no singular assim como o pessoal vocé. Mas o locutor relacionava futuro a unido
identitaria e objetiva daquele publico ao sequenciar com o plural em pronome, verbo e
qualitativo. Ele dizia organizar, que pressupde distinguir objetivos, discriminar
prioridades, planejar, se instrumentalizar, se instruir, estabelecer aliangas, negociar consigo
e com 0s outros, tragar taticas, visar estratégias, institucionalizar, cumprir cronogramas a
fim de atingir metas. Em coletivo. E a mensagem era dirigida a um segmento especifico,
invés de uma unido geral como brasileiros, jovens ou trabalhadores, ou estudantes, a ideia
particularizava os negros. Alias, como negros: se comportar, pensar e agir a partir da
identificacdo com as pessoas de pele escura, de descendéncia africana, inseridas em um
passado escravista, no Brasil, do qual ainda ndo havia sido abolido plena e
satisfatoriamente. Porém, também se comportar, pensar e agir consciente da cultura que
aqueles africanos praticavam antes da captura a América. Negros. Nao necessariamente
estadunidenses ou caribenhos ou brasileiros, ele ndo especializa.

Essas eram as condicOes listadas por Filo: racionalidade em vez de sensacéo;
autocritica e reflexdo individual a serem compartilhadas; conscientizacdo das condicdes
sociais, historicas e politicas; organizacdo em vez de hedonismo. Caso contrario seria
impossivel chegar 14. Onde? Possivel inferir que fosse ascender a uma posi¢do melhor do
que a ocupada por seus interlocutores na ocasido em que lhes aconselhava; adquirir
competéncia para enfrentar o mercado de trabalho; investimento individual de cada um

para o progresso social do todo.

hip-hop. Além do MC, o hip-hop comporta o rap, que é a musica cantada pelo rapper; o grafite, que é a
expressao visual, e o break , que € a danca. Ver mais em VIANNA, 1988, p. 21.
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No Jornal do Brasil, em 1976, encontramos o depoimento de Santos, o Mister

Funky, referencial para Filé montar a SGP. Ao ser perguntado sobre a aglutinagdo do negro

carioca em torno do soul, Mister respondeu:

Isso € um negdcio que a gente tem que meditar muito, tem que pensar
legal pra medir as palavras. (...) Nessa reunido aqui todo mundo se sente
junto, porque estdo todos no ambiente deles. (...) Hoje em dia o crioulo
estd numa de afro. Antigamente o crioulo esticava o cabelo. Hoje em dia
o crioulo vé que ndo é nada disso. Hoje em dia os crioulos ja tentam fazer
0 méaximo que os crioulos americanos, 0s nossos irmaos, la do outro lado,
esta entendendo. Entdo da nisso que vocé esta vendo. Cada um lanca a
sua moda, cada um danca & sua maneira. E isso ai. (...) leio sobre
divergéncias raciais, eu sou um cara que manjo paca desse negécio
porque se tem uma coisa que eu gostaria de ser na outra encarnacao €
negro outra vez. (...) Eu ndo acho que o soul power seja um movimento
racista. Porque eu acho que esse pais ndo € onde a gente deve implantar
esse tipo de coisa, porque aqui, seja branco, seja negro, a gente deve estar
lado a lado. Ha aquelas barreirinhas, mas sdo muito pequenas. Entdo, se a
gente for implantar um movimento desses, a gente ta arriscado a se
quebrar. Nao é uma boa, eu ndo aconselho ninguém a fazer. Porque o
soul é o caminho da comunicacéo entre os negros. Ndo é um movimento

negro. E um movimento de negros™®.

A mesma reportagem reproduziu o pensamento de Nirto Batista de Souza, 0

empresario artistico Dom Nirto, primo de Fil6 e socio da SGP:

Poxa, ndo existe nada de politico na transacdo. E o pessoal que no vive
dentro do soul e, por acaso, passou e viu, vamos dizer assim, muitas
pessoas negras juntas, entdo assusta. Se (sic) assustam e ficam sem
entender o porqué. Entdo entram numa de movimento politico. Mas nédo é
nada disso. Vocé viu? Aquele festival de rock em Saquarema reuniu
umas 30 mil pessoas e ndo houve nenhuma restricdo a nada. Entdo,
poderiamos dizer também que estd havendo movimento politico no rock.
E ndo esta havendo. (...) Simplesmente o rock, atualmente no Brasil,
reline mais pessoas brancas, atinge mais pessoas brancas. Agora, o soul
ndo; o soul atinge mais as pessoas negras. Este é o motivo de o soul
reunir talrggos negros, tantos black no Brasil. E curticdo, gente querendo se
divertir.

Na entrevista ao Ultima Hora, em 1977, Mister Funky Santos reitera que ele e

demais donos de equipes ndo estavam organizando festas s6 para pretos.

(...) porque [o soul] estd perto do tipo de musica que o jovem de hoje
curte. O fundamental, porém é que o soul veio permitir que a juventude

164 Jornal do Brasil, Caderno B, p. 34, edicfo 00100. Hemeroteca da Fundacéo Biblioteca Nacional,
disponivel em http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09. Acesso em 21/5/2013

1% Ibid.
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de baixo poder aquisitivo tivesse uma forma de diversdo. E este,
inclusive, é um problema que eu sinto na pele.*®

A reportagem do Jornal da Musica de julho de 1977 trouxe um boxe com uma das

raras declaragdes de Filo Filho na midia: “O que ¢ Black Rio, segundo Dom Fil6”. Em um

trecho do depoimento, ele falou do inicio do projeto que realizou no Renascenca, entre

1972 e 1973.

Soul Grand Prix é som em alta velocidade, entdo esse nome foi bolado
assim porque nao tem nada de politico e ndo trazia nenhum problema.
NoOs apresentdvamos slides de cantores negros, nacionais e
internacionais, mas colocavamos também pilotos de Formula Um (...). Ai
fomos fazendo sucesso, nos bares também porque em termos de roupas
noés éramos muito loucos, sabe? Pintavamos cheios de transa, e o pessoal
ficou assim, e sacou em nds um outro caminho.

No6s fomos os primeiros no campo audiovisual. N6s comecamos
projetando slides do Shaft, Wattstax e outros filmes. Depois ficamos a
fim de conscientizar o publico, projetando slides de Duke Ellington,
Dizzy Guillespie, fazendo uma espécie de introdugdo a cultura negra por
fontes que o pessoal ja conhece, como a masica e 0s esportes.

A Soul Grand Prix foi a primeira equipe, ela foi além de equipe, fez um
lance diferente, com outra concepco.'®’

Na matéria de Ana Maria Bahiana, na mesma edicdo, Gerson Cortes, o Gerson

Combo declarou:

Os blacks (sic) daqui ndo podem tomar os americanos como idolos,
porque eles tém uma série de problemas que nds ndo temos, 0 maior de
todos sendo o racismo, que dificulta até o emprego dos caras. Na
verdade, alias, os blacks (sic) s6 querem curtir e dancar, nada de mais. *®®

A jornalista entrevistou José Luis Ferreira, dono da equipe Joy Top, apresentado

como Gordon do Soul, um dos raros estudantes de curso superior entre os black

“constituida, em sua grande maioria por gente que nem o primario completou ainda”. Lena

perguntou a Gordon se o soul estaria significando alguma coisa a mais do que o simples

dancar, ao que ele respondeu:

Eu acho que sim. (...) O pessoal se liga muito no que eles veem. Tem
pintado muito filme por ai como o Wattstax, como Claudine, Melinda e
outros, que mostram a vida do negro americano, 0 modo do preto
americano ser. Isso naturalmente influencia. O pessoal curte a masica e
curte os filmes e fica procurando fazer tudo o mais parecido possivel com
0 que vé&. Ndo sei se tem alguma coisa embaixo desse movimento todo. O
apogeu do soul, que atingiu o ponto que chegou hoje em dia comegou

186 Jornal Ultima Hora, entrevista concedida & Jalusa Barcellos e Gibson Silva. Op. cit.
187 Jornal da Mdsica, op. cit. p. 4.

168 |bid. p. 3
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mesmo foi com o Soul Grand Prix. Que s6 tem disputa de publico com a
Black Power, outra equipe muito forte. '*

Pelas explanacBes acima, € possivel depreender os cuidados dos black ao exporem
seus propositos. Embora nos bailes Fil6 exortasse 0s jovens a pensarem e agirem em
conjunto, a se organizarem segmentadamente, “como negros”, ao falarem para um publico
mais amplo, pelos jornais, nota-se a preocupacdo explicita pelos adeptos da black music de
isentarem esta manifestacdo de qualquer cunho politico ou engajamento em luta racial. O
primeiro depoimento desta série, a de Mister Funky Santos, é pontual. Ele diz claramente
que é preciso “medir as palavras” e 0s entrevistados seguintes afirmam reiteradamente que
0s objetivos das reunides da black soul eram apenas dancantes, por divertimento.

Uma interpretacdo cabivel as palavras de Mister Funky Santos e dos declarantes
que a ele se seguem, seria a de individualizacdo dos adeptos black - cada um, a sua
maneira pela diversdo, ndo pela negritude que o “movimento negro” evocaria. Funky
minimiza a discriminacéo racial a qual sobrepunha a idealizacdo da democracia racial, da
vivéncia harmoniosa de pretos e brancos. Nirto confirmava a visdo individualista e
despolitizada sobre a black music, assim como Combo e Gordon. Estes ultimos
desvinculavam a manifestacdo carioca, de inspiracdo estadunidense, do “modo preto
americano de ser” porque nos Estados Unidos “eles tém uma série de problemas que nos
ndo temos, o maior de todos sendo o racismo”, segundo Combo. Inclusive Filé descartava
a intencionalidade politica dos bailes, desviando a atencdo para a tecnicidade e a
globalizacdo, ao enfatizar a modernidade dos recursos empregados e artistas estrangeiros
exibidos nos bailes que promovia. Filé Filho apresentava-se apenas como alternativo,
mesmo que tivesse falado em conscientizagéo.

Podemos atribuir & univocidade dos discursos dos black no tocante a
despolitizacdo da manifestacdo, a condicdo da incompletude da linguagem. O conceito de
Eni Orlandi (2003) diz que os sujeitos, assim como 0s sentidos, ndo estdo completos; a
constituicdo e o funcionamento destes se fazem conforme alguns fatores, como a falta, e “a
falta é também o lugar do possivel”. Orlandi (2003) argumenta que o falante ¢ sujeito “a
falha, ao jogo, ao acaso, e também a regra, ao saber, a necessidade” e, em sendo assim, sua

fala é passivel do efeito metaforico, da “palavra que fala com outras”.

189 Jornal do Brasil, p. 34. Reportagem j4 citada.
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Sujeitos, a0 mesmo tempo, a lingua e a histdria, ao estabilizado e ao
irrealizado, os homens e os sentidos fazem seus percursos, mantém a
linha, se detém junto as margens, ultrapassam limites, transbordam,
refluem, No discurso, no movimento do simbdlico, que ndo se fecha e que
tem na lingua e na histéria sua materialidade (ORLANDI, op. cit. p. 53).

Devemos ter em mente que as reportagens foram feitas no periodo de vigéncia do
regime militar no Brasil. Em que a vigilancia do Estado era exercida em todas as esferas,
com especial preocupacéo na esfera cultural. Orgdos de seguranca investigavam a entrada
de recursos financeiros — conforme os relatos de Medeiros e Filé — e, também, de ideias
norte-americanas no pais. Além disso, organizacdes de militancia contra a discriminagdo
racial estavam sendo vigiadas naquele periodo. No bojo desta conjuntura é que sera
possivel perceber o discurso dos black. Na pesquisa dos jornais, somente uma vez o IPCN
é abordado como instituicdo militante e um dirigente seu é entrevistado, mas ele fez
questdo de omitir o nome, informa a reportagem de Jalusa Barcellos e Gibson Silva, do
Ultima Hora.

Ao divisarmos este contexto, é presumivel que os black, por precaucées, tenham
feito uso de metaforas, ou ainda do n&o-dito, do siléncio, que na Analise de Discurso por
Eni Orlandi (1993) € o “siléncio fundador”, indicador de polissemia, em que um sentido
pode ser outro; e também a palavra recalcada, o que fica implicito por ndo se
poder/querer/dever/convir dizer. Orlandi explica que

Desse modo distinguimos o siléncio fundador (...) e o silenciamento ou
politica do siléncio que, por sua vez, se divide em: siléncio constitutivo,
pois uma palavra apaga outras palavras (para dizer é preciso ndo-dizer: se
digo “sem medo” ndo digo “com coragem”) e o siléncio local, que € a
censura, aquilo que é proibido dizer em uma certa conjuntura (é o que faz
com que o sujeito ndo diga o que poderia dizer: numa ditadura ndo se diz
a palavra ditadura ndo porque ndo se saiba mas porque nao se pode dizé-
l0). As relacBes de poder em uma sociedade como a nossa produzem
sempre a censura, de tal modo que ha sempre siléncio acompanhando as
palavras. (op. cit. p. 83)

Com base nas analises dos black, entendemos que podemos delinear uma politica
do siléncio que permeava os discursos e se caracterizava pelo uso de girias, como curticao,
manjar, palavras de significados duvidosos; termos que minimizavam a segregacdo, como
barreirinhas (as oportunidades de ascensdo socioecondmica), uma série de problemas que
0s americanos teriam e os brasileiros ndo; ou a evitacdo de qualquer alusdo de ordem

racialista.
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A “politica do siléncio” foi quebrada em razdo de um episddio acontecido em

1982 e noticiado pelo Jornal do Brasil, em primeira pagina.
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Na capa e na Editoria de Policia, o periodico estampou as fotografias de Luis
Morier. O repérter fotografico flagrou um policial militar, mestico, segurando uma corda
na qual sete homens estavam presos pelos pescocos, quando passava pela estrada Menezes
Cortes, que liga Grajau-Jacarepagua, na Zona Norte do Rio de Janeiro. Ao se deparar com
uma blitz que policiais militares faziam nos morros da Coroa e Cachoeira Grande, o
repérter fotogréafico registrou a cena. Conforme o relato do jornal, os rapazes foram presos
guando estavam jogando futebol. O caso provocou a reprovacdo de populares testemunhas

da ocorréncia e também da Associacdo Brasileira de Imprensa, da Ordem dos Advogados
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do Brasil, da Associacdo do Ministério Publico e até na Camara de Vereadores de Séo
Paulo pelo modo como foi efetuada a prisdo. Na delegacia para onde foram levados,
constatou-se que apenas um deles tinha antecedentes criminais. Entre 0s varios protestos, o
mais notavel para o interesse desta dissertacdo partiu do IPCN. Com a reabertura
democratica em curso ’°, os militantes sairam as ruas em primeiro de outubro de 1982, dia

seguinte ao fato.

CULTNE - Ato Pablico contra a Violéncia Policial - 1982

Frame do video: http://www.cultne.com.br/?page_id=785&tubepress_page=2

No video “Bastidores da Violéncia Policial de 1982 "

, também da Cultne, o
sociblogo e jornalista Marcos Roméo recorda que era dirigente do Instituto na ocasido. Ao
saber da noticia publicada no JB, ele e outros cinco integrantes sairam da sede na Rua
Mem de Sa, e percorreram durante cerca de 20 minutos, a pé, o trajeto que os levou a
Cinelandia, ambos os locais na Zona Central da cidade. Romé&o conta que trajavam terno e,
em vez de gravata, portavam uma corda que pendurava a foto da prisdo dos sete homens
recortada do jornal. Com este acessorio e a explicacdo de seu uso, diz ele, conquistaram a
atracdo de pessoas que, junto com eles, formaram uma passeata, transformada em protesto.

Da Cinelandia, onde se formou uma multiddo de cerca de cinco mil pessoas, 0s
militantes foram para a Rua da Relacdo, na mesma regido, e entraram na sede do
Departamento de Ordem Politica e Social da Secretaria de Seguranca Publica do Estado. O
objetivo era conversar com o comandante geral da Policia Militar. Conseguiram a punicéo

do comandante do 6° Batalhdo da PM — responsavel pelo policiamento na regido onde

170 Naquele més de setembro 1982, o pais j4 vivia o que se chamou de “abertura lenta, gradual e segura”, com
a (re) abertura de partidos politicos, a dois meses de elei¢Bes diretas para governador ap6s 18 anos de
governadores nomeados e eleito por pleito indireto - o governador Anténio de Padua Chagas Freitas.

171 \/ideo disponivel em http://www.cultne.com.br/?page_id=785&tubepress_page=2. Acesso em 22/10/2013.
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ocorrera a blitz — coronel Oscar Alves da Silva, que responderia a Inquérito Policial
Militar; e a prisdo do comandante da operacdo, tenente Luis Claudio Pereira. Fil6 Filho e
Carlos Alberto Medeiros estavam presentes na manifestacdo. Na época, os dois eram ex-
praticantes da black music e haviam criado a empresa Cor da Pele Produgdes. Eles
documentaram, em filme, os discursos e imagens que integram o Acervo Digital de Cultura
Negra — Cultne. Gragas ao video, tivemos acesso as falas de militantes pretos, que se
pronunciaram claramente contra a discriminacdo racial naquele ato publico.

Em seu discurso, Marcos Romao patenteou que o louvavel do fato foi a
oportunidade inédita de se registrar o racismo no Brasil.

Todos aqui tém essa responsabilidade de desamarrar essa corda e de
descobrir quem estd na outra ponta, puxando. Temos que definir bem.
No6s ndo podemos ficar do lado de quem oprime 85 milhGes de negros.
(...) A pior forma de racismo que existe no mundo. Porque é racismo
escondido. Aqui ndo precisa ter aquela lei que tem na Africa do Sul (...)
apartheid. Ndo precisa estar na Constitui¢cdo. Porque esta na cabeca (...).
Foi fotografado o racismo velado! (ibid.)

Carlos Alberto de Oliveira, o Cad, na ocasido advogado e jornalista também
participou:

Todos nos estamos hoje nesta cidade traumatizados com uma foto exibida
pela edicdo de ontem do Jornal do Brasil. Pode parecer que se trata de um
episadio de excecdo, de um problema que o Jornal do Brasil despertou em
todos nés. E de um problema de discriminacdo. Do problema da
desigualdade racial. Puniu-se o comandante. Pode punir-se até o soldado
gue cometeu aguele ato desumano. Mas se mantém intacto aquele que pés
0 cabo do chicote na mdo do feitor. Aqueles que puseram nas maos
desses policiais todos os instrumentos de violéncia, de violéncia politica,
de violéncia racial, de violéncia social contra o povo brasileiro, esses
continuam nos governando. Esses continuam (...) dizendo no exterior que
n6s somos uma democracia plurirracial, quando, na verdade, n6s somos
um pais onde (...) a violéncia racial faz parte do dia-a-dia da vida da
populacdo (...). A nossa luta por uma democracia racial é uma luta sem
cor partidaria. E a luta de brancos e negros. (...) Que estejam interessados
em recuperar o direito de cidadania. (ibid.)

Yedo Ferreira, que em 1982 ja havia participado da formacdo do grupo a
Associacdo Cultural e Carnavalesca Olorum Baba Mi, a Sociedade de Intercambio Brasil-
Africa e 0 Movimento Negro Unificado:

(...) N6s, do Movimento Negro, que estamos sempre denunciando (...), 0
racismo existente no nosso Estado através da policia. (ibid.)
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Carlos Negreiros, musico, pesquisador, percussionista, que havia integrado a
Orquestra Afro-Brasileira:
Para isso que estamos aqui: para que formemos fileiras contra a
discriminacdo racial que campeia neste pais. Tem que ir mais fundo.
Porque as raizes sdo profundas dentro do racismo no Brasil (...) plantadas
ao nivel do nosso inconsciente coletivo, (...) na televisao (...), nos meios
de comunicagdo. Em todos os meios oficiais. (ibid.)

Antes de comecarmos a analise dos discursos, trazemos formulacdes de Bakhtin
(2006) a respeito do locutor e seus interlocutores na filosofia da linguagem. Importante
observar que as imagens do video mostram que o auditorio para o qual os militantes
falavam representava o continuum de cor no pais, e pelas roupas que trajavam, presume-se

que seriam de status social variado.

Bakhtin (2006) alerta que, ao realizar a enunciagéo, o locutor deve considerar o
ponto de vista do receptor em sua tarefa de descodificar, de compreender a significacdo da
mensagem emitida em um contexto dado. Determinante € que o interlocutor pertenca a
mesma comunidade linguistica do locutor. No seu entender, o locutor é o total dono da
palavra até 0 momento da emissdo; a partir dai, metade da fala pertence a quem a ouve.
(BAKHTIN, 2006, p. 94).

Se, ao contrério, considerarmos, ndo o ato fisico de materializagdo do
som, mas a materializacdo da palavra como signo, entdo a questdo da
propriedade tornar-se-a bem mais complexa. Deixando de lado o fato de
que a palavra, como signo, é extraido pelo locutor de um estoque social
de signos disponiveis, a propria realizacdo deste signo social na
enunciacdo concreta € inteiramente determinada pelas relacGes sociais.
(BAKHTIN, 2006, p. 113)

Em sendo a palavra um elemento signico, portanto, de carater social, carrega em si
um conteudo ideoldgico “ou de um sentido ideoldégico ou vivencial” que capacita o
receptor a compreender a palavra emitida. E pelo sentido ideoldgico que o interlocutor
apreende a palavra e reage a ela conforme o afeta ideologicamente, vivencialmente,
assegura Bakhtin (2006 p. 96). Aplicando esta linha de pensamento aos discursos na

Cinelandia, € possivel deduzir o lineamento que os militantes pretos tentaram produzir.

Essa orientagdo da palavra em funcdo do interlocutor tem uma
importancia muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas
faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como
pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o
produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdao a um em relacdo ao outro. Através da palavra, defino-me em
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relacdo ao outro, isto é, em Gltima analise, em relagdo a coletividade. A
palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se
apoia sobre mim numa extremidade, na outra se apoia sobre 0 meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor.
(BAKHTIN, 2006, p. 96)

E plausivel supor que os locutores em questdo, Yedo Ferreira, Marcos Roméo,
Carlos Alberto de Oliveira e Carlos Negreiros eram homens habituados a se pronunciar em
publico, a expor suas ideias e submeté-las a debates, exercitavam a habilidade do
convencimento e da negociacdo participantes de instituicdes — quando ndo construtores
delas. E, embora ndo participando diretamente do protesto, ali estavam Filo,
experimentado em detengOes policiais por suspeitas de subversdo por conta da black music
e Medeiros, que havia passado por pressdes do Governo Federal pelas mesmas conjecturas
em relacdo as atividades no IPCN.

Todas as falas expressaram as palavras discriminacdo racial, desigualdade racial e
racismo — ostensivo ou velado. Distintos dos black, confirmaram existir um combate que
estava sendo travado pela democracia racial, na compreenséo de Cao; por isso foi feito um
chamado a responsabilidade, na voz de Romao; uma dendncia na fala de Yedo; e havia
necessidade de se formar fileiras, na conclamacéo de Negreiros. Poderiamos deduzir que os
participantes do ato promovido pelo Instituto de Pesquisa das Culturas Negras tinham o
claro propésito de subverter a ideologia vigente de dominancia branca, preconceituosa e
discriminatoria.

E, portanto claro que a palavra sera sempre o indicador mais sensivel de
todas as transformacdes sociais, mesmo daquelas que apenas despontam
gue ainda ndo tomaram forma, que ainda ndo abriram caminho para
sistemas ideoldgicos estruturados e bem formados. A palavra constitui o
meio no gual se produzem lentas acumulacBes quantitativas de mudancas
gue ainda ndo tiveram tempo de adquirir uma nova qualidade ideolégica,
gue ainda ndo tiveram tempo de engendrar uma forma ideoldgica nova e
acabada. A palavra é capaz de registrar as fases transitorias mais intimas,
mais efémeras das mudangas sociais. (BAKHTIN, 2006, p. 35)

E cabivel inferir que na tentativa de mudancas, os militantes ndo apenas
demonstraram que haviam identificado as causas da submisséo secular dos descendentes de
escravizados, como também dos seus causadores. Apontaram o indicador para o Estado
brasileiro, para 0os meios de comunicacdo — propagadores de ideologia e formadores de
opinido —, para as pessoas — supostamente indiferentes, negligentes ou cumplices do

racismo institucionalizado — e até para si mesmos. A deducdo emerge das palavras de Cao,
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ao se referir a impunidade de quem “p6s o cabo do chicote na mao do feitor. Aqueles
gue puseram nas maos desses policiais todos os instrumentos de (...) violéncia racial”,
que “continuam nos governando” e propalando o mito da democracia racial na politica
externa.

Em seu discurso, este advogado e jornalista estabeleceu a similitude entre o
senhor de escravos, que nomeava o feitor para vigiar e punir 0s escravizados, com 0s
governantes que empreendiam a mesma violéncia contra pretos no século XX. Aqueles
mesmos que, hipocritamente, no pensamento do locutor, omitiam e mentiam sobre a
relacdo entre pretos e brancos no Brasil, ja que a operacao policial flagrada pelo JB nédo
teria sido um fato isolado e sim constituinte do cotidiano nacional, naturalizado, portanto.
Estava “na cabeca”, segundo Marcos Romao; no “inconsciente coletivo”, COMo asseverou
Negreiros. Este ainda assinalou o racismo institucionalizado, transpassante em “todos os
meio oficiais”, propagado pelos meios de comunicacdo. Romdo falou em desamarrar,
definir. Poderiamos presumir que seria assumir uma posicdo contestatoria frente ao
opressor de “85 milhdes de negros”, desatar-se da ideologia de opresséo.

E possivel detectar uma falha ou uma falta no discurso de Yedo, no tocante a
responsabilizacdo pela violéncia racial. Ao mencionar a denuncia do racismo, este locutor
fala do racismo “existente no nosso Estado através da policia”. Poderia ele estar citando o
estado como unidade federativa, Estado do Rio de Janeiro, ou o Estado, como conjunto de
instituicbes que controlam, regulam e administram um pais, e que, no caso brasileiro,
difunde sua politica discriminatéria por meio da instituicdo policial.

Outro viés a ser analisado nestes discursos € a pluralizacdo da participacdo na luta
contra o preconceito de cor e a discriminacdo; o clamor pelo engajamento de pretos e
brancos no embate pela causa do segmento de cor. Mencionamos a presenca de pessoas de
tons de pele variantes, do branco ao preto. Apenas pretos discursaram, segundo o video do
Cultne. Somente Yedo Ferreira define que o “nds” sdo os militantes do “movimento
negro”; este “nds denuncia”. O locutor ndo fala quem deveria avancar da denuncia para a
luta.

No entender de Marcos Romao, aquele auditorio social, como diria Bakhtin,
“todos”, sem distingdo de cor, seriam responsaveis por desatar o né que prendia os pretos
do século XX ao regime escravista dos quatro séculos anteriores. Finalizando, Caé fala na

luta de “brancos e negros” interessados em “recuperar o direito a cidadania”.
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Considerando, como Orlandi (op. cit.), a incompletude da linguagem e dos sujeitos que a
praticam, € admissivel considerarmos, também, que as palavras da militancia, naquele
momento, geraram sentidos difusos devido ao uso dos pronomes “nds” e “todos”; ao
afirmar que a luta era de “brancos e negros”; ao dizer “recuperar o direito a cidadania”.

Ao tentarmos apreender o pensamento dos intelectuais, nos deparamos com a
incompletude percebida nos seus discursos, 0 que nos leva a conjecturas tais como: a)
estariam usando o “nds” se dirigindo somente aos pretos presentes na manifestacao,
segmentando a luta; b) o “nds” presumiria que 0S brancos estivessem embutidos na causa
ou se aliariam a ela; c) seria uma admissdo de culpa por terem o0s préprios pretos
assimilado os mecanismos forjadores do “inconsciente coletivo” preconceituoso e
discriminador; d) pensavam a luta pela “democracia racial” como uma questdo de classe
social e ndo de etnia ou cor da pele; e) acreditavam no “mito da democracia racial” e por
isso teriam se surpreendido com o “racismo fotografado”, que desmentiria a “harmonia
racial” propalada pelo Estado. Consideremos que uma dessas possibilidades ou todas elas
poderiam povoar o pensamento dos locutores.

O final do discurso de Carlos Alberto de Oliveira também nos leva a questionar o
uso do verbo “recuperar”, em se tratando do “direito a cidadania”. Este verbo nos leva a
discutir que, se a referéncia do locutor era a “brancos e negros”, poderia estar falando dos
direitos de cidadania suprimidos pela ditadura militar que vigorava, atingindo a todos e néo
especificamente o segmento “de cor”. O verbo recuperar pressupde reaver 0 que foi
perdido, tirado, enfim, suprimido de alguém. Ao que parece, ndo é do que se tratava a
manifestacdo. Depreende-se, pelas comparacdes feitas pelo Jornal do Brasil - relacionando
as imagens dos acordoados aos tempos coloniais e as pinturas de Debret, que retrataram o
escravismo - e pelo proprio advogado em seu discurso, 0s pretos ndao haviam como
recuperar os direitos cidaddos, pois ainda eram tratados como escravizados e tidos como

inferiores.
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gente queria afrouxar o nd, mas eles (os PMs) mandavam tirar a mao do pescogo”. Outro

detido, Adilson da Silva, narrou: “Nao quiseram nem pegar meus documentos”

Nivaldo

da Silva se constrangeu: “Fiquei com vergonha de ver minha foto, igual a um cachorro”.

2.3

O “canto negro” no “samba de raiz” e na black music

Nesta secdo analisamos discursos musicados, musicas compostas por autores

pretos no periodo da eclosdo da negritude. Primeiro, alisamos o samba enredo “Ao povo

em forma de arte”

, com letra de Nei Lopes ¢ melodia de Wilson Moreira, com 0 qual a

Quilombo desfilou no carnaval de 1978. Escolhemos esta musica por se ajustar as

formulacdes de D’Adesky e de Bakhtin. Foi com este samba que Candeia e componentes

da escola se apresentaram no programa Fantastico, na TV Globo, sendo anunciada como

“resisténcia do samba”

Alguns sambas levam a crer que entre os sambistas também houve o fen6meno da

tomada do poder da enunciagdo, do qual fala Jacques D’Adesky. Bakhtin formulou que “o

sentido da palavra ¢ totalmente determinado por seu contexto” (BAKHTIN 2006, p. 107).
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E necessario, na visdo do filosofo, ultrapassar os limites da enunciagio em si e perguntar-se
sobre 0 espaco e tempo em que ela se insere; com que outras enunciagdes ela se relaciona
em um mesmo dominio ideoldgico.

Entre as musicas categorizadas no género soul, observamos que geralmente eram
romanticas. Das poucas referentes a discusséo da discriminagdo racial ou ao preconceito de

cor, colhemos a can¢do “Olhos Coloridos”, composta em 1981 por Macau (Osvaldo Rui da
Costa).

Esta é a composicdo de Nei Lopes e Wilson Moreira:
“Ao povo em forma de arte”

Quilombo pesquisou suas raizes
Nos momentos mais felizes

De uma raga singular, e veio

Pra mostrar esta pesquisa

Na ocasido precisa

Em forma de arte popular, a mais...

A mais de quarenta mil anos atras

A arte negra ja resplandecia

Mais tarde a Etipia milenar

Sua cultura até o Egito estendia

Dai o legendario mundo grego

A todo negro de etiope chamou

Depois vieram reinos suntuosos

De nivel cultural superior

Que hoje sdo lembrancas de um passado
Que a forca da ambicdo exterminou
Que hoje sdo lembrancas de um passado
Que a forca da ambicdo exterminou

Em toda cultura nacional

Na arte, até mesmo na ciéncia
O modo africano de viver
Exerceu grande influéncia

O negro brasileiro

Apesar de tempos infelizes
Lutou, viveu, morreu e se integrou
Sem abandonar suas raizes
Por isso o quilombo desfila
Devolvendo em seu estandarte
A histéria de suas origens

Ao povo em forma de arte.
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Podemos classificar esta musica como samba-exaltacdo, subgénero considerado
ufanista ao cantar a exuberancia natural de um pais. Percebe-se na letra de Lopes a
louvacdo a etnia. Logo no primeiro verso, esclarece que toda a exaltacdo subsequente é
fruto de uma pesquisa, conhecimento adquirido em investigacOes literarias e
documentadas. O autor relaciona a cultura negra a trés civilizagdes: a Etiopia, de onde
teria partido a cultura negra e se expandido, presumivelmente por imposicdo - que
demanda poder militar e/ou politico, econdmico, cultural; Egito, pais que remete ao
conhecimento técnico e cientifico em medicina, necrologia, arquitetura, agricultura, entre
outros; e Grécia, das artes, da filosofia, da ética e outras “sofias”. A polissemia de Bakhtin
se apresenta na referéncia que o poeta faz a ocasido precisa em que a escola divulga
aquela pesquisa. Presume-se que poderia ser no carnaval das escolas de samba, deturpadas
na visao dos quilombolas; ou no ano em que se instituia o0 Movimento Negro Unificado
contra a Discriminacdo Racial, ocasido em que a voz da Quilombo comporia um unissono
a outros grupos do movimento negro. Possivel ainda que fosse pelo carnaval ser uma festa
de grande visibilidade, ocasido propicia para atrair atencdo as ideias propagadas a partir

daquele desfile.

Lopes passa superficialmente pelas agruras dos africanos deportados ao preferir
ressaltar a potencialidade africana na construcdo dos reinos suntuosos de nivel cultural
superior; e teriam sido exterminados pela forca da ambicéo dos traficantes de humanos.
O conjunto forca da ambicao leva a crer que o compositor deixa em aberto a interpretacéo
de que tipo de forca seria e de quem seria a ambic¢do. Faz crer que ndo imputa apenas ao
colonizador europeu a ambicdo, sabendo que, como resultado da pesquisa, africanos
foram comercializados na condicdo de escravizados por terem sido feitos prisioneiros de
guerras politico-religiosas na regido do Suddo Central, equivalente hoje ao norte da Nigéria
(RIBEIRO, 2011, p. 289).

Interessante notar que Nei Lopes, ao oportunizar outras leituras de forca e de
ambicao, abre a possibilidade a uma outra historia da diaspora: a de que a escravizagdo
ndo foi feita devido a inferioridade intelectual ou cultural dos africanos em relacdo ao
europeu. Nesta releitura da diaspora, a comercializacdo de humanos na Era Moderna teria
sido efetuada por razBes historicas, politicas e econdmicas; e efetivada durante cerca de

quatro séculos também por razdes histéricas com base em teorias cientificas depois
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diluidas e fatores ideoldgicos contestaveis e contestados com veeméncia nos anos 1970, em

nivel internacional. Nao sé na América, mas também na Europa.

Nei Lopes reitera o manifesto da Quilombo ao aludir aos “restos de cultura”,
alids, cultura sem restos, ja exterminada por uma ambicdo. Ao se referir a vida dos
escravizados e descendentes no Brasil, na tltima estrofe, o poeta perfaz “Ao povo em
forma de arte” com “afirmac@o de identidade racial negra positivada”, que Pereira (op.
cit.) pontua como uma das caracteristicas fundamentais do Movimento Negro do Brasil
contemporaneo nos anos de 1970: o poeta sai do discurso cristalizado da “contribui¢do” da
masica, da religido, da culinaria para afirmar que o africano e seus descendentes
intervieram, ou seja, introduziram aspectos da arte em geral e na ciéncia em nivel
nacional. O pressuposto é que a interferéncia foi intuitiva, sensivel, emocional, mas
também técnica e racional. E a expressdo até mesmo soa como uma adverténcia, uma
lembranca de uma participacao recalcada ou apagada pela histéria oficial.

Faz-se necessario definir quem escreveu este sambas, seus locutores; qual o lugar
que ocupavam ao se expressar sobre a condicdo do segmento “de cor”, incita-lo a se
apropriar de sua historia. Wilson Moreira ja foi mencionado acima. O locutor Nei Lopes
nasceu e foi criado no bairro do Irajad — vizinho a Madureira — frequentou rodas de samba e
candomblé, formou-se bacharel pela Faculdade Nacional de Direito da Universidade do
Brasil, em 1962. “Sem abandonar suas raizes”, ingressou na Académicos do Salgueiro em
1963, mesmo ano em que publicou poemas na Antologia Novos Poetas. Largou a
advocacia em 1970 para dedicar-se ao samba e a pesquisa das culturas africanas e
brasileiras sobre as quais tem varios livros publicados. Em 1975, ganhou o Prémio
Fernando Chinaglia, da Unido Brasileira dos Escritores, pela publicacdo na Antologia de
Novos Poetas.

O outro discurso que interessa a esta dissertacao € a letra da cancdo de Macau, que
diz:

“Olhos coloridos”

Os meus olhos coloridos
Me fazem refletir

Eu estou sempre na minha
E ndo posso mais fugir...
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Meu cabelo enrolado
Todos querem imitar
Eles estdo baratinado (sic)
Também querem enrolar...

Vocé ri da minha roupa
Vocé ri do meu cabelo
Vocé ri da minha pele
Vocé ri do meu sorriso...

A verdade é que vocé
(Todo brasileiro tem!)
Tem sangue crioulo
Tem cabelo duro
Sarard, sarara

Sarard, sarara

Sararé crioulo...

O compositor Macau iniciou a carreira em 1969 com a banda “Paulo Bagunga ¢ a
Tropa Maldita”, nascida na Cruzada. Em 1973, integrava o movimento Black Power no
Rio de Janeiro. No ano seguinte a banda se desfez e ele continuou compondo e tocando
com Tim Maia, Luiz Melodia e Oberdan Magalh&es, um dos fundadores da Banda Black
Rio e Sandra de Sa, a primeira entre varios intérpretes desta masica. Sandra é de familia de
masicos. Carioca do bairro Pilares, Zona Norte do Rio, tinha como diversdo blocos de
carnaval e bailes soul.

Trata-se de uma musica dancante, de poesia aparentemente simples, direta e
juvenil. Percebe-se pela expressao “estou (...) na minha” ou “ficar na sua/minha/dele/dela”,
dito por jovens nos anos 1970/80, que significava timidez, ensimesmar, ndo se exprimir; e
“baratinado”, outra giria que significa tonto, sem rumo, confuso. Os Ultimos trés versos da
primeira estrofe sugerem uma conversa consigo mesmo, uma reflexdo. A partir da terceira
estrofe, presumivel é que o falante dialoga com o outro, exteriorizando a sua meditacao.

Ao discutir a teoria da expressdo, Bakhtin (2006) afirma que todo ato expressivo
move-se entre o conteddo — de carater interior do locutor — e a objetivacdo exterior,
dirigida a um interlocutor, que pode ser o proprio individuo. Ele afirma que o centro
organizador e formador da expressdo esta no exterior, ou seja, € fora do individuo que se
encontram os estimulos que o levam a construir e ordenar a sua expressao. Bakhtin (2006)

compreende que
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N&o é a atividade mental que organiza a expressdo, mas, ao contrario, é a
expressao que organiza a atividade mental, que a modela e determina sua
orientacao.

Qualquer que seja 0 aspecto da expressdo-enunciagdo considerado, ele
serd determinado pelas condi¢es reais da enunciacdo em questdo, isto €,
antes de tudo pela situagéo social mais imediata. (BAKHTIN, 2006, p.
111, 112)

Ao aplicarmos a teoria bakhtiniana a “Olhos coloridos”, é razoavel inferir sobre a
situacdo social desconfortavel do autor, de pele escura, que compds esta musica , quando
morava na Cruzada Sao Sebastido, o conjunto residencial de pessoas de baixa renda
encravado em uma das areas mais caras da cidade, o bairro do Leblon. Confirmando
Bakhtin, é o olhar (talvez um novo olhar), e a visdo (quicad uma visdao ampliada) que fazem
0 compositor refletir. O discurso de “Olhos coloridos” sugere que, a exterioriza¢do do
falante resulta da producdo da visdo da paisagem humana brasileira, particularmente a
carioca: pessoas de varios tons de pele, pessoas “coloridas”.

O uso do verbo “fugir” pode caracterizar a incompletude e a polissemia da
linguagem, abrindo caminho para sentidos diversos. Quem foge desloca-se de uma direcéo
a outra, pressupostamente de uma situacdo de perigo para outra desejavelmente
confortavel. Ponderariamos que seria fugir para dentro de si, e mesmo neste interior
haveria desagrado. Mas o verbo é antecedido pela negacdo de capacidade da fuga, o que
abre a interpretacdo para retencdo, impossibilidade de sair de algum lugar, de alguma
situacéo.

A esse respeito, Bakhtin (2006) discorre sobre a divergéncia entre a atividade
mental do eu e a atividade mental do nos na teoria da expressdo. Afirma ele que a atividade
mental do eu tende a autoeliminacdo, na medida em que o individuo aparta-se do social, se
aniquila, se resigna, mesmo percebendo a semelhanca de suas sensagdes com a de outros.
E, diz Bakhtin, sem compartilhar a sua consciéncia individual, impede a si proprio de
reverter sua situacdo. Ao contrario, a atividade mental do nds, em que a consciéncia
individual é externada pela verbalizacdo, o sofrimento é coletivizado, proporcionando a
construcdo de um “vinculo material s6lido”. O filosofo russo classifica como “vinculo
material s6lido” a unido dos integrantes de um coletivo com uma nocdo amadurecida de
“classe para si”. Consideramos que seria aceitavel transpor a concepg¢ao de “classe para si”
ao entendimento de “etnia para si” ou “pessoas de cor para si”, ou ainda como poderia ser

dito pelo movimento negro, visdo de “raga para si”.
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Nesse caso, dominardo na atividade mental as tonalidades do protesto
ativo e seguro de si mesmo; ndo havera lugar para uma mentalidade
resignada e submissa. E ai que se encontra o terreno mais favoravel para
um desenvolvimento nitido e ideologicamente bem formado da atividade
mental. (BAKHTIN, 2006, p. 117, 118)

Outra imagem na visao dos “olhos coloridos” poderia ser a moda do Black Power,
o imitar dos cabelos crespos dos pretos — quem imita algo ou alguém é por se identificar
com aquele modelo. Na definicdo de Georg Simmel (1957), “Imitation, furthermore, gives
to the individual the satisfaction of not standing alone in his actions” (Imitacdo da ao
individuo a satisfacdo de ndo estar sozinho em suas agdes)'’? (SIMMEL, 2009. p. 543).
Para este filésofo, a moda nada mais é do que a possibilidade de combinar em uma mesma
esfera duas necessidades préprias do ser humano: o interesse pela tradicdo, da unidade, da
equalizacdo aos demais e o desejo de mudanca, de especializacdo, da peculiaridade.

Relacionando o pensamento de Macau ao de Simmel (2009), é possivel dizer que
“todos” os que queriam “imitar” os cabelos dos pretos pretendiam parecer-se com eles,
pelo menos em atitude; marcar a sua peculiaridade. Mas, “baratinado”, 0 imitador teria o
interesse de apenas seguir uma moda e ndo assumir o fenotipo mestico, equalizar-se aos
pretos. A nocdo de moda para Simmel (2009) compreende a procura inconstante de novos
modelos a serem seguidos, pois sdo disponibilizados de forma a dispensarem esforcos de
criatividade e raciocinio, atendendo a desejada mudanca. Uma segunda sucessdo de
imagens provavelmente se referiria aos risos disfarcados ou ostensivos, que sugerem
escarnio do fendtipo dos pretos. Pressupde-se que a visao da contradicao entre a imitacao e
a negacdo do fendtipo do préprio zombador, que em sendo “sarard”, é “crioulo”, também
descendentes de escravizados, seria uma critica aos descendentes de pele clara, dos
arruivados gque tentam escamotear ou se aproveitam do fenotipo menos acentuado para se
passar por brancos e evitar o preconceito de cor.

E possivel perceber o caminho da elaboragdo da consciéncia individual, da qual
nos fala Bakhtin (2006), a objetivacdo dela ao chegarmos a ultima estrofe, supostamente

uma revelacdo, uma tentativa de despertar outras consciéncias individuais de um coletivo

172 Tradugéo nossa.
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inerte, indiferente, blasée, como diria Simmel (1976) em “A metropole ¢ a vida mental”

178 e neste percurso, avivar a mentalidade do nos.

2.4 Aimagem como discurso

Hall (2011) acredita que “desde os anos 70, tanto o alcance quanto o ritmo da
integracdo global aumentaram enormemente, acelerando os fluxos e os lagos entre as
nagdes” (HALL, 2011, p.68). Neste fluxo de informacGes estavam embutidas imagens que
se tornaram signos e foram adotados pelos black no Rio de Janeiro e reverberados além das
fronteiras da capital. Quando aqueles simbolos ndo eram vistos nas revistas, jornais ou TV
eram vistos nas ruas. Sambistas defensores da tradicdo também transformaram sua
aparéncia, buscando na africanidade um modo novo de se apresentar, em roupas,
acessorios e mesmo em instrumentos musicais. Mesmo que estivessem em uma sé pessoa
os detalhes formavam uma imagem com potencialidades de comunicar algo, produzir
sentidos, significar, tornar-se signo. O signo ¢ préprio da ideologia, pois onde existe signo
encontra-se uma ideologia, “e toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto
fisico particular ja ¢ um produto ideoldgico”, diz Bakhtin (2006, p. 29).

Jean Davallon (1999) recomenda que consideremos a eficacia simbolica que
determinadas imagens perpetuam sobre quem as observa. Ele explica que a eficicia
simbdlica da imagem é mais importante do que o que ela represente ou informe. Davallon
(1999) argumenta que a significacdo de uma imagem é produzida por quem a observa.
(DAVALLON, 1999 p. 28). Seria como se a atividade de producdo de significacdo fosse
uma operacdo continua em que o individuo compreende um signo e o liga a outros ja
compreendidos, numa cadeia ininterrupta. A esse encadeamento imagético, Jean-Jacques
Courtine (2005) chamou de interconicidade, em que 0 sujeito, conscientemente ou nao,
aciona o seu arquivo mnemaonico imagético e nele encontra as imagens associaveis aquela
gue vé no momento. A rede associativa de imagens tanto pode ser tecida por aquelas que se

tem na memoria, “na historia das imagens vistas”, as que a imagem em foco venha a

7% SIMMEL, Georg formula que na tentativa de se autopreservar das alteracdes que o sistema nervoso pode
sofrer pela intensidade de estimulos constantes na vida metropolitana , 0 homem adota como escudo a
indiferenca, o ar blasée. A metrdpole e a vida mental. In: VELHO, O. G. (org.) O fendbmeno urbano. RJ
— Zahar Editores, 1976. Tradugdo de Sérgio Marques dos Reis.
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sugerir. Courtine (2005) coloca nesse bojo imagético-mnemoénico até as imagens
visualizadas em sonhos e as sugeridas pela imaginagéo.

A interconicidade de Courtine (2005) concebe imagem como enunciado; ela pode
ser “lida”. Tal qual um discurso, com seus siléncios e ndo-ditos, 0 conceito estabelece que
ha de se considerar a incompletude da imagem, que abre campo para a memoria
discursiva, quando uma sequéncia de imagens equivaleria ao discurso atravessado pelo
interdiscurso, a intertextualidade, na interpretacdo de Julia Kristeva para o dialogismo de
Bakhtin (STAM, 2000, p. 34).

Na concepcao bakhtiniana, para que a imagem seja tornada um signo € capital que
0 encadeamento semidtico - que denomina “cadeia ideoldgica” - operado por um individuo
estenda-se entre outros individuos, formando uma rede durante o processo de interacdo
social. Um signo somente emerge na interacdo social se houver este procedimento
(BAKHTIN, 20086, p. 32).

Essas formulagdes indicam que os signos estadunidenses tornaram-se ferramentas
para os black cariocas. De forma voluntaria ou involuntaria enredaram suas “cadeias
ideologicas”, e tentaram, talvez, forjar uma nova ideologia na defrontacdo com a ideologia
ainda racialista ou de “democracia racial” vigentes no pais. As informacdes veiculadas em
noticiarios, revistas e em circulos sociais preenchiam o imaginario de pretos e brancos com
imagens do gesto de Carmichael, que reivindicava o “poder para os pretos”; de Angela
Davis, com seu cabeldo, na Lista dos Dez Fugitivos mais Procurados do Federal Bureau
Investigation dos Estados Unidos (FBI); dos irmdos Jackson Five, da diva Diana Ross e de
Marvin Gaye consumidos como sucessos internacionais em discos gravados na Motown,
fonografica exclusiva para artistas pretos, criada por Barry Gordy, também preto. Essas
imagens eram signos nos Estados Unidos e chegaram assim ao Brasil, e “onde o signo se
encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é ideoldgico possui um valor
semiotico”. (BAKHTIN, 2006, p. 30)

Embora principalize a palavra na comunicacdo, Bakhtin adverte que a
manifestacdo verbal esta ligada aos outros tipos de manifestagdo e “de interagdo de
natureza semidtica, a mimica, a linguagem gestual, aos gestos condicionados, etc.”
(BAKHTIN, 2006, p. 41). Por isso, torna-se importante além de “ouvir” o que era dito aos
black, adicionar aquelas palavras a linguagem gestual que praticavam, as imagens que lhes

afetavam e lhes estimulavam a se referenciar nos estadunidenses.
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Bakhtin afirma que todos os signos ideoldgicos tornam-se compreensiveis pelo
apoio das palavras e sdo sempre acompanhados por elas, mas admite que os signos tenham
suas propriedades e nenhum deles seja substituivel por palavras. Cita os exemplos da
musica, da obra de arte, do ritual religioso e do gesto. Weil e Tompakow (2011) véo além,
e asseveram que a caracteristica dominante do simbolo é fugir da palavra ou frase. Eles,
literalmente, veem o braco, o0 nariz, a mao como letras, que em conjunto formam palavras
que desenvolvem a linguagem muda das atitudes corporais “com toda a eloquéncia da
propria vida que fala das relagdes humanas” (WEIL e TOMPAKOW, 2011, p. 25 e 43).

(...) lidamos, possivelmente, com um alfabeto de componentes basicos
simples, mas com um nimero infinito de permutas e combinagdes, dadas
as igualmente infinitas variagOes de intensidade de infinitas expressdes
corporais que, por sua vez, podem ser concordantes ou antagonicas e
variar no tempo, entre o fugaz e o constante. (WEIL e TOMPAKOW,
2011, p. 36)

Se gestos humanos sdo palavras que se inserem no ato comunicativo entre
humanos, € necessaria uma codificacdo inteligivel a um grupo de pessoas (pelo menos
duas), convencionada como linguagem para que a comunicacao se estabeleca — como no
caso dos signos. Assim sendo, é presumivel que gestos também possam vir a serem signos,
portanto de natureza social e de natureza ideoldgica. Ao concordarmos com Weil e
Tompakow (2011), que o gesto é uma palavra, é admissivel que também seu carater seja
polissémico, lembrando Bakhtin. Atando essas reflexfes aos black cariocas, da-se a
possibilidade de inferir sobre seus dizeres os sentidos produzidos. Unimos as “palavras”
que os gestos tornados imagens e imagens feitas gestos foram inscritos na ruptura dos

paradigmas nos anos 1970/80, seguindo o conselho de Weil e Tompakow (2011).
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O gesto de Carmichael cristalizado na imagem tornou-se tdo signico quanto os
cabelos de Angela e as indumentarias da black soul e dos sambistas. A associagdo entre as
submissdes impostas ao escravizados e um anexo de signos indicam evidéncias da
atividade de uma memoria discursiva, como chama Courtine (2005), ou de uma “cadeia
ideologica”, na nocdo de Bakhtin (2006). Tais imagens puderam se instaurar como signos
para uma comunidade tornada uma s6, no pensar dos black e sambistas cariocas. Quanto
aos jovens, com extrapolacdo de fronteiras geograficas, linguisticas e socioecondmicas.
No caso dos sambistas, além das fronteiras territoriais, houve também a ultrapassagem
temporal. Ambas as correntes buscaram seus referenciais em uma Unica fonte: a diaspora
africana, i.e., o tréfico transatlantico de pretos importados aos Estados Unidos e ao Brasil
que chegaram, foram “descarregados” e sofreram dos mesmos suplicios; um passado
comum a todos na escraviddo da Era Moderna, comum tanto a black music quanto ao
“samba de raiz”.

E presumivel, portanto, que a cabeleira encarapinhada ostentaria uma afirmacéo de
reconquista da identidade confiscada, em contrapartida a raspagem da cabeca, tida pelos
cativados como mutilacdo. Pode-se supor que o braco erguido refletiria a liberdade da
voluntariedade do gesto, a reapropriacdo do corpo, em vez de um braco contrito pelo punho
aprisionado, agrilhoado ao jugo escravista; de bracos atados ao pelourinho em humilhantes
acoitamentos publicos. Chinelos de modelo charlote nos pés dos tradicionais seriam a
continuidade dos usados pelos sambistas da década de 30. Mas o0s sapatos de grossos
solados, os “pisantes” dos black, se contraporiam aos pes descalcos, desprovidos de
protecdo nas terras quentes ou frias das lavouras e nos calcamentos pedregosos das cidades.
Pelo menos no Brasil, os escravizados eram proibidos de usar sapatos por uma convencao
consuetudinaria entre 0s escravocratas, que, assim, até 0s menos abastados elevavam seu
status em relacdo aos servicais. Muitas vezes estes foram transformados em atracdo
pitoresca nas ruas do Rio de Janeiro, por causa da disparidade entre seus oficios e 0s pés
desnudos, como conta Soares (2007).

O historiador Robert Conrad lembrou, apropriadamente, que trés escravos
sapateiros, da sapataria pintada por Jean-Baptiste Debret, trabalhavam
descalgos. O mestre artesdo e sua esposa mulata, que aparece ao fundo
amamentando uma crianga, eram os unicos calcados. Esta era uma
situacdo irbnica que proibia o0 uso de sapatos até mesmo para aqueles que
o faziam. (SOARES, 2007, p. 87)
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Outra situacdo que causava surpresa é quando familias ricas saiam as ruas em
cadeirinhas conduzidas por cativados, um ritual de ostentacdo, extremamente exotico para
os viajantes europeus, que era estendido aos serventes carregadores. Estes “eram obrigados
a vestir librés e altos chapéus, embora descalgos” (SOARES, 2006, p. 117).

Apesar de ndo podermos afirmar que o uso do colorido nas estampas das
vestimentas dos black e sambistas tenha sido racionalmente planejado como uma revanche
a neutralidade das cores de andrajos impostos aos escravizados, a exuberancia lembrava os
matizes das roupas forgosamente retiradas na Africa. Sambistas e intelectuais usaram
tecidos ou acessdrios tais como colares, pulseiras e chapéus semelhantes aos de nacdes
africanas ou compravam-nos de particulares, capazes deste informal intercambio
comercial.  Enfim, cabelo-braco-punho-cores-pé tornaram-se simbolos e constituiram
discursos. Palavras como “negritude”, “orgulho negro”, “Axé”, “Black Power”, “Black is
beautiful”, “I’'m black and I'm proud”, “brother” apenas reforcaram a discursividade que a
paisagem humana mais escura da cidade expressou.

Verbos, gestos, indumentarias e imagens compuseram um universo ideologico.
Geraram sentidos disseminados a varias dire¢des: entre 0s membros dos grupos que
estabeleceram esses codigos; entre 0s que os adotaram e se agregaram a eles; entre 0s que
criticaram e combateram esses codigos. Relembrando Bakhtin (2006), a expressao material
estruturada em palavras, imagens, sons e signos, do desenho, da pintura, do som musical, é
de uma imensa forca social. No caso da black music, forca social mobilizadora de milhdes
de jovens que forjaram um posicionamento étnico de carater coletivo no Rio de Janeiro que
se irradiou pelo pais. Quanto aos sambistas, forca capaz de se fazer presente nos meios de
comunicacdo como os potenciais salvadores da nacionalidade da cultura brasileira — mas

também ndo se livraram de criticas e contestacdes.

2.5 Visibilidade e espetacularidade para formacado de novos referenciais

Nesta secdo, mostramos a repercussdo das manifestacbes nos meios de
comunicacdo. O olhar dos jornalistas sobre os black e sambistas e a procura da midia por

dados noticiaveis nos permitem captar o dialogo entre opinido publica e engendradores de
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opinido, que ndo seriam apenas os profissionais midiaticos, mas também intelectuais
académicos e politicos.

Antes do seu nascimento oficial, a Quilombo teve visibilidade nos meios de
comunicagdo. Candeia era um dos sambistas mais entrevistados entre os anos de 1970 a
1978, quando morreu. Outros sambistas também foram chamados a conceder entrevistas e
a opinar sobre o proprio samba, as agremiacbes e o carnaval. Como dissemos
anteriormente, a black music foi descoberta pelo setor midiatico a partir de 1976.
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Nesta matéria de 01/07/1970, de Mary Hartenberb, publicada no Caderno B do
Jornal do Brasil, Candeia é classificado como homem conhecido e respeitado desde os 14
anos de idade, quando a Portela desfilou cantando um samba que ele havia composto em
parceria com Waldir 59 — também parceiro na criacdo da nova Escola. A outra demarcacédo
corresponde a opinido dele sobre 0 que ocorria nas escolas de samba. Candeia respondeu a
jornalista que “Os verdadeiros sambistas estdo se afastando do terreiro das Escolas. Agora

SO quem vem ¢é o publico que paga e se acha no direito de participar do ensaio.”


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09
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Para o compositor as escolas
de samba estido d-rl'urpndu

Esta outra reportagem do Jornal do Brasil foi publicada em dezembro de 1971.
Nela Candeia foi chamado a opinar, com a autoridade de professor, sobre samba e shows
com sambistas na Zona Sul da cidade.

Tarik de Souza, colunista do Jornal do Brasil e da Veja, publicou nesta revista
semanal, em fevereiro de 1975: “O guerreiro”. Assim ele qualificou o compositor Anténio

Candeia, dando-o0 como exemplo de tenacidade.
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veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx Edigdo de 12 de fevereiro de 1975
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No dia quatro de novembro de 1975, portanto, com um més de antecedéncia,
Nelson Motta anunciou em O Globo que Candeia iria fundar uma escola de samba
chamada Quilombos. E o jornalista Juarez Barroso, do Jornal do Brasil, registrou a
primeira reunido da Escola, em oito de dezembro daquele ano. Na reunido, foram
distribuidos cargos e estabelecidas as cores da agremiacdo e o desenho do estandarte da
escola. A reportagem foi publicada em pagina inteira, nove dias apés a fundagéo.

QUILOMBOS

:i',iiii'i‘g“;???;ﬁ NASCE UMA NOVA
LSCOLA DE SAMBA

que se fransformaram
JUAREZ BARROSO

;
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Exemplar on line em
http://news.google.com/newspapers?nid=0gX8s2k1IRWC&dat=19751217&b mode=2&hl=pt-BR

WUSTRAGAD DE 1AM

Na demarcacao do texto, o jornalista pergunta: “Deformagdo ou evolugdo? (...) O
sambista Candeia, liderando outros sambistas descontentes com a situacdo, prefere
responder de modo objetivo. E responde com a fundagdo de uma nova escola (...)” Na
entrevista, Candeia fala de “uma escola sem destaques de fora, sem ‘bicdao’. Desfile a
antiga, com cordas e gambiarras.” A giria “bicao” ¢ uma clara alusao as pessoas estranhas
a comunidade, transformadas em estrelas nos carros alegéricos, a frente das baterias; aos
profissionais que passaram a determinar e confeccionar as alegorias e fantasias de carnaval;
as passarelas fechadas dos desfiles com ingressos inaccessiveis as comunidades de baixo
poder aquisitivo, aquelas que anteriormente planejavam e produziam as exibicdes de suas
escolas; as quadras fechadas com bilheterias que impediam o ingresso livre nos ensaios das
escolas; ao patrocinio de bicheiros e de politicos; aos artistas famosos embutidos nas alas
de compositores.

Um més apds a reunido fundadora, Sérgio Cabral noticiou o primeiro ensaio da

“Quilombo”, acrescentando que “Os dirigentes da escola tudo fardo para manté-la longe


http://news.google.com/newspapers?nid=0qX8s2k1IRwC&dat=19751217&b_mode=2&hl=pt-BR
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de tudo que tem feito das escolas instrumentos de poder, de render dinheiro ou de alimentar

: 174
a vaidade de certas pessoas.”

Waldinar Ranulpho escreveu na Ultima Hora “CANDEIA QUER DEFENDER A

CULTURA POPULAR” — “Escola de Quilombos para salvar o samba”, na coluna que

informou sobre a inauguragdo oficial da Quilombo, no dia 10 de janeiro de 1976."

Ainda em janeiro, no dia 18, o Globo informou na Editoria de Cidade que

99176

“Quilombos agrupa a Velha Guarda”~ ", e cinco dias depois ocupa toda uma pagina com

reportagem sobre a Velha Guarda de escolas de samba'”’.

O texto de Margarida Autram
informou: “Quilombo: um ano em defesa do samba puro”

O samba de Elton Medeiros. Cartola, Paulinho da Viola, Guilherme de
Brito e Dona lvone Lara, junto com seus ancestrais o afoxé, a capoeira, 0
maculelé, o caxambu, o jongo, e o partido alto, além de evolugdes de
mestre-sala e porta-bandeira, estardo hoje, (...), no palco da ABI
[Associacdo Brasileira de Imprensa]. O espetaculo encerra as
comemoragOes do primeiro aniversario do Grémio Recreativo de Arte
negra e Escola de Samba Quilombo, criado por um grupo de sambistas
como forma de resisténcia & descaracterizagdo das escolas de samba. *'®

Uma critica publica a visibilidade do samba nos meios de comunicagéo partiu do
musico Sivuca, no jornal Ultima Hora. A matéria assinada por Jussara Rechaid trouxe o
titulo: “Sivuca — Ninguém esta interessado no lado cultural da muasica”. Queixava-se que
no Brasil so se dava atencdo ao samba.

- (...) O poderio econémico sufocou o poderio cultural da musica popular
francesa. Por tudo isso, eu acho que nés, aqui no Brasil, temos que ter muito cuidado e
conscientizacdo acima de tudo. Uma educacdo musical de base € a Unica maneira de nos
salvar. A nossa musica agoniza. Esta todo mundo investindo s6 num lado da musica
brasileira: 0 samba. Mas, na verdade, o samba é parte de nossa cultura e ndo um todo*"°.

Sivuca ndo era o Unico a condenar a atencdo que achava exacerbada ao samba. O

174 Jornal O Globo, Rio Show, p. 8. Exemplar de 8/1/1976 em microfilme da Segéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.

175 Jornal Ultima Hora, UH Revista, p. 7. Exemplar de 7/1/1976 encadernado da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.

178Jornal O Globo, Editoria de Cidade, p. 15. Exemplar de 18/1/1976 em microfilme da Secéo de Periddicos
da Biblioteca Nacional.

77 |bid. Editoria de Cidade, p. 23. Exemplar de 23/1/1976 em microfilme da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional.

178 |bid. Segundo Caderno, p. 41. Exemplar de 23/12/1976 em microfilme da Secéo de Periddicos da
Biblioteca Nacional

179 Jornal Ultima Hora. UH Revista, Matéria de Jussara Reichad, p. 4, edicéo de 4/8/1977, em exemplar
encadernado da Sec¢do de Periddicos da Biblioteca Nacional.
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pesquisador Marcus Pereira foi mais profundo ao falar sobre a visibilidade sobre o género
carioca: “O samba ¢ a desgraga nacional”, categorizou enfaticamente a jornalista
Margarida Autran. Pereira havia dedicado quatro anos ao registro, em discos, da cultura
musical popular em todo o territorio nacional e lamentou, na reportagem, a indiferenca ao
calango, embolada, cururu, enfim, outros ritmos brasileiros. Disse ele:

Uma coisa sempre me intrigou no campo da muasica popular brasileira.
Toda vez que um compositor encontra o outro vai logo anunciando: ‘vou
mostrar meu sambinha’. Como se o samba fosse o Unico ritmo possivel,
quando existem tantas formas e extremamente ricas. Pra mim, o samba é
a desgraca nacional. Que discos sairam no final do ano passado? Beth
Carvalho, Martinho da Vila, Clara Nunes, tudo samba, que nao é o mais
importante nem o mais representativo®

Esses reclamos, mesmo partindo de artistas reconhecidos como Sivuca e Marcus
Pereira eram inaudiveis, suplantados pelos pela batucada que os dividendos financeiros e
politicos rendiam a fabricas de discos, ao setor midiatico em verbas publicitarias,
autoridades publicas, a artistas e até a sambistas.

Em 1976, o foco da midia desvia-se para a black music — um pequeno desvio,

como ira se verificar.

JORNAL DO BRASIL

= et O i, 17 M o 1T

O ORGULHO

(IMPORTADO)
DE SER NEGRO

NO BRASIL

BLACK RIO

e

http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.html

180 O Globo. Segundo Caderno. Edicdo de 27/02/1977. Exemplar em microfilme da Biblioteca Nacional.
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A matéria “Black Rio — O Orgulho (Importado) de ser Negro no Brasil”, publicada

em julho daquele ano foi a primeira de uma série sobre 0 movimento da “negritude” soul

(VIANNA, 1988).

Praticamente todas as revistas brasileiras publicaram matérias sobre o
mundo funk™ carioca. Foi o Gnico momento em que os bailes foram
discutidos com alguma seriedade e houve varias tentativas de
apropriacdo politica e/ou comercial do fenébmeno. (...) Os debates sobre o
Black Rio giravam em torno, principalmente do tema alienagdo e/ou
colonialismo cultural. (VIANNA, 1988, p. 28)

Vianna reproduz em seu livro “O mundo funk carioca” a reportagem do Jornal do

Brasil, que despertou até o interesse do “jornal esquerdista Versus”, que deu um tom

politico a0 movimento soul em nota publicada na coluna “Afro-Latino-América”:

Black Rio, Black S&o Paulo, Black Porto e até Black Uai! Primeiro a
descoberta da beleza negra. O entusiasmo de também poder ser black. A
vontade de lutar como o negro norte-americano, em busca da libertagdo do
espirito negro, através do Soul. As roupas coloridas, as investidas na
imprensa branca junto com a policia comum... Num segundo momento,
uma consciéncia incipiente comeca a surgir. O trabalho, as condicGes de
vida, a igualdade racial comecam a receber destaque. **

A black music chegou também aos soteropolitanos com o0 nome de Black Bahia.

O publico também reagiu a matéria do JB, poucos dias ap0s sua publicacdo, como

demonstra a secdo de cartas do jornal do dia 3 de agosto.

8'Hermano Vianna explica que, em 1968, “o soul ja se havia transformado em um termo vago (...) e perdia
a pureza “revolucionaria” dos primeiros anos da década, passando a ser encarado por alguns musicos como
mais um rétulo comercial. Foi nessa época que a giria funky ( segundo o Webster Dictionary, ‘foul-
smelling; offensive’) deixou de ter um significado pejorativo (...) e comegou a ser um simbolo do orgulho
negro.” Desta forma, Vianna denomina ora funk, ora soul os bailes dos anos 70/80.

182 Nota publicada no jornal Versus, maio/junho de 1978:42.
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No mesmo dia 3 de agosto, o JB publicava em seu caderno de artes e
entretenimento a reportagem sobre uma festa black, na Zona Sul carioca, promovida por
Monsieur Lima, um dos precursores, junto com Big Boy e Ademir, dos bailes de soul

music.
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i e o em' carne vtva, atirados a
xeira,

Tal é a forga da can lar, tal
o prestigio da imagin ﬁ“lca Ju-
ventino aywprtou-u da apdstrofe meld-
dica ¢ manifestou seu npr /zi
to dt Belo Horizonte,
tendidos a 13 municip lo.v dt xua dna mc
mpomana o3 beneficios do prefeito no-

eado, em vez eleito. Juventino de-
mua de escolher o seu amor, os futuros
amores de sua vida. Queria que outrem

sasse @ escolher ele, pois sendo
nsensalo o seu o, devia ser-lhe cas-
sado o direito @ livre escolha.
abdicagdo pungente ndo fol, g ri-
gor, m:queus termos algo so] isticados
(este meu vezo lterdrio de compllcar as
coisas, perdoem). Mas a julgar pelo tus-
temunho de quem assistiu d cena — uma
vizinha de Juventino, boa mulher que re-
latava @ histéria @ uma ami na fila
da Rodovidria — o que ele mu dd na
mesma:

— Ai eu fui no apartamento dele pra
levar um cafezinho bem forte e vi que
seu Juventino estava parado diante do
espelho do toalete. Com uma cara tdo
amarga, minha filka, que vocé mem faz
idéia. Af eu falei assim: "Seu Ju, prove
este cafezinho que vai the levantar as for-
¢as. O senhor tem estado tdo triste da
vida, carece reagir, dar a volta por cima.
Ele nem me olhou. Continuou parado e
calado, calado ¢ parado. De repente le-
vantou as mdos e a dar soco na
cabeca, gritando: "0 insensato coragdo,
6 insensato coracdo, 6 insensato cora-

No baile, foi sorteada uma caderneta de poupanca de Cr$ 1.000,00 (mil cruzeiros)

para o participante mais parecido com Isaac Hayes. **

A black soul passou a figurar regularmente na programacéo de entretenimento dos

jornais a partir de 1976, como se Vvé abaixo:

183 O salario minimo valia Cr$ 1.106,40. O “Cr” significa Cruzeiros, moeda vigente na época.
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ACONTEC

e Previsto para o préximo -
suplemento da Tapecar um -
gundo LP do espiéndid

partideiro Xangd, com o tilu~
io de Chio da Manguelra.
Hermes (Nuvem Passageira)
de Aquino, pela mesma fdbri-
ca, prepara sex LP de estréla
no mercaddo Rio-Sdo Paulo.

e Ainda amanhd e depols,
na J4 mencionada sala Cor-
po/Som do MAM um apro-
priado concerto de musica
eletroacistica, montado por
Serglo Araujo, Rodolfo Cae-
sar e Delfina Araijo. Hord-
| rlo: 21 horas. |

o "4 partir de 3 de dezembro
o piiblico blstkaRio tem um
programa de radio programa-
do cxclusivamente para 3eu
gosto funk/soul, Trala-se de
Disc Soul, fodas a3 ascxias-
feiras, das 23h30m & mels-
noite, dirigido por Eris Cardo-
| 20, Evaldo Farias e Jorge eer
Vielra, | ’,

— ___L“:_‘;‘

e Dia 6 de janelro eslréla | o Outro espetdculo raro acontece
Maria Bethania no Tealro da pailcos da Cuiadc. A x;lm;na 'Alng:y
4 viosa, és 21 horas no Teatro Nacior
::‘:c::d 'g::‘:bd:d::;; nhada pelo confunto Rosa do Samd
Z do nosso cancioneiro, como Pollela §

Arap, cendrios de Flavio Impé- | o415 Mariano, Tem Francesa no
rio, Repertério do disco recém. | Balaninha, de Chocolate, Bentivl {
| langado e textos intercalados, | Jr, Luar de Paquetd, de Freire Jr. ¢

Jornal do Brasil 28/11/1976 Edicdo 00234

Em 3 de dezembro de 1976, Nelson Motta publicou n’O Globo 0 convidativo
titulo em sua coluna “Bailemos em Black n'white” para anunciar o “fulminante rasante de
André Midani na WEA: contratar todos os valores disponiveis no som do Black Rio”.
Motta adiantava que estavam previstos lancamentos macigos de sons feitos pelo Black Rio
para todos 0s ouvidos e pernas da praca ***. No mesmo dia, o jornal noticiava que governo
da cidade do Rio de Janeiro, ao qual a Riotur — gerenciadora dos desfiles de carnaval era
subordinada -, lancara no dia anterior, 0 Concurso “O jovem diz o samba”. O certame foi
promovido pelo Departamento Geral de Cultura da Secretaria Municipal de Educacdo. No
juri, entre outros, estariam os representantes do “samba de raiz” Candeia, Nei Lopes e
Jorge Coutinho. A noticia, sem assinatura, diz: “provando que 'massificacdo' e 'falta de
tempo' servem frequentemente de desculpa a auséncia de criatividade, eles (o0s
adolescentes) estdo fazendo uma coisa de que nem todo mundo se pode orgulhar:

compondo sambas, gritando a musica do Rio para se fazerem ouvir no meio de tanto rock,

. 185
soul e outros modismos.”

184Jornal o Globo, Segundo Caderno, Coluna Nelson Motta, Edigao de 3/12/1976. Exemplar em microfilme
da Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.

185 Jornal O Globo, Edicéo de 3/12/1976. Exemplar da Secdo de Periédicos da Biblioteca Nacional.
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No més seguinte, em dois de janeiro de 1977, Motta pergunta “Ano novo, musica

nova? Talvez, nos subdrbios do Rio”, intitulando sua analise que termina em uma reflex&o,

apos admitir o retardo dos meios de comunicagdo em pautar o fato.

S6 agora o Black Rio comega a merecer maiores atencdes e analises mais
profundas de suas origens, motivacdes e dimensdes, mas ja ndo resta a
menor duvida que se trata de um verdadeiro fendmeno de
comportamento, inédito no Brasil e sobre o0 qual ainda sdo imprecisas as
avaliacOes de forga, vitalidade e autenticidade.

Muitos preferem ver no Black Rio apenas uma tosca e pobre imitagdo do
comportamento externo das ricas, exuberantes e poderosas massas negras
americanas. Outros — de forma igualmente superficial — veem no
fendmeno uma demonstracdo de orgulho da raca e de consciéncia dos
valores da negritude.

Por enquanto, sdo poucas e imprecisas as informacgoes; s6 se sabe que ha
um ndmero ja espantoso de jovens negros, de todas as classes sociais e
profissionais, dando dimens&o crescente ao Black Rio e transformando
simples bailes de suburbio num dos mais surpreendentes e interessantes
acontecimentos do ano e merecedor de profundas e precisas investigacdes
sobre seus verdadeiros significados.

(...)Talvez, como a Bossa Nova teria nascido em Copacabana, 0
Tropicalismo nas universidades e 0 samba no morro, é possivel que uma
nova forma musical brasileira seja negra e nascida nos suburbios dos
grandes centros urbanos. Talvez um movimento capaz de criar uma
linguagem proépria somando caracteristicas nacionais ao ponto de partida
externo. (...) Pelo menos por enquanto, poucos se atrevem a localizar nos
milhares que formam o Black Rio indicios de uma consciéncia coletiva
ou de um posicionamento que se relacione com a discussdo dos graves
problemas que afligem as comunidades negras dos centros urbanos
brasileiros ou uma busca (mesmo que por longos e exteriores caminhos)
de uma afirmacéo da cultura negra em seus aspectos mais profundos.*®

A polémica estava lancada. Em abril a TV Globo apresenta no programa

dominical Fantéstico apresenta a cizania entre os pretos cariocas, tendo como tema o

“samba de raiz” X black music. Ao solicitarmos o video a emissora, esta nos indicou a

empresa responsavel pelo acervo do canal televisivo, e recebemos da Conteldo Expresso

uma descricdo do conteudo da reportagem.

FANTASTICO - 24/04/1977

MOVIMENTO BLACK RIO DE MUSICA NEGRA AMERICANA:
BAILE DE SOUL NA PORTELA

CANTORES NEGROS COM CABELOS ESTILO BLACK POWER NO
PALCO DA QUADRA DA ESCOLA DE SAMBA PORTELA/
PESSOAS DANCANDO MUSICA AMERICANA SOUL MUSIC NA

188 |bd. Edicéo de 2/1/1977.
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QUADRA DA ESCOLA/ FUMACA NO PALCO/ NEGORS (Sic) COM
GRANDES CABELOS BLACK POWER DANCANDO SOUL MUSIC
FAZENDO PASSOS DE DANCA/ AUXILIAR DE PROJETISTA
SEBASTIAO CARLOS TOLEDO (LIDER DO GRUPO DE SOUL
ENIGMA SOUND) DESENHANDO/ ENT. COM SEBASTIAO (SOBE
SOM)/ QUADRA DA PORTELA LOTADA/ ENT. COM HOMEM DE
CHAPEU E OCULOS (SOBE SOM)/ MULHER COM CABELO
BLACK POWER FAZENDO PASSOS DE DANCA/ HOMENS DE
BLAZER E CHAPEU DANCANDO/ AUXILIAR DE TOPOGRAFIA
JORGE LUIS MEDINDO OBRA NA PRAIA/ ENT. COM JORGE LUIS
(SOBE SOM)/ MISTER MEDINA (LUIS CARLOS)/ OFFICE BOY
LUIS CARLOS EM ESCRITORIO/ ENT. COM LUIS (SOBE SOM)/
ENT. COM SOCIOLOGA NEGRA BEATRIZ NASCIMENTO (SOBE
SOM)/ PESSOAS DANCANDO NO BAILE SOUL/ VISTA GERAL DE
BAILE SOUL NA QUADRA LOTADA DA PORTELA/ ENT. COM
CANTOR ELTON MEDEIROS (SOBE SOM)/ HOMENS DANCANDO
EM QUADRA/ ENT. COM CANTORA CLEMENTINA DE JESUS
(SOBE SOM)/ ENT. COM COMPOSITOR CANDEIA (SOBE SOM)/
HOMENS DANCANDO/ PESSOAS DANCANDO EM BAILE SOUL
NA QUADRA DA PORTELA/ MUSICOS NO PALCO DA QUADRA/
RODA DE SAMBA COM CANDEIA, CLEMENTINA DE JESUS,
DONA IVONE LARA CANTANDO #EU NAO SOU AFRICANO#
(MUSICA PROTESTO DE SAMBISTAS CONTRA A BLACK
MUSIC)/, duracdo de 12 minutos e 30 segundos. (ENT. Significa

entrevista)*®’

E em 15 de maio o movimento, chamado Black Rio, é desqualificado na figura do

secretario municipal de Turismo, Pedro de Toledo Pizza, que o classifica como movimento

comercial de filosofia racista.

8" Trecho do samba composto por Candeia e Dona Ivone Lara: A juventude de hoje/dou meu
conselho de vez: quem ndo sabe o be-a-ba/ndo pode cantar inglés/aprenda o portugués!/Este som
gue vem de fora/ndo me apavora nem rock nem rumba/pra acabar com o tal de soul/basta um pouco

de macumbal!
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Turismo vé @
O comercio

no Black Rio

O Secretirio Municipal de
Turismo, Sr Pedro de Tole-
do Plzma, declarou que "o

Jornal do Brast dicdo 003

No Diério de Pernambuco, o soci6logo Gilberto Freyre defendeu o samba contra a
black music em artigo reproduzido no Jornal do Brasil na edicdo de 17 de maio de 1977.*%®
No texto, Gilberto Freyre pergunta:

Teriam os meus olhos me enganado? Ou realmente li que, dos Estados
Unidos, estariam chegando ao Brasil — se € que ja ndo se encontram (...)
americanos de cor encarregados — por quem? — de convencer brasileiros,
também de cor, que suas dancas e seus cantos afro-brasileiros deveriam
ser de melancolia e de revolta?

E, a ser verdade, conjectura o sociologo, afirma ser uma

tentativa da mesma origem no sentido de introduzir-se no Brasil
crescentemente, fraternalmente, brasileiramente moreno — 0 que parece
causar inveja nas nacdes bi ou tri-racionais nas suas bases — 0 mito da
negritude (...) que faria as vezes daquela luta de classes tida por
instrumento de guerra civil.

18 Jornal do Brasil. Edigdo 0039 de 17/5/1977. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015 09. Acesso em 20/09/2013.
Infelizmente, ap0s varias tentativas, ndo conseguimos o texto original publicado no Diario de
Pernambuco. Tanto o jornal quanto a Fundagao Gilberto Freire foram consultados. Funcionarios
da Biblioteca Nacional que digitalizavam o Diario de Pernambuco quando pesquisamos os jornais,
em novembro de 2013, informaram-nos que o acervo ndo possuia o exemplar de 17/05/1977.


http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=030015_09

direta do operagbes para
académicos de oulras clda-
des.

O Ministro Quandt de
Olivelra transmitiu uma
mensagem de ¢inco minu-
103, através do clreuito, pa-
ra 27 salas de recepgho em
todo o pals, nssistida por di-
rigentes das empresas de

tario-Ocral da Unldo Inter-
naclonel de Telecomuni-
cagdes — UIT, com sede om
Genebda, cumprimentin-
do-o pela data. Disse o Mi-
nistro que “as lelecomuni-
cagbes constiem clemento
indispensavel no desenvolvi-
mento de um pala” ¢ ressal-
tou seu papel no enlendi-

Socidlogo ja
alerta sobre

o Blaek Rio

Recife — O escritor Gil-
beeto Freyre alertou a

comunicagho Jotals ¢ Indus- mento entee 05 POVOS.

Nagho para o perigo da
mistura de negros nocles

MINISTERIO DA EDUCAGAO E CULTURA

UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL
DO RIO DE JANEIRO

DMSA — DIVISAQO DE MATERIAL
SEGAO DE AQUISIGOES

AVISO

EDITAL DE TOMADA DE PREGOS

N R 777

A UNIVEPSIDADE FEDERAL RURAL 00 #10 Ot JANCIRQ, ror:
ne poblico que 1ad realiter mo G dezewwte de rha do aco de
mil novecerson € selents o sete (12/08/77; in 1200 hotay TOMA-
DA DE PRICOS, pata squitiyéo de moblirio.

Maiores detalhes, poderio ser obvidos e Divitbo de Maveril
do Orpartamenmo de Material ¢ Servigos Avelares, n iy Aumere
19 {derencve) do Pavithio Ceatal da Usivenidade Fedora! L
do Ro e Jeners, yvaca ro Km 47 e Anigs Rodovia RioiSio
Pacto — Sereoédces — M. ¢ faguel,

UIRR), 12 de malo de 1977

" (1) JOSE ENIO TOIXEIRA LOPES

americanos com 0s brasl-
lelros negeos Qe passucm
um movimento chamado
Bla 10, com a [inalidade
de transformor a musica
negra — 0 samba principal-
mente — om  misiea de
protesto. Of berto Freyre
» referiu-se a0 assunto cm ar-
tige publicado ontem no
Diario de Pernambuco.

1 que, dos Eslados

os, estarlam chegando &

Brasil — s¢ ¢ que Ja nho s

cncontram vindos da
tradlicionalmente muito
amiga Repiblica dos Esta-
dos Unlidas da América do
Norte, amerlcanos de cor
encarregndos — por quem?
~ de convencer brasileiros,
também de cor, que suas
dangas ¢ scus cantos afro,
rasilclros deverlamn ser

EXPANSAQ DO SISTEMA DE TRANSMSSAO

PRE-SELECAQ € CONCORRENC!A
PARA Q FORNECIMENTQ DE PAINEIS DE
DE 480 V CA E 125V CC PARA
SERVICOS AUXILIARES DA USINA DE
ITUMBIARA —~ 500 KV IMP.7116

1. FURNAS — CENTRAIS ELETRICAS SA comunca as
CMPD3as Interetsadas Que. em virtude de ModAcacies
cletuadas no (MOKCI0 4OS CQUPAMENios em eowrale
procedeu a4 segunies atoracdes N Eddal puthcato
nos 0ws 010 060377

1.1 O35 documentos 00 (é-5e1eca0 € CONCONenca
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219, 2* andar, Bloco A - 010 0 A Q0677 0 cuanta 0
CrS 1 800,00 hurn md € DIGCEMNOS CIIEHOSE A%aves U0
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1ECUS0S 90 eMENEshimo £a [anco FEeraGry (W
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Acelas Presonids 00 BHCANes 00 faLcs merdrus <O
BIRD ou 93 Swia

3 Pormanccem vasdas % Gomys BLpoi ot Uo

Diverer o O i —
f’ \ TENTATIVA
E%Z?‘Sﬁ.s ELETRICAS SA ':’u')?d': ; !fJf"g,;it:
o autor rande ¢
SUBSIDIAUA DA ELETROBRAS o

tentaliva da m
lgem no sentido de Intro
duzic->¢ num Brasil crea-
centeniente, [fraternalmens
te, braslielramentc moreno
— 0 Que parcee causar In-
veja & nagdes também bl ou
tri-raclonals nas suas bases
-~ 0 mito de uma negritude,
ndo & la Senghor. de Justa
va.orizagio de valores ne-
gros ou africanOs, mas que
aria &s vezes daquoa lula
classes tida por Instr

— O que se deve sallens
tar — continua O csi.0r
— & que, nestes dias dificcls
que 0 mundo esla vivendo,
com uma terrivel crlse de -
geranga — sem continuados
res, mesmo modeslos, de
Rocicvelts, de Churchil s de
‘De Ganlies ~ o Brasi) pre-
ciaa eslar atento contra
possivels manobras contia
cir, nio $6 do Imperiansine
sovielico capaz de parar —
Angolas da noite para o dla,
¢0i.10 €0s qQue. nos Estados
Unidos — ¢ claro que extra
¢ ai¢ antioficialmente
parccem lemer a emergén-
cla, no Brasil, da poténcia

k Eatal antengrmente pubacaano

saudada ¢ até descjada pe-
10> Kissingess™

Jornal do Brasil. Edicdo de 17/05/1977 0039
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Litulda, através da Incorpo-
ragio das embarcagdes de

sua propricdade, come cm-
presa, para adquirir o con
trole aclondrio da Vivamar

S.A. Indusirla ¢ Comercio.

Entsetanto, como a rea-
posta & Carla Consuita, pe-
1o oticio n? 532/75 de 07 de
Julho de 1975, a Sudepe
preconizaya que a empresa
constituida tArgonauta
SA) easeradqulirida
(Vivamar $.A.) deverlam
reahzar a fusdo, houvemos
por bem desenvolver o pro-
Jeto de aquisigho do contio-
le aclonario da Vivamar,
conforme processo 6.100/75,
ecm nome das pessoas fisi-
cas propricihrias das cm-
barcagoes.

Realmente a Portarla 600
O¢ 25 de novembrg de 1905
1COpiA ¢M ANCX0) AProvou,
para o enguadramento nas
prioridades eslabelecidas
pela Porlaria n® 311 de 1°
Q,E. J,uzho de lxl‘i. o projeto,

Wi e v prevauivy
objetivando a aquisigiio do
controic aciondrip da Viva.
mar SA. Industrla e Co-
\erelp por wm grupo de
rmadores  ttad.clonals de
antos, com vivéncia de
als de 10 anos pa pesca,
apiieando os  recursos  de
Cr$ 027000000 Inove. mi-
lhoes duzentos c© selenla
mil cruzelros), a saber:

ar Cr$ 2700.000,00 rcdows
mithdes e sciweentos mil
cruzelros) para fancamento
do passivo,

bt Crs 330000000 lics
nilhoes e trezentes mil eni-
zwliros: para reforco do
Capivas uv wiv

¢r Crs Juou oo i
milhiées de cruzelros) paia
complementagidc do  inves-
timento fixo, previsio no
projeto (recursas aplleades
para aquisicio Jdo controle
lonurior,
Os atuals delentores do
trole aclonazto, rea men-
VRRGRIAN:, RPOS A WS
sijatura da Portaria em 2
Dezembro de 1075, as
sefs embarcagors & Vivamar

tos), aplicando, eniretanto,
como deteriinava a Porta-
rfa. C.$ 3.00000000 itres
mihdées de cruzelrosr na
aquisi¢ip do controle aclo-
natlo, ¢ o saldo Crs
2.100.000,00 «dols milhoes &
ce.y il cruzeciroxr — (ol
capitalizado 4 empresa
como de¢ :emina a Porta ia,
Capltaiizou, alnda em di-
nhefro, para refoico do
caplital dc giro. a quantia

de Cr$ 30897000 tlrezentos

¢ oito mil novecentos ¢
selenla e nove crozehios
Com relagdo as detiaras
¢oos do economiata Manw
C.zar Luz Ferrehin, gue 2y

emiba.cagoes vendiday a

vivama, “sag velluias ¢l
prestises ¢ nao sallam o
piegy pedido™, eselarecemos

M ode R = A carte do §¢ Obumuia

wprrintencents do Sod
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Um més depois, junho, foi a vez de o poeta Ferreira Goulart desancar os black no
debate “Visdo da Terra”, que reuniu varios artistas, sob promog¢do do Jornal do Brasil. O
jornal editou trechos do encontro ao qual compareceram 10 artistas. Preto, somente

Emanoel Aradjo, que ndo opinou ou ndo teve sua opinido publicada.

¢ Assimuar o que e ) (S
0 que real-
Para cles. Ndo se &=
pode CIQUESTT Que O pProcesso da vaaguar- »
nt jonal, em desde 1
::"";;:;’m n,ilo‘ fonte "“"":ﬂ“ﬂ )':I tacho cultural por aqul que Junta 05 o~ "
Tos tém que inventar também o que fazer Lt il >
om arte. ) \ i FG — Al surge o problema do subde~ 8
senvolvimento, da psicolog!
RP — Pensando nas obras reunidas na | v vimento —._
Arte Agora 15, vocé reconheceria a especi- 5 se tal dd*f
ficidade de seus QUIOIEs NEASE  ProOCesso, \ dos

mezmo verificando a diversidade do lmcm:
gens que cles demonstram entee si? 4

FG — Vi a t
Além disto, estive fora ::o Brasil po;mm:; l:.“« m:o:umj
108 ancs (de modo que acompa;
perto o p Para mim, o Do ponto-de:

' posso compred
da cxposiclo é que ela Jevou em conta o
eritério da qualidade, reunindo bons artis- | :‘:."x:“
tax, Eta ¢ a condicho fundamental: antes | & ele. Por den!
de ser arte beasilelra, tem de ser arte. Co- | ndo sou deste
mo bons artistax, cada um dos 12 tem A fugir dele. oue
sua personalidade — ¢ a conteibuicio que

v 318V Il V3OOV 31¥V I
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cada um deles di A arte no pais. Alguns se
apegam a uma problemdlica ligada as elr-
cunstancias historicas. Outros, a certos ele-
mentos culturals brasilelros, a0 ja felto, a
acumulaciio cultural a0 Jongo do tempo. B
outros estio numa lnguagem mals indivi-
dual, mals ligada a problemas da arte in-

1, sem elos com uma
temitica brasileira. Mas o fato de terem
todos uma personalidade definida, um ru-

!

mo perceptivel, ¢ altamente positivo, Do
ponto-de-vista cultural, ndo 56 é dificll,
mas Inf s

geira — que, evidenlemente, a sua
dentro de categorias como "arte brasilelra®, ] qualidade mualcal, porém nio nos diz res-
¢ outras, O processo cultaral é muito mals A peito, Identificar-se com o som da bandi-
amplo do que rotulos, multo mals comploxo ¢ . ey nha passa a valer como um redalxamento
do que categorias. Bu pergunto, por exem- S i em relagio a0 que aquelas pessoas foram

]
)
o
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plo: _Pram Welssmann 6‘“: artista brasi-

Jornal-do Brasil, 4/7/197'7 Edicdo 0057

Ferreira Goulart refere-se a uma entrevista na televisdo com um frequentador de
bailes black. O “sujeito” teria dito que vai aos bailes porque durante o dia, como continuo,
ele é Manuel; mas nos bailes, era o Mister Brown. No entender de Goulart, isto era “um
fendmeno de alta alienag¢do”, compreensivel do ponto de vista socioldgico e psicologico,

mas “a verdade ¢ que o cara esta buscando identificar-se com alguma coisa que nao lhe
pertence, que ndo é ele”.

A industria fonografica alimentava a polémica e Aloysio Reis publicou no Ultima
Hora, em julho:

(...) Ainda a propdsito do movimento black: ao que tudo indica os
sambistas resolveram encarar o desafio da soul music e o debate
aberto pelo programa Fantastico, da Rede Globo. A RCA esta
lancando um compacto simples com o compositor Candeia (ao
lado de Dona Ivone de Lara), que traz no lado A a musica “Sou
mais 0 samba”. A letra e a seguinte... '

18 jornal Ultima Hora. UH Revista, Coluna Aloysio Reis, p. 9, edi¢do de 2/7/1977, em exemplar
encadernado da Secdo de Periddicos da Biblioteca Nacional.
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Em agosto, 0 masico Sivuca entrou no debate por meio de entrevista no mesmo
jornal:

(...) A juventude de hoje ja ndo se lembra de Pixinguinha, Chiquinha
Gonzaga e esse povo todo... porque, por forga da publicidade, esta todo
mundo preferindo a chamada musica soul, que nada mais é que nossa
propria matéria-prima. Quer dizer, a cultura vem do mesmo lugar. Ela é
afro-europeia, quer seja americana, quer seja brasileira. Se temos a nossa
por que vamos deixar os lucros em favor de outras pessoas?'®

Oito dias apds esta entrevista, 0 Governo Federal se pronunciou.

“MEC anuncia a defesa da musica brasileira” foi o titulo da detalhada noticia
publicada no Ultima Hora. Informava que radio e a TV seriam obrigadas a executar 60%
de masica brasileira, entendida como composta por brasileiros natos ou naturalizados, ou
folcléricas. Versbes, arranjos e adaptacdes de musicas estrangeiras ndo seriam
consideradas musicas populares nacionais. Casas noturnas seriam obrigadas a executarem
30% do horério, pelo menos, de musica ao vivo. A portaria ministerial enquadrava as
gravadoras e as editoras também™®".

O colunista Ruy Fabiano achou “estranho tanto alarido em torno desse
“movimento” (melhor seria chama-lo de moda). Afinal, nem mesmo o rock ericou tanto os
brios dos nacionalistas.” Na mesma coluna, informou que naquele ano de 1977 o samba
parecia ser a prioridade das gravadoras. As fonograficas estariam lancando dezenas de
compactos, entre eles o de Martinho da Vila, sobre o qual teceu o comentario*®*:

Preocupado com as “forcas ocultas” que ameagam o samba, no caso a
referéncia ao chamado movimento Black Rio é clara, Martinho adverte:
'J& tem a mente alienada/ e nego pisando na bola (...) abre o0 olho meu
cumpadre/ porque tem remandiola/ atras de um som inocente/ tem um
fraque e um cartola' (Oi Cumpadre). A intencdo pode ser até boa, mas o
resultado é fraco. A critica soa ingénua, simplista, e a melodia é bem
banal.

Em meio a outras varias opinides sobre os black e a polemizacdo com o samba,
destacamos a de José Ramos Tinhorao, critico musical do Jornal do Brasil que detecta na

manifestacdo juvenil o uso financeiro-econdmico que dela fazia a industria cultural. O

19 |bid. Matéria de Jussara Reichad, p. 4, edicdo de 4/8/1977.

91 jornal Ultima Hora. Editoria local. P. 7, edicdo de 13/8/1977, em exemplar encadernado da
Secdo de Periodicos da Biblioteca Nacional.

92 1bid. UH Revista, Coluna MPB, edic&o de 17/8/1977.



157

titulo do artigo sugere uma possivel exploragdo de brancos — os empresarios — sobre os
pretos — trabalhadores. O articulista escreveu que os discos lancados pela fonogréfica
estadunidense caracterizam a descoberta de um mercado potencial “criado pela recente
pressdo de negros brasileiros em ascenséo social e econdmica ap6s a ‘democratizacdo” do
ensino superior representado pela multiplicacdo do comércio das ‘faculdades’, por sinal,
contemporaneas da expansdo dos supermercados”. Mais adiante, Tinhordo afirmou que,

sugestionados por filmes, publicagdes e musicas dos Estados Unidos, “os brasileiros de

pele escura dos grandes centros urbanos” do pais,

inclinaram-se ndo a tomar consciéncia da sua realidade de trabalhadores
brasileiros freados em seus propositos de melhoria de vida pela barreira
da cor, mas a imitar os processos de luta criados pelos negros americanos:
a contestacdo pela extravagancia, o orgulho pessoal, a formacdo de
ndcleos proprios etc. Mas tudo isso, apenas — e que € revelador da falta
de sentido critico-ideoldgico do seu movimento - apenas na area do lazer.

No ultimo paragrafo, o critico afirma que a gravadora receberia as divisas da
venda dos discos - referia-se aos LPs ‘“Maria Fumacga”, da Black Rio e “Pra que vou

recordar”, de Dafé — e as remeteria aos Estados Unidos, “a conta de lucros sobre a

inconsciéncia de tantos negros brasileiros”.
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Para concluirmos o painel de visibilidade das duas manifestagdes, mencionamos
que em 1978, componentes da Quilombo, acompanhados de Candeia se exibiram no
estidio da TV Globo. No programa Fantéstico, a agremiacdo foi anunciada pela
apresentadora como uma escola que “protesta contra a comercializagdo e exploracéo
turistica dos desfiles”. O video estd disponivel no link
http://www.youtube.com/watch?v=0jkw7B_6Dto.

Com a utilizacdo dos canais possiveis e com a criacdo de outros que 0s tornassem
visiveis e audiveis, os sambistas também se exibiram pela literatura. Candeia explica
algumas das contrariedades dos sambistas na p. 70 do livro “Escola de Samba - Arvore que

esqueceu a raiz”, escrito em coautoria com Isnard Aratijo, reproduzida abaixo:


http://www.youtube.com/watch?v=0jkw7B_6Dto

159

a
) muitos outros aue "::T::_n:,?ssa: cr:g:ensd: qs::‘ ::;
Gente que ﬂ;:do marginali °’dgﬁannmﬂa par algumas .Eiscolas.no sen.
ntririos 3 PreCCUPREER, Ta qremiacoes mum espeticulo visual qo

destile 02 Follies Bergéres que na realidade nso
Business ou a Im°d,a ivos do Carnaval. Esses espetaculos carre.
reais ob]eﬂ‘:ramres ou jipes levando mulheres sem,.
reatro de Revista que as pessoas

por¢do muito superior aos

o de yYalores
Mestre-Sala e Porta-Bandeira, o5 passis.

baianas, os artistas natos de barracdo,
tas, Of ritmistas, os COmpo ado plano em detrimento de artistas de
cio hoje em dia colocados em Ta.lem" ou seja artistas plisticos, ceno.
velas. dos ':hm;dz;ng profissionais. Ao substituirmos os valores
o Escolas dge gamba nés estamos matando a arte-popular brasi-
auténticos das o desta maneira aviltada e desmoralizada mo seu mefo-
Iw;ie?:: ";’m_s E:ola de Samba tem sua cultura propria com raizes no
am .

afro brasileire.

|nver55
. i seja,
verdadeiros sambistas, ou
Os verdade sitores, as

tele-no )
grafos, corecgrafos €

O livro, langado em 1978, teve o patrocinio do Governo do Estado do Rio de

Janeiro.

2.6 Visiveis e espetaculares

Quando falamos em visibilidade, tratamos também da audibilidade conquistada
pelos black e, principalmente, os sambistas. Como vimos no subcapitulo anterior, estes
eram mais requisitados pelos meios de comunicacdo para emitirem opinido acerca do
proprio samba e também sobre os jovens da black music. Ao mencionarmos espetacular,
nos referenciamos no Dicionario de Teatro, de Patrice Pavis (2005). A espetacularidade,

que deriva do termo espetacular, implica em contexto sdcio-historico, portanto, ideolégico,
aponta Pavis (2005), que define <espetacular> como:

Tudo o que é visto como fazendo parte de um conjunto posto a vista de
um publico. Nocéo fluida, pois, como o insolito, o estranho e todas as
categorias definidas a partir da recepgdo do espectador, ela é funcéo tanto
do sujeito que vé quanto do objeto visto.

O grau de espetacular a partir de uma mesma obra depende da encenagao
e da estética da época que ora rejeita, ora estimula a emergéncia do

espetacular.
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O espetacular € uma categoria histérica que depende da ideologia e da
estética do momento, as quais decidem o que pode ser mostrado e sob que
forma: visualizacdo, alusdo pela narrativa, uso de efeitos sonoros.
(PAVIS, 2005)

Da mesma forma que a palpéavel bandeira de um pais, o abstrato som do seu hino,
é reconhecido como representante de uma nagdo. Um losango fixado na porta do motor de
um automoével comunicara que ele é da marca Renault. Atualmente é usual portar uma
pulseira para o acesso a locais privilegiados em um evento, fazendo a vez de um ingresso
vip - “very special people”. Os quatro exemplos: bandeira, hino, emblema, pulseira, séo
signos. Teriam sido estabelecidos como referentes de um estado/nacéo/povo, um produto
industrial mercadoldgico e a um status. Qualquer elemento pode ser tornado signo, concebe
Bakhtin. Para isso, o elemento, visivel ou audivel, fisico ou ndo, é submetido a avaliacdo
em um processo de interagdo social tanto em um gabinete de governo de estado quanto
entre pessoas. Na avaliacdo, consideram-se os critérios: a correlacdo do signo as ideias a
serem comunicadas, sua eficacia na comunicacao, sua veracidade e outros predicados

concernentes ao propdsito da sua criacao, seja ele positivante ou detrator.

Um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele também
reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer essa realidade, ser-lhe fiel,
ou apreendé-la de um ponto de vista especifico, etc. O dominio do
ideoldgico coincide com o dominio dos signos: sdo mutuamente
correspondentes. Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o
ideoldgico. (BAKHTIN, 2005, p. 30)

Os signos adotados pelos adeptos da black music eram visiveis; formavam-nos
com o préprio corpo, agregavam-nos a ele ou revestiam-no. Com 0 uso e a exteriorizacéo
social de signos componentes dos discursos verbal, sonoro e imagético, adquiriram
visibilidade e espetacularidade nas atitudes assumidas e nas acoes perpetradas.

Em sendo assim, diante do que foi exposto nos panoramas da black music e do
“samba de raiz”, 0S pretos cariocas entre 0s anos de 1975 e 1985 fixaram afirmacgdes em
contraposicao ao preconceito “de marca” no Brasil, baseado na “aparéncia das pessoas,
cor da pele, cabelo, feigdes.” (OSORIO, 2008, p.78); negaram-se a camuflar sua estética,
escamotear sua cultura perseguida ou silenciar-se numa sociedade sob a vigéncia da
segregagdo tacita, “com o auto isolamento em relagdo aos outros grupos sociais” (SILVA,

2008, p. 34).
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Na visdo do pesquisador estadunidense Christopher Dunn (2009), a
espetacularidade do soul prestou-se a afirmacéo identitaria e conscientizacdo dos pretos
cariocas e brasileiros em geral, apesar dos ataques que o0 movimento sofreu na midia, de
intelectuais e ativistas pretos, inclusive os de orientacdo marxista que

criticavam o Black soul alegando tratar-se de mero entretenimento,
produzido e comoditizado'® pelo capital multinacional, que desviava a
atencdo da politica de classes. O movimento soul era, em Ultima instancia,
ambiguo: por um lado era um produto comoditizado, mantido por
empresas fonogréaficas internacionais, mas, por outro, também desenvolvia
uma identidade diasporica autoconsciente entre jovens afro-brasileiros.
(DUNN, 2009, p. 208)

Presumivel ¢ que, conjugando a “alta visibilidade” e a espetacularidade, em um
dado momento sdcio-histérico, pretos e pardos, assumiram um posicionamento social e
politico objetivando invalidar padrdes vigentes e estabelecer novos paradigmas de
identificacdo, tendo em vista afirmacdo dos valores da cultura ancestral e da “negritude”.
Teriam intentado, desta forma, produzir sentidos que estimulassem a luta contra o0s
referenciais instituidos pela discriminacdo racial/cultural e o estigma naturalizado até
aqueles dias.

O comportamento expresso pela black music ¢ o “samba de raiz” leva a pressupor
que ambos tomaram da palavra e tornaram-se visiveis tentando impor concepcoes proprias
usando da cultura artistica para assumirem um posicionamento politico. Candeia, ao fundar
uma nova escola de samba fez-se acompanhar de artistas midiaticos, como Paulinho da
Viola, Martinho da Vila, Ruth de Souza, Milton Goncalves, Emilio Santiago, Clara Nunes,
Jodo Nogueira, que usufruiam de visibilidade e respeitabilidade no meio artistico e junto ao

grande publico. Conquistou a adesao de intelectuais, como Leélia Gonzales, reconhecida no

198 Dunn transporta para a inddstria musical o termo commodities, “usado como referéncia aos produtos de
base em estado bruto (matérias-primas) ou com pequeno grau de industrializacdo, de qualidade quase
uniforme, produzidos em grandes quantidades e por diferentes produtores. Estes produtos "in natura",
cultivados ou de extragdo mineral, podem ser estocados por determinado periodo sem perda significativa de
qualidade. Possuem cotacfo e negociabilidade globais, utilizando bolsas de mercadorias”, na defini¢do do

Ministério do Desenvolvimento, Inddstria e Comércio Exterior.
http://www.mdic.gov.br/sitio/interna/interna.php?area=5&menu=1955. Aplica-se ao uso de mercadorizagdo
no caso da inddstria cultural uma outra definigdo em

http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/commodities/928/, segundo a qual “Commodities sdo
produtos padronizados, ndo diferenciados cujo processo de producdo € dominado em todos os paises (0 que
gera uma alta competitividade)e cujo o pre¢o ndo é definido pelo produtor, dada a sua importancia para o
mercado. Geralmente sdo negociados em Bolsa de Valores internacionais, e seu valor é definido pelas
condi¢des do mercado, dai a impossibilidade de o produtor definir seu pre¢o”. Ou seja, o sentido da cultura
para quem a pratica, no mercado passa a ter “valor de troca” em detrimento do “seu valor de uso”, no
entendimento de Debord (Op. cit. #46 e #47).


http://www.mdic.gov.br/sitio/interna/interna.php?area=5&menu=1955
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meio académico. A contundéncia com que Candeia se pronuncia em relagdo aos novos
modos de producdo do carnaval tipifica a intencionalidade de atrair a atencdo ao
movimento que estava criando — e foi bem sucedido.

O manifesto “da Quilombo” confronta-se com o espetaculo no conceito de Debord
(2007). O filosofo francés considera o espetaculo uma permanente ‘Guerra do Opio’
(DEBORD, 2007, p. 32). “Um agente de manipulagdo social ¢ conformismo politico, que
visa a entorpecer os atores sociais, turvando-lhes a consciéncia acerca da natureza e dos
efeitos do poder e da privacdo capitalista” (DEBORD apud FREIRE F°, 2005, p.12). As
declaracfes de Candeia no documentario “Escola de Samba S/A”, levam a crer que nao se
deixava ser manipulado, conformado ou entorpecido. No filme, o compositor chamou de
“deturpacao total da nossa cultura” as modificacdes que setores da sociedade consideravam
uma evolugéo do samba carioca.

Escola de samba é manifestacdo popular e desde 0 momento que esta se
afastando cada vez mais de suas raizes, praticamente ja estdo divorciadas e

entrando num mercado de consumo. Noés estamos somente tentando

preservar nossa cultura™*,

Neste caso, a espetacularidade e a alta visibilidade teriam sido instrumentais para
a exposicdo de suas perspectivas, criticas, acdes e reivindicages, conforme sugere
Herschmann (2005) ao defender o espetaculo contemporaneo como uma indicagdo da
“emergéncia de uma nova arena politica — mediatica — e a importancia da esfera da cultura
ou dos fatores culturais como vetores capazes de mobilizar efetivamente os atores sociais
hoje” (HERSCHMANN, 2005 p.1).

A visibilidade e a espetacularidade sdo estratégicas quando atores sociais
engajados em alguma causa visam a atingir objetivos, escreve Herschmann (2005).

Hoje, diferente do passado, ndo basta ao individuo ‘ser’, ‘acreditar numa
causa’ ou se ‘identificar com algum projeto’, € preciso obter visibilidade e
espetacularizar-se (isto é, ‘parecer ser’) de modo que seja se posicionar
social e politicamente, construindo sentidos no  cotidiano.
(HERSCHMANN, 2005, p. 2)
Candeia posicionou-se e divulgou seu posicionamento a pretos e brancos no setor
midiatico. Este foi transmissor dos sentidos em constru¢do no “samba de raiz”, haja
visto as reportagens no Jornal do Brasil, as apresentacdes na TV Globo as matérias na

revista Veja. Candeia ainda com profissionais de opinido publica favoraveis a Quilombo,

1% Disponivel em: http://www.sambaderaiz.net/escola-de-samba-s-a/. Acesso em 25/04/2013.


http://www.sambaderaiz.net/escola-de-samba-s-a/
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como os diretores da Escola Dulce Alves (Radio Tupi), Rubem Confeti e Jorge Coutinho
(Ré&dio Continental), a mestranda (Radio Continental) e o jornalista André Motta Lima.
Quanto ao soul, Fil6 divulgava suas ideias entre os préprios black. Seu nome foi
mencionado nos jornais raras vezes e encontramos trés declaracfes deste produtor: duas no
Jornal da Musica e uma no Jornal do Brasil, edigdo de 1°/12/1978, reproduzindo uma
entrevista concedida a Veja. Contrariado, esteve, acompanhado de Carlos Alberto
Medeiros, e Paulo Roberto Santos (representante do Centro Afro-Asiético), no programa
de J. Silvestre, na extinta TV Tupi, em mesa-redonda que debateu a black music. O motivo
da contrariedade confirmou-se, segundo Fil6. “Fizeram uma edi¢do do programa e
colocaram no ar com atraso de meia hora”, e assim, ridicularizaram os black, recordou Fil6
Filho no “Batiddo - ...”. (ESSINGER, 2005, p.42)

Ao adquirirem visibilidade pelo jornal, os black despertaram também a atengéo do
setor de negocios e da industria fonogréafica, que tentou lancar coletaneas de sucessos de
bailes e criar o soul nacional, cantado em portugués. A exce¢do de Tim Maia, a investida
das gravadoras foi um fracasso de vendas. Na analise de Vianna (1988), “a sonoridade dos
arranjos nacionais (...) ndo agradou aos dancarinos cariocas” (VIANNA, 1988, p.32): os
frequentadores dos bailes black.

Filo responsabiliza a grande exposicdo na midia pelo inicio do fim do
movimento black soul, em 1977. Em sua analise, a alta visibilidade incitou a industria
fonogréafica a estimular falsos conflitos entre os integrantes do “movimento negro”, no
meio da black music e entre este e o samba, a fim de impulsionar a venda de discos.
Outros golpes sofridos na percepcdo de Dom Fil6, foram os ataques de programas
televisivos e o surgimento da discothéque™®, que teria esvaziado o “conteudo ideoldgico,
domesticando o balanco e adaptando-o ao gosto do branco.” (ESSINGER, 2005, p. 41, 42 ¢
44)

Aquilo ndo tinha nada a ver com nos, blacks, mas dividiu as equipes. (...)
Aqueles que ndo tinham nenhuma consciéncia de nada, que estavam ali
por comércio, comegaram a migrar para a discotheque porque diziam que
o0 soul estava morrendo. (ESSINGER, 2005, p. 44)

%Essinger (2005) explica que a discothéque é um género dancante derivado do soul, mas com
“um espirito hedonista, excluidas mensagens sociais e politicas. (...) pode ser considerada (...)
uma ‘europeizagdo’ do funk.” (p. 42)
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De diferentes (e até divergentes formas), com suas praticas musicais € um novo
jeito de se apresentar e se fazer representar, 0s pretos se manifestaram e fizeram repercutir
tais manifestacdes. Em 1978, j& havia se espraiado pelo pais. A agremiacdo fundada por
Antdnio Candeia e dissidentes do samba espetaculoso também deu seus frutos: a primeira
escola fundada em Londrina, Parang, é a Quilombo dos Palmares. Em 2007, inspirado por
Candeia, ritmistas da Barroca da Zona Sul juntaram-se a outros descontentes e fundaram,
em Sdo Paulo, o Grémio Recreativo Quilombo. Em Goiania, Goias, também tem uma
Quilombo. Este nome atravessou o Atlantico e chegou a Inglaterra em 1991, com a
Quilombo do Samba, que desfila no carnaval de Notting Hill.

Para verificar se essas estratégias teriam surtido efeito na estrutura social,
dinamizado o acesso dos pretos aos bens publicos e melhorado sua condicdo de vida no
decorrer dessas quatro, cinco decadas que nos separam dos anos 1970/80, me calgco em
outras teorias. A conjugacdo de memorias e identificacdes objetivara o adensamento da
configuragdo daquelas manifestagdes culturais na procura de consequéncias favoraveis
neste primeiro decénio do século XXI. Nesta direcdo, rebusco as memorias evocadas nos
dois agrupamentos: de praticantes da black music e adeptos do “samba de raiz”,
impulsionados pela sensacdo de pertencimento que os faziam se identificar com um ou

outro grupo.
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3 Quem eu sou? Quem nds somos? Em memoria de qué e de quem?

Ao reunir em um unico capitulo memdria e identificacdo, € por perceber uma
imbricacdo dos dois complexos presentes em Pollak e em Hall. Nosso intuito é, identificados
os discursos dos sambistas e dos black, verificar que memdrias constituiram-se em elementos
de identificacdo para ambos; quais memorias teriam produzido sentidos que afetavam as
pessoas a se agruparem em uma ou em outra manifestacdo. Em relagcdo aos sambistas, pode-se
deduzir que suas memdrias estariam cronologicamente mais proximas das agruras da
escraviddao e do periodo pés-Abolicdo por intermédio de pais, avds, nos seus ambientes
sociais. E 0 que seus discursos deixam transparecer. Buscamos nos discursos dos adolescentes
e jovens memorias que ja teriam construido, ou estariam em construcdo, usando-as para
afetarem seus iguais ou tenham se identificado com elas a ponto de se agregarem aos black.

Conforme Michael Pollak (1992), a emergéncia do sentimento de identidade se
origina na memoria compartilhada, especialmente em se tratando de memoria herdada. Esta
concepcao se ajusta a proposta desta pesquisa. Ela trata de descendentes da disperséo africana
na América. Foram herdeiros do escravismo no Brasil que inauguraram novas formas de
enfrentamento no final do século XX; sendo que em dois campos. Com taticas diferentes,
sambistas viam na tradicdo brasileira os fundamentos motrizes para um novo modo de pensar
e agir. Os black buscaram nos Estados Unidos o impulso mobilizador.

A nova configuracdo do segmento preto expressou identificacdes diferenciadas do
que se via nas lutas pela “integracao do negro” na sociedade, nos anos 30, por exemplo, com a
Frente Negra Brasileira, considerada de carater assimilacionista na analise do soci6logo
Florestan Fernandes, que Pereira (2010) abordou em sua tese sobre o “movimento negro” no

Brasil contemporaneo.

O que tinha importancia real consistia na impulsdo para absorver os padroes
de vida dos ‘brancos’ e, através deles, redefinir a posicdo do ‘negro na
estrutura social e as imagens negativas, que circulavam a seu respeito. (...) O
repudio ao padrdo tradicionalista e assimétrico de dominagdo racial e as
aspiragdes de integracdo social rapida, em escala coletiva, convertiam a
Frente Negra, inapelavelmente, num movimento reivindicatério de tipo
assimilacionista.” No fundo, portanto, ela atuou como um mecanismo de
reacdo societaria do “meio negro”. Visava consolidar e difundir uma
consciéncia prépria e autdbnoma da situagdo racial brasileira, desenvolver na
‘populacgdo de cor’ tendéncias que a organizassem como uma ‘minoria racial
integrada’; e desencadear comportamentos que acelerassem a integragdo do
negro a sociedade de classes. (FERNANDES apud PEREIRA, 2010, p. 85)



166

Na visdo de Pollak (1992), a distancia geogréafica e cronoldgica ndo impede a
constituicdo da memoria grupal e nem individual, pois mesmo que ndo haja lembranga

conjunta presencial, por contato efetivo, existe a possibilidade da afetacdo e a pertenga ao
grupo.

S&o acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que, no
imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase
impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais longe,
a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que
ndo se situam dentro do espaco-tempo de uma pessoa ou de um grupo. E
perfeitamente possivel que, por meio da socializagdo politica, ou da
socializacdo histérica, ocorra um fenémeno de projecao ou de identificacdo
com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa memoria quase
que herdada. (POLLAK, 1992 p. 204)

Pollak concebe que fatos, pessoas, personagens com as quais nos relacionamos,
direta e indiretamente, edificam a memdria. Ou seja, ela € um constructo sujeito a mudancas e
flutuacbes conforme a circulacdo dos elementos memoraveis que o individuo e o grupo
apreendam e com 0s quais se sintam afetados. Dessa forma, a memoria estabelece o elo com a
sensacdo de pertencimento, a identidade, também em estruturacdo. Neste ponto, Pollak
encontra-se com Hall (2005) — embora este prefira, em vez de identidade, denominar de
identificacdo o germinar e o expandir do processo em que um individuo se reconhece no outro

ou “naquele” coletivo, se diferenciando dos demais.

(...) a identidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, esta sempre “em
processo”, sempre “sendo formada”. (...) Assim, em vez de falar de
identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacéo, e vé-
la como um processo em andamento. (HALL, 2005, p. 38-39)

Ao admitir esta diretiva € presumivel que tanto os sambistas tradicionais defensores
do “samba de raiz” e os seguidores da black music preenchiam os vazios de suas
“identidades”. Isso era possivel a medida que se sensibilizavam com um ou outro momento
vivido; um ou outro elemento mnemdnico; um estimulo oferecido por um ou outro grupo e,
consequentemente, gerando identificac@es, pois, como nos diz Pollak, a

memoria também sofre flutuagdes que séo fungdo do momento em que ela é
articulada, em que ela estd sendo expressa. As preocupa¢des do momento
constituem um elemento de estruturagdo da memoria. Isso é verdade também
em relacdo a memdria coletiva, ainda que esta seja bem mais organizada.
(POLLAK, 1992, p.204)



167

Os cenérios dos anos de 1970 e 80 sugerem situacdes favoraveis a reacbes por
rejeicdo e por inspiracdo. De parte dos sambistas, ao enviesamento do samba por
determinacdo da industria cultural; de reaces dos jovens black as “memorias herdadas” e as
que lhes eram embutidas pelos discursos discriminadores. A formacgdo dos dois grupos
obedeceu, assim como em outras situacdes, a critérios de identificacdo e de escolhas de
referenciais mnemdnicos. Entdo, que identificacGes levaram individuos a se agrupar em torno
de diretrizes diferentes? E qual o papel da memdria na arquitetura daqueles cenarios que

expressaram reagdes em “samba de raiz” e em black music?

Tanto Pollak (1992) quanto Hall (2005) formulam que o processo da construcdo da
identidade é um somatorio da imagem que o individuo forma de si com o olhar do “Outro”

sobre ele.

Ninguém pode construir uma autoimagem isenta de mudanca, de negociacao,
de transformacdo em funcdo dos outros. A construcdo da identidade é um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros, em referéncia aos critérios
de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade, e que se faz por meio
da negociacdo direta com outros. Vale dizer que memdria e identidade podem
perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (POLLAK,
1992, p. 204)

E Hall complementa:

A identidade surge ndo tanto da plenitude da identidade que j& esta dentro de
nos como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das gquais n6és imaginamos ser
vistos por outros. (op. cit. p. 39)

A partir dessas definicdes, a presumivel resposta do sujeito a pergunta “Quem eu sou?”
estd imbuida do imaginario formado a partir do meio em que ele vive e o influencia.
Empregando a nocdo de Maffesoli (2006) a este trabalho, importante é tentar entender a
imagem que a sociedade brasileira fazia dos pretos, como os identificava e a identidade que
Ihes impunha. O pano de fundo da institucionalizacdo do samba como cultura nacional pode
responder a algumas dessas indagacdes.

Hall (2005) observa que além de entidade politica, a nacdo é um sistema de

representacdo cultural®®®, do qual seus cidaddos participam da ideia da nagdo “como

1% Os destaques em italico séo do autor.



168

representada em sua cultura nacional” que, como comunidade simbélica, tem poder para “gerar
um sentimento de identidade e lealdade” (SCHWARZ apud HALL, 2005, p. 49).

As culturas nacionais, ao produzirem sentidos sobre “a na¢do”, sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo
contidos nas estorias que sdo contadas sobre a nagdo, memérias que conectam
seu presente com seu passado e imagens que dela sdo construidas. (HALL,
2005, p.51)

Mas é questiondvel a unidade entre as identidades nacionais construidas pelas culturas
nacionais, no entender de Hall (2005). Ele enumera trés fatores que compdem “o principio
espiritual da unidade de uma nacdo: as memdrias do passado; o desejo por viver em conjunto; a
perpetuagdo da heranga” (HALL, 2005, p.58). H& que se perguntar, entdo: que memdrias do
passado seriam conjugadas na unidade nacional brasileira? As do subjugo dos escravizados ou
a benevoléncia do “senhor”? A convivéncia conjunta harmdnica em que 0Ss pretos
“reconhecessem o seu lugar”? E qual heranga transmitida a pretos e brancos mereceria ser
perpetuada?

No conceito de imaginario de Michel Maffesoli (2006) é possivel compreender a
“imagina¢do do nos” que se somariam aos fatores que unem uma nacao; e é possivel, tambem,
tentar aplica-la ao Brasil multiétnico.

O imaginario é o estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado,
nacdo, de uma comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento
social. Logo, se o imaginario liga, une uma mesma atmosfera, ndo pode ser
individual. O imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz,
uma atmosfera, aquilo que Walter Benjamin chama de aura. O imaginario é
uma forca social de ordem espiritual, uma construcdo mental, que se mantém
ambigua, perceptivel, mas ndo quantificavel. (MAFFESOLI, 2006, p. 75)

A partir dessas definicdes, é possivel depreender que se a resposta do sujeito a
pergunta “Quem eu sou?” estd imbuida do imaginario formado a partir do meio em que vive e
o influencia. Empregando a noc¢do de Maffesoli (2006) a este trabalho, importante € investigar a
imagem que a sociedade brasileira fazia dos pretos, como os identificava e a identidade que
Ihes impunha. O pano de fundo da institucionalizacdo do samba como cultura nacional pode
responder a algumas dessas indagacdes.

Enguanto os sambas se propagavam pelas ondas radiofonicas, discos de samba
embalavam residéncias, sambistas se apresentavam em recepcdes a chefes de estado e eram
levados ao exterior para exibirem a “cultura brasileira”, os pretos continuavam discriminados

no pais. Pertenciam a uma “raca inferior”, segundo teorias cientificas, mais tarde substituidas
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por projetos de “branqueamento” por quem ensejava um “Brasil branco”, gragas a depuragdo
pela mesticagem. Ou seja, a musica composta e interpretada por pretos era aceita e aplaudida,
mas 0s pretos como coletivo, etnia, estética e cultura diferenciadas da europeia, no.

O Rio de Janeiro era capital do pais. Reunia, portanto, parlamentos, faculdades,
academias, onde as elites travavam grandes debates sobre “raca”. Ha de se supor que tais
debates ndo ficavam restritos as atas e anais das instituicdes, estendiam-se pelos mais distintos
ambientes sociais. Emissoras de radio divulgavam o samba como cultura nacional na década de
30, em discos produzidos por fonogréaficas sediadas no Rio de Janeiro (VIANNA, 2007, p.
110). Em paralelo, jornais e revistas de grande circulacdo propalavam a imagem que a
sociedade brasileira tinha da coletividade da qual aqueles sambistas eram oriundos. Vianna
(2007) reproduz um artigo do jornalista Benjamim Costallat publicado na Gazeta de Noticias
de 22 de janeiro de 1922, sobre a apresentacdo dos Oito Batutas no Cine Palais:

Foi um verdadeiro escandalo, quando, hd uns quatro anos, os ‘oito batutas’
apareceram. Eram musicos brasileiros que vinham cantar coisas brasileiras.
(...) Segundo os descontentes, era uma desmoralizagdo para o Brasil ter na
principal artéria de sua capital uma orquestra de negros. (VIANNA, 2007, p.
115)

Na Céamara Federal, em 1921, eram acaloradas as discussdes sobre a imposicéo de
barreiras a imigrantes pretos. Os deputados federais Andrade Bezerra, representante de
Pernambuco, e o paulista Cincinato Braga, apresentaram um projeto de lei proibindo “a
imigragdo de individuos humanos das racas de cor preta” (SKIDMORE, 1976, p. 212). O
projeto foi debatido, combatido e engavetado. Mas a ideia de branqueamento persistiu com
defensores como o professor de Historia da Educacéo no Instituto de Educacdo do Rio de
Janeiro e reitor da Universidade do Distrito Federal, Afranio Peixoto - uma autoridade na
producdo e transmissdo de conhecimento, portanto -, que na qualidade de deputado federal
(1924 a 1930) subia a tribuna para proferir que

“Trezentos anos, talvez, levaremos para mudar de alma e alvejar a pele, e se
ndo-brancos, ao menos disfarcados, perdermos o carater mestico. (...) E neste
momento que a América pretende desembaragar-se do seu nucleo de 15
milhGes de negros no Brasil. Quantos séculos serdo precisos para depurar-se
todo esse mascavo humano? Teremos albumina bastante para refinar toda essa
escéria?... Deus nos acuda, se € brasileiro!” (SKIDMORE, 1976, p. 215)

Havia proeminentes opositores a teorias racistas e a politica de embranquecimento, tais
como 0s médicos-antropologos Roquete Pinto e Artur Ramos. Mas os anseios de “limpeza da

raga” eram tdo intensos que em 1929 a cidade do Rio de Janeiro sediou o | Congresso


http://pt.wikipedia.org/wiki/História_da_Educação
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Superior_de_Educação_do_Estado_do_Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instituto_Superior_de_Educação_do_Estado_do_Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_do_Distrito_Federal
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Brasileiro de Eugenia (SKIDMORE, 1976, p. 225). Tal ideal chegou ao Palacio do Catete e
contagiou o presidente Getulio Vargas. Este, que em 1939 promovera a Exposi¢do Nacional do
Estado Novo, tendo como grand finale a apresentacdo de escolas de samba cariocas, em 1945
assinou o Decreto-Lei n° 7.967. O ato presidencial determinava a entrada de imigrantes
somente em conformidade com “a necessidade de preservar e desenvolver, na composi¢ao
étnica da populacdo, as caracteristicas mais convenientes da sua ascendéncia europeia”
(SKIDMORE, 1976, p. 219).

Silva (2008) nos da algumas indicacfes sobre a educacdo escolar dos anos 1950. O
socidlogo da como exemplo as aulas de “Conhecimentos Gerais” numa escola publica da
cidade do Rio de Janeiro. A turma da 42 série, formada de moradoras dos atuais morros do
Alemao e do Adeus, ouvia a professora falar de como “os negros e indigenas tinham ajudado o
portugués” na instauragdo da sociedade brasileira. E, dizia a professora, todos deveriam ter
orgulho “do espirito empreendedor dos portugueses; da forca fisica dos negros escravos; da indole
amistosa dos indios. Na verdade, a professora repetia 0 que estava escrito no livro dos alunos,
padronizado para toda a rede escolar” (SILVA, 2008, p. 139)

Com o subtitulo “Subjetividades Negativas”, Silva (2008) especula sobre os efeitos da
contraposicao ‘“‘negro-for¢a” versus “branco-inteligéncia” na imaginacao das criangas ao
olharem a si mesmas e 0s outros. Na contradi¢do entre os elogios materno/paterna e a suposta
realidade que a instituicdo escolar Ihe impunha. Como aqueles ensinamentos se refletiriam na
convivéncia em sociedade.

H& que perguntar: o que, anos depois, ndo se passaria na cabeca de um rapaz
branco daquela sala de aula suplantado intelectualmente por um colega negro
numa disputa por uma Unica posicdo, em que 0s dois competissem em
igualdade de condicBes? E o que ndo se passaria na cabeca de uma moga
branca ao ver-se rejeitada pelo rapaz branco que preferia 0 namoro com uma
moca negra? (SILVA, 2008, p. 139 e 141)

Silva (2008) presume que a ideologia transmitida por aquelas aulas tenham causado
danos as personalidades de todos os alunos, brancos e pretos. (SILVA, 2008, p. 142)

O exemplo de Silva (2008) remete ao confronto entre a memoria individual e a
memoria dos outros da qual fala Pollak (1992). Este conduz a conclusdo de que a possibilidade
do conflito mnemonico revela também que “a memoria e a identidade sdo valores disputados
em conflitos sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem grupos politicos
diversos.” (POLLAK, 1992, p. 205). Na ilagdo do autor sobre a possivel identidade atual

daqueles alunos, tal identidade estaria infestada de memorias imbuidas por instituicGes
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nacionais, representadas pela professora, pelo livro escolar e no espaco publico em que
estudavam. Neste caso, mesmo um circulo familiar harménico seria insuficiente para forjar na
crianca sensibilizada uma autoimagem positiva, pois ao sair de casa para a sociedade ampliada,
percebia a imagem negativa que faziam dele.

A partir desses cendrios: imaginario de um grupo (familiar) e o imaginario institucional
(escola) pode-se inferir que a disputa de memoria e identidade era estabelecida na formacédo
identitaria dos pretos, e também dos brancos em relacdo aqueles, conflito constituinte do
imaginario social do Brasil, da nacao brasileira na década de 1950 - da juventude dos sambistas
e infancia dos black. Imaginario que persistia em 1980, sedimentado por livros escolares que
ainda “ensinavam” sobre as “trés racas” formadoras da sociedade brasileira como nos anos 50:
“os negros fortes; os indios amigos e os portugueses empreendedores.” (SILVA, 2008, p. 141)

A histéria nacional, que aquelas criancas aprenderam na educagdo escolar, era a
historia oficial, considerada por Pollak (1992, p. 206) como um “enquadramento da memoria”,
cujas tarefas séo unificar e manter a unidade de uma nacdo. Afirma ele que, em certo sentido, o
enquadramento da memoria seria resultado de uma analise da historia social da historia; seria a
solidificacdo do social com individuos reunidos em organizac6es politicas, sindicais, na Igreja.

Além do trabalho de enquadramento da memoria, hd também o trabalho da
propria memaria em si. Ou seja: cada vez que uma memoria esta relativamente
constituida, ela efetua um trabalho de manutencdo, de coeréncia, de unidade,
de continuidade, da organizacdo. (op. cit. p. 206)

E ¢é assim que, juntos, o samba e o mito da “democracia racial” foram inscritos na
agenda oficial do pais: uma estratégia para promover a unidade nacional que o presidente
Getulio Vargas pretendia nos anos de 1930. O programa radiofonico instituido pelo “pai dos

» 197 “A hora do Brasil 7, transmitido para todo o territdrio brasileiro, inclufa musica

pobres
popular. Em 1936, numa edi¢cdo especial, o programa irradiou um samba da Estacdo Primeira
de Mangueira (Vianna, 2007, ps. 110 e 125). Em favor do progresso nacional, a discussao sobre
raca perde forca.

Mas a interpretacdo do problema racial passa a sofrer uma efetiva
transformacdo com a disseminagdo da ideia da democracia racial**® como
expressdo da experiéncia brasileira. (...) Assentada em uma interpretacdo
benevolente do passado escravista e em uma visdo otimista da tolerancia e da

197 “Pai dos pobres” foi um cognome atribuido ao presidente Getulio Vargas em razdo de ter
instituido leis que favoreceram os trabalhadores.

198 O termo surge com Roger Bastide e se imp&e com Gilberto Freyre. Ler mais em GUIMARAES,
Antonio Sérgio. Classes, raca e democracia. Sdo Paulo: Ed 34, 2002.
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mesticagem, a democracia racial reinventa uma histéria de boa convivéncia e
paz social que caracterizaria o Brasil. (JACCOUD, 2008, p. 55)

Em sua andlise sobre o livro de Freyre, Casa Grande & Senzala, Otavio lanni pontua a
emergéncia da ideia da “originalidade” da mistura de ragas no Brasil:

Foi nessa corrente de pensamento que conferiu legitimidade cientifica e
ideolégica a miscigenagdo; (...) e transformou o mito da democracia racial
num dos nucleos da ideologia dominante, nas relacbes de dominacao-
apropriacdes internas e na imagem diplomatica do pais no exterior. (IANNI
apud SILVA, p. 49 e 50)

A explanagdo de Silva (2008) nos mostra uma provavel contradi¢cdo na atitude dos
sambistas que, mesmo nas décadas de 1970/80 participava do ‘“sistema de representagao
cultural”, integrando a “comunidade simbdlica” ao se identificarem como representantes da
cultura nacional por meio do samba. Simultaneamente, reclamavam da deturpacdo que
maculava a cultura fundada pelos antepassados escravizados. Afinal, que memoria fazia com
que eles se identificassem com o nacional, de passado escravista, com um presente
assemelhado e um futuro incerto mediante as escassas oportunidades para ascensdo social,
motivo de queixas de trabalhadores e estudantes universitarios?

A analogia que Pollak (1992) faz entre memoria e esquecimento ultrapassa a
priorizacdo de o que lembrar, pois abriga também a escolha de o que esquecer. Em se tratando
de episddios traumaticos, em casos extremos de sobrevivéncia, fatos vividos sdo recalcados na
memoria, por culpa, vergonha ou por falta de audiéncia, de quem se predisponha a ouvir as
recordacdes. Seu argumento é que sendo a memdria um fator que incide sobre o
reconhecimento social do individuo, ela, a memoria, exige um trabalho “arduo, que toma
tempo, e que consiste na valorizacdo e hierarquizacdo das datas, das personagens e dos
acontecimentos” (POLLAK, 1992, p. 205).

Por esse raciocinio, é presumivel que pessoas relnam-se em reveréncia a uma
determinada memoria, de personagens e acontecimentos conjuntivos a essa memaria no sentido
de materializa-la em agdo, comportamento, outro modo de se relacionar com um grupo ou a
sociedade em geral. Pollak (1989) chama de esquecimento a memdria latente, emergivel diante
de uma oportunidade dada. E, quando em coletivo, a memdria silenciada é a chamada memoria
subterranea, vivente entre excluidos, marginalizados, enfim, contingentes sem poder politico
cujas memorias sao subjugadas pela memoria oficial. (POLLAK, 1989, p. 2)

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, é a
resisténcia que uma sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos
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oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e
da redistribui¢do das cartas politicas e ideoldgicas. (POLLAK, 1989, p. 3)

Esse siléncio, no entender de Maffesoli (2006), faz parte da centralidade subterranea
informal que assegura a perduréancia da vida em sociedade (MAFFESOLI, 2006, p. 5). E tal
perduréncia seria garantida pela Poténcia da socialidade, composta de siléncio, abstencdo e
astlcia, que se opde ao Poder econbmico-politico. O socidélogo compreende como socialidade a
representacdo de papéis na sociedade, tanto na “atividade profissional quanto no seio das
diversas tribos de que participa, (...) de acordo com seus gostos” (MAFFESOLI, 2006, p. 108).

Os discursos coletados no periodo de emergéncia do “samba de raiz” e da black
music podem nos auxiliar a configurar as memérias e as identificacbes que uniram
manifestantes das duas correntes.

Reiteramos que nos anos 1970/80 o Brasil vivia sob o imaginario oficial da
“democracia racial” e manifestacOes contra o preconceito eram listadas como perigosas na
Lei de Seguranca Nacional, assim passiveis de investigacdo, captura, inquérito, prisdo e
demais medidas repressoras. Portanto, siléncio, abstencdo e astlcia eram necessarias para
unir interesses e tramar ac6es contrarias as do poder dominante.

A partir da relacdo memoria-esquecimento em Pollak (1989) e a Poténcia da
socialidade em Maffesoli (2006), deduz-se que foi do subterraneo de onde surgem a black
music e o “samba de raiz”’, que consubstanciaram, nos anos de 1970, a “luta moderna do
Movimento Negro possuidor de caracteristicas marcantes”, na concepgao de Tavares (2008,

p. 11).

(...) em primeiro lugar, a militancia disciplinada, organizada em ndcleos e
focada na luta contra o racismo, uma das tarefas prioritarias da luta
democratica. Em segundo, a luta pela constituicdo de uma ampla frente que
unificasse a luta anti-racista e alcangasse o0 pioneiro horizonte da
unidade.”(TAVARES, 2008, p. 11)
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Tavares refere-se ao Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagcdo Racial
(MNUCDR)*®, fundado em 1978 em Sé&o Paulo, ampliado em varias capitais, com um ncleo
no Rio de Janeiro. O MNUCDR (depois simplificado para MNU) foi agregador de varias
tendéncias culturais e politicas e “evocativo de um novo segmento de massas, tanto no cenario
politico como no imaginario nacional”, afirma ele. Caracteriza-se, portanto, um periodo de
disputa de memdrias para a afirmacdo de uma identidade outra. Ou seja, a identidade que o
Estado tentava impor como nacional e exibi-la a0 mundo como “harmonia racial” era baseada
numa memaria do branco benevolente para com o negro receptivo. Tal figuracdo era abalada
por manifestacdes identitarias que desmentiam aquela propaganda oficial.

Em novembro de 1982, milhares de pretos cariocas, marcharam pelo Centro da
cidade, contra a cristalizacdo do 13 de maio como data maxima para os descendentes dos
escravizados e anunciaram o 20 de novembro como digno de memorizacdo: data a qual se
atribui a morte do lider do Quilombo de Palmares, Zumbi. Em 1983, a “Marcha Zumbi vive”

voltou a preencher de pretos reivindicadores a
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guerreiro palmarino foi a personagem eleita para
dar sentido a luta. Ndo mais a Princesa Isabel,
subscritora de uma lei desconsiderada como
aurifera, brilnante ou magnifica, pois libertou, mas

ndo emancipou escravizados nem seus descendentes

no pais.

a luta segue para u_ma" { 3 abolicio

Fotos: www.geledes.org.br

1990 MNUCDR nasceu da manifestacdo de protesto contra a morte violenta de Robson, um jovem jogador
paulista de basquete. Fora acusado de roubo e agredido até a morte por policiais. Nos anos de 1980, o nome
da institui¢do mudou para Movimento Negro Unificado


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&docid=6aHJF958ItjdEM&tbnid=kOxcN1TRprA_uM:&ved=0CAQQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.geledes.org.br%2Fatlantico-negro%2Fafrobrasileiros%2Fzumbi-dos-palmares%2F495-consciencia-negra-2013%2F22007-20-de-novembro-uma-historia-de-luta-e-resistencia-contra-o-racismo-a-exploracao-e-todas-as-formas-de-opressao&ei=fWDaUrXIMfHJsQTb0YLwBA&bvm=bv.59568121,d.eW0&psig=AFQjCNEIERLnSfRg_srTldbZmJZ39o3WLw&ust=1390129505550990
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Quando se procura enquadrar a memoria nacional por meio de datas
oficialmente selecionadas para as festas nacionais, hd muitas vezes
problemas de luta politica. A memoria organizadissima, que é a memdria
nacional, constitui um objeto de disputa importante, e sdo comuns o0s
conflitos para determinar que datas e que acontecimentos vao ser gravados
na memdria de um povo. (POLLAK, 1992, p. 204)

Mesmo que a memoria de Zumbi seja considerada unificadora do “movimento
negro”, a memoria de um grupo ¢ mesmo de uma organizacdo, ¢ passivel de controvérsias
entre seus membros, e até de cisbes. E presumivel que uma memoria possa ter significados
diferentes para diferentes individuos e gere diferentes identificacdes.

Ao transpormos as nocdes de identificacio e memdria de Hall e Pollak as
manifestacOes em questdo, verificamos que os sambistas defensores da tradi¢do estariam mais
proximos de fatos, personagens e vivéncias fundadoras do samba. Candeia, Paulinho da Viola,
Elton Medeiros, Dona Ivone Lara e Wilson Moreira, por exemplo, extrairam do circulo
familiar, pais, tios, avos, a arte que praticavam. E presumivel que havia no grupo uma
identificacdo pelas experiéncias comuns que teriam vivido. E possivel também que, por um
comprometimento moral, pretendiam legar aquelas memdrias aos seus descendentes. Nota-se
ainda, que havia um sentimento de nacionalidade, o sambista sentia-se produtor de cultura
brasileira. Esta nas falas e sambas, como o de Wilson Moréia ¢ Nei Lopes, “em toda a cultura
nacional (...) o negro exerceu grande influéncia”. Candeia e Isnard Araujo afirmam em
“Escola de samba — a arvore que esqueceu a raiz” que a deturpacao das escolas de samba era
um atentado contra a cultura popular brasileira.

Quanto a memoria, ha de se supor que, mesmo com pouca idade, os black tinham-na.
Quer tenha sido recebida de familiares, na escola, entre amigos. E, como nos ensina Pollak
(1992), a memodria, assim como a identidade, é um construto de vivéncias nas rela¢fes sociais.
A memoria que muitos jovens estavam construindo conjugava-se a de seus familiares da
geracdo anterior e comunidades distantes nos Estados Unidos: impedimentos a oportunidades
de ascensdo social, gerados pela discriminacdo de cor e imposicdes de humilhacdes por esse
motivo.

Os black eram potencialmente filhos e netos de sambistas. Presumivelmente
pertenciam as mesmas comunidades da Zona Norte carioca, onde localiza-se a maioria das
escolas de samba. Porém, diferentemente de seus antecessores, 0s jovens dos anos de

1970/1980 tinham acesso a uma tecnologia que lhes proporcionavam um rol de informacgdes
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que ultrapassava o meio familiar. Lembremos a observacéo de Hall (2011) sobre o impacto da
globalizagdo sobre as identidades culturais e os movimentos sociais no final da década de 1960,
entre eles revoltas estudantis, movimentos juvenis contraculturais, as lutas por direitos civis que
resultaram no nascimento da politica de identidade (HALL, 2011, p. 44, 45 e 69). Ou seja, 0S
jovens black estavam vivenciando a época deles, eram afetados por informacdes circulantes
pelo mundo, especialmente vindas dos Estados Unidos, particularmente sobre moda, musica,
novas tecnologias e comportamento.

O processo de identificacdo dos intelectuais parece-nos mais complexa e recorremos
a Hasenbalg (1979) e a Sansone (1975) para entendé-lo melhor. Por meio deles, torna-se mais
compreensivel a diferenca de ideais no procedimento da identificacdo entre os adeptos da
black music e do “samba de raiz”.

O grupo critico que transitava entre as duas correntes citadas, integrava partidos
politicos de linha socialista, participava e/ou criava organizagdes culturais de combate a
discriminacéo e ao preconceito de cor. Havia liderangas que estavam cursando faculdade ou ja
possuiam diploma de curso superior. Dado constatavel nos depoimentos do livro “Liderangas
Negras”, citado anteriormente. Quando ndo formados em universidades, tinham consideravel
nivel de leitura e articulacdo politica, como Feliciano Pereira, militante na Quilombo, e
Arcélio Ferreira, da Articulacdo Nacional de Negros. Esta classe média negra, segundo
Guimardes (2003), nos anos de 1970 sentiu os efeitos da precéaria politica de ensino na rede
publica, que ndo lhes preparava adequadamente para o ingresso em universidades publicas. Os
diplomados eram forcados a se contentarem com a qualidade das faculdades privadas,
desvalorizadas pelo mercado de trabalho. Esta circunstancia agucava a discriminacdo que
sofriam.

Quem empunhou a bandeira de luta por acesso as universidades publicas
foram os jovens que se definiam como “negros” e se pretendiam porta-vozes
da massa pobre, preta e mestica, de descendentes dos escravos africanos (...).
(GUIMARAES, 2010, p. 252)

Na andlise de Sansone (1979), aquele periodo “deflagrou o inicio de um tipo
diferente de consciéncia social e racial (...) de crescimento e criatividade para as organizacées
negras ¢ a cultura negra” (SANSONE, 1979, p. 43). Pondera que ao exigir igualdade de
tratamento, os novos trabalhadores “negros” demonstraram “interesse no orgulho negro e nas

organizacdes negras” (AGIER apud SANSONE, p. 43). Os estudantes e 0S novos

trabalhadores pretos tentavam romper a continuidade do emperramento a mobilidade social
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intergeracional e intrageracional imposto pelo “comportamento discriminatdrio racista
vigente na sociedade brasileira, como explica Carlos Hasenbalg.

Hasenbalg toma por empréstimo o argumento do sociélogo norte-americano James
C. McCann para explicar as relagdes entre “raca” e mobilidade social intergeracional e
intrageracional. Segundo McCann, os filhos acumulam vantagens ou desvantagens antes
mesmo de se iniciarem numa carreira. O conjunto de vantagens, explica, diz respeito a “sua
aceitabilidade para ocuparem e desejo de atingirem as ocupacgdes e posicoes de maior
prestigio”. A posicdo socioecondmica da familia em que nasceu e foi criado é que determina o
valor das vantagens que o jovem ira acumular (MCCANN apud HASENBALG, 1979, p.198).
Por esse processo, Hasenbalg (1979) infere que “cada nova geragdo de nao-brancos esta em
posicao de desvantagem porque se origina desproporcionalmente de familias de baixa posicéo
social”. As desvantagens concerniriam ao nivel de habilidade, educacdo e de aspiracOes
transmitidas por geragdes. O preconceito e discriminagdo por cor se somariam ao efeito da
acumulacédo das desvantagens. O acumulo se refletiria nas carreiras dos filhos quando adultos,
interferindo no processo de mobilidade intrageracional. Tal interferéncia restringiria a
ascensdo dos nao-brancos em relacéo aos brancos da mesma origem social.

Outro fator listado por Hasenbalg que contribui para a inflexibilidade da mobilidade
social vertical aos pretos e mesticos € 0 entrave a motivacdo e ao nivel de aspiracdes de que
sdo vitimas em uma organizacao social “racista”. Neste tipo de sociedade, os pretos seriam
suscetiveis a efeitos de bloqueio resultantes da internalizacdo de uma autoimagem
desfavoravel. Significa que os “ndo-brancos” regulariam “suas aspira¢des de acordo com o
que ¢ culturalmente imposto e definido como o ‘lugar’ apropriado para as pessoas de cor”
(HASENBALG, 1979, p. 199).

No Brasil contemporaneo, pelo menos, os negros e mulatos em geral
reduzem suas aspiragdes e deliberadamente limitam sua competi¢do com os
brancos simplesmente para evitarem serem lembrados de “seus lugares” e
sofrerem a humilhacéo pessoal implicita em incidentes discriminatorios. De
fato, evitar a discriminagdo parece constituir a principal causa da técnica de
socializacdo utilizada pelos pais nao-brancos e protegerem seus filhos de
frustrac@es futuras. (HASENBALG, 1979, p. 200)

Acreditamos que o inicio desta citacdo de Hasenbalg, precisamente a primeira
sentenca, vai ao cerne da nossa problematizacdo, as semelhancas e dessemelhancas das
manifestacdes. As acdes e palavras dos sambistas, black e intelectuais evidenciam que no
final do século XX, os pretos cariocas se posicionaram de forma diferente. Ultrapassaram ou

tentaram ultrapassar os lugares a eles determinados pelo poder dominante dos brancos.
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Intentaram tomar daquele poder a responsabilidade e o direito de eles préprios definirem que
espacos Ihes caberiam. As diferentes taticas que utilizaram forjaram as identificacGes e 0s
afastamentos. Em relacdo a segunda frase, seria viavel admitirmos que a rebeldia e a
contracultura juvenis, somadas a atratividade pela experimentacdo, a avidez por novidades,
teriam feito com que filhos se descuidassem da protecdo materno-paterna, preferindo

enfrentar a discriminacdo ao modo deles.
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Considerac0es finais

Retornar ao século XX e investigar a emergéncia das manifestacdes sociais e
musicais da black music e “samba de raiz” nas décadas de 1970/80 foram o intuito desta
pesquisa, como proposta de contribuicdo a meméria social. Em livros, em documentos e em
material midiatico tornado documento, foi possivel coletar dados para satisfazerem nossos
objetivos de responderem as perguntas sobre possiveis convergéncias e divergéncias em dois
dos mais vibrantes segmentos do “movimento negro”.

A partir da documentacdo examinada foi possivel apreender elementos do legado
recebido por adeptos do “samba de raiz” e da black music, uma cultura que, trazida de povos e
nagOes africanas, foi ressignificada no Brasil conforme as circunstancias disponiveis e criadas
por escravizados. Em se tratando da cidade do Rio de Janeiro, uma das principais entradas de
cativados no pais, as circunstancias tiveram carater peculiar. E a peculiaridade da convivéncia
de varias etnias de pretos teria forjado, entre outros aspectos, a criacdo de diversas
sonoridades musicais. O samba pode ser considerado como a principal delas.

Ainda no campo das vicissitudes, a religiosidade teria proporcionado a manutengéo
e formacdo de lacos afetivos atados em terreiros tolerados pelas classes dominantes ou
escamoteados nos fundos de residéncias urbanas. Nesses lugares, as ialorixas e os babalads,
mées e pais-de-santo, guardides do “segredo” na “iniciacdo” ritual’”’, permaneceram tios e
tias, como Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata (SODRE, 2007, p.15). Assim como as
zeladoras de santo tornaram-se tias no inicio, conservaram-se Tia Zica e Tia Neuma da
Mangueira, Tia Doca e Tia Surica, da Portela e outras tias das quadras de samba e
comunidades cariocas.

A deferéncia era estendida ao homem, ao ritmista que ensinava 0 manejo do
tamborim, a dedilhar o cavaquinho, que explicava o versamento no partido-alto, as técnicas da
harmonizacdo dos componentes em um desfile ou até a saborear uma cerveja gelada e a
galantear uma mulher. Enfim, a sociabilidade da vida comunitaria levava a essa proximidade e
intimidade familiar em que reconhecer-se irmédo, irma era natural entre os adultos e idosos. De
modo que a versdo para brother, por identificacdo com os estadunidenses, ndo foi tdo

destoante das experiéncias vividas pelos jovens black.

20 sequndo SODRE, Muniz, a iniciagio é o processo de entrada do individuo no ciclo das trocas simbolicas. Ler
mais em “A verdade seduzida - Por um conceito de cultura no Brasil”. DPA Editora, RJ, Rio de Janeiro, 2007.
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Com as andlises dos discursos é possivel afirmar que havia semelhancas de
pensamentos entre os black e os sambistas, e até uma tentativa de maior aproximacédo entre as
duas correntes por parte dos jovens. Filé Filho ainda era conhecido como Dom Fil6, o MC, ao
criar o BRAFRO, uma nova ala da Escola Quilombo que pretendia associar “todos os grupos
que fazem um trabalho de preservacdo das origens”, como explicou a Antonio Carlos Miguel,
no Jornal de Musica. %%

Ao Ultima Hora, representantes do BRAFRO, disseram que

(...) a propria criacdo da Escola de Samba Quilombo, no ano de 75, veio
também como uma alternativa para todos aqueles que viam as suas escolas
transformarem-se em grandes empresas, eliminando a presenca de seus reais
representantes. Hoje (...) acreditamos nos nossos esforcos e estamos
satisfeitos porque conseguimos encontrar nossas raizes. E claro que ao som
dos atabaques, como se celebram todos os Orixas e de onde ressurgem todas
as nossas origens, ja que estes foram os instrumentos e os cultos de nossos

antepassados africanos®®.

Na mesma reportagem de Jalusa Barcellos e Gibson Silva um dirigente do IPCN,
defensor do soul, que pediu sigilo sobre seu nome, aparentemente por razfes de seguranca,
disse que:

O negro (...) é tratado como um simbolo nacional, ou melhor, como um dos
simbolos da cultura nacional, s6 que o que ele possui realmente como seu,
em termos de cultura, ja foi desapropriado, ha algum tempo, pela classe
dominante, que fez do samba, por exemplo, a sua manifestacdo. Na medida
em que o negro ficou, entdo, sem a sua expressdo artistica tradicional, ele
partiu para uma nova opcao e dai, portanto, é que se encontraria a explicagdo
para a difusdo do soul®®,

Mister Santos Funky , diretor de equipe de soul,justificou os adeptos da black music,

revelando que gostava de

jongo, choro, maxixe e samba, obviamente. Acontece que no caso deste
Gltimo, a coisa se tornou absolutamente impraticAvel. No samba, vocé
precisa de pelo menos Cr$ 100,00 para se divertir, enquanto que num destes
nossos bailes, a mogada pode dancgar a noite inteira sem gastar mais de 50

cruzeiros. Pois o preco da entrada nunca ultrapassa o valor de 25 cruzeiros.
204

O movimento contrario transparece nos discursos dos sambistas, nas criticas pablicas

2% jornal da Mdsica. Edicdo n° 31 de 17/06/1977. Exemplar encadernado da Secéo de Periédicos da Biblioteca
Euclides da Cunha.

202 jornal Ultima Hora. UH Revista, 4/9/1977. Exemplar encadernado da Secéo de Periddicos da Biblioteca

Nacional.

2938 | pid.

204 | pid.
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aos jovens black. Vérios fatores teriam concorrido para a interferéncia no entendimento entre
sambistas “de raiz” e 0s black, e o primeiro fator que apontamos foi a regulacdo da cultura
pelo Estado. O regime militar em vigor mantinha intenso controle sobre a cultura por meio do
Conselho Federal de Cultura, em cujo artigo 2°, das competéncias, a alinea “a” determina que
caiba ao Conselho formular a politica cultural nacional®®. Ortiz (1994) explica que esta
formulacdo teve plena influéncia de intelectuais tradicionais defensores do “Brasil mestico”,
da “sociedade plural” (ndo antagbnica) e democratica, capaz de comportar, com a “cultura
sincrética”, a heterogeneidade e harmonia. Adverte o antrop6logo que a ideologia do
sincretismo (aculturagdo) ignora os conflitos da conjuncgéo de sistemas culturais autbnomos, e
dissocia-se a cultura da sociedade, desconsiderando situacdes histdrico-sociais nas quais se
deu o contato. (ORTI1Z, 1994, p. 90).

Aquela ingeréncia caracterizou o que Hall (1977) chama de governo da cultura,
mecanismos de controle das artes e meios de comunicacao.

Primeiro, porque estas sdo algumas das areas-chave de mudanca e debate na
sociedade contemporanea, para onde convergem as apreensfes, onde 0s
modos tradicionais de regulagdo parecem ter se fragmentado ou entrado em
colapso; pontos de risco para 0s quais converge uma espécie de apreensdo
coletiva, de onde se eleva um brado coletivo para dizer que algo tem de ser
feito. E como tal, nos ddo uma série de indicios sintomaticos sobre o que
parecem ser os pontos de eclosdo, as questdes ndo resolvidas, as tensbes
subjacentes, os traumas do inconsciente coletivo, nas culturas das sociedades
do modernismo tardio. Compreender o que ha por detras destas areas de
contestagdo moral e apreensdo cultural é adquirir certo acesso indireto as
correntes profundas e contraditrias da mudanca cultural que se formam
abaixo da superficie da sociedade. (HALL, 1997, p. 18)

Por intervencdo estatal, em 1980, os filmes brasileiros chegaram a ter
aproximadamente 239 mil espectadores, 30 mil a mais do que filmes estrangeiros®®.
Observamos que o Projeto Pixinguinha foi lancado no ano em que a black music tornou-se
mais evidente por forca dos meios de comunicacdo. O idealizador e coordenador do Projeto
foi o compositor, sambista Herminio Bello de Carvalho. Lembramos também para o fato de
que foi no mesmo més de agosto, o lancamento do Pixinguinha, que o MEC anunciou a
portaria que regulava o que era e ndao era musica brasileira, conforme destacamos
anteriormente no capitulo da analise dos discursos.

Além do Estado, Hall aponta 0 mercado como a outra instancia reguladora, a que

205 Eonte: www2.camara.gov.br/legin/fed/declei/1960-1969/decreto-lei-74-21-novembro-1966-375931-

republicacao-35524-pe.html

2% Fonte: Site do Centro Técnico Audiovisual (CTAV), disponivel em www.ctav.gov.br/2008/10/10/a-
embrafilme. Acesso em 12/12/2013.
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implica em liberdade. Autorregulador, ele “recompensa a eficiéncia e a inovagdo, pune a
ineficiéncia e a falta de criatividade e, acima de tudo, (...), cria vencedores e perdedores.” (HALL,
1997, p. 16)

Portanto, a segunda interferéncia entre as duas manifestacdes poderia ter sido
produzida pela cumplicidade dos meios de comunicagcdo na mentalidade de homogeneizacéo
da cultura nacional. O noticiério dos jornais, os debates em canais televisivos deram mais voz
ao samba, a cultura nacional, em detrimento da manifestacdo da black music, assim como
criticos de musica, com pouca excecdo. Poderiamos dizer que o “samba de raiz” teve maiores
oportunidades de sucesso em seus intentos. Entretanto, os black foram combatidos por
adotarem “‘estrangeirismos”, ou silenciados pela repressdo do governo militar. Outra hipétese
é que tenham preferido manter-se afastados da espetaculosidade que a midia queria Ihes
impor, ja que se sentiam ridicularizados por ela. Em 1977, a manifestacdo dos jovens pretos
passou “a ser vista como um movimento sem freios, um movimento perigoso”, como lembrou
Filo a Essinger (2005, p. 40).

Em terceiro lugar, aventamos a probabilidade de que também a industria fonogréafica
tenha interferido no didlogo entre black e sambistas “de raiz”. Que tenha participado da
regulacdo da cultura, tal o nimero de discos de samba e sambistas lan¢ados, especialmente
entre 0s anos de 1975 e 1977, enquanto as tentativas na area da soul music brasileira
fracassaram, com raras excegdes. Ainda, que a gravadora Top Tape tenha, junto com a Riotur
e a Associacao das Escolas de Samba promovido o | Torneio de Samba Exaltacdo ao Rio, com
grandes e pequenas escolas de samba, tendo entre os julgadores um representante do “samba
de raiz”, Jorge Coutinho®®’.

Fil6 declarou que, para vender mais discos de samba, a WEA incitou Candeia a ser
contra os black. Tido como uma clara provocacdo, um dos versos diz: “pra juventude de
hoje/dou meu conselho de vez/ quem ndo sabe o bé-a-bd/ ndo pode cantar inglés/ aprenda o
portugués” (ESSINGER, 2005, p. 41). Lembramos que foi com este partido-alto que Candeia
se apresentou com Dona Ivone Lara no Fantastico, na TV Globo. O colunista Ruy Fabiano
detectou o golpe de marketing e publicou que a

intensa controvérsia em torno do movimento Black Rio acabou tendo por
principal protagonista a banda do mesmo nome. Desta forma, as criticas
imputadas ao conjunto, por ocasido do langamento de seu primeiro LP, Maria
Fumaca (WEA), abordavam mais questGes de natureza culturalista,

27 Jornal Ultima Hora, p. 3. Edicdo de 7/8/1977. Exemplar encadernado da Secéo de Periédicos da Biblioteca
Nacional.
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socioldgica e comercial que propriamente musical. (...) De qualquer forma,
por ser apenas uma jogada comercial, como tantas (...).

Pressupfe-se que tanta visibilidade e espetacularizagdo resultadas da regulacdo da
cultura, teriam expandido a vaidade dos porta-vozes do “samba de raiz”. Eles tinham apoio de
instdncias governamentais, dos meios de comunicacdo e da industria fonografica. O samba
dominava a vendagem de discos, compositores de escolas entraram pela primeira vez em
estidio, como Cartola, Xangbé da Mangueira, o proprio Candeia. Além disso, eram frequentes
as viagens de sambistas “de raiz” aos Estados Unidos e Europa, para apresentarem a cultura
nacional, como atestam as notas nos cadernos de entretenimento e até em colunas sociais.

A quarta interferéncia seria, provavelmente, a intolerancia dos tradicionalistas com
0s jovens por estes se identificarem com modelos estranhos a comunidade do samba e ao pais.
Mesmo que o black demonstrasse em entrevistas que respeitavam as tradicdes de seus
antepassados, ainda que nédo as praticassem.

Ao concluirmos nossos estudos, percebemos que, pelo material consultado, houve
convergéncias nas manifestacbes problematizadas, e delas com os intelectuais no decénio
entre 1975/85. As liderancas convergiram em: criticas feitas a sociedade racista que
discriminava, segregava sutilmente e estigmatizava os pretos; na tomada de atitude em relacao
aos seus incobmodos imediatos e historicos, como as demonstracdes de preconceito de cor
sofridas individual e institucionalmente; nas apreciacGes sobre as tentativas de dominacdo da
cultura ancestral que julgavam lhes pertencer; no zelo em preservar a cultura africana,
herdada dos antepassados e repassa-la aos seus sucessores; na preocupacdo com as
oportunidades de ascensdo social para geracdo subsequente; convergiram até na fonte de suas
referéncias, a musicalidade de nagdes africanas dispersadas no “Atlantico Negro”, que banha
tanto o Brasil quanto os Estados Unidos.

Havia ideais definidos para as duas correntes? Pelos discursos emitidos,
poderiamos afirmar que sim. Entre os sambistas, € presumivel que o ideal fosse o direito de os
proprios pretos tragarem os rumos da cultura que lhes pertencia, por heranca. Que pudessem
empregar, sem o comando dos brancos e letrados, os conhecimentos e 0 modo de fazer
assimilados com seus pais, avos e demais ancestrais, por isso criaram a Escola de Samba
Quilombo como exemplo. Enfim, um ideal de manutencédo da tradicdo. Entre os black, o ideal

seria uma sociedade igualitaria, em que 0s bens sociais e as oportunidades de ascensdo social

2% 1hid. Coluna MPB. Edicéo de 17/8/1977. Exemplar encadernado da Segdo de Periddicos da Biblioteca
Nacional.



184

fossem disponibilizados sem distin¢do de cor e fenotipo. Este foi o motivo de usarem 0s
bailes na intengcdo de conscientizar adolescentes e jovens pretos, avivar sua autoestima com a
“negritude”, e alerta-los da necessidade de conquistar suas oportunidades. E admissivel que
aquele ideal também tenha aliado protagonistas da black music a intelectuais com fins de
erguerem organizagdes que, sob o pretexto de serem culturais, denunciaram a ideologia
racialista brasileira, desvelaram o mito da “democracia racial” e provocaram o debate sobre
preconceito de cor. O ideal dos black, possivelmente, também compds a tentativa de
aproxima¢do com os sambistas “de raiz” na participagdo da fundacdo da Quilombo e na
promogéo de eventos na quadra da Escola, com a reunido de outras instituigdes de “cultura
negra”. Em sintese, o ideal dos black seria 0 avango socioecondmico, que previa 0
deslocamento dos pretos dos lugares determinados pelos brancos para os lugares ocupados
pelos brancos.

Quanto as divergéncias, inferimos que teria havido e algumas seriam de
profundidade determinante para impedir o entendimento entre as manifestacfes: 1) Os apoios
obtidos de oOrgdos governamentais, dos mididticos e da industria fonografica, teriam
restringido o campo de visdo dos sambistas no qual couberam eles préprios, 0 samba e as
escolas, ficando de fora a ideologia que submetia 0s pretos e mestigos no territorio nacional,
2) O modo diferente de pensar e agir que a nova geracgao sugeria teria causado a desconfianca
dos sambistas e alargado a trincheira de resisténcia as inovagdes ao samba. Esta resisténcia
teria abrangido também os jovens, estes interessados em quebrar o ciclo do acimulo das
desvantagens e adquirir recursos competitivos para a mobilidade social ascendente,
lembrando Hasenbalg (1979); 3) Ao se referenciarem em significantes fora da familia, e do
pais, em um periodo delicado no qual o Estado ditava as regras da cultura, tentando impd-la
nacional, os black teriam passado a ideia de negativacdo dos valores familiares e da nacéo.
Os sambistas, ao contrario, viam 0s pais e av0s como exemplos a serem seguidos e
mantinham lealdade a nacdo, lembrando Hall (1997); 4) As tentativas de quebrar as barreiras
de cor a mobilidade social ascendente, teriam sido encaradas como desvalorizacdo dos
esforcos materno/paterno que, possivelmente, haviam limitado suas ambicdes de ascensdo
socioecondmicas; 5) Ou pode ter sido que os jovens tenham se oposto a protecdo de
frustragdes futuras, ou a aceitarem, como as gera¢des antecedentes, a “versdo idealizada da
ordem racial” para conviver de “maneira menos penosa com 0 estigma associado a cor da

pele”, conforme Hasenbalg (1979).
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Na trajetoria dos pretos no Rio de Janeiro, a cada passo encontra-se a opgdo, €, em
muitas vezes, a alternativa, para construirem mecanismos que possibilitassem o exercicio e a
exibicdo de suas capacidades. Opcdo ou alternativa, os constructos devem ser considerados
como cruciais quando relacionados a dangas, musicas, mudancas de aparéncia e outras
performances. “Samba de raiz” e black music, da mesma matriz, africana, foram geradas na
Zona Norte, da cidade. Na regido onde se localizavam as escolas de samba tradicionais,
situavam-se clubes onde rolavam as festas da black music®®. Ou seja, em um mesmo
territorio coexistiam as duas correntes. E perceptivel que a visibilidade e a espetacularidade
foram utilizadas pelas duas manifestacdes como estratégias de luta. Os pretos se
visibilizavam, se espetacularizavam usando e criando dispositivos possiveis para marcarem
posicdo. De forma isolada e silenciosa, como Mundinha Araujo, no inicio de sua militancia,
ou em grupos, em alto e bom som: na reverberacdo do samba ou do soul ou dos megafones
em passeatas.

E necessario considerar que a tensdo entre os dizeres ocorreram em um tempo de
fortes mudancas comportamentais, quando jovens se rebelaram contra tradigdes diversas,
inclusive contra a familia em sua concepcdo e formacdo convencionais: pai, mae, filho(s),
morando sob o mesmo teto, dirigidos por um gestor que normatizava o relacionamento
parental, as vivéncias, as relagdes sociais, e determinava, até, seus projetos futuros. Mas este,
da ultima geracdo, tinha aberto o leque de informacdes que ultrapassavam a restricdo
territorial do pais. Este jovem acrescentou instrumentos e taticas disponiveis em sua época:
novas tecnologias para novas maneiras de enfrentamento. Era comum que volta e meia
colidissem as opinides entre membros de geracdes diferentes.

Mas havia encontros também, como o registrado no video, produzido em 1986, pela
Cor da Pele Producdes, constante do arquivo da CULTNE. No frame estdo, ao centro, o
jornalista Sérgio Cabral, ladeado pelo criador da Soul Grand Prix, Fil6 Filho, e pelo fundador

da Prazer da Serrinha e da Império Serrano, Aniceto do Império.

209 Cito os bairros onde estdo as escolas mais antigas, acompanhadas das respectivas datas de
fundacdo. Mangueira - Mangueira (1928); Tijuca — Unidos da Tijuca (1931), Académicos do
Salgueiro (1931), Império da Tijuca (1940); Vila Isabel — Unidos de Vila Isabel (1946); Ramos —
Imperatriz Leopoldinense (1959); Ilha do Governador — Unido da Ilha (1953); Parada de Lucas —
Unidos de Lucas: fusdo da Aprendizes de Lucas (1932) e Unidos da Capela (1933); Madureira —
Portela (1928), Império Serrano (1947); Padre Miguel - Mocidade Independente de Padre Miguel
(1955).
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CULTNE -+

A pergunta que nos fazemos é: O que resultou das duas manifestacbes com vistas aos
seus ideais que tinham, dos ideais do “movimento negro” que elas compunham?

Em meados dos anos 80, a “tematica do orgulho negro” havia quase desaparecido
dos bailes, segundo constatou Vianna (1988) em 1985/87. “Os militantes das varias
tendéncias do movimento negro brasileiro parecem ter esquecido os bailes, ndo mais 0s
considerando como espago propicio a ‘conscientizacdo’ (VIANNA, op.cit. p.32). O ultimo
desfile da Quilombo ocorreu em1986.

E provavel que alguns resultados tenham advindo do “samba de raiz” e da black
music: 0 Conselho Municipal de Defesa dos Direitos do Negro (Condedine), nascido em
1988; o Disque Racismo, criado em 1999; o Conselho Estadual dos Direitos do Negro
(Cedine), existente desde 2001; a politica de cotas para o ingresso em universidades pablicas
em 2001, a partir da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ); a instituicdo do 20 de
novembro como Dia da Consciéncia Negra, com feriado na cidade do Rio de Janeiro desde
1999, no estado fluminense desde 2002, e em mais 780 municipios do pais, atualmente; que,
por decreto do governo fluminense, os concursos publicos para a Defensoria Publica e outros
cargos passam a destinar 20% das vagas para negros e indigenas®*°. No entanto, a distancia
socioecondmica e nas esferas de poder ainda grita no degradée de branco a preto em indices

oficiais.

210 Informag&o disponivel na pagina do Governo do Estado do Rio de Janeiro, link da Defensoria
Pablica:  http://lwww.rj.gov.br/web/dpge/exibeconteudo?article-id=613051. Acesso em
20.01.2013.


http://www.rj.gov.br/web/dpge/exibeconteudo?article-id=613051
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A abordagem da policia aos jovens pretos era tdo inquietante em 2012 que naquele ano
o governo federal langou 0 Plano de Prevencdo a Violéncia Contra a Juventude Negra. Na
ocasido os ministros Gilberto Carvalho, da Secretaria Geral, e Luiza Bairros, da Secretaria
Especial de Politicas Publicas de Igualdade Racial, subordinadas diretas da Presidéncia da
Republica, declararam que a “forma de a policia abordar 0 homem branco e negro €
diferenciada. E preciso que haja uma reeducacéo da Policia Militar e Policia Civil para mudar
o padrdo de abordagem, que ja chega suspeitando que o negro ¢ bandido”. O Ministério da
Saude havia concluido que 0s 53% dos homicidios no Brasil contra jovens, “dos quais 75%
sdo negros, do sexo masculino e de baixa escolaridade. Em relagcdo a jovens brancos os
nameros cairam de 9. 248, em 2000, para 7.065, em 2010. Em relacdo aos homicidios de
jovens negros, cresceram de 14.055 para 19.255 no mesmo periodo”.

Em abril de 2013, Reinaldo da Silva Guimardes®*® lancou o livro
“Afrocidadanizacdo®'?: a¢des afirmativas e trajetorias de vida no Rio”. No livro, em que 0
professor aborda a ascensdo de negros na sociedade brasileira por meio do ingresso na
universidade, sdo varios os exemplos, entre os quais o dele. Narra que foi indicado pela
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-RJ) como o melhor aluno de direito
para trabalhar em um escritério de advocacia, e, apds ter ido ao local e verem que ele era
preto, o escritorio recuou. Apesar do coeficiente de rendimento, jamais foi chamado para
trabalhar ali. O professor conta mais. Entre os 14 bolsistas entrevistados para o livro, Lady
Christina de Almeida narrou que apos a euforia de ter passado no concurso vestibular em
Ciéncias Sociais, bateu-lhe a dura realidade: ndo tinha condicdes de frequentar o curso devido
ao custo das passagens de transporte entre sua moradia, no municipio de Caxias, e a
faculdade, na Gavea, na Zona Sul do Rio de Janeiro (distantes 21 quilémetros). Conseguiu,
enfim, concluir a faculdade gracas a compaixdo de funcionarios da universidade, que
organizavam refei¢bes e convidavam os alunos pretos bolsistas.

Esses sdo apenas alguns dados da atualidade que demandam por pesquisas e analises.
De qualquer modo, provocam curiosidade: quais teriam sido os resultados para os ideais da

black music e do “samba de raiz” em outras circunstancias?

21 Reinaldo da Silva Guimaraes é doutor em Servigo Social pela PUC-Rio, mestre em Sociologia pelo luperj, bacharel e licenciado em
Ciéncias Sociais pela PUC-Rio.

%12 Afrocidadanizacdo, conceito criado pelo autor, é uma concepgéo de cidadania plena, um conjunto de medidas que ajuda a inserir o
“negro” na sociedade de maneira plena. Ou seja, ele vai para a universidade, vai para o mercado de trabalho, tem capacidade e
oportunidade de ocupar posi¢des superiores como qualquer cidaddo. A afrocidadanizacdo seria a inexisténcia de barreiras para que esse
negro deixe de ser historicamente subalterno. GUIMARAES, Reinaldo da Silva. Rio de Janeiro, RJ: Editora Selo Negro. Leia mais
sobre esse assunto em http://oglobo.globo.com/rio/barreiras-ainda-regem-mercado-diz-autor-de-livro-de-fala-sobre-trajetoria-de-alunos-
negros-da-puc-8188833#ixzz2RuMDOUiz ; na pagina da Editora PUC Rio: http://www.editora.vrc.puc-rio.br/afrocidadanizacao.html; e
na pagina da Livraria Cultura em http://www.livrariacultura.com.br/scripts/eventos/resenha/resenha.asp?nevento=31453



http://oglobo.globo.com/rio/barreiras-ainda-regem-mercado-diz-autor-de-livro-de-fala-sobre-trajetoria-de-alunos-negros-da-puc-8188833#ixzz2RuMD0Uiz
http://oglobo.globo.com/rio/barreiras-ainda-regem-mercado-diz-autor-de-livro-de-fala-sobre-trajetoria-de-alunos-negros-da-puc-8188833#ixzz2RuMD0Uiz
http://www.editora.vrc.puc-rio.br/afrocidadanizacao.html
http://www.livrariacultura.com.br/scripts/eventos/resenha/resenha.asp?nevento=31453
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Pressupomos que nenhuma pesquisa perfaz a completude desejada que corresponda a
toda curiosidade de um estudioso. Partimos do principio que havera sempre a probabilidade
de um detalhe ou outro saltar aos olhos do pesquisador e intriga-lo. Ent&o, surgiriam novas
perguntas, outros objetos, mais investigacdes. Entretanto, esperamos que este trabalho tenha
cumprido com a finalidade proposta no seu inicio. Que seja uma contribuicdo a meméria do
segmento de pretos e mesticos brasileiros. Pelas discussGes que venha a suscitar, por possiveis
revelacdes que tenha trazido.

FIM
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Acervos e demais fontes documentais

Nesta secdo, apresentamos outras fontes que contribuiram para o objeto de analise e
ilustracdo a pesquisa. HA muitas outras imagens que serviriam a este fim. Porém, uma das
frustracdes do pesquisador é a restricdo de uso de material que, muitas das vezes,
custosamente, encontra. Deu-se este fato com o0 nosso trabalho. Detentores de direitos de
imagem como o caso da Ultima Hora sequer respondera a solicitacdo de uso. Os proprietarios
do Jornal da Musica ndo foram localizados. Assim, agradeco mais uma vez ao DJ Bruno
Groovy por nos permitir usar seu acervo pessoal, disponibilizado na internet, e ao Jornal do
Brasil, por colaborar, também por meio deste trabalho, com a tentativa de reavivamento e a

preservacdo da memoria brasileira.

Figural - Capa psicodélica do LP de 1976
N (‘& r Soul Grand Prix: a mulher preta bem
~ A P sucedida. Homena_gem a Dai, _
(‘Pf 3 Q) cabeleireira, proprietaria do Afro Dai,

saldo étnico.
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Filipeta para baile em
Rocha Miranda com
encontro de equipes de

soul

Figura 23
Gremio R. Miranda
| S OUL

soco | COLHER
nov | DE € H A
TONY TORNADO
Luizinho Disc Jockey Soul
Santos Brazilian Soul
Monsieur Limd
Black Night
VIP'S - Toda Gang do Soul
Grupos de Dangas - Sorteio de Discas - Filmes Inéditos

Atencgaolll
PRECOS PRA LA DE POPULAR

Capa do ultimo LP da Soul
Grand Prix ,em 1978.

Figura 25
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Soul da Libertacao
LOCAL: GINASIO DO OLARIA PRECO
DATA: 13 DE MAID DE 1978 [ CAV. 2500
HORA: 20:00 DAM. 10,00

CONDUGAO: 334 - 336 - 347 - 350 - 407 - 498 - 622
627 - 673 - 780 - 902 - 9056 - 906 ~ 907 - 909 - 910 - 918
928 - 940 - Pga. da Bandeira - Caxias — B. Roxo - Bonsuceiso
Todss as Condugdes Av. Brasil Saltar em frente ac Super Mercade Disco

MAI0 Belem Futebol Clube

14 Gerson King Combo
DOMINGO e Furacao 2000
10 HORAS Cav. 15,00 Dama 5,00

AGUARDEM: Dio 17 de Junhe 2° oniversorio do Furocdo 2000 .

el e 22 s purecie @it oirinha de namero 1004, com
emissdo em 1986, mostra que o clube
de fas da Soul Grand Prix devia ser
Acervo de Bruno DJ Groovy, disponivel em http://truegroovy.blogspot.com.eXpo@ssi¥mmovimento-
soul-power-rio-de-janeiro.html. Acesso em 22.03.2013. O nome da “turma” que,
possivelmente, pretendia-se Yellow,
escreveu-se “Yello”.
A assinatura é de Nirto Batista de
Souza, primo de Don Fil6. Em 1986,
os dois ja haviam desfeito a sociedade
que mantinham. Nirto era o
empresario da SGP.

Flgura 26

f‘Z"TU'nMA :

¥ VALIDA: 35/

§ 'MISSAO 2

el

Ol formagoes para .
faC|I|tarem a chegada ao baile que
trata a

Lei Aurea com ironia.

http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.htmi


http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.html
http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.html
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“Um ar de Harlen nos muros de Br
Rio), cobertos de slogans (em inglés) e de avisos das alegres que

A foto que ilustra a matéria de Lena Frias informa na
equipes de soul Power.

legenda:
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Nesta segunda péagina da
reportagem, Lena Frias destaca a
circulagéo de informagdes entre

pretos brasileiros e
estadunidenses.

A frase em destaque na coluna a
esquerda da pagina informa sobre
um rapaz que, chorando,
proclamava:

“I AM SOMEBODY”.

Na legenda abaixo das fotos a
reportagem ressalta elementos
caracteristicos da “moda da
negritude”. Sao enumerados
cabeleira, bonés, e 6culos como
componentes da moda black.
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Figura 29

http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.html

Nesta terceira pagina do Caderno B, sdo descritos aspectos da cultura dos black e a viséo
social sobre eles. As trés fotos a esquerda ilustram um baile e detalhes de dancarinos com a
legenda: “Os bailes em diversos clubes suburbanos podem reunir até 13 mil adeptos do soul.
As duas fotos no alto, a direita, sdo da sapataria: “Na Sapataria Pinheiro, em Madureira, os
pisantes coloridos atingem uma venda de até 500 pares por semana”. As quatro imagens
abaixo mostram “Etapas do complicado visual do cumprimento black”, como informa a
legenda.

A primeira frase é a citagdo de uma lideranga: “UM MOVIMENTO PARA A
COMUNICACAO ENTRE NEGROS, NAO UM MOVIMENTO DE NEGROS”.

O outro dito “AJUNTAMENTO DE NEGRO AQUI NAO PODE”.


http://truegroovy.blogspot.com.br/2010/11/movimento-soul-power-rio-de-janeiro.html
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Festa no Museu de Arte Moderna
e em Rocha Miranda.
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Figura 31

QUILOMBOS
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Figura 32

FUNDADO EM 8.12.75

O simbolo da escola que se estampa no estandarte cantado no samba de 1978: a histdria de suas
origens. O pandeiro, de origem arabe, que chegou ao Brasil via portugueses, e foi adotado pelos
ritmos cariocas choro e samba de morro, depois samba enredo. O atabaque, também de origem
arabe, significa tambor em portugués. De grande influéncia na Africa, ja era conhecido pelos
escravizados que vieram para o Brasil. Quanto a palmeira, ha controvérsias. A reportagem de
Juarez Barroso informa,

por intermédio de Candeia, que havia uma palmeira no terreno em Rocha Miranda e ela foi
conservada como “simbolo, assentamento da escola, do seu espirito e seus propositos. No
entanto, o site divulga que ela lembraria o0 Quilombo de  Palmares.

http://www.receitadesamba.com.br/2010/06/quilombo-pesquisou-suas-raizes.html.
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Figura 33
N 3o A RN S
GRAN. ESCOLA DE SAMBA

CARNAVAL DE 1078 . Bamde 4o Wiken e
AD POVO EM I'ORMA DE Am

Quilombo
Pesquisou suas ralzes
E 03 momentos fellzes
de uma raca slngular
E velo »’,
Pra mosirar ¢sla pesquisa /{
Na ocasido precisa
Em forma de Arte popular l
Hé mals
De quorents n’m anos a::;
A ‘arle negra Ja resplandecia
Mals torde o etidpla milenar
Sua cultura oté o ecmmuao "
Dat 0 legendério mundo grego
A 1odo negro de «Eflopes dulm
Depols vicram reinos suntuosos
De nlvel cultural superior
bla'l 8:¢ hoje 880 lembrangas de um passedo
¢ o forca da ambigdo exterminou
Em toda o cultura naclono)
Na orie ¢ oté mesmo na cléncla
O modo Africano de viver
Exerceu grande Influtncla
" E o negro brasileiro
tnut “«:c fempos lnhlﬁs
utoy, viveu, morreu ¢ e (ntegrou
Sem sbondonar suss ralzes
Por Istn o Quilombo deshla
Devolvendo em seu estandarte
A Nstéria de suss origens
Ao povo em forma de arte
(Quilombo ....)

Adgeire 1P U2 DA INSPIRAGHD> Cndle
Estd Sensa o

Panfleto divulgando o samba do GRANES Quilombo, em 1978
http://www.receitadesamba.com.br/2010/06/quilombo-pesquisou-suas-raizes.html


http://www.receitadesamba.com.br/2010/06/quilombo-pesquisou-suas-raizes.html

199

Lista de figuras

Figura 1 —PM com pretos enCOrdoados. . ........uoiveuerieieriiiesiieieeiie et 123
FIQUIA 2 — TIDH0. ..ottt nr et sr e s 123
Figura 3 —Frame do video “Ato publico contra a violéncia policial”............ccceverivrieninnn, 124
Figura 4 —Pagina do JB com entrevista de PreS0.......coeieiierieirenesise s 130
Figura 5 — Foto de Stokley Carmichael.............ccccovviiiiiiiiiie e 139
Figura 6 —FOto de ANGela DAVIS........ccoiiiiiiirieiiiiceiee et 139
Figura 7 —Reportagem com Candeia m 1970.........ccoiiiiiiiiiiiiie s e 142
Figura 8 — Reportagem COM CanUEIA. ........cueuvrieieeiiieiieiete sttt 142
Figura 9 — Artigo sobre Candeia na revista VEjJa..........ccvveirieiinieiiiiinceie e 143
Figura 10 — Reportagem da fundac&o da Quilombo (Parte)..........ccceceeerireninecnesine e 144
Figura 11 — Capa da reportagem Black Rio no Jornal do Brasil............cccccociiiniiiininenn 146
Figura 12 — Carta de leitor sobre Black Rio no Jornal do Brasil..............ccocvviiiiininiiciiien, 148
Figura 13 — Reportagem sobre caderneta de poupanca em baile black no Jornal do Brasil.....149
Figura 14 — Coluna Acontece no Jornal do Brasil...........cccccooviiiiiiie i 150
Figura 15 — Opinido de Secretario Mun. de Turismo sobre black............cccoviiiiiiiinne. 153
Figura 16 — Opinido de Gilberto Freyre sobre black...........c.ccooiiiiiiiiicc e, 154
Figura 17 — Opinido de Ferreira Goulart sobre black...........ccocviiiiiiiiiiiic 155
Figura 18 — Artigo de J. R. Tinhor&o sobre black............cccoeiiiiiiiiiiee e 157
Figura 19 — Pagina do livro Escola de samba — arvore que perdeu a raiz........ccc.ccoceveevveveennns 158
Figura 20 — Frame do video Aniceto do IMPErio Serran0.........ccccoevvvverieeieseeseesieesesieseesees e 183
Figura 21 — Capa psicodélica de LP da SGP.......ccccocveiieiiiie et 185
Figura 22 — Filipeta de baile no bairro de Rocha Miranda em 1976 ...........cccocvvvveviveinsviennns 185
Figura 23 — Capa do LP da SGP de 1978........ccoveeecie e s 185
Figura 24 — Filipeta de baile no bairro de Rocha Miranda..............ccccceiieviiiniiccce e, 190
Figura 25 — Filipeta de baile no bairro de Olaria em 1978..........ccccceiieiieviii e 190
Figura 26 — Carteira de FA-CIUD da SGP........ccccvi i 191
Figura 27— Capa da reportagem Black Rio no Jornal do Brasil..............cccccevv e, 192
Figura 28 — 22 pagina da reportagem Black Rio no Jornal do Brasil.............cccccceevviiiviiciienene, 193
Figura 29 — 32 pagina da reportagem Black Rio no Jornal do Brasil............ccccccovvvviiviieiienene, 194
Figura 30 — 42 e Ultima pagina da reportagem Black Rio no Jornal do Brasil..............c..c......... 195
Figura 30 — Reportagem completa sobre a fundacéo da Quilombo no Jornal do Brasil......... 196
Figura 31 — Emblema da QUIlombO.........ccccveiiiiiii e ferreer e 197

Figura 32 — Panfleto de divulgacdo do samba “Ao povo em forma de arte”...............c..ccvenenn. 198



200

Videos
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http://www.cecac.org.br/MATERIAS/Candeia_Samba_e_Resistencia.htm. Consultado em
26/03/2013.
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Acesso em 12/10/2013.
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COURTINE, Jean-Jacques. MILANEZ, Nilton. Interconicidade. Registro audiovisual do
Labedisco/UESB (Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia).  Disponivel em
http://www.youtube.com/user/mavalencise?feature=watch, postado por mavalencise. Consultado
em 14/09/2012.

ESCOLA de Samba S/A. Diregdo: Carlos Tourinho. Roteiro e texto: de Cldovis Scarpino.
Género: documentario. Disponivel em: < http://www.sambaderaiz.net/escola-de-samba-s-a/>.
Consulta em: 13/12/2012.

FANTASTICO. Video postado por Alessandro Bacabinha. Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=0jkw7B_6Dto. Consulta em 23/05/2013.

HAIR - video disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=jBYPfzjGXpl. Consultado em
15.03.2013.

NINGUEM SABE O DURO QUE DEI. Video postado por Anderson Inspiracdo. Disponivel
em http://www.youtube.com/watch?v=wSS2_giOtuY. Acesso em 15/03/2013.

NOITADA SAMBA - Foco de Resisténcia. Video. Direcdo: Cély Leal. Producdo: Singra
Producdes. Narragdo: Jorge Coutinho. Documentario. Rio de Janeiro: 2010. (75 min).
Consulta em 26/03/2013.
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