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RESUMO

Esta dissertagdo visa mostrar como o Carnaval das Grandes Sociedades, pratica festiva
habitualmente identificada com o século XIX, surgiu com a proposta de civilizar o
Carnaval, mas, ao fim das contas, terminou por ser carnavalizada por ele. Este processo
sera observado especialmente a partir das reflexdes de Norbert Elias em O Processo
Civilizatorio, onde os nuances civilizatorios sdo representados como geradores de
distingdes sociais. Porém, a apropriagdio do discurso civilizatério pela
institucionalizagdo Dominante do Carnaval brasileiro, que surgiu com o intuito de
dividir e racionalizar, com o passar dos processos historicos e socioculturais, fez das
Sociedades Carnavalescas artifices da contestacdo politica e das interagdes com

expressoes artisticas dos segmentos sociais Dominados.

Palavras-chave: Carnaval, Memdria Social, Civilizacdo, Rio de Janeiro.



ABSTRACT

This thesis wants to show how the Carnival of Great Societies, festive practice usually
identified with the nineteenth century, came up with the proposal of civilizing the
Carnival, however, was “carnavalizated” by this. This process will be observed
especially from the reflections of Norbert Elias in The Civilizing Process, where the
civilizing nuances are represented as generators of social distinctions. However, making
use of the civilizing discourse by Dominant institutionalization of the Carnival, which
emerged in order to divide and rationalize, crossing historical and social and cultural
processes, Great Societies did social actors of political contestation and interactions

with artistic expressions of social groups that are Dominated.

Keywords: Carnival, Social Memory, Civilization, Rio de Janeiro.



A felicidade do pobre parece

A grande ilusdo do carnaval

A gente trabalha o ano inteiro
Por um momento de sonho

Pra fazer a fantasia

De rei ou de pirata ou jardineira
Pra tudo se acabar na quarta-feira

(A Felicidade, Vinicius de Moraes)
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I — INTRODUCAO: Fomos Catequizados ou Fizemos Carnaval?
Espacos da Cidade e a Praxis Carnavalesca

Uma crianga dos anos 90 levada pelos pais a um passeio pelo Centro do Rio
durante o periodo carnavalesco, observava em alguns locais pré-determinados pela
Prefeitura que as praticas festivas ndo se resumiam aos desfiles das Escolas de Samba
da Marqués de Sapucai. Em certos espacos, eram instalados palcos tematicos e ali se
apresentavam artistas da Era do Radio, como Marlene ¢ Emilinha Borba, a cantar
antigas marchas e rodeados por uma decoragdo que rememorava os cassinos da Era de
Ouro. Uma crianga que assistisse a esses shows, de alguma forma, conseguiria se sentir
como seus avos décadas antes. Estas sdo as minhas proprias lembrangas de quando
observei em 1996, no “Baile da Cinelandia”, que o Carnaval nasceu das ruas, se
espraiou com as intervengdes urbanas que caracterizaram as alteragdes na Urbi e se
organizou em desfiles principais que partiam em dire¢do a pontos determinados, com
certo padrdo de fantasias e alegorias, um tema a ser apresentado e um samba cantado

em unissono.

Havia na ocasido musica, danga, representagdes pictoricas com enormes
pierrds que mal disfargavam um também enorme aparato de som, duas vozes de mulher
— uma delas era de Virginia Lane, “a vedete do Brasil” - um conjunto regional' que
acompanhava o repertorio de Emilinha, um publico diminuto, que pouco se estendia a
“fila do gargarejo” e lembro-me de escutar, também, comentarios gerais dos populares
sobre as expectativas para os desfiles das Escolas de Samba, que aconteceriam poucas

horas depois.

Uma observagdo atenta da programacdo do Carnaval de rua em 1996,
publicada®, revela além do reencontro de Emilinha, Marlene e Virginia com seus
publicos uma pequena quantidade de blocos de rua que saiam pelo Centro da cidade e
outros bairros na ocasido. Sao listados, ali, Barbas, Concentra Mais Nao Sai e Dois Pra
La, Dois Pra C4, apadrinhados respectivamente por Nelson Rodrigues Filho, Beth

Carvalho e Carlinhos de Jesus, e que representaram uma tentativa da intelectualidade de

' 'Um conjunto regional, ou regional, é a modalidade de acompanhamento musical majoritaria nos discos
de musica popular a partir da chegada do disco elétrico no Brasil. Estes conjuntos eram geralmente
formados por instrumentos melddicos como a flauta, o cavaquinho ou o bandolim, um ou mais violdes
para marcar a base harménica ¢ um pandeiro para o ritmo base. in PINTO, Alexandre Gongalves. O
Choro. P. 42

* Jornal do Brasil. Revista Programa. 16/02/1996 a 22/02/1996. P. 34.
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retomar o carater critico e efervescente das praticas festivas carnavalizadas de rua. Os
Barbas, por exemplo, apresentaram-se com o enredo Ou D4, Ou Desce, em referéncia a
um video amador distribuido as emissoras de televisdo naquele tempo, que exibia o
lider protestante Edir Macedo ensinando seus subordinados a arrecadar contribuicdes
cada vez maiores. O Bloco de Segunda, uma referéncia da minha infancia em Botafogo,
se apresentou naquele Carnaval com Neoliberal Geral, que o guia do Jornal do Brasil
definiu como “uma satira a politica”. Seu simbolo era uma arara, ¢ a proposta de
retomar a critica como uma plataforma de brasilidade me chamou a aten¢do quando li a
respeito nos preparativos para esta dissertacdo. Todos os blocos mencionados tém
pontos em comum. As concentragdes ¢ partidas pré-determinadas, a critica politica e
social, certa identidade estética, ao menos entre as vestes de seus diretores — as cores da
arara-azul do Bloco de Segunda, os trajes de bailarino, que representavam identidade
profissional entre os integrantes do Dois Pra La, Dois Pra C4, entre outros — ¢ a

exposicao publica de figuras da intelectualidade em papéis de liderangas.

Era um periodo de novas diretrizes do Carnaval de rua, fundamentadas em
praticas, no entanto, mais do que centenarias de critica, institucionalizagdo, subversao
pelo riso e projeto estético inovador. Por motivos que ndo cabem aqui ser dissecados -
a0 menos neste primeiro momento, cresceu a partir deste processo pouco a pouco, e
muito a muito, a quantidade de blocos e sua capilaridade pelo tecido urbano carioca até

a profusdo atual, publicamente reconhecida.

Nesses blocos, o Desfile das Escolas de Samba era acontecimento simultaneo.
Enquanto o Baile da Cinelandia de Emilinha Borba, Marlene e Virginia Lane terminava
as 18hrs, a tempo de seu publico se dirigir ao Sambodromo ou a frente dos televisores
para assistir ao desfile da primeira escola da noite — como eu proprio me recordo de ter
feito, os desfiles dos mencionados blocos em 1996 apenas anunciavam os horarios de
concentragio, todas elas iniciadas no periodo vespertino®. E possivel presumir que seus
desfiles terminassem enquanto as principais escolas de samba ainda atravessavam a

Sapucai.

Na época, assisti, e muito posteriormente detectei, as trés praxis

carnavalizadoras de um mesmo domingo de Carnaval. A Chiquita Bacana de Emilinha

? Jornal do Brasil. Revista Programa, 16 de fevereiro de 1996 a 22 de fevereiro de 1996. P. 34.
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Borba e Lata D’Agua na Cabeca, de Marlene, reinterpretavam aspectos do Brasil em
seus olhares sobre a latinidade e a pobreza, respectivamente. Ambas as cangdes
subvertiam pelo riso, ainda que na doléncia da can¢do de Marlene, os problemas e
virtudes do Ser brasileiro e do Ser latino. A socidloga Miriam Goldfeder, em sua tese
de doutorado sobre Emilinha Borba, afirma®:

Houve a tentativa de se criar para Marlene uma imagem
de artista de padrdo cultural superior, mas ela acabou
tendo ampla penetragdo nas camadas de publico fruidoras
do mito Emilinha. Isso fez com que a imagem de Marlene
se acomodasse as expectativas do publico. Ao que parece,
ela ndo planejou uma imagem, nem mesmo planejou ser
uma artista de elite.

Porquanto apresentassem linhas melddicas mais sofisticadas do que as rumbas
de Emilinha, os sambas e marchas de Marlene que compunham o repertorio daquela
tarde referendavam um ethos carnavalizado e popular capaz de também carnavalizar,
como em um retrato retocado de modo disforme, mas belo, as proprias caracteristicas do
universo da pobreza. Goldfeder, na anélise do embate entre os dois mitos musicais,
aponta para um ponto de partida: ha algo de basilar na presenca do mito artistico (ou
intelectual) na tomada de frente de praticas carnavalizadoras. Neste caso, ligam-se os
pontos: o carnavalesco, o padrinho de um bloco, o compositor de marchas e seus
intérpretes, o artista plastico que projetou a decoracdo de rua e até a “imprensa escrita e
televisada” exercem o papel de fomentadores, participes e porta-vozes dessas praticas,
Intermediérios Culturais que transitam entre a elite intelectual e socioeconémica de
onde eles costumam advir ou frequentar e os setores socialmente marginalizados com os
quais, em muitos momentos ou até permanentemente, eles se relacionam.

Hé também muito de vanguardismo no Carnaval, mesmo em representacdes
que, a priori, puramente rememoram, sem a perspectiva de criticar ou subverter:
Breton, em sua obra Perspective Cavaliére, se refere ao vanguardismo no século XX
como uma expressao do que “ndo tem mais como destinatario Deus, mas sim, o publico
profano” °. Se o Carnaval, que se notabilizou pelo epiteto de Festa Profana, ¢ ainda tio

demonizado por certos segmentos religiosos, a0 mesmo tempo em que oferece prazer ao

* GOLDFEDER, Miriam. Por Tras das Ondas da Radio Nacional. Rio: Paz e Terra, 1980. P. 46.
> BRETON, André. Perspective Cavaliére. Paris: Gallimard, 1970. P. 128
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Homem despido momentaneamente de suas obrigagdes de comungado concede também
um contato de profundidade pouco habitual com manifestagdes artisticas de vanguarda,
assim como com a contestacdao, subversoes e ressignificacdes de formas e contetidos

que estas manifestagdes representam durante as praticas festivas.

Na extensa interpretacdo de sua dissertacdo de mestrado sobre o conceito de
vanguarda na obra de Walter Benjamin, Juliana de Souza reinterpretou o critico de
arte’:

Nas vanguardas artisticas, as certezas seculares vacilam e
todos os dogmas sdo colocados em questdo, tanto nas
artes e nas ciéncias, quanto nas sociedades e nas
religides. Desta forma, os movimentos de vanguarda
surgem como uma ruptura em relagdo a realidade social,
que se considerava imutavel, necessaria, natural, na qual
tudo devia ser mensuravel e medido, situado e definido,
suscetivel de um conhecimento e de um controle
objetivos.
Seria prematuro caracterizar movimentos carnavalizadores como movimentos
de vanguarda no sentido do carater de manifesto que os ultimos tém, como o
Surrealismo e o Dadaismo mencionados por Benjamin. Porém, ha visdes do
modernismo no Brasil, em especial no Manifesto da Poesia Pau Brasil, que sera
abordado oportunamente, no qual had certos ordenamentos e categorizagdes das

interpretagdes de uma vanguarda artistica diante do Carnaval e suas praxis.

Outra agdo das vanguardas no ambito do Carnaval diz respeito a constante de
subversao que seus desfiles manifestam desde o século XIX: mesmo quando
convocados por um Vice-Rei, em nome do casamento real em Portugal, h4 espago para
a jocosidade dos signos linguisticos como as coroas reais ou de simbolos como as

bandeiras dos paises representados, como o Capitulo II desta dissertagdo apresentara.

Portanto, a principal hipotese testada na presente dissertacdo, com base neste
conjunto de fatos, versdes e leituras, esta na existéncia de um processo civilizatorio
carnavalizado e carnavalizador no Brasil. Este processo se deu na musica, nas artes
plasticas, no ativismo politico e nos lugares de insercdo observaveis nas instituigdes

carnavalescas em uma constante correlagdo entre Experiéncia, Arte e Ressignificagao.

®SOUZA, Juliana. A magia das vanguardas em Walter Benjamin: arte, politica ou revolucdo. Marilia:
UNESP, 2009. Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Estadual Paulista. Faculdade de Filosofia e
Ciéncias, UNESP/Marilia. P. 61
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Esse processo se deu, na visdo deste autor, pela tentativa permanente e
manifesta de modular as praticas festivas carnavalescas com base em modos europeus
de festejar o Carnaval. Dadas as interagdes que a cultura brasileira proporcionou, o
processo que antes enjaulava as expressOes artisticas originou um periodo de
efervescéncia cultural, com o surgimento do maxixe ¢ o engajamento politico das

camadas médias, por exemplo, na Campanha Abolicionista.

A Constituigdo Federal afirma, no artigo 1° da se¢do Da Cultura: “O Estado
protegerd as manifestacdes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de
outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional.”’. As ultimas palavras
deste artigo representaram uma alteracdo do paradigma em relacdo a textos similares das
constitui¢des anteriores, que falavam em carater nacional: ha o reconhecimento de que
0s processos culturais que se desemaranharam no Brasil foram, sobretudo, interacionais
e multiculturais. Ainda que em primeira instancia se fortale¢a o Mito das Trés Racas, a
partir dele como categorias-estanque, sem especificar a diversidade étnica que ha entre
os povos indigenas e as etnias africanas no pais, ha uma propositiva porta aberta para a
analise do Brasil enquanto meio cultural por intermédio de um percurso muito mais
sofisticado, que permita a reflexdo, por exemplo, a respeito das relagdes entre Carnaval e
Estado por fios condutores de muitos mais matizes do que os estanques de “trés povos
fundadores”. Esta proposta, que consideramos positiva, de salvaguardar também o
processo civilizatorio de um povo foi uma das grandes conquistas da ultima Constitui¢do

no ambito cultural.

E ela que incentiva, para destrinchar melhor o paragrafo anterior, refletir sobre
o tanto que vanguardas artisticas, nao necessariamente filiadas a quaisquer dos grupos
fundadores, ou de cardter hibrido ou, ainda, que apresentassem negros de perucas
brancas, brancos vestidos de indios, como as Grandes Sociedades ou as Pequenas
Sociedades (os Ranchos) assimilavam referenciais artisticos de povos tdo distantes do
nosso, como os dionisismos da cultura helénica em figuras como o Rei Momo, a
saudacdo a Baco pelo Evoé! das Sociedades Carnavalescas e a recorréncia de temas
egipcios em suas representagodes artisticas, como as esfinges, trés tragos marcantes nao

apenas do Carnaval do Século XIX quanto do atual.

7Constituigﬁo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Secdo II. Art 215, Paragrafo Primeiro.
Disponivel em http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicaocompilado.htm. Acessado
em28/12/2013 as 18:45.
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Dessa forma e partindo do pressuposto de que o Brasil promoveu um Processo
Civilizatorio peculiar, processo tema dessa dissertagdo que enfocara a trajetoria das
Grandes Sociedades cariocas sob a perspectiva das carnavaliza¢des da Ordem instituida,
¢ importante compreender esse fendmeno nao apenas abordando como sequenciamento
de fatos desencadeados a partir de iniciativas de promoters culturais em prol da criacao
de grupos carnavalescos, mas sim pelo proposito jocoso e pilhérico que estes grupos
traziam, com o intuito de reinterpretar a realidade pela subversdo que o riso proporciona,
pelas alteragdes temporarias de papéis sociais que as Sociedades em particular ¢ o
Carnaval em geral promoviam e, especialmente, por seu legado ao carnavalizar
agremiacdes criadas — indiretamente, ¢ bom que se diga — por for¢a da lei que
criminalizou o Entrudo, em uma tentativa de ordenar o Carnaval proibindo uma

manifestacdo de aparente carater espontaneo e popular.

Seria uma tarefa exaustiva discuti-las sem, antes, fazer mengdo ao seguinte
despacho: assim publicou edital do ano de 1857, sob os auspicios do 2° delegado de
policia da Corte, Dr. Antonio Rodrigues da Cunha®:

Fica proibido o jogo do entrudo dentro do municipio;
qualquer pessoa que o jogar incorrera na pena de 4% e
128, e ndo tendo com que satisfazer sofrera oito dias de
cadeia caso seu senhor ndo o mande castigar no
calabougo com cem acoites, devendo uns e outros
infratores ser conduzidos pelas rondas policiais a
presenga do juiz, para os julgar a vista das partes e
testemunhas que presenciarem a infragao.

Como ¢ possivel observar pelo despacho citado, no Brasil oitocentista, onde as
altas taxas de analfabetismo davam peso a tradi¢ao oral e o acesso a informacdo aos nao
alfabetizados era restrito, o sassarico das ruas, de um pais que se reinventava sem
abandonar suas casas coloniais, ladeiras e becos, os sincretismos religiosos e “abertura
de portos”, culturalmente, escandalizavam a moral publica e atraiam a repressdo
policial’. O Entrudo, visto 4 época como uma manifestacio barbara e lusitanizada,
avessa ao carater nacionalista do Brasil Império, deveria na visdo das autoridades e de
parcelas da sociedade, ser substituido por praticas festivas civilizadas ¢, em um primeiro
momento, como posteriormente se comprovou, analogas as cortes da Europa Ocidental

ndo-ibérica, praticas essas notabilizadas por seus bailes de mascaras, carros alegdricos e

SCOSIA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 13
’ARAUJO, Rosa Maria Barboza de. A Vocacdo do Prazer: A Cidade e a Familia no Rio de Janeiro
Republicano. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 372
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alusdes estéticas aos simbolos da nobreza tipicos de sociedades de corte, em especial as

da Italia do Risorgimento'’.

A Ordem instituida, entdo, apoiou-se na repulsa das novas elites urbanas pelas
praxis barbaras para reprimir policialmente as borbulhantes manifestagcdes do Entrudo,
que se faziam presentes no Carnaval carioca pelo menos desde os tempos dos Vice-
Reis. O memorialista Luis Edmundo, em O Rio de Janeiro no Tempo dos Vice-Reis, faz
mengdo a folguedos analogos ao Entrudo que podem ser reinterpretados a luz de uma
leitura antropofagica a respeito do Carnaval carioca'':

Pelas pracas ou pelas encruzilhadas das ruas, pelos
lugares onde o povo fizesse mais numeroso ou agitado,
retesavam-se rédeas, continham-se ginetes, ¢ do bando,
entdo, um se destacava que lia o edital dos festejos. Rufar
estrepitoso de tambores. Soar de clarins. Aclamagdes.
Girandolas de fogos do ar... Recomecava a cavalgada
alvissareira sua corrida tumultuosa, varando ruelas,
furando ruas e betesgas, por campos, por atalhos e
caminhos.

Edgard de Alencar refere-se a este burburinho “nas ruas havia ainda os sons de
trompas e clarins, de bombos e tambores” '2. Havia algo de cadtico, de polifénico no
Carnaval, de danga e musica de todos por todas as partes.

Muitas destas praticas festivas origindrias pareciam nao ter dia ou hora certas
para acontecer, ja que algumas vezes fugiam do calendario eclesidstico, nas datas
institucionalmente apontadas como carnavalescas das décadas e séculos a seguir como
no caso das festividades em homenagem ao casamento do principe portugués D. Jodo e
da infanta espanhola Carlota Joaquina, comemorado e rememorado no Brasil em um
Entrudo fora de época ¢ na presenga marcante destes instrumentos e da solenidade que
eles representavam, por exemplo, nas procissoes religiosas e nos desfiles militares.

De um ponto de vista, o desfilar das comissdes de frente das Sociedades
Carnavalescas, a cavalos, o “rufar estrepitoso de tambores”, que marcava a percussao e
o “soar de clarins”, posteriormente incorporado a orquestra das Sociedades como

acompanhamento musical principal, sdo pontos que podem ser observados a posteriori.

Processo de unificagdo da Italia, que durou entre 1815 ¢ 1870 e coincidiu com o surgimento das
Primeiras Sociedades Carnavalescas e a repressdo ao Entrudo.

'"EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro no Tempo dos Vice-Reis. Brasilia: Senado Federal, 1999. P. 124
ZALENCAR, Edgard de. O Carnaval Carioca Através da Musica. Rio: Freitas Lisboa, 1965. P. 53.
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E preciso, porém, enfatizar que a referéncia de Edmundo, que nio ¢é datada, ¢
mnemonica, uma vez que o autor rememora em O Rio de Janeiro do Tempo dos Vice-
Reis um periodo anterior com base em fontes pouco documentais para serem apontadas
como historiograficas: ele, aparentemente, baseou-se em uma impressao geral a respeito
do periodo.

Empreender uma genealogia do Carnaval carioca ndo ¢ tarefa das mais faceis.
Ha profunda escassez de interpretagdes teodricas especificas a respeito dos tracos e
influéncias que marcaram a carnavalizagdo nos anos 1800, por exemplo. Inventariar
tais tragos significa pesquisar em fontes esparsas, correlaciond-las e interpreta-las a luz
de teorias que, muitas vezes, sao pouco afinadas a realidade nacional, como o Processo
Civilizatério de Norbert Elias, fundamentado em uma ambiéncia europeia. A
compreensdo das Grandes Sociedades como fendmeno mnemonico pertinente ao
processo antropofagico da cultura brasileira passa, portanto, pela observagdo dos seus
lagos formadores, de seus elos de manutengdo e seus tracos presentes no Carnaval atual.

A reflexdo sobre seus elos formadores nao pode fugir do duradouro jogo de
gato-e-rato entre o entdo jovem Império do Brasil e o Entrudo. Muito embora o Reino
de Portugal referendasse o folguedo e gratificasse os burocratas por sua ocasiao (ver
item 1.2), e o Clero “transatlantizado” para o Brasil no periodo joanino reconhecesse
sua popularidade, a busca de um Estado Nagdo pos 1822 por tragos de carater nacional
rejeitou o provincianismo entrudesco, apontado como barbaro e impréprio para uma
Sociedade de Corte e afinado com uma realidade portuguesa que, possivelmente,
convinha ao novo Império renegar.

Como ndo era possivel simplesmente proibir o Carnaval, proibiu-se a mais
notavel de suas manifestagdes e, naturalmente, quem queria brincd-lo adotou novas
formas de fazé-lo. Seguiram-se bailes de mascaras, em clubes razoavelmente
organizados, mas ainda ndo institucionalizados, ¢ o Congresso das Sumidades
Carnavalescas. Idealizado por oitenta associados da “fina flor da mocidade fluminense”
para o carnaval de 1855, o primeiro clube carnavalesco do Rio de Janeiro representou o
choque entre a Desordem do Entrudo e a dignificacdo da folia, explicitada pela
venezificagdo do carnaval carioca. Em 14 de janeiro de 1855, a Gazeta Mercantil

noticiou: “Na tarde de segunda-feira, em vez do passeio pelas ruas da
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cidade, as mascaras se reunirdo no Passeio Publico e ai passardo a tarde como se passa
uma tarde de carnaval na Italia, distribuindo flores, confete e intrigando conhecidos e
amigos” .

A respeito do primeiro desfile, Melo Morais Filho, em “Festas e Tradigdes
Populares no Brasil”, legou para a posteridade uma breve descricdo: a frente do
primeiro carro alegorico, conhecido por Carro de Ideia “uma banda marcial vestida
com uniformes dos cossacos da Ucrania”. Aplaudida pela familia imperial, a tradigdo
das tercas-feiras de Carnaval se iniciou como uma ode a Ordem, ao “bem vestir” ¢ as
tradicdes da Europa moderna em detrimento a costumes coloniais luso-brasileiros e a
algazarra dos negros e mulatos que aderiam ao Entrudo com seus lundus ¢ cucumbis'*.

As Sociedades apresentavam cossacos da Ucrania, Carros de ldeia a moda do
carnaval de Nice, flores distribuidas como na Itdlia ou na Inglaterra, clarins, e nio
batuques, fantasias padronizadas, programas musicais e carros alegoricos pré-ordenados
e tematicos. Para compreendé-las como associadas as memorias do Entrudo, ¢
necessario proceder com precisdo na andlise de suas semelhangas e diferencas. Como
sera melhor exposto no Capitulo I, o Entrudo era polifénico e polissémico, enquanto as
Sociedades Carnavalescas visavam, em seus primeiros anos, ordenar, categorizar e

uniformizar musica, representagdes estéticas e discurso politico.

O Entrudo era polifénico, ao permitir multiplas vozes e cantares, sem um
programa musical pré-definido, com urras, vivas e vaias, a despeito da pouca
informagao legada ao nosso tempo a respeito de sua musicalidade. Polissémico a partir
das muitas interpretacdes que dotava, por seu espraiamento pelas ruas da cidade, sem
lugar predeterminado para terminar seu “desfile”, sem hordrio certo para iniciar ou
encerrar. E, também, por seu discurso difuso que torna tarefa exaustiva mensuré-lo fora

do lugar-comum de que “o Entrudo era o momento de inversao de papéis sociais”.

Compreender as Grandes Sociedades meramente a luz das transformagdes que
estas propuseram e executaram no carater polifénico e polissémico do Entrudo, da
permanente dialética que elas mantiveram entre a Ordem (a coer¢do) e a Desordem (a
manifestagdo espontanea, ou aparentemente espontanea) ¢ compreendé-las de modo ndo

aprofundado. E preciso concebé-las como um lugar de intera¢des culturais,

" In COSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 19
" In COSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 19
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inovacOes artisticas e, em certas ocasides, de producdo de vanguardas no sentido
politico da interpretacdo deste termo.

O posterior ordenamento desta manifestagdo em institui¢des que mantinham
estatutos, diretorias, cronogramas, propositos ¢ identidades estéticas, bem como fontes
de custeio proprias, exercicio de campanhas para arrecadagdao de fundos e compras de
alforrias de escravizados, informes publicitdrios nos jornais da cidade e outras
manifestagdes do género representou o marco da institucionalizagdo do Carnaval.
Compreender o quanto de acdo adveio do Estado e o quanto de agdo partiu de setores
organizados da sociedade nestas incursdes ¢ um dos principais desafios dessa

dissertacao.

Por outro lado, e embora reconhecida a institucionalizacdo que as Grandes
Sociedades representaram em relagdo ao Entrudo, com a substitui¢do de um ethos mais
artesanal por praticas festivas pertinentes a Revolugao Industrial — um caso classico esta
nos limdes de cera que dao lugar as seringas de folhas-de-flandres, um dos primeiros
produtos industrializados no Brasil, mencionado no Capitulo I — ¢ importante refletir
sobre o quanto ha de carnavalizagdo no percurso das Sociedades, o quanto seu carater
vanguardista interpretou o Brasil e foi perspicaz ao assimilar praticas artisticas de
outsiders em uma pouco delineavel empreitada em busca da popularidade ainda que ndo
da popularizagdo propriamente dita, dado que seus desfilantes eram grupo restrito, de
suas atividades. Como marco desse percurso, ha de se pensar na introdugdo do maxixe
como ritmo preponderante do desfile, em substitui¢ao parcial e progressiva das arias de
opera, e do engajamento de carater vanguardista das Sociedades Carnavalescas, por

exemplo, na Campanha Abolicionista, especialmente na década de 1880.

Como ilustracdo, em 1881, em ousada manifestagdo de apreco aos ideais
abolicionistas e republicanos, os Fenianos, uma das Grandes Sociedades, apresentaram
o préstito A Marcha de Jupiter, em que a imagem de D. Pedro II era apresentada
manchada pelo escravagismo. “Por onde passava, o carro era aplaudido com
entusiasmo, o que quase gerou a ameaga da Guarda Urbana de impedir a continuagdo do
desfile”!’. Na mesma ocasido, com a distribui¢io de um poema especialmente impresso

em forma do pequeno jornal O Facho da Civilizagéo, os Fenianos anunciavam: “Eis o

'3 COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 35
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sota escravocrata/Do reinado da patota/Deste reino patarata/Eis o sota escravocrata/Na
sua nadega chata/Fotografou-se o idiota.../Eis o sota escravocrata/Do reinado da
patota...”.

Civilizagdo, ainda que presente no discurso das Grandes Sociedades de
maneira recorrente, aqui significa a subversdo do poder instituido e da propria
exemplificagdo do Estado, personificada no Imperador e associada, no caso, ao
escravagismo. Havia uma concep¢ao muito propria e vanguardista do Ser civilizatorio, e
¢ esta apropriacdo carnavalizada que permeara, portanto, as discussoes do capitulo “E
os Tenentes Que Vao ao Diabo”: A Entrudizacdo do Carnaval e a Venezificagcdo do
Entrudo.

No Capitulo II, O Processo Civilizador e a Proposta de um Brasil Diferente,
serdo apresentados os pontos de contato cada vez mais frequentes e explicitos entre o
discurso das Sociedades Carnavalescas em seus Carros de ldeia e as impressdes da
opinido publica, explicitadas nas paginas de jornais do periodo, a respeito dos
acontecimentos da politica e da vida cultural. Estas interacdes serdo exemplificadas por
meio da analise dos pufes, expressoes literarias que exaltavam as tradigdes € méritos das
Sociedades Carnavalescas e, a0 mesmo tempo, criticavam jocosamente as “coirmas” e
os préstitos de Carros de Ideias, que rememoravam criticamente os acontecimentos do
ano que passou, exprimiam posic¢des politicas e promoviam campanhas.

A atuacdo mais notdvel das Sociedades Carnavalescas no campo politico
aconteceu na Campanha Abolicionista, a qual merecera um item especifico. Este item,
que encerrara o capitulo, explicara como Fenianos e Tenentes do Diabo dialogaram ndo
apenas com as acdes organizadas em prol da campanha, mas também a assimilacdo do
debate publico a respeito da cidadania do Negro liberto e interagiram com expressdes
iconicas da cultura africana, por exemplo, na fundacdo dos grupos Kelés e Zulus, dos
Tenentes do Diabo, que adotaram uma estética afro em uma manifestacao antes descrita
como europeizante.

Finalmente, no Capitulo III, Procissdo de Ruinas: Por uma Genealogia das
Sociedades Carnavalescas, sera abordada a chegada da Republica e o impacto nas
representacdes das Grandes Sociedades: a0 mesmo tempo em que ela findou a relativa
liberdade de expressdao que havia no Segundo Reinado, ao adotar censura prévia em

regimes de excegdo, como a RepUblica da Espada, foi marcada também pela adesdo
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definitiva das Sociedades Carnavalescas ao maxixe como ritmo musical, o que sera
exemplificado no caso do Carnaval de 1902, quando os Democraticos eternizaram a
letra ¢ a musica de Vem C4, Mulata!. Em seguida, focalizaremos o declinio destes
grupos, com a repeticao, ano apos ano e por diversas razdes, de fantasias e alegorias
usadas, sob as vaias do publico em uma verdadeira procissdo de ruinas, até chegar ao
episodio do Carnaval de 1978, quando as Sociedades Carnavalescas desfilaram para
apenas uma espectadora na Marqués de Sapucai, ocasido em que o discurso da tradi¢do
tornou-se de resisténcia e, a0 mesmo tempo, mostrou-se revelador de que mesmo as
tradicdes mais duradouras podem ser descontinuadas.

Eric Hobsbawm, a respeito da finitude das tradi¢des, afirmou: “E obvio que
nem todas essas tradi¢cdes perduram; nosso objetivo primordial, porém, nao ¢ estudar
suas chances de sobrevivéncia, mas sim o modo como elas surgiram e se
estabeleceram”. Elas sdo “inventadas” a partir de um processo de formalizagdo e
ritualizacdo, “caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposi¢cdo
da repeticio”.' No Jornal do Brasil da quarta-feira de cinzas de 1978, na cobertura
desse desfile em que apenas uma espectadora permaneceu para assistir aos Pierrds da
Caverna, José Alfredo Frazdo, entdo presidente da sociedade Democraticos, decretou:
“Como esta, o carnaval do Rio vai acabar. Acabarao as escolas de samba, assim como
acabaram as Grandes Sociedades™"”.

Ha, no percurso das Sociedades Carnavalescas, a recorréncia do discurso
tradicional, quase purista. A propria natureza dos pufes ¢ esta, de exaltagao as tradig¢des.
Compreender o quanto os vinculos de tradi¢do, o ativismo politico e as interagdes
sociais contribuiram para transformar as Grandes Sociedades, de seu surgimento até o
ocaso, em produto cultural bastante distinto de sua proposta inicial e inventariar esse
processo, ¢ objetivo desta dissertacdo. Assim como no Carnaval de rua que vivi em

minha infancia, hd vanguardas, ativismos e expressdes que sdo necessarios ser trazidos

a tona.

' HOBSBAWM, Eric. A Invengio das Tradi¢des. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. P. 14
" Tn. “O Carnaval que Morreu”, Jornal do Brasil, 08/02/1978. Caderno B, P. 9
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CAPITULO I: E os Tenentes Que V&o ao Diabo: A Entrudizacio do
Carnaval e a Venezificacdo do Entrudo
1.1 - Loucas Heresias no Brasil Colonia: Os Jacarés do Passeio Piublico e a

Alegoria Urbana

Novo ‘““racha’ no samba
cria a Portela Tradigao

Jornal do Brasil. Quinta, 4 de outubro de 1984. Cidade, P.7

Natalino José do Nascimento, lider carnavalesco e contraventor, um homem
limitrofe que convivia nos terreiros e saldes, nasceu em Queluz, pequena cidade na
divisa entre os estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo em 31 de julho de 1905. Sob a sua
batuta manejada por um brago s6 — perdera o membro direito enquanto trabalhava como
ferroviario na antiga Estrada de Ferro Central do Brasil — a Portela conquistou 20 de
seus 21 carnavais. A morte de Natal, em 5 de abril de 1975, foi o ponto de partida para
uma disputa de poder entre o contraventor portugués Carlinhos Maracana, dono de
bancas do jogo do bicho no bairro que lhe emprestou o sobrenome, € o sambista mulato
Nésio Nascimento, filho e herdeiro - no samba e na contravencao - de Natal da Portela.

Ao longo dos primeiros anos apos a morte do patrono da escola, foi adotada
uma solugcdo salomodnica: Maracand assinava como presidente e seria o principal
financiador dos desfiles da Portela. Nésio, o vice-presidente, seria porta-voz da escola
junto a imprensa. Isto contribuiu para que a Portela estivesse metade atrelada a uma
logica de transmissao de tradi¢cdes de referéncias essencialmente familiares — via Nésio
e Wilma Nascimento, sua cunhada e porta-bandeira — metade na dependéncia dos
recursos que jorravam das bancas do jogo do bicho na zona norte carioca.

O racha politico foi definitivo: ap6s o carnaval de 1984, os grupos de Carlinhos
Maracand e Nésio Nascimento romperam o acordo firmado na década anterior'® e, antes
que novas eleigdes fossem realizadas, Nascimento e seus aliados fundaram o Grémio
Recreativo Escola de Samba Portela Tradi¢cdo, que apds ameacas de processo por plagio,

foi rebatizado como GRES Tradi¢do. Em pouco tempo, e com o auxilio de ex-alunos da

'8 «“Novo Racha No Samba Cria a Portela Tradi¢do”. Matéria ndo assinada. Jornal do Brasil, quinta-feira,
4 de outubro de 1984. 1° Caderno, P.7.
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Escola Nacional de Belas Artes, como Maria Augusta, Licia Lacerda, Rosa Magalhaes,
Paulino Espirito Santo e Edmundo Braga, a Tradi¢do ascendeu nos grupos de acesso do
carnaval carioca. Em 1988, em plena Marqués de Sapucai, chegou o momento do
reencontro entre a escola que originou e a que dela foi originada.

O Carnaval 88 da Tradi¢ao foi concebido por Joao Rosendo, um escultor auto-
didata de Manhuagu, Zona da Mata mineira, que no ano seguinte inovou ao leiloar telas
de sua autoria que serviram de ilustragcdo para as alegorias do desfile “Rio, Samba,
Amor e Tradi¢do”, em uma rara interagdo entre o Carnaval carioca e o mercado formal
de arte'’, uma vez que, em geral, fantasias e alegorias sdo descartadas apos os desfiles
ou recicladas pela propria escola ou por outras escolas de samba. Para a estreia da
Tradi¢cdo no Grupo Especial, Rosendo optou por uma sofisticada fabula antropofigica,
onde quase tudo cabia, e batizou-a de O melhor da raga, O melhor do Carnaval. No
samba do enredo, os compositores Joao Nogueira e Paulo César Pinheiro, reuniram:
“Tem deus Tupa, tem boitatd, tem Guaracy/Tem o Quarup e as dancas de guerra/Tem
Sapain, tem Aritana e Raoni/Lutando ainda pela posse da terra/Tem Carimbo, tem
Caxambu, tem Ticumbi/Maracatus e jongos/Tem Chico Rei, Mae Quel¢, tem Zumbi/
Regando até hoje a semente dos quilombos/Quem faz a a festa ¢ o Chalaga/O Imperador
vai gostar/Vai ter seresta e cachaca/Mucama vai se enfeitar/Salve a Mistura da raga/Que

20 . .
”? <7 em uma mistura de referéncias e

nunca vai se acabar/Até o dia de Graga chegar
influéncias que de tdo difusa torna-se dificil de delinear.

A Portela, do carnavalesco Geraldo Cavalcanti, ndo fez por menos. Respondeu
a antropofagia de sua dissidente com o inventario de uma lenda urbana oitocentista,
perpetuada na tradi¢do oral da cidade e, sobretudo, nos artigos de memorialistas do
IHGB. Era Lenda Carioca, Os Sonhos do Vice-Rei. A respeito deste desfile, a critica do
cronista Moacyr Andrade no Jornal do Brasil de 17/02/1988, uma quarta-feira de cinzas,

afirmava: “O enredo — uma confusa lenda colonial, historia na qual se misturam amor e

corrupcao — ndo chegou a sair do papel. A escola passava e ninguém entendia a trama

P«Pintores Ddo Mo ao Samba”. Matéria nio assinada. Jornal do Brasil, segunda-feira 13 de marco de
1989. Cidade, P.3.

%0 Melhor da Raga, O Melhor do Carnaval”. Samba de enredo de Jodo Nogueira e Paulo César Pinheiro
gravado por Jodo Nogueira para o carnaval de 1988.
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narrada na danca dramatica que ¢ o desfile. O carnavalesco Geraldo Cavalcanti parece
imaginoso e ousado, mas ainda é pouco pratico” *'.

A “confusa lenda colonial” a que se referiu o cronista estd materializada em um
dos escassos monumentos do periodo colonial — sem contar as muitas igrejas e capelas -
preservados no Rio. Havia na cidade no periodo abordado pelo enredo de Geraldo
Cavalcanti uma certa Susana, assim descrita pelo anudrio do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro em 1935: “Numa cabana pequenina, tendo um coqueiro do lado,
solitario abrigo, entre vegetacdo, um verdadeiro odsis, vivia Susana, a morena cor de
jambo, cabelos cor de cabitna e olhos divinais, em companhia de sua avozinha.” **

Susana, jovem de beleza cabocla, segundo a descricio daqueles que a
rememoraram, despertou as atengdes do vice-rei do Brasil, D. Luis de Vasconcelos™.
Ocorre que ela se enamorou de tal Vicente Peres, discipulo de botanica do Frei
Conceigdo Veloso (1742-1811) e primo em primeiro grau da namorada. Possivelmente
constrangido ao se aproximar da jovem, assusta-la e ser apontado pela sociedade como
um obstaculo ao amor dos dois, o vice-rei portugués decidiu entdo apadrinhar Peres,
servindo de testemunha ao casamento dos primos Susana e Vicente e concedendo um
emprego publico na Alfandega ao jovem apds este terminar a incumbéncia de, também
subvencionado com recursos do erario, auxiliar Veloso na conclusdo de seu célebre
Florae Fluminensis, compéndio botanico que alcangou ressonincia em Lisboa™.

Tratava-se de um caso bem brasileiro de apadrinhamento civil. Consternado
pelo mal que havia causado, o Vice-Rei compensou o jovem Vicente com a
carnavalizacdo das instancias de poder. Isto ¢, ofereceu a ele mérito que, em tese, ndo
possuia. Conhecedor dos meandros do Estado que era D. Luis de Vasconcelos, abriu
caminhos a Vicente como um despachante especial, um introdutor em uma légica de

organizacdo social muito propria que ¢ a do apadrinhamento, algo de muito peso na

cultura brasileira, de acordo com o antropdlogo Roberto da Matta, para quem as

*! ANDRADE, Moacyr. “Muita Animagio Compensou o Enredo Confuso”. Jornal do Brasil, 17/02/1989.
Cidade, P.5.

2Revista Anuério do Instituto Historico e Geografico Brasileiro. 1935.

»Luis de Vasconcelos e Sousa (Portugal, 01/11/1742 — Rio de Janeiro, 24/03/1809) foi o 4° Conde de
Figueird, 12° Vice-Rei do Brasil (1778-1790) e Capitdo General de Mar e Terra do Estado do Brasil, pelo
mesmo periodo.

*Revista Anuério do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro. 1935.
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relacdes de apadrinhamento s3o reveladoras de uma aversdo do brasileiro a
. x 25
competicao™.

Numa sociedade que jamais vive a si mesma como um
jogo ou concurso em que as pessoas podem mudar de
lugar pelo proprio desempenho, tudo isso ¢ fora do
comum. Basta observar que noés, brasileiros, somos um
povo marcado e dividido pelas ordens tradicionais: o
nome de familia, o titulo de doutor, a cor da pele, o bairro
onde moramos, o nome do padrinho, as relagdes pessoais,
o ser amigo do Rei, Chefe Politico ou Presidente. Tudo
isso nos classifica socialmente de modo irremedidvel.
Por linhas tortas, carnavalizadoras da Ordem, ter na namorada objeto de desejo
do Vice-Rei contribuiu para que Vicente Peres alcangasse nas vantagens de um
“despachante real” favores que as proprias pernas € a competicdo com 0s outros jovens
da época talvez ndo lhe concedessem. Se ndo podia ser amigo do Rei na Metropole, seu
simulacro na Colonia lhe servia.
Em honra ao casal apadrinhado, D. Luis de Vasconcelos encomendou, com a
sua autoridade de mecenas - granjeada por meio de dotagdes publicas a artistas como o
pintor Leandro Joaquim - uma fonte ao mestre Valentim da Fonseca e Silva™. Este,
talvez o mais reconhecido artista negro do Rio de Janeiro colonial, batizou a criagio de
Fonte dos Amores, e ergueu no Passeio Publico do centro do Rio uma das obras de
maior relevancia do vice-reinado de Vasconcelos. O memorialista Augusto Mauricio,
em seu célebre Meu Velho Rio, descreveu a Fonte dos Amores do seguinte modo®’:

Era constituido esse chafariz de duas faces, uma para o
interior do parque e outra para o terrago que olhava para
o mar. Na primeira via-se larga bacia de pedra, tendo ao
centro um amontoado de pedras brutas, em cujas frestas
fez plantar avencas, tinhordes e samambaias; dentre as
quais surgiam trés garcas deitando agua pelo bico,
embaixo, quase junto a agua que espelhava o tanque, dois
jacarés enlacados.

Estes jacarés, cantados no samba da Portela em 1988, representam o

brasileirissimo abraco do portugués Vasconcelos — a espera da conquista da jovem — no

BDAMATTA, Roberto. O Que Faz do Brasil, Brasil? Rio de Janeiro: Rocco, 1986. P. 48.
%V alentim da Fonseca e Silva (Serro, Minas Gerais 1745-Rio de Janeiro, 1813) foi um escultor, urbanista
e entalhador afro-brasileiro.

"MAURICIO, Augusto. Meu Velho Rio. Rio de Janeiro: Senado Federal, 1966. Vol. 10, P.150
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amigo negro Valentim. Sendo o Vice-Rei dotado de prote¢do divina — uma vez que o
carater dinastico de uma monarquia da a seu titular o referendum dos céus e a seus
nomeados diretos, como seus representantes nas colonias, a0 minimo, de um bafejar de
divindade — despia-se Vasconcelos de suas vestes para espreitar, qual moleque, os
passeios de Susana por tras das moitas da antiga Lagoa do Boqueirao.

Valentim, filho de um fidalgo portugués com uma cativa africana, valia-se de
suas técnicas de urbanista — ao que se comentava e alguns documentos do IHGB como
seu anuario de 1860 confirmam; aprendidos em Portugal — para esculpir em bronze o
sorriso jocoso dos dois répteis. As trés garcas de porcelana, hoje desaparecidas,
representavam a pureza de Susana, de Vicente e da avo dos dois primos-namorados, em
um reconhecimento da alma camponesa como pura e bucolica — um eco arcade na obra
de Valentim. Estava formada, fora de época, a primeira alegoria de Carnaval com as
interacdes entre trés ragas a0 mesmo tempo tristes e sarcasticas, com uma jocosidade

que colocava em circuito, a interagir, Ordem e Desordem.

: 4 : ,.. 28
O abrago dos jacarés na Fonte dos Amores: sintese de um sarcasmo brasilico

Mais do que escultor de méritos, Valentim foi também responsavel pelo
embrido de reforma urbana o Rio de Janeiro sofreu ao longo do periodo pés-pombalino.
De seus projetos, surgiram tragos de ordenamento urbano que contribuiram para afastar
a cidade de sua organizac¢do anterior — de inspiracdes medievais, diga-se de passagem —
e preparar terreno para o grande “ponha-se na rua” que a chegada da Familia Real
Portuguesa promoveu a partir de 1808. Vasconcelos, embora alegoricamente abracado

pela eternidade ao amigo afro-brasileiro em terras do Brasil, queixou-se ao entregar o

*Imagem  retirada da  pagina oficial do Passeio Publico. Disponivel em
http://www.passeiopublico.com/htm/sec21-03restauro8.asp Acessada em 25/12/2012 as 16:40.
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cargo a seu sucessor, Jos¢ Luis de Castro, o segundo Conde de Resende, em 1790, da
insuficiéncia das medidas para civilizar os habitantes da capital da colonia®:

Havendo em toda a parte muita casta de vadios, que
cometem insultos e extravagancias inauditas, ndo ¢ de
admirar que o Rio de Janeiro, aonde o maior ntimero de
seus habitantes se compdem de mulatos e negros, se
pratique todos os dias grandes desordens, que necessitam
ser punidas com demonstragdes severas, que sirvam de
exemplo e de estimulo para se coibirem, ainda que de
nenhum modo se deva esperar que O sejam na sua
totalidade.

Para este intuito, na mesma carta, o Vice-Rei propunha a constru¢do de uma
nova casa de corregdo ou a transferéncia dos “vadios” para a Ilha das Cobras®’. Era, até
entdo, uma das mais ousadas propostas para que a Ordem encapsulasse a Desordem em
um dispositivo de correcdo: criminalizando-se segmentos sociais inteiros, ele se
apresentava a Metropole como uma espécie de “higienizador social”, sem expor,
contudo, o seu carater profundamente carnavalizador, como perceptivel em sua postura
diante do casamento de D. Jodo e D. Carlota Joaquina, situacdo que sera detalhada no
préximo capitulo.

Talvez por isso mesmo, Vasconcelos ndo menciona na carta, de mais de 60
paginas, os primeiros ecos do Entrudo na cidade. Augusto Mauricio, que percebeu as
contradigdes da figura de D. Luis de Vasconcelos, retratou o estranho contraponto entre
quem desejava o degredo dos indesejaveis, mas assumia, com humor, seus proprios
comportamentos, em Ultima analise, também indesejaveis e desordeiros’":

Restam, porém os jacarés, que, na concepcao de D. Luis
de Vasconcelos, simbolizavam os conquistadores de
coragdo, os sedutores inconsequentes (no caso, ele
proprio) que, apoiados no seu prestigio eventual, na sua
posicao de mando, pensam poder dobrar a sua vontade a
dignidade alheia, destruindo reputacdes e venturas, em
proveito dos seus instintos.

O Passeio Publico, heranga deste amor platonico, proibido e provavelmente

ndo consumado, tornou-se um marco do inicio do processo civilizatorio na cidade.

%% Revista do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, Edigdo de 1860. Rio de Janeiro: IHGB. P. 242.
A Tlha das Cobras, localizada na Baia da Guanabara, abrigou até o inicio do século XX um presidio
militar, que teve ao longo de sua existéncia diversas denominagdes.

*'MAURICIO, Augusto. Meu Velho Rio. Rio de Janeiro: Senado Federal, 1966. Vol. 10, p.150
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Arborizou o tecido urbano, monumentalizou personagens da urbe e, ao abrigar certa
quantidade de bustos e placas comemorativas — uma delas, em ode ao proprio Valentim
- legitimou de forma ousada a proposta de um lugar de memoria, de culto aos
personagens civis e reformadores da cidade.

Havia, no projeto de Vasconcelos e Valentim, a ideia de perpetuar um
imaginario de cidade, monumentalizar tragos discursivos em comum que pudessem ser
percebidos a posteriori para a reconstituicdo, por exemplo, do mito de origem que ¢ a
Fonte dos Amores. A historiadora Frangoise Choay comenta que a transmissdo ou
transferéncia de uma geragdo para a posterior, seja de uma propriedade considerada
como patrimonio do grupo ou da familia, ¢ sumamente importante para a continuidade
de um grupo social. Esta passagem ¢ feita na forma de heranga de bens e de praticas
sociais®®. Ao monumentalizar o abraco dos dois confidentes, em muito fundadores da
ideia do ser brasilico, como se referia na época, Vasconcelos e Valentim pretendiam
também transferir valores de um processo civilizatério peculiar, que reunia
apadrinhamentos, flertes e burburinhos sociais em um mesmo mito de origem e,
consequentemente, em sua alegoria.

A alegoria dos jacarés de bronze, embora carnavalizadora da realidade
colonial, ndo era “datadamente” uma alegoria de Carnaval. Por sinal, naquele tempo, o
Carnaval em si era polifonico e ndo tinha data e nem hora para acontecer. Na Paris de
1482, trés vezes maior do que as dimensdes coloniais do Rio de 1800 com seus 150 mil
habitantes®, ja existiam as Festas de Loucos — onde havia equivaléncia com o processo
pelo qual o Passeio Publico fazia do negro artesdo um urbanista, da virginal camponesa
"vice-rainha" e do vice-rei um platdnico galanteador. Para Victor Hugo, em Nossa
Senhora de Paris, o Carnaval era o dia em que Quasimodo, confundido em sua
aparéncia grotesca com um mascarado, se tornava uma representacdo alegdrica, assim
como muitos outros atores sociais, como a cigana Esmeralda: “Os estudantes, por sua

vez, continuaram com suas maldi¢des. Era o seu dia; na Festa dos Loucos, seu festival

> CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. Sio Paulo: Ed. Unesp, 2001. P.11.
33 FIERRO, Alfred. Histoire et Dictionnaire de Paris. Paris: Robert Laffont, 1996. P. 54.
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saturnal®® era uma orgia da curia e das escolas. Naquele dia, ndo haviam selvagerias as
quais ndo tivessem direito, como delas se tratassem de coisas sagradas.” *°

Tais subversdes, como as mencionadas por Victor Hugo ao descrever as
elei¢des dos papas das Festas de Loucos entre elementos do povo, para que a eles fosse
entregue todo o poder, eram duramente reprimidas durante o Brasil Colonia. Ao
contrario da “arqueologia” aqui realizada para identificar os tragos carnavalizadores da
cultura “brasileira” de entdo, tanto a saturnalia romana mencionada por Victor Hugo
quanto os folguedos da Paris medieval tinham data e hora certas para acontecer,
enquanto o Brasil Col6nia vivenciava uma carnavalizagdo de muitas nuances, datas e
horas, que percorriam as instancias de poder e batiam a cada porta de um camponés ou
morador das cidades.

E qual imagem mais sintética deste processo, enquanto exprimida em um corpo
brasileiro — ou brasilico— no periodo colonial? Ha tanto o corpo febril como as orgias
romanas, limitrofes entre a Ordem e a Desordem, quanto os papas da Paris medieval,
que sacralizavam gente do povo ¢ a mesticagem encarnada da Fonte dos Amores. Trata-
se da mulata de Gregorio de Matos retratada no poema Descreve a Jocosidade Com
Que as Mulatas do Brasil Bailam o Paturi uma prévia da cabrocha de morro decantada
no século XX®: Matos moldava jocosamente com o acompanhamento musical do
dedilhar lusitano de uma guitarrilha e a danga do paturi, de origem indigena, uma das
imagens mais representativas do Mito das Trés Ragas e ilustrava, ainda precocemente, o
mulatismo no Brasil: Ao som de uma guitarrilha/que tocava um colomim/vi bailar na
Agua Brusca/as Mulatas do Brasil/Que bem bailam as Mulatas/que bem bailam o

Paturi! >’

** A Saturnalia era um festival romano em honra ao deus Saturno, que ocorria habitualmente no dia 17 de
dezembro. Nela, aconteciam grandes banquetes e a subversdo das classes sociais. Os escravos se
comportavam temporariamente como homens livres e se elegiam os princeps, uma caricatura das classes
nobres a quem se entregava o poder, 8 moda do Rei Momo. A descricdo de Victor Hugo menciona a
eleicdo do “papa” da Festa de Loucos, em provavel referéncia ao folguedo romano.

33 HUGO, Victor. Nossa Senhora de Paris. Edi¢io Digital. P. 17.

*MATTOS, Gregorio. Descreve a Jocosidade Com Que as Mulatas do Brasil Bailam o Paturi Retirado
do hotsite Memoria Viva Gregorio de Matos. Disponivel em http://www.memoriaviva.com.br/gregorio/.
Acessado em 25/12/2012 as 19:00hrs

*"Paturi, ou Ireré, ¢ um marreco alvinegro, provavel associagdo do poeta com o mulatismo.
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Gregorio de Matos (1636-1696), brasileiro da Coldonia que estudou os Canones
na Universidade de Coimbra, em seu estilo sarcéstico foi, talvez, o precursor da satira
carnavalesca que marcou, dois séculos depois, os pufes das Sociedades Carnavalescas,
como também sera descrito no capitulo seguinte. Ao satirizar os usos € costumes da
sociedade baiana de entdo, Gregorio contribuiu para os primeiros alicerces do “Carnaval
fora de época” que marcou o “processo carnavalizador” colonial. Sua predilecdo pelo
entdo recente fendmeno de mulatizagdo da populagdo brasileira marcou a concepgdo de
um corpo brasileiro, como ele prossegue no mesmo poema: “Atadas pelas virilhas/cuma
cinta carmesim/de ver tdo grandes barrigas/lhe tremiam os quadris./Que bem bailam as
Mulatas/que bem bailam o Paturi” *®.

Gregorio de Matos era também ex-clérigo tonsurado das Ordens Menores,
Irmao da Santa Casa de Misericordia da Bahia e, ¢ bom lembrar, destituido das batinas
por ordem do Arcebispo D. Fr. Jodo da Madre de Deus apos retornar de 32 anos de
estudos e advocacia em Portugal. Em sua obra, ele abracou o fraseado jocoso e
iconoclastico que o caracterizou ao ridicularizar as autoridades civis e religiosas da
sociedade baiana. Assim como os papas das Festas dos Loucos, o “Boca do Inferno”
carnavalizava o Clero. Sobre o escarnio ao religioso — espirito subversivo tdo proprio
ao Carnaval, que até os dias atuais vive em pendengas com a Arquidiocese — Luiz Mott
afirma, a respeito do lugar de uma espécie de carnavalizac8o ao confessionario®’

Além do batalhdo de solicitantes que infernizavam a vida
religiosa privada de muitas mulheres virtuosas, ndo era
raro que falsos sacerdotes assentassem = nos
confessiondrios, uns por impostura, para locupletar-se das
benesses clericais, outros por galhofa ou malicia, para
desvendarem os pecados secretos de donzelas e casadas.
Para ambos os casos, as Constituicdes episcopais e
regimentos inquisitoriais previam severas punicdes.

Conquanto o lugar das procissdes e demais cerimdnias publicas estivesse
consagrado a um grau limitado de intera¢des entre as liturgias ultramontanas ¢ a cultura

popular, o espirito jocoso do brasileiro se fazia presente nos ritos de cunho privativo,

F¥MATTOS, Gregorio. Descreve a Jocosidade Com Que as Mulatas do Brasil Bailam o Paturi Retirado
do hotsite Memoria Viva Gregorio de Matos. Disponivel em http://www.memoriaviva.com.br/gregorio/.
Acessado em 25/12/2012 as 19:00.

¥MOTT, Luiz. Cotidiano e Vivéncia Religiosa: Entre a Capela e o Calundu. IN. Histéria da Vida
Privada no Brasil cotidiano e vida privada na América portuguesa. Vol. 1. Laura de Mello e Souza (org).
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. P. 219.
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como o da confissdo. Ao despojar-se de seu lugar de sacerdote para expor confissdes - €
inconfidéncias - em publico, Gregério de Mattos carnavalizou ndo apenas o corpo ou as
praticas festivas, mas também a natureza da fé catdlica romana — tal qual o Carnaval fez
com imagens e datas santas dali em diante.

Deste modo, ¢ possivel observar nos primeiros monumentos ao sarcasmo
nacional idealizados pelo Mestre Valentim o precursor das alegorias carnavalescas, e
nas polémicas em versos de Gregdrio de Matos os primeiros ecos da manifestagio
carnavalesca literaria, os pufes. Ha neles a dialética entre Ordem ¢ Desordem, o corpo
brasileiro, e — ainda que limitada a injungdes como as impostas pelo Tribunal do Santo
Oficio — uma relativa mobilidade de lugares sociais quando tomada parte no processo
carnavalizador, ainda que este processo tenha precedido o Carnaval propriamente dito
no pais. E indispensavel recordar que, das mios de Mestre Valentim no século XVIII e
de Gregorio de Matos, no século anterior, ha dois brasileiros marginalizados, o primeiro
por sua cor e o segundo pelo comportamento iconoclasta, que se apropriaram de
conhecimentos adquiridos nas escolas da Metrdpole para monumentalizar em bronze ou
no papel as contradigdes de uma sociedade moralmente reprimida, mas que ja
encontrava seus lugares de mobilidade ou mesmo inversdes de papéis, ainda que
reprimidas. Para Samuel Lima, em sua tese de doutorado sobre Gregorio de Matos, este
carnavalizava ao destronar a Igreja Catdlica, dessacralizar a morte, escarnecer os atos
libidinosos, desnudar os corpos™. E justo afirmar, com base nas pesquisas de Lima e

nos propodsitos de Matos, que ele foi também um precursor do Carnaval brasileiro.

“LIMA, Samuel Anderson de Oliveira. Gregério de Matos: Do Barroco a Antropofagia. Natal:
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Tese de Doutorado, PPGEL, 2013. P. 25.
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1.2 — A Corte Empunhava Seringas de Folha de Flandres: Entrudo e Ordem no
Periodo Joanino
Quarta feira 26 de Outubro Joio Bevaw fard Leilio nos Armazens da sua Caza na .Rua do

((l)uwdo:: ,d por conta clie quem gerrencer » de noventa e sete Caixotes de Folha .de Flandres, avaria-
0s , vindos de Gibraltar a bordo da Escuna Ingleza Rover, Capitao Jorge Herbert, ;

Gazeta do Rio de Janeiro. Sabado, 22 de outubro de 1809. P. 4.
Laurentino Gomes, em 1808, afirma: “No dia 25 de junho de 1808, cinco
meses apos a assinatura da carta régia de abertura dos portos do Brasil, 113
comerciantes ingleses se reuniram numa taverna de Londres. Estavam ali a convite de

41 ~
” ™", Na ocasiao,

D. Domingos de Sousa Coutinho, o embaixador portugués na Inglaterra
o negociante britanico John Princep fundou a Sociedade dos Negociantes Ingleses que
Traficam para o Brasil, com o propdsito de aproveitar os bons ventos da abertura dos
portos para que a esquadra inglesa, unica a furar o bloqueio maritimo de Napoledo
Bonaparte, pudesse negociar produtos manufaturados e industrializados das ilhas
britanicas com o Brasil.

Entre os primeiros produtos que desembarcaram na Praca XV sob a acdo da
SNITB estavam os 97 caixotes de folhas-de-flandres, em laminas j& avariadas, que
foram oferecidos em leildo no dia 26 de outubro do ano seguinte*’. A Gazeta do Rio de
Janeiro, orgao oficial joanino inaugurado no ano da chegada da familia real ao pais, ndo
registrou o resultado das negociacdes, mas a novidade trazida pelo Estreito de Gibraltar
logo ganhou serventia em uma corte que praticamente desconhecia artefatos de
metalurgia industrializados.

A quase concomitancia entre a chegada da familia real portuguesa ao Brasil,
com seus habitos corteses, missdes artisticas e estruturas institucionais ¢ a abertura dos
portos aos produtos de paises industrializados representou, portanto, mais um marco no
processo civilizatorio carioca. Naquele momento, intensificava-se a preocupacdo das
autoridades em dotar a populacdo da corte de costumes compativeis a uma Sociedade de

Corte.

“'GOMES, Laurentino. 1808: Como Uma Rainha Louca, Um Principe Medroso E Uma Corte Corrupta
Enganaram Napoleao E Mudaram A Historia De Portugal E Do Brasil. Sdo Paulo, Planeta, 2008. P. 203.

*2 Gazeta do Rio de Janeiro. Sabado, 22 de outubro de 1809. P. 4.
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A alianga quase indissoluvel entre progresso técnico e aprimoramento
institucional, quase tanto quanto as interagdes étnicas, contribuiu para forjar com
rapidez indicios de uma identidade brasileira nos usos, costumes e relacdes com a corte.
Ainda que de forma tardia, esta associacdo trouxe forma ao que Norbert Elias
conceituou em seu classico O Processo Civilizador a respeito desta correlagdo: “O
conceito de civilizagdo refere-se a uma grande variedade de fatos: ao nivel da
tecnologia, ao tipo de maneiras, aos desenvolvimentos cientificos, as ideias religiosas e
aos costumes.”* Esta associagdo, muito embora exemplificada a partir de uma realidade
medieval na obra de Elias, tomou formas mais nitidas no Brasil apenas com o alvorecer
do periodo joanino e o progresso técnico dele advindo.

O historiador Boris Fausto, em sua Historia do Brasil, acrescenta a respeito do
panorama posterior ao Tratado de Navegagao e Comércio, de 1810, dentro deste mesmo
cenario de relagdes entre o progresso técnico e a institucionalizacdo dos habitos
corteses, entre eles o de prestigiar outras cortes: “Os produtos ingleses ficaram em
vantagem até com relagdo aos portugueses. Mesmo quando, logo depois, as duas tarifas

44 o~
”™*. Na ocasido,

(de importagdo) foram igualadas, a vantagem inglesa continuou imensa
o entdo regente D. Jodo, propds medidas de cunho industrializante, que “se tornaram
letra morta”. O Brasil, elevado (por decreto) a metropole, tornara-se dependente da
importacdo de produtos ingleses.

Elias apontava para a sofisticacdo do dominio da técnica sobre a produgdo
como uma caracteristica marcante do processo civilizador. Nos primeiros estados-
nacdo, este panorama se solidificou com o processo de transi¢do manufatura/indistria e
com suas implica¢cdes. Em um pais que praticamente desconhecia as praticas industriais,
a importagdo de metalurgia em prol da civilizagdo - enquanto elemento essencial do
imperialismo e das praticas econdmicas “contratuais” - se tornaria indcua se seus usos
fossem puramente convencionais: faltariam utensilios para tanto metal. Nao o foram.
Das folhas-de-flandres importadas da Inglaterra, fizeram-se seringas para brincar o
Carnaval: “Outro apetrecho também usado na diversdo eram as seringas. Apesar de

muito menos comuns que os limdezinhos, esses objetos, geralmente feitos de folha de

flandres, foram pouco a pouco conquistando espaco na brincadeira, por sua grande

* ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma historia dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Fd., 1994, v I Introdugdo. )
FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sao Paulo: Edusp, 2012.P. 124.
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capacidade de armazenamento de liquido”, revelou o carnavalista Felipe Ferreira em “O
Livro de Ouro do Carnaval Brasileiro” **.

O contraponto com os limdes-de-cera, outra modalidade de armazenamento de
“aguas servidas” no Entrudo, tem carater pitoresco. Pouco a pouco, o ethos artesanal
desta primeira manifestagao foi substituido pelo industrial das seringas produzidas em
série e padronizadas em tamanho e capacidade de armazenamento de 4gua. Ferreira, na
mesma obra, descreveu o processo de fabricagdo artesanal, caracteristico do Brasil
colonial: “Quando a cera estivesse completamente derretida, retirava-se o caburé do
fogo, esperava-se um pouco para a temperatura baixar e mergulhava-se o limao,
previamente untado com 6leo, dentro do recipiente, retirando-o em seguida e deixando-
o de lado para que a cera que o envolvia esfriasse” *°.

A experiencial artesanalidade dos limdes-de-cera que constituiam o Entrudo
nos primordios do periodo joanino e sua transi¢do para as seringas industrializadas de
folhas de flandres dialogam com a discussdo tedrica de Walter Benjamin, presente em
varios momentos de sua obra, a respeito da passagem do periodo artesanal para o uso de
artefatos manufaturados ou industrializados, produzidos em série ¢ padronizados.
Benjamin se refere a esta transi¢ao de forma mais ampla. Porém, € possivel interpreta-la
a luz dos processos carnavalizadores. Para o autor, a producdo artesanal, lenta,
tranquila, que no caso untava o limdo em oleo, mergulhava-o em 4gua fervente e
deixava a céra esfriar, ditava o ritmo da propria vida dos artesdos, no exemplo brasileiro
nem sempre de oficio, mas de ocasido. Este ritmo propiciava a preservagao da tradi¢ao
oral, a constru¢cdo de uma experiéncia plena — os modos de fazer de um limao de cera
para brincar o Carnaval, ao que parece, eram conhecidos da populagao e transmitidos de
boca em boca e propiciavam a experiéncia de fazer seu Carnaval — ainda que se
utilizassem de conhecimentos socialmente difundidos - desde antes dos dias de festa,
mas os de uma seringa de folhas-de-flandres, nem sempre. Com a industrializacdo, para
Benjamin, este ritmo artesanal desapareceu nas grandes cidades®’.

A legitimacdo do Entrudo como manifestacdo cultural relevante era, de

maneira surpreendente, exercida pelo Reino de Portugal instalado no Brasil por meio de

*FERREIRA, Felipe. O Livro De Ouro Do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005. P. 80.
46FERREIRA, Felipe. O Livro De Ouro Do Carnaval Brasileiro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2005. P. 83.

47BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense,
1993. P. 201-221
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gratificacdes pagas aos altos funciondrios da corte por sua ocasido. Mesmo em Portugal,
pagavam-se “dois dos maiores porcos que se criam no Alentejo” aos conservadores —
administradores responsaveis pela conservacao - de Lisboa e do Porto, ja remunerados
em 600.000 réis de ordenado®®. Tratava-se, de certa forma, de sacraliza¢do da data,
pagando-se gratificagdes como também ocorria no Natal e na Semana Santa.

Em terras brasileiras, em 1813, o jornal “literario, politico e mercantil” O
Patriota dava mostras de que o Entrudo era interpretado como elemento caracteristico
de uma pré-nacionalidade brasilica. Ao responder as criticas do viajante inglés Mr.
Grant (provavelmente o fisico Andrew Grant), que em seus escritos sobre a histéria do
Brasil comparou o Entrudo aos Days of Intrusion britanicos, em que folides distribuiam
ramalhetes de flores aos passantes, o articulista apocrifo apontou: “Agora ¢ conosco!
Que belo carater! Quantos anos estudou este o Homem o espirito publico! Vendo a
gentalha a seu alcance, composta neste pais de fezes da sociedade, porque originaria de
nacdes barbaras, e sem moral, conclui um viajante estrangeiro dos costumes de um
pais? *”. Houve a rejeigdo do cronista brasileiro a ideia atribuida ao viajante britanico,
que dotou nobreza e valor aos festejos do Entrudo, pejorativamente identificados como
brasileiros curiosamente nao por ele, mas sim por seu debatedor. Este ¢ um dos
primeiros debates publicos a respeito de Civilizagdo e Barbarie no Entrudo. Tal
dicotomia tornar-se-ia uma constante na literatura do periodo. O Homem Civilizado,
segundo Elias™, se sente atraido pelo gozo da grande cidade ou repelido pelos costumes
barbaros, com a rudeza e a pobreza que os caracterizam; ambas aqui explicitadas pelo
debatedor brasileiro de O Patriota.

Como ¢ possivel observar, mesmo quando correlacionados com manifestagdes
culturais europeias por viajantes simpaticos a carnavalizagdo, os folguedos praticados
no Brasil eram representados como costumes barbaros, paradoxalmente a sua aceitagao
por institui¢des do Periodo Joanino. Este paradoxo, tdo brasileiro, faz das relagdes entre
Estado, Entrudo, Ordem e Desordem no periodo um processo sui generis de assimilagao

de uma pratica marginalizada.

* Correio Braziliense, Volume 11. Acervo da Biblioteca Nacional.
40 Patriota, Setembro de 1813, Ntmero 3. P. 28.

Y ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v I, Prefacio.
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Muito embora ndo pertencesse, ainda, formalmente ao espectro institucional, o
Entrudo obtinha certo reconhecimento por meio de medidas como a citada acima, de
pagamento de gratificagdes a funcionarios da corte por sua ocasido. Esta a¢do, ainda que
ndo uma tentativa de colonizacdo profunda das praticas carnavalizadoras, demonstra o
quanto esta manifestagdo era até certo ponto tolerada nas esferas institucionais
portuguesas comandadas, na época, do Brasil.

Outro exemplo de mengdo institucional ao Entrudo durante o Periodo Joanino
ocorreu a partir de um representante do Clero. O padre-conego Jodo Pereira da Silva
publicou, no mesmo O Patriota, o poema O Carnaval, em que fez mengao a elementos
da mitologia grega (“Ali ja se prepara o fresco Entrudo/Derrete os favos do sagaz
inseto/E breves globos cheios d’4dgua forma/Para orvalhar a Deusa dos Amores/Noutro
lugar os satiros aplica/A triturar o palco reluzente”) e a industrializagdo em substituicao
a artesanalidade colonial: (“E a loura espiga da famosa Céres/Pequenas bombas
manuais fabricam/Da férrea folha, que enriquece a Flandres/E as ocas canas calculando
ajustam/De Uimida argila as perigosas balas’). H4 um processo hibrido entre artesanal e
industrial descrito pelo padre-conego, em que as balas sdo feitas de argilas, mas as
seringas, “da férrea folha”, nome que, por si s0, ¢ hibrido entre o natural e o fundido.

Em seguida, o conego citou “obscenas pulhas, de irritantes pecas manchando
as roupas da Fiel Verdade” e enumerou os pecados capitais praticados durante o
folguedo, com direito a um crédito aos Consules Romanos que proibiram os antigos
bacanais ¢ impuseram penas aos seus praticantes’. O reconhecimento de um
representante do clero ¢ outro exemplo do quanto o Entrudo interagia com as camadas
de Estabelecidos da sociedade luso-brasileira. Ainda que para reprovar suas praticas, o
Entrudo em algum grau interagia com os segmentos institucionalizados; ndo s6 com o
Estado como também com a Igreja.

E possivel notar, em suas paginas desbotadas, que O Patriota, com seu caréter
iconoclasta, carnavalizava também a propria existéncia do Brasil enquanto metropole
do reino portugués, com seus usos e costumes, manifestagdes das praticas festivas e,

surpreendentemente, cartas abertas de um eclesiastico. Ha a defesa de um brincar

3! O Patriota, maio e junho de 1814. P. 38.
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brasilico do Carnaval, de praticas festivas com tintas identitarias que precedem a
propria formacao do proprio Estado brasileiro.

Estado, Igreja e Povo interagiam nas paginas de O Patriota em particular e na
sociedade em geral sob a égide do folguedo popular em uma sofisticada rede de
correlagdes, reconhecimentos e institucionalizagdes, como pode ser observado por
ocasido da adocdo do Entrudo no calendéario burocratico portugués. Apesar das
conhecidas coergdes sociais que envolveram o reinado de Maria I e a regéncia de seu
filho D. Jodo durante a chamada Viradeira®, especialmente em Portugal, havia espago
para a legitimagdo de praticas festivas tanto na Colonia quanto na Metropole, muito
embora no Periodo Joanino estes dois papéis estivessem invertidos em muitos graus.

Como provocacao, ¢ preciso refletir sobre o quanto estas manifestacdes eram
legitimadas por seu carater episodico, o que destoava da forte repressdo exercida no
periodo, por exemplo, ao teatro popular, como apontou o memorialista Luiz Edmundo,
ao mencionar a proibicdo de mulheres frequentarem os teatros da capital: “Também
acabou a Sr* D. Maria I com as cortinas nos camarotes, ¢ com a entrada na plateia das
mulheres de porte duvidoso que vao servir de escolho a virtude, como se a castidade do
século de ha muito ndo vivesse naufragada.” >> A “castidade do século”, apregoada no
dia-a-dia, tinha no Carnaval deste primeiro momento, portanto, um exemplo de

distensdo, afrouxamento de penas e tolerancia das autoridades.

2A Viradeira caracterizou-se pela ascensio de D. Maria I ao trono portugués. Foram impostas restri¢cdes
a industria e imprensa no Brasil, bem como silenciados violentamente movimentos de insurreigdo como a
Inconfidéncia Mineira. Um dos primeiros atos da Viradeira foi a destituicdo do Marqués de Pombal de
seu cargo como Secretario de Estado do Reino.

3 EDMUNDO, Luis. O Rio de Janeiro no Tempo dos Vice-Reis. Brasilia: Senado Federal, 1999. P. 373
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1.3-0 Povo Empunhava Limdes-de-Cera: Entrudo e Desordem no Primeiro

Reinado e na Regéncia.

Se esta “castidade do século” era plenamente confrontada durante o Periodo
Joanino ou ndo, os jornais da época sdo pouco precisos. H4 pouco material que
justifique uma andlise mais ousada fundamentada em mais do que o cruzamento de
dados ou a publicacdo de opinides esparsas. Uma pesquisa acurada pelas colegdes de
Correio Braziliense ¢ Gazeta do Rio de Janeiro, os dois mais importantes jornais do
periodo e mencionados assim por Nelson Werneck Sodré em Histdria da Imprensa no
Brasil, nao mostra muitas mais referéncias do que as transcritas no item anterior.

Somente em 1926, em um obscuro O Espectador Brasileiro, a critica sobre a
natureza do Entrudo e a necessidade de sua substituicdo por uma manifestagao cultural
civilizada foi explicitada, ja4 que antes se criticavam barbarismos sem a proposta do
passo seguinte. As informagdes sobre a trajetoria deste jornal também sdo pouco
precisas. Sabe-se que um de seus principais redatores a altura deste artigo era Raimundo
José da Cunha Matos, um militar portugués que aderiu a causa da Independéncia™.
Cunha Matos advogou pelo fim das hostilidades lusofobicas que marcaram os primeiros
anos do Império do Brasil e costumava exaltar nas paginas de O Espectador Brasileiro
os “viajantes sabios” que imigravam da Europa.

Em 10 de fevereiro de 1826, O Espectador Brasileiro, em editorial apocrifo,
comemorou o fim do Carnaval, que ¢ nomeado desta forma, ¢ ndo como folguedo ou
Entrudo, em uma das primeiras vezes na imprensa brasileira. A polissemia de um
Carnaval de contornos imprecisos, pouco a pouco, cedeu lugar a um evento datado,
caracteristico de determinada época do ano. Folguedo, termo genérico que abrange da
procissao catolica ao paganismo entrudesco, foi normatizado na ocasido por um
substantivo que diz bem ao que vem: Carnaval. Em um momento, o articulista anonimo
afirmou: “Nos esperamos que com o progresso augusto da civilizagdo nacional, se
substituirdo a este mau jogo outros divertimentos, que serdo muito mais aplaudidos. O

carnaval em Roma, e na Toscana ¢ festejado por pessoas mais distintas por sua

*QUEIROZ, Bianca Martins de. Raimundo José da Cunha Matos (1776-1839): A pena e a espada a
servico da patria. Dissertagdo de mestrado da referida autora, defendida na Universidade Federal de Juiz
de Fora em 2009. Programa de P6s-Graduagdo em Historia. P. 32.
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representagdo civil. Ndo nos serd injurioso apropriarmos de usos estrangeiros” >. O
editorialista prosseguiu seu texto enumerando perigos do Entrudo, defendendo a acgdo
policial contra suas praticas e a substituicdo de seu jogo por praticas festivas de
inspiragdes europeias.

Embora ndo se utilize deste termo, é possivel caracterizar como barbérie a
descricdo que ele faz do Entrudo, o “mau jogo”, das “desordens e mortes” e
“abominavel”. Norbert Elias, em O Processo Civilizador, contrapde os polos
discursivos da barbarie e da civilizagcdo, presentes na dialética entre o que quer se
consagrar a desordem e o que quer destinar-se a ordem desde tempos mais remotos que
os citados em O Espectador Brasileiro. Segundo Elias®®:

O conceito de civilizagdo (...) pode se referir ao tipo de
habita¢des ou a maneira como homens e mulheres vivem
juntos, a forma de punicdo determinada pelo sistema
judiciario ou a0 modo como sdo preparados os alimentos.
Rigorosamente falando, nada ha que ndo possa ser feito
de forma civilizada ou incivilizada.

Ou seja, ha a defesa por Cunha Matos da adogdo de um padrao civilizado em
contraponto a um barbaro, ou incivilizado, ao invés da simples constatagdo de que tal
manifestagdo ¢ apenas uma coisa ou outra. Esta dicotomia também surgiu nas paginas
do Diério do Rio de Janeiro, outro importante jornal da época, onde o Entrudo era
associado a confusdo em que pessoas se perdiam umas das outras, pais desencontravam
de seus filhos e onde crimes eram cometidos: “Desapareceu no ultimo dia de Entrudo
pelas 11 horas e meia do dia, da casa do Doutor Jacinto José da Silva Quintdo, um
moleque pequeno de idade de 8 para 9 anos de nome David” >, anunciou ja no inicio do
Primeiro Reinado; “No dia de Entrudo 2 de margo, desapareceu um moleque por nome
Germano, novo na terra mas ladino na fala, levava vestido cal¢a e camisa de riscado” > 8,
relatou um anénimo no Carnaval seguinte, ao se referir ao desparecimento de um

escravo recém saido do Valongo como “escravo fugido”, mas com énfase na data do

Entrudo. José, “negro da Nagdo Monjollo”, desapareceu na

%> 0 Espectador Brasileiro. Editorial. Rio de Janeiro, 10.02.1826. P.1.

% ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma historia dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
d., 1994, v I Introducao. P.1
Diario do Rio de Janeiro. Sexta-feira, 13 de fevereiro de 1823. P. 3.

3% Diario do Rio de Janeiro. Quarta-feira, 17 de marco de 1924. P. 3.
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mesma data em outro ponto da cidade®”. H4 a impressdo acerca do Entrudo como data
em que os escravizados saiam as ruas e, parcial ¢ momentaneamente, subvertiam
fungoes sociais. Tal qual mencionado anteriormente na Festa de Loucos medieval como
um momento de ida as ruas dos outsiders, ndo ¢ de se estranhar a estigmatizagdo do
Entrudo como uma data propicia a fuga de escravos.

Mikhail Bakhtin, em Cultura Popular na Idade Média, mencionou o Carnaval
medieval europeu como um momento de “aboli¢io das relagdes hierarquicas” ®. Ao
contrario das ceriménias oficiais, em que o Estado proporcionava festividades e até
mesmo cautelosas bufonarias, senhores e servos tinham seus lugares muito bem
marcados. Nao ¢ mero exercicio de imaginagdo observar o qudo subversivo dos papéis
sociais era um evento como o Entrudo onde as senzalas tomavam as ruas, em
contraponto as datas cerimoniais — como as aclamacgdes de monarcas, por exemplo — nas
quais esta estratificacao era mais delineada. O panegirico de Jodo de Barros a coroagao
de D. Jodo como Rei de Portugal, Brasil e Algarves em uma tardia aclamacao em terras
brasileiras, dizia que “conhecemos a largueza do principe na multiddo dos
espetaculos™. A aclamacdo de Pedro I, realizada em outubro de 1822 e retratada por
Debret na “Coroacdo de D. Pedro I’ (1828), ndo parece apresentar espirito diferente em
sua estética marcial e cerimoniosa. Enquanto o Entrudo contribuia a aboli¢do das
relacdes hierdrquicas, os festejos oficiais as referendavam. Eventos deste género eram a
“consagracdo da desigualdade”, na afirmacdo de Bakhtin®.

Nao tardou a iniciativa de institucionalizar a coer¢ao ao Entrudo nos moldes da
proposta do articulista anonimo de O Espectador Brasileiro. Na realidade, a decisdo
veio a tona naquela mesma semana. Na edi¢ao de 4 de fevereiro de 1826, anterior ao
Carnaval daquele ano, o Diario do Rio de Janeiro publicou uma determinagio assinada

s 63

por Antonio Xavier da Rocha, “no impedimento do oficial maior” ™. Ela proibia, em

nome da Intendéncia Geral da Policia, o jogo do Entrudo nos teatros da cidade. Era uma

> Diario do Rio de Janeiro. Segunda-feira, 29 de margo de 1924. P. 3.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P.9.

*'BARROS, Jodo de. Panegirico a D. Jodo VI. IN HERMANN, Jacqueline. O rei da América: notas
sobre a aclamacao tardia de d. Jodo VI no Brasil. Edi¢do Digital.

2 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugido de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008, P.9.

%Diario do Rio de Janeiro. Terga-feira, 4 de fevereiro de 1826. P.1.
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tentativa de extirpar dos saldes da corte, consagrados aos estabelecidos, as
manifesta¢cdes consagradas aos incivilizados. Estes mesmos saldes vivenciaram o
nascimento, anos depois, dos bailes de mdascaras, uma primeira tentativa de ordem
propositiva de civilizar o carnaval, como sera analisado adiante. A mesma determinagdo
proibiu também o jogo de Entrudo armado de “bacias com aguas”, “que muitas vezes
resultam desordem” e eram outro traco de artesanalidade, dado o percurso necessario
para reunir “4guas servidas” em quantidade para o festejo.

No ano seguinte, apos a morte do Imperador Titular do Brasil, D. Jodo VI, a
mesma Intendéncia Geral da Policia proibiu o jogo do Entrudo em todas as vias
publicas, “por ser contraditério a geral demonstragio de luto que nos cobre”.®* O
despacho foi, naquela ocasido, assinado pelo entdo intendente, o conselheiro Francisco
Alberto Teixeira de Aragdo, idealizador do célebre Toque do Aragdo, que proibiu na
mesma época a circulagdo de pessoas pelas ruas cariocas ap6és as dez da noite®,
consagrando a Desordem um sem-numero de atitudes inerentes a vida noturna.

Em 24 de fevereiro de 1829, um terceiro intendente, o também conselheiro do
Império Luiz Paulo de Aratijo Bastos, determinou a policia que coibisse o Entrudo em
“qualquer via publica”, ja que este se tratava de um “transtorno a ordem publica”. “E
que, quantos aos negros, de forma alguma se tolere tal divertimento, fazendo-os

3 66

dispersar e prender os que insistirem” ™. Em 1830, Bastos reviu a proibi¢do do Entrudo

em vias publicas, determinando apenas a policia que “mantivesse a tranquilidade” e
recomendando aos “bons cidaddos” que ndo tomassem parte no jogo. Apenas foram
vedados os festejos em teatros®’, sempre com énfase na vigilancia dos escravos e de
seus “ajuntamentos”. Tratava-se de uma revisdo de posicionamento, onde se permitia o
Entrudo aqueles que ndo se enquadrassem como bons cidadaos.

Tornavam-se a esta altura cada vez mais explicitas as acdes de ordenamento do
Carnaval. A polissemia de um festejo de caracteristicas imprecisas cedia lugar, pouco a

pouco, a moldes formados pela coer¢do policial. O lugar do Entrudo era o lugar da rua,

com especial vigilancia sobre os negros e reducdo gradual de seu carater de aboli¢do

%Diério do Rio de Janeiro. Segunda-Feira, 26 de fevereiro de 1827. P. 1
MELLO, Barreto ¢ LIMA, Hermeto. Histéria da Policia do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: A Noite,
1939. P. 114.

®Diario do Rio de Janeiro. Segunda-Feira, 24 de fevereiro de 1829. P. 1
"Diério do Rio de Janeiro. Segunda-Feira, 16 de fevereiro de 1830. P. 1
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temporaria das relagdes hierarquicas. Os saldes dos teatros, vazios de limdes-de-cera e
aguas servidas por determinagdo da intendéncia, vagaram a espera de novas
manifestagdes carnavalescas, que surgiram posteriormente.

Uma observagao as publicagdes do Intendente Bastos revela a recorréncia dos
termos “bons cidadaos”, integrantes de uma “sociedade civilizada”. As nomenclaturas
sdo utilizadas em ambas as determinag¢des. H4 um contraponto entre o homme civiliseé e
o homem simples, o selvagem ou barbaro. Ao mesmo tempo em que se utiliza do tom
de “recomendagdo” na segunda comunicagdo, Bastos pede “a devida moderagdo” aos
policiais no exercicio de uma vigilancia seletiva, pois preconiza cuidados redobrados
com os negros. Esta proposta aproxima-se da estrutura civilizadora de Rousseau, para
quem o afastamento do estado primitivo humano — e das reagdes a ele atribuidas —
proporcionaria a moderagdo e modulagdo dos modos de agir e o erguimento de um
sistema de constante controle e policiamento, ainda que sob um verniz cordial, de quem
— no caso — dirige uma comunicagdo aos stditos do Império por um jornal®, e ndo em
uma intimag¢ao porta-a-porta.

Em 1828, j& sob a vigéncia da proibicao do Entrudo nos teatros, estreou no Sao
Pedro de Alcantara a opereta O Carnaval de Veneza, apresentada como baile-
pantominico-jocoso na imprensa69. Com elenco de artistas franceses, esta encenacao
trouxe pela primeira vez a corte os personagens da comedia dell’a arte. Colombina e
Arlequim foram representados ao lado de Polichinel e traduziram, ao fim das contas, em
sua interpretacdo da companhia francesa um novo lugar para o Carnaval nos saldes:
representagdes cada vez mais europeizadas, civilizadas, desbarbarizadas. O contraponto
entre o Civilizado e o incivilizado deixava, a partir dali e paulatinamente, o ambito da
mera proibicdo legal e ganhava contornos propositivos: a ingestdo de muito do que
vinha de fora, proposta no artigo de 1826 de O Espectador Brasileiro deixava de ser
projeto e se tornava, de fato, um processo cultural em andamento. O Entrudo, tdo
lusitano que entrara para o calendario burocratico portugués, teve criminalizada a agdo
afro-brasileira ¢ a manifestagdo nos teatros, que o associava ao mesmo tempo ao
primitivismo e as vanguardas que os frequentavam. Era necessario fazer surgir uma

nova forma de negros e intelectuais brincarem o Carnaval.

STAROBINSKI, Jean. Jean-Jacques Rousseau: a transparéncia e o obstaculo; seguido de sete ensaios
sobre Rousseau. Tradugdo Maria Lucia Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991. p. 298.
%Diario do Rio de Janeiro. Sexta-Feira, 28 de novembro de 1828. P. 4
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1.4 — O Primeiro Civilliza-se do Carnaval: Que Se Proiba, Aspectos da Proibicio

Nos bailes e nas aitas sociedades ha tanta
cliqueta, que mata a paciencia de todos ndo
acostumados a esses gatimanhos. _

Marmota Fluminense. Sexta-feira, 6 de fevereiro de 1857. P. 3.

Em 18 de fevereiro de 1830, Custédio Xavier de Barros, juiz de paz da
Freguesia de Santa Anna, trouxe novos tons a proibi¢do do Entrudo ao vetar “o jogo
externo nos referidos dias” °. Barros levou para as terras ao norte da Ilha Grande, onde
atuava sua jurisdicdo, o veto legal praticado pela Intendéncia Geral da Corte no
Municipio Neutro. Tratava-se do espraiamento do processo de criminalizagdo do
Entrudo. A campanha ganhava for¢ca. O mesmo Diério do Rio de Janeiro que publicou
o edital do magistrado no ano anterior, deixou de circular durante o Carnaval de 1831
por “ndo poder vencer os obstaculos que o dia nos apresenta” ',

Em 1832, foi vez do ainda incipiente Poder Legislativo se posicionar contra o
Entrudo. Em um edital assinado pelo presidente da Camara Municipal, Bento de
Oliveira Braga, foi decretado na Postura, “proibido o jogo do Entrudo dentro do
municipio”, com penas de multa e prisio a quem descumprisse a decisdo’>. Os limdes-
de-cera, ainda presentes em sua artesanalidade, foram alvo especial da decisdo da
Camara, que anunciou “que as laranjas de Entrudo que forem encontradas pelas ruas
serdo inutilizadas pelos encarregados das rondas”. No ano de 1835, Luiz Francisco
Pacheco, Juiz de Paz do 2° Distrito do Sacramento da Corte, foi além e proibiu a venda
destes limdes, ocasido em que ressaltou agir de acordo com os dispositivos da policia e
da Camara Municipal .

Todas estas foram, a rigor, iniciativas de coer¢cdo social. Apontava-se
determinada manifestacdo cultural como ofensiva & ordem e propicia a distlrbios,
criminalizam-na e, consequentemente, ao ainda discreto comércio a ela associado e

imaginava-se que, como por passe de magica, uma determinada manifestacdo cultural

desapareceria.

Diério do Rio de Janeiro. Sexta-feira, 18 de fevereiro de 1830. P.1.
""Diario do Rio de Janeiro. Segunda-feira, 14 de fevereiro de 1831.
"Diario do Rio de Janeiro. Sexta-feira, 13 de fevereiro de 1832. P.1.
*Diario do Rio de Janeiro. Sexta-feira, 24 de fevereiro de 1835. P.1.
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Imaginava-se, portanto, que era possivel fazer desaparecer uma tradicdo pela
letra da lei.

Em 1835, ¢ importante frisar, o Brasil era governado por uma Regéncia, dada a
menoridade do principe D. Pedro. Como demonstrado no 2.3 da presente dissertacdo, o
Entrudo era interpretado como um momento propicio ao ajuntamento e fuga de
escravizados. Pois este ano de 1835, o mesmo da Revolta dos Malés em Salvador, foi o
apice de um pavor generalizado, que levou a medidas socialmente coercitivas — entre as
quais a definitiva criminaliza¢@o do Entrudo — conhecido como haitianismo.

Carlos Eugénio Soares e Flavio Gomes, em Sedi¢Ges, Haitianismo e Conexdes
no Brasil Escravista, revelam muitas faces dos processos de coer¢do social as reunides
de escravizados e de vigilancia no aportamento de bogais, escravizados recém
desembarcados da Africa e do Caribe’*:

Na década de 1830, um periodo de temores e muita
repressdo aos africanos em virtude da Revolta do Mal¢s,
houve dentincias e investigagdes policiais quanto a
"pretos da ilha de Sdo Domingos" que, desembarcando
no Rio de Janeiro, foram avistados na rua reunidos "em
meio de muitos pretos". Em fins de 1836 as investigagdes
rumariam para a freguesia da Candelaria: na casa de
Miguel Cerigueiro, na rua da Quitanda, estaria hospedado

"um tal Emiliano suspeito de haitianismo".
“Indiscutivelmente, a pura presenga, as inumeras revoltas provocaram um
medo continuo nas classes dominantes e influenciaram muito no peso politico”,
acrescentou o historiador Augustin Wernet”>. De fato, medidas de coercio as liberdades
individuais e de remocgdes de protegdes constitucionais aos excessos nas agdes do
Estado foram largamente utilizadas durante o Periodo Regencial. O sistema escravista
brasileiro, muito peculiar, dotou a Corte de uma composi¢ao demografica em que, ainda
em 1821, 46% dos habitantes eram cativos’®. Nio parece exagero interligar a
criminalizacdo do Entrudo ao j& explicitado receio de que este representasse um

ajuntamento de escravos em condicdo propicia a rebeldia e as fugas. A énfase ja citada

"SOARES, Carlos Eugénio; GOMES, Flavio. Sedi¢des, Haitianismo E Conexdes No Brasil Escravista:
Outras Margens Do Atlantico Negro. Novos Estudos Cebrap. P. 63

» V(\l/ERNFZ‘g, Augustin, O Periodo Regencial (1831-1840). Sdo Paulo: Sp Global, Capitulo III:A luta pelo
poder. P. 43.

"SALENCASTRO, Luiz Felipe de. Vida Privada E Ordem Privada No Império. In: (Org.). Histéria Da
Vida Privada No Brasil, V. 2: Império: A Corte E A Modernidade Nacional. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999. P.14
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de que se guardasse especial precaucdo a atuagcdo dos negros tem muito de explicita.
Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala, a respeito dos movimentos
daquele 1835 e, mais especificamente, da insurreicado Malé, afirmou: “Os relapsos em
furor selvagem observamo-los em movimentos de fins aparentemente politicos ou
civicos, mas na verdade pretexto de regressao a cultura primitiva, recalcada porém nao

, 77
destruida”

. Dos tragos primitivistas, tao presentes no Entrudo, como a artesanalidade
que ele representava, fazia-se contraponto com os rapapés de uma Sociedade de Corte.
O “recalque da cultura primitiva” ao qual Freyre se refere, promovido por dispositivos
coercitivos de diversas ordens, dialoga com a ideia de Claudine Haroche, em Da
Palavra ao Gesto: a materializacao das ideias de soberania esta no campo da politica.
Mas no governo do cerimonial, que estas representam, o elo social se realiza pelas
regras de cortesia e civilidade’®.

Ao tornar o Entrudo assunto para a Policia, a Justica e o Legislativo, o processo
de coercgao social se intensificou a ponto que os dispositivos de reconhecimento, ainda
que limitado, de sua relevancia presentes no Periodo Joanino, com as mencionadas
interagdes com o Clero, a Industria e a Burocracia, perderam pouco a pouco o espago na
medida em que o Carnaval, cada vez mais, era associado as agdes dos escravizados,
mobiliza¢des de grupos ¢ ameagas a estrutura da Sociedade de Corte. A natureza de
posturas e editais das determinagdes estatais referidas se correlaciona com a existéncia
de uma ordem cortesd. Harache afirma que os rituais e maneiras da corte sio o modo
sob o qual o poder se impde e ¢ reconhecido’”.

Entretanto, decretos ndo mudam o mundo. Praticas socialmente aceitas sdo
ressignificadas quando submetidas & coer¢do pura e simples. Podem até, por forca da
acdo policial, desaparecer em sua face mais explicita, mas submetem-se a um
espraiamento por outras manifestagdes culturais, se ressignificam. Norbert Elias, ainda
em O Processo Civilizador, ao problematizar a transi¢do do comportamento civilisé
para uma civilisation, a apresenta como o momento em que a adequacdo das maneiras
transcende o campo do individuo. Mas, a0 mesmo tempo em que este processo se da, as

coergdes puras e simples, “antinaturais”, no dizer de Elias, sdo sobrepujadas em seu

""FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala. Rio de Janeiro: Record, 1998. P.212.
"*HAROCHE, Claudine. Da Palavra ao Gesto. Campinas: Papirus. 1998. P. 15.
HAROCHE, Claudine. Da Palavra ao Gesto. Campinas: Papirus. 1998. P. 98.
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carater arbitrario por “forgas sociais anonimas”, muito mais sofisticadas e interacionais
em suas expressdes de critica social®®. Ou seja, é possivel compreender a sofisticagdo do
proprio Entrudo e suas associagdes diretas - ou a ele atribuidas - a movimentos sociais
de contestagdo pela logica de Elias de que, por mais coer¢do que a Corte exercesse
sobre aquela manifestacao, suas praticas transcenderam os limites das a¢des individuais,
tornaram-se socialmente aceitas e, portanto, sua criminalizacio tornou-se indcua. O ato
de tornar-se primitivo, ainda que com data marcada e hora para acabar, de inverter
papéis momentaneamente, era a propria transigdo do homme civilisé em seus modos
corteses para uma Civilization moldada em padrdes novos ¢ ainda disformes, pouco
delinedveis.

Este Homem ainda entrudesco moldou um novo Brasil por meio de seus modos
e acdes tidos como mais incivilizados. As bacias d'agua suja, os limdes-de-cera, as urras
difusas e desconexas, os escravizados reunidos, as batalhas de seringas de folhas-de-
flandres nos teatros representavam, em um Império ainda nascente, as interagdes de uma
pluralidade que comegava a realizar, ali, o ser brasileiro.

Gilberto Freyre definiu o Entrudo como “uma festa de todas as classes” *'. Um
articulista anonimo em A Verdade, de 1834, o fez da seguinte forma™:

O povo necessita de distragdes, mas daquelas que unem o
util ao agradavel. O Entrudo, pelo contrario, origina além
as apoplexias, constipagdes e outras moléstias,
desconfiancas, rixas e rivalidades que durdo as vezes
anos. Adocemos nossos costumes, brinquemos com
decéncia e dogura o miudinho, as contradangas (...) € as
belas modinhas brasileiras devem invadir o campo aos
molhantes e molhados, rotos e enlameados.

O editorial, que defendeu a proibicdo imposta pelos dispositivos legais,
enumerou também casos de homens mortos supostamente em decorréncia das
“constipacdes” oriundas das brincadeiras molhadas. Repete-se, ali, o tom de cordial
desaprovacao ja presente em outros artigos de opinido a respeito desta pratica festiva, o
tom de quem aconselha a populacdo. Este editorial difere-se, no entanto, por seu carater

propositivo. Aborda “modinhas brasileiras” quando mal havia o Brasil se tornado

%ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v I Introdugao. P. 59.

$IFREYRE, Gilberto. Vida social no Brasil nos meados do século XIX. 2. ed. Recife: Editora Artenova,
1977. P. 105.

%2A Verdade. Terga-feira, 22 de janeiro de 1834. P. 4.
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independente. “Todas as classes”, para Freyre, e submetidas ao mesmo jugo e ao
mesmo dispositivo legal, ao fim das contas, de proibi¢do do jogo publico do Entrudo,
iniciaram a partir deste momento e de forma progressiva e indeterminada, a transi¢cao
para uma manifestacdo cultural que institucionalizou o que antes transitava entre o visto
como espontaneo € o visto como potencialmente conspiratorio.

O aspecto grotesco das brincadeiras com agua e sujeira no Brasil, por outro
lado, se correlaciona com a ideia de realismo grotesco que Bakhtin transpds para o
Carnaval medieval europeu. Para o autor®:

No realismo grotesco (isto é, no sistema de imagens da
cultura popular) o principio material e corporal aparece
sob a forma universal, festiva e utopica. O coésmico, o
social e o corporal estdo ligados indissoluvelmente numa
totalidade viva e indivisivel. E um conjunto alegre e
benfazejo.

O Entrudo foi universal na medida em que, mesmo coibido a partir da febre
haitianista, foi durante boa parte de sua existéncia uma festa para todos. Festivo por seu
carater polissémico: festa, jogo e folguedo. Utopico por, ao inverter momentancamente
papéis, servir naqueles tempos de escassas alternativas a contestacao social, de poténcia
transformadora. No entanto, seu carater primitivesco, ao escandalizar a Sociedade de
Corte, provocou ndo sé as iniciativas de proibi¢ao legal mencionadas e coer¢do policial
como, também, fez iniciar uma campanha propositiva que visava do seio da sociedade,
ao surgimento de praticas festivas que substituissem o Entrudo. Era lancada a pedra
fundamental do que vinha sendo pregado desde 1826, ao menos: um carnaval adequado
a nova Sociedade de Corte brasileira, um carnaval do homme civilisé.

Em 1841, o fiscal da freguesia de Santa Rita, Gaspar José Dias, compartilhou
um novo edital da Camara Municipal do Municipio Neutro que foi direto ao ponto: “O
mesmo Senado (municipal) apresentard para o ano um programa de divertimento
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publico que ndo terd os inconvenientes do Entrudo” ™. Em 24 de abril do mesmo ano, o

Diario do Rio de Janeiro comemorou, no mesmo edital em que criticava a malhacéo de

“BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradu¢do de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008, P. 17.

%Diario do Rio de Janeiro. Terca-feira, 16 de fevereiro de 1841. P. 2.
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Judas por ser “incompativel com a civilizagdo que ostentamos”, a iniciativa da Camara:

“Acabou-se de direito aquele escandalo, e para o ano se Deus quiser € nao houver falta,

5585

teremos programa oficial para a festa do Entrudo”™”. A coer¢do ganhava novos

contornos. Era 0 momento da transi¢do do que se proiba para o que se transforme.

83Diario do Rio de Janeiro. Terca-feira, 24 de abril de 1841. P. 1. 48



1.5 - O Segundo Civilliza-se do Carnaval: Que Se Transforme a Italiana

- Continuagdo do Entrude.

Quem jéga Entrado nas raas
Mostra loucura completa:
Se escepa de eer hum louco,
Nio deixa de ser paleta.

Quando da Patria os clamores
Se elevilo entre gemidos;

Jem taes brincns, taes inepcias,
O3 seos filhos distrahidos!..

Acordai, gente insensata,

A’ vista do que soffremos?
Remedio aos males, nfio brincos;
Procurar todos deve mos.

0 que assim do néscio Entrude
QGbrar a ac¢fio indiscreta, -
‘Nio tem por certo, juizo,
) tdlo! Fora pateta !

Continuacgdo do Entrudo; Nova Luz Brazileira. Terca-feira, 15 de fevereiro de 1831. N° 119. P.8

Um estudo apurado das campanhas promovidas por setores da sociedade contra
o Entrudo revela um panorama que antecede em alguns anos a propria hipotese da febre
haitianista como foco de repressdo a praticas festivas. O poema acima, por exemplo,
publicado em Nova Luz Brazileira, conclamava o povo a procurar “remédios aos
males”, e “ndo brincos”. O veiculo, que fazia criticas ao Primeiro Reinado, tinha como
inspirador José¢ da Silva Lisboa, o Visconde de Cairu, liberal classico, intérprete de
Adam Smith e um conhecido negador do 6cio®*®.

Em 1836, a vetusta Revista Médica Fluminense publicou um relatorio assinado
por Dr. Maia (prenome omitido) em nome da Sociedade Médica do Rio de Janeiro a
respeito de uma epidemia de “febre catarral”, provavelmente gripe, ocorrida na Corte no
ano anterior. Recorrendo também ao ato de molhar-se e molhar aos outros, inerente ao

Entrudo, Maia afirmou que “o jogo do Entrudo também entra em muito na sua

produgio”, isto &, das gripes® .

$SPAIZMANN, Gabriela e SANSON, Jodo Rogério. Cairu e o Liberalismo Smithiano na Abertura dos
Portos. Disponivel em  http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/face/article/view/308/245.
Acessado em 23/10/2013 as 00:57. P. 260.

¥"Relatorio da Comissao Especial Sobre a Epidemia de Febre Catarral, que grassou nos primeiros meses
de 1835, feito pelo Doutor Maia. Revista Médica Fluminense. 12 de margo de 1836. N° 12. P. 12
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Cada vez mais institui¢des aderiam a campanha pela substitui¢do do Entrudo
por outra manifestacdo ainda a ser escolhida. Enquanto alguns defendiam um programa
“mais saudavel” para os folguedos de Carnaval, outros sugeriam a sua substituicdo pela
discussdo e solucao dos problemas nacionais ou ainda a supressio de seus aspectos anti-
higiénicos. De todo modo, estes grupos concordavam em um ponto: era preciso
sofisticar, pela l6gica Dominante, as praticas carnavalescas. Atingia-se uma nova etapa
do processo civilizatorio: suceder o costume barbaro pelo civilizado, e ndo apenas

suprimir o primeiro. Norbert Elias, em O Processo Civilizador, ao destacar as transi¢des
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de costumes nas Sociedades de Corte, afirmou

E deste mecanismo — o desenvolvimento de costumes de
corte, sua difusdo para baixo, sua leve deformagao social,
sua desvalorizacdo como sinais de distingdo — que o
movimento constante nos padrdes de comportamento na
classe alta recebe em parte sua motivagao.

Ou seja, as esferas de poder buscavam a distingdo pelo refinamento dos
costumes barbaros. Era preciso constituir um Carnaval mais ordeiro, higiénico,
politizado e cortés, que combinasse com a estética de um homme civilisé. O que elas
ndo aparentavam prever, a priori, ¢ que a transi¢ao para uma civilisation carnavalizada
se desse de forma tao delineada quanto os acontecimentos comprovariam nas décadas
seguintes. A pedagogia do Entrudo refinado, cada vez mais presente na imprensa
carioca, teve na defesa da venezificagdo do carnaval um importante expoente. Desde
1826, em O Espectador Brasileiro, a campanha por um Entrudo ao modo europeu — nao
lusitano, que fique claro - se fazia presente, e o apice deste discurso reformador se deu
em 1837, quando Museu Universal, que se apresentava como “jornal das familias
brasileiras”, publicou o relato de um viajante apocrifo aos carnavais da Italia no artigo
“Carnavais Italianos” *. Nele, o anonimo defendeu que “o arlequim por exceléncia é o
de Veneza”, em mais uma referéncia a Comedia dell’a Arte na cronica diaria brasileira.

“Carnavais Italianos” ¢, na realidade, a descri¢do de uma gravura, denominada
“Carnaval em Roma” e também de autor andnimo publicada na mesma edigdo de Museu

Universal, a qual ¢ imprescindivel reproduzir integralmente:

®ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v 1. P. 110.
$Museu Universal. 23 de setembro de 1837. N° 12, P. 2
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Ha nesta gravura imagens do Carnaval tidas como universais e presentes nos
desfiles carnavalescos até os dias de hoje. Um obelisco com motivos egipcios ao centro
da imagem, confirmado pela descricdo do cronista apocrifo, explicita um simbolo do
processo civilizador na antiguidade, com o surgimento da Engenharia. Surgem,
evidentemente, muitos mascarados — mas nem todos o sdo — ¢ o numero de mulheres
parece bem inferior aos relatos a respeito do Entrudo no Brasil. H4 montarias a cavalo e,
pela primeira vez, um carro alegérico com motivos militares que remetem a cultura
greco-romana: o elmo, as armas e a armadura. Também ¢ descrita pelo cronista a
presenca de uma pequena banda de musica, além da padronizacao das fantasias daqueles
que estavam sobre a alegoria “tripulacdo (...) vestida de jaqueta azul, cal¢a de brim,
camisa riscada e chapéu de palha alcatroado™. Observa-se também, discreta, porém
perceptivel, uma batalha de confetes, que sujam as cidades, mas ndo os individuos, o
que equivaleria no Carnaval italiano a batalha com agua suja, limdes-de-cera e seringas
de folha-de-flandres do Entrudo brasileiro.

Este ¢ um Carnaval que parece se adequar a cidade e as suas estratificagdes
sociais. Em sua face mais aparente, a “aboli¢do das relagdes hierarquicas” °' havia sido
substituida por tamanha suavizacdo das maneiras e normatizacdo das praticas festivas
que o modelo apresentado pelo jornal brasileiro a respeito do Carnaval europeu era, de
fato, posto como edificante e propositivo, apresentado como uma “jovial festividade”
por seu cronista’”.

Ha, para se utilizar da teoria de Bakthin, uma aproximac¢do maior ao que ele
caracterizaria como festas oficiais: “Nas festas oficiais, com efeito, as distingdes
hierarquicas destacavam-se intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as
insignias dos seus titulos, graus e fungdes e ocupava o lugar reservado para seu nivel””.
O surgimento, ainda que parcial, de grupos com fantasias padronizadas e de uma
produgdo de sentido que encontra similaridades com a atual nocdo de Tema no

Carnaval, com certa identidade estética — no caso, as referéncias ao militarismo greco-

“Museu Universal. 23 de setembro de 1837. N° 12. P. 2
*'BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradu¢do de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de

grasilia, 2008, P.9.
Museu Universal. 23 de setembro de 1837. N° 12. P. 2

“BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P.9.
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romano — e a aproxima¢do de uma reflexdo sobre uma estética nacional: além da
heranca romana, h4 também o referencial mediterraneo no obelisco egipcio, destacada a
proximidade geografica desta regido com os propositos colonialistas do novo Reino da
Italia. E possivel refletir, com base nestas imagens, sobre o quanto este Carnaval
italiano foi intermediario entre alguma manifestagdo medieval proxima as Festas de
Loucos de Victor Hugo e os bailes de méscaras de Veneza, mencionados neste mesmo
relato. Havia a preocupacao de civilizar as bufonarias e manter o ordenamento social
embora, perceptivelmente, existam elementos estéticos que remontem ao medievo,
como as decoragdes utilizadas nos cavalos.

Embora ndo haja uma data precisa para o surgimento dos bailes de mascaras na
Europa — suas origens parecem também remontar ao medievo — habitualmente se refere
a sua chegada no Brasil com data do Carnaval de 1846°*. Clara Delmastro, “mulher de

2

bom gosto ¢ génio folgazdo’™”, organizou bailes de Carnaval & moda veneziana, com

mascaras, no Teatro Sao Januario, de acordo com as memorias de Martins Penna’®.
Outro aspecto interessante da organizacdo destes primeiros bailes mascarados
no Municipio Neutro ¢ que nem sempre estes estavam atrelados ao calendario
eclesiastico; isto ¢, tomavam formas de Carnaval fora de época. Em 16 de setembro de
1843, o Hotel D’Italia cobrou 4 mil réis pela entrada em seu “baile mascarado com
excelente orquestra, e se apresentard uma espléndida e bem servida ceia, havendo
igualmente bons refrescos e sortidos licores”, complementando o anuncio com as
entradas gratis de senhoras e a ndo gratuidade dos “homens mascarados de senhora” *’.
A repressdo policial ao travesti no Carnaval dos bailes de madscaras era
enérgica. A despeito do desencorajamento dos organizadores de bailes mascarados a
pratica, os registros policiais do inicio dos anos 1840 apresentam diversas prisdes de
homens que brincavam o Carnaval vestidos de mulher. No Carnaval de 1844, ao mesmo

tempo em que se registraram as prisdes do ladino Manuel, “por vender limdes-de-

cheiro” e dos livres Boaventura da Silva, Eduardo de Oliveira Lima, Joaquim Feliciano

* H4 enorme controvérsia a respeito desta data magna. Autores como Rachel Valenca (1835) e Eneida de
Moraes (1840) mencionam datas discrepantes da citada, que parece ser a mais recorrente por se relacionar
¢om personagem histdrica constantemente noticiada, Clara Delmastro, uma cantora lirica.

CORREA, Viriato. O | Baile de Mascaras Que Houve no Rio de Janeiro. P. 3.
%ARAUJO, Patricia Vargas Lopes de. Folgancas Populares: Festejos de Entrudo e Carnaval em Minas
Gerais no Século XIX. Belo Horizonte: PPGH/UFMG. Famemig, 2008. P. 115.

"Diério do Rio de Janeiro. Sexta-feira, 15 de setembro de 1843. P. 4.
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e Manuel Carneiro do Nascimento “por jogarem o Entrudo”, Bernardo José da Costa e

José da Costa, brancos, foram encarcerados “por andarem mascarados, um deles com

trajes de mulher” **,

Havia, no ambito de um Baile de Mascarados a moda italiana, limitadas trocas
de papéis (com a proibicdo de negros vestidos de brancos, homens de mulheres ou o
inverso) que se propunham a manter um tradicional sistema de convivéncia entre
Estabelecidos e Assimilados e rejeigdo a praticas de Outsiders, como os que “invertem o
género” no ato de se travestir. Esta ideia a respeito da afirmacdo de tabus coletivos para
gerar distingao no Brasil Império dialoga com a conceituacdo de Outsider de Norbert
Elias”:

(...)eles (os outsiders) pdem em risco as defesas
profundamente arraigadas do grupo estabelecido contra o
desrespeito as normas e tabus coletivos, de cuja
observancia dependem o status de cada um dos seus
semelhantes no grupo estabelecido e seu respeito proprio,
seu orgulho e sua identidade como membro do grupo
superior.

Havia também rejeicdo de setores da populagdo as praticas importadas da Italia
e, na visdo destes, puramente reproduzidas no Brasil. Uma curiosa carta, assinada pelo

“Ex-cozinheiro do defunto Marqués de Barbacena”, também merece reproducio

. 100
integral ~ :

%Diario do Rio de Janeiro. Quarta-feira, 21 de fevereiro de 1844. P. 4.
“ELIAS, Norbert. Os estabelecidos e os Outsiders. Sociologia das relacdes de poder a partir de uma
pequena comunidade, Rio de Janeiro: Zahar, 2000 P. 26.

"“Diario do Rio de Janeiro. Quarta-feira, 3 de julho de 1844. P. 3.
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PERGUNTA-SE .00 Sr. fiscal ou o quem
competic, su os batles mascorndos que o Sr.
Angelo df, sao para gaphapes sua ; so tem
pera isso licengn das awloridades , @ se jd pa-
gou o sleard & camara , Ba importancia de
P s, ¢ o sello do thesouro na Impor-
tancia de 300D rs. 7 e caso nan lenba sotis-
fuito todes estes quesitos, porgae o nao obriga
o paguer? pois & muilo abusar eom os seus
contipuados espeelaculos publicos, o com os
sous [Jogos , pois sempre he leeartez , byoea o
ofellu, Noo % 50 fsse . 8r. Redoelor , @ cstar
ums gusrda pagn pela mogoo sujeils bs or-
dems teste estrangeiro o o beoelicio sen | Serh
methor que o Se. Angelo vends seas pusteis o
deixe-se de builes , porquo akgum dia JThes
durne ne enbegs, Rogi-so vo Sr. chefy de po-
lelo buja de dar o8 swos acerludas provi-
denelos conlen 8% osperlvses estrongeins . (qua
v oo posso Brasil wos mosutisor d'estus o
Cdhoutros gesnebrns ¢ serks mokk wlil gue o S,
LAnget fusse parn Ialin, = O wo-eosinheiro do
defunto marques de Rarbacena,

E neste ponto que é possivel observar um dos mais costumeiros processos de
coerc¢do social de Outsiders por Estabelecidos: a fofoca, o escandalo. Ainda que o
Cozinheiro do Defunto Marqués de Barbacena tenha muito mais caracteristicas de um
assimilado, pelas cozinhas que frequentou e as mesas que serviu, a condi¢do de
imigrante do italiano Angelo o posiciona como um Outsider, como alguém que tentava,
sem perceber, carnavalizar a sociedade de seu tempo. Referéncias a mal falados sdo
quase tdo antigas quanto o proprio Brasil. Esta realidade ¢ apresentada por Norbert Elias
sob a égide de dois conceitos basilares: a blame gossip, fofoca depreciativa, ¢ a pride
gossip, a elogiosa'®'. A primeira ¢ utilizada com vistas a estigmatizar seus personagens,

e foi utilizada neste caso pelo cozinheiro assimilado para acusar o italiano de praticas

rejeitadas.

O uso dos jornais para gerar distingdo a partir das fofocas publicadas em cartas
e artigos apocrifos sobre promoters dos Bailes de Mascaras, a0 mesmo tempo em que
glorificava a pratica ordeira da festa — e isto desde muito antes e de forma ja
mencionada — comprovava que mesmo os faustos e extravagantes bailes mascarados

sofriam com processos de coercdo social, possivelmente dado o seu baixo grau de

'ELIAS, Norbert. Os estabelecidos e os Outsiders. Sociologia das relaces de poder a partir de uma
pequena comunidade, Rio de Janeiro: Zahar, 2000 P. 121.
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institucionalizacdo e a visdo geral de que eles eram, mais explicitamente, uma
manifestacdo estrangeira. O proposito Imperial de construir uma identidade nacional
brasileira aliado a necessidade de se criar um Carnaval burgués, nem de “abolicdo das
relagdes hierdrquicas”, consagrada ao 6cio ¢ a desordem do Entrudo, nem da simples
reproducao de uma festa estrangeira com os Bailes Mascarados levou, dentro em pouco,
a uma mudancga de paradigma nas praticas festivas do Carnaval da corte: o surgimento

das Sociedades Carnavalescas.
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CAPITULO II: O Processo Civilizador e a Proposta de um Novo Brasil

2.1 - Por uma Légica Mnemonica - Que Se Critique Burlescamente

Havia, em meados do século XIX no Municipio Neutro, uma rejei¢ao tanto ao
Entrudo quanto aos Bailes de Mascaras, como pode ser observado. Mesmo os bailes nao
ficaram imunes as restrigdes dos cddigos de condutas, e logo por eles passaram a ser
regulados. Tanto a violéncia do Entrudo como o potencial travesti dos mascarados,
interpretados como costumes barbaros, aparentavam perder espaco na mesma medida
em que grupos de folides se organizavam para a institucionaliza¢ao de praticas festivas
carnavalescas com o objetivo de combater a repressao do Estado, institucional, por uma
acao também institucional.

O pouco entusiasmo da imprensa pelos bailes pode ser explicitado pela
protocolar cobertura jornalistica que eles recebiam, com pouca énfase e nenhuma
problematizagdo: “A 2, 3 e 4 houve em S. Carlos baile de mascaras” '®. O pouco
conhecido Novo e Completo indice Cronoldgico da Historia do Brasil, distribuido
como periddico, mencionava sem maiores protestos, que “a policia proibiu o uso de
mascaras pelas ruas nas noites de bailes mascarados, desde as 10 horas da noite até as 4

103 ~ . )
” 7. Em 1848, um nao menos obscuro Sr. De Vecchi, mais um

da madrugada
sobrenome de presumivel origem italiana, organizou um baile mascarado “a veneziana”
no Teatro S. Francisco, com a concorréncia de um evento semelhante no Saldo da
Floresta. Na mesma noite, De Vecchi concorreu com os bailes mascarados a “corrida
ridicula e curiosa em louvor do Carnaval” na Praca de Touros, & moda espanhola, com
bilhetes vendidos para camarotes'®. Existiam referéncias eurocentristas de muitas
vertentes, mas elas aparentavam, em esséncia, ndo cair no gosto popular.

Com a criminaliza¢do do Entrudo e a limitada ascensdo dos bailes, cada vez
mais as festividades se restringiam ao ambiente privado e eram alijadas do lugar da rua.
Todavia, a timidez no prestigio ofertado pela imprensa aos bailes “a veneziana”
contribuiu para que a sua tomada de lugar em compara¢do ao Entrudo fosse apenas

parcial. E possivel afirmar, com algum rigor, que as apari¢cdes dos bailes nos jornais

tinham carater predominantemente publicitario, e ndo informativo ou opinativo, dada a

"“Diario do Rio de Janeiro. Sabado, 29 de margo de 1845. P. 1.
'%Novo e Completo indice Cronolégico da Historia do Brasil. Jan 1842. P. 186.
% Correio Mercantil. Sabado, 4 de margo de 1848, P. 4.

57



extrema escassez de detalhes e objetividade dos antincios. Criminalizavam-se diversas
praticas, mas ao mesmo tempo, ainda ndo se afirmava com exatidao o que era desejado
para seus postos. Neste momento, ndo pareciam ser os bailes ou touradas.

Entretanto, com o passar dos anos houve uma limitada popularizacdo dos
bailes carnavalescos mascarados. Hé registros importantes, como a “entrada em cena”
do célebre ator Jodo Caetano dos Santos (1808-1863) no negdcio, como organizador de
“seis bailes mascarados” no Teatro de S. Pedro de Alcantara'®. No mesmo ano de 1851
em que Jodo Caetano tomou a frente dos bailes, ele propds que fossem também
realizados em S. Pedro bailes mascarados por ocasido da Pascoa'’®. Ndo é possivel
precisar se este baile realmente aconteceu, mas sua simples sugestdo revela que havia
em Jodo Caetano a ideia de promover uma institucionalizacdo do Carnaval para além
dos quatro dias de folguedos a festa consagrados. Este propdsito de unir
intelectualidade, meétier teatral ¢ um calendario menos restrito reverberou, poucos anos
depois, no surgimento da primeira institui¢do a traduzir a estética veneziana em uma
pratica festiva que ndo era baile e nem entrudo, pois tratava-se de uma Sociedade
Carnavalesca: o Congresso das Sumidades Carnavalescas.

Em julho de 1855, Jodo Caetano encenou no mesmo S. Pedro os quatro atos da
opera Maritana, do irlandés William Vincent Wallace (1812-1865). Fez parte da trilha
sonora, em uma exotica concessdo a um tema brasileiro, a quadrilha As Sumidades
Carnavalescas, atribuida ao professor de musica Antonio Xavier da Cruz Lima, em
seguida ao ato final em que Caetano interpretava o protagonista, D. César de Bazan'"".
Este nome mencionava a nomenclatura alternativa utilizada pelo Congresso das
Sumidades Carnavalescas em fevereiro daquele ano, comprovando que Jodo Caetano
esteve ligado diretamente a popularizacdo das Sociedades Carnavalescas. A respeito do
primeiro desfile deste grupo, Melo Morais Filho em Festas e Tradigdes Populares no
Brasil legou uma breve descrigdo: a frente do primeiro préstito, isto ¢, a procissdo de
uma Sociedade pelo tecido urbano da cidade, “uma banda marcial vestida com

uniformes dos cossacos da Ucrania”'®.

1%5Correio Mercantil. Sabado, 22 de fevereiro de 1851. P. 4.
1% Correio Mercantil. Domingo, 24 de margo de 1851. P. 3.
"Diario do Rio de Janeiro. Domingo, 29 de julho de 1855. P.4.

%1 COSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 19
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Este primeiro desfile, além dos aspectos mencionados por Melo Morais, trouxe
um sem-nimero de referéncias a culturas estrangeiras, como um destaque fantasiado de
Temistocles, o general grego, um pagliaccio, um toureador andaluz, um campesino
bretdo, entre dezenas de outros nobres, burgueses € mesmo populares dos mais variados

cantos do mundo — menos do Império do Brasil'®”

. Dois elementos, além do proprio
carater de preéstito, tornaram-se presentes nos desfiles das Sociedades Carnavalescas
dali em diante: uma comissdo de frente montada a cavalos, na ocasido a patrulha da
cavalaria municipal ¢ uma banda de musica trajada a carater, j4 com clarins como
instrumentos predominantes e “elementos de musica marcial”, na ocasido vestidos com
motivos darabes. O trajeto deste primeiro desfile ndo era geograficamente bem
delimitado. Iniciava-se no Largo de D. Manoel, nos arredores da atual Praga XV, e
prosseguia em uma pouco ortodoxa procissao pelo centro antigo da cidade em diregdo a
Lapa. Em seguida, Gloria, Largo do Machado, Catete, Flamengo, retornava ao Catete
em dire¢do novamente ao Centro e, apoés uma “apoteose” no Passeio Publico de Mestre
Valentim, caminhava para o trecho final que seguia pelo largo do Roécio até o Teatro S.
Pedro dos experimentos mascarados de Jodo Caetano e que encerrava o itinerario.

Integrantes deste primeiro grupo iniciaram, também, atuagdo como polemistas
na imprensa carioca. Da “Sala das Sumidades Carnavalescas”, “servindo de secretario,
o Diabo”, o Congresso das Sumidades Carnavalescas ironizou a atuagao dos militares
que comandavam o porto da barra do Rio Grande do Sul, e defendeu a demissdao do
capitdo Antonio Caetano Ferraz e dos tenentes Rodrigo Antonio de Lamare e José
Pereira Pinto, acusando-os de corrupgio’ .

Seus diretores originais ndo assinavam seus nomes completos, utilizando
pseudonimos ou abreviagdes. M. Guimaraes, o secretario, convocou, por exemplo, uma
reunido da diretoria para prestagdo de contas no aristocratico Hotel Pharoux para a
manhi de 19 de marco de 1855'"". Esta reunido originou um extenso artigo publicado
em 8 de abril, no qual os diretores prestavam contas do Carnaval do ano a seus 67

associados e um “nimero nao calculado de admiradores”. Enfatizava-se “a entronizagao

do Carnaval europeu, que se fixou entre nos no impulso dado pelas Sumidades

'%Correio Mercantil. Domingo, 18 de fevereiro de 1855. P.2.
"Correio Mercantil. Quinta-feira, 1° de marco de 1855. P.1
" Correio Mercantil. Quinta-feira, 18 de margo de 1855. P.3.
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Carnavalescas ¢ cuja purpura espléndida afugentou para sempre o manto andrajoso do

praguejado Entrudo” '

. Jodo Caetano, que cedeu os saldes do teatro S. Pedro de
Alcantara para a ceia de confraternizagdo do Congresso das Sumidades Carnavalescas,
recebeu nesta nota agradecimentos publicos.

Em 2 de fevereiro do ano seguinte, as Sumidades realizaram seu “grande baile
de fantasias” no Club Fluminense e um “passeio de domingo de Carnaval” que
percorreu boa parte do centro antigo do Rio. Assinava o itinerario seu 1° secretario, J. de
Mello, e o percurso era inteiramente promovido em via publica. Isto é, ndo existiam
paradas em teatros como no ano anterior e como ocorreria anos depois' . Este trajeto se
iniciava na Rua da Ajuda, nas encostas do Morro do Castelo, e se dispersava no Largo
do Pacgo apos passar, por exemplo, pelo entdo Campo da Aclamacdo — e atual Praca da
Republica — portanto, ndo seguia uma linha reta, tal trajeto realizava-se mais ou menos
em forma de parabola. Havia, com isto, o provavel interesse em angariar mais € mais
folides a cada local de passagem e oferecer publicidade a uma nova manifestacao
cultural ainda pouco conhecida.

Em 14 de junho 1857, o Diario do Rio de Janeiro publicou a composi¢do da
primeira — ¢ Gltima — diretoria eleita do Congresso das Sumidades Carnavalescas, que
desapareceu repentinamente no ano seguinte, sem que maiores referéncias ou

. 114
documentos fossem a respeito dele encontrados

. Podem ser observados alguns nomes
da intelectualidade da corte, como o do presidente, o portugués Joaquim Augusto da
Cunha Porto (1827-1884)'"°, um dos mais notéaveis colecionadores de arte do século
XIX e de seu vice, o leiloeiro Antonio de Almeida Antunes, também relacionado as
artes plasticas' .

O Congresso das Sumidades Carnavalescas buscava, portanto, referenciais
estéticos no Carnaval estrangeiro, 8 moda veneziana, tal qual os bailes de mascaras e o

festejo idealizado que o viajante a Itdlia descreveu e foi anteriormente mencionado

nesta dissertagdo. A musica, declaradamente marcializada e o carater de procissao que

"2Correio Mercantil. Quinta-feira, 8 de abril de 1855. P.2.

"*Diario do Rio de Janeiro. Quinta-feira, 31 de janeiro de 1856. P.4

"Diario do Rio de Janeiro. Domingo, 14 de junho de 1857. P. 1

'"SPATERNOSTRO, Suzana. A pintura portuguesa no Museu Nacional de Belas Artes: O Inicio da
Colecéo. In: O Grupo do Ledo e o Naturalismo portugués. Sao Paulo: Pinacoteca do Estado, 1996. P. 24

116 Almanak Administrativo Mercantil e Industrial da Corte e a Provincia do Rio de Janeiro. 1865. P. 112.
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seus desfiles assumiam o aproximava ainda mais da estética europeia, uma vez que nao
eram utilizados instrumentos de percussdo nas orquestras. Todavia, sua preocupacao
com a tematica social brasileira — no caso, a corrup¢do — e a proximidade de intelectuais
como Jodo Caetano e Cunha Porto de seus propositos cotidianos e desfiles
carnavalescos fizeram do Congresso das Sumidades Carnavalescas um caso Sui
generis, até entdo, de proximidade entre o Carnaval e a critica da realidade brasileira.
Seu carater institucionalizado, com quadro associativo, diretoria e reunides periddicas, o
dotava de “musculatura” para agir ndo apenas nos dias de desfiles, mas em uma
programacao para o ano. Institucionalizar o “de fora” para discutir criticamente o “de
dentro” era o novo passo do processo civilizador carnavalizado. A critica acida e
teatralmente burlesca de suas atividades o diferenciava, por exemplo, da inversdo de
papéis e do achincalhe indiscriminado do Entrudo. Uma Sociedade Carnavalesca
argumentava “direto ao ponto”.

A adogdo de uma divindade como o “Diabo” que assinou o manifesto das
Sumidades contra a corrup¢do no porto gaucho iniciou um prolongado e sofisticado
processo de apropriagdo de simbolos pagdos e divindades blasfemas pelas Sociedades
Carnavalescas. Mikhail Bakhtin classificou, a respeito do Carnaval medieval europeu,
esta recorrente referéncia como grosseria blasfematoria. Ao mesmo tempo em que pode
escandalizar uma sociedade catolica, a presen¢a do Diabo no manifesto contribuia para

a critica burlesca. Segundo Bakhtin''":

Essas  blasfémias eram  ambivalentes:  embora
degradassem e  mortificassem,  simultaneamente
regeneravam e renovavam. E s@o precisamente essas
blasfémias ambivalentes que determinaram o carater
verbal tipico das grosserias na comunicagdo familiar
carnavalesca.

A grosseria blasfematéria, ao atentar contra autoridades do corpo militar
referendadas pelo Estado, mas balizar a blasfémia com o emprego do “Diabo” a partir
das acusagdes de corrupgdo, distinguiu-se do achincalhe indiscriminado do Entrudo ou
da critica pela performance individual — por exemplo, no ato de se travestir — dos Bailes

Mascarados. O surgimento de instituigdes que dirigiram suas baterias as criticas sociais

'"""BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugido de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 15.
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discursivamente mais explicitas, esteticamente teatrais e com propdsitos atribuidos a
criagdo coletiva desta institui¢do, no caso o Congresso das Sumidades Carnavalescas,
trouxe um novo tom ao modo do Carnaval criticar e foi outro traco marcante da
trajetoria das Sociedades Carnavalescas dali em diante.

A concentragdo, entrada triunfal, desfile e apoteose dos primeiros préstitos
carnavalescos, cujo teor ndo foi possivel precisar com exatiddo, mas apresentou-se

como “humoristico” ''®

no Passeio Publico — espago de uma das primeiras alegorias do
Rio de Janeiro enquanto urbe, a Fonte dos Amores — foi uma “obra cdmica encenada
em praga publica”, ainda que com farto suporte alegorico no proprio prestito e nas
fantasias dos folides. Entretanto, diferia-se da pratica entrudesca, mais familiar ao
Carnaval do medievo. Ainda para Bakhtin'':

Durante o carnaval nas pragas publicas, a abolicdo
provisoria das diferengas e barreiras hierarquicas entre as
pessoas e a eliminagdo de certas regras e tabus vigentes
na vida cotidiana criavam um tipo especial de

comunicacdo ao mesmo tempo ideal e real entre as
pessoas, impossivel de estabelecer na vida ordinaria.

Proibiam-se a presenca de préstitos e elementos estranhos a Sociedade no
espaco alegorico dos carros decorados'?. Eram criados cédigos de conduta para os
desfiles, estatutos, organogramas, programas musicais e estéticos para as procissoes,
alvos pré-determinados para criticas politicas e diversas estruturas institucionais que,
neste caso, se faziam presentes ndo apenas pela acdo do Estado, mas pela propria auto-
organizacdo das Sociedades. Ainda que essencialmente familiar, pelo proprio carater
associativo de um clube — que, implicitamente, retine homens de interesses em comum —
ndo ha como demonstrar neste periodo um “contato sem barreiras”. Fantasias
distinguiam grupos de folides, os musicos dos nao-musicos, os destaques de carros
alegdricos e aqueles que representavam nobres, burgueses ou camponeses, muito
embora os caracteres de distingdo que originavam as divisdes de folides entre estes trés

ultimos papéis também ndo possam ser mensurados com seguranca.

"8Correio Mercantil. Domingo, 18 de fevereiro de 1855. P. 2.

""BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 14.

120Correio Mercantil. Domingo, 18 de fevereiro de 1855. P. 2.
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Seus bailes proibiam a entrada de convidados sem familia, criangas e
adolescentes até os treze anos, homens solteiros sem fantasia e a todos os mascarados:

permitiam-se as fantasias, mas de “cara limpa” '*'

. Ainda que de modo limitado por
codigos de condutas e por seu carater eminentemente burgués, tratava-se de um lugar de
contestacdo parcial dos papéis sociais. Um homem do povo vestido de principe francés
ou um intelectual trajado de campesino representariam uma alteracdo que poucas
manifestagdes proporcionam de modo tao explicito quanto o Carnaval. Afinal, segundo
Norbert Elias, em A Sociedade dos Individuos, um homem transita pelas ruas durante os
outros mais de 360 dias do ano vestido de suas condi¢des materiais, de sua identidade
de classe'**:

Nao lhe ¢ possivel pular fora disso conforme sua veneta.
Nao lhe é possivel, simplesmente, passar para outra
fun¢do, mesmo que o deseje. O atacadista de papel ndo
pode, subitamente, transformar-se num mecanico, ou o
desempregado num diretor de fabrica. Menos ainda pode
qualquer um deles, mesmo que o queira tornar-se
cortesdo, cavaleiro ou bramane, salvo na realizagdo de
um desejo de um baile a fantasia.

Se hd um trago de permanéncia nas manifestacdes carnavalizadas da cultura
brasileira, este ¢ o da inversdo de papéis e inclusive de representagdes de condigdes
materiais, como no caso dos burgueses vestidos como campesinos. Mais ou menos
mediadas, mais dadas as rupturas ou conscienciosas, elas ajudam a explicar o quanto,
apesar de tantas intervengdes e coercdes sociais, houve a insisténcia do folido da corte
em festejar o Carnaval no século XIX, com suas nuances discursivas e, mesmo que

dentro dos moldes civilizados, ousadia nas a¢des.

2Djario do Rio de Janeiro. Sabado, 2 de fevereiro de 1856. P. 2.
'22ELIAS, Norbert. A Sociedade Dos Individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1994.P. 21.
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2.2 - Pufes Apocrifos e a Escrita da Memoria

I nds, ridmos tambem;
1luja doudico ¢ folia:

Il p'ra mais rirmos fizemos
Tambem nossa Companhia.
Mas ci nio ha que se diga
Nada das nossas acgoes:
Vio todas ao par cotadas,
Sem desconlo, nem borrdes.

A Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857.

Um elemento que notabilizou as Sociedades Carnavalescas e seu registro
perante a Memoria foram os pufes, “descri¢des literarias em versos, com as quais as
Grandes Sociedades procuravam exaltar seus méritos, criticar os adversarios ¢ descrever
os carros alegéricos”, segundo o historiador Hiram Aratjo'>. Sob a marca da tradigdo
oral — na exaltacdo dos méritos passados - e do burburinho dos fatos do ano — nas
criticas aos adversarios e na rememorag¢do dos acontecimentos recentes - os pufes se
encaixam na célebre afirmagdo de Walter Benjamin, em O Narrador: “A experiéncia
que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorrem todos os narradores”.'**
Sobretudo, repercutiam. Isto ¢, baseavam-se na rememoracao de fatos discutidos no
boca-a-boca da vida urbana. Costa os define como “panfletos poéticos derivados do

95 125

francés pouf, uma livre tradug@o para “anuncio pomposo” “°. De acordo com Costa:

Ja devidamente abrasileirado ou carioquizado (...) eram
utilizados para mensagens de fundo politico e
reivindicatorio. Os autores eram jornalistas € poetas que
na maioria das vezes permaneciam no anonimato. Ha, no
entanto, quem garanta que Olavo Bilac, Emilio de
Menezes, Francisco Guimaraes ¢ Mauro de Almeida (...)
escreveram pufes para os Fenianos, Democraticos e
Tenentes.

Tratavam-se de burburinhos difamatérios ou de exaltagdo, permeados pela
rememoracao critica de fatos e personagens e com forte relacdo com a tradi¢ao oral e a
perpetuagdo das narrativas. Jos¢ Ramos Tinhordo, em A Imprensa Carnavalesca no

Brasil, ao analisar jornais de discurso carnavalizante do século XIX brasileiro, abriu

2 ARAUJO, Hiram. Carnaval, Seis Milénios de Historia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2002. P. 129
BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios Sobre a Literatura e a Histéria da
Cultura. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. P. 198.

'ZCOSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Irmdos Vitale, 2001. P. 25
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espaco para o estudo dos pufes ao associa-los ao efeito comico, a chamada fastrasie ou

fatrasie'*

, “derivado do ato de fastroillier, ou falar bobagens - quase sempre com
intencdo farsesca ou obscena'?’. Isto ¢, uma nova correlagdo entre a linguagem das
Sociedades Carnavalescas ¢ a ideia de pride gossips e blame gossips demonstrada por
Elias em Os Estabelecidos e os Outsiders. Sociologia das relacGes de poder a partir de
uma pequena comunidade, apresentada anteriormente nesta dissertagdo. Ao mesmo
tempo que serviam para difamar opositores e promover rivalidades com grupos de fora,
como as blame gossips, os pufes funcionavam para exaltagio aos de dentro,
Estabelecidos das esferas institucionais das quais faziam parte, com as pride gossips.

E possivel afirmar com firmeza que as primeiras obras que podem ser
caracterizadas como pufes carnavalescos foram publicadas em um periddico literario
chamado A Marmota Fluminense, no Carnaval de 1857. Ja havia sido fundada a Unido
Veneziana, a segunda sociedade carnavalesca, ¢ ainda uma terceira denominada
Sociedade Petaldgica, de trajetoria efémera. Ao lado do Congresso das Sumidades
Carnavalescas, a Unido Veneziana publicou naquele periédico poemas de exaltagdo a
propria fundagdo e de critica social com cunho jocoso. Ao mesmo tempo em que
exaltavam a civilizacao, estas pegas literarias dialogavam com a desordem ao bulirem
da Igreja, do Estado e da Moral.

Um exemplo ¢ a conclusdao, em 1856, da Estrada de Ferro Bardo de Maua,
repercutida no pufe do ano seguinte das Sumidades Carnavalescas: “Hoje a mania ¢é de
estradas/se eles pensam tanto nessa/é porque querem caminho/por onde fujam
depressa”, rememoraram criticamente a respeito dos politicos que se envolveram com a
construgdo'®. Sobre os pudores reservados a mulher ao longo do restante do ano: “E
vos, 6 mogas formosas/Que tanto adornais a festa/Endoidai também conosco/Ja que o
juizo ndo presta/Gozai do amor e da vida/Da musica e patuscada/Sem pagode e sem
loucura/O mundo que vale? — nada!”'®’. A tolerancia da moral protestante para com o

direito ao divorcio também veio a baila: “Quem julgar que o matriménio/E

2TINHORAO, José Ramos. A Imprensa Carnavalesca no Brasil: Panorama da Linguagem Comica.
Sdo Paulo: Hedra, 2000. P. 49.

””TINHORAO, José Ramos. A Imprensa Carnavalesca no Brasil: Panorama da Linguagem Comica.
Sao Paulo: Hedra, 2000. P. 50.

122 A Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857. P. 2.

129 A Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857. P. 2.
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vida demais magante/Converta-se ou desconverta-se/Va fazer-se protestante/Agora, sim,
que nods temos/O divércio comezinho/Com tal gente e tal consciéncia/Que mais falta
havendo vinho?” '*°. O discurso da defesa das tradi¢des e da perpetuagdo do Carnaval ja
se fazia presente, na mesma edi¢do, no pufe da Unido Veneziana: “Esta hoje
completo/Do Carnaval o singular projeto!/Ja trés Sociedades/A nossa, a do Congresso e
as Sumidades/Deram-lhe forca tal/Que nao pode morrer o Carnaval!” Bl

Na mesma edi¢do d’A Marmota Fluminense, a efémera Sociedade Petaldgica,
que ao que parece desfilou apenas naquele Carnaval, “testemunhou a Sociedade Unido
Veneziana os sentimentos de gratidao pelos repetidos obséquios que recebeu no 3° dia,
especialmente, ndo s6 vindo oferecer-lhe um primoroso bouquet como voltando mais
duas vezes ¢ em todas elas, distinguindo-a com escolhidas pegas de musica” '
Existiam elos interinstitucionais entre as Sociedades, de galhardia e reconhecimento dos
méritos umas da outras. As relagdes de apadrinhamento, tdo comuns nas Escolas de
Samba — que sdo batizadas pelas mais antigas por ocasido de suas fundacdes —
encontram neste exemplo da Unido Veneziana e da Sociedade Petaldgica uma aplicagdo
na década de 1850 do século XIX. Tratava-se de um marco do processo civilizador do
Carnaval, um novo passo na direcdo de uma institucionalizacdo abrangente, da ideia de
uma co-irmandade.

A manifestagdo de aprego por meio do “primoroso” bouquet ¢ das “escolhidas”
pecas de musica exemplificam outro trago de uma sociedade “civilizada™: a
“importancia da boa forma”, mencionada por Elias'*. Ndo eram entregues limdes-de-
cera ou gritadas meras “Vivas!” a sociedade “co-irma”, mas sim presenteados
elementos de distin¢do, de carater civilizado, como flores e pecas de musica.

Havia a subordina¢dao da espontaneidade a boa forma, “ndo se via mais um

5 134

limdo de cera, nem um so6 sinal do velho Entrudo , a uma causa maior, a um

130A Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857. P. 2.

BIA Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857. P. 2.

132A Marmota Fluminense. Sexta-feira, 27 de fevereiro de 1857. P. 3.

BELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v 1. P. 34.

B4 Correio da Tarde. Segunda-feira, 23 de fevereiro de 1857. P. 2.
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propésito discursivo que transformava estes pufes em elementos socialmente
. L. c e , . . 135
transformadores. A respeito desta pratica civilizatoria, Elias afirmou ~:

A tendéncia do movimento da civilizagdo ¢ em toda parte
a mesma. Ela se orienta sempre para um autocontrole
mais ou menos automatizado, para a subordinagdo de
impulsos de curto prazo aos comandos de uma enraizada
visdo a longo prazo, para a formagdo de uma instancia, o
superego, mais complexa e segura.

Isto ¢, os primeiros pufes, com suas exaltagdes e provocagdes, instavam
também o carater salutar da existéncia de uma Sociedade Carnavalesca como um facho
de civilizagdo, um elemento transformador e ordenador que, ainda que
carnavalescamente, atingiria propositos maiores, transformagdes sociais que nao
passavam pelas praticas barbaras. Isto ¢, estavam em consondncia com o proprio
carater das Sociedades Carnavalescas.

Ao mesmo tempo, esta mensagem era embebida da “linguagem das formas

carnavalescas”'>®

, para utilizar os termos de Bakhtin. Os salamaleques cordiais, as
respeitosas provocacdes e as exaltacdes aos proprios méritos ndo eram simples
vitupérios, o jogo franco das agressdes gratuitas que poderia ter sido, uma vez que estas
primeiras Sociedades Carnavalescas pareciam ter livre acesso a imprensa: elas
possuiam seus comunicados, programas de desfiles e pufes publicados nos grandes
jornais da cidade e poderiam, se quisessem, atacarem umas as outras como atacaram os
responsaveis pelo porto de Rio Grande. Esta critica por uma “concep¢ao carnavalesca
de mundo” ¢ muito propria dos pufes brasileiros, tanto dos publicados em veiculos
especificos — em décadas posteriores — e estudados por Tinhordo quanto os observados
na grande imprensa e analisados neste item.

Os pufes representaram uma passagem de etapa no processo civilizador do
Carnaval. As rixas, mais explicitas e violentas ou mesmo as cordiais, antes resolvidas
com banhos d’agua suja e violentos ataques fisicos — tracos que notabilizaram o Entrudo

— eram entdo mediadas por provocacdes literdrias na imprensa sucedidas de

SELIAS, Norbert. O processo civilizador: Formagéo do Estado e civilizagdo. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1994, v 1 Tomo 2. P. 208.

3 BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 10.
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demonstragdes de apreco interinstitucional. Sua presenga desde os tempos das primeiras
Sociedades Carnavalescas — quando estas, originalmente, ainda se denominavam clubes
— comprova que havia a preocupacdo institucional de “fazer ser ouvido”, de transformar
um grupo de folides em uma institui¢do de ressonancia e prestigio social.

O ethos civilizatdrio, o querer institucionalizar tudo promoveu uma espécie de
“corrente continua”: ao contrario dos grupos de folides do Entrudo que se encontravam
e desencontravam a cada ano ou dos Bailes de Mascaras, realizados por este ou aquele
promoter em agdes abertas ao publico de forma inespecifica, as Sociedades denotavam
um grupo constante. Ao menos no caso de suas diretorias, mantiveram-se a frente do
modus operandi de sua carnavalizagdo por uma sequéncia de carnavais. Ndo ¢ possivel
afirmar quem se responsabilizava artisticamente tanto por pufes quanto pelas primeiras
fantasias e carros alegoricos. Eram manifestagdes apocrifas, em que a Sociedade se
fazia falar acima de um membro qualquer. Seus integrantes assinavam, com 0s proprios
nomes, apenas cartas a imprensa € convocagdes de cardter deliberativo, e nao as
documentacgdes artisticas ou recreativas destas primeiras instituicdes.

Logo, os pufes estiveram a servigo de um discurso de resisténcia, apresentado
pela primeira vez com a fundagdo dos Zuavos Carnavalescos, que suplantariam a

137
2

popularidade das Sumidades Carnavalescas — clube desaparecido em 186 — ¢ da

Unido Veneziana — cuja ultima referéncia encontrada durante esta pesquisa data de
1860,

O Novo e Completo indice Cronoldgico da Historia do Brasil registra que os
Zuavos desfilaram em 1857 acompanhados das duas primeiras Sociedades'*’. Zuavos,
originalmente, eram soldados do norte da Africa, majoritariamente argelinos, alistados
no exército francés por ocasido da Guerra da Criméia (1853-1856), contra o Império
Russo. Eram “homens de cor”'*’. No Brasil, houve a apropria¢io do termo para a
designacao de batalhdes negros que lutaram na Guerra do Paraguai (1864-1870), mas o

Carnaval foi ainda mais rapido e formou seu “batalhdo de Zuavos” antes do Exército.

E;COrreio Mercantil. Domingo, 2 de margo de 1862. P. 1.
Correio da Tarde. Segunda-feira, 6 de fevereiro de 1860. P. 3.
ovo e Completo Indice Cronoldgico da Historia do Brasil. 1857. P. 171.
"OKRAAY, Hendrick "Os companheiros de Dom Oba: Os zuavos baianos e outras companhias negras
na Guerra do Paraguai". Afro-Asia, n° 46 (2012), P. 121-161.
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Durante o Carnaval de 1861, enquanto um incéndio destruia uma drogaria na
Rua Direita, os Zuavos foram rebatizados como Sociedade Euterpe Comercial Tenentes
do Diabo.""" As ruas registrariam a mudanga de nome, por muitas décadas, com a
referéncia a um brado “os tenentes que vao ao diabo!”, dos Zuavos a respeito da demora
do Corpo de Bombeiros em combater o incéndio. A versdao ndo foi confirmada pela
documentac¢do do periodo analisada para esta dissertacdo. Tera sido mais uma pride
gossip das Sociedades Carnavalescas? A memoria deste evento — mais uma vez em
testemunho apdcrifo - registrada na Revista Popular em 1861, merece registro

integral'**:

"IARAUJO, Hiram. Carnaval, Seis Milénios de Historia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2002. P. 125
'*?Revista Popular, Jornal Ilustrado. Tomo IX, 1861. P. 316.
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Pouco antes de meia noute de lerca feira gorda, o chefe dos sinos,
que, por ser chefe e querer imitar a maior parte dos seus collegas
no mando, nio ¢ infallivel, ou antes, poucas vezes acerta, dew o
signal de incendio, e para segurar-se, nomeou quasi todas as fre-
guerias da cidade : era uma mascarada incendiaria com a qual ninguem
atinava! Vendo afinal que a brincadiira lhe daria por certo noba-
dalo, deliberou-se a indicar & freguezia da Candelama como victima
das chammas.

Com effeito ardia uma casa darua, por antonomasia, Direita, e para.

la se dirigidc povo e tropa, policia ¢ bombeiros, gritando todos a

um tempo, correndo todos para se tornarem estafermos | As bombas

chegdrio antes de se acabar o incendio (!}, porem ndo tinhaagual..
A companhia dos carroceiros dansava o cancan, calgava macia chi-
nella de tapete, ¢ adocicava a voz para render finezas &s damas.

Por felicidade, o clarim dos Zuavos estava alerta. Amda o sino
chefe divertia-se em correr as freguezias, e ja o som stridente do
avisador instrumento reunia em um so ponio os bravos guerreiros,
que passeavio dispersos pelo saldo de S. Pedro. — A mim, meos
amigos , bradou-lhes o commandante; a voz do infortunio pede o
nosso auxilio ; a afflicgdo reclama o nosso soceorro ; néo sejamos surdos
4 supplica dos afflictos ¢ infelizes!| Zuavos, que somos ne trajar,
Zuaros tambem sejamos nas acgoes | Fia! partamos, e honremos
as vestes de que nos servimos [... »

Em boa ordem, rapida, como o relampago, a sociedade Euterpe
Commerciai apresentou-se adiante do edificio conquistado pelas laharedas
¢ s¢ nio pode selval-o, pelo menos conseguio praservar do fogo,
por meio de esforcos successivos, as casas que lhe ficavio aos lados,

O valor desenvolvido por esse punbado de mogos, que sbandona-
V@0 o divertimento para lancarem-sc a0 perigo, ¢ o seu melhor
elogio ; esquecidos de si e dos seus interesses , s6 tinhdo em vista
amortecer 03 golpes da desgraca descarregados contra a fortuna alheia,
¢ prevenir maiores damnos no meio da geral confusdo.

Se a coragem por si so lorua o homem distinglo ¢ recommenda-

vel, achando-se reunida 4 dedicagio e ao desinteresse, transforma-se

na primeira e mais bella qualidade humana: os Zuavos assim o
provérdo, ¢ por isso fordo com toda a justica victoriades pela mul-
tiddo que s¢ apinhoava na roa.

Vendo tanto denodo e tio grande presenga de espirilo luctarem
com as linguas de fogo, que lambido as nuvens enrubecidas, tive
um pensamento alguma cousa extravagante, porém incontestavel : a
esctla dos Zuavos mao serve para os bombeiros; estes gritio mais
do que trabalhiio, no emtanto que aquelles vergdo o corpo a0 peso
da fadiga e conservio-se mudos l...

— A’s tres horas da madrugada finalisirdo as loucuras carnavales-
cas, ¢ 0 salio do theatro de S. Pedro, magnificaments ornado ¢

illuminado. com luxo ¢ riqueza, vio-se dc repente em trevase no .

isplamento.

70



2.3 — Préstitos de Exaltacao e a Critica Cordial

Prestito, segundo o dicionario Aurélio, refere-se ao “agrupamento de muitas

143 7 . ~
” . E possivel afirmar que a sua adogdo pela

pessoas em marcha, em procissao

terminologia do Carnaval carioca como um sindnimo emprestado para “carro alegoérico”

, . . . v .

decorre do carater de procissdao dos primeiros desfiles das Sociedades Carnavalescas

Havia um percurso similar ao de um cortejo, fosse funebre ou religioso, que mantinha

pontos de parada, ou “apoteose”, quando se expunha aos aplausos da multiddo ali
concentrada e de dispersao.

: u v ista, assi N istica, faziam u
A literatura novecentista, assim como a cronica jornalistica, faziam uso do
i ju u j issoes.
termo, mas para se referirem ao conjunto de cada um dos cortejos e procissdes. Em
janeiro de 1850, o nacionalista O Grito Nacional mencionou “um préstito de 53 carros,

. . , . . 144
um coche com a coroa e o que conduzia os restos mortais do principe falecido” ™. E

m
julho de 1859, a correspondéncia de Lisboa do Correio da Tarde se referiu ao “préstito
nupcial” da infanta D. Mariana, “composto dos principais personagens da corte, do
corpo diplomatico, das altas dignidades do Estado, e de muitas damas, todas vestidas de
azul e branco” '*. Antes disso, em fevereiro de 1856, uma das primeiras apropriacdes
do termo para fins carnavalescos apareceu nas Paginas Menores do Correio Mercantil a
respeito do desfile das Sociedades Carnavalescas, a se realizar naquele ano: “Os
programas (pufes) que por ai se t€ém publicado, indicardo as ruas por onde desfilardo os
préstitos.” '*.

O emprego do termo varia de acordo com a regido do Brasil. Enquanto em
algumas cidades, préstito designa a propria procissdo carnavalesca, como em

147 . . e g . A
Salvador ™', no Rio de Janeiro o termo foi utilizado para se referir a sequéncia, ordenada

~ o . 148
ou nao, de carros alegoricos ou mesmo a uma de suas unidades ™.

'"SFERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo dicionario Aurélio da lingua portuguesa, Edigdo de
Bolso. Curitiba: Ed. Positivo, 2009. P. 155

1440 Grito Nacional. Sabado, 19 de janeiro de 1850. P. 1. O “principe falecido” mencionado era D. Pedro
Afonso, quarto filho de D. Pedro II ¢ que morrera aos dois anos de idade.

"Correio da Tarde. Sexta-feira, 8 de julho de 1859. P. 3. '**Correio Mercantil. Segunda-feira, 4 de
fevereiro de 1856. P. 1.

TGUERREIRO, Goli. A Trama dos Tambores. A Misica Afro-Pop em Salvador. Sio Paulo: Ed. 34,
2000 P. 69.

8COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 32.
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E exatamente a utilizagdo difusa desta palavra que torna dificil precisar quando
as Sociedades Carnavalescas comegaram a apresentar carros alegoricos. Hiram Aratjo
afirma que foi em 1867, quando o preéstito A Orfandade desfilou como um pedido de
auxilio para o Asilo dos Invalidos e para a Caixa de Socorro D. Pedro IL.'*°, sem
maiores detalhes a respeito desta primeira ocasido. Haroldo Costa acrescenta que o
mencionado asilo era o Asilo dos Invalidos da Pétria, inaugurado no ano seguinte para
receber veteranos da Guerra do Paraguai (1864-1870) '*°.

Durante certo tempo, houve mesmo confusdo no uso do termo préstito. Jota
Efegé relatou que, ainda em 1868, foi publicado na imprensa carioca um anuncio de
“aluga-se um camelo para sair em qualquer préstito carnavalesco ou para qualquer

I” ! E razoavel presumir que os camelos desfilariam

reclame nos trés dias de Carnava
no chdo, e ndo sobre um carro alegdrico. Porém, discutir quando esta terminologia foi
empregada pela primeira vez ndo € o ponto em questdo. O que parece indiscutivel ¢ que
havia carros que participavam dos cortejos ou desfiles de Carnaval, e que eram
entendidos como alegéricos, ou mesmo como “carros de ideias”, isto €, alusivos ou
evocativos de certos fatos ou figuras notdrias, que assim rememoravam jocosa ou
criticamente os acontecimentos da cidade e do pais.

Até aquele momento, a carnavalizagdo da Sociedade no aspecto material
estava, muitas vezes, ilustrada pela permanéncia de monumentos como a Fonte dos
Amores do Passeio Publico: Carnaval apos Carnaval, as “apoteoses” das Sociedades
Carnavalescas aconteciam no Passeio, proximas ao ponto em que o amor proibido de
D. Luis de Vasconcelos e sua representacdo por Mestre Valentim ajudaram a criar um
imaginario brasileiro. H4, entretanto, documenta¢do a respeito dos “Carros de Ideias”
que desfilaram por trés dias pelas ruas do Rio ainda em tempos coloniais, aludindo ao
casamento do principe D. Jodo e de D. Carlota Joaquina, em 1786. Haroldo Costa'> ¢ a

. . . . 153 i~
linguista Marlene Soares Pinheiro °” apresentam aquela ocasido como precursora dos

préstitos.

9 ARAUJO, Hiram. Carnaval, Seis Milénios de Historia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2002. p. 125

130 COSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 22.
SUEFEGE, Jota. Figuras e Coisas do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Funarte, 1982. P. 254.

132 COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 22.

133 PINHEIRO, Marlene Soares. Sob 0 Signo do Carnaval. Rio de Janeiro: Annablume, 1995. P. 88.
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Ainda que ancorado no pontual — um casamento — e ndo no Carnaval datado,
este desfile dialogou com o universo mitico ao apresentar, quase um século antes das
Grandes Sociedades, motivos gregos que foram posteriormente incorporados por
grupos carnavalescos. E mais: teve como grande patrocinador o mesmo D. Luis de
Vasconcelos, que foi aclamado pelos folides com um poema de exaltagdo, algo similar a
um primeiro pufe, de autoria de Anténio Francisco Soares, o idealizador dos primeiros
carros: “O vosso nome Luiz/Um claro enigma produz/Pois, tirando o I sois Luz/E
tirando o U sois Liz/Estes dois caracteres quis/Que, para os vossos louvores/Fossem
fi¢is mostradores/De que sois com energia/Flor-De-Lis na bizarria/Luz do sol nos
resplendores” '**.

Soares projetou um desfile composto por cinco alegorias de madeira, que
partiram do Passeio Publico e cruzaram as principais ruas da cidade. Algumas delas
traziam figuras humanas, rodeadas por comissdes de guardas de honra ricamente
trajados. O ilustrador Luiz Jardim reproduziu dois destes carros alegoricos, que
desfilaram na seguinte sequéncia: 1° - Carro de Vulcano, 2° - Carro de Jupiter, 3° - Carro
de Baco, 4° Carro dos Mouros, 5° - Carro das Cavalhadas Sérias e¢ 6° - Carro das
Cavalhadas Jocosas'”. Abaixo, a ilustracdo de Jardim para o Carro das Cavalhadas

Sérias, doada por Araujo Porto Alegre ao Instituto Historico e Geografico Brasileiro'®:

e

Correio da Manha. Domingo, 19 de fevereiro de 1928. P. 1.

13 COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.. P. 24.

133 COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.. P. 22.

1% EAZENDA, Vieira. Os Primeiros Carros de Ideia. In. Correio da Manhi. Domingo, 19 de fevereiro de
1928.P. 1.
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Como ¢ possivel observar, ha quatro colunas representando o Templo de
Himeneu, na Grécia, com um destaque humano sentado e tocando o que parece ser um
orgdo de igreja, além de um par de cocheiros montados a cavalo, todos trajados a moda
europeia. Vieira Fazenda, citando memorias de Soares, definiu assim esta alegoria:

Suponha o leitor um carro de 50 palmos de altura puxado
por cavalos brancos e em forma de monte com degraus
em que iam uma musica ricamente vestida, troféus,
escudos, bandeiras, figuras alegoricas, muitos dourados,
muito veludo, muita seda e cetim, fitas e lagarotes ¢ ali, o
Templo do Himeneu, destacando-se o deus sob um
pavilhdo cujas colunas tinham, no alto, os brasdes de
Portugal e Espanha.

Havia, mais uma vez, o proposito solene de exaltacdo. Entretanto, sucedido
pela pilhéria do carro seguinte, que encerrava o préstito, o Carro das Cavalhadas
Jocosas. Ainda segundo Vieira Fazenda:

Representava um edificio arruinado, no meio do qual ia
um sujeito tocando o6rgdo. Era acompanhado por 24
cavalheiros, 12 vestidos de doutores e 12 travestidos de
vitivas, montados todos em pequiras. Na frente deles,
vestido também de doutor, cavalgava um cavaleiro
montado em uma burra pequena, com anquinhas, saias
brancas, brincos e uma lamparina.

E possivel notar, portanto, que estes primeiros carros de ideia representavam
ndo s6 a rememoragdo do casamento ¢ do espirito de uma Sociedade de Corte, como
também a tentativa de dotar de ar jocoso uma solenidade, com o proposito de dotar
escarnio ao casamento do principe. As figuras travestidas - criminalizadas, como ja
abordado, no Brasil Império - e burros e pequiras no lugar de cavalos brancos, um
edificio arruinado em seguida ao Templo de Himeneu e a presenca dos 12 doutores,
como que “apodstolos da folia”, deram a tonica de como um carro alegoérico poderia
servir ao proposito de inverter papéis e tornar jocosa a Ordem. Ao contrario dos jacarés
de bronze do mesmo Passeio Publico, estas eram alegorias da impermanéncia,
dedicadas a rememorar criticamente o factual e postas a ruina ou a destruicdo apds os
desfiles — como, alias, sabidamente ocorre com os carros alegoricos até hoje — ou
mesmo, como no caso curioso deste primeiro desfile e como ocorrereu muitos anos

depois, desfilando suas proprias ruinas.
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A rememoracio critica ocorre, pois, segundo Bakhtin, em praticas festivas'®’:

(...) a parddia carnavalesca estd muito distante da parddia
moderna puramente negativa e formal, com efeito,
mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo
tempo. A negacdo pura e simples ¢ quase sempre alheia a
cultura popular.

Este processo de rememoracdo critica — ou ressuscitacdo, para Bakhtin — ¢
marcante nas Sociedades Carnavalescas e em seus carros de ideias ndo ¢ diferente.
Assim como em 1786 houve a apropriacdo de uma solenidade convocada pelo Vice-Rei
para desfilar bufonarias em referéncia ao casamento real, retornando ao 1868 dos
“primeiros préstitos” houve o proposito nas Sociedades de rememorar criticamente o
ano que passou. As menc¢des da cronica do periodo referem-se, por exemplo, as satiras
de procissoes religiosas ocorridas pouco antes por meio de carros de ideia, inicialmente
com o objetivo da paradoxal — uma vez que a negagdo total ndo era o objetivo das
Sociedades, como j4 dito - satira de instituigdes da Ordem, como a Igreja Catdlica. Em
1877, por exemplo, o jornal religioso O Apostolo, ligado a intelectualidade catdlica do
periodo, publicou a respeito do Carnaval daquele ano'*®:

Depois de haverem transportado pelas ruas da cidade, em
carro carnavalesco, um grupo em que era ridicularizada
Nossa Senhora de Lourdes, sem que a policia o houvesse
impedido, ndo ¢ de se estranhar o que maltas de
rapazolas, de chapéus suspensos nas bengalas invadissem
as igrejas durante as solenidades da Paixdo, para armar
barulhos, sob o pretexto de terem o direito de
acotovelarem-se com as familias.

Nao estd claro qual clube carnavalesco foi responsavel pelo préstito
supostamente iconoclasta. As referéncias aos primeiros carros de ideias parecem indicar
que estes tinham muito a ver com o propdsito de escarnecer determinados simbolos
caracteristicos de uma sociedade de corte. Entretanto, ¢ possivel observar no processo
construtor do homme civilisé também uma critica as falsas maneiras aristocratas, que
incluiriam a intocabilidade dos simbolos religiosos, que dentro de um processo
civilizatdrio carnavalizado tornaram-se, também, passiveis de critica e interacdes com a

desordem. Segundo Elias, em um didlogo com Kant, ha uma dualidade entre o honnéte

S'BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 10.

18 O Apostolo. Sexta-feira, 6 de abril de 1877. P. 1.
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homme, ideal de uma Sociedade de Corte e que exalta as boas maneiras por meio de
uma infinidade de normas de conduta e o homme civilisé, elemento burgués e urbano
que substitui as numerosas regras de conduta caracteristicas do honnéte homme — e, em
empréstimo a realidade brasileira, das muitas regras para bailes de mascaras — por
normas mais largamente aceitas, como o decoro € a mascara da virtude'”. Isto é, um
jornal catdlico € suspeito em suas “criticas ao carro de critica”, mas nao ¢ dificil
imaginar que mesmo o “ridiculo”, em um carro de ideia, era suavizado em seu
contetdo em relagdo as expressdes anteriores como o Entrudo.

Posteriormente - e o interregno parece ter sido curto - a ressuscitacdo e
renovacdo de mensagens ganharam cada vez maior espago nos préstitos carnavalescos.
A critica cordial e civilizada, em contraponto aos valores mais distintivos caracteristicos
de uma sociedade de corte e presentes nos bailes de méscaras, interagiu pouco a pouco
com a efervescéncia de uma vida artistica e jornalistica que tomava partido nas
diretorias das Grandes Sociedades e foi transformada, sem perder a cordialidade, em um

instrumento de rememorag¢do do ano que passou.

9ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v 1. P. 54.
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2.4 — Carros de Ideias da Ordem e da Desordem: um Processo de Rememoracao

Critica

Desde os primeiros anos do Império do Brasil, havia a ideia de que o exercicio
da Cidadania ia além de uma percepgao sudita, como conceituado posteriormente por
Gabriel Almond e Sidney Verba a respeito das relagdes entre Estado e individuo nas
Sociedades de Corte europeias'®. A percepcio sidita, de mera observagdo, passivel em
um sistema de implicita coer¢do como uma Monarquia, dava lugar a um exercicio muito
mais sofisticado de tais relacdes. José Murilo de Carvalho relaciona as associagdes
privadas — e com as Sociedades Carnavalescas ndo parece ser diferente — a ideia de um
paroquialismo, isto ¢, o uso de relagdes familiares ou de grupos delimitados — como os
fi¢is de uma pardquia — na fungdo de uma barreira mais espontinea as intervencgdes
excessivas e violentas do Estado'®'. Paradoxalmente, a ndo-cidadania aparente que este
modelo poderia representar, recaia em incursodes pelo ativismo e mesmo pela militincia,
como as observadas e bem conhecidas nas provincias desde os tempos coloniais em
episodios de revolta popular.

Carvalho menciona como exemplo da no¢do de uma cidadania “imperial, em
que as liberdades de expressdo artistica e jornalistica propiciavam relagdes sociais mais
sofisticadas, as propostas de José Antdonio Pimenta, principal comentarista brasileiro da
Constituicdo de 1824. Para Pimenta, cidaddo politico, ou ativo, era aquele que podia
participar do exercicio dos trés poderes, exercer a imprensa politica, formar
organizagdes politicas e dirigir reclamagdes e peti¢des ao governo'®.

Esta ideia dialoga com o carater fortemente politico que o discurso das
Sociedades Carnavalescas manifestou ao longo de século e meio, e de forma
progressivamente marcante a partir da década de 1880. Presentes na imprensa politica,
ativas e mesmo militantes em prol de causas de diversas ordens e, notadamente,

produtoras de muitas criticas e pedidos ao governo, as Sociedades representaram

' ALMOND, Gabriel ¢ VERBA, Sidney. The Civic Culture: Political Attitudes and Democracy in Five
Nations. 1965, Boston e Toronto: Little Brown and Co. P. 12.

1""CARVALHO, José Murilo de. Cidadania no Brasil. O longo Caminho. 3* ed. Rio de. Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2002. P. 339.

1?BUENO, José¢ Pimenta. Direito Publico brasileiro e anélise da Constituicdo do Império. Brasilia:
Senado Federal, 1978. 381-481.
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um desafio permanente a liberdade de expressdo afirmada por Jos¢ Murilo de Carvalho
que teria marcado o Segundo Reinado.
Nao ¢ possivel afirmar, com precisdo, quando os carros de ideias com motivos

helénicos foram, de fato, substituidos por alegorias que rememoravam acontecimentos
nacionais. A analise de imagens dos desfiles das Grandes Sociedades muito posteriores
aos anos 1880, como os apresentados no documentéario Carnival in Rio, lancado pela
Warner em 1955, parece indicar que estes dois padrdes estéticos coexistiram ao menos
até a década de 1950, com interrupgdes nos periodos em que as criticas politicas
estiveram previamente censuradas, como sera observado posteriormente. Entretanto,
dada a efervescéncia de uma década em que o discurso republicano e a Campanha
Abolicionista ganharam cada vez maior espago, ¢ razoavel caracterizar a notoriedade do
modelo de rememoragdo critica como um traco dos anos 1880 que perdurou dali em
diante nestes desfiles até que os carros de critica fossem proibidos durante o Estado
Novo.

A partir dos registros e descri¢des do Carnaval de 1883 reportados pela Gazeta
de Noticias, é possivel ter nogdo da riqueza ¢ complexidade dos carros de ideias
enquanto artefatos memoriais'®. Para compreender esta complexidade, ¢ preciso
contextualizar a fundagdo dos Fenianos, outra das Grandes Sociedades a surgir na
segunda metade do Século XIX. O Clube dos Fenianos, cujo nome foi inspirado pelo
movimento revoluciondrio irlandés de 1861 — revolta de cunho republicano que buscava
a independéncia da Irlanda ao Reino Unido — reunia as simpatias de conhecidos
republicanos, como Quintino Bocaiuva e Silva Jardim e logo amealhou os nomes de Rui
Barbosa, Evaristo da Veiga, José do Patrocinio e muitos outros intelectuais que
tomaram parte na jornada historica pela implantacdo da Reptblica'®.

Por sua natureza republicana, as criticas dos Fenianos estavam, muitas vezes,
dirigidas a figura de D. Pedro II e vinculavam-se a outras instancias de propaganda do
idedrio republicano que ganhou cada vez maior espago a partir dos anos 1870, e
particularmente na década seguinte. Curiosamente, as personalidades mencionadas
como fundadoras dos Fenianos, sdao aquelas também elencadas no grupo de

republicanos historicos. O advogado fluminense Antdnio da Silva Jardim, abolicionista

19 Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 7 de fevereiro de 1883. P. 1.
1% ARAUJO, Hiram. Carnaval, Seis Milénios de Historia. Rio de Janeiro: Gryphus, 2002. P. 128
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e republicano de primeira hora, por exemplo, propunha uma Republica de cunho
popular. Anualmente, aos 14 dias de julho, Silva Jardim promovia ruidosas festas e
manifestagdes em favor da mudanca do regime. O engajamento de Jardim, morto aos
precoces 31 anos, foi fundamental para que a causa republicana mantivesse ressonancia
nas classes médias e chamasse a atencdo das camadas populares, ainda que
limitadamente'®. O propésito de Jardim parece ter obtido no Carnaval um lugar de
ressonancia social e considerdvel debate publico. A iniciativa dos Fenianos em langar
para 1883 um carro no qual um homem barbado, fisicamente identificado com a figura
de D. Pedro II, era ridicularizado provocou mais uma intervengdo policial na
trajetoriados desfiles das Sociedades Carnavalescas. A Gazeta de Noticias assim se
referiu: “Foi preciso que s6 depois de ter atravessado aquele carro toda a Rua do
Ouvidor o Sr. Chefe de Policia visse que era Alguém muito conhecido o figurdo ali
representado. E dai mandar pela policia e tropa de linha apreendé-lo quando passava
pelo Rocio” "%

No mesmo desfile, o entdo ministro da guerra, Carlos Afonso de Assis
Figueiredo, oligarca que posteriormente presidiu a provincia do Rio de Janeiro, foi
representado em um carro de ideia em que meninos “de calgas curtas” disparavam
sobre ele “pequenas espingardas de criancas”. Este préstito foi proibido, assim como o
que seguiu: um terceiro carro que fazia alusdo ao ruidoso episddio do roubo de joias
preciosas no Pago Imperial, ocorrido pouco tempo antes.

Aqui, observa-se uma forma de civilizagdo das emocOes. Se, em uma
sociedade de corte convencional, era fundamental “esconder suas emogdes”, sob pena

de “estar perdido” '%’

, pela necessidade de contencdo que marca o pProcesso
civilizatério, no Brasil, expressdes como a revolta e a ironia explicitas tiveram lugar,
embora reprimidas. Este ¢ mais um trago muito proprio de como o pProcesso
civilizatorio no Carnaval foi também carnavalizado. Embora as coer¢des legais e
policiais sejam quase tdo antigas quanto as praticas carnavalescas no pais, ha uma

constante libertagdo da obrigatoriedade de ocultar emogdes e impressdes pessoais, ainda

que estas estejam representadas na identidade de um clube republicano, como o caso

165 in: Revista Nossa Histéria, ano 2, n® 13, novembro de 2004
1% Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 7 de fevereiro de 1883. P. 1.

ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
1994, v 1. P.. P. 200.
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dos Fenianos. O Carnaval em geral - e as Sociedades Carnavalescas em particular -
tornaram-se institui¢ces de critica, no sentido mais amplo que esta palavra possui.

Ao ironizar um Santo Civil, como D. Pedro II — e ainda em um contexto maior,
de um Estado ndo-laico, uma coroa ainda fortemente catdlica — os préstitos dos
Fenianos de 1883 mostraram uma nova face da grosseria blasfematdria tipicamente
carnavalesca. H4 uma aproximacgao entre o personagem representado no carro alegoérico,
destituindo-o de parte de seu valor simbdlico, e o publico que prestigiava o desfile.
Segundo Bakthin, “De fato, durante o Carnaval essas grosserias mudavam
consideravelmente de sentido; perdiam completamente seu sentido magico e sua
orientacdo pratica especifica, e adquiriam um cardter e profundidade intrinsecos e
universais” ',

A imagem de um Imperador embevecido com sua luneta a espreitar o planeta
Vénus e a do Ministro da Guerra cercado por criangas ndo tinham como objetivo, a
priori, derrubar a Monarquia ou destituir o gabinete. Um dos propositos aparentes era o
de universalizar uma mensagem de senilidade de um e fraqueza de outro. Senilidade e
fragilidade s3o, até hoje, dois habituais alvos de criticas, ndo s6 a respeito de
governantes como em comentarios sobre incontaveis outros individuos, pessoas
comuns. Logo, ser senil ou ser fraco em uma alegoria de Carnaval era ser, também,
igual aos outros em uma momentanea troca de papéis, por mais contundente que fosse a
critica social ali presente.

Um aspecto a ser mencionado deste desfile de 1883 dos Fenianos foi o Carro
dos Botocudos, “percorrendo o mundo atualmente em Paris, representado por um

» 199 o Carro da

grande globo, em torno do qual giravam acompanhados por uma barata
Questao do Gas, sobre a crise que gerou a dissolucdo da belga Compagnie Anonyme Du
Gaz, com “um poste e um lampido, onde se achavam pendurados quatro malandros,
guindados por uma corda e que subiam conforme puxavam a parte de tras”, Alusdo a
Navegacdo Aérea, onde Lopes Trovéo, outro republicano historico, era representado em

um devaneio de navegacao por trilhos aéreos e elétricos para a Europa e, sobretudo,

SBAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na ldade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradu¢do de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 15.

'“Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 7 de fevereiro de 1883. P. 1.
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Ruina da Policia, observado apenas na concentragdo e proibido de desfilar, razdo pela
qual os Fenianos protestaram “em um avulso distribuido ao povo™.

Foi neste periodo que Lopes Trovao (1848-1925), abolicionista e republicano
de primeira hora representado em Alusdo a Navegacdo Aérea, tornou-se uma das
principais liderangas dos Fenianos e serviu como fio condutor ideoldgico na transi¢ao
para um abolicionismo mais contundente nos desfiles das Grandes Sociedades.
Representante dos chamados “Jacobinos”, considerados os republicanos brasileiros de
posi¢des socialmente mais radicais, o médico e jornalista José Lopes da Silva Trovao
era signatario do Manifesto Republicano de 1870 e entregou-se de corpo e alma a causa.

Segundo o historiador Elio Chaves Flores'":

Lopes Trovao seria um desses republicanos que, em seus
pronunciamentos, buscava moldar uma ideia de
Republica compativel com a brasilidade. Em fevereiro de
1891, no discurso que proferiu no Congresso, ele procura
historiar o pensamento republicano e as “revolucdes
antimonarquicas”. Para ele, “a Republica campeava
vitoriosa na consciéncia nacional” desde pelo menos o
século XVIIIL

O movimento republicano no Brasil, bem como o abolicionista, era
heterogéneo. Esta heterogeneidade traduzia-se no Carnaval, onde o Imperador era
representado das mais diversas formas. No mesmo 1883, por exemplo, os Tenentes do
Diabo ndo fizeram meng¢ao depreciativa — ou mesmo elogiosa — a figura de D. Pedro 11
em seus carros de ideia, embora a cronica do periodo relate que o Imperador assistiu
aos desfiles do alto do Morro do Castelo, em um observatdrio que ali funcionava'’’.

A presenca de jacobinos como Lopes Trovdo e Silva Jardim nos Fenianos
ajuda a explicar o teor de seus desfiles e a énfase especialmente depreciativa no

Imperador que eles propagavam. Segundo José Murilo de Carvalho'’:

'"FLORES, Elio Chaves. A Consolidagdo da Republica: Rebelides de Ordem e Progresso. In:
FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org). O Brasil Republicano. O tempo do
liberalismo excludente — da Proclamacéo da Republica & Revolucao de 1930. Livro 1. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2003. p. 29

"'Gazeta de Noticias. Quarta, 7 de fevereiro de 1883. P. 1.

"2CARVALHO, José Murilo de. A formagc&o das almas: o imaginario da Republica no Brasil. 2 ed. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1995. P. 26
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A versao jacobina, em particular, tendia a projetar sobre a
Monarquia brasileira os mesmos vicios do Ancien
Régime'” francés, por menos comparaveis que fossem as
duas realidades. Via-se no Império brasileiro, por
exemplo, o atraso, o privilégio, a corrup¢do, quando o
imperador era um dos maiores promotores da arte e da
ciéncia, quando a nobreza era apenas nominal e nio
hereditaria, quando o indice da moralidade publica era
talvez o mais alto da histéria independente do Brasil. Mas
as acusagOes eram feitas provavelmente de boa-f¢, faziam
parte da crenga republicana.

Entretanto, com o decorrer da década de 1880, as associagdes abolicionistas ¢
republicanas se multiplicaram no municipio neutro, o Rio, e foram refletidas no
cotidiano politico das Grandes Sociedades. O desafio da construgdo de um projeto
republicano para o Brasil, oriundo em grande parte da heterogeneidade dos signatarios
de 1870 e da escassez de manifestacdes culturais que se mantivessem, de fato, em
contato com as camadas populares, encontrou no Carnaval uma valvula de escape.
Propagandistas do abolicionismo e do republicanismo, as Sociedades tornaram-se, por
que ndo afirmar, artifices de um processo sociopolitico que ia muito além da
rememoragao critica via carros de ideias de acontecimentos recentes.

E estes processos ndo se deram em nome da revolugéo, ¢ sim da civilizagdo. O
proprio - e feniano — José do Patrocinio diria, a respeito do papel da intelectualidade em
geral e da imprensa em particular durante a Campanha Abolicionista no discurso
publicado em junho de 1885, onde se dirige a seus leitores'™:

E este orgulho, tdo vasto quanto irritante, que o faz supor
que duas provincias livres dezenas de municipios
também livres, o voto de varios distritos eleitorais, a
opinido dos homens livres e da maioria da imprensa do
pais, e finalmente o veredicto undnime da civilizagao,
que em juri solenissimo sentenciou a escraviddo a pena
ultima.

O facho da civilizagdo encontrou no Carnaval um porta-voz que, de fato,
passou a interagir com as causas politicas mais avancadas da época. E a Campanha

Abolicionista foi o seu apice.

0 Ancien Régime, em portugués “Antigo Regime”, foi o sistema social e politico baseado na
aristocracia francesa durante as dinastias de Valois e Bourbon. Entrou em declinio com a ascensio
iluminista e foi definitivamente derrubado com a Revolugao Francesa de 1789.

P ATROCINIO, José do. A Campanha Abolicionista. Para de Minas: Virtual Books, 2002. P. 70.
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2.5 - O Facho da Civilizagdo: A Via Jacobina e a Campanha Abolicionista

As proposicoes de José Antonio Pimenta sobre a Cidadania no Império do
Brasil ndo poderiam deixar de refletir, em suas nogdes e preconceitos, 0 pensamento
social de seu tempo em suas limitagdes. Até pelo menos a década de 1850, a Escravidao
era tolerada enquanto regime econdmico e naturalizada em seus aspectos sociais.
Seymour Drescher, no ja classico “Abolicao: Uma Historia da Escravidao e do
Antiescravismo”, afirmou: “Em resumo, no meio do século XIX, o Brasil ndo tinha
passado por nenhum grande conflito secional de interesse, ou por algum movimento
social ou por alguma ofensiva ideoldgica que ameagasse o futuro imediato da instituicao
da escravidio da mesma forma que a durante a crise dos Estados Unidos™ '"°.

Mesmo apds o Manifesto Republicano de 1870, a adesdo dos setores
econdmicos e politicos mais conservadores ao discurso abolicionista foi moderado -
pelo menos até 1875, segundo Haroldo Costa: “para cada uma das classes médias que
apoiava a abolicdo ou que aderia ao partido republicano, havia outra que tomava o
partido das oligarquias tradicionais” .

Drescher atribuiu a relativa liberdade de imprensa do Segundo Reinado, ja
mencionada, a impressao pessoal do Imperador a respeito da falta de representatividade
das cAmaras legislativas em relagdo aos desejos do povo'”’. Portanto, havia uma liga¢do
historica consideravel entre a imprensa e o discurso abolicionista. Segundo Drescher,
“Muito antes da emergéncia de qualquer movimento popular para a Aboli¢do, 0s jornais
urbanos poderiam condenar rotineiramente a escraviddo no Brasil de uma forma que
teria provocado represalias oficiais em Cuba ou a violéncia popular no sul dos Estados
Unidos”. Nelson Werneck Sodré, na também classica Historia da Imprensa no Brasil,
afirmou, a respeito da efervescéncia do discurso abolicionista e republicano no ultimo

quartel do século XIX'"®:

""DRESCHER, Seymour. Abolicdo — Uma histéria da escraviddo e do anti-escravismo. Sio Paulo:
UNESP 2011. P. 499.
COSTA Haroldo. Politica e ReligiGes no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P.194.

177DRESCHER Seymour. Abolicdo — Uma historia da escraviddo e do anti-escravismo. Sao Paulo:
UNESP, 2011. P P. 504.

178 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Imprensa no Brasil. Sio Paulo: Mauad, 1994. P. 234.
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(...) Era a linha historicamente necessaria, aquela que se
conjugava com o avango do pais, que estava em
consonincia com o0s seus mais altos interesses, oS
interesses populares, e se desenvolvia no nivel que as
possibilidades permitiam. Tratava-se de liquidar o
escravismo, inteiramente obsoleto, obstaculo ao
desenvolvimento material e cultural do pais, e de destruir
a monarquia, que era a sua roupagem institucional. A
imprensa era, por isso, abolicionista e republicana, pelos
seus melhores jornais, pelos seus melhores jornalistas.

Werneck Sodré mencionou, entre os abolicionistas de primeira hora e de quatro
costados, ndo por acaso diversos nomes ligados as Sociedades Carnavalescas (ndo so
aos Fenianos, como ja citado no item anterior), com énfase nos nomes de José do
Patrocinio, Silva Jardim e Lopes Trovao.

A Lei do Ventre Livre, promulgada em 1871, foi um marco desta
efervescéncia. Drescher associa a adesdo — crescente, embora discreta —de D. Pedro 11 a
causa como uma “preocupacao com a posi¢ao do Brasil no ‘mundo civilizado’, depois
da sequéncia da secessao norte-americana — o ato de emancipagdo, assinado por
Lincoln, com a aprovagdo da 13* Emenda a Constituicdo dos Estados Unidos e da
reunido da Junta Espanhola para a reforma colonial em Madri'”. Este é o ponto. O lugar
da defesa do abolicionismo na imprensa, neste primeiro momento, também era o lugar
da civilizacao.

Seymour Drescher considera 1871 como o ano de surgimento e
desaparecimento de diversas sociedades antiescravistas, € aponta para o reaparecimento
destas forgas politicas a partir de 1883. E deste segundo momento que,
significativamente, data a transformacao da tendéncia antiescravista em movimento de
opinido publica politizada. E entdo que o escravismo no discurso abolicionista deixa de
aparecer como apenas “moralmente inferior ¢ com destino condenado”™, uma
perspectiva civilizatoria, para se configurar como um adversario politico e ideoldgico: o

abolicionismo republicano aderia a praticas mais sofisticadas de propaganda e

contestagdo que ndo se restringiam a imprensa ou aos circulos politicos convencionais.

17 DRESCHER, Seymour. Abolicdo — Uma histéria da escraviddo e do anti-escravismo. Sao Paulo:
UNESP, 2011. P. 506.

80 DRESCHER, Seymour. Abolicdo — Uma histéria da escraviddo e do anti-escravismo. Sio Paulo:
UNESP, 2011. P. 511.
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Segundo Drescher: “A expansdo da participagdo popular foi tdo notavel quanto
o uso inovador do espaco publico pelos abolicionistas brasileiros.”'®' R.E Conrad, em
The Destruction of Brazilian Slavery (1850-1888), associou este “uso inovador do
espago publico” as celebragdes do Carnaval: “O crescimento da populacdo livre afro-
brasileira na segunda metade do século XIX exerceu um papel importante ao
transformar as celebragdes do Carnaval de espetaculo da elite em espetaculo popular”
182 O brazilianista Celso Thomas Castilho, em Abolitionism Matters: The Politics of
Antislavery in Pernambuco, Brazil, arrolou carros de ideias que desfilaram no Carnaval
recifense, entre eles o de uma sociedade abolicionista que representou alegoricamente

'3 No ja mencionado Carnaval carioca de 1883, os Tenentes do Diabo

um rei congolés
seguiram a tendéncia pernambucana. Em uma curiosa interagdo com a cultura afro,
desfilaram o Grupo dos Kelés, “rodeado por quatro aguias” e o Grupo dos Zulus, ambos
com estandartes proprios e carros de ideias especialmente elaborados para este fim'®*.
Sobre o Grupo dos Zulus, existem poucas informagdes. E possivel que tenha
sido formado para desfilar naquele ano em especifico. Todavia, o Grupo dos Kelés
manteve constante atividade durante a década de 1880, como uma espécie de ala dos
Tenentes do Diabo, mais ou menos similar ao que hoje ocorre com as alas de escolas de
samba que mantém vida prépria ao longo do ano. Em 1881 eles ja existiam, ocasido em

] .
» 185 ha semana natalina, bem antes do Carnaval.

que deram “um suntuoso baile
Uma rapida descricao de seus desfiles foi feita pelo advogado Luiz Besamat,

testemunha ocular deste desfile de 1881: “Parecia estar ja solta e esvaida a ultima gota

de alegria quando surge o Grupo dos Kelés e de bandolins a tiracolo, de guitarras e mais

instrumentos da saudade portuguesa e segue para Botafogo, em uma gondola fantéstica

e com todos os ornamentos do romantismo coimbrio” '*°,

Os Kelés nao eram declaradamente homens negros, € — ao que parece — eram

majoritariamente jovens portugueses. Mas a adesdo a uma palavra do léxico iorubano

'IDRESCHER, Seymour. Abolicdo — Uma histéria da escraviddo e do anti-escravismo. Sio Paulo:
UNESP, 2011. P. 521.

"2CONRAD, R.E. The Destruction of Brazilian Slavery (1850-1888). Edigdo Digital. P. 148-9.
'SCASTILHO, Celso Thomas. Abolitionism Matters: The Politics of Antislavery in Pernambuco, Brazil.
Edicao Digital. P. 128.

'%*Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 7 de fevereiro de 1883. P.1.

35Djdrio do Brazil. Sexta-feira, 23 de dezembro de 1881. P. 3.

'%Gazeta da Tarde. Segunda-feira, 18 de abril de 1881. P. 2.
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ndo deixava de ser um indicador de causas e intengdes. A propria simbologia utilizada

pelo grupo apresentava um homem de feigdes negroides, alegre e bem vestido:

LT

L

G s
-(TENENTES D9 DIADO)

Outra caracteristica dos Kelés era a utilizagdo de disticos revolucionarios.
Usualmente, apresentavam-se com o “Liberté, egalité e fraternidade!”, em uma curiosa
mescla de palavras portuguesas e francesas'®’. Sabe-se que desfilaram filiados aos
Tenentes do Diabo até 1888, ocasido em que estavam baseados em Niteroi.

Além dos carros de ideias que apresentavam motivos africanos e dos grupos
em nome d’Africa batizados, as Sociedades Carnavalescas dedicaram-se também ao
abolicionismo por meio das campanhas para compras de alforrias. H4 mencgdo antiga, de
Eneida de Moraes, de que ja em 1864, bem antes do apogeu do movimento abolicionista
no Brasil, os Tenentes do Diabo deixaram de desfilar para empregar o dinheiro
arrecadado para fantasias e carros de ideias em alforrias de escravizados, cujo ntimero

. . 188
varia de acordo com as fontes entre cinco e doze

. Jota Efegé rememorou os grupos
Girondinos e Pelicanos, dos Fenianos, que dedicaram-se a mesma finalidade desde
1857. Estes ultimos ainda existiam em 1888, quando no ultimo Carnaval antes da Lei
Aurea, desfilaram em um carro alegérico acompanhados por “um preto que os

generosos rapazes libertaram ontem” '

187 Gazeta de Noticias. Sabado, 24 de dezembro de 1881. P. 2.
"% In. COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 37.
18 Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 15 de fevereiro de 1888. P. 1.

86



Norbert Elias enxerga grupos como estes na forma de organismos coletivos,
assimilados a uma realidade civilizacional e que defendem proposi¢cdes supra-
individuais. Os Kelés podem ser considerados um exemplo disso, na medida em que
costumavam assinar seus manifestos como “Eu, Tu, Ele; Noés, Vos, Eles” '°. Segundo
Elias'":

E frequente esses habitos mentais forcarem determinados
grupos de pessoas, cujas ideias, juntamente com suas
expectativas sociais especificas. Uma vez que esses
grupos so conseguem conceber regularidades como sendo
as regularidades das substincias ou de forgas
substanciais, eles inconscientemente atribuem as
regularidades que observam nas relagdes humanas uma
substincia propria que transcende os individuos.
Fundamentando-se = nessas  regularidades  sociais
especificas, s6 conseguem conceber a sociedade como
algo supra-individual. Inventam, como meio de
sustentacdo dessas regularidades, uma “mentalidade
coletiva” ou um “organismo coletivo”, ou ainda,
conforme o caso, “forcas” mentais e materiais supra-
individuais, por analogia com as forgas e substancias
naturais.

Ou seja, a intuigdo carnavalizada de que elementos de uma memoria ancestral —
de povos originarios, por exemplo — como os botocudos em Paris - de etnias
reformadoras de um ideal de nacionalidade - como zulus ou kelés, estes em referencial
iorubano - ¢ de uma heranga mais dbvia europeia poderiam estar interligados por suas
diferencas, e ndo pelo o que havia em comum, marcava a existéncia das Grandes
Sociedades (a0 menos em sua fase abolicionista), e em especial dos sub-grupos que as
formavam, bem como seu discurso coletivista ¢ reformador social. Havia a nogao,
exposta nos desfiles e no dia-a-dia sociopolitico destas institui¢des, de que elas estavam
a representar algo maior do que o aparentado nos primeiros desfiles, pretenso simulacro
do Carnaval veneziano, e sim uma nova nogao de brasilidade e do que o Brasil viria a
Ser.

A permanéncia destes sub-grupos - € o caso dos Pelicanos chama a atengao -
especialmente pela peculiaridade de que mesmo com atividades de décadas estes jamais
deixaram de ser uma ala dos Fenianos - é um bom exemplo do quanto é possivel

encaixa-los na ideia de um organismo coletivo: mantinham calendério préprio,

190 Gazeta de Noticias. Sabado, 24 de dezembro de 1881. P. 2.
PIELIAS, Norbert. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1994. P. 24.
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reivindicagdes e praticas politicas mais agudas. Os Kelés, dos Tenentes do Diabo,
tinham é4rea de atuacdo propria — Niter6i — e até mesmo uma identidade visual
diferenciada do grupo original. Estes grupos transformaram as regularidades discursivas
— como o cliché de que a escravidao era menor por ser apenas “humanamente imoral”, e
ndo economicamente exploratdria — em propdsitos maiores de integragao do negro na
sociedade. Afinal, iam além da apropriacio de Iéxicos e elementos estéticos:
caminhavam em dire¢do as praticas politicas reformadoras e defendiam, de forma cada
vez mais explicita, uma cidadania possivel dos negros no final do século XIX.

Como exemplo, no Carnaval de 1887, o quarto carro de ideia do préstito
feniano, intitulado “Alegoria & Fauna Indiana com vistas ao colecionador Drumond,
pelo esquisito do bicho”, a Republica, representada pela figura de uma mulher que
empunhava a bandeira do Grupo dos Girondinos “entregava a dois escravizados os seus
titulos de cidaddos em nome do Club dos Fenianos, onde sempre encontrou eco o

- 192
queixume da desventura” .

E apesar da entonacdo e conotagdo pacificadoras e
paternalistas da formula queixume da desventura, quando se leva em conta a
conterranea e contemporanea, citadina, paisagem de revoltas e quilombos, ndo se tratava
de mera encenagao. O Jornal do Commercio da mesma data publicou: “Tera o Carnaval
de 1887 uma parte que ficard gravada na memoria de dois homens enquanto lhes durar a

Vida” 193

. Este carro ¢ revelador. Ao mesmo tempo em que se apropria de uma imagem
de mulher para a representacdo do futuro e desejado regime — a exemplo da Marianne
da Revolugdo Francesa'”® — ele apresenta também uma nova e mais ampla visdo de
Cidadania, da qual o Carnaval foi pioneiro no Brasil — por ter sido abolicionista ainda
antes da efervescéncia do movimento.

Todavia, embora engajada e respeitosa, a representagao do negro nos desfiles
ainda era, mesmo entre os Kelés e Zulus, quase sempre ocidental, excetuando-se o
mencionado caso do carro de ideia pernambucano. E possivel observar na estética do

homem negro que representava os Kelés, trajes que ndo o diferenciavam de um popular

tipico da década de 1880. Nao se trata de apontar uma inconsisténcia representacional,

12 Gazeta de Noticias. Terga-feira, 22 de fevereiro de 1887. P. 5.
193 Jornal do Commercio. Terca-feira, 22 de fevereiro de 1887. P. 2.
% CARVALHO, José Murilo de. A formag&o das almas: o imaginario da Repiiblica no Brasil. 2* ed. Sao

Paulo: Companhia das Letras, 1995. P. 96.
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mas ver ali um signo: o que estava em processo era uma apropriagdo politica, e ndo
especificamente estética, e que nesse plano ndo se dissociava inteiramente do que
podemos chamar de discurso civilizador. Ou seja, produtos notadamente jacobinos,
pelas liderangas que assinavam os desfiles das Sociedades em geral ¢ dos Fenianos em
particular, estes carros e as ideias neles representadas encontravam lugar também em
produtos da industria cultural, como os jornais de grande circulagdo na corte, por razdo
do sentimento de “organismo coletivo” que conduzia discursos das redacdes dos jornais
para as associagdes carnavalescas e, novamente, paras as redacdes e graficas em seus
desdobramentos. Como “organismos coletivos”, as Sociedades Carnavalescas
apropriaram-se de institui¢des da Ordem para produzir uma mensagem nova, ainda que
em moldes civilizados. Segundo Norbert Elias'”:

Nas regides coloniais, igualmente, tendo em vista a
posicdo e a forga sociais dos varios grupos, os padrdes
ocidentais estdo se disseminando para baixo e,
ocasionalmente, mesmo para cima a partir de baixo, se
podemos usar esta imagem espacial, ¢ fundindo-se para
formar novas entidades, diferentes, novas variedades de
condutas civilizadas. Os contrastes em conduta entre os
grupos superior ¢ inferior s3o reduzidos com a
disseminacdo da civilizacdo, e aumentam as variedades,
os nuances da conduta civilizada.

De trajetoria majoritariamente colonial, o Brasil assimilou condutas burguesas
aqui adequadas a uma realidade Sui generis nas Américas, a de uma Sociedade de Corte.
A disseminacdo dos padrdes corteses reduziu contrastes, haja vista que era permitido
aos escravizados frequentar as Sociedades ¢ comemorar publicamente suas alforrias
sem que houvesse, a0 menos no material colhido, grandes diferengas de conduta entre o
desfilar do negro alforriado ¢ o desfilar do branco abolicionista. Porém, o fenomeno
mais emblemadtico ocorre quando os padrdes de comportamentos e expressdes artisticas
dos outsiders se traduziram nao apenas em um nuance da conduta civilizada, ¢ sim em
uma mais profunda ressignificagcdo. As transigdes estéticas acompanharam, a partir dos
anos 1880, as transi¢des do discurso politico, € com a Proclamagdo da Republica e a

transformagdo da propria via jacobina em outsider, com a perseguicao sofrida por estes

durante a Republica da Espada, também em um discurso politico de resisténcia. Para as

SELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. Formag&o do Estado e Civilizag&o. vol.2. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar ed., 1994. P. 213.
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Sociedades Carnavalescas, a Republica que dotaria cidadania e civilizagdo, dotou

também decadéncia.
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Capitulo III: Procissao de Ruinas: Por uma Genealogia das Sociedades
Carnavalescas

3.1 — Democraticos e Fenianos: Um Debate a respeito da Republica e a fissura da
co-irmandade.

Uma das mais reveladoras expressdes do que representaram as Sociedades
Carnavalescas no cendrio sociopolitico brasileiro do século XIX estd na fundagdo dos
Democraticos Carnavalescos, em 1867. Na ocasido, em plena turbuléncia da Guerra do
Paraguai, “um grupo de comerciantes e boémios” liderado pelo portugués José Alves da
Silva, “reuniu-se na Maison Rouge ¢ comprou um bilhete de loteria” 1% 0 intuito era,
com o dinheiro do prémio, fundar uma sociedade carnavalesca. O prémio chegou e a
fundagdo aconteceu em 19 de janeiro daquele ano com o capital de 15 mil contos de
réis, uma fortuna na época.

Das trés Grandes Sociedades, Democraticos, Fenianos e Tenentes do Diabo, a
primeira era politicamente mais moderada, e a que mais se preocupou em manter
elementos do Carnaval europeu mesmo apds a efervescéncia das transformagdes
politicas dos anos 1870 e 1880. O Diario de Noticias, por exemplo, publicou em 13 de

197
, nos moldes

agosto de 1870 o anuncio de um “passeio recreativo” ao Jardim Botanico
dos desfiles do Congresso das Sumidades Carnavalescas muito anteriores. Mesmo nos
carnavais, boa parte da sua programacao era composta por “bailes familiares a fantasia”,
onde havia uma utilizagdo mais explicita das mediacdes de papéis sociais de que se
travam tais bailes, surgidos décadas antes, neste momento adaptados para o conceito de
uma Sociedade Carnavalesca'®®. Ou seja, permitiam-se fantasias, mas nio méscaras, e
havia uma data, no caso o dia posterior ao anlincio, em que o acesso aos bailes era
apenas para associados.

Em perspectiva, sua atividade politica estava muito mais relacionada a
mecanismos de ajuda mutua entre os associados e a campanhas para arrecadagdes de

fundos destinadas a caridade. Os Democraticos eram praticantes da controversa

mentalidade de filantropia, e expressaram este proposito em 1880, com a arrecadagdo de

% JOTAEFEGE, Jodo Ferreira Gomes. Figuras e Coisas do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro:
Funarte, 1982. P. 122.

¥ Diario de Noticias. Sdbado, 13 de agosto de 1870. P. 3

8 O Globo. Quinta-feira, 4 de fevereiro de 1875. P. 4
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216 mil réis “em favor das vitimas do incéndio da rua Santa Luzia” '’

. Ironicamente,
apesar da moderacao politica e do carater discretamente monarquista de seus discursos,
o porta-voz dos Democraticos assinava, por volta de 1882, Santerre, em referéncia ao
general hebertista Antoine Joseph Santerre (1752-1809), um dos “exagerados” da
Revolugdo Francesa”. Em uma quadra de janeiro de 1882, o arroubo galicista dos

Democréticos se traduziu em uma proposta abrasileirada, onde Santerre se transmutava

em Muniz:

— Unm beijo dar-te quiz
Men doce bem amado
Mas fiquei distanciado

LU TNL T I B R I T R RIS B T )

Nao se pode ter nariz, —

O autor, em lugar de Santerre,
devia aagigna: Muniz,

[t

O Mequetrefe. 28 de janeiro de 1882. P. 2.

Como ¢ possivel observar, ainda que de modo mais discreto, existiam
interagdes entre a proposta dos Democraticos e das outras duas Grandes Sociedades. O
discurso comico, com €nfase em um aspecto fisico, o nariz, ¢ caracteristico do espirito
carnavalesco de um modo geral, ¢ das Sociedades ¢ seus pufes em particular, como
observado anteriormente. Afinal, para Bakhtin, “o riso carnavalesco ¢ ambivalente e

. 201
festivo”

. Seu carater subversivo e, a0 mesmo tempo, construtivo também estava
presente no discurso dos Democraticos. Porém, houve um momento de unido em torno
de uma causa comum as trés, a Abolicdo, em que nuances discursivas colocaram
Tenentes do Diabo, Fenianos e Democraticos ainda que em luta pelo mesmo objetivo,
relativamente distantes em termos de métodos e propositos.

No Carnaval do apogeu do abolicionismo, o de 1888, as vésperas da Lei Aurea,

os Democréticos completaram 21 anos com mais um baile a fantasia com as

1990 Mequetrefe. Quarta-feira, 17 de fevereiro de 1880. P. 6.
20MONNIER, Raymonde. Antoine Joseph Santerre. Paris: Publica¢des da Sorbonne, 1989. P. 128.
PIBAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais. Tradugdo de Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2008. P. 10.
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chamadas “Estoure o Champagne! Reine a mulher! Morra a tristeza!”*** ¢ sem nenhuma
mengao a causa abolicionista.

No desfile daquele ano, em que Carros de Ideia representaram tematicas
menos explicitas, como “O Pandeiro” e “Carro das Flores”, um incidente expds outra
caracteristica da associa¢ao que havia entre as instituigdes. Um carro do Congresso dos
Socialistas tombou sobre a Rua dos Andradas e feriu alguns folides. Imediatamente, os
socios dos Democraticos correram em socorro, razdo pela qual o Congresso dos

Socialistas publicou, dias depois, a mensagem>":

A0 RESNPEITAVEL PUBLICO

Summamente ponhorados agradecomos
no respeitavel publico o i imprensa pela
bonita deseripgiio ; as commissies das di-
versas ruas que nos brindaram e as nos=
gas co-irmiis a maneira brilhante com que
nos roceberam tendo a pedir deseulpa da
forma com quo nos apresentimos a qual
foi dovida a chuva torrencial quo cahia
na oceasiio da organisagiio do prestito.
Padimos venia para dostacar o distincto
Club dos Donweraticos o os Srs. tenouto
Martiniano, J. A. Perreira pela esponta-
neidade com quo Soccorrerim 1nossos so-
cios foridos no desastro do um earro na
praga do genoral Osorio o a todos protes-
tamos nossa gratidiio — A direcloria.

E possivel observar, nesta carta de agradecimento, elementos do qudo
sofisticado se tornou o processo de institucionalizagdo das Sociedades Carnavalescas as
vésperas da Republica: existiam ritos de iniciacdo, exemplificados pelo agradecimento
de uma sociedade iniciante as que a precederam; havia a vaidade do melhor trajar e da
mais bela apresentacdo — embora ainda sem o concurso para a escolha da camped — e,
finalmente, o sentido de co-irmandade que suplementava o carater de “organismo

coletivo” de cada sociedade e, e ao aprofundar a observacado, de seus sub-grupos.

O sentimento de que meia duzia de grupos carnavalescos institucionalizados e
atuantes aquela altura pertenciam a uma mesma classe, assim como a defesa de seu
carater de co-irmandade, dialoga com o fendmeno registrado nas Ultimas décadas do

século XIX, quando homens livres se reuniram em entidades de ajuda mutua — nem

292 O Paiz. Quinta-feira, 19 de janeiro de 1888. P. 3.
25O Paiz. Segunda-feira, 18 de fevereiro de 1888. P. 2.
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sempre institucionalizadas ou pertencentes ao “mundo da ordem” — para a salvaguarda
de interesses comuns. Aluisio de Azevedo, aqui por Jos¢ Murilo de Carvalho,

204
? 2 “onde se

mencionou em seus escritos sobre o periodo a “Republica do Cortico
trabalhava, divertia, festejava, fornicava e, especialmente, se falava da vida alheia e se
brigava”. Quando a ameaca vinha de fora, da Ordem, as familias e grupos festivos dos
corticos se reuniam para combater a ameaga em comum, notadamente a policia. Com as
Grandes Sociedades, tal fendmeno também se fazia presente. Antes que qualquer outro
intervisse no acidente de 1888, as proprias co-irmas atuavam. Assim como, para Aluisio
de Azevedo, “cortico em que entrava policia era cortico desmoralizado”, as sociedades
reagiram em bloco as suas proprias intempéries. Caso semelhante aconteceu no pré-
Carnaval de 1889, quando incendiado um prédio onde os Tenentes mantinham uma sede

. . . . 2
social, na esquina das ruas Uruguaiana e Ouvidor.”":

Os Fenianos divertiam-se no baile, quando tiveram
noticia do incéndio. Imediatamente, por um impulso de
generosidade e abnegagdo, correram a prestar socorros
aos Tenentes do Diabo. Com extraordindrio ardor
tentaram os dignos socios daquela brilhante associagdo
salvar o estandarte dos Tenentes.

Embora as meng¢des ao abolicionismo tenham sido discretas durante o Carnaval
de 1888, ap6s a promulgacdo da Lei Aurea, em 13 de maio, ocorreu uma profusio de
desfiles e bailes a qual os Democraticos, talvez por sentimento de classe, ndo puderam
deixar de participar. Haroldo Costa registrou um desfile organizado nos Democraticos
pelo feniano José do Patrocinio em comemoragdo a Lei Aurea, ocorrido em 20 de maio
daquele ano””®. No dia 31, os mesmos Democraticos organizaram um “estrondoso e
monumental forrobod6”, ainda na esteira da aboligdo. O do Club dos Fenianos, para
ndo coincidir, ocorreu no dia 2 de junho®”’.

Os Fenianos, no ano seguinte, repercutiram em seus Carros de ldeias a Lei
Aurea, ali representada com apoio na distribui¢io de folhetos que traziam os seguintes
versos: “Venceu-se, finalmente, a tremenda campanha/Maio, o divino més, deu-nos a

aboli¢ao!/A luz de um novo sol detrai a nddoa estranha/Que ha trés séculos manchava o

nosso pavilhdo!/A Pétria ressurgiu de um morno alento/Na vitoria final que

24CARVALHO, José Murilo de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que ndo foi. Sdo
%’Oasluloz Companhia das Letras, 1987. P. 39.
Gazeta de Noticias. Segunda-feira, 14 de janeiro de 1889. P. 1.
2%COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P.39.
270 Paiz. Quinta-feira, 31 de maio de 1888. P. 3.
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honrou a Humanidade/Somos um povo livre! Olhai! Neste momento/Cobre esta grande

I” 2% No mesmo ano, os Democraticos propuseram um passeio

terra o sol da Liberdade
a ilha de Paqueta®, ainda na moda europeia e destoando da agitagdo republicana que
tomava, pouco a pouco, as ruas da corte.

Nao ¢ exagero afirmar que esta agitagdo politica teve, também, no Carnaval
das Grandes Sociedades um marco em 1889. O pasquim Carbonario de 1° de margo de
1889 registrou, a respeito dos desfiles daquele ano, um entrevero entre os Democraticos
e os Fenianos relacionado as preferéncias politicas de cada grupo. Os Fenianos, que
interpretavam os Democraticos como monarquistas e tolerantes para com a escravidao,
apagaram as luzes de sua sede social durante a passagem do préstito democratico, em
sinal de rejei¢do as ideias deste grupo®'".

Como indicador desta rivalidade acompanhada por ideais diferentes, naquele
ano, dois carros de ideia dos Fenianos e dos Democraticos apresentaram discursos
aparentemente opostos a respeito da Republica: enquanto “Indenizacdo ou Republica”,
dos Democraticos, representava o regime vindouro como “um tigre de aspecto medonho
que mostrava as garras, olhando ferozmente para o Tesouro” - em presumivel mengao
ao “Tigre da Aboli¢ao”, ¢ feniano, José do Patrocinio - os Fenianos exaltavam a
republica francesa no carro “Paris”, onde a Torre Eiffel, inaugurada dois anos antes, se
via erguida das ruinas da Bastilha e guardada por soldados vestidos em fardas do
periodo republicano francés, entre outros Carros de Ideia com criticas a personalidades
do Segundo Reinado. Por outro lado, os Democraticos dedicaram-se ao achincalhe de
Lopes Trovao, baluarte feniano, representado no carro “A Chegada do Dr. Lopes
Trovao” ao lado de dois outros homens que “deitavam falatorio”, de forma caricata, em
uma aparente estigmatizacio do discurso republicano”'".

Existiam nuances do discurso a respeito do republicanismo € mesmo posturas
de explicita discordancia que colocavam a prova o carater de “organismo coletivo” da
co-irmandade das Grandes Sociedades. Se Fenianos colaboraram com Tenentes do
Diabo e Socialistas, 0 mesmo ndo podia se dizer dos Democraticos, semi-proscritos por
suas preferéncias monarquistas e pela critica ao republicanismo e aos republicanos

historicos, como no caso de Lopes Trovao. A ideia de uma “Republica de improviso”,

2%COSTA, Haroldo. Politica e Religides no Carnaval. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P. 37.
299 O Paiz. Sabado, 12 de julho de 1889. P. 2.

219 Carbonario. Quinta-feira, 1° de marco de 1889. P. 4.

21 Gazeta de Noticias. Quarta-feira, 6 de margo de 1889. P. 1.
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tao repetida e desmerecedora da relevancia que a via republicana possuia no Brasil e
dos grupos que a defendiam ndo se comprovava, também, no dia-a-dia das sociedades,
que pregavam este discurso — excegdo aos Democraticos — bem antes da Proclamagao.
A Republica, em uma andlise panoramica, com vistas ao ensinamento de Pierre Nora de
que “¢€ necessario auscultar o acontecimento porque ¢ ele que une, como num feixe,

. .. . 212
todos os significados sociais, de que se rodeia”

, pareceu proclamada “de improviso”
aos “bestializados” do povo das ruas, mas ja havia sido proclamada nos saldes dos
Fenianos e dos Tenentes do Diabo pela intelectualidade que deles tomou parte. A
“logica historica pouco evidente”, a qual se referiu a historiadora Margarida de Souza
Neves a respeito da Proclamagio”'”, tinha no “pouco”, muito do que se observava nos

desfiles das Sociedades desde dois anos antes, ao menos. Trazidos para o protagonismo

politico, os artifices das Sociedades veriam, em breve, o declinio de suas instituigdes.

2I2NORA, Pierre. O retorno do fato. IN: Le Goff, Jacques e Nora, Pierre (Org.). Historia: Novos
Problemas. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995. P. 61.

*BNEVES, Margarida de Souza. Os Cenarios da Replblica. In. In: FERREIRA, Jorge ¢ DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves. Org.O Brasil Republicano. O tempo do liberalismo excludente: da
proclamagdo da Republica a Revolugdo de 1930.. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. P. 30.
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3.2 - “Vem Ca, Mulata”: O Maxixe e os Intermediarios Culturais na Virada do

Século.

Quando o termo maxixe surgiu — excecao feita a planta, na época curiosamente
denominada Cucumis africanus — as Sociedades Carnavalescas estiveram a frente das
repercussoes. Ja em 1878, “o secretario” dos Tenentes do Diabo assinava cartas jocosas
na imprensa como Dr. Maxixe, como a em que anunciava: “Ola! Queremos tipos sérios.

Eu, como Dr. Maxixe, peco para me deixarem botar as manguinhas de fora (de dentro)”

214 , .o A . .
. Ja existia, naquele momento, uma associagdo entre o vegetal africano, muito

apreciado na cidade, e a ideia da desordem, da jocosidade e da pilhéria. Antes de ritmo
musical, a apropria¢do do termo maxixe tinha muito a ver com o que depois se revelaria
com os forrobodds, mencionados anteriormente, como esta carta aberta aos

Democraticos, do mesmo ano, demonstra®'>:

SC. dos D Oratioos

' . PEROUNTASR ity
4 Santa Paciencia manda chuva e a0
Castorinho Branco manda sol, se o club
dos Demorraticos nio existe mais? pols
que J& é tempo de dar um divertimanto
aos seus associndos, ¢ atd & esta data
nem signal de Maxixe.

So isto assim continuar

nio sei onde vamos parar,
! valha-nos Crespusculo
' (ue 4 quem nos podera salvar,
| Um soceo.,

No ano seguinte, 1879, a mesma Gazeta de Noticias recebeu uma carta de “a

moralidade”, que aludia a existéncia de um maxixe na Rua Fresca, proxima a Praga XV,

. ~ . 216
e clamava pela intervengao das autoridades” ":

A 8. Ex. 0 Srr. chefe de policia

Pede-se o S. Ix. se digne prestar nl-.
euma sttenciio ds reclamaoes cB}n que
tenho deparado no Jornal ¢ Ga..r,‘tfc 80~
bre um maaize que existe a rui luc,n.cl,.g,
que, longe de poder usu do titulo dc,l;‘u-
les particulares, mas sim de fu{:l)‘l.ll., 1?5-
wgrlidade ¢ dosordens, como £C t}j::n
e g (lo incommolar f VL
dado, a poH = (0 mocidade, J&
nhanca, 1’ a corrupgates=s o
pelas damas que o frequentaie:

A moralidade.

2% Gazeta de Noticias. Domingo, 14 de julho de 1878. P. 3.
215 Gazeta de Noticias. Domingo, 22 de setembro de 1878. P. 2.
216Gazeta de Noticias. Domingo, 26 de outubro de 1879. P. 3.
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Embora as festas dos clubes carnavalescos fossem reconhecidas como
“maxixes” ¢ os Tenentes do Diabo possuissem como porta-voz em dado periodo um Dr.
Maxixe, a teoria mais aceita a respeito da introdugdo do ritmo nas Sociedades
Carnavalescas vem de Edgard Alencar, em O Carnaval carioca através da musica. Ao
questionar os ritmos executados nos bailes de mascaras e nos primeiros desfiles das
Sociedades Carnavalescas, Alencar menciona Melo Moraes Filho, memorialista, que
afirmava que “nas tardes de domingo, bandas marciais tocavam”, sem especificar o qué
ou quando. Posteriormente, Moraes acrescentou mengdes “a musica escolhida”, “com
cujo som a loucura descobrira o prazer”, a respeito do que era executado no inicio das

217,

Sociedades”™ ':

No Clube, especialmente, quanta perdi¢do no langor
morno da beleza aristocrata, no rogar de um corpo de
neve, num cismar vago, ao terrago ou a janela, tendo por
testemunhas o olhar pestanejante das estrelas e o céu
profundo e escuro como as marés incertas do destino!

O programa das Grandes Sociedades em 1864 apresenta certa uniformidade em
relacdo aos temas musicais, o que corrobora a ideia de “musica escolhida” apresentada
por Melo Moraes Filho. A Paulicéia Vagabunda, de estudantes paulistanos radicados na
corte, publicou um programa que apresentava polcas, quadrilhas, valsas e galopes,
numeros instrumentais estrangeiros e a quadrilha “A Brasileira”, de autor desconhecido,
que era executada “com cocos” *'*. Da mesma leva de sociedades de origem estudantil,
surgiram os Estudantes de Heydelberg, que acompanharam a Paulicéia nos desfiles de
1864 ¢ aos quais Edgard de Alencar atribuiu, sem datar, ocasido em que”'”:

Um dancarino com a desenvoltura que o carnaval
propicia, dangou exageradamente uma polca ou lundu,
dando-lhe tais toques de audacia que logo o tornaram
admirado e divulgado. Surgido em pleno esfuziar
carnavalesco, o maxixe dai por diante seria a danga
preferida dos folides das sociedades de maior liberdade.

Logo, estas Sociedades periféricas, isto €, ndo incluidas entre as mais populares

ou prestigiadas, passaram por processo linguistico que dotou a elas mesmas o titulo de

2"TMORAES FILHO, Melo. Festas e Tradicdes Populares do Brasil. 3* Ed. Liv. Rio de Janeiro: Briguiet,
1946. P. 119.

¥ Diario do Rio de Janeiro. Domingo, 7 de fevereiro de 1864. P. 4.

Y ALENCAR, Edgard. O Carnaval Carioca Através da Musica. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1985.
P. 58.
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maxixes, como contam as memorias do caricaturista Raul Pederneiras, mencionadas
pelo memorialista Renato Almeida: “maxixe era grémio ou sociedade escusa da cidade
nova onde surgiram dangas lascivas que depois se espalharam por todos os saldes” 2.
Antdnio Torres, em “Verdades Indiscretas™, de 1921, teorizou a “seducdo fisioldgica do
maxixe sobre o povo brasileiro, povo mogo” no século XIX, da seguinte maneira™':

As distensdes musculares dos membros inferiores; os
movimentos quase arritmicos; os passos acelerados pela
cadéncia lesta da canalhesca musica afro-americana, o
desregramento das atitudes fecundas em imprevistos; a
possibilidade de ostentar aos olhos de tanta gente uma
mulher em posi¢cdes pouco plasticas e muito equivocas,
tudo isso nos encanta a0 mesmo tempo em que satisfaz o
apetite de ruido e ostentacdo. A nossa auséncia de bom
gosto enquadra-se admiravelmente dentro da canalhice
barbara do maxixe.

E interessante observar, a respeito da estigmatizagdo promovida por Antonio
Torres, a presenca da “canalhice barbara do maxixe”, com a qual o memorialista
identifica o ritmo ¢ a desordem de uma forma ainda mais explicita do que de fato
ocorreu, uma vez que a assimilacdo deste ritmo musical pelos saldes e segmentos
corteses da sociedade ¢ tdo antiga quanto ele proprio. Explica-se: desde muito antes,
havia associagdo entre o “negro” e a musica executada nas Sociedades Carnavalescas.
No Carnaval de 1867, a quadrilha “Carnaval de 18677, do flautista negro Joaquim
Antonio da Silva Calado (1848-1880) trouxe tracos de brasilidade que mostravam que

aquela polca nao era a mesma polca dos saldes europeus: tratava-se de uma obra de ocasido,

. . 222 . .
voltada para o brincar carnavalesco na corte tropical . Gilberto Freyre, a respeito da

. o oo , . o 223
inser¢do da heranca cultural afro-brasileira na musica dos saldes, afirmou

ZZOALMEIDA, Renato. Compéndio de Historia da musica brasileira. Rio de Janeiro: Briguiet, 1948. P.
190.

221TORRES, Antonio. Verdades Indiscretas. Rio de Janeiro: A.J de Castilho, 1920. P. 321.

222ALENCAR, Edgard. O Carnaval Carioca Através da Musica. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1985.
P. 55.

2B EREYRE, Gilberto. Ordem e Progresso. 6" Ed. Ver. Sio Paulo: Global, 2004, P. 361.
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A musica, desde sacra, de interior de igreja a de largo de
matriz, representada pela banda que tocava dobrados
civicos e até pela de africanos que nos sambas e
maracatus recordavam a Africa negra nas ruas do Rio de
Janeiro ou do Recife ou de salvador, acompanhava de tal
modo o brasileiro do tempo do Segundo Reinado nas
suas varias e contraditorias expressdes de vida e de
cultura; de algum modo harmonizando-as ou
aproximando-as, que se pode afirmar ter se realizado,
entdo mais pelos ouvidos que por qualquer outro meio, a
unificacdo desses brasileiros e varias origens de um
brasileiro de um s6 parecer, quase de um s6 sentir. Pois
se umas musicas os dividiam em classes, em ragas, em
culturas diferentes, outras os uniam num povo s, atraveés
de uma sintese sonora de antagonismos e contradicdes.

Freyre enxergava na modinha, de popularizagdo posterior, a sintese deste
processo de integracdo, mas ndo ¢ exagero afirmar que o maxixe, por mais que
enfrentasse reacdes contrarias de setores mais conservadores da sociedade, também
tenha se transformado em um elemento oriundo de interagdes fortalecedoras de uma
pretensa identidade nacional. Ao trazer elementos da danga negra e da tematica do
lundu, como sera observado a seguir, para as dobradas dos saldes, ele incorporou a
musica o elemento integrativo que faltava, uma vez que, discursivamente, as Sociedades
ja se posicionavam majoritariamente pela integragdo do negro brasileiro e pela
emancipacdo dos escravizados desde bem antes. Mesmo quando associado ao barbaro e
ao imoral, o maxixe ja era reconhecido como a expressdo musical das Sociedades
Carnavalescas. Tratava-se de um novo patamar do Processo Civilizatdrio. O processo
que veio a gerar distingdes entre classes, sofisticou-se em suas nuances de tal forma que

a musica estimulada e interagida com as senzalas e batuques ganhou a cena dos saldes.

E preciso, entretanto, problematizar a afirmagio de Freyre — ainda que de
imenso valor - e os posicionamentos dos memorialistas como retratos de seu tempo, da
transicao para uma modernidade brasileira e de rememoracdes efetuadas sob o impacto
que as limitadas transi¢des entre classes sociais, por mais emblematicas e importantes
que fossem, causavam aos estabelecidos durante o Segundo Reinado. Nao se trata de

vender o paraiso ou o Mito das Trés Racas.

Em uma visdo mais aprofundada, figuras como a de Joaquim Calado — artista
negro, prestigiado nos saldes das Sociedades e que carnavalizou a polca em 1867 -
assim como a do Dr. Maxixe — batizado sob o signo da Ordem como um douto e da
Desordem como uma planta africana e um ritmo lascivo — podem se encaixar na
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categoria de intermediarios culturais, que o historiador francés Michel Vovelle

empregou para definir artistas e porta-vozes populares em geral que transitavam entre

os universos dos dominantes e dos dominados. Segundo Vovelle™*:

Posso logo afirmar que ¢ em termos dindmicos que
entendo o intermediario cultural, nas diversas fei¢Oes
que assume, ¢ um guarda de transito (me perdoem este
deslize em uma metafora duvidosa). Situado entre o
universo dos dominantes e dos dominados, ele adquire
uma posi¢ao especial e privilegiada; ambigua também, na
medida em que tanto pode ser visto no papel de cdo de
guarda das ideologias dominantes, como no de porta-voz
das revoltas populares.

Logo, o maxixe ¢ uma danga limitrofe, bem como seus artifices, os maxixeiros,
que transitavam entre os dois universos, por ser danca de saldo e de terreiro, de brancos
e pretos, integrativa em seu carater interacional, mas, a0 mesmo tempo, nao disposta a
eliminar totalmente as distingdes. Afinal, o maxixe nas Grandes Sociedades seguia uma
programacao musical, era previamente “censurado” pelas instituicdes de acordo com o
propdsito que elas possuiam em defender esta ou aquela visdo de mundo nas letras de
musicas. O que antes era sinonimo de festa, passou a um discurso mais explicito em
defesa das tradi¢des das Sociedades e de suas expressodes politicas e estéticas; em uma

interpretacdo de maior liberdade, uma espécie de pufe cantado.

A apropriacdo se exemplificou desde casos como, por exemplo, o de O Piaba,

“orgdo oficial do Club dos Progressistas da Cidade Nova”, cujo lema era “Viva o

12 225

progresso € o... maxixe , em referéncia aos pufes desta sociedade — e que pelo

menos desde 1885 propagandeava o maxixe em seus programas musicais ao lado do

choro e do forrobod4%?® - e o do baile do Club dos Fenianos realizado na noite de 10 de

dezembro de 1888, quando as bandas de musica do 10° Batalhdo e do Corpo Militar da
Policia executaram conhecidos maxixes em comemoragdo ao aniversario da

227

Sociedade™’, até uma das poucas musicas do repertorio das Grandes Sociedades que

chegaram aos nossos dias, o maxixe “Vem Ca, Mulata”, dos Democraticos.

24 VOVELLE, Michel. Ideologias e Mentalidades. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. P.214.
25 A Semana. Sébado, 20 de agosto de 1887. P. 5.

226 Diario de Noticias. Sabado, 11 de junho de 1885. P. 3.

27 Gazeta de Noticias. Terca-feira, 11 de dezembro de 1888. P. 2.

101



Embora existam mengdes a maxixes compostos especialmente para o Carnaval
— isto é, com tematicas carnavalescas — anteriores a 1902, Raul Pederneiras costumava
se referir a “cangdes de atualidade politica” adaptadas de polcas e maxixes de meio de
ano ainda no século XIX, o maxixe “Vem Ca, Mulata” ¢ normalmente aceito entre os
autores como a primeira composi¢do carnavalesca do género. Edgard Alencar aponta®®:

O sucesso carnavalesco do ano (1906) seria o tango-chula
Vem Ca Mulata, de Arquimedes de Oliveira, com versos
de Bastos Tigre. Essa ¢ na verdade uma composicao
nitidamente carnavalesca que terai surgido em 1902,
como menciona Luiz Edmundo, mas que somente
atingiria o seu climax no carnaval de 1906. Foi ao
estrangeiro ¢ dela houve uma versao parisiense.

A afirmacdo de Edgard Miranda com base em Luiz Edmundo tem dois pontos
mal explicados. Em primeiro lugar, o crédito de tango-chula, e ndo de maxixe, vem do
fonograma desta musica, lancado em 1906 em dueto de Duarte Costa e Isabel Costa
com este crédito erroneo, pois trata-se claramente de um maxixe e a data de 1906 para o
sucesso da composicdo, possivelmente relacionada ao lancamento do disco. A letra de
Bastos Tigre ¢ a seguinte:

Vem ca, mulata;

Nao vou la nao (bis)

Sou Democrata

Sou Democrata

Sou Democrata, de coragdo

Os Democraticos, gente jovial
somos fanaticos do Carnaval Do
povo vivas nds recolhemos De
noés cativas almas fazemos

Ao povo damos sempre alegria
E batalhamos pela folia

Na&o receamos nos sair mal

A letra, damos no Carnaval.

O povo gosta da nossa danga
E de nos ver nunca se cansa

Esse maxixe faz sensacgdo
Quebra meu bem até o chao.

2Z8ALENCAR, Edgard. O Carnaval Carioca Através da Mdsica. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1985.
P.79-80.
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Aqui, nos primeiros anos do novo século, registraram-se no “Vem Ca,
Mulata!” estrofes de exaltagao as tradicdes dos Democraticos e a seus propositos, o
clamor pela danca lasciva (“quebra meu bem, até o chdo”) que mereceria, por si s0, uma
detalhada pesquisa e, especialmente, o reaparecimento no Iéxico das Grandes
Sociedades da figura da mulata, limitrofe e interacional como estd representada, ao
mesmo tempo assediada pela voz masculina e resistente a ida aos Democraticos. “Vem
Ca, Mulata” ¢ um bailar de convencimento, de trazer ¢ manter em uma instituicao
nascida para civilizar o Carnaval um produto de uma civilizagdo brasileira,
carnavalizada que ¢ a mulata por exceléncia.

Mesmo os Democraticos, resistentes ao discurso republicano que eram e
timidos na luta abolicionista anos antes, compreenderam que era preciso ir além do
processo civilizatdrio convencional e encontrar, no Carnaval, uma nova forma de fazer
do discurso dos intermediarios culturais um chamariz dos outsiders que a Reptblica
abandonou e a propria e natural extingdo da campanha abolicionista pds em segundo
plano. Se antes a Republica se tratava do “tigre que avangava, ganancioso, sobre o
tesouro publico”, talvez em referéncia ao Tigre da Aboli¢cdo, feniano e republicano de
ultima hora José do Patrocinio, agora seu filho José do Patrocinio Filho, democrata no
Carnaval, transformava “Vem Ca, Mulata”, em revista de ano no teatro.

Tratava-se de um novo passo, de uma nova carnavaliza¢do. Porém, assim como
Gilberto Amado se referiu a “fase de saturagdo” deste maxixe em suas memorias, as
Sociedades Carnavalescas iniciavam ali seu periodo de declinio, uma longa agonia de
90 anos que culminaria com um processo que aqui designamos procissdo de ruinas, e

que sera abordado a seguir.
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3.3 — Pierros de uma Mesma Caverna: “Resisténcia” Artesanal, um Samba de

Letra Nova

Pierrd, por definicdo, é o personagem da Commedia Dell’Arte que representa a
saudade, a nostalgia, a constante rememoragdo de um passado inalcancavel. Adolfo

Morales de Los Rios Filho, em O Rio de Janeiro Imperial, refere-se ao uso de sua

229
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mascara chorosa por folides cariocas a partir de 1834°”". Haroldo Costa, relembrando

De Los Rios, mencionou sua figura como “permanente no Carnaval dali entio” **°. O
poeta Manoel de Barros, recentemente falecido, dele se referiu no poema A Um Pierr0
de Picasso™':

Pierrd ¢ desfigura errante,
Andarejo de arrebol

Vivendo do que desiste,

Se expressa melhor em inseto

Pierrd tem um rosto de agua
Que se aclara com a mascara
Sua descor aparece

Como um rosto de vidro na dgua

Pierrd tem sua vareja
intima E viciado em raiz de
parede Sua postura tem
anos

De amorfo e deserto

Pierrd tem o seu lado esquerdo
Atrelado aos escombros.
E o outro lado aos escombros.

Soliddo tem um rosto de antro.

Aqui, o pierrd surge como aquele que se expressa com retumbancia em sua
fragilidade, que se descolora ao mesmo tempo em que se corréi em publico, atrelado
aos escombros de si mesmo em uma espécie de ruina do que foi e do que possuiu.
Pierrd, para Manoel de Barros, ¢ aquele que vive daquilo que desistiu; a propria

natureza da teimosia e da persisténcia.

Por outro lado, Marshall McLuhan, no classico Os Meios De Comunicagao:

Como Extensdes Do Homem, se refere ao pierrd como a expressao da “melancdlica

*YREIS FILHO, Adolfo de Morales dos. O Rio de Janeiro Imperial. Rio de Janeiro: Ed. A Noite, 1946. P.
330.

20COSTA, Haroldo. 100 Anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. P.39.
ZIBARROS, Manoel de. Poesia Completa. Sio Paulo: Leya, 2010. P. 171.
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qualidade de profunda tristeza”, comparavel aos personagens de Chaplin. Tratava-se,
segundo McLuhan, de “uma melancolia metafisica, que subjazia ao grande mundo
industrial da metropole”, algo de organico, primordial em termos expressivos>-. O
pierrd reaparece, para o autor, no século XX como uma expressdo diante do triunfo
mecanico ¢ da omissao do humano, para mencionar a c€lebre tela de Picasso, como
exemplo. A bufonaria, ainda que guardada a melancolia pelas saudades de Colombina,
que caracterizou o pierrd ao longo de seus primeiros séculos, cedeu lugar a melancolia
que, muito embora, era elemento de dentncia, de defesa do retorno ao primitivo. No

Carnaval das Grandes Sociedades, este fendmeno também pode ser observado.

Por volta de 1900, o pierrd ¢ recorrente nas representacdes do Carnaval
carioca. Em fevereiro de 1902, no mesmo Carnaval em que Vem C4&, Mulata se
notabilizou pelos Democraticos, o compositor Paulino do Sacramento langou o tango
Pierrot, com o qual desfilaram outras Sociedades Carnavalescas™ . Em fevereiro de
1909, O Facho da Civiliza¢&o, “humoristico estrambolico e estomacal de propriedade
do Club dos Fenianos”, no pufe Introito, afirmou a respeito do pierrd: “Afivelada ao
rosto a mascara soez/De Pierrd, saltite a graga sorridente/Que coceguinhas faz na panca
do burgués/E faz perder a linha a nobre flor da gente!” **. Aqui, o pierrd ¢ o elemento
de jocosidade, de bufonaria, que percorre, capilarmente, classes sociais. E uma espécie
de interface entre o folido e os dias de Carnaval. Dali em diante, sua figura foi um fio
condutor do processo de decadéncia das Sociedades Carnavalescas que marcou, como

um todo, o Século XX.

Nas proximidades de 1914, existia nos Tenentes do Diabo um grupo, a moda
da organizacao dos Zulus e Kelés, nomeado Pierrds da Caverna. Ja naquele ano, eles
possuiam programacdo propria para seus desfiles, também com seus propositos
especificos, como a organizagio de um baile em homenagem a imprensa carioca™”. No
ano seguinte, este grupo decidiu realizar um desfile em separado, embora continuasse

formalmente vinculado aos Tenentes do Diabo.

2McLUHAN, Marshall. Os meios de comunicac&o como extensdes do homem. Sao Paulo: Cultrix, 1974.
P.312.

23Cjidade do Rio. Ter¢a-feira, 25 de fevereiro de 1902. P. 2.

240 Facho da Civilizagdo. 23 de fevereiro de 1909. Ano 39, N° 43. P.1.

#3Cidade do Rio. Terga-feira, 25 de fevereiro de 1902. P. 2.
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Na ocasido, os Pierrds da Caverna apresentaram um desfile concebido e
confeccionado por um “carnavalesco” proprio, Publio Marroig, autodidata que
anteriormente pertencera aos quadros dos Democréticos, e que “ndo fora prémio de
viagem e nem professor de Escola de Belas Artes™®. Nio ¢ possivel afirmar com
firmeza se a escolha de um artesdo foi proposital, mas cabe refletir: naquele tempo,
Modestino Kanto, dos Tenentes do Diabo e Fitiza Guimardes, dos Fenianos, eram
doutos; professores de Belas Artes ¢ o primeiro com formagio no exterior’. Ao
mesmo tempo em que se utilizava das expressdes de um artesdo para uma nova proposta
estética, os Pierrds ndo deixavam de rememorar criticamente os acontecimentos do ano
anterior. Carros de Ideias como A Carestia dos Feij0es, a respeito do aumento dos

~ . © o~ . . 238
precos do grao, que foi acompanhado em sua descri¢do por um divertido poema™":

Feijao ¢ prato de rico,

Y. por isso encarecett...
Mas do proprio grin de bice
) prego timbem crescen,
lloje em dia {ndo ¢ caro,
Do bacalliio ao café...
Lamuria-se o avare:

Mais caro paga o rape,

Da mesma forma, a Primeira Guerra Mundial, deflagrada no ano anterior, foi
objeto de critica em dois carros: Conflagracdo Europeia e O Futuro Glorioso. No
primeiro, o kaiser Guilherme II erguia-se sobre um capacete alemdo, onde “espalhava
destruicdo e a morte”. No segundo, aconteceram exaltacdes as entdo sete nacdes aliadas
contra o Império Alemao.

Em 1919, este mesmo grupo, ainda integrante dos Tenentes, organizou uma
batalha de confetes no Centro do Rio. Em cada ponto — eram trés, Uruguaiana, Carioca
e Sete de Setembro — providenciou coretos onde eram recebidas orquestras de samba,
todas sob a direcdo de Pixinguinha, entdo com 23 anos, e que ali teria apresentado pela

primeira vez o samba “Ja Te Digo...”, que pouco tempo depois seria lancado em disco

pelo cantor Bahiano com outra letra *°.

PSGRIECO, Agrippino. Memoérias — Rio de Janeiro I. Rio de Janeiro: Conquista, 1972. P. 75.

BTVALLE, Arthur. Carnaval nas artes plasticas, expressdo nas Artes, Rodolpho Chambelland (1879-
1967). P. 263.

28Correio da Manha. Terga-feira, 16 de fevereiro de 1915. P. 6.

290 Paiz. Quarta-feira, 12 de fevereiro de 1919. P. 5.
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Isto ¢, na realidade, uma parédia da letra original deste mesmo samba;
idealizada por China, irmdo de Pixinguinha, e que dizia: “Um sou eu, e o outro ndo sei
quem ¢/Um sou eu, e o outro ndo sei quem ¢/Ele sofreu pra usar colarinho em pé/Ele
sofreu pra usar colarinho em pé”, em uma provocacdo ao sambista Sinhd, que nao
conseguia se vestir de “homem branco”, ao contrario de Pixinguinha, logo identificado
como maestro. Havia muito de maxixe nesta composi¢do, como a repeti¢ao de versos e
a execucdo mais lenta, com instrumentos de sopro, como preconizavam as orquestras

das Grandes Sociedades:

CORO
Sou de fato S
Com muito prazer me gnbo
; (bis) <
Sou da Caverna :
Dns Tenenles-do - Diabo,

(bis)

(‘-\\TO
Como ¢ bello ver-se os sambas
Bem requebrados-

Lblb)
Nesta dansa ninguem zomba
E no passg de sambista
Sé dansam endiabrados,,

(bis)
Nesta bella hrineadeira /
Ninguem se’ metta

Que este saml:::)com certeza
Du.!n bella pagodeira -
E’ de certo dos hactas.

Tratava-se de mais um passo da integracdo do samba aos desfiles e,
consequentemente, do processo civilizatorio caracteristico a realidade carnavalizada.
Pixinguinha, com seu smoking e seu epiteto de maestro, rivalizava na letra oficial de
seu irmdo China com o sambista de morro Sinhd, e na parddia dos Pierr6s da Caverna
transformava o samba em um pufe cantado. Este novo passo exemplifica-se da seguinte
maneira: costumes antes restritos a Sociedade de Corte, no Brasil Império,
nacionalizaram-se”*” na polidez de maneiras e expressdes de artistas que, certamente,
ndo pertenciam as camadas burguesas, como Pixinguinha aos 23 anos. Mesmo ao
promover uma polémica publica com Sinh6 ou tirar do bolso do colete “requebrados” e

“endiabrados” dos Pierrds da Caverna, a galhardia se da no garbo do pertencimento

aquela institui¢do. Como outro exemplo, de integrag¢@o da ideia de nobreza no samba,

0 ELIAS, Norbert. O processo civilizador: Uma histdria dos costumes. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,

1994, v1P. 52.
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o Pierrd, uma metafora da ruina para muitos de seus intérpretes, nas Sociedades
Carnavalescas foi também regenerador, introdutor de um novo ritmo, da parddia, do
sarcasmo que serviu para a exaltacdo das suas proprias glorias. Era o prototipo do
samba-exaltagdo. Ainda ndo de uma identidade nacional, mas dos méritos da propria

Sociedade Carnavalesca. Nas décadas seguintes, esta realidade se inverteu.
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3.4 — Estado Novo: A Proibicio dos Carros de Critica e a Consolida¢io da Ruina

A poeta norte-americana radicada no Brasil Elizabeth Bishop (1911-1979), a
respeito da ruina do Carnaval ao longo do século XX, apontou trés razdes para esta

N . 11241
“degeneragdo” em seu livro Brazil*:

Os radios destroem a espontaneidade do Carnaval,
promovendo cantores comerciais e desgastando
precocemente as cangdes. A industria americana de
cinema transformou o Carnaval em um pesadelo
cinematografico, e a proibi¢do do governo as fantasias e
carros alegdricos zombando dos politicos, da igreja e dos
militares sdo responsaveis pela ruina do Carnaval.
Algumas das mais talentosas amostras de sagacidade
eram inspiradas nesses objetos tradicionais de satira.

De fato, as coercdes sofridas pelos Carros de Ideias ao longo do Século XX
contribuiram decisivamente para a decadéncia das Grandes Sociedades. Um observador
do desfile de 1934, ainda anterior ao Estado Novo, e que assinava apenas K.O, dividiu
os carros de ideia das Sociedades Carnavalescas da ocasido em trés grupos: os carros de
brasilidade, apresentando “os 21 estados brasileiros, Tiradentes, Bonifacio, os
bandeirantes, Estacio de Sa etc.”, os carros de critica, “geralmente de mau gosto e
humor duvidoso” e as alegorias cujos temas nao representavam “nada de novo embaixo
do sol, os elementos em jogo sdo os mesmos sempre, ndo podem variar” **. O editorial
de O Paiz fazia eco a uma campanha publica que nascera no ano anterior, nas paginas
d’O Malho, defendendo a proibigdo dos carros de critica. Medeiros e Albuquerque, o

romancista, publicou cronica em que afirmou®**:

Atualmente, nas ruas, ela (a festa) é uma nojeira, uma
sordicia, uma indignidade. Os que se fantasiam -
fantasiam-se para aviltar, para endossar trajes de negros,
de indios de apaches. Os sambas tém um sucesso enorme.
E para o melhor deles que os jornais abrem concursos.
Ora, o Carnaval podia ser delirantemente alegre mas sem
descer a isso. Em vez dessa sujeira, em vez de cangodes de
uma idiotia repugnante, fazer carros de critica, ndo de
fatos recentes, mas de costumes. Carros de critica, como
o0 povo quereria fazer, atacando certas personalidades,
ndo podiam ser permitidos. E, porém, licito zombar de
nossos maus costumes. E mais fino e mais alegre.

2'IN MARTINS; Maria Lucia Miléo. Duas Artes: Carlos Drummond de Andrade e Elizabeth Bishop.

Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. P. 184.
20 Paiz. Quarta-feira, 14 de marco de 1934. P 4.

S ALBUQUERQUE, José Joaquim Medeiros e. Uma Crénica. IN. O Malho. 8 de Junho de 1933. P. 7.
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Como ¢ possivel observar na cronica de Medeiros e Albuquerque, a época
imortal da Academia Brasileira de Letras, o mesmo discurso civilizatério que deu
origem as Sociedades Carnavalescas quase um século antes, entdo servia a seus
detratores que, pouco a pouco, representavam-na como a ruina de uma pratica, a
repeticao incessante — e degenerada - de modos de fazer e expressoes artisticas ano apos
ano. Sobre o mesmo Carnaval, Jodo Ad Hoc em A Batalha afirmou que “a maior parte
das vezes os individuos que tripulam os carros de critica quando ndo estdo afonicos,
dizem inconveniéncias as senhoras, proferem gracejos pesados, cospem nos assistentes,
ctc. Pilhérias carnavalescas.”***. Luiz Gastdo d’Escragnolle Déria (1869-1948),
memorialista do IHGB e cronista da Revista da Semana, afirmava ja por este periodo
que o apogeu dos carros de critica havia passado, e classificou os carros dos anos 30 e
40 como “timidos” **.

Este processo constatado por Escragnolle Doria teve, aparentemente, duas
causas principais: a repressdo policial e a dependéncia cada vez maior das Sociedades
Carnavalescas da subvencao do Estado. J4 em 31 de dezembro de 1932, ao elencar os
propositos das Grandes Sociedades para o Carnaval vindouro, o Diario Carioca
registrou que “os carros de critica nada valem, devido a policia ndo permitir”**, posi¢io
referendada pelas memorias do dramaturgo portugués radicado no Brasil Eduardo
Victorino (1869-1949): “Mas quem podia resistir a tentacdo de gozar as boas piadas dos
carros de critica que se lancavam aos politicos, aos homens publicos e aos
acontecimentos mais notorios do ano? Nesse tempo, a critica era livre” **” O outro foi
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exemplificado nas memorias de Mario Lago™™:

Comecavam as subvengdes para aqui, para ali. As
grandes sociedades ndo precisavam mais ficar correndo o
livro de ouro para fazer seus préstitos. Eram pagas para
alegrar o povo. Mas isso tinha um preco. Os carros de
critica — talvez os mais esperados, pois extravasavam
toda a irreveréncia contra os abusos e mete-a-mao das
autoridades — foram minguando, desaparecendo dos
desfiles

*¥HOC, Jodo Ad. O Carnaval e a Estagnacdo da Arte Cenografica. A Batalha, Domingo, 5 de margo de
1933. P. 10.

SESCRAGNOLLE DORIA. Luiz Gastdo. Carnaval Carioca. Revista da Semana. 6 de fevereiro de
1937.P. 18.

“Diério Carioca. Sabado, 31 de dezembro de 1932. P. 9.

#TVICTORINO, Eduardo. O Carnaval de Outrora nas Ruas e nos Teatros. Diario da Noite. Terca-feira,
10 de janeiro de 1934. P. 5.

LAGO, Mario. Na Rolanga do Tempo. 3* Ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1977. P. 148.
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De fato, estas duas causas e propositos se interligavam. Quanto maior a
censura, maior a dependéncia da subveng¢do, e vice-versa. Ao mesmo tempo em que
reaqueciam as criticas ao carater barbaro dos desfiles carnavalescos, com seus atentados
a moral e as praticas desordeiras, houve um novo escalonamento dos desfiles, dividindo
seus carros alegdricos nas trés categorias descritas acima, com énfase nos temas
nacionais — adotaram-se, entdo, préstitos de exaltagdo a elementos da nacionalidade,
alinhados com os propositos de difusdo do Governo Vargas e que marcariam dali
adiante, tanto a dependéncia das Grandes Sociedades da subvengdo — o que ndo
terminaria em 1954, com a morte de Vargas — como também um arrefecimento cada vez
maior dos carros de critica, a tal ponto que eles desapareceram e, com eles, boa parte do
que era considerada a esséncia das Grandes Sociedades, especialmente se
considerarmos as impressdes de Elizabeth Bishop a respeito.

O Estado Novo, proclamado em 10 de novembro de 1937, acelerou este
processo. Em uma perspectiva sobre a decadéncia das Sociedades Carnavalescas, o
Jornal do Brasil publicou, em 31 de janeiro de 1969 que “Os Ranchos e Grandes
Sociedades decairam durante o Estado Novo, quando a situagdo politica proibiu os

carros de critica que eram seu forte.” *¥.

A proibicdo como um todo e suas
consequéncias movimentaram um acalorado debate publico, que se acentuou a partir do
Carnaval de 1937, ainda antes do regime de exce¢do. Em 11 de fevereiro daquele ano, o
médico Belisario de Sousa alertou, em um artigo para o Jornal do Brasil, que “nesse
ambiente de intervencdo governamental estilhaga-se a graca espontanea e mordaz dos

250 s
1” “°”. Ja no ano

carros de critica, como ja estilhacou a inspiragdo dos poetas do Carnava
seguinte, Emilio Casalegno, idealizador do préstito dos Pierrds da Caverna, anunciou
que “nosso cortejo obedece a motivo inteiramente nacional”, tendo seu carro chefe
representado a ascensdo do Estado Novo, “congracados o Exército e a Marinha para a
defesa do Brasil” ',

Compreender o proposito do Estado Novo no que dizia respeito a identidade
estética presente nas festividades como expressdo de um carater nacional forjado a

imagem e semelhanca do regime faz necessario captar que esta logica ia além do

*Jornal do Brasil. Tudo comegou com flores e versos. Sexta-feira, 31 de janeiro de 1969. Caderno B,
P.4.

9S0OUSA, Belisario de. Carnaval e Turismo. Jornal do Brasil. Quinta-feira, 11 de fevereiro de 1937. P.
5

1A Noite. Quarta-feira, 23 de fevereiro de 1938. P. 2.
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Carnaval e das Sociedades Carnavalescas. Maria Celina Soares d’Aratijo, em O Estado

Novo, afirma®?:

Nesse periodo, o cinema ¢ a musica fazem dos EUA uma
presenga constante no cotidiano dos brasileiros. O Brasil
se americanizava nos costumes, no comportamento, no
vestudrio, no intercambio de estudantes — mas, do ponto
de vista econOmico, tornava-se ideologicamente
nacionalista ¢ avesso a abertura de seus mercados. No
tocante a politica cultural oficial, propagavam-se a
brasilidade ¢ uma identidade nacional auténtica e
auténoma.

Esta aparentemente contraditoria relacdo entre o que vinha de fora e o que era
defendido como nacional pelo regime autoritario se explicava por um dos principais
propésitos da politica cultural estadonovista: “colonizar”, via tom oficialista, as
manifestagdes culturais dos Dominados, em uma espécie de ‘“cruzada anti-
malandragem”. Adalberto de Paula Paranhos, em Espelhos Partidos: Samba e Trabalho
no Tempo do Estado Novo, evidencia a apropriagdo do samba sob as 16gicas do culto ao
trabalho, com a desaprovacdo da figura do malandro e o crescimento cada vez maior do
tom oficialista no samba-exaltacdo, que embora seja criacdo anterior ao Estado Novo,
teve neste periodo seu maior expoente. Paranhos, a respeito da apropriagdo do samba,
completa™:

Com a entrada em acdo do DIP, de fato apertaram-se os
nés da camisa-de-forga imposta aos compositores. Estes
foram, por assim dizer, sitiados pelas forgas
conservadoras a frente do governo Vargas: seja
prodigalizando favores, seja por intermédio da repressdo
e/ou censura, buscou-se, a qualquer custo, atrai-los para o
terreno do oficialismo.

Em 1941, por exemplo, os Tenentes do Diabo desfilaram em seu carro-chefe
com “Homenagem ao Estado Novo” e o restante do cortejo foi permeado pela tematica

“Coracao do Brasil”, onde somente havia espago para um carro de critica, o apartidario
99 254

99 ¢

“Contrastes e Confortos da Moda . Nos Fenianos, “Rumo ao Oeste”, “com carinhosa
homenagem ao Chefe da Nagdo”, seguiu o mesmo espirito oficialista, com a mengao

explicita @ Marcha para o Oeste, um projeto governamental do Estado Novo.

2ARAUJO. Maria Celina Soares de. O Estado Novo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000. P. 40.
*PARANHOS, Adalberto de Paula. Espelhos Partidos: Samba e Trabalho no Tempo do Estado Novo.
Edigao Digital. P. 62.

**Jornal do Brasil. Quinta-feira, 27 de fevereiro de 1941. P. 10.
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Este terreno fértil da troca de favores, em uma subversdo dos caracteres
tradicionais de apadrinhamento, onde se negociava subvencdo estatal em troca da
adocdo do tom oficialista, como um todo, foi prejudicial tanto ao samba quanto ao
Carnaval. As memorias de Elizabeth Bishop, que a priori poderiam ser vistas como
simplistas e superficiais, sdo na realidade muito mais reveladoras. Aos que nao
concordavam com a “espontaneidade” da troca de favores entre Estado e instituicdes
carnavalizadoras, restava o caminho do desafio a censura do Departamento de Imprensa
e Propaganda. Muito mais do que uma proibicdo na acep¢do da palavra, como as
ocorridas no século XIX, a relacdo de dependéncia entre Sociedades Carnavalescas ¢ a
subvenc¢do do Estado terminou por censurar de maneira ainda mais eficaz a existéncia

dos carros de critica.
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3.5 - O Desfile Que Quase Ninguém Viu

O processo de censura e coergdes, no sentido oposto ao apresentado no inicio
da trajetoria das Sociedades Carnavalescas, que passava entdo a categoriza-las como
praticas festivas barbaras e avessas ao sentido de civilidade e modernidade que deveria
marcar o Brasil do século XX prosseguiu no decorrer das décadas, marcado pela
especial coibicdo dos carros de critica, ao modo mencionado por Elizabeth Bishop e que
terminou por retirar de seus desfiles um trago quase tdo antigo e marcante quanto eles
proprios. O escritor José¢ Lins do Régo, em suas memorias, corroborou a ligacao entre o
processo de decadéncia das Sociedades Carnavalescas ao longo do século e seu
crescente aprisionamento criativo pela dependéncia da subvencao estatal sem a garantia
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da independéncia artistica e discursiva™":

Mas o Carnaval nao tinha mais a sua grandeza de outrora.
E perdera o gosto. Sempre fora dos Tenentes dos Diabos
(sic). Hoje em dia, so sabia que havia Carnaval pela boca
dos outros. O Rio era uma cidade conquistada, me dizia.
Os gauchos acabaram até com o Carnaval.

Em contrapartida, foi intensificado um processo cada vez maior de apoio e
subvencao aos desfiles das Escolas de Samba, muito embora manifestagdes ainda mais
explicitamente Dominadas — ligadas aos morros cariocas dos suburbios da Central do
Brasil — passaram a ser vistos pelas instituigdes do Estado como plataformas de um
processo civilizatério diferenciado, de exaltagdo ao trabalho e questionamento dos
valores hedonistas pregados, aquela altura, pelas Sociedades Carnavalescas. Eneida de
Moraes, ainda na década de 50, enfatizava este contraponto entre a emergéncia das
Escolas de Samba e a “decadéncia do velho Carnaval” **°. Edson Farias, em O Desfile e
a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca, foi além ao elencar uma série de fatos que
exemplificaram este processo. Ainda em 1934, o manifesto de fundagdo da Unido das
Escolas de Samba, teve o propdsito para o futuro de “alcancar o mesmo status das

s 257

Grandes Sociedades, dos ranchos e dos blocos , em mais uma demonstracdo de

mudanca na “dire¢ao dos ventos”.

2SREGO, José Lins do. Euridice. Rio de Janeiro: José Olympio, 1947. P. 122.

*MORAES, Eneida de. A Histéria do Carnaval Carioca. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1958. P.
314.

»TFARIAS, Edson. Desfile e a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca. Campinas: Universidade
Estadual de Campinas . Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1995. P. 163.
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Farias apresenta um contraponto entre a “rusticidade” do Carnaval
“tradicional”, como a ideia de uma procissdo de ruinas, na constante repeticdo de
tematicas e expressdes estéticas e as cada vez mais hegeménicas Escolas de Samba™®.
Intensificou-se, entdo, um percurso de “anacronizagdo” dos desfiles das Grandes
Sociedades, observadas pela imprensa e por segmentos do Poder Publico, em um
discurso evolucionista, como um “passo anterior” as Escolas de Samba, e ndo como o
reconhecimento a duas préticas festivas concomitantes e coexistentes™ .

Esta concomitincia e coexisténcia ndo se deu sem conflitos. Eneida de Moraes,
uma das principais memorialistas do Carnaval carioca, afirmava — corroborando este
discurso evolucionista — que as Escolas de Samba eram mais compativeis com a
inclusdo da heterogeneidade brasileira®®. Era preciso suplantar uma pratica festiva em
detrimento a outra. Entretanto, hd nuances civilizatérias mais aparentes do que o
discurso evolucionista. Hamilton Moss, a respeito do primeiro desfile de uma Escola de
Samba, rememorou’®":

A Deixa Falar, no desfile de estreia, saiu bem ao jeito
dos Ranchos: sob um dossel de trepadeiras floridas —
naturalmente nos tons vermelho e branco — protegidos os
sambistas pelas cordas valentemente contidas por
espontaneos colaboradores, “e tinha o seu caminho aberto
por uma comissdo de frente que mostrava cavalos
cedidos pela Policia Militar, e tocava clarins numa
imitacdo da fanfarra do desfile dos carros alegoricos das
Grandes Sociedades.

O proprio Ismael Silva, fundador da Deixa Falar, mencionou em suas
memoérias que “todo mundo brincou sem apanhar da policia” ***. Ou seja, a absor¢édo de
elementos da Ordem por um desfile aparentemente outsider, seja pelos cavalos da
Policia Militar, pelos clarins de quase cem anos antes, no nascedouro das Grandes
Sociedades ou no reconhecimento de seu fundador do amparo policial ao desfile sdo

tracos evidentes de que se elegia, desde o primeiro momento, aquela manifestagdo como

28EARIAS, Edson. Desfile e a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca. Campinas: Universidade
Estadual de Campinas . Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1995. P. 145.
*YFARIAS, Edson. Desfile e a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca. Campinas: Universidade

Estadual de Campinas . Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1995. P. 173.
“MORAES, Eneida de. A Historia do Carnaval Carioca. Rio de Jane1r0 1958. P. 314.

#ISOUZA, Hamllton Moss de. Engrenagens da Fantasia: Engenharia, Arte ¢ Convivéncia, Colecdo Terra
Brasilis — Rio de Janeiro: Bazar das Ilusoes, 1989.P. 101.

22EARIAS, Edson. Desfile e a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca. Campinas: Universidade
Estadual de Campinas . Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1995. P. 143.
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0 proximo passo, mesmo antes do projeto de poder que transformou o Estado em
empresario dos desfiles carnavalescos com a ascensdao da Revolucao de 30: o desfile da
Deixa Falar ocorreu em 1928. E notével que as primeiras Escolas de Samba tenham
buscado nas Sociedades Carnavalescas os subterfiigios da sua assimilacao.

Por outro lado, a intervencao do Estado Novo no direcionamento discursivo
dos desfiles carnavalescos do entdo Distrito Federal contribuiu para uma pasteurizagao
cada vez maior, sendo cada vez mais dificil gerar distingdo entre o que era, do ponto de
vista do discurso, uma Escola de Samba ou uma Sociedade Carnavalesca. José Carlos
Sa, ex-presidente da Riotur, em entrevista ofertada em outubro de 2006 aos autores de
Cadeia Produtiva da Economia do Carnaval, creditou ao processo de subvengdo esta
amalgama de praticas festivas que se consolidou ao longo do século XX*%:

Foi somente com a subida de Getulio Vargas ao poder
que o governo decide cooptar a cultuar popular para
manter seu dominio sobre ela. O governo passa a ser
empresario do Carnaval, injetando nele dinheiro publico
e alijando dele o mercado. (...) Com isso, as Grandes
Sociedades vao, aos poucos, desaparecendo. Os blocos
carnavalescos, oriundos dos antigos corddes, firmam-se
nas periferias, onde ainda havia a solidariedade de grupo
e os livros de ouro dos comerciantes. Aos poucos vao se
transformando em escolas de samba, criando a estrutura
dorsal que se fixou nos anos 50.

E preciso problematizar alguns pontos destas informagdes. E necessério
questionar o quanto o mercado nao foi alijado, e sim redirecionado ou reconfigurado —
uma vez que a feitura dos desfiles permaneceu remunerada — e a relagao entre, de fato,
causa e efeito entre a subveng¢do que minguava e as praticas festivas que perdiam
prestigio, como o das Grandes Sociedades. Para o autor desta dissertacdo, a perda do
carater de distingao destes desfiles exerceu papel preponderante, com a proibi¢do dos
carros de critica e a repeti¢do de tematicas que, portanto, pouco se diferenciavam de
desfiles carnavalescos de outras ordens, com os temas de exaltacdo a nacionalidade ¢ a
repeti¢do de motivos estéticos como cavalos, esfinges, pirdmides e outros.

Esta incomplitude, dada a escassez de renovagdo e a auséncia dos carros de
critica, produziu um espetaculo exético em que desfilavam fragmentos de carnavais dos

anos anteriores, e setores da sociedade como a imprensa os reconheciam como tal.

*pPRESTES FILHO, Luiz Carlos (Org). Cadeia Produtiva da Economia do Carnaval. Rio de Janeiro: E-
Papers, 2009. P. 248.
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Incomplitude e cardter fragmentario sdo os dois principais elementos do
conceito de Walter Benjamin para ruina, no qual a representa de maneira alegoérica.
Estas ruinas, expostas ao olhar publico, recebem deste diversas interpretagdes, o que
torna o contato com a ruina uma experiéncia unica. E, sobretudo, estas partes
incompletas rememoram o que um dia foi aquele determinado monumento ou, no caso,
pratica festiva. Segundo Benjamin, “como ruina, a historia se fundiu sensorialmente
com o cendrio. Sob essa forma, a historia ndo constitui um processo de vida eterna, mas
de inevitavel declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As alegorias

» 264 Ag ruinas

sdo no reino dos pensamentos o que s3o as ruinas no reino das coisas
tragam-se, entdo, como um marco de rusticidade no tecido urbano. Quando
carnavalizadas, curiosamente, sdo batizadas por “melancolicas”, tomando um qué de
espirito de pierr6 de Manoel de Barros, de quem deitou sobre os ombros das proprias
ruinas. Edson Farias faz men¢do as “melancolicas passagens” *® destes desfiles,
referéncia adjetivada que se repetiu dezenas de vezes ao longo da segunda metade do
século XX. O Jornal do Brasil de 28/02/1960, por exempo, registrou*

As chamadas Grandes Sociedades, que perderam para as
Escolas de Samba o prestigio de maior desfile do
Carnaval carioca, desfilam as ultimas horas de terca-feira
gorda e, de tdo atrasadas, encontram sempre a cidade a
esvaziar-se. E um dos mais feios espeticulos do
Carnaval. Os carros sdo pobres e do mau gosto mais
gritante.

Na mesma década, em 1969, a Ultima Hora registrou que a sociedade
Embaixada do Sossego desfilou iluminada por bicas de gas, “em substituicdo a luz
elétrica”, tecnologia em desuso havia muitos anos, ¢ que os Tenentes do Diabo, para
atrair publico, “pretendiam apresentar um Strip tease ao vivo, em homenagem a noite

267
. No ano

carioca”, inten¢do que, em plena vigéncia do AI-5, ndo foi realizada
seguinte, houve aumento da subvengdo “devido ao fracasso do ano anterior”, mas
novamente “as Grandes Socidades ndo conseguiram realizar um desfile que empolgasse

o grande publico” **®. Entretanto, foi em 1971 que a campanha da imprensa carioca para

**BENJAMIN, Walter. Origem do drama barroco alem&o. Edigio digitalizada. 1984. P. 200.
2FARIAS, Edson. Desfile e a Cidade: O Carnaval-espetaculo Carioca. Campinas: Universidade

Estadual de Campinas . Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1995. P. 173.

5 67Jornal do Brasil. Domingo, 28 de fevereiro de 1960. 1° Caderno. P.S8.
Ultima Hora. Quarta-feira, 19 de fevereiro de 1969. P

28Djario de Noticias. Quarta-feira, 11 de fevereiro de 1970. P.5.
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explicitar a melancolia da procissdo de ruinas ganhou tintas mais fortes, com a

1 ~ H [13 : ~ 9 2’69
publicagdo, no Jornal do Brasil, da reportagem “Aqui, o Carnaval ndo mudou

A pobreza comegou com um Rei Momo em pé sobre um
jipe do Estado, sem musica, sem mulheres. Continuou
com os Independentes, azuis, brancos, sem enredo ¢ sem
estandarte. E foi adiante com a Embaixada do Sossego,
cuja atracdo era um toboga pelo qual desciam mulheres
que certamente terdo tido seus tempos de esplendor, e
que ainda mantinham uma alegria esfor¢ada e honesta.

Havia énfase ao “gosto de coisas antigas” dos desfiles das Sociedades, dos
Ranchos e dos Frevos na Av. Presidente Vargas, e ao quanto eles ndo conseguiram se
renovar, tanto para atrair publico quanto uma subvenc¢ao maior do Estado. Aqui, tudo é
retratado com a conotagdo de ruina: os carros antigos, as mulheres envelhecidas, as
tematicas repetitivas ou, como um declinio mais explicito, uma degenerescéncia de fato,
a auséncia de musica, enredo e estandarte, a propria razao de ser da existéncia de um
grupo carnavalesco, posto que estes sdo comuns, respeitando-se evidentemente suas
nuances, a todas as manifestacdes carnavalescas institucionalizadas.

No ano seguinte, 1972, o Jornal do Brasil manteve a campanha com “Nas
Sociedades, Alegoria da Decadéncia”, quando “a decadéncia e a pobreza das alegorias
tornaram evidente que se ndo forem tomadas providéncias urgentes, estas sociedades

ndo resistirdo nem por suas tradigdes” 2’

. Havia também a alus@o ao escéarnio publico:
“Os Embaixadores querendo fazer alusdo as 200 Milhas, montaram uma lagosta em
isopor pintado sobre um carro. Esta alegoria chegou a provocar um comego de vaia da
arquibancada”. Este ¢ outro ponto a ser debatido. Havia a afirmacao, enfatica, de que
sequer os vinculos de tradi¢do que mantinham as Sociedades Carnavalescas e a
salvaguarda insuficientemente mantida pelo Estado por meio das subvengdes nao
seriam suficientes para que a procissdo de ruinas ndo se transformasse, de fato, na

dissolu¢do de uma pratica festiva.

Esta dissolugdo foi anunciada muito antes que acontecesse de jure (nos anos 90 do

século XX271), no Carnaval de 1978272. Na ocasido, as Grandes Sociedades desfilaram

iégJomal do Brasil. Quinta-feira, 25 de fevereiro de 1971. Caderno B. P.7.
"Jornal do Brasil. Quarta-feira, 17 de fevereiro de 1972. Caderno B. P.7.

*"ALBIN, Ricardo Cravo. Um olhar sobre o Rio: cronicas indignadas e amorosas, anos 90. Rio de
Janeiro: Editora O Globo. P. 76.

2Jornal do Brasil, Quarta-feira, 8 de fevereiro de 1978. Caderno B. P.9

118



apos as Escolas de Samba do Grupo de Acesso, em uma terga-feira de Carnaval na
chuvosa Marqués de Sapucai, entdo em seu primeiro ano como palco dos desfiles
carnavalescos e ainda pré-Sambddromo. O Jornal do Brasil, na ocasido, registrou, em
reportagem onde enfatizava que “ressucitar este Carnaval sera tarefa muito dificil”:

O “ato colorido do Carnaval” também ficou no papel: as
cinco da manha de terga-feira, quando o desfile comegou,
chuva fina mas insistente, caia sobre os ultimos
carnavalescos, da um tom cinza ao ambiente. No asfalto,
arrastam-se os grandes carros construidos de madeira e
pasta, de onde jovens de biquini jogam beijos ¢ satidam o
publico inexistente, nas arquibancadas vazias. Um jogo
de surrealismo e pobreza, onde se destaca tUnica e
solitaria presenca: D. Rute, sonolenta mas entusiasmada,
aplaudindo o festival de decadéncia e poesia que
lentamente desfila pela Marqués de Sapucai em direcao
ao esquecimento.

Eric Hobsbawm, a respeito da finitude das tradi¢des, afirmou: “E ébvio que
nem todas essas tradi¢cdes perduram; nosso objetivo primordial, porém, nao ¢ estudar
suas chances de sobrevivéncia, mas sim o modo como elas surgiram e se
estabeleceram”. Estas sdo “inventadas” a partir de um processo de formalizacdo e
ritualizacdo, “caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela imposi¢cao
da repetigio”.””> Repetir a galhardia das saudagdes ao publico, o garbo dos carros
alegoricos — ainda que vedada a critica politica — e as “senhoritas” anunciadas como
destaques pelos Pierrds da Caverna, por exemplo, foi uma forma de manter acesa a
autorrefereciagdo das ruinas de uma tradicdo inventada, como tantas outras, mas que

contribuiu para venezificar o Entrudo tanto quanto para ser carnavalizada e

brasilianizada por ele.

23 HOBSBAWM, Eric. A Invencéo das Tradicdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984. P. 14
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IV - CONSIDERACOES FINAIS

Se observarmos o percurso carnavalizado que aparentemente transmuta uma
carnavaliza¢ao pouco delineada do Brasil Colonia no Entrudo mais explicito do Periodo
Joanino, e posteriormente do Entrudo em bailes mascarados — apoOs sua repressao — e,
estes, por sua vez, em clubes carnavalescos, ¢ possivel notar a forte presenca do
discurso da obsolescéncia de que determinadas praticas, como se formassem uma
grande linha do tempo, tomariam os lugares umas das outras e, a partir deste processo
dito natural, se justificariam as iniciativas para a sua salvaguarda ou ndo-salvaguarda.
Entretanto, compreender a sofisticagdo das praticas memoriais que estas festividades
guardavam nos leva a compreensdo de que, mais do que a necessidade de ser
inventariadas e de alguma forma salvaguardadas, elas mesmas salguavardaram seu

tempo e seus personagens.

Ainda que no ritmo brasileiro das transformagdes sociais e politicas, ora mais
efervescentes como no abolicionismo, ora menos como no decorrer da Republica Velha,
o processo de rememoragdo critica e subversdo pelo riso dos acontecimentos gerou
praticas mnemonicas sofisticadas ¢ capazes de promover, pela derrisdo, processos
alternativos as instdncias do poder constituido. Esta exteriorizagdo da capacidade
humana de recordar, pela via do progresso técnico que viabilizou os carros de ideias,
permeia a trajetoria destes, de que tradigdes sdo a0 mesmo tempo concavas e convexas,
sua curvatura historica ndo ¢ a mesma que a memorial, vém de antes das Grandes
Sociedades — por ocasido do casamento de D. Jodo e D. Carlota — e, posteriormente, as
sucederam, pois a critica social ou dos costumes e a derrisdo em geral estdo presentes
nos carros alegoricos das Escolas de Samba. Carros de ideias das Sociedades
Carnavalescas ou alegéricos do samba, sdo exterioridades, materializagdes da visdo que
a “voz das ruas” tem a respeito de determinado acontecimento, percep¢des mais

populares sobre as transformacdes da cidade e seus personagens.

Ao abordamos, no primeiro capitulo desta dissertacdo, a relacdo entre
progresso técnico e institucionalizagdo do Carnaval, com a substitui¢dao de elementos da
artesanalidade, como os limoes-de-cera, por produtos industrializados, as seringas de
folhas-de-flandres, procuramos explicar também de que modo a materializagdo dos
modos de fazer, no caso da artesanalidade do Entrudo — com o processo que exigia a
feitura de um Carnaval mais individualizado, de fabricagdo doméstica— ¢ a
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sistematizagcdo do que era brincar o Carnaval, com a venda de seringas prontas ainda
nos tempos do Entrudo e antes de uma institucionaliza¢do mais definitiva, contribuiram
cada uma a sua maneira para simbolizar momentos de passagem entre uma etapa € a
outra, mas sem desconsiderar os lagos que uniam essas duas praticas: fosse esguichar
um limao-de-cera ou apertar uma seringa de folha-de flandres, o proposito festivo era o
mesmo, derramar “4guas servidas”, subverter molhando, seja de modo mais violento ou

mais cordial.

Ha, portanto, uma memoria do brincar o carnaval que ultrapassa (ou ndo adere
aos) processos civilizatorios de institucionalizagdo e coletivizagdo das praticas
carnavalizadas. Paradoxalmente ao que se costuma pensar sobre as febres tecno-
memoriais da modernidade — com a a¢do de dispositivos de registro-disseminacao — ha
também ‘modernizacdes’ que embaralham, enxertam, fazem cross-over de registros e
‘tradigdes’ e ‘rupturas’ incomensuraveis. Ao promover a derrisdo dos acontecimentos
do ano, ¢ possivel afirmar com alguma precisdo que havia, sim, o proposito de fixar a
visdo dos Fenianos, por exemplo, sobre o caminhar do abolicionismo no Brasil, torna-lo
mais permanente, desafiar, ainda que por algumas horas, a propria impermanéncia que €
o Carnaval, uma vez que desfiles carnavalescos sdo, em geral, distintos a cada ano e
suas alegorias sdo destruidas ou recicladas apds cada desfile, ndo desfilando duas vezes
da mesma maneira, como os programas ano a ano dos desfiles das Grandes Sociedades

revelam e explicitamos nesta dissertagao.

Se todas as tradigdes sdo, de algum modo, inventadas, a preservacao de umas
em detrimento de outras se dara sempre em funcdo de algum valor, sera sempre uma
posi¢do politica no ambito da historia ou da cultura. Nao havendo critério neutro nem
universal de autenticidade, preserva-se o que tem valor — ou, quando tudo se quer
preservar, ¢ porque a propria preservagdo converteu-se em valor, diante de um perigo
generalizado de indiferenca. E se uma tradicdo desaparece, preserva-la ou revivé-la por
decreto seria mata-la uma segunda vez. Por outro lado: se as tradi¢des sdo invengdes
coletivas, a propria ideia ou experiéncia de coletividade passaria por elas. Nagdes, como
coletividades, teriam entdo as suas tradi¢cdes, supostamente ‘auténticas’ nesse plano
especifico. Por esse viés, haveria uma sucessdo de formas/periodos, cuja preservagdo ¢
antiquaria: caberia contemplar (para alguns, cultuar) essa sucessao.
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Essa relacdo, por assim dizer ‘fraca’ — linear, evolutiva —, das tradi¢des com a
modernidade aparece na visdo, por exemplo, de que o Carnaval das Sociedades
Carnavalescas teria legitimamente desaparecido, dentro de uma sequéncia que vem dar
na ascensdo das Escolas de Samba como o proximo passo civilizatorio. Esta visao, a do
iSsO ai passou ¢ suportada por carnavalistas como Haroldo Costa (presente ao longo
desta dissertacdo), e defendida por ele em entrevista a este autor no ano de 2009. Nao se
trata de desqualificd-la. E hd uma °‘camada narrativa’ em que esta dissertagdo
certamente traz um ciclo de surgimento, apogeu e decadéncia das Sociedades
Carnavalescas... Mas esta dissertagdo nao ¢ a historiografia das Sociedades e sim uma
memoria de suas praticas carnavalizadoras; e as proprias Sociedades ndo sdo
consideradas como tradicdes, mas emergéncia de tendéncias diversas, em que

tradicionalidade e modernidade sdo como que ‘polaridades’.

Voltamos, assim, a no¢do de que tradigdes podem ter uma evolugdo — porém
agora compreendida em termos mais complexos, ‘termodinamicos’, uma relagdo entre
padrdes que permanecem e ruidos que sdo incorporados (a aleatoriedade dos encontros
e desencontros, e dos acontecimentos, produzindo novas formas): acaso e necessidade.
A nogdo ‘evolutiva’ (ndo necessariamente evolucionista segundo o modelo século XIX)
de processo civilizatério ndao deve ser tomada como ingenuamente naturalizadora do
Estado-nagdo. E relevante aqui deixar marcado que a nogdo critica-histérica de
invencdo das tradicdes visa outro aspecto e implica outra perspectiva, mais
problematizadora, do que a antiquaria ou historicista de um passado identitario: a
institui¢do de praticas politicas como se fossem tradi¢Bes originais em torno das quais o
corpo politico se teria instituido, ou encontraria sua coesao ‘espontanea’. Em outras
palavras, invencdo da tradicionalidade das na¢des como ‘alma’ dos Estados. (O
institucional como formaliza¢do do que era costume, em paralelo com a noc¢ao de que o
costume é a codificacio de comportamentos instintivos — a visdo naturalizante da
sociedade, a ideologia.). Nag¢des modernas seriam, ipso facto, entidades ndo
tradicionais, autenticadas ideologicamente por referéncia a uma profundidade temporal.
Tradigdes como ritos eficazes. Seu simétrico (bem menos critico, politicamente — porém
igualmente desnaturalizador da nacgdo) ¢ a historia dos “lugares de memoria”: da
constituicdo de coletividades em torno de ‘mitos’ localizados e especializados, de

(mediadas) meta-experiéncias memorativas.
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Se essas ndo sdo, tampouco, perspectivas ‘tedricas/metodologicas’ adotadas,
ainda assim h4 na dissertagdo pontos de aproximagdo com elas (entendidas como
mutuamente avessas). Pois Carnaval ndo foi tomado como entidade substantiva — uma
festa, uma institui¢do, um costume — e sim como virtualidade que conecta-e-separa (mas
no plano dos simbolos e das narrativas, ndo numa realidade factual objetivamente
representada) o ‘vandalismo’ do entrudo, o ‘jacobinismo’ das Sociedades, o
‘populismo’ das Escolas. Entre o tumulto daquele e o espetaculo destas, hd com certeza
uma cronica possivel (que aqui foi ensaiada) da suavizagdo das maneiras, a producao de
uma civilidade. Mas 1isso ndo tem significado univoco, e sim poténcia
apropriavel/apropriativa: se por um lado (‘nacional’, ‘modernizante’) o Carnaval como
festa se institucionaliza, por outro (‘antropofagico’) a ideia mesma de civilizagdo pode
se abrir a alteridade inerradicavel — simbolizada, ndo s6 encarnada, em nossa condigao
‘transmestica’, interétnica, de encontro recorrente que nao cessa de produzir novas
sinteses.

O ‘entrementes’ da politizacdo do Carnaval versus a carnavalizagdo da politica,
por sua vez, parece ecoar antecipatoriamente as tendéncias avessas em torno dessa outra
tecnologia do sonho, que ¢ o cinema, conforme o ensaio de Walter Benjamin:
politizacdo da estética versus estetizacao da politica.

Nessa interpretacdo mais ousada, antropofagica, ¢ possivel apontar para um
carater que salvaguardou impermanéncias e dotou o Carnaval de caracteres presentes
até os dias de hoje, sendo o da derrisdo, isto ¢, a subversao da ordem pelo riso, o mais
notavel. Nao ¢ com o ‘sucessor/usurpador’ — as escolas de samba — que o carnaval das
sociedades dialoga pela memoria, e sim com a profusdo de blocos, de proto-
institucionalidades de todas as gradagdes, em que os caracteres da impermanéncia se

fazem presentes.
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Como reflexao final, concluindo o carater de pratica memorial ¢ mesmo o de
lugar de memoria — apesar da impermanéncia — para as praticas festivas carnavalizadas,
deixo um questionamento: se a coletivizagdo do Carnaval e sua posterior
institucionalizagdo contribuiram para a assimilagdo de expressoes outsiders na estética e
na politica, ha alguma fagulha criativa, de fato, que reproduza a ideia de um bloco do eu
sozinho? Qual tera sido o lugar das subjetividades, tanto nas mediagdes culturais quanto
em um ativismo politico mais estrito, na trajetoria das Sociedades Carnavalescas? Eis
questdes dificeis de se mensurar, dado o carater de organismo coletivo que elas
tomaram. Entretanto, solucionar este questionamento parece ser outro passo importante

para compreender o quanto ha de permanente nas impermanéncias do Carnaval.
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