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RESUMO

Apresenta um modelo de representacdo para -carteresnatograficos
utilizando o formato MARC e a Base de Dados Perganiealiza a analise
documental e analise de conteudo da colecdo ebpéd@artazes
Cinematograficos” integrante do acervo da Bibliat&entral do Gragoatd da
Universidade Federal Fluminense, tendo como redertgoral o periodo de
1930 a 1945, considerado a época aurea do cinexempifica o modelo de
representacdo sugerido, através da insercdo deadezes cinematograficos na
Base de Dados Pergamum, a qual é utilizada petensasde Bibliotecas da
Universidade Federal Fluminense. Aponta os cartazesmatograficos como
documentos relevantes para o estudo da historiagrefematogréafica nacional
e mundial. Aplica na indexacdo dos cartazes cinggnaficos os niveis de
significado observaveis em imagens segundo o faskar e critico de arte
Erwin Panofsky. Aquilata a importancia do CursoGieema da Universidade
Federal Fluminense para o Estado do Rio de Jarsim,como, a da Biblioteca
Central do Gragoata, responsavel em atendé-lo. I@orsugerindo a
continuidade da pesquisa no campo da indexacéao.

Palavras-chaveCartaz de cinema. Catalogacdo. Cinema. Colecaocciakpe
Biblioteca Central do Gragoata (Niteréi, RJ)



ABSTRACT

Presents a cataloging model for movies postersngalse of the MARC format
and Pergamum Data Base. Makes the document andntcamalysis of the
“Movies Posters” special collection, which belorigsthe Fluminense Federal
University Gragoata Central Library. The movies tpos analyzed were from
motion pictures produced between the years of 1830 1945, which are
considered the cinema’s golden age. Exemplifies ¢tlag¢aloging model
suggested, through the insertion of ten moviesepesit the Pergamum Data
Base, which is the one used for the Fluminense raedéniversity Libraries
System. Points movies posters as relevant documentsnly for the Brazilian
but for worldwide history study. Applies the histr and art critical Erwin
Panofsky’s three levels of meaning in images tontfowies posters indexation.
Evaluates the Fluminense Federal University Cin€oarse and its Library
importance to Rio de Janeiro State. Concludes stiggea research in the
democratic indexing field.

Keywords: Movies posters. Cataloguing. Cinema. Special cttiac Gragoata
Central Library (Niteroi, RJ)
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PROLOGO

Frequentadores de cinema desde a primeira infatadiez nao
guardem recordacdes sobre a primeira vez em querfruesta forma de
diversdo. Contudo, este ndo € o caso dela... Endioda fosse crianca, a
menina consegue lembrar-se muito bem desta experi@onsiderando-se que
a “Filosofia nasce com o “espanto”, com a admira¢@EVITARESE, 2012,
p.8), apesar de tdo jovem, o ingresso neste mufetente a levou a devanear...

A sala ficava no Centro do Rio de Janeiro, prolagate tratava-se
do Odeon, ou tera sido Palacio | ou o II? De qualdorma, o ambiente a
encantou... Havia um tapete vermelho onde seuditpggmente afundavam...
Ela nunca havia caminhado sobre um tapete tdoqmsdo fofo... E o lustre?
Era enorme e lindo com seus pingentes resplandsce@ue lugar magico!
Havia ainda aquela enorme tela colorida... As coeetela a fascinaram, pois na
década de 1970 televisdo em cores era um bem siaelea muitas familias
brasileiras... Foi um encontro marcante, entre anaaca curiosa e o mundo do
cinema, pois de fato ela ficou “emocionalmente mh&%i porque muito a
angustiou a sorte das criancas mentirosas no Biméquio, pois além de serem

apartadas de suas familias, lhes cresciam orethiasrdo. Que horror!

A menina cresceu e deixou de ser menina, esforesmg@ra manter
sua “conversa com os filmes” iniciada com o filmadguio. Embora tenha
ficado marcado pela pecha de mentiroso, o personég®a |4 suas qualidades,
seguindo o esteredtipo atribuido ao povo itali&@inpquio é alegre e palrador e
acima de tudo abriga um sonho grandioso, pois-s&tde um boneco de
madeira que sonha em ser menino de verdade... Goimos desejos e metas, a
vida ganha sentido. Analisando por este prismgy@aiie até ser considerado um
bom exemplo. Assim a menina segue sua vida, sefagcaada pelo cinema e

acreditando que “La vita e bella!”
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1 INTRODUCAO

Conhecido como a Sétima Arte, o cinema faz jus rainal que lhe foi
atribuido, pois o nimero sete significa “perfeicao’“plenitude” (O NUMERO sete,
2009), e o cinema, se analisado sob determinadnayi pode ser considerado,
juntamente com a Décima Arte, uma das mais pledas.filme pode exprimir,
simultaneamente, varios elementos das outras deg. a@s quais, segundo o texto

Numeragao das Artes, (2013) sao:

12 Arte — Musica (som); 22 Arte— Dancga / Coreografia (movimento) 32
Arte — Pintura (cor); 42 Arte — Escultura (volume); 5% Arte — Teatro
(representacdo); 62 Arte Literatura (palavra); 72 Arte— Cinema (integra

os elementos das artes anteriores mais a 82 e@ma&ide animagao a 99); 82
Arte — Fotografia (imagem); 9% Arte — Banda desenhada (cor, palavra,
imagem); 102 Arte—~ Jogos de Computador e de Video (alguns jogos
integram elementos de todas as artes); 112-Arferte Digital (integra artes
graficas computadorizadas 2D, 3D e programagao).

Por mais criticos que tentemos ser, sempre nagimflamos pelo cinema.
Pois, segundo Minayo “[...] o ser humano é autaridatituicdes, das leis, das visbes
de mundo que, em ritmos diferentes, sdo todasgioas, passageiras, trazendo em si
mesmas as sementes da transformacao”. (2010, p.Mildas vezes ficamos até
mesmo atordoados neste mundo magico, mescla de sorgalidade, entretenimento

e propaganda, fatos e conjeturas.

O filme é criado, do comeco ao fim, para convecsan vocé. Essa conversa
pode ser uma seducdo, uma piada, uma provocac¢do,distussao, um
berro, um abraco, um desafio, uma agressao, utmaniQ espectador deve
poder escolher ser seduzido ou nao, rir ou nadjaegwetrucar, se fechar,
chorar, recordar, raciocinar. Este é o sentido ibheef A obra que néo
conversa com vocé ndo presta — esta € a regrasimgiles para apreciar de
verdade o trabalho de dezenas, centenas de papsogmssam meses, as
vezes anos, planejando e realizando projetos ciognddicos. (BAHIANA,
2012, p. 231-232).

Para Piletti apud (GRANATIC, 1991, p.162, grifcsso):

Todos nOs temos a nossa ideologia, mas de maneia gdo temos
consciéncia disso. Julgamos que nossas ideizteraflsempre a realidade.
N&o nos damos conta de que muitas dessas idedas tmiocadas em nossa
cabeca pela educacédo familiar, pela escola, t@leyvjernais, modainema,
etc.

O cinema € uma invencdo que veio para ficar, ptéyavelmente,

conforme a expressao biblica, a “consumacao dadosdc
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A “modernidade”, como expressdo de mudancas na adfferaxperiéncia
subjetiva ou como uma férmula abreviada para ampiassformactes
sociais, econdmicas e culturais, tem sido em gerapreendida por meio da
historia de algumas inovagdes talismanicas: o ralége o telefone, a
estrada de ferro e o automdvel, a fotografia eneroa. Desses emblemas da
modernidade, nenhum personificou e ao mesmo temgpsdendeu esse
periodo inicial com mais sucesso do quecimema (CHARNEY;
SCHWARTZ, 2010, p. 17, grifo nosso).

“No transcorrer do século XX, o cinema se configumomo a mais
representativa das artes, gracas ao seu poderrsigap@o e de influéncia junto aos
jovens” (GATTI, 2009, p. 15). Além disso, o fascimixercido pela “Sétima Arte” nao

se limita ao publico, pois a

producdo em geral, seja ela de um filme comerdaiga-metragem,

documentario, institucional, filme de treinamentodesenho animado, &€ um
trabalho incrivelmente fascinante, pois abraca na ®talidade e em
profundidade a arte, o belo, a objetividade, a gmg@o, a inteligéncia, a
sensatez, a sensibilidade e a criatividade do ho(REIDRIGUES, 2010, p.

67).

Entretanto, antes de ingressar nesta fase, cormentlis anteriormente de

“sucesso e estabilidade sem paralelo”, o cinemaetaiu uma grave crise, pois

A transic¢ao de filmes silenciosos para filmes sos@ausou uma verdadeira
revolucdo na industria cinematografica, demandaadam alto preco, a
modernizacdo dos equipamentos para producdo ec@&axibdos filmes,

encerrando a carreira de muitos astros do cineeracgso e dificultando a
distribuicdo de filmes para o exterior. Hollywoodnwbrou algum tempo
para vencer os desafios artisticos e técnicosathupéio de filmes sonoros, o
resultado foi varios anos de producdes mediocresa Bs cineastas
europeus, 0s custos para produzir um filme torna@nestratosféricos
porque os estudios de Hollywood eram os donos d#snies da nova

tecnologia necessaria & producdo de filmes sonere@®bravam precgos
exorbitantes para licenciar seu uso. (FILM..., 2@l 3}, tradu¢&o nossa).

Enquanto isso, em nosso pais, o filme

Acabaram-se os Otariogle 1929 [...] introduz o cinema brasileiro na doa

“falado”. Uma era que, para todos os profissiodaiSétima Arte deste pais,
deve permitir passar de uma fase artesanal quersgza a uma verdadeira
indUstria capaz de rivalizar com a Europa, sendo os Estados Unidos.
Durante um curto lapso de tempo, a ilusdo parexizai-se realidade. A
falta de equipamento sonoro das salas e a aus@adidmes americanos
dublados em portugués faz cair fortemente as irapdess, deixando aos
brasileiros um lugar relativamente grande para msp@ propria producao.
Em 1930, Adhemar Gonzaga cria, no Rio de Janesrestidios “Cinédia”

1“0 sistema de estddios brasileiro surgiu nas décadas de 1930 e 1940, na cidade do Rio de Janeiro, e
era constituido basicamente pelas empresas Cinédia, Brasil Vita Filmes e Atlantida.” (GATTI, 2009, p.
13).
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[...] Infelizmente, a partir de meados dos anoxtdri os filmes

hollywoodianos retomam seu lugar preponderante eado. E mesmo a
ditadura de Getulio Vargas, instaurada em 193%canldo em acédo o DIP
(Departamento de Imprensa e Propaganda), que prédammerosos
documentérios e jornais filmados glorificando o imey a inddstria

cinematogréfica brasileira mergulha na crise. (CAM¥10, p. 161-162).

Ha quem veja, até mesmo, uma faceta negativa emain.

O radio, o cinema e a televiséo vieram, por seo, ladnsolidar essa invaséo
da imagem no mundo moderno e acentuar o desapardgoirgradativo da
palavra escrita. [...] O cinema, por seu lado, anfdu a imagem no campo
mais fértil até entdo reservado a leitura: o do amece. O homem
contemporaneo ndo é que nao leia romances: el&,odiariamente, nas
salas de projecdo. Ver o romance € ainda um esfsiggularmente
amenizado pelos deuses vigilantes que nos protegeauer volume que
nos exigiria trés dias de leitura intensa, podarggrido numa hora e meia
de espetaculo. E qual o escritor cujo vigor sugeste possa comparar as
figuras humanas que se movem na tela? A televésdion, veio completar o
vertiginoso processo de imbecializacdo nascido,tradiloriamente, da
técnica mais refinada que o homem conseguiu gtigrE que a imagem
estd matando a imaginacdo, e 0 homem que cadaaiszgtd apenagndo
deixa atrofiarem-se lentamente as suas faculdaelggrsar [...] O pobre
neandertal esta sendo punido pelo seu préprio ggegr (MARTINS, 2002,
p. 420-421, grifos do autor).

Sejam como “mocinhos” ou como “vildes”, é fato qiesde o inicio do

século passado, filmes produzidos para o cinematittonforte influéncia sobre as

pessoas.

Num filme, o espectador se deixa envolver, de loodéade, em qualquer boa
histéria que lhe for apresentada, seja ela de masténtriga, comédia,
assuntos historicos ou aventuras. Envolve-se camternente na historia, e
se o filme for bom, geralmente sai do cinema enmadioente mexido.
(RODRIGUES, 2010, p. 51).

Se, “somos afetados principalmente por aquilo geempimos que nos

afete” (PANOFSKY, 1991, p. 25), podemos dizer quiesejo do publico de assistir

um filme para se emocionar e distrair, remontarggens do cinema. Em 1897, no

Rio de Janeiro, um “imaginoso publicista”, conformas conta Viany, “procurava

atrair o espectador ndo so pelo que teria a ves tamabém pelguaseque conseguiria

ouvir, apalpar, cheirar e comer” (VIANY, p. 21, 295

O cinema, desde o século passado, desempenha umranip papel na

cultura brasileira. Em seu ensafms trancos e barrancos: como o Brasil deu no que
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delf, o antropélogo, escritor e politico Darcy Ribeireemionou doze vezes o cinema
ao historiar o periodo relativo a esta pesquislBBERRO, 1985).
Pode-se dizer que o cinema € uma expressao artigtie, ao lado da
literatura, serve de meio para os grandes embatds eonstrucdes de

identidades da nacdo por meio de suas imagens ecataepcdes e
significados a elas associadas. (COSTA, 2008,3). 21

Podemos afirmar que o desejo em estudar Cinemandomeos ultimos
anos. “O interesse dos jovens em fazer cinema-ggnan fato. Universidades langam
cursos especificos e autbnomos, e cursos mais shenadiferam em funcdo da
demanda.” (RODRIGUES, 2010, p. 10). Entretantoyrs@ de Cinema e Audiovisual
da Universidade Federal Fluminense (UFF), “criagin, 1968, pelo cineasta Nelson
Pereira dos Santos” (MAGALHAES, 2013), é o Unicatgito no Estado do Rio de
Janeiro. Pois as demais Instituicdes Federais den&rsuperior (Ifes), situadas em
nosso Estado, assim como a Universidade do Estad®ialde Janeiro (UERJ) néo

oferecem cursos de graduacédo na area de cinema.

A biblioteca responsavel pelo atendimento ao cudso Cinema da
Universidade Federal Fluminense (UFF) é a Bibl@t€entral do Gragoata (BCG).
Inaugurada em 1993, constituiu-se a partir da fudfivarias bibliotecas setoriais.
Com excecao dos cursos de Administracdo, ArquédetirUrbanismo, Direito e
Economia, todo o acervo de Ciéncias Humanas e iSod@s cursos da UFF,

localizados no municipio de Niteroi, encontra-sé3Q&5.

As bibliotecas da UFF, bem como as bibliotecas ermsitarias de forma
geral, possuem ao menos duas colecdes especarsperiodicos e a de multimidia,
nomeadas desta forma por serem compostas por fatai@o livro”. No ano de 2010,
durante atuagdo como bibliotecaria de referén@aBiblioteca Central do Gragoata
(BCG), verificou-se que a BCG ultrapassa em muste eaumero, possuindo, além da
colecdo de periddicos e de multimidia, onze cole@®peciais. Para Carneiro (1985,
p. 235-236), 0 revezamento ou atuagdo simultanedibliotecario no setor de
referéncia e processamento técnico € fundamemalgpeealizacdo de uma indexacao
eficiente pois

[...] Considerando que uma indexacdo de assuntmderdgé envolve
descricdo de documentos em funcéo do tipo de wsodis provavel de se

? Livro n3o paginado pode ser consultado como uma enciclopédia. Aborda o periodo de 1900 a 1980.
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beneficiar deles, pode-se esperar qudeedback proporcionado pela
operacdo de busca e pelo contato direto com osiosuserd de ajuda
substancial a operacéo de indexacéo. (grifo do&uto

No universo das colecbes especiais da BCG, umaamldeverassui
generis, chama a atencdo: a de cartazes cinematogréaficosjuad, embora
apropriadamente acondicionada em mapoteca, nadsatidbras raras, ainda nédo se

encontra tratada.

Nesta dissertacdo, abordam-se o0s cartazes cinedfatog, considerando-

os “cartbes de visita” deste universo de magiaeirfiacdo, o cinema.

A Superintendéncia de Documentacdo (SDC), érgatJiela responsavel
pela geréncia do sistema de bibliotecas, ainda péssui um modelo de
representacdo para cartazes cinematogréficos. festa, elaborou-se tal modelo
como contribuicdo a SDC e a qualquer outra unidiedeformacdo que o considere

de interesse. Porque

Qualquer investigador deseja que o seu trabalva giara alguma coisa.
Muitas vezes iniciou-o mesmo que [sic] a pedido rdsponsaveis de
organizacdes, quer porque ele proprio tem respditsaies e deseja
enquadrar melhor os limites do seu trabalho soe@ndmico, cultural ou
politico. (QUIVY; CAMPENHOUD, 2005, p. 123).

A consulta a modelos reveste-se de importanciaatgpara bibliotecarios
recém formados ou inexperientes em catalogacdoyemgue segundo Fiuzaogs p.
262).

Depois de todos os estudos, de muitas horas dei@rerclassificando
titulos de livros e frases representando assuptms;as horas de pratica
efetiva com documentos reais e, na maioria dosscason pouquissima ou
nenhuma experiéncia de estadgios em departamentoprabessamento
técnico de bibliotecas, o0 aluno est4 formado emlagacao e classificagcao.
Porém, quando ele é posto numa situagéo real dmiaeg uma colecdo de
documentos, toda a bagagem de conhecimento adgpusel atropela e ele
fica semelhante ao homem, que desmontando selioredégvé com dezenas
de rodinhas e engrenagens na mao e nao sabe tadqudra fazer o reldgio
funcionar.

N&o obstante, mesmo para catalogadores experientasdo“navegando
por mares nunca d’ante navegadolBlscar orientacdo através de modelos torna-se
fundamental, pois conforme Mey e Silveira (2009445), constitui-se em qualidade

indispensavel ao trabalho do catalogador o “regmt passado e, ao mesmo tempo,
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preocupacdo com a descoberta do novo, ou do desgidohpor si proprio e por seus

usuarios.”

Os cartazes expostos no hall das salas de cinelda, de fornecer
informacgdes sobre o filme exibido no momento, fakhre outros possiveis roteiros
interessantes, 0s quais, quem sabe, possam fazeesasas sairem um pouco da
rotina... Quem nunca desejou, a semelhanca dei& quérsonagem interpretada por
Mia Farrow no filme “A Rosa Purpura do Cairo”, taémente, participar do filme?

Existem muitas razbes para ir ao cinema, e a seldgdespectador é
influenciada por fatores como sua idade, sexorLigdb, inteligéncia e pela
maneira como o filme foi criado. Os motivos podeariar de como se
passou o dia no trabalho & mera intencdo de fagoatbr. O que a maioria
realmente deseja, no entanto, € deixar para t@s,algumas horas, a
banalidade e a rotina do dia-a-dia e viver uma ndda na tela, pela

identificacdo com os conflitos dos personagensildeef (RODRIGUES,
2010, p. 50).

A Colecédo Cartazes Cinematograficos da BCG, caodéitpor cerca de mil
itens, abrange as décadas de 1920 a 1990. Nossdergemporal cobriria, em
principio, o periodo de 1930 a 1945, considerado giee Sparknotes.com, como o
“periodo classico”, “época de ouro” ou “periodoenirdo cinema.

Em meados da década de 1930, Hollywood entrou raufodo de sucesso e
estabilidade sem paralelo, com cinco estudios maifParamount, Warner
Brothers, MGM, RKO e Twentieth Century Fox) e trdsnores (Universal,

Columbia e United Artists) cultivando estilos, gésee astros distintos.
(FILM..., 2013, p.4, traducdo nossa).

Devido & grande importancia de dois filmes para istofiografia
cinematografica brasileira e mundial, optamos potuir nesta dissertacdo os dois
unicos cartazes de filmes produzidos antes de EO3Mmcontrados na Colecéo.
Tratam-se dos filmes “A filha do advogado”, filmeabileiro de 1926, integrante de
um dos Ciclos Regiondisnais importantes da historiografia do cinema nei@
“O Encouracado Potenkin”, produzido na RuUssia er@519s obras também
partiiham a caracteristica de serem o0s Unicos zesmtae filmes silenciosos da
Colecdo. Desta forma, podemos afirmar que, nesqusa, se catalogou o acervo

de Cartazes Cinematograficos da BCG, de sua datal iaté o ano de 1945.

’ Na historiografia do cinema brasileiro, de forma geral, entende-se por Ciclo Regional, a producdo de
filmes de ficcdo (chamados de “posados”) em cidades fora do eixo Rio-Sdo Paulo, no periodo do
cinema silencioso. (RAMOS; MIRANDA, 2004, p. 125)



22

Os dez cartazes catalogados podem ser consideshoiss raras, devido a:
1) sua antiguidade, uma vez que a maior parte tEiesnais de setenta anos; 2) sua
unicidade na BCG, pois somente o cartaz do filmea@lanca possui duplicata; 3)
seu “valor cultural”, pois verificou-se em um casatar-se de “edicdes censuradas,
interditadas e expurgadas”. (PINHEIRO, 1989, p..3Akm disso, também
consideramos as “caracteristicas do exemplanjartas de propriedade, [...] marcas
de artifices/comerciantes renomados”. (Id., p.B®dem-se citar como exemplos os
cartazes dos filmes “O Encouracado Potenkin”, d queante o periodo da ditadura
militar foi considerado um filme “inadequado” e ataz do filme “Casablanca’ que
possui carimbo de autorizacdo para exibicdo doi@exe Censura de Diversdes
Pulblicas, (SCDP), 6rgéo criado em 1964.

Em 2013, a SDC migrou os dados do sistema de tebaAs sob sua
geréncia da Base Argonalitpara a Base Pergamum, continuando desta forma a
utilizar o formato MARC (Machine-Readable Catalagin Esta dissertacdo ndo se
propde a ensinar como fazer uso do MARC. Também sedobjetiva redigir um
manual para a utilizacdo da Base Pergamum. Desegemtretanto, que o modelo de
catalogacdo sugerido € apropriado, principalmeptga unidades de informacéo
usuarias do MARC e do Pergamum, uma vez que fosias @s padrdes adotados.
Pois, como nos diz Zafalon, (2009, p. 17).

Por que um padrédo? Vocé podera desenvolver seui@priggtodo para
organizar a informacao bibliografica, mas com igsoé podera isolar sua
biblioteca, limitando suas op¢des e criando mubasas de trabalho para
vocé mesmo. O uso do padrdo MARC previne a dupligdde trabalho e
possibilita as bibliotecas compartilharem recutsbtograficos. Optando-se

pelo formato MARC, habilita-se a biblioteca a adijuados catalograficos,
fato promissor e seguro.

Ao abordarem o tema cooperacao entre bibliotéday, e Silveira (2009,

p.7) também apontam a necessidade do uso de papodgse

Cooperacao, [...] significa o uso de uma linguageamum, de padrdes.
Todos os padrbes sao objeto de acordos internasjama nacionalmente
interpretados. Inexistem padrdes, interpretadodaptacdes locais, exceto
no tocante ao arranjo dos acervos fisicos.

4 Segundo Corte et. al., (2002, p. 173), trata-se de um software para gerenciamento de bibliotecas
desenvolvido e comercializado pela Datacoop (Cooperativa de Bibliotecdrios, Documentalistas,
Arquivistas e Analistas da Informacéo Ltda.).
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Além disso, ndo se pretendeu “redescobrir a r@daNCASTER, 2004, p.

X). Realizamos nossa pesquisa bibliogréafica liveereconceitos cronolégicos no que
tange a antiguidade, pois, conforme Machado desAsgiud UCHOA, 1976, p. 3)
“nem tudo tinham os antigos, nem tudo temos os mode com haveres de uns e
outros € que se enriquece o peculio comum.” Asgind®, retornando a Lancaster
(2004, p. vii), “nao tenho por que me desculparqmutinuar citando material antigo e
até muito antigo”. Contudo, também temos ciénce qu

A solucdo encontrada pela biblioteconomia paraatraiocumentos néo

textuais tem sido adaptar os codigos e convencdiginamente

desenvolvidos para possibilitar 0 acesso a docuwsemextuais para

informacdo nao textual. [...] O real desafio pagapoofissionais que se

dedicam a teoria e a prética da recuperacdo damaf@o € desenvolver

métodos de indexacdo voltados apropriadamente goarestdo do acesso
por assunto. (RAFFERTY; HIDDERRLEY, 2005, p. 1&ducao nossa).

Para alcancar o tema desta pesquisa, ou seja, wmarmodelo de
representacdo bibliografica para cartazes cineméftogs, tracaram-se 0s seguintes

objetivos:

Objetivo geral: Elaborar um modelo de repmesgio para Cartazes

Cinematograficos.

Objetivos especificos:

* levantar a historia da Colecdo de Cartazes Cingrétoos da BCG,
identificando sua procedéncia, quando possivel;
» estabelecer um modelo de representacdo da SDCtgaréipos de

documentos.

A segunda secdo narra a trajetéria investigativaseja, traz a lume as
técnicas utilizadas para alcancar os objetivosicgaA seguir, na secéo trés, tecem-se
algumas consideragfes sobre catalogacéo, inderagamntribuicdo do historiador e
critico de arte Erwin Panofsky ao tema deste thabaNa quarta sec¢do, discorre-se
sobre as colecdes especiais da BCG, com énfase akecdG de Cartazes
Cinematograficos. Na quinta sec¢éo, sédo elencadasam®os MARC utilizados na
catalogacdo dos cartazes e quando necessario, respsctivas justificativas.
Aplicam-se ainda os niveis de observacao para insagegundo Panofsky. A Ultima

secdo apresenta as consideracdes finais arrolasdeelementos considerados
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necessarios em um modelo de representacdo bibfleagrépara cartazes

cinematograficos.

Assim sendo, a pesquisa que deu génese a estdatidsqustifica-se pelos

seguintes fatos, ou seja, se propde a soluciopegunte questao:

Embora a UFF seja a Unica Universidade a oferecatuiamente a
populacdo do Estado do Rio de Janeiro o Curso dmluacdo em Cinema e
Audiovisual (Bacharelado e Licenciatura), a SDC,géér responsavel pela
administracao de suas bibliotecas, ainda ndo passunodelo de representacdo para
cartazes cinematograficos. Além disso, a BCG, diitia responsavel pelo
atendimento ao referido Curso de Cinema, possus@&macervo, na forma de uma
colecdo especial, conforme levantamento realizadetca de mil cartazes
cinematograficos ainda ndo tratados tecnicamentém Adestes fatos, podemos
acrescentar, conforme nos diz Gewandsznajder (2010), que frequentemente, no
universo cientifico, um tema de pesquisa pode, empamente ser considerado
irrelevante devido ao fato de, para o publico Ieigfio apresentar nenhuma aplicacéo
pratica imediata.

Alguns problemas tém clara importancia prética, @ descoberta de
novos tratamentos do cancer ou o0 uso da engergeriica para produzir
novas variedades de culturas agricolas. Mas messnsotucbes de
problemas que surgiram na pesquisa basica e nadé¢émediato, aplicacio
Obvia podem, no futuro, revelar-se extremamenteoitaptes do ponto de
vista pratico: as questdes de Maxwell, que reswlvien problema tedrico de

unificagdo da eletricidade e do magnetismo, peranitia construgdo de
aparelhos de radio, por exemplo.

Entretanto, este ndo é o caso desta pesquisa, emgue, o modelo de
representacdo nela apresentado pode ser aplicaghtiaitamente. Assim sendo, a
guestdo que fundamentou este trabalho foi a irdmd& de um modelo de
representacdo para cartazes cinematograficos esistema de bibliotecas onde uma
de suas unidades possui um acervo de cerca diensldeste tipo. Além disso,

Vale lembrar, aqui, a necessidade de se documastaecisbes tomadas. A
maior parte das bibliotecas ndo possui politicagtas para os seus diversos
servigos, 0 que acarreta problemas de inconsisténdescontinuidade das
operagdes. Uma politica bem documentada, além dé&itmgr para a

eficiéncia do servico, servira de orientacdo emocds mudanca na
administracdo. (CARNEIRO, 1985, p. 239-240).
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2METODOLOGIA

Utilizando o método de analise documental, compligencomo “exame de
um conjunto de dados e informacdes, a fim de iflemtiseus elementos essenciais e
as relacOes existentes entre eles para possivesdocem sistemas de informacgao”
(CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 13), analisaram-se twglos cartazes, contidos na
mapoteca da Sala de Obras Raras da BCG. Nestdarprimamento, visava-se apenas
separar os cartazes, para formar um conjunto cdmpgslusivamente por cartazes de

filmes produzidos até o ano de 1945.

Para a certitude a respeito da exatiddo das dasagrdducdes, os seguintes

sitios foram visitados:

* Adoro Cinema <www.adorocinema.cem

» Cineplayers <www.cineplayers.com

* Filmescopio <filmescopio.amplarede.com.br>;
*  Filmow.com <www.filmow.com>;

» Google <www.google.com.br>;

* Internet Movies Database <www.imdb.com>;

* You Tube <www.youtube.come>;

* Wikipedia <pt.wikipedia.org>.

Quanto as autoridades, consultaram-se os siioBuddacao Biblioteca
Nacional <www.bn.br> e o do The Virtual Interna@bnAuthority File (VIAF)

<www.viaf.org>.

Para atribuir os géneros ficcionais dos filmes, donsultada a lista de
descritores ja existente na Base Pergamum da URFD@ néo utiliza cabecalhos de
assunto na indexacdo. Considerou-se como géneioniéd do cartaz, o assunto do
filme. Cabe lembrar que a BCG nédo possui em sewva@aceenhum dos dez filmes

cujos cartazes foram representados nesta pesquisa.

Desta forma, foram localizados, separados e arradpenos dez cartazes
cinematograficos de filmes produzidos no periodatik® ao recorte temporal de

nossa pesquisa. Devido ao formato, extensdo e oestigd conservacdo dos
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documentos, visando evitar o0 manuseio duranteadogaicdo e insercdo dos dados na
Base Pergamum, os cartazes foram cuidadosameménaxi®s e fotografados.

Além da analise documental, aprofundou-se a pesgeddizando também a
analise de conteudo, considerdd#y sensu,

uma metodologia de pesquisa usada para descréviergretar o conteido
de toda classe de documentos e textos. Essa acéligRizindo a descrigcdes
sistematicas, qualitativas ou quantitativas, apideinterpretar as mensagens
e atingir uma compreensao de seus significadosmiueh que vai além da
leitura comum. (MORAES, 1999, p. 7).

Paradoxalmente, é descrita por Minayo (2010, p.80io uma das “trés
modalidades de analise ja consagradas”, e por DEmm uma das “metodologias
alternativas” (DEMO, 1995, p. 229,246). Segundo &m (loc. cit.) e Camara (2013,
p.182) “a mais importante autora dessa modalidaal@r®fessora da Universidade de

Paris V, Laurence Bardin”. Esta Ultima afirma sanalise de conteddo

um conjunto de técnicas de andlise das comunicagéasdo a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descrid@docontetdo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou ndo) qtraifam a inferéncia de
conhecimentos relativos as condicbes de produgipcéo (variaveis
inferidas) destas mensagens. (BARDIN, 2011, p. 47).

Corroborando a definicdo proposta acima, Rochawsdsa (2005, p.308)

acrescentam sobre a metodologia da anéalise delclntas caracteristicas de

sem pretender, a principio, configurar-se como riftaltou normativa, [...]

aposta grandemente no rigor do método como formaddese perder na
heterogeneidade de seu objeto. Nascida de uma @digdo de abordagem
de textos, essa prética interpretativa se desgapartir do inicio do século

XX, pela preocupacdo com recursos metodologicos vplElem suas
descobertas.

Tendo-se consciéncia de que “na literatura espemil, sdo varias as
taxionomias para se classificar imagens” (CORDEIR@O, p. 16), para classificar
os cartazes da BCG, empregaram-se 0S mesmos iestasnja utilizados por sua
equipe de processamento técnico, recursos essdstaaimente, de ampla difusao,
tais como: A vigésima segunda edicdo da Dewey DedBlassification, e a terceira

edicdo do Codigo Anglo-Americano de Catalogacao.

Além dos instrumentos supracitados, para elegecamspos MARC a
utilizar na catalogacao dos cartazes cinematogsafia BCG, cotejaram-se os textos
de FERREIRA, (2005); MEY, (2003); RIBEIRO, (2009)ZAFALON (2009). Ao
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listar os campos MARC utilizados para a catalogati@cartazes da BCG, optou-se
por ndo mencionar 0s campos preenchidos automaitamcomo, por exemplo, o
campo 40, “Instituicdo catalogadora”. A presenestels campos ndo € fruto de
decisdo do catalogador, constituindo-se numa matina do proprio Pergamum.
Semelhantemente, ao expor 0s motivos que conduziral@icdo dos campos MARC
para a realizacdo da catalogacdo, ou seja, adigasta utilizacdo dos mesmos,
decidiu-se néo citar campos considerados de wi@abvia, como por exemplo o
campo 300, “extensdo do item”. Foram indicados gorde acesso secundarios
exclusivamente para 0s nomes pessoas e instituip@Eeestdo escritos nos cartazes.
Entretanto, procurou-se nao limitar a pesquisa,seotido pejorativo da palavra,

atando-a a “métodos e técnicas”, porque segundNAMO, op. cit., p. 45-47)

Se teoria, método e técnicas sdo indispensaveasapiavestigacdo social, a
capacidade criadora e a experiéncia do pesquidaddyém jogam papel
importante. Elas podem relativizar o instrumenéainico e supera-lo pela
arte. O que se denomina “criatividade do pesquiSa€laalgo dificil de
definir, uma vez que esta expresséo se refererapacda historia pessoal e
da experiéncia subjetiva. [...] Essa “criatividadip pesquisador”
corresponde a sua experiéncia reflexiva, a suecichgu®e pessoal de andlise
e de sintese tedrica, sua memoria intelectual, B8 Bével de
comprometimento com o objeto, a sua capacidadexplesigdo logica e a
seus interesses. Fazendo coro com grande numerestddiosos [...],
entendo que néo se pode acreditar em ciéncia ppotsatodo o processo de
construgdo tedrica é, ao mesmo tempo, uma dialdécsubjetivacdo e de
objetivacdo. [...] Nesse sentido, o labor ciergiftaminha sempre em duas
direcBes: numa, elabora marcos tedrico-metodol&gieo instrumentais
operativos para conseguir resultados; noutra, tayeratifica caminhos,
abandona certas vias, faz novas indagagdes essgaopiara outras diregoes.

Ainda conforme Minayo, é possivel dizer sobre otabientifico que o

mesmo constitui-se em

um processo de trabalho complexo que envolve teongttodo,
operacionalizagdo e criatividade. E esse nivel tllmcdo metddica e
universal, permitindo a comparacéo de processesrestiltados, que tornou
a Ciéncia a forma de conhecimento mais legitimadaatiedade moderna.
[...] Ser pesquisador € também estar integrado modm ndo existe
conhecimento cientifico acima ou fora da realidddg. Grupos e pessoas
estdo sobre a mira de um desafio: ou experimentzoa de 4guias ou se
contentam com o conservadorismo que corroi a ematgs instituicoes.
(Ibid., p.19).

Apesar do inegavel valor da contribuicdo de Paryfséra a analise,
representacéo e descricdo de icononografias, eafl@dr que seus principais objetos

de estudo foram obras de arte, especialmente @1k pinturas. Obras estas onde
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texto, ou seja, palavras na maioria das vezes st@o @resentes. No caso especifico
dos cartazes cinematograficos, todos os itens sadals apresentam texto. Logo,
podem ser considerados simultaneamente documeaosgraficos e textuais. Esta
caracteristica dos cartazes é patente na segugfitecdo: “peca de papel publicada
separadamente, impressa de um lado giara ser lida sem dobrar, geralmente
destinada a ser afixada, distribuida gratuitamesaeo avisos, volantes, circulares
etc”. (RIBEIRO, p. 4, 2009, grifo nosso).

Contudo, considerou-se interessante aplicar osisnide significado
observaveis em imagens segundo Panofsky na catalogis cartazes objeto desta
pesquisa. Porque ao classificar os fenbmenos m@tura objetos existentes na
natureza e os criados pelo homem, como pertencaotasosmo natural ou cultural”
(2012, p.26), Panofsky nos diz que

[...] a sucessdo de passos pelos quais 0 mateoejahizado em cosmo
natural ou cultural é analoga, e o0 mesmo é verdzmhe respeito aos
problemas metodoldgicos que esse processo imicarimeiro passo €,
[...], a observagéo dos fenbmenos naturais e o @xts registros humanos.
A seguir, cumpre “descodificar” os registros e fipteté-los, assim como as
“mensagens da nhatureza” recebidas pelo observBdorfim, os resultados

precisam ser classificados e coordenados num siste@rente que “faca
sentido”.

Embora néo utilize o termo “hermenéutica”, podemliaer ser esta a acao
proposta por Panofsky, uma vez que, conforme PBdmo (1995, p. 229, grifo do
autor) “desde sempre houve buscas alternativas, ppoemos referenciar nas
expressoes daermenéutica entendida como arte da interpretacdo e da colaganc
humanas, onde sempre ha algo de mistério, paraddémorizontes cientificos”. Ou
seja, atraves da “descodificacdo e interpretacd® mgistros humanos e das
mensagens da natureza”, é sugerido ao catalogdeltominado por Panofsky como
“observador”, que “classifique e coordene” os dadoletados inserindo-os em um

“sistema coerente”, estabelecendo desta forma ooepso comunicativo.
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3 REVISAO DE LITERATURA

A capacidade de imaginar € uma peculiaridade huppamaonseguinte, o
gosto e o interesse das pessoas pelas imagensrg@mporaneos a propria origem do
homem. “Ha cinco ou seis mil anos, [...], 0 homemhece as formas da escrita; e ha
vinte mil, provavelmente, que exprime o seu pensémsd...] por meios graficos.”
(MARTINS, 2002, p. 415).

A imagem é sempre moldada por estruturas profunigasias ao exercicio
de uma linguagem, assim como a vinculagdo a unanma;ao simbdlica (a
uma cultura, a uma sociedade); mas a imagem € tami® meio de

comunicacéo e de representacdo do mundo, que tehugs em todas as
sociedades humanas. (AUMONT, 2006, p. 131).

O dom da imaginacao, privilégio dos seres humapossibilitou a criagéo
da linguagem.
O fascinio que a linguagem sempre exerceu sobomer vem desse poder
que permite ndo s6 nomear/criar/transformar o usiveeal, mas também
possibilita trocar experiéncias, falar sobre o exstiu, podera vir a existir,
e até mesmo imaginar o que ndo precisa nem podéred linguagem
verbal, é, entdo, a matéria do pensamento e olealeccomunicacao social.

Assim como ndo ha sociedade sem linguagem, ndootiédade sem
comunicacao. (PETER, 2006, p. 11).

Embora, em relagdo a comunicacdo, concordemos deWmER, acima
citada e com BAKHTIN, quando nos diz que “0 homem sua especificidade
humana sempre exprime a si mesmo, [...] isto &,texto. [Sendo] a lingua, a palavra
[...] quase tudo na vida humana” (2003, p. 312,).3%4ainda, conforme nos diz
(MINAYO, 2010, p. 203), a palavra € “simbolo de eontacdo por exceléncia’, é
inegavel que “[...] a utilizacdo das imagens seegaiza e, contemplando-as ou
fabricando-as, todos os dias acabamos sendo levadasliza-las, decifra-las,
interpreta-las.” (JOLY, 2006, p. 10). Além diss@ tomunicacao visual, em seu
sentido amplo, tem uma longa histéria. Quando odmomprimitivo, ao sair a caca,
distinguia na lama a pegada de algum animal, cetpi®ia ali era um sinal gréfico”
(HOLLIS, 2000, p. 1).

As imagens, isso é inegavel, ha mais de 100 anoliplicaram-se
guantitativamente em propor¢cdes impressionanteempre crescentes.
Além disso, percebemos que essas imagens invadssa naa cotidiana,

gue seu fluxo ndo pode ser contido. Donde o sentondifundido de que
vivemos na verdade a era da imagem, a ponto detgsofmais ou menos
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inspirados anunciarem regularmente, com regozijdristeza, a morte da
escrita. (AUMONT, 2006, p. 314).

Em relagao aos cartazes,

Em ambito internacional, para se ter uma idéiantfzortancia atribuida ao
documento cartazistico em muitos sites de biblastemnternacionais,
inclusive aquelas ligadas as universidades, imglcaa existéncia de
expressivos acervos formados por colecdes de eartdduitas dessas
colecdes estao digitalizadas e disponiveis naneterd...] No Brasil, a
preocupacdo com esse tipo de documento ainda @nbashcipiente. Tal
fato € demonstrado pelas parcas iniciativas entaela organizacdo e
disponibilizacéo de cartazes. Além disso, raramesse tipo de documento
€ preservado. (COSTA, 2008, p. 165).

No que tange especificamente a bibliotecas de rtsilagles publicas
localizadas no Estado do Rio de Janeiro, atravgsedquisa realizada em seus sitios
na internet, foi possivel verificar que a BCG érgca biblioteca desta categoria a
possuir cartazes cinematograficos em seu acerva \lm que as bibliotecas das
demais Instituicbes Federais de Ensino Superi@s)lfsituadas em nosso Estado,
assim como a Universidade do Estado do Rio de rda(léERJ) ndo possuem este

tipo de material em seus acervos.

3.1 Catalogacéo ou descricdo bibliogréafica

O filme “Party Girl”, dirigido em 1995 por Daisy WioScherler Mayer, cujo
titulo foi traduzido para o portugués como “BaladasNova York”, possui a seguinte
sinopse:

Mary € uma jovem animada que possui um apartanemtestado precario
em Nova York e um guarda-roupa de acordo com mdglthoda. Ela pede a
sua madrinha, uma bibliotecaria, dinheiro emprestaara pagar a fianca
apos ter sido presa por alugar seu apartamentoupaeiafesta ilegal. Para
pagar o empréstimo, ela comeca a trabalhar contioteitaria. No inicio ela

detesta o0 cargo, mas quando desafiada, decide aoninuso da

Classificacdo Decimal de Dewey (CDD) e assim eldaosea uma grande
bibliotecaria. Esta metamorfose ocorre enquardonamora um vendedor
de comida arabe e auxilia sua colega de quartorrmartse uma DJ

profissional. (MEEK, [19957], traducdo nossa).

Em uma cena deste filme, quando Mary exprime segrial por estar
dominando o uso da CDD, a bibliotecaria “experienésponde que “até mesmo um

simio bem treinado pode classificar usando a CDrha sentenca como esta,
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proferida pela chefe de uma biblioteca expressadenenca de alguns bibliotecéarios
de que as atividades relacionadas a catalogacadescricdo bibliogréfica, sdo
atividades “menores” no universo biblioteconémiendo os catalogadores inclusive
chamados de “bibliotecarios fichinha”. Contudonpfoome nos dizem Mey e Silveira
(2009, p. viii),
Por algum tempo, [a catalogacdo] foi difamada, m&smo ‘enterrada e
cremada’, mas tal como a fénix egipcia e a prdphiboteconomia, renasce

das cinzas, faz ‘plastica’ e reassume seu pagEksentando o sol e a vida
dos registros do conhecimento.

Nesta dissertacdo, a catalogagdo, ou representabfografica, ndo é
considerada uma atividade bibliotecondmica de “mewdreza”. Porque pode ser
dito que ela

Consiste em um conjunto de informacdes que sindoolimm registro do
conhecimento. Sabendo que esta representacdoumadréabalho mecanico,
pois implica o levantamento das caracteristicasedesgistro e a cognicao
das caracteristicas do usuario, pode-se defiragEicdo como: O estudo,
preparacdo e organizacdo de mensagens, como baseegistros do
conhecimento, reais ou ciberespaciais, existentgmssiveis de inclusdo em

um ou varios acervos, de forma a permitir a intgiseentre mensagens
internas dos usuarios. (lbid., p. 7).

Adotando-se a definicdo acima, torna-se patentepassibilidade de

um simio desenvolver com qualidade esta atividade..

3.2 Niveis de significado observaveis em imagegarsdéo Panofsky

Indexadores ao redor do mundo vem buscando, nagpgdes do critico e
historiador da arte alemao, radicado nos Estadadodmpouco antes do inicio da
Segunda Guerra Mundial, Erwin Panofsky, uma foreédpadronizar” seu olhar para
os documentos iconograficos. Citando os exemplesridpeses e dos australianos:

O maior desafio na indexagdo de multimeios é ifleatio significado da
obra. Erwin Panofsky (em Rafferty e Hidderley 2003:15) identificou trés
niveis de significado nas imagens: Significado grim ou natural;

Significado secundario ou convencional; Significattcinseco ou conteudo.
(BROWNE; JERMEY, 2007, p. 154, traducdo nossa).

A exemplo destes experientes indexadores, tamb&mvolbtamos para a

obra de Panofsky em busca de um método para obsedescrever iconografias. No
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texto citado abaixo, ele se propde a “definir dimggio entre tema ou significado, de
um lado, e forma de outro”. Para tal, utiliza-seseguinte metéafora:

Quando, na rua, um conhecido me cumprimenta tirandoapéu, o que eu
vejo, de um ponto de vista formal, é apenas a ngadde alguns detalhes
dentro da configuracdo que faz parte do padraol geraores, linhas e
volumes que constitui 0 mundo da minha visdo. [frgnspondo os
resultados desta andlise da vida cotidiana para oina de arte, cabe
distinguir [...] I. Tema primério ou natural,subdividido emfatual e
expressional E apreendido pela identificacdo das formas puras)
(PANOFSKY, 2012, p. 47, 48,50, grifos do autor).

Usando termos como “primario ou natural’, “fatual expressional”,
Panofsky refere-se a observacao e descricdo qugueugpessoa considerada em seu
juizo perfeito pode realizar, sendo necessario 3@ conforme o exemplo dado,
apenas possuir o sentido da visao, pois qualqesopegode identificar um conhecido

tirando o chapéu. Logo, segundo este autor

Entretanto, minha compreenséo [de Panofsky] deocate de tirar o chapéu
representa um cumprimento pertence a um campanitdd diverso de
interpretacdo. Essa forma de saudacdo é peculiauado ocidental e um
resquicio do cavalheirismo medieval: os homens dosiacostumavam
retirar os elmos para deixarem claras suas intengiaificas e sua
confianca nas inten¢des pacificas dos outrosPjard entender o que o gesto
do cavalheiro significa, preciso ndo somente efaiiliarizado com o
mundo pratico dos objetos e fatos, mas, além dgso,0 mundo mais do
que pratico dos costumes e tradigBes culturais lipeest a uma dada
civilizacdo. [...] Portanto, quando interpreto ¢ofae tirar o chapéu como
uma saudacédo polida, reconheco nele um signifigagopode ser chamado
de secundario ou convencional; difere do primano natural por duas
razdes: em primeiro lugar, por ser inteligivel esrz \de sensivel e, em
segundo, por ter sido conscientemente conferidgda pratica pela qual é
veiculado. E finalmente: a acdo do meu conhecidde pevelar a um
observador experimentado tudo aquilo que entra amposicdo de sua
“personalidade”. [...] Nao podemos construir oatetrmental de um homem
com base nesta agdo isolada, e sim coordenandoramdegnumero de
observacdes similares e interpretando-as no cantkxinovas informacdes
gerais quanto a sua época, nacionalidade, clasis, stadicdes intelectuais
e assim por diante. [...] O significado assim dbedo pode denominar-se
intrinseco ou contetdo; é essencial, enquanto gueutros dois sao
fenomenais. Normalmente, esse significado intrimgec conteldo esta tédo
acima da esfera da vontade consciente quanto ificigio expressional esta
abaixo dela. (PANOFSKY, op. cit., p. 48-50).

Desta forma, como nos diz o texto acima, o seguridel de analise para
imagens proposto por Panofsky, o nivel de sigrdficeecundario ou convencional”,

esta diretamente relacionado a cultura do observ&l@nto ao terceiro nivel, por
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este autor denominado como “significado intrinsemo contelddo”, para ser

alcancado, requer a realizacao de pesquisa petovaloior.

Outra pesquisadora, cuja opcéo foi buscar em Pangarametros para
realizar a analise documentaria do conteudo infoiznal de imagens, no caso de
sua pesquisa, documentos fotograficos, foi Joh&mmig quem diz-nos o seguinte

Resumidamente, esse autor detalha trés niveisapalise da imagenNivel
pré-iconografico. Nele s&o descritos, genericamente, os objetogfesa
representados pela imagemiivel iconografica Estabelece o assunto
secundario ou convencional ilustrado pela imageratalse, em suma, da
determinagédo do significado mitico, abstrato oubsimo da imagem,
sintetizado a partir de seus elementos componettésctados pela analise
pré-iconografica. Nivel iconolégico Propde uma interpretacdo do
significado intrinseco do conteddo da imagem. A lismaiconolbgica
constroi-se a partir das anteriores, mas recebtesfoinfluéncias do

conhecimento do analista sobre o ambiente cultartistico e social no qual
a imagem foi gerada. (SMIT, 1996, p. 30).

Logo, utilizando os termos adotados nos textos asifpdos torna-se

possivel estabelecer os seguintes paralelos:

* Nivel de observacao “primario ou natural” ou “fdtaa@xpressional®»
Pré-iconografico;
* Nivel de observacéo “secundario ou convenciokalltonografico;

* Nivel de observacéo “intrinseco ou conteumo’llconoldgico.

3.3 Catalogacéo de iconografias

“Vivemos num mundo de imagens”. “Uma imagem valesndai que mil
palavras.” Sim, sdo frases-clichés, sem autoriahedda, podendo quase ser
consideradas como “ditados populares”, mas porotjuer com desprezo os lugares-
comuns? Da trivialidade também €& possivel suscterthecimento. “As imagens
deixaram de ser apenas complementos da informagé&o g8 tornarem a prépria
informacédo” (TOUTAIN, 2010, p.15). Embora sejam wmws das funcbes do
bibliotecario “adquirir, tratar, armazenar, disseanj e disponibilizar documentos,
estes em sua materialidade fisica convenciamd@pendentemente de sua forma ou
suporte (livro, periddico, mapa gravura, filme, CD-ROMc@ét’ (ALVARENGA,

2006, p. 80, grifo nosso). “A leitura é considergoar assim dizer, o cerne das acdes
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profissionais do bibliotecario” (MOURA, 2006, p.)2%urge entdo a questdo: Como

“ler” uma imagem?

Cabe ao fruidor do texto colocar-se voluntariamemeentro de uma rede
de relacdes inexauriveis, escolhendo, por assier,dite préprio (embora
ciente de que sua escolha é condicionada pelooolipdo), seus ‘graus de
aproximagdo, seus pontos de encontro, sua escalaef@eéncias.’
(DUMONT, 2006, p. 14).

Dentre os inUmeros suportes utilizados para reprasémagens, como ja

dissemos, optamos por pesquisar sobre cartazes,opaguais, julgamos ser uma

definicdo interessante

Documento icénico, ndo projetado, ou seja, imageypréssa, geralmente
colorida, de um tema Unico, quase sempre acompanf@dimsloganou
pequeno texto informativo. O cartaz geralmente igadd em lugares
publicos, de transito ou grande afluxo de pessadén de divulgar um
evento, uma mensagem, ou como peca publicitarialUNHA,;
CAVALCANTI, 2008, p. 69).

Os cartazes também sdo chamados de posters. Sdgoiidd2000, p. 40),

sao “técnicas tradicionais do pdster: uma figurgalhgada ao produto por uma idéia

visual.” Ou seja, por ser um documento de “apemaa pagina”, para transmitir sua

mensagem, conforme dizemos abaixo, o0 cartaz, oderpodeve ser “curto e

impactante”.

Com raizes na antiguidade é a partir do uso ddctata litografia na
Segunda metade do século XIX que o cartaz passaracnhecido como
um importante instrumento de publicidade. Geralmantindo imagem e
texto — o0 qual deve ser curto e impactante — azartimpresso em grande
formato afixado em locais publicos. Mantendo-se aumenovacao
constante, sobrevivendo em meio ao surgimento gasnmidias, o cartaz
apresenta como funcdo principal a divulgacdo dernmdicbes, sendo
também apreciado como obra de valor artisticp Além de suarelevancia
como meio de publicidade, estética e informacacartaz, pode apresentar
também valor histérico [...]. Antes de uma anatisieladosa, 0s cartazes tem
muito a nos dizer ja ao primeiro olhar. (SOARES)\OA; CABRAL, 2008,

p. 13).

Cremos também poder ser considerado, “um documemnta,obra artistica

que dialoga com a cultura do seu tempo e lugarré€so. E, ainda, uma obra

anunciadora [...], polémica e estética” (COSTA,&0f 163). Logo, consideramos 0s

cartazes, simultaneamente, veiculos de comunieécas de arte.

Os objetos feitos pelo homem, que ndo exigem ariéxméa estética, sdo
comumente chamados de “praticos” e podem dividereeduas categorias:
veiculos de comunicacédo e ferramentas ou aparethgsiculo ou meio de
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comunicacdo obedece ao “intuito” de transmitir wnaeito. A ferramenta
ou aparelho obedece ao “intuito” de preencher umegéo (funcéo essa que,
por sua vez, pode ser a de produzir e transmitirucicacdes, como é o caso
da maquina de escrever ou da luz do seméforg).A.maioria dos objetos
gue exigem experiéncia estética, ou seja, obrastdetambém pertencem a
essas categorias. Um poema ou uma pintura histgdiicaem certo sentido,
veiculos de comunicagéo. (PANOFSKY, 1991, p. 31).

Ressaltando a importancia do cartaz cinematogrdfiaareto (2006, p. 4),
diz nos ser o cartaz “[...] talvez, a peca fundaalgpara provocar no espectador a
vontade de ver um filme, isto porque é atravésaitaz que se tem o primeiro contato
visual com o produto do filme”. Ainda, sobre caemzinematograficos em geral,
podemos afirmar, conforme Reis (2006, p. 6) queéomento de criagcdo de cartazes

cinematograficos tem atraido e revelado artis@ssegyners em todo o mundo.”

Os dez cartazes pertencentes ao acervo da BCG@adsatara a criacao deste
modelo de representacdo, ndo sdo assinados, etdretanforme citado acima, ha
varios artistas criadores de cartazes que tornaemfamosos pela qualidade de seus
trabalhos. Podemos citar como exemplos Céandido at&a,FFernando Pimenta e
Ziraldo, os quais sao qualificados como “trés ingoates artistas brasileiros.” (REIS,

op. cit. capa).
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4 COLECOES ESPECIAIS DA BIBLIOTECA CENTRAL DO GRAGOA TA

A BCG, como uma fiel cumpridora da quinta lei ddlBteconomia, “A
Biblioteca € um organismo em crescimento” (RANGANAAN, 2010, p. 5) néo
apenas ampliou, bem como, diversificou seu aceAlém de livros no classico
suporte papel, o acervo da BCG é constituido porRCIMs, DVDs e livros em
formato diferente do tradicional, como livros enaill¥, por exemplo. Logo, a BCG é
uma “biblioteca hibrida”.

conceito para acomodar estes dois momentos paralgle
estamos vivendo € o da “biblioteca hibrida”, aqugplia contém
ndo apenas material impresso e magnético, mas mambé
informacao digital (em multiplos formatos: midiagcas on e off-
line, como CD-ROMs e DVDs, terminais para acesso dogais,

a bancos de dados e a alguns dos variados tipasalanentos
digitais).” (LEVACOQV, 2006, 207-208).

A diversificagdo dos suportes documentais, doacdes bibliotecas
particulares com a prerrogativa de que os itensi@eecessem separados do restante
do acervo, doacfes de outros departamentos dadJfdgacOes de outras instituicoes,

constituiram-se na génese das chamadas “colegiesas” na BCG.
A BCG possui atualmente doze colecdes especiaaher:

* Alair Gomes

e Béarbara Levy

» Bezerra de Menezes

» Cartazes Cinematograficos

* Colecéo de Multimidia

» Estudos Americanos

* Ismael Coutinho

» Laboratério de Estudos Galegos
» Laboratorio de Histéria Oral e Imagem
* Lydia Podorolski

* Maria Jacintha

» Pds-Graduacéo de Histéria e Ciéncias Politicas
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Nesta dissertacdo, colecbes especiais sdo compfagmmdmo sindbnimo de
“colecéo especializada”, uma vez que, “colecdo@ajmeada’ se constitui em “acervo
ou setor que geralmente fica separado do acenab gevido ao assunto ou formato
dos documentos. As obras raras e os multimeiosngaadram nesta categoria”
(CUNHA; CAVALCANTI, 2008, p. 92). Em outra definigadinteressante para
“colecdes especiais”, a autora nos diz se tratar de
um termo amplo para grupos de materiais de bilchstes quais
sdo manipulados separadamente das colecfes ragciladantes
da biblioteca, devido a idade, raridade, valor @ecado, assunto,

estado de conservacao ou forma fisica. (THOMASP2014948,
tradugdo nossa).

Na definicdo de colecdes especiais supracitadapd_jinomas, néo incluiu
a caracteristica procedéncia, como um dos crit@izervaveis para definir se um
item devera ou néo integrar uma colecdo especmitudo, ela faz esta inclusdo no

decorrer de seu texto.

Itens sdo frequentemente postos em colecOes eispdedddo a

sua procedéncia, ou seja, a histéria de seus donesores. Se um
livro pertenceu ou foi utilizado por alguém famaso infame, o
valor de mercado deste item poderd ser maior dosque dono
anterior ndo fosse uma pessoa conhecida. Mardas fer donos
anteriores,ex libris, e tipos de encadernacdes podem ser razbes
para colocar um item em cole¢bes especiais. (lpd.4950,
traducdo nossa).

A maioria das colecdes especiais da BCG ingressoacervo devido a
caracteristica procedéncia, ou seja, 0s itens degdes pertenceram a pessoas
expoentes em suas areas de atuacdo. Nesta peswmssinitaremos a origem da
colecdo de Cartazes Cinematograficos. Ndo obstdestacamos a importancia de se
conhecer a origem de todo o acervo, porque

No ambito de uma “arqueologia biblioteconémica”sabrir o
processo de formacdo e desenvolvimento de umaammlécde
importancia impar, pois ao se conhecer as coleg@degormam o

seu corpus a biblioteca cresce e se complementa como um
organismo vivo. (AZEVEDO, 2010, p.234).

O recebimento de doacbes espontaneas tem sidoarma frequente da

BCG ter seu acervo ampliado.

Ainda que existam casos em que as doacdes de aimmtsib feitas com o
objetivo de limpeza de residéncias ou destinacaoateriais de informacao
ultrapassados, é importante considerar a praticlbd@do como um aspecto
importante do desenvolvimento de cole¢Bes. Assiart de forma leviana
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os doadores e as doacOes de materiais por elas feibiblioteca ndo é
absolutamente uma questdo de menor importanciao@dores devem ser
valorizados e cultivados. Devem antes de mais nadg,vistos como
cidadaos preocupados com o desenvolvimento do @célesse sentido,
devem ter suas cole¢cBes devidamente reconhecidealodzadas pela
unidade de informacdo, sendo esclarecidos antesipaute a respeito da
destinacdo que poderd ser dada aos materiais quamf N&o ter essa
preocupacgdo é mais do que um desleixo, é um de#iegguele segmento
da sociedade que tem consideracao pela bibliotpetoe beneficios que ela
traz. (VERGUEIRO, 2011, p. 109).

Ainda referindo-nos a doacgdes, muitas vezes comglde “indesejaveis”,
vejamos 0 que nos diz Plinio Doyle, quem, segunddéSTOSA, 2012) foi “uma
espécie de sindico do mundos [sic] dos escritordsEfa um amante dos livros, um
admirador dos homens e mulheres que o0s escrevit £le mesmo o0 que era e se
orgulhava de ser: um colecionador.”

Eu nunca digo ndo a ninguém. Porgue 0 meu pensar@eanseguinte: vocé
me oferece uma caneta e diz assim: ‘Pertenceu ama@es Rosa.” Eu
quero. ‘Pertenceu ao Guimaraes Rosa, foi ele querdeu...’ Porque se eu
recusar, pode ser que amanha vocé tenha uma celbarne diga assim:
‘Ah! O Plinio ndo quer.’ ‘O Plinio ndo quis a cameagora eu tenho uma

carta do Guimarédes Rosa aqui, mas ndo dou prakgltio eu ndo recuso.
Aceito tudo. (DOYLE apud LUSTOSA, 2012).

Sem discordar das visbes de Valdomiro VergueirdieioPDoyle, em
relacdo as doacOes espontaneas para bibliotecassidrias, conforme a autora ja
citada, Lynne Thomas, vale lembrar que “Bibliotetas recursos limitados e néo
podem ser tudo para todos, 0s responséveis pogdesieespeciais devem ter em
mente que precisam ser seletivos sobre o que iggomrdbilizar para o publico.”
(THOMAS, op. cit., p. 4952, traducdo nossa).

7

A Colecdo Cartazes Cinematograficos € oriunda eantstalidade por
doacbes espontaneas. Podemos afirmar que cercdl dartazes cinematograficos,
institucionais e de eventos, foram doados pelo NAMcleo Audioavisual) para a
BCG, uma vez que durante o levantamento realizadearvo, localizamos um cartaz

com o seguinte carimbtMEC-UFF Nucleo Audiovisual 991/82”.

Criado em 1976 (CRONOLOGIA, 2013), conforme nostaoum
servidor da UFF que trabalhou no NAV,

Embora tenha sido criado por professores de Comc#ic e
Arquivologia, o NAV era um 6rgdo ligado a reitorfafuncdo do
NAV néo era de arquivo, mas de producdo. O NA\tf@do com
equipamentos para produ¢cdo em radio, TV e cinema. A
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infraestrutura sempre foi incompleta. Os custosa pama
equipagem adequada do NAV condenaram-no a extigavAvV
acabou em 1996. (MAGALHAES, 2013).

Os referidos cartazes, foram os unicos itens diotexitAV doados para a

BCG (informacao verbaP

A colecéo especial “Cartazes Cinematograficosa ulas doze colegbes
especiais da BCG. Até o periodo de realizacdo destguisa, o ano de 2013 e
primeiro semestre de 2014, ela ainda ndo haviatsatida tecnicamente, ou seja, ndo
havia sido catalogada, por conseguinte, ndo sengmacoepresentada no catalogo
eletrénico da UFF, a Base Pergamum. Entretanto, if@udito no acervo da BCG,
parte desta colecdo encontra-se digitalizada @xligpl em linha na Biblioteca Digital
da REDARTE. A BCG, como biblioteca responsavel ¢em@er aos cursos da Area
das Artes na UFF, integra a REDARTE, pois

As bibliotecas sdo entidades que precisam coopmre si e trabalhar
integradamente em varias atividades. Quanto mailciegracdo, maiores se
tornam os acervos, mais rapidamente se faz a spiegdio bibliografica e
menores resultam os custos. “Hoje, com as tecradodisponiveis, é
impossivel pensar em bibliotecas néo integradasedest” (MEY;
SILVEIRA, 2009, p. 7)

Criada em 1995, a REDARTE tem como principal otgeti

ampliar, para o publico em geral e 0s pesquisadigeste em particular, as
opcOes de acesso a todo um universo de informadi@penivel em um

conjunto expressivo e representativo de acervoscedizados em Arte,

localizados nas cidades do Rio de Janeiro e emdNi(®BJETIVO, 2013).

E como demais objetivos:

- Facilitar aos pesquisadores (e ao publico em)getaressados em Arte o
acesso aos itens informacionais, produtos e servigristentes nas
bibliotecas integrantes; - Divulgar as instituic@@egrantes junto a usuarios
e instituicbes; - Auxiliar os profissionais de inftacdo em Arte a compor
um mapa mais consistente das possibilidades agif§modos pesquisadores
nos acervos de Arte, sendo estes integrantes oudadd&Rede, assim
orientando melhor seus usuarios; - Promover odatebio de informacdes e
experiéncias entre os profissionais participanefkdde, assim como suas
equipes, e auxiliar em sua atualizagdo, amplian@os shorizontes
profissionais; - Promover o intercambio de infordes; em Arte através da
localizacdo de itens e do servico de empréstimaoeeas bibliotecas
integrantes; - Oferecer servicos e produtos dernmbdgdo em Arte;

- Colaborar com o planejamento para aquisicdo fatoseus integrantes; -

> Informacdo fornecida por Angela d’Insfran Albuquerque, chefe da BCG, em julho de 2013.
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Incrementar a permuta e a doagdo de itens bibfiogsa entre seus
membros. (Id., 2013).

Em 2008, a REDARTE criou sua Biblioteca Digital (8 {ADO, 2013). A
BCG contribuiu para a formagdo do acervo da Bibtat Digital da REDARTE,

enviando para digitalizacdo 151 cartazes cinemaficgs das décadas de 1930 a

1990, conforme listagem que os acompanhou

Os cartazes de filmes nacionais e estrangeiros,i aqu
disponibilizados, estédo organizados cronologicaeguir décadas

e fazem parte da colecdo de cerca de 500 cartagiisada do
extinto Nucleo de Audiovisual (NAV) da Universidadederal
Fluminense, sendo parte deles doado pela Cinemédnelduseu de
Arte Moderna (MAM). Alguns cartazes possuem carintm

Servico de Seguranga [sic] de Diversdes PublicAMPAIO,
2008, p.1).

A Biblioteca Digital da REDARTE pode ser acesspdameio do sitio da
REDARTE, o que facilita sua manutengao, pois

ndo ha ddvida que o Santo Graal da preservacatald@ia
preservacdo do acesso continuo ao contetdo intaledos

documentos digitais e de que a viabilidade dasidvdgas e
arquivos digitais depende fortemente da expectatevavida dos
sistemas de acesso — um elo téo resistente quaeo mais fragil
componente. No mundo anal6gico — do papel e doofilioe, a

preservacao e 0 acesso sao atividades relacionautas) distintas
e muitas vezes antagbnicas; no mundo digital, aepragdo e
acesso sao indissociaveis — a preservacao digitairfunde com a
propria preservacdo do acesso.” (SAYAO, 2006, p).12

A afirmacdo sobre preservagdo e acesso supraciefdgindo-se a este
binbmio como “muitas vezes atividades antagbnicpstifica o “espanto de

Panofsky” em relacdo a postura dos bibliotecarioganorquinos no comeco da
década de 1930. Pois

[..] o historiador de arte europeu sentia-se iatadiente perplexo,
eletrizado e em éxtase. Banqueteava-se nos tes@unoislos nos museus,
bibliotecas, colecdes particulares e galerias de @omerciais. [...]
Espantava-se de poder pedir um livro na Bibliotedalica de Nova York
sem precisar ser apresentado por uma embaixadaomulgis cidadaos
responsaveis; que as bibliotecas ficassem abertageq algumas até meia-
noite; e que as pessoas parecessem quase ansio#as frnar o material
acessivel. [...] Bibliotecarios e curadores se idenavam muito mais como
orgdos de transmissdo e comunicacdo do que comardiges” ou
conservatseutdPANOFSKY, 2012, p. 418).
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Ratificando as palavras de Sayao extraidas do #itoa, podemos dizer
gue este “antagonismo” ndo ocorre no mundo diggalqgue quanto maior for o
numero de acessos, ou seja, a frequéncia com quextondigital € visitado, maior

sera sua chance de preservacao.
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5 COLECAO DE CARTAZES CINEMATOGRAFICOS DA BIBLIOTECA
CENTRAL DO GRAGOATA RELATIVOS A EPOCA DE OURO DO CI NEMA

Nesta secdo foram abordados especificamente o0s «hltazes
cinematogréaficos pertencentes ao acervo da BC@Gvadaa época de ouro do cinema,
1930 a 1945, além dos dois cartazes presenteslegiocanteriores a este periodo.
Embora, como ja foi dito, o tipo de material tratatesta pesquisa seja o cartaz do
filme, ao invés do proéprio filme, contextualizouenodelo de representacéo criado
nesta dissertacdo, as justificativas para a esadsacampos MARC utilizados e a
aplicacdo dos niveis de andlise para imagens pompger Panofsky através da

exposicao de algumas informacdes sobre os filmes.

5.1 O Encouracado Potenkin

O filme “O Encouracado Potenkin” produzido em 1925Russia € o filme
mais antigo cujo cartaz integra a Colecdo de Cest&Zinematograficos da BCG.
Como nos dizem Vanoye e Goliot-Lété (2009, p. 28-@¢inema soviético dos anos

20, é considerado como uma “tendéncia rebelde” aoiclags® americano, porque

depois da revolucdo de 1917, o Estado soviétirdssa-se pelo cinema
como meio de ensino e de propaganda. Lenin incuordeuma verdadeira
missao didatica. O decreto de nacionalizacdo den@russo é assinado em
1919. Os cineastas engajados no movimento revol@igm evidentemente
recusam o modelo hollywoodiano com suas opc¢Oesvithdilistas (0
personagem principal, a estrela), seus objetivoanpente espetaculares e
comerciais, seu modo de narrativa alienante (octasger, arrebatado pelos
aspectos pseudologicos e afetivos da narrativateréica possibilidade de
refletir ou assumir um distanciamento critico caag¢édo a visdo do mundo
gue lhe é apresentada). [...] Os cineastas queokanv para a ficcdo
(Pudovkin, Eisenstein) tampouco se contentardo emtac historias: vao
querer sublinhar as significa¢gdes histéricas dogntacimentos, tornar
patéticos as lutas de classe e os combates, eaalfarcas revolucionarias
em movimento. No plano dos contelddos, disso resutiatérias sem heréi
individual ou personagem principal [...], histori@n que forcas se
confrontam (a tripulacdo do encouracdiemkincontra os oficiais, 0 povo
de Odessa contra os soldados czaristas).

Embora este filme seja uma producdo anterior adog®rdo recorte
temporal da pesquisa, ou seja, 1930 a 1945, coefdito anteriormente, optou-se
pela inclusdo deste cartaz nesta dissertagdo davidgportancia do filme e de seu
diretor, considerado “o primeiro tedrico do cinenflBAHIANA, 2012, p. 103).
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O cartaz foi criado pela distribuidora de filmesswos, Tabajara Filmes, a

gual, conforme relata o cineasta Paulo Thiagogdenaropriedade de Wiliam Cobbert,
um personagem importante do cinema do Rio de #age& esta esquecido.
Era comunista, do Partidao, tinha até codinomeanos 50, quando morava

no Recife. [...] A mulher dele, Eliana Cobbert, gexente da Di Filmes,

distribuidora da qual Luiz Carlos Barreto era pfeste. E essa

distribuidora, Tabajara, era ponto de muita gemteidema: Leon, Miguel

Borges, Marcos Farias e outros do Cinema Novo iartoma. (NAGIB,
2002, p. 473).

Em seu blog, Tatiana Cobbert, afirma que a “Tabdjémes foi a primeira
empresa importadora de filmes russos para o Brg@iLOGAGENDA, 2013). No
artigo sobre um evento realizado na Universidadieia de S&o Carlos, nos informa
ainda que seu pai, Wiliam Cobbert, “trabalhou cayacente e sdcio da distribuidora
Tabajara filmes entre 1955 e 1966.” (NUNES, 2011).

A idade do cartaz nao justifica seu estado de ceac&o, o item esta
literalmente em pedacos, como se houvesse sidogitalmente rasgado... Talvez
tenha sido mesmo, pois “durante a ditadura miitarabajara Filmes foi invadida e
teve muitos documentos queimados. A sua casa [deaECobbert] também foi alvo
dos militares tendo que se esconder com o maridougmapartamento no Rio”
(MORRE, 2007). Para chegar a esta hipétese, a el® gartaz foi intencionalmente
rasgado e depois resgatado do lixo, fizemos usanddalidade de explicacao
cientifica denominada por muitos fildsofos comdém@ncia da melhor explicacéo, ja
gue se escolhe, entre varias hipdteses alternatacasela que melhor explica os
fendmenos.” (LIPTON, 2004 apud GEWANDSZNAJDER, 204.017).

O cartaz do filme O Encouracado Potenking pertdecan acervo da BCG
€ oriundo do extinto NAV. Encontra-se catalogaddraae Pergamum sob o “Cddigo
de acervo” 255532 e “Exemplar” nimero 510203. @Ondil em preto e branco,

silencioso e legendado em portugués, encontrasperivel gratuitamente na internet.
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llustracéo 1 — Foto do cartaz do filme O Encouragcado Potenking

BRONENOsEYY POt ERNWN

de SERGUEL
. EISENSTELN

Fonte: Foto Ana Maia Cunha



45

llustracdo 2 — Foto do verso do cartaz do filme O Encouraganteriking exibindo o
carimbo do NAV

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 1 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do rad@a filme O
Encouracado Potenkin

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC sh8®ampo

Campo Descricdo Ind.1| Ind.2| SC Elemento

41 Idioma sumario/resumo 1 a por

41 Cad. idioma original h rus

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCe

90 Classificagéo a 741.674

90 Cutter b E56

90 Ano/Edicao c [19667]

240 Titulo uniforme / Titulo 0 a Bronenosets Potenkimn
original

240 Lingua publicacdo | [portugués]

Continua
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Quadro 1 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do rada fiime O
Encouracado Potenkin

Concluséo
245 Titulo principal 2a| O Encouracgado Potenking
DGM h| Cartaz
300 Extensao item al cartaz
300 Detalhes fisicos bl. color.
300 Dimensobes c70 x 100 cm
500 Notas gerais aA forma utilizada para o titulo tanto em rus
como em portugués foi a presente no cartaz
511 Nota participantes il &ergei Eisenstei
546 Nota idioma aTraducdo de: Bronenosets Potenkin
590 Nota da biblioteca &stado de conservagdo: precéario
655 Género/Forma VCartaz cinematogréfico
655 Género/Forma adrama
700 Sec. Pessoa 1 | 4| Eisenstein, Sergei, 1898-1948
700 Termo explicativo ediretor
710 Sec. Entidade P d abajara Filmes Produtora e Distribuidora

Quadro 2 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCcatalogacao
cartaz do filme O Encouracado Potenkin

Campo MARC Justificativa Conteldo
41 Idioma O filme é russo mas o0 cartaz estd |gpor
sumario/resumo portugués.

90 Ano/Edicao Foi utilizada a data presumida delypgéo do [19667]
cartaz, a qual certamente ndo é a mesma da
producao do filme, pois o filme foi produzido
em 1925 e a Tabajara Filmes, produtora ¢ujo
nome aparece no cartaz foi criada na década de
1960.

240 Titulo uniforme / | Foi utilizado porque o cartaz é de um filmBronenosets

Titulo original estrangeiro que possui um titulo traduzido paPatenkin

0 portugués. O idioma utilizado foi o origin
do filme, ou seja, o idioma russo. E:
procedimento possibilita a recuperagéo p¢
duas formas de titulo.

al
ste
blas

500 Notas gerais

Durante a pesquisa verificou-sergincia
quanto a grafia do nome do filme.

A forma utilizada
para o titulo tanto
em russo como enj
portugués foi
apresentada no
cartaz.

511 Nota participante

~

D

Deve ser utilizado simuldanente ao Camp
700.

oSergei, Eisenstei

546 Nota idioma

Embora o filme seja russo, € maishecido
no Brasil pelo seu titulo em portugués.

Traducao de:
Bronenosets

Potenkin

Continua

SO
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Concluséao
700 Sec. Pessoa O nome do diretor do filme estét@so| Eisenstein, Serguel
cartaz. Sendo, inclusive, o Unico nome pessoal
apresentado no cartaz.
710 Sec. O nome da produtora Tabajara Filmes eskabajara Filmes
Entidade escrito no cartaz.

Quadro 3 — Aplicacéo dos niveis de andlise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacao do cartaz do filme O Encouracado Pitgnk

Nivel

Acéo

Primeiro nivel: Pré-iconografico

Visualizacdo denit, ou seja, verificacdo de que se t

de um objeto feito de papel, com palavras e gravoua

fotos.

ata

Segundo nivel: Iconografico

Classificacdo do itesnumiverso de objetos feitos

e

papel como sendo um cartaz cinematografico.

Identificacdo e descricdo de suas caracteris

ticas

conforme os padrdes biblioteconémicos, utilizane€o-s
dos conhecimentos especificos adquiridos em cuggo d

graduacdo em Biblioteconomia.

Terceiro nivel: Iconolégico

Enfase dada ao diretarprodutora do filme. Devido ao

conhecimento da catalogadora a respeito da relev
de ambos para a historia do cinema mundial.

anc

5.2 A Filha do Advogado

Filme produzido em 1926, pertencente ao “Ciclo éeifé®”, sobre seu

diretor, Jota Soares, sabemos que “com apenas @6, alirigiu “A Filha do

Advogado”, o mais famoso filme do chamado CicloRkxife, a fase silenciosa do

cinema pernambucano. A época foi considerado o joaésn cineasta do mundo”.

(ENCICLOPEDIA, 2014).

Segundo CORDEIRO, (2010, p.4-5), trata-se de umefiinteressante

para ser pesquisado, pois

‘a terceira época do nosso cinemde 1923 a 1933, foi um periodo
importante.’ [...] A obra filmica € resultante deeesséo artistica produzida
em determinada época, [...] os filmes fornecem rinégdes sobre o
imaginario de seus autores (diretores, produtoegsgm consequéncia,
refletem as ideias fragmentadas de uma sociedafieHm A filha do
Advogado(1926), ha sequencias que insinuam a modalidadiirdes do

® Entre os ciclos regionais dos anos 20, o Ciclo de Recife é o que tem maior duracdo, estendendo-se de
1922 a 1931, e o maior numero de filmes produzidos — 13 filmes de enredo e varios documentdrios.

(RAMOS; MIRANDA, 2004, p. 124).
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tipo buraco-de-fechadura, onde personagen®ursespiam a vida alheia
por instrumentos Opticos ou buracos de fechadura.’

O filme A Filha do Advogado esta disponivel gratoiente na internet.

Embora, como dissemos, o filme tenha sido produeidd 926, cremos que a data de
producéo do cartaz foi 1981, ano no qual o filmespa pelo processo de restauracao,
conforme a seguinte noticia: “o cineclube ir4 exibais uma producdo do Ciclo de
Recife, A filha do Advogado. Dirigido por Jota Sesyro filme é baseado no romance
de Costa Monteiro doi restaurado em 1981 pela Cinemateca Brasileita
(SEGUNDA, 2012, grifo nosso). Embora a BCG nédo passm seu acervo, o cartaz
criado a época de langcamento do filme, ou seja,18@& enriquecer o trabalho, o

cartaz foi incluido.

O cartaz do filme A Filha do Advogado pertencermeaaervo da BCG
encontra-se catalogado na Base Pergamum sob od@da# acervo” 255538 e
“Exemplar” niamero 510242. O filme silencioso e enetp e branco encontra-se

disponivel gratuitamente na internet.

llustragdo 3 — Imagem do cartaz do filme A Filha do Advogadoégoca de
langamento do filme (1926)

Fonte: Imagem disponivel na internet
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llustracéo 4 —Foto do cartaz do filme A Filha do Advogado pectnte ao acervo da
BCG

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 4 — Campos MARC utilizados para catalogacéo do zaltefiime A Filha do
Advogado

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Saimpo

Campo Descricao Ind. 1| Ind. 2 SC Elemento

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCf

90 Classificagédo a 741.674

90 Cutter b F481

90 Ano/Edicao c [19817]

245 Titulo principal | 0 2 a A Filha do Advogado
DGM Cartaz

300 Extensao item a 1 cartaz

300 Detalhes fisicos b il. color.

300 Dimensbes C 64 x 22 cm

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

Continua
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Quadro 4 — Campos MARC utilizados para catalogacédo do zaltefilme A Filha do

Advogado
Continuacgao
90 Complemento d ORCf
90 Classificagéo al 741.674
90 Cutter b| F481
90 Ano/Edicéo c| [19817]
245 Titulo principal 2| a| AFilhado Advogado
DGM cartaz
300 Extensao item a 1cartaz
300 Detalhes fisicog h il color.
300 Dimensodes c|l 64x22cm
500 Notas gerais a Filme produzido em 1926 peeteie ao Ciclg
de Recife. Restaurado em 1981 pela Fundacéo
Cinemateca Brasileira.
511 Nota Jota Soares; Costa Monteiro; Edson Chagas;
participantes Jodo Pedrosa da Fonseca; Guiomar Teixeira;
Euclides Jardim; Norberto Teixeira; Olifia
Salgado; Ferreira Castro; Jasmelina de Oliveira
590 Nota da a | Cartaz comemorativo ao aniversario |de
biblioteca cinquenta anos da Cinédia
655 Género/Forma a Filme dramatico
655 Género/Forma v Cartaz cinematogréfico
700 Sec. Pessoa ? A Soares, Jota, 1906-1988
700 Termo e | diretor
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Monteiro, Costa
700 Termo e | escritor
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Chagas, Edson
700 Termo e | fotégrafo
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Fonseca, Joao Pedrosa da
700 Termo e | produtor
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Teixeira, Guiomar
700 Termo e | atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Jardim, Euclides
700 Termo e
explicativo ator
700 Sec. Pessoa P A Teixeira, Norberto
700 Termo e | ator
explicativo
700 Sec. Pessoa P A Salgado, Oliria
700 Termo e | atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa P @A Castro, Ferreira
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Quadro 4 — Campos MARC utilizados para catalogacédo do zaltefilme A Filha do

Advogado

Conclusao

700 | Termo explicativo

eator

700 Sec. Pessoa

NV

@liveira, Jasmelina de

700 | Termo explicativo

eatriz

710 | Sec. Entidade

e| Fundacédo Cinemateca Brasileira

710 | Termo explicativo erestauradora

710 | Sec. Entidade 2 |&MBRAFILME

710 | Termo explicativo 2| |epromotora

710 | Sec. Entidade 2 | ®rasil. Ministério da Educacéo e Cultura.
Secretaria

710 | Termo explicativo 2| |epatrocinadora

Quadro 5 — Justificativa para a utilizagdo dos Campos MARC:atalogacao do cartaz

do filme A Filha do Advogado

Campo Justificativa Contetdo
MARC
90 Foi utilizada a data presumida de producaq H®817?]
Ano/Edicdo |cartaz, a qual certamente ndo é a mesma da
producao do filme, pois o filme foi produzido
em 1926 e o cartaz informa que o filme ffoi
restaurado em 1981.
500 Notas Informacé&o considerada relevante. Filme produzido ¥926
Gerais pertencente ao Ciclo de
Recife. Restaurado em 1981
pela Fundacdo Cinemateca
Brasileira.
511 Nota Deve ser utilizado simultaneamente ao Camplomes de todas as pessgas
participantes | 700. gue aparecem escritos
cartaz.

Quadro 6 — Aplicacdo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacgéo do cartaz do filme A Filha do Advogado

Nivel

Acao

Primeiro nivel: Pré-iconografico

Visualizacdo deni, ou seja, verificacdo de que
trata de um objeto feito de papel, com palavra

gravuras ou fotos.

se
S e

Segundo nivel: Iconogréfico

Classificagéo do itesnuniverso de objetos feitos

papel

e

como sendo um cartaz cinematogréfico.

Identificacdo e descricdo de suas caracteristicas
conforme os padrBes biblioteconémicos, utilizanelo-s

dos conhecimentos especificos adquiridos em cwso d
graduacdo em Biblioteconomia.

Continua
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Quadro 6 — Aplicacédo dos niveis de andlise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacéao do cartaz do filme A Filha do Advogado

Conclusao

Terceiro nivel: Iconolégico Enfase dada ao diretdo filme. Devido a0
conhecimento da catalogadora de sua relevanciaapara
historia do cinema;
Enfase dada ao fato do filme ser um representante d
“Ciclo do Recife”. Devido ao conhecimento @a

catalogadora sobre a criacdo das denominac6e“Cicl
do Recife” e “Ciclo de Cataguases”, pelos

historiadores do cinema brasileiro.

5.3 The Whispering Shadow

Descrito no site do IMDb como um filme de crime,roo, aventura,
mistério e suspense, cremos ser possivel acresaemda o género ficgdo cientifica.
Pois 0 enredo constitui-se numa série de crimeetdas por “uma sombra” que se

utiliza de ondas radiofénicas para controlar suadglha e até mesmo cometer

assassinatos.

O cartaz do filme The Whispering Shadow, pertereaotacervo da BCG,
€ oriundo do extinto NAV. Encontra-se catalogaddraae Pergamum sob o “Cddigo
de acervo” 255595 e “Exemplar” niumero 510659. @Gndil em preto e branco,

encontra-se disponivel gratuitamente na intermatlsgendas em portugués.
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llustracdo 5 - Foto do cartaz do filme The Whispering Shadow

BELA l.UGOS\

5//A/Do 7

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 7 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do radta filme The
Whispering Shadow

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Sanpo

Campo Descricao Ind. 1| Ind. 2 SC Elemento

41 Cad. idioma original h Ingles

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCw

90 Classificagédo a 741.674

90 Cutter b W551

90 Ano/Edicao C [19337]

245 Titulo principal 0 4 a The whispering Shadow
DGM cartaz

300 Extenséo item a 1 cartaz
Detalhes fisicos b il. color.
Dimensbes c 59 x 94 cm

Continua
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Quadro 7 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do radta filme The

Whispering Shadow

Concluséo

500 Notas gerais O ator Bela Lugosi ficou fazmos
internacionalmente por suas interpretacoes
Conde Dracula em 1927 e em 1931.

511 Nota participantes 1 Nat Levine; Bela Lugosi; Albert Hermand;
Colbert Clark

655 Género/Forma v | Cartaz cinematografico

655 Género/Forma filme de terror

700 Sec. Pessoa 2| a | Levine, Nat, 1899-1989

700 Termo explicativo e | produtor

700 Sec. Pessoa 4| a | Lugosi, Bela, 1882-1956

700 Termo explicativo ator

700 Sec. Pessoa 2/ a | Hermand, Albert, 1894-1958

700 Termo explicativo diretor

700 Sec. Pessoa 42| a | Clark, Colbert, 1898-1960

700 Termo explicativo diretor

710 Sec. Entidade Z| a | Mascot Pictures Corporation

710 Termo explicativo produtora

Quadro 8- Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCatalogacéo do
cartaz do filme The Whispering Shadow

Campo MARC Justificativa

Conteldo

90 Ano/Edicdo

O filme foi lancado em 1933.

[19337]

500 Notas gerais
relevante

Informagé&o considerada

O ator Bela Lugosi ficou famos
internacionalmente por
interpretacdes do Conde Dracula
1927 e em 1931.

511 Nota
participantes

Deve ser utilizado
simultaneamente ao Campo
700.

Nomes de todas as pessoas que
aparecem escritos no cartaz.

suas

em

700 Secundaria
Pessoa

Campo utilizado para informa
todos os nomes de pessoas
aparecem escritos no cartaz.

irElenco e equipe de producédo
glikme.

710
Secundaria
Entidade

Foi utilizado porque o nome d
produtora aparece escrito no
cartaz.

aMascot Pictures Corporation
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Quadro 9 — Aplicacdo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacéo do cartaz do filme The Whispering Siwado

Nivel Acado
Primeiro nivel: Pré- Visualizacdo do item, ou seja, verificacdo de quérata de
iconogréafico um objeto feito de papel, com palavras e gravuastos.
Segundo nivel: Classificagcéo do item no universo de objetos fal®s
Iconogréfico papel como sendo um cartaz cinematogréfico.

Identificacdo e descricdo de suas caracteristicas
conforme os padrdes biblioteconémicos, utilizanglo-s
dos conhecimentos especificos adquiridos em curso|d
graduacg&o em Biblioteconomia.

Enfase dada ao ator Bela Lugosi, pois se tratangm
membro do elenco do filme cujo nome e imagem
aparece no cartaz.

Terceiro nivel: Enfase dada ao ator Bela Lugosi, através da fiza
Iconoldgico do Campo MARC relativo a notas, devido |ao
conhecimento da catalogadora, do fato deste atdose
mais famoso Conde Dracula do cinema mundial.”

5.4 Bonequinha de Seda

Ao discorrer sobre os fatos ocorridos em 1935, gler considerados
importantes, RIBEIRO (1985), refere-se da seguiotma ao filme Bonequinha de
Seda: “Oduvaldo Viana filma o musical BonequinhaSeela, estrelado por Gilda de
Abreu, com som bem audivel”. Sem duvida, trataesarda obra de valor capital para
a historiografia do cinema nacional. Pois “estendil foi considerado um grande
avanco tecnoldgico para a época. Pela primeira feemn usadas maquetes na
construcdo dos cenarios”. (ADOROCINEMA, 2014). kdai, podemos acrescentar é
“considerado a primeira superproducéo brasilefraye sua filmagem contou com o
que havia de mais moderno na época, sendo o poimegistro do uso da grua e a

chamada “projecao por transparéncia” no pais”. NFDW, 2014).

O cartaz do filme Bonequinha de Seda pertencentacaovo da BCG
encontra-se catalogado na Base Pergamum sob odCat# acervo” 255608 e
“Exemplar” nimero 510660, integrando o acervo dai@eca Digital da REDARTE.
Certamente, 0 cartaz ndo é contemporaneo ao fimewez que traz o carimbo “50

anos de Cinédia”.



llustracéo 6 —Foto do cartaz do filme Bonequinha de Seda

|| = oneavmana
DE SEDA

Fonte: Foto Ana Maia Cunha
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llustracdo 7 — Foto do cartaz do filme Bonequinha de Seda enfadza carimbo
relativo ao aniversario da Cinédia

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 10 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do zattafiime Bonequinha de
Seda

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Salmpo

Campo Descricao Ind. 1] Ind.2| SC Elemento
82 N° clas. CDD 0 4 a 741.674
82 N° edicdo CDD 2 22
90 Complemento d ORCb
90 Classificagédo a 741.674
90 Cutter b B712
90 Ano/Edicao c [19807]
245 Titulo principal 0 1 a Bonequinha de Seda
DGM cartaz
260 Data publicacéo c [19807]
300 Extensao item a 1 cartaz
300 Detalhes fisicos b il. color.

Continua
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Quadro 10 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do zattafiime Bonequinha de

Seda
Conclusédo

300 Dimensdes 64 x 22 cm

500 Notas gerais Filme considerado a primeira
superproducdo do cinema
nacional.

511 Nota participantes 1 Oduvaldo  Viana;  Adhemar
Gonzaga; Conchita de Morais;
Déa Silva; Gilda de Abreu;
Francisco Mignone

590 Nota da biblioteca Cartaz comemorativo ao
aniversario de cinquenta anos |da
Cinédia.

655 Género/Forma Cartaz cinematogréfico

655 Género/Forma Musical

700 Sec. Pessoa 1 2 Oduvaldo, Vianna, 1892-197p

700 Termo explicativo diretor

700 Sec. Pessoa 1 2 Monteiro, Costa

700 Termo explicativo escritor

700 Sec. Pessoa 1 2 Chagas, Edson

700 Termo explicativo fotégrafo

700 Sec. Pessoa 1 2 Gonzaga, Adhemar, 1901-1978

700 Termo explicativo produtor

700 Sec. Pessoa 1 2 Morais, Conchita de, 1885-196

700 Termo explicativo atriz

700 Sec. Pessoa 1 2 Silva, Déa,

700 Termo explicativo atriz

700 Sec. Pessoa 1 2 Abreu, Gilda de, 1904-1979

700 Termo explicativo atriz

700 Sec. Pessoa 1 2 Mignone, Francisco, 1897-1986

700 Termo explicativo 1 2 diretor musical

710 Sec. Entidade 1 2 Cinédia

710 Termo explicativo produtora

Quadro 11— Justificativa para a utilizagdo dos Campos MARCatalogacéo do cartaz do
filme Bonequinha de Seda

Campo MARC

Justificativa

Conteudo

90 Ano/Edicéo

O cartaz traz a segui
informagéo: “Cinédia 50 anos ¢
cinema, 1930-1980".

n{@9807]

500 Notas gerais

Informacé&o considerada
relevante.

Filme considerado a primeira
superproducdo do cinema nacional.

511 Nota participantes

Deve ser utilizado
simultaneamente ao Campo

700.

Nomes de todas as pessoas que
aparecem escritos no cartaz.

Continua



59

Quadro 11- Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCatalogacdo do cartaz do
filme Bonequinha de Seda

Conclusédo
700 Secundaria Pessoa Campo utilizado para inforTEIenco e equipe de produgéo do filme
todos os nomes de pessoas que
aparecem escritos no cartaz.
710 Secundéria Foi utilizado porque o nome da Cinédia
Entidade produtora aparece escrito no
cartaz.
856 Endereco E possivel visualizar o cartazvww.docvirt.com/docreader.net/DocRea
eletrénico seguindo o link informado, poisder.aspx?bib=_Redarte&pasta=UFF%i2
o] mesmo encontra-§e0%Biblioteca%20-
digitalizado no site  daCentral%do%Gragoat¥%El&pesqu=
REDARTE.

Quadro 12 — Aplicacdo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacao do cartaz do flme Bonequinha de Seda

Nivel Acao
Primeiro nivel: Pré-iconografico Visualizacao denit, ou seja, verificacdo de que se trata
de um obijeto feito de papel, com palavras e gravoma
fotos.
Segundo nivel: Iconogréfico Classificag&o do itenmuniverso de objetos feitos de

papel como sendo um cartaz cinematografico.
Identificacdo e descricdo de suas caracteristicas
conforme os padr@es biblioteconémicos, utilizanelo-s
dos conhecimentos especificos adquiridos em curso|d
graduacdo em Biblioteconomia.

Terceiro nivel: Iconolégico Enfase dada duranteccgsso de catalogac&o ao fatc
da obra divulgada pelo cartaz, ou seja, o filme
Bonequinha de Seda ser considerado a primeira
superproducdo do cinema nacional.

5.5 Legido da india
O filme possui diversas formas de titulo, duranfgesquisa, encontramos,
além das formas escritas no cartaz, as seguimeseyido da india”, “Revolta na
india” e “The Drum”. O sitio da internet <filmesdommplarede.com.br>, contém a
seguinte sinopse do filme
Principe indiano planeja uma revolta contra osabribs, pretendendo
acabar com as tropas reais enquanto os oficiai@nlmos desfrutam da

hospitalidade de seu palacio. Mas outro principis jogem tenta alertar as
tropas sobre a traicao.

O cartaz do filme Legido da india pertencente avacda BCG encontra-

se catalogado na Base Pergamum sob o “Cddigo deoac@b5609 e “Exemplar”
namero 510662, sendo oriundo do extinto NAV.
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llustrac&o 8 —Foto do cartaz do filme Legi&o da india

Fonte: Foto Ana Maia Cunha
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llustrag&o 9 - Foto do verso do cartaz do filme Legi&o da indibiedo o carimbo do
NAV

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 13— Campos MARC utilizados para catalogacio do zaltdilme Legido da india

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Salmpo

Campo Descricao Ind.1| Ind.2| SC Elemento

41 Idioma sumario/resumo 1 a por

41 Cad. idioma original h ing

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCI

90 Classificagéo a 741.674

90 Cutter b D795

90 Ano/Edi¢ao C [1938]

240 Titulo uniforme / Titulo 0 4 a Drums
original

240 Lingua publicagdo I [portugués]

245 Titulo principal 0 4 a Legido da India
DGM h cartaz

246 QOutros titulos 0 2 a A Legido da India

246 Outros titulos 0 2 a The Drum

260 Data publicagdo C [19387]

Continua
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Quadro 13— Campos MARC utilizados para catalogacio do zaltdilme Legido da india

Concluséo

300 Extensdo item a 1 cartaz

300 Detalhes fisicos bil. color.

300 Dimensdes c 112 x 76 cm

500 Notas gerais a A forma utlizada para o dittdnto em
inglés como em portugués foi a presente
cartaz.

511 Nota participantes 1 a | Alexander Korda; Sabu Dastagir; Masg
Raymond; Hobson, Valerie

546 Nota idioma a Traducdo de Drums

655 Género/Forma vCartaz cinematogréfico

655 Género/Forma a filme de aventura

700 Sec. Pessoa P | a| Korda, Alexander, 1893-1956

700 Termo explicativo @ produtor

700 Sec. Pessoa 2 | a| Sabu, Dastagir, 1924-1963

700 Termo explicativo e ator

700 Sec. Pessoa P | a| Hobson, Valerie, 1917-1998

700 Termo explicativo ¢ atriz

700 Sec. Pessoa P2 | a| Massey, Raymond, 1896-1983

700 Termo explicativo ¢ ator

710 Sec. Entidade 12 | a| British Films do Brasil Ltda

710 Termo explicativo ¢ distribuidora

Quadro 14 — Justificativa para a utilizagdo dos Campos MARCatalogacao do cartaz

filme Legido da india

Titulo original

Campo MARC Justificativa Conteldo
41 Idioma sumario/resump O filme € inglés mas tazagsta em por
portugués.
41 CA4d. idioma original Filme produzido na Inglater ing
90 Ano/Edicao Ano de lancamento do filme. [19387]
240 Titulo uniforme / Foi utilizado porque o cartaz é de um filme Drums

estrangeiro que possui um titulo traduzido
para o portugués. O idioma utilizado foi o
original do filme, ou seja, o idioma inglés.

pelas duas formas de titulo.

Este procedimento possibilita a recuperaca

500 Notas gerais

A pesquisa revelou diversidademaa de
escrita do titulo, tanto no original quanto n
forma traduzida.

A forma utilizada para

ao titulo tanto em inglés
como em portugués fq
a apresentada no
cartaz.

Continuz

no

ey,
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Quadro 14 - Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCaizlogacao do cartaz
filme Legido da India

Concluséo

511 Nota participantes Deve ser utilizado simulkenmente ag Nomes de todas as
Campo 700. pessoas que aparecem

escritos no cartaz.

546 Nota idioma Embora o titulo original em inglésteja| Traducdo de: Drums
presente no cartaz, o titulo em portugués
apresenta maior destaque.

700 Sec. Pessoa Campo utilizado para informarstoas) Elenco e equipe de
nomes de pessoas que aparecem escritopromlucao do filme.
cartaz.

710 Sec. Entidade Foi utilizado porque o nome | Batish Films do Brasil
distribuidora esta carimbado no verso |ddda.
cartaz.

Quadro 15 — Aplicacdo dos niveis de andlise para imagens ptopgsor Panofsky i
catalogacgéo do cartaz do filme Legido da India

Nivel Acao
Primeiro nivel: Pré-iconografico| Visualizacdo denit, ou seja, verificacdo de que |se
trata de um objeto feito de papel, com palavras e
gravuras ou fotos.

Segundo nivel: Iconografico Classificacao do itemnuniverso de objetos feitos de
papel como sendo um cartaz cinematografico.
Identificacdo e descricdo de suas caracteristicas
conforme os padrdes bibliotecondmicos, utilizaneo-s
dos conhecimentos especificos adquiridos em cwso d
graduacdo em Biblioteconomia.

5.6 King of the Underworld

Este filme noir, conforme informacdes disponiveiso nsite

<www.imdb.com> narra a histéria de

Niles e Carol Nelson um casal de médicos que salida de um gangster
subordinado ao poderoso mafioso Gurney. Depos®dSurney os explora,

e mata Niles. Deixando a culpa recair sobre C&oando Gurney sequestra
o0 escritor Bill Stephens para que ele escreva mggidfia, Carol percebe que
Bill sera morto tdo logo conclua sua obra. Assitémade provar sua

inocéncia em relagdo ao assassinato de seu malkiddecide salvar a vida
de Bill. (traducdo nossa).
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O cartaz do filme King of the Underworld perteneeab acervo da BCG
encontra-se catalogado na Base Pergamum sob od@d@# acervo” 255610 e
“Exemplar” niumero 510663.

llustragédo 10— Foto do cartaz do filme King of the Underworld

Fonte: Foto Ana Maia Cunha
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llustragdo 11 — Foto do verso do cartaz do filme King of the Undanta/
enfatizando a data de producéo do cartaz

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 16 — Campos MARC utilizados para catalogacao do zaltafiime King of
the Underworld

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Sanpo

Campo Descri¢ao Ind. 1| Ind. 2 SC Elemento

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCk

90 Classificagédo a 741.674

90 Cutter b K52

90 Ano/Edi¢ao c c1971

245 Titulo principal 0 1 a King of the underworld
DGM h cartaz

246 Qutros titulos 0 1 a Contra a Lei

260 Data publicagdo C 1971

300 Extensdo item a 1 cartaz

300 Detalhes fisicos b il. color.

Continua
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Quadro 16 — Campos MARC utilizados para catalogacao do zatafiime King of

the Underworld

hn
e

)41

o)

Concluséo
300 Dimensdes 89 x 59 cm
511 Nota participantes 1 Humphrey Bogart; KagnEis;
James Stephenson; Jo
Eldredge; Lewis Seiler; Geord
Bricker; Vincent Sherman
590 Nota da biblioteca Filme produzido em 1939,
cartaz da Biblioteca traz a data
1971 como data de copyright.
655 Género/Forma Cartaz cinematogréfico
655 Género/Forma Filme policial
700 Sec. Pessoa 1 2 Bogart, Humphrey, 1899-196
700 Termo explicativo ator
700 Sec. Pessoa 1 2 Francis, kay, 1905-1968
700 Termo explicativo atriz
700 Sec. Pessoa 1 2 Stephenson, James, 1889-1¢
700 Termo explicativo ator
700 Sec. Pessoa 1 2 Eldredge, John, 1904-1961
700 Termo explicativo ator
Sec. Pessoa 1 2 Seiler, Lewis, 1890-1964
700 Termo explicativo diretor
700 Sec. Pessoa 1 2 Bricker, George, 1898-1955
700 Termo explicativo roteirista
700 Sec. Pessoa 1 2 Sherman, Vincent, 1906-200
700 Termo explicativo roteirista
710 Sec. Entidade 1 2 Warner Brothers Pictures
710 Termo explicativo produtora

Quadro 17 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCcatalogacdo do
cartaz do filme King of the Underworld

Campo MARC Justificativa Conteudo
90 Ano/Edicdo O cartaz apresenta esta data contR@al
de copyright.

511 Nota Deve ser utilizado simultaneamentBlomes de todas as pessoas gue

participantes ao Campo 700. aparecem escritos no cartaz.

590 Nota da Informacé&o considerada relevante,. Filme produzido ¥39. O

biblioteca cartaz da Biblioteca traz a data
de 1971 como data de
copyright.

700 Secundaria
Pessoa

Campo utilizado para

aparecem escritos no cartaz.

informg
todos 0os nomes de pessoas

irElenco e equipe de producédo
glieme.

710
Secundaria
Entidade

Foi utilizado porque 0 nome ¢
produtora aparece escrito no carta

aWarner Brothers Pictures
\Z.
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Quadro 18— Aplicacéo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacao do cartaz do filme King of the Undetavor

Nivel Acéo
Primeiro nivel: Pré- Visualizac&o do item, ou seja, verificacdo de que s
iconogréfico trata de um objeto feito de papel, com palavras ¢

\1%4

gravuras ou fotos.

Segundo nivel:
Iconografico

Classificacao do item no universo de objetos feitos
de papel como sendo um cartaz cinematografica.
Identificacédo e descricdo de suas caracteristica
conforme os padrdes bibliotecondémicos, utilizangdo-
se dos conhecimentos especificos adquiridos e
curso de graduacdo em Biblioteconomia.

5.7 Blood and sand

Este filme, baseado no livro de Vicente Blasco #zafalém da versdo de

1941, a qual a BCG possui o cartaz, possui duassouersdes uma de 1922, com

Vicente Celestino e uma de 1989 com a atriz Sh&tone. A versdo de 1922 esta

disponivel gratuitamente na internet.

O cartaz do filme Blood and Sand, pertencente aovada BCG, encontra-

se catalogado na Base Pergamum sob o “Cddigo deoacb5611 e “Exemplar”

numero 510664. Foi doado pelo extinto NAV e integracervo da Biblioteca Digital

da REDARTE.



llustracéo 12— Foto do cartaz do filme Blood and Sand
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Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 19— Campos MARC utilizados para catalogacao do zakeilme Blood and Sand
Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Salmpo

Campo Descricdo Ind. 1| Ind.2| SC Elemento

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

82 N° edicdo CDD 2 22. ed.

90 Complemento d ORCb

90 Classificagéo a 741.674

90 Cutter b B655

90 Ano/Edicéo C 1941

245 Titulo principal 0 0 a Blood and Sand
DGM h Cartaz

246 QOutros titulos 1 1 a Sangue e Areia

260 Data publicacao C 1941

300 Extensdo item a 1 cartaz

300 Detalhes fisicos b il. color.

300 Dimensofes c 96 x 68 cm

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

Continua
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Quadro 19— Campos MARC utilizados para catalogacao do zadilme Blood and Sand

de
AS O

spx?bib=Bib_Redarte&pasta=UFF%20Bibliq
eca%?20Central%20do%

Concluséo

82 N° edicdo CDD 2| 22.ed.

90 Complemento d ORCb

90 Classificacéo a 741.674

90 Cutter b| B655

90 Ano/Edic¢ao c| 1941

245 Titulo principal 0| a| Bloodand Sand

DGM h | cartaz

246 Outros titulos 1| a Sangue e Areia

260 Data publicacdo g 1941

300 Extenséo item a 1cartaz

300 Detalhes fisicos b il color.

300 Dimensodes cl 96 x68cm

511 Nota participantes a Anthony Quinn; Tyroneow®r; Rita
Hayworth; Linda Darnell; J. Carrol Nais
Darryl Francis Zanuck; Rouben Mamoulian

590 Nota da biblioteca O filme possui outras duas versdes, uma
1922 e outra de 1989. A BCG possui apen
cartaz da versdo de 1941.

655 Género/Forma Vv Cartaz cinematografico

655 Género/Forma g filme de drama

700 Sec. Pessoa ? @  Quinn, Anthony, 1915-2001

700 Termo explicativo el ator

700 Sec. Pessoa ? a Hayworth, Rita, 1918-1987

700 Termo explicativo e| atriz

700 Sec. Pessoa ?  a Power, Tyrane, 1914-1958

700 Termo explicativo el ator

700 Sec. Pessoa ? a Darnell, Linda, 1923-1965

700 Termo explicativo e| atriz

700 Sec. Pessoa ? A Naish, J. Carrol, 1896-1913

700 Termo explicativo el ator

700 Sec. Pessoa ? A Zanuck, Darryl Francis, 1902-

700 Termo explicativo e| produtor

700 Sec. Pessoa ? a Mamoulian, Rouben, 1897-1987

700 Termo explicativo e| diretor

710 Sec. Entidade 2 a Twentieth Century Fox Eibrporation

710 Termo explicativo e| produtora

856 Endereco eletrénico 1 u www.docvirt.com/dadex.net/Doc.Reader.

—*

Gragoat%E1&pesq=
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Quadro 20 - Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCcatalogacdo do cartaz do

filme Blood and Sand

700.

Campo MARC Justificativa Contetdo
90 Ano/Edicao Ano de langcamento do 1941
filme.
511 Nota participantes Deve ser utilizado Nomes de todas as pessoas que apars

simultaneamente ao Campa@scritos no cartaz.

ecem

informar todos os nomes de
pessoas que aparecem
escritos no cartaz.

590 Nota da bibliotecg Informagéo considerada | O filme possui outras duas versdes, uma de
relevante. 1922 e outra de 1989. A BCG possui apenas
0 cartaz da verséo de 1941.
700 Secundaria Pessoa&Campo utilizado para Elenco e equipe de producéo do filme.

710 Secundéria Foi utilizado porque o Twentieth Century Fox Film Corporation
Entidade nome da produtora aparege

escrito no cartaz.
856 Endereco E possivel visualizar o www.docvirt.com/docreader.net/Doc.
eletrénico cartaz seguindo o link Reader.aspx?bib=Bib_Redarte&pasta=

informado, pois 0 mesmo | UFF%20Biblioteca%?20
encontra-se digitalizado no Central%20do%Gragoat%E1&pesq=
site da REDARTE.

Quadro 21 — Aplicacdo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacéao do cartaz do filme Blood and Sand

Nivel Acéo
Primeiro nivel: Pré; Visualizac&o do item, ou seja, verificacdo de que
iconografico trata de um objeto feito de papel, com palavras ¢

\1%4

gravuras ou fotos.

Segundo nivel: Iconografico

Classificacao do itemuniverso de objetos feitos
de papel como sendo um cartaz cinematografica.
Identificac@o e descrigdo de suas caracteristicas
conforme os padrdes biblioteconémicos, utilizand
se dos conhecimentos especificos adquiridos en
curso de graduacdo em Biblioteconomia.

=

Terceiro nivel: Iconolégico

Enfase dada ao fatexistirem outras duas
versdes do filme, uma de 1922 e outra de 1989,
embora a BCG ndo possuisse tais cartazes.

5.8 Mrs. Miniver

S

o_

O filme Mrs. Miniver, conhecido no Brasil pelo fiiu'Rosa de Esperanca”

encontra-se disponivel em Digital Versatile DisB¥D). Foi vencedor de seis Oscar,

sendo considerado uma “ode patridtica”. Apos aie&ddo filme nos cinemas norte-

americanos, por ser a época da Segunda Guerra Muadseguinte mensagem era
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exposta: “A América precisa do seu dinheiro conireus de guerra neste cinema.”
(traducéo nossa).

O cartaz do filme Mrs. Miniver, pertencente ao wocata BCG, encontra-se
catalogado na Base Pergamum sob o “Codigo de dc@hsb12 e “Exemplar”
numero 510665, constituindo-se em item doado pelote NAV.

llustracdo 13—Foto do cartaz do filme Mrs. Miniver

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 22 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do cattafiime Mrs.
Miniver

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Sanpo

Campo Descricdo Ind.1 Ind. 2 SC Elemento
82 N° class. CDD 0 4 a 741.674
82 N° edicdo CDD 2 22. ed.
90 Complemento d ORCm
90 Classificacao a 741.674
90 Cutter b B655

Continua
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Quadro 22 — Campos MARC utilizados para catalogacdo do cattailme Mrs.
Miniver

Concluséo
90 Ano/Edic¢ao c 1942
245 Titulo principal a Mrs. Miniver
DGM cartaz
246 Outros titulos a Rosa de Esperanca
260 Data publicacad c 1942
300 Extenséo item a 1 cartaz
300 Detalhes fisicos b il. color.
300 Dimensodes C 112 x 76 cm
511 Nota a Greer Garson; Walter Pidgeon; Teresa Wright;
participantes Reginald Owen; Richard Dame May Whitty;
Ney; Henry Wilcoxon; William Wyler; Sidney
Frankling
590 Nota da Carimbado com a seguinte informagéo: Este
biblioteca material de propagada ja foi censurado e
aprovado pelo S.C.D.P.
655 Género/Forma v Cartaz cinematografico
655 Género/Forma a Filme de guerra
700 Sec. Pessoa a Garson, Greer, 1904-1996
700 Termo atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa a Pidgeon, Walter, 1897-1984
700 Termo ator
explicativo
700 Sec. Pessoa a Wright, Teresa, 1918-2005
700 Termo atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa a Whitty, Dame May, 1865-1948
700 Termo atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa a Owen, Reginald, 1887-1972
700 Termo ator
explicativo
700 Sec. Pessoa a Wilcoxon, Henry,1905-1984
700 Termo ator
explicativo
700 Sec. Pessoa a Ney, Richard, 1916-2004
700 Termo ator
explicativo
700 Sec. Pessoa e Wyler, William, 1902-1981
700 Termo diretor
explicativo
700 Sec. Pessoa a Frankling, Sidney, 1983-1972
700 Termo produtor
explicativo
710 Sec. Entidade a Condor Filmes Ltda
710 Termo distribuidora
explicativo
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Quadro 23 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCcatalogacdo do
cartaz do filme do Mrs. Miniver

aprovado pelo S.C.D.P.”

Campo MARC Justificativa Conteudo
90 Ano/Edicdo Ano de lancamento do filme. 1942
511 Nota Deve ser utilizado Nomes de todas as pessoas pue
participantes simultaneamente ao Campo 700.aparecem escritos no cartaz.
590 Informacéao considerad&arimbado com a seguinte
relevante. informacdo: “Este material de
propagada j& foi censurado |e

700 Secundaria
Pessoa

Campo utilizado para informarElenco e equipe de producédo

todos os nomes de pessoas
aparecem escritos no cartaz.

(lieme.

710
Secundaria
Entidade

Foi utilizado porque o nome daCondor Filmes Ltda.

distribuidora aparece escrito no

cartaz.

Quadro 24— Aplicacao dos niveis de andlise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacéao do cartaz do filme Mrs. Miniver

Nivel

Acéo

iconografico

Primeiro nivel: Pré-

gravuras ou fotos.

Visualizag&o do item, ou seja, verificacdo de
trata de um objeto feito de papel, com palavras e

eS

Segundo nivel:
Iconografico

de papel como s

Classificacao do item no universo de objetos fe
endo um cartaz cinematogrjzlco.

conforme os padrdes bibliotecondmicos, utiliza
se dos conhecimentos especificos adquiridos
curso de graduacdo em Biblioteconomia.

itos

Identificacdo e descricdo de suas caracteristicas

do-
em

Terceiro nivel: Iconolégica

S.C.D.P. (Servig
Publicas), orgéo
ditadura militar no

Enfase dada ao fatocdrtaz possuir carimbo d

o de Censura de Divers
criado durante o periodo

0
oes
da

século passado.

5.9 Casablanca

“Considerado um dos filmes americanos mais infeendo periodo de

1930-1945, o enredo se desenvolve na Africa duranitgicio da Segunda Guerra
Mundial.” (IMDb, 2013, p.1,12, traducdo nossa).

Os cartazes do filme Casablanca, pertencentes aovoada BCG,

encontram-se catalogados na Base Pergamum sob digtCde acervo” 255613 e
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“Exemplares” nimeros 510666 e 510667, constitusel®mo Unico item em duplicata
alvo de nossa pesquisa. Os cartazes sao origimtriestinto NAV.

llustracéo 14- Foto do cartaz do filme Casablanca

Fonte: Foto Ana Maia Cunha
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llustracéo 15— Foto do cartaz do filme Casablanca com closeananbo do S.C.D.P.

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 25- Campos MARC utilizados para catalogacdo do cartaz fitne
Casablanca

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Sanpo

Campo Descricao Ind. 1| Ind.2 SC Elemento
82 N° class. CDD| 0 4 a 741.674
82 N° edicao 2 22. ed.
CDD
90 Complemento d ORCc
90 Classificagédo a 741.674
90 Cutter b C334
90 Ano/Edi¢ao C 1942
245 Titulo a Casablanca
principal
DGM h cartaz
300 Extensao item a 1 cartaz
300 Detalhes b il. color.
fisicos
300 Dimensbes C 96 x 66 cm

Continua
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Quadro 25- Campos MARC utilizados para catalogacdo do cartaz fiine

Casablanca
Concluséo
511 Nota a Humphrey Bogart; Ingrid Bergman; Paul Henrjes;
participantes Claude Rains; Sydney Green street; Peter Lorrehdilg
Curtis
590 Nota da a Carimbado com a seguinte informacéo: Este rahtey
biblioteca propagada j& foi censurado e aprovado pelo S.C.D.F.
655 Género/Forma| Cartaz cinematografico
655 Género/Forma| Filme de guerra
700 Sec. Pessoa P Bogart, Humphrey, 1899-1957
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa % Bergamn, Ingrid, 1915-1982
700 Termo e atriz
explicativo
700 Sec. Pessoa D Henreid, Paul, 1908-1992
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa % Rains, Claude, 1889-1967
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa % Greenstreet, Sydney, 1849-195
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa % Lorre, Peter, 1904-1964
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa D Curtiz, Michael, 1886-1962
700 Termo e diretor
explicativo
710 Sec. Entidade . United Artists Films
710 Termo e distribuidora
explicativo
856 Endereco u www.docvirt.com/docreader.net/DocReader. dsipx?
eletrénico Bib_Redarte&pasta=UFF%20%Biblioteca?20Central%?2
0do%Gragoat¥%E1&pesqg=

Quadro 26 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARL catalogacdo do

cartaz do filme Casablanca

Campo MARC

Justificativa

Conteldo

90 Ano/Edicdo

Foi utilizada a data presumida dedypgéo do| [19627]
cartaz, a qual certamente ndo € a mesma da
producéo do filme, pois o filme foi produzido em
1942 e a United Artists Films, distribuidora cujo
nome esta impresso no cartaz, passou a disttibuir
o filme somente em 1962.

7

Continua
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Quadro 26 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARCcatalogacdo do
cartaz do filme Casablanca

Concluséo
511 Nota Deve ser utilizado simultaneamentBlomes de todas as pessoas gue
participantes ao Campo 700. aparecem escritos no cartaz.
590 Nota da Informacé&o considerada relevante Carimbado comagaiste informacao;
biblioteca “Este material de propagada ja foi
censurado e aprovado pelo S.C.D.P.”

700 Secundéaria | Campo utilizado para informar todogklenco e equipe de producao do filme
Pessoa 0s nomes de pessoas que aparecem

escritos no cartaz.
710 Foi utilizado porque o nome daJnited Artists Films
Secundéria distribuidora aparece escrito no
Entidade cartaz.
856 E possivel visualizar o cartaavww.docvirt.com/docreader.net/DocRea
Endereco seguindo o link informado, pois |oder.aspx?bib=Bib_Redarte&pasta=UHF
eletrénico mesmo encontra-se digitalizado n&020-%Biblioteca%?20

site da REDARTE. Central%20do%Gragoat%E1&pesq=
Quadro 27— Aplicacdo dos niveis de andlise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacgao do cartaz do filme Casablanca

Nivel Acao

Primeiro nivel: Pré- Visualizacéo do item, ou seja, verificacdo de queata de
iconografico um objeto feito de papel, com palavras e gravuna®ios.
Segundo nivel: Iconografico Classificacao do itemuniverso de objetos feitos de papel

Biblioteconomia.

como sendo um cartaz cinematografico. Identificagao
descricao de suas caracteristicas conforme osgsdrd
bibliotecondmicos, utilizando-se dos conhecimentos
especificos adquiridos em curso de graduagdo em

Deducéao de que o cartaz foi produzido, provavelment
vinte anos apos o langcamento do filme.

Terceiro nivel: Iconolégico

(Servigco de Censur

Enfase dada ao fat@aldaz possuir carimbo do S.C.D.R.

a de Diversdes Publicas), 6ngadac

durante o periodo da ditadura militar no séculcads.

5.10 The Outlaw

O cartaz do filme The Outlaw, pertencente ao acdev®CG, encontra-se

catalogado na Base Pergamum sob o “Cddigo de dc@hm614 e “Exemplar”

numero 510668.

O filme The Outlaw, encontra-se disponivel, gtamiente na internet.

Considerado ofensivo para os rigidos padrbes mdeaipoca, devido especialmente

ao comportamento da personagem de Jane Russetiarans lascivo.
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Embora o filme tenha sido concluido e registradofewereiro de 1941,

permaneceu dois anos sem ser exibido, devido alepnab relativos a

censura que exigia cortes e revisdes. [...] Em ,18d4ando foi finalmente

exibido em S&o Francisco, [...] Causou sensacionalisaspecialmente

porque uma cena de vinte minutos com Jane RussekeBuetel foi cortada
apos esta Unica exibicdo. [...] O filme foi engadet novamente. Apds seu
relangamento em S&o Francisco em 1946, o donongéonei foi preso por

“atendado ao pudor”. [...] Apesar das batalhasjadi e varias proibicdes, a
United Artists continuou a exibir o filme em 19461847, alcancando
recordes de publico onde quer que fosse exibideIR, 2014, traducao

nossa).

E questionavel até que ponto foi proveitoso pargrosiutores do filme,
toda esta polémica devido ao seu alegado teorceyotima vez que o filme
permaneceu apoés ter sua producdo concluida, dosssam ser exibido, ou seja, sem
gerar nenhum retorno financeiro. Contudo, posterdnmte alcangcou grande sucesso de
publico. Entretanto, o que diz o cartaz? A trarsgie a moral da época,
aparentemente foi intencional, pois a primeiragfrascrita no cartaz, a apresentacao
do filme diz:*"Howard Hughes daring production”ou seja;producdo audaciosa ou
corajosa”. Ainda se referindo ao cartaz da BCG, a personagerdane Russel, é
descrita comémean, moody e magnificenttraduzindo, egoista ou mesquinhmal-
humorada ou voluntariosa e magnificaNuma época em que as heroinas dos filmes

geralmente possuiam bom carater.
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llustracéo 16— Foto do lado direito do cartaz do filme The @utl

o HOWARD HUGHES’
) ,Oaw PROPUCTION

P i i

Fonte: Foto Ana Maia Cunha
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llustracéo 17— Foto do lado esquerdo do cartaz do filme Thda@ut

HOWAHYD wWwuGawes
a 4/)(1”‘/"’,y PTROTYTBCYLTOwW

Fonte: Foto Ana Maia Cunha

Quadro 28 - Campos MARC utilizados para catalogacdo do cartafilche The
Outlaw

Ind. 1 = Indicador 1; Ind. 2 = Indicador 2; SC= Sanpo

Campo Descricao Ind. 1| Ind. 2 SC Elemento

82 N° class. CDD 0 4 a 741.674

90 Complemento d ORCo

90 Classificacéo a 741.674

90 Cutter b 094

90 Ano/Edicao c 1943

245 Titulo principal 0 4 a The Outlaw
DGM h cartaz

246 Outros titulos 0 3 a O Proscrito

300 Extensao item a 1 cartaz

300 Detalhes fisicos b il. color.

300 Dimensdes c 203 x 201 cm

Continua



81

Quadro 28 - Campos MARC utilizados para catalogacdo do cartafilche The

Outlaw
Concluséo
500 Notas gerais O filme causou polémica nacapte
lancamento por transgredir aos padrpes
morais vigentes. Conforme o cartaz
analisado, a transgressao foi intencional.
511 Nota participantes| 1 Howard Hughes; Jane sdRus Jack
Buetel; Thomas Mitchell; Walter Huston
590 Nota da biblioteca Estado de conservagéoapo
655 Género/Forma Cartaz cinematogréfico
655 Género/Forma Filme de faroeste
700 Sec. Pessoa 1 2 Hughes, Howard, 1905-1976
700 Termo explicativo produtor
700 Sec. Pessoa 1 2 Russell, Jane, 1921-2011
700 Termo explicativo atriz
700 Sec. Pessoa | P Buetel, Jack, 1915-1989
700 Termo explicativo ator
700 Sec. Pessoa 1 2 a Mitchell, Thomas, 1892-1962
700 Termo e ator
explicativo
700 Sec. Pessoa 1 P a Huston, Walter, 1884-1950
700 Termo e ator
explicativo
710 Sec. Entidade 1 2 e RKO Radio Films
710 Termo e distribuidora
explicativo

Quadro 29 — Justificativa para a utilizacdo dos Campos MARL catalogacdo do
cartaz do filme The Outlaw

Campo MARC

Justificativa

Contetdo

90 Ano/Edicdo

Ano de lancamento do film

e. 1943

500 Notas gerais

Informagé&o considerada
relevante.

O filme causou polémica na época de
lancamento por transgredir aos padroes
morais vigentes. Conforme o cartaz
analisado, a transgressao foi intencional.

511 Nota
participantes

Deve ser utilizado
simultaneamente ao Campq
700.

Nomes de todas as pessoas que
D aparecem escritos no cartaz.

590 Nota da
biblioteca

Informagé&o considerada
relevante.

Estado de conservagéo: precario

700 Secundaria
Pessoa

Campo utilizado par
informar todos os nomes (
pessoas que aparece

escritos no cartaz.

a Elenco e equipe de producao do filme.
le
>m

710
Secundaria
Entidade

Foi utilizado porgque o nom
da distribuidora apareqg

eRKO Radio Films
e

escrito no cartaz.
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Quadro 30— Aplicacéo dos niveis de analise para imagensogtop por Panofsky na
catalogacéao do cartaz do filme The Outlaw

Nivel Acéo
Primeiro nivel: Pré- Visualizacdo do item, ou seja, verificacdo de ogl
iconografico trata de um objeto feito de papel, com palavre

gravuras ou fotos.

Segundo nivel: Iconografico

Classificacdo do iteonumiverso de objetos feitc

DS

de papel como sendo um cartaz cinematografico.

Identificacdo e descricdo de suas caracteris
conforme os padrdes bibliotecondmicos, utilizan
se dos conhecimentos especificos adquiridos
curso de graduacdo em Biblioteconomia.
Deducéo de que o cartaz foi produzido a époc
producao do filme, devido ao estado de conserv
do papel e as dimensdes do item.

ticas
do-
em

A da
Acao

Terceiro nivel: Iconolégico

Inclusdo de nota gerebmpo 500 do MARC
informando sobre a polémica gerada pelo filme

eo

gue cartaz nos diz sobre este fato.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertacdo, a histéria do cinema relativalétadas de 1920 a
meados de 1940 foi resumidamente abordada atra/é&®rdentarios sobre os dez

filmes cujos cartazes foram catalogados.

Como a pesquisa constituiu-se num modelo parageptacao de cartazes
cinematograficos, a Biblioteca possuidora deste tip material e responsavel pelo
atendimento ao curso de cinema da UFF, ndo foieesdpu Logo, foi exposto um
breve historico da criacdo da BCG sendo suas cede@$peciais arroladas e

sucintamente analisadas.

No que tange especificamente a Colecdo Cartazemm@ingréaficos da
Biblioteca Central do Gragoata, foram analisadospeesentados dez itens. Dos anos
de 1925, 1926 e aqueles relativos a denominadaéfwouro do cinema, ou seja, de
1930 a 1945, visando a sua preservacgao, divulgagéelaboracdo de um modelo de
representacdo para tais tipos de documentos. Raaacar esta meta os cartazes

foram:

» ordenados e identificados por data, abrangenda desha, o periodo
coberto por esta pesquisa,

* levantados historicamente, ou seja, quando possdegitificou-se sua
procedéncia. Podendo-se garantir, entretanto, ogestforam adquiridos
através de doacbOes espontaneas a BCG, ou sejaynmecértaz foi
comprado ou adquirido através de permuta.

* representados, quanto as caracteristicas dessrivaeu conteudo,
tendo sidaleterminado o género ficcional do filme divulgagdopcartaz;

* inseridos na Base Pergamum utilizada pela UFF;

e catalogados para servirem como exemplo para um lmode
representacdo para tais tipos de documentos, passivelmente, utilizado
pela SDC.

Para facilitar a visualizacdo, e consequentememtepmpreensao pelo

leitor, os campos MARC eleitos para a catalogag®ocdrtazes, as justificativas para
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sua utilizacdo e a aplicacdo dos niveis de angdiseimagens propostos por Panofsky
na catalogacéo dos cartazes, foram dispostos ednagua

No caso especifico da representacao de flmega&zearcinematograficos,
o ideal € que o catalogador assista ao filme regiai o que possibilita uma viséo
global do item a ser catalogado. Além disso, olegsmor ndo deve se contentar
apenas com as informagfes explicitas no cartaalzae pesquisa. Uma vez que,
conforme observado através da catalogacéo e imsea@Base Pergamum dos dez
cartazes cinematogréficos, a catalogacdo de cartere a realizagdo de pesquisas em
outras fontes, torna-se precaria, porque livrosalgente, trazem sinopses,
informacdes nas orelhas e etc. Mas e os cartazashdibria das vezes informam
apenas o titulo do filme, os atores principais diretor. Entretanto, ndo podem ser
considerados documentos simplorios, pois em noss@upsa, identificamos entre os

itens catalogados, cinco modalidades de documentos:

» Cartazes de filmes brasileiros em Portugués. Exasnph Filha do
Advogado” e “Bonequinha de Seda”;

» Cartazes de filmes estrangeiros, em Portugués,titujo do filme
possui traducdo para o Portugués. Exemplos: “O uitacado
Potenking” e “Legido da India”.

» Cartazes de filmes estrangeiros, em Portugués titujo do filme &
conhecido unicamente em sua forma original. Exemplo
“Casablanca”.

» Cartazes de filmes estrangeiros, escritos em sa@madoriginal, cujo
titulo do filme ndo possui tradugdo para o Portegi&emplo: “The
Whispering Shadow”.

» Cartazes de filmes estrangeiros, escritos em s@madoriginal, cujo
titulo do filme possui tradugédo para o Portuguésentplos: “King

of the Underworld”, “Blood and Sand” e “The Outlaw”

Felizmente, a Base Pergamum, fazendo uso do forM&BC, possuli
recursos para possibilitar a recuperacao pelagsdisdormas de titulo, através dos
Campos 240, 245 e 246.
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Assim sendo, consideramos elementos desejaveis paesemtacao
bibliografica de cartazes cinematograficos os sggsicampos MARC:

041 - Idioma sumario/resumo

082 - N° class.

090 - Complemento ORC

090 - Cutter

090 - Ano edicéo

100 — Autor pessodSomente para cartazes assinados).
240 - Titulo uniforme / Titulo original
245 - Titulo principal

246 - Outros titulos

DGM - Cartaz

300 - Extenséao item

300 - Detalhes fisicos

300 - Dimensoes

500 - Notas gerais

511 - Nota participantes— (Nome de todas as pessoas que aparecem eswitos
cartaz em ordem direta).

546 - Nota idioma

590 - Nota da biblioteca

650 - Assunto topico- (Género ficcional do filme divulgado pelo cajtaz
655- Género/Forma

700 - Sec. Pessoa (Nomes de todas as pessoas que aparecem np eartborma
invertida com as datas de nascimento e quandodaso, de morte. Com inclusdo do
termo explicativo atriz, diretor, produtor, etc.).

710 - Sec. Entidade- (Nome de todas as entidades que aparecem iaa,cawtno por
exemplo, promotora, produtora, distribuidora).

856 - Endereco eletrénice- (Somente quando a obra estiver disponivel ehalira
integra).

Como projetos para o futuro intenta-se a redacaairdeartigo sobre o

modelo de catalogacédo criado nesta pesquisa atsegee a SDC como sugestdo para



86

um possivel modelo a ser adotado e a elaboracéimdelova pesquisa para gerar um

modelo de “indexa¢&o democratica”, atraves dazaglio de estudos com 0S USUArios.
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