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RESUMO

LOPES, Thamiris Bastos. O publico infantil no Museu Internacional de Arte Naif do Brasil
Orientadora: Prof® Dr Sibele Cazelli. UNIRIO / MAST. 2014. Dissertagao.

Esta dissertacdo pretende analisar a inclusdo do publico de educacgéo infantii em museus de
arte, por meio de propostas educativas que estimulem seu pleno desenvolvimento. Serdo
consideradas, do ja dito grupo, as particularidades, as capacidades de observacao, cognicdo e
criacdo cultural, ocorridas com grande plenitude nesses espacos de educacdo ndo formal. Por
meio do estudo empirico dos campos concernentes a infancia, a educagéo, a museologia e a
arte, aliado ao estudo de caso especifico do publico de educacdo infanti no Museu
Internacional de Arte Naif do Brasil, esta pesquisa pretende contribuir com reflexdes tedricas
acerca do papel social dos museus, 0s quais sdo vistos como espag¢os privilegiados para a
vivéncia de momentos de socializagéo, prazer e estimulo ao olhar sensivel pela interpretacao
dos sistemas simbdlicos das obras de arte Naif. Para a realizacdo deste estudo, fundamentado
em uma abordagem qualitativa, foram utilizadas como metodologias para a coleta de dados
observacdo, entrevista e pesquisa documental. Concernente a selecdo e a analise dos dados
obtidos, utilizou-se a transcricdo e a selecdo de enunciados. Os resultados apontam que as
atividades educativas desenvolvidas para o publico infantil repercutem positivamente a sua
inclusdo enquanto sujeito social e cultural, cuja interacdo € baseada na participacdo nas
exposicdes propicias a aquisicdo de conhecimentos. Por fim, esta pesquisa aspira ser (til ao
evidenciar a importancia dada aos estudos dos diferentes tipos de audiéncia dos museus e
para contribuir no atendimento ao publico infantil, levando em conta suas especificidades.

Palavras-chave:

1. Museologia. 2. Museu de Arte. 3. Educacdo ndo formal. 4. Publico Infantil. 5. Estudo de

publico.



ABSTRACT

LOPES, Thamiris Bastos. The child audience at the International Museum of Naive Art of Brazil

Orientadora: Prof® Dr® Sibele Cazelli. UNIRIO / MAST. 2014. Dissertagao.

This dissertation analyzes the inclusion of child audience at art museums , which through
educational proposals, aimed at stimulating their full development, considering their
characteristics, observation skills, cognition and cultural creation, occurring with great fullness in
these spaces of non-formal education. Through the empirical study of fields pertaining to
childhood, education, museology and art, combined with the specific case study of the public in
early childhood education at the International Museum of Naive Art of Brazil, this research
contributes to theoretical discussions about the role of museums viewed as privileged space to
experience moments of socialization, stimulation and pleasure to look through sensitive
interpretation of the symbolic systems from the works of naive art. For this study, which has a
gualitative approach were used as methodologies for data collection observation, interviews and
documentary research, for the selection and data analysis was used the transcript and the
selection of statements. The results indicate that educational activities to children has a positive
effect for their inclusion as subjects interacting social and cultural participatory exhibitions that
promote the attainment of knowledge . Finally, this research is useful to highlight the importance
of the study of public at museums and to contribute to children in care , taking into account their

specificities.

Key-Words:

1. Museology. 2. The art museum. 3. Non-formal education. 4. Child Audience. 5. Audience
Research.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa realizada junto ao Programa de POs-Graduacdo em
Museologia e Patrimbnio (PPG-PMUS) surgiu apds analise das relagdes entre cultura
e educacao, provida durante a graduacdo em Pedagogia na Faculdade de Educacao
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e da pratica de trabalho junto aos alunos da
Educacéao Infantil da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (SME-RJ),

primeira etapa do ensino formal em nosso sistema escolar.

Analisando historicamente as acdes da sociedade, especificamente o caso
brasileiro, percebe-se que por muito tempo a infancia esteve excluida das
preocupacdes de ambito social, por ser considerada apenas uma etapa transitéria

para a valida, e mais importante, etapa da vida - a vida adulta.

Foi com o estabelecimento da Constituicdo Brasileira (1988), com a criacdo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990) e da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (1996) que essa etapa, tdo fundamental na formacdo dos seres
humanos, passou a ser alvo de atencdo, pois gerou uma demanda de politicas
publicas especificas e garantidoras da lei dos direitos basicos desses individuos e sua
gradual oferta nos sistemas de ensino publico e privado. Excluidos socialmente por um
longo periodo, esse publico foi despercebido, e ainda hoje o é, muitas vezes nos

espacos onde ocorrem processos de aprendizagem formal e ndo formal.

Observa-se que ao longo dos anos, a luta pela qualidade na formacdo nessa
etapa especifica do desenvolvimento vem sendo alvo de constantes debates e
estudos tedricos, 0s quais visam compreender suas especificidades na apreensao do
mundo. Por meio das pesquisas tedricas elaboradas em nivel nacional e internacional,
hoje, sabe-se que na faixa etaria entre 0 a 6 anos, a constru¢cdo do conhecimento se
da por meio da leitura de mundo estimulada pelos espac¢os educativos, sejam eles
formais ou ndo formais, uma vez que criangas nessas idades ainda ndo possuem

dominio do sistema formal de leitura e escrita.

A leitura de mundo é, segundo Paulo Freire (2001), uma interpretacéo de nos
mesmos e das circunstancias que nos rodeiam. Por intermédio dessa visao,
reconhecemos que o observado fora de nés constitui também o que esta dentro.
Nesse sentido, constata-se quao essencial é revisitar e readquirir a cultura em seus
diversos espagos como condicdo basica para a compreensdo do homem em sua

relacdo com o mundo, fruto da capacidade intelectual humana.

BN

Uma das principais criticas aos curriculos escolares diz respeito a

desvalorizacdo e a folclorizacdo dos saberes produzidos socialmente, deixando a
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cultura a parte, em virtude da valorizagdo do conhecimento cientifico. Como se estes
ndo proviessem e constituissem-se de toda a cultura produzida na nossa sociedade.
Neste aspecto, Arroyo alerta-nos ao fato de que a cultura € um componente central da

formacgédo e da compreensao dos processos sociais e educativos.

A cultura deixou de ser nosso territério para ser encarada como um
territério do qual deveriamos distanciar-nos e distanciar o povo, o0s
escolarizando. A cultura do povo, dos jovens e adultos, das
comunidades negras, dos povos indigenas, ainda é vista pela cultura
escolar como primitivismo, preconceitos, crencas a serem superadas
pelo saber racional instrumental moderno. Uma vis&o reducionista da
cultura como emanando do agir humano mais tradicional e estatico.
Uma visdo da cultura que contaminou o povo. (ARROYO, 2003, p.
40).

Deste modo, temos 0s museus como espacos ligados diretamente a cultura e
privilegiados para a observacéo e fruicdo humana, nas mais diferentes idades, através

do contato com a representacdo de recortes do real de diferentes tempos e espacos.

Sabe-se que a forma e as fungbes sociais dos museus tém variado
sensivelmente no curso da histéria. Seu contetdo tem se diversificado assim como
sua misséo, sua forma de funcionamento, e sua administragéo. Atualmente, a maioria
dos paises estabelece definicbes de museu por meio de textos legislativos ou por
intermédio de suas organizacdes nacionais. A definicdo de museu mais difundida,
desde 2007, é a do Estatuto do Conselho Internacional de Museus (ICOM). No
entanto, para muitos estudiosos do campo, o0 museu hdo é apenas um meio, entre
outros, cujo testemunho sustenta-se na ‘relacdo especifica entre o Homem com a
Realidade”.

Por meio de todo o processo museoldgico de coleta, registro, preservacao,
pesquisa e comunicacdo é possivel o contato com diferentes patrimonios culturais® de
forma a estimular a curiosidade e o conhecimento de diversas tematicas, variando de

acordo com as tipologias de acervo de cada estabelecimento.

A presente pesquisa realizou um recorte da tematica sob 0s museus de arte?
por entendé-los como local proficuo para o estimulo & constru¢do do conhecimento do
publico especifico de educagéo infantil, por oportunizar, através de sua tipologia de

acervo, a fruicdo por meio das artes.

! patriménios Culturais entendidos como valores, representados nas formas tangiveis e intangiveis, frutos
da natureza ou da criagdo humana, considerados representativos de algo que é importante preservar para
determinado grupo.

2 Recorte de pesquisa necessario diante da grande abrangéncia, cuja abordagem se faz na area de
educacao em museus.

13



Tal recorte justifica-se mediante a necessidade de se pensar espacos de
inclusdo do publico de educacgéo infantil, os quais visem ao estimulo de seu pleno
desenvolvimento, considerando suas especificidades e capacidades de observacao,
cognicao e criagdo em todos o0s aspectos, inclusive os culturais, ocorridos com grande
plenitude em espacgos onde acontecem 0s processos de educacdo nao formal. Dessa
forma, temos os museus como lécus privilegiado de estimulo aos processos de
aprendizagem nao formal que ao longo da histéria tiveram sua poténcia reduzida por

terem sido utilizados como espacos segregadores destinados as elites.

Nessa etapa do desenvolvimento humano, na qual os individuos ainda néo
dominam o sistema formal de leitura e escrita, as demonstragcbes do conhecimento
apreendido ocorrem nas mais diversas formas de representacdo que aludem a um
Viés estético eminente aos seres humanos. Nesse aspecto, a arte como estimuladora
da formacé&o do olhar sensivel torna-se fundamental nessa etapa do desenvolvimento,
propiciando, através de estimulos afetivos e/ou emotivos, diversas formas de
interpretar e compreender o mundo; e, estimulando formas de colocar-se como
individuo coletivo e participativo capaz de expressar seus desejos, emocoes,

pensamentos e opinibes perante a sociedade.

As influéncias afetivas que rodeiam a crianca desde o berco nao
podem deixar de exercer uma acdo determinante na sua evolucao
mental. N&o porque originem completamente as suas atitudes e as
suas maneiras de sentir, mas, pelo contrario, precisamente porque se
dirigem, a medida que eles vao despertando, aos automatismos que
o desenvolvimento espontédneo das estruturas nervosas mantém em
poténcia e, por seu intermédio, as rela¢des intimas e fundamentais.
Assim se mistura o social com o organico. (WALLON, 1991, p.149-
150).

Entende-se que 0s museus, das diversas tipologias, podem vir a desempenhar
um papel essencial como espacos possiveis a realizacdo dessa relacdo, jA que
possuem, em seu acervo, objetos variados, os quais no ato de contemplagéo, ndo so
se deve deter apenas a beleza dos objetos, mas também estimular a emocédo e a
interpretacao critica acerca dos patrimonios ali expostos, por meio do desenvolvimento
de um bom trabalho de mediacdo capaz de priorizar tais aspectos. “Tudo o que é
humano tem espaco nos museus (...). Eles sdo bons para exercitar pensamentos,

tocar afetos, estimular agbes, inspiragdes e intuicdes” (CHAGAS, 2007, p.6).

Moysés Kuhlmann Jr. (2000) contribuiu com o carater investigativo da pesquisa

trazendo a luz o seguinte questionamento:

Mas, se boa parte da populacdo brasileira ndo tem nem o acesso aos
bens de necessidade bésica, o que dizer da cultura, cuja producao,
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apropriacéo e fruicdo € muito mais complexa do que uma simples
relacdo de aquisicdo e consumo?

O questionamento de Kuhlmann foi a forgca motriz que levou a investigacdo aos
cinco museus de arte do municipio do Rio de Janeiro quanto a inclusdo do publico de
educacao infantil nos programas educativos das seguintes instituicdes: Museu de Arte
do Rio, Museu de Arte Moderna, Museu de Arte Contemporanea, Museu Nacional de
Belas Artes e Museu Internacional de Arte Naif do Brasil.

Foi adotado como referencial metodoldgico o uso de diferentes instrumentos de
medidas de natureza qualitativa, fornecedoras de uma investigacdo acerca da
aquisicdo de conhecimento e da interacdo da audiéncia programada de educacgéo

infantil que visitava 0os museus de artes supracitados.

Em um contato inicial, pensando na inclusdo desse publico, as cinco
instituicdes afirmaram possuir programas especificos de visitas guiadas com escolas
de educacao infantil. A partir das informacdes coletadas, pertinentes as acfes
educativas desenvolvidas com a audiéncia programada de educacado infantil, foi
selecionada a instituicAo para a realizacdo do estudo de caso para maior
aprofundamento acerca das metodologias garantidoras, efetivamente, da incluséao

desse publico nos espacos museoldgicos de artes.

Dessa maneira, para melhor dimensionar os trabalhos, o Museu Internacional
de Arte Naif do Brasil (MIAN), situado no Rio de Janeiro, foi considerado o mais
adequado para servir ao foco de estudos da presente pesquisa, mediante importantes
fatores: tipologia de acervo, cujo viés estético, em geral, desperta a apreciacdo do
publico infantil; variedade de acdes educativas desenvolvidas exclusivamente para o
publico de educacao infantil e também devido a sua importancia no panorama nacional

e internacional no que tange a este tipo especifico de arte.

A percepcéo da identificacéo e apreciagdo pelo publico infantil ao acervo do MIAN
parte do entendimento da arte naif como uma arte que, tirando a supervalorizagéo acerca
do aprendizado técnico, valoriza o principio de exposicdo das formas simples,
espontaneas e coloridas das experiéncias oriundas da convivéncia com o meio e cultura
geral. Dessa maneira, temos também no desenho infantil um viés estético repleto de cores
e significados pelo qual as criancas fazem sua representagdo do mundo pelos meios
simbdlicos. Portanto, ha uma relagdo intima com as obras, as quais se configuram como
geradoras de momentos de fruicdo livres de convengdes acima das manifestacfes

artisticas.
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O MIAN percebendo essa forte relacdo da arte Naif com o publico de educacéo
infantil, junto ao trabalho de estudos da equipe, procura desenvolver atividades educativas
especificas para as mais novas faixas etarias, de modo que todos possam aproveitar o
potencial artistico, critico e reflexivo das obras que comp&em o acervo da instituicdo.?

Assim, por meio do estudo empirico dos campos concernentes a infancia, a
educacdo, aos museus e a arte, aliado ao estudo de caso especifico do publico de
educacao infantil no MIAN, foi possivel realizar teoriza¢des acerca do papel social dos
museus Vvistos como espacos privilegiados para a vivéncia de momentos
socializadores, prazerosos e estimuladores ao olhar sensivel por intermédio da
interpretacdo dos sistemas simbdlicos representativos das relacfes especificas entre o

homem e a realidade nas obras de arte naif.

Pesquisar a inclusdo desse publico especifico nos espacos museoldgicos
também demonstra relevancia, além de contribuir com a luta pelos direitos ao acesso
as instituicdes promotoras do conhecimento para criancas de 0 a 6 anos, embasar as
reflexdes museolégicas com vistas a aprimorar as praticas desenvolvidas que
contribuem com a democratizacdo dos museus, sendo pensados como espacgos de

inclusé@o e ndo de segregacdo. Nesse sentido, Sofka (2009) nos diz que:

Além do ramo de pesquisa referente as suas cole¢des especificas, o
museu moderno, quando preenche suas tarefas primordiais, é
também afetado por questbes que séo investigadas e pesquisadas
por varias ciéncias ndo abrangidas [diretamente] pelo museu e pela
pesquisa disciplinar que nele se desenvolve. Tomemos como
exemplo a sociologia, a psicologia, a pedagogia, a estética, as
técnicas de informacdo e comunicacdo, a engenharia estrutural, a
eletrdnica, a informatica, a engenharia de transportes, a estatistica, a
economia, o direito e muitas outras areas. Estas areas de pesquisa
tém seus proprios campos de atividade, mais ou menos relacionados
aos museus. E raro que elas iniciem pesquisas por conta propria
sobre os problemas dos museus. Varios encontros internacionais com
publico interdisciplinar tém mostrado claramente que outros ramos da
ciéncia quase nada sabem sobre o papel, o trabalho e os problemas
dos museus, ou sobre a ajuda e cooperacgdo que Ihes podem prestar.
(SOFKA, 2009, p.82).

Conforme exposto acima, sdo notorios os avangos das pesquisas no campo da
museologia, cada vez mais aberto aos espagos debatedores cujos focos estdo na
contribuicdo de pesquisas cientificas das varias ciéncias possuidoras de seus campos de

atividades relacionados aos museus. Destarte, por meio do dialogo interdisciplinar entre

E imprescindivel salientar que, considerando as criangas dessa faixa etaria sujeitos sociais e culturais com
plena capacidade de interagir com os mais diferentes conteddos, cabe a todos os espacos museoldgicos,
independente da tipologia de acervo, o compromisso de desenvolver atividades de recepcdo com qualidade a
esse publico.
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as teorias de educacdo e museologia, pretendeu-se contribuir com a pesquisa

cientifica nos museus, tendo em vista que:

A pesquisa cientifica nos museus é uma das tarefas primordiais, uma
necessidade 6bvia. E tdo 6bvia que ja ndo pode ser restrita apenas
as colecbes de um museu especifico. Mas, para 0s museus € a sua
organizagdo, ndo € menos importante o desenvolvimento de
trabalhos no campo museoldgico, bem como de pesquisas sobre os
museus. Apenas a pesquisa em museus que abranja esses dois
aspectos — a pesquisa disciplinar e a pesquisa museoldgica — podera
possibilitar que 0os museus ocupem seu lugar na sociedade de hoje.
(SOFKA, 2009, p.84).

Logo, esta pesquisa objetivou, de modo geral, investigar a incluséo do publico
de educacdo infantil nos programas educativos dos museus de arte, levando em
consideracdo o potencial transformador desses espacos museoldgicos, aptos a
proporcionar grandes contribuicdes nessa etapa do desenvolvimento humano. Com os

objetivos especificos, pretendeu-se:

1) Correlacionar teoricamente determinados conceitos acerca de infancia,

educacdo em museus e museus de arte.

2) Investigar como ocorrem as interacdes crianca — crianca / crianca —
mediador / crianca — exposicdo — mediador no programa educativo destinado
ao publico escolar de educacéo infantil no Museu Internacional de Arte Naif do

Brasil.

3) Conhecer as metodologias desenvolvidas nas acgbes educativas,
estimuladoras do olhar sensivel do visitante da educacdo infantil dessa

Instituicdo.

4) Identificar os aspectos das atividades educativas propostas para o publico
de educacao infantil que contribuem para a desmistificacdo da arte como algo

distante dessa audiéncia.

5) Fortalecer a concepcdo de museus de arte como espacos de fruicdo e

formacao critica para alunos de educacéao infantil.

Para tal, a estrutura desta dissertacdo foi dividida em cinco capitulos, a fim de
organizar as tematicas dos conhecimentos abordados, ei-los: 1.0 - Apontamentos da
relacdo entre infancia e educacéo infantil; 2.0 - Educagdo em museus e 0 publico
infantil: perspectivas na atualidade; 3.0 - O Museu Internacional de Arte Naif do Brasil;

4.0 - Metodologia da pesquisa; 5.0 - Resultados e analise dos dados.
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O capitulo “Apontamentos da relacédo entre infancia e educacéo infantil” inicia-
se explicitando a concepc¢édo norteadora de infancia adotada na pesquisa. Logo apés,
€ realizada uma breve retrospectiva sobre o lugar social da infancia no Brasil, ao longo
da histéria. Posteriormente, € analisada a importancia da arte no universo infantil. O
capitulo encerra-se com uma reflexdo da teoria walloniana sobre as idiossincrasias de
apreensdo do mundo pelo publico infantil, em um didlogo com suas possibilidades em

museus de artes.

No capitulo “Educagdo em museus e o publico infantil: perspectivas na
atualidade” apresenta-se a concepcéo de museu norteadora da pesquisa. No discorrer
do tema, versa-se sobre a importancia dos processos educativos e comunicacionais
em museus, aponta-se a reflexdo teérica de alguns pesquisadores do campo
museoldgico. Posteriormente, faz-se uma reflexdo sobre as atividades educativas
propostas ao publico de educacdo infantii e seus obstaculos, levando-se em
consideracado as qualidades especificas ao tempo, ao espaco e ao objeto — elementos
indispensaveis a serem ponderados ao reflexionar tais acdes nos espacos

museoldgicos.

O capitulo “O Museu Internacional de Arte Naif do Brasil” mostra a instituicao
onde foi realizada a pesquisa. Inicialmente, € abordado o conceito de arte naif para
uma visdo mais abrangente sobre a peculiaridade da tipologia do acervo. Logo apos, é
relatado um breve histérico sobre o surgimento da instituicdo, sua fundacéao, objetivos,
acervo da época e tais caracteristicas atualmente. Também é feita uma descricéo
detalhada de como se compde o setor educativo da instituicdo e quais as atividades

educativas sao realizadas para os diversos publicos, em especial, os escolares.

No capitulo “Metodologia da Pesquisa” sao explicitadas as formas de
delineamento do tema em suas abordagens tedricas e de campo. Inicialmente sao
relatadas as singularidades do publico a ser observado. Em sequéncia, é descrita a
forma como ocorreu a ambientacdo da pesquisa, com a finalidade de selecionar as
ferramentas metodologicas para a realizagdo do trabalho de campo. Posteriormente,
sdo descritas todas as ferramentas metodoldgicas utilizadas em cada etapa da

pesquisa e as modificagdes sofridas ao longo do processo.

No capitulo “Resultados e analise dos dados” sdo elucidadas as observacoes
obtidas em campo, com o estudo de caso. Sao relatadas as observaces acerca dos
procedimentos, antes, durante e posteriormente as visitas; as metodologias utilizadas;
as formas de interag@o ocorridas entre crianga-crianga / crianga-mediador / crianga-

exposicado-mediador / crianca-professor / professor-mediador; como 0s processos de
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mediacdo buscam contemplar as necessidades do publico surgidas no momento da
visita, as atitudes e reagdes dele expressas ao término dessa atividade; a reac¢do dos
outros visitantes ao presenciarem o trabalho educativo do MIAN com o publico de
educacao infantil; isto é, se ha manifestacdes do grupo quanto a possibilidade de
retornar ao Museu, deixando de ser audiéncia programada para vir a ser audiéncia

espontanea.

Considerando os museus espagos de cultura estimuladores da transformagéo
social por meio da formacao do olhar critico do visitante, desde o inicio de sua vida em
museus, percebendo-se como sujeitos produtores de cultura, atores potentes e ativos
nos processos de construcdo do meio social, as questbes a seguir delinearam a

presente pesquisa.

1) Quais as relagbes tedricas que se pode estabelecer entre os conceitos de
infancia, arte e educacdo em museus para 0 aperfeicoamento das acdes

educativas desenvolvidas em museus de arte?

2) Como ocorrem as formas de interacao do publico de educacao infantil em

visita ao Museu Internacional de Arte Naif do Brasil?

3) Quais metodologias séo utilizadas para estimular o olhar sensivel do publico

infantil nessa Instituicdo?

4) Como esse museu de arte tem contribuido para a inclusdo do publico infantil

nos espacos museoldgicos?
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CAPITULO 1

APONTAMENTOS DA RELA};AO ENTRE
INFANCIA E EDUCACAO INFANTIL
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CAPITULO 1 - APONTAMENTOS DA RELACAO ENTRE INFANCIA E
EDUCACAO INFANTIL

1.1 - Concepcdo norteadora de infancia

De acordo com Barra e Sarmento (2002), por muito tempo, no curso da
histéria, o conceito de infancia incorporou uma producdo tedrica que colocava 0s
individuos nessa etapa da vida como objetos manipulaveis, neutros ou ingénuos
inteiramente subordinados a dominacdo e subordinacdo dos lugares, aos

comportamentos e praticas sociais do espaco em que nasciam e se desenvolviam.

As primeiras abordagens para uma Sociologia da Infancia norteadoras da
oposicdo a concepcao de infancia como uma etapa passiva de uma socializagédo
orientada apenas por instituicdes ou agentes sociais surgiu no final do século XIX e
inicio do século XX, na Inglaterra e Franca, a partir dos estudos das pesquisadoras
Régine Sirota e Cléopatre Montandon, que apontaram para a construcdo social da
infancia como um novo paradigma, dando énfase na necessidade de se reconstruir o

conceito marcado por uma visdo ocidental e adultocéntrica de crianca.

Conforme Quintero (2003. p. 6-7), demorou para que 0s socidlogos focassem
suas analises nas relacBes entre sociedade, infancia e escola, a partir de um
entendimento desse publico como sujeitos histéricos e de direitos, tendo como
metodologia, nas investigacdes, o registro das narrativas infantis, buscando interpretar
suas representacdes de mundo, com o objetivo de entender seu multifacetado

processo de construcéo social.

Com o desenvolvimento de uma sociologia da infancia, mais centrada para tais
aspectos, evidenciou-se que pouco se sabe sobre as culturas infantis, pois ainda néo
ocorre com frequéncia o exercicio da escuta e o direito a fala desses, aparentando
resisténcias metodolégicas quanto ao testemunho infantil como fonte respeitavel nas

pesquisas realizadas sobre esse publico.

No Brasil, os saberes constituidos a respeito da infancia resultam de uma
producdo que nos permite conhecer suas condi¢des sociais precarias, sua histéria e
sua condi¢do de "adulto em miniatura”. Faltam estudos na &rea com a capacidade de
analisar a infancia como construgéo cultural, formuladora de seus proprios saberes,
suas memorias e lembrancas, suas praticas e possibilidades de criar e recriar a

realidade social na qual se encontram inseridas.
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Defendendo uma forma contraria aos estudos sobre socializa¢édo infantil, cuja
concepgdo aponta a crianga apenas como consumidora da cultura dos adultos,
Corsaro (2007) propde a nogao de reprodugédo interpretativa. O termo “reprodugéo”
refere-se a ideia na qual as criangcas contribuem ativamente com a producdo e
mudancas culturais, sendo afetadas pela sociedade e cultura nas quais estdo
inseridas. Concernente ao termo “interpretativo”, aponta-se que esse estéa ligado aos
aspectos de criagado e participagao infantil. O conceito de “reproducao interpretativa”
enfatiza especialmente a linguagem e a participagdo infantii em rotinas culturais,
aborda a ideia de que a crianca participa e integra duas culturas interligadas - a das

criancas e a dos adultos.

A producdo da cultura infantil, interpretada dessa forma, da-se principalmente
por meio da interacdo entre pares, de modo que ndo seja uma questdo de simples
imitagdo ou apropriagdo direta do cotidiano do mundo adulto. Dessa forma, as
criancas apreendem criativamente informacdes do mundo adulto para produzir suas

culturas singulares em uma nova reinterpretacdo sob sua leitura de mundo.

Interpretando-as também de formas multiplas, as culturas da infancia sé@o
produzidas a partir da constru¢cdo de suas proprias leituras e representacbes do
mundo - geradas na interacdo entre pares a partir de jogos, brincadeiras, no uso de
suas capacidades expressivas (verbais, gestuais, iconograficas, plasticas), nas
condicbes fisicas e psicolégicas em que vivem e com a cultura dos adultos,
transmitidas através das suas instituicbes de veiculacdo, reproducdo e disseminacao

cultural sob a forma de produtos culturais para a infancia.

E comum encontrar em pesquisas a afirmativa de que "a infancia € um outro
mundo", sobre o qual é produzida uma imagem mitica. Consideramos que nédo ha este
"outro mundo", pois € no campo das rela¢Bes sociais ocorridas dentro do mundo onde

todos se encontram inseridos que a crianga cresce e se constitui como sujeito.

O carater de incompletude e constante formacgdo e reformulacdo na etapa da
vida infantil é igualmente presente em todas as etapas da vida humana. Isso implica
conceber o ser humano em sua multiplicidade, como ser em constante formacao,
incompleto e dependente das interagdes sociais no meio em que vive, enxergando

essas especificidades além de uma caracteristica restrita a infancia.

Com um tempo imediato, compreendemos que o mundo da crianga, assim
como o de todos os individuos, é heterogéneo. Todavia, a crianga encontra-se
constantemente com realidades distintas a serem apreendidas nas quais absorve e

reformula valores e estratégias proporcionadores da formacdo da sua identidade
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pessoal e social. Para esse processo contribuem a familia, as relagcdes escolares, as
relacdes de pares, as relacbes comunitarias e as atividades desempenhadas. Essas
interacbes ocorrem em diversos espacos que propiciam novos aprendizados, seja ele
formal ou informal, levando as criancas a posicionarem-se diante do mundo
absorvendo, construindo e produzindo saberes e praticas culturais no contexto social

no qual estéo inseridas.

Portanto, é dificil perceber as particularidades infantis sem correlacionar os
movimentos e fluxos delineadores das relacdes globais e locais envolventes com
produtos, valores, imagens, informacdes que chegam as criangcas cotidianamente.
Esse grande fluxo de relagbes no processo de socializagdo e desenvolvimento infantil
aumenta quando as criangas comecam a passar maior tempo fora de seu ambiente

familiar.

Diferentemente de analisar a socializacdo das criangcas apenas considerando a
influéncia com acbes de interacdo com adultos, ensinamentos de uma geracéo para
outra, em um modelo impositivo, esta pesquisa prioriza o estudo sobre as formas de
desenvolvimento infantil ocorridas pela interagcdo entre iguais nos museus, por meio
das negociacBes com adultos e seus proximos nessa relagdo — professores, arte
educadores e pares - em um estudo com e sobre criancas. A crianca é entendida
como um ator socializado que experimenta o mundo social do museu, e tantos outros,

em sua totalidade.

Com presteza, consideramos essencial contribuir com os estudos sobre o
desenvolvimento infantil em seu processo educativo ndo limitado s6é aos aspectos
psicolégicos, mas também sociais, econdmicos, politicos e historicos, entendendo a

crianca como um ser complexo e total.

O presente trabalho investiga as possibilidades de interacdo do publico infantil
em museus de arte observando-o ndo apenas em possiveis processos de adaptacao e
internalizagdo. Considera também a investigacdo dos processos de apropriagéo,
reinvencdo e reproducdo em meio a socializagdo que pode ocorrer amplamente em
uma visita escolar mediada nestes espacos. Isso por considerar o publico infantil como

sujeitos ativos e criativos na sociedade na qual se situam.

1.2 - O lugar social da infancia no Brasil: uma breve retrospectiva

(...) muito embora os seres humanos tenham sempre nascidos
frhgeis, pequeninos e leves e — quando sobrevivem... — tenham
sempre ganhado altura e peso ao longo de muitos anos até que ficam
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fortes e seu tamanho se estabiliza, e seja sua idade contada por
anos, por luas, ou por chuvas, o significado de ser um ser humano
deste ou daquele tamanho, com muita ou com pouca altura, varia
enormemente de um lugar para o outro, de um tempo para o outro.
(LAJOLO, 2011, p. 230)

Historicamente, o conceito e o olhar sobre a infancia modificaram-se ao longo
dos anos, influenciando diretamente nas politicas publicas voltadas ao atendimento as
suas peculiaridades. Analisando a obra de estudiosos sobre a histéria da educacéo
brasileira, podemos tracar um panorama de como era vista a infancia no pais e como
essa concepcdo foi mudando ao longo da histéria, até chegarmos a concepcédo dos

dias atuais.

Ressalta-se que a elucidacdo tedrica provida neste capitulo ndo tem a
pretensao de definir todas as concepc¢des de infancia existentes ao longo da histéria
do Brasil, mas sim analisar fragmentos da historia de como a infancia foi percebida
pela sociedade brasileira, em épocas distintas. Compreende-se que existiram e
existirdo tantas infancias quanto forem as ideias, as praticas e os discursos sobre ela
organizados. O objetivo dos estudos tedricos relatados no capitulo consiste em refletir
sobre as das formas como a infancia foi percebida e tratada no passado para
compreender as concepcdes delineadoras das politicas destinadas a esse publico, na
atualidade. Nao pretendemos chegar a um conceito de infancia, pois esta é entendida

como ideia processual, transitoria e modificavel junto a dindmica das sociedades.

1.2.1 - Ainfancia invisivel

Ao analisarmos os primeiros séculos da histéria oficial da educacgéo brasileira,
observamos a falta de cuidados com as criangas pequenas, devido a ndo valorizacao

dessa etapa da vida.

E sabido que durante o periodo compreendido entre 1549 a 1759, a Igreja
Catolica influenciou profundamente as diretrizes norteadoras no Brasil enquanto
coldnia de Portugal nos fatores politicos, econdmicos, sociais e culturais. De acordo
com o autor Fernando Azevedo (apud FARIAS 2011), o periodo da chegada da
Companhia de Jesus marcou também o inicio da histéria da educacdo oficial em
nosso pais. Com a missao de combater o protestantismo, catequizar os indigenas e
educar as criancas, filhos das familias brancas que vieram para a colénia, comecou a

educacio jesuitica desenvolvida pelo sistema ratio studorium®.

4 Ratio Studiorum foi o conjunto de normas criado em 1599 com a finalidade de ordenar as atividades,
funcdes e os métodos de avaliacdo nas escolas jesuiticas de todo o mundo. O objetivo maior da
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Neste sentido, Mabel Farias (2011) alerta-nos que a Igreja Catodlica difundiu a
época uma concepcdo de infancia extremamente ingénua, livre de pecados
semelhante & imagem de Jesus, vista como um papel em branco, facilmente
manipulavel e moldavel. A infancia era tida como o momento ideal para o processo de
aculturacdo dos costumes da terra primitiva por intermédio da catequese, o que

deveria influenciar, posteriormente, na moral das familias que aqui viviam.

Contudo, o acesso a educac¢do da época, com énfase no valor a disciplina que
educava para a fé catolica e para a submissao, foi reservado aos filhos homens dos
colonizadores. Excluidos da educacéo jesuitica estavam, principalmente, as criancas

negras, mulheres e pobres que nao possuiam acesso as instrucdes.

Apo6s pouco mais de 200 anos norteando os rumos da educacgdo, em 1759,
com a Reforma Pombalina®, responsével pela expulsdo da Companhia de Jesus no
Brasil, novos modelos de educacdo comecaram a ser pensados para a infancia. Sobre
criticas de teores variados, tangente ao ensino, 0s jesuitas foram considerados
propagadores de uma educacdo obsoleta e obscurantista. Com a expulsdo desse
grupo, todo o sistema educacional ja estruturado, no decorrer de dois séculos, foi
desestruturado com empenho em apagar seus tracos histéricos em favor de uma

formacdo mais cientifica para os jovens da colbnia.

Durante o processo de colonizacdo, com a transformacéo social e econémica
da sociedade brasileira em uma sociedade escravocrata, a insercdo do publico infantil
na vida cotidiana seguiu dividida influenciando diretamente nas formas de tratamento,
educacao e determinacdo de vida segundo sua condicdo social e econdémica - divisdo

gue residiu principalmente entre filhos de senhores e filhos de escravos.

Para as criancas negras tudo lhes era negado, desde muito cedo, inclusive o
direito a infancia, ao leite e cuidados maternos, pois era comum que maes escravas
virassem amas de leite nas casas de seus senhores. Se as condi¢cbes para as

criangas brancas ja ndo eram suficientes para a garantia da vida, a das criancas

educacdao jesuitica segundo a propria Companhia nédo era o de inovar, mas sim de cumprir as palavras de
Cristo, um dos motivos pelos quais os jesuitas desempenharam na Europa e também no chamado “Novo
Mundo” o papel de educadores, unido a veia missionéria da Ordem. (C.f. FARIA, 1962).

® Durante a segunda metade do século XVIII, a Coroa Portuguesa sofreu a influéncia dos principios
iluministas com a chegada do primeiro ministro Marqués de Pombal, que teve como grande preocupacéo
modernizar a administracdo publica de seu pais e ampliar ao maximo os lucros provenientes da
exploracao colonial, principalmente em relagdo a colénia brasileira. No que tange ao campo educacional
as reformas pombalinas no Brasil consistiram na passagem de um modelo de educacéo teoldgica para
uma educacéo alicercada nos ideais iluministas. Com o advento da 12 Revolucdo Industrial, iniciada na
Inglaterra, Portugal necessitava de uma base educacional para 0s novos tempos que estavam se
instaurando. Dai a necessidade de reformas, sobretudo educacionais, até porque membros da corte e da
nobreza portuguesa precisavam ser instruidos.
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negras, filhas de escravos, era ainda pior. Para sobreviver precisavam ser logo cedo
incorporadas ao cotidiano do trabalho da méae, quem precisavam conciliar as
obrigacdes do cotidiano com os cuidados com a crianga. Segundo a autora, as
criancas escravas frequentadoras da casa grande tinham melhores condi¢des de vida

do que as ficavam nas senzalas. Todavia, eram tratadas como animais domésticos.

Segundo Farias (2011), embora fossem explicitamente profundas as distincdes
de tratamento entre esses segmentos sociais da infancia, para ambas eram
dispensadas as ideias de amparo, sensibilidade e intimidade nos relacionamentos e
tratos. A mortalidade infantil era alta para todos os géneros e padrdes sociais devido a
falta de preocupacdo em conhecer suas necessidades fisicas, emocionais e sociais.
Nos estudos da autora Miriam Leite (2011), debrucada sobre relatos de viajantes pelo
Brasil durante o século XIX, crianca, por definicdo, era uma derivacdo das que eram
criadas pelos que lhes deram origem. — as crias da casa. Tendo em mente que a
infancia ndo é uma fase bioldgica e sim uma construcdo cultural e histérica, a infancia
da época era duplamente muda — pois ndo era percebida e nem ouvida além de nao

possuir um foco de atencdo especial.

Desde o nascimento, até os cinco anos de idade, a crianca era considerada
“anjo”, livre do pecado, cuja morte era entendida como a entrada no reino dos céus.
Nessa época, o papel materno da posi¢cao feminina também nao era vislumbrado, pois

a crianca até seis anos de idade ndo possuia valor.

Criancas, sobreviventes a essa dificil etapa, que chegavam a fase dos cinco
aos dez anos de idade, perdiam o olhar angelical visto pela sociedade. Nessa etapa,
assumiam o papel de “menino-diabo” no qual podiam correr soltos pela fazenda
realizando todas as suas vontades. Os filhos dos escravos serviam como brinquedos
para os filhos dos fazendeiros, tendo a funcdo de |Ihes fazer companhia e também ja
desempenhavam tarefas auxiliares nos servigos da casa. J& a partir dos nove ou dez
anos, fase de desvendar o mundo através de brincadeira passava a ser proibida,
criangas comegavam a ser percebidas e tratadas como adultos em miniatura, os quais

deveriam portar-se como tal, tangente ao trabalho e a sexualidade.

Leite (2011) ressalta ainda que as formas de aprendizado eram vistas como a
preparacdo para a vida e se davam de modo informal em meio a convivéncia familiar -
as maes como mestras naturais, quem ensinavam suas filhas e escravas a rezar,
rendar e costurar; as primas ensinavam canto e piano; as amas recontavam as
tradicbes das familias e dos escravos; os tios abrindo as bibliotecas e introduzindo

seus sobrinhos e netos em aulas de conhecimentos gerais. A autora destaca que
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nesta época, governantas e professores funcionavam como elo entre pais e filhos pela

idade refor¢cando junto aos filhos os padrdes sociais tradicionais.

Nesse momento, havia a separacdo do menino branco quem comecava a ter
aulas guiadas para o latim, graméatica, boas maneiras e aprendizado da boa disciplina.
Nesse aspecto, a autora salienta que, se na fase do anjinho a diferenca entre sexos
ndo era valorizada, ap0s os seis anos de idade, apenas 0s meninos recebiam
instrucdes ou aprendiam algum oficio, criancas do sexo feminino ndo podiam receber

instrugdes do género.

A realidade das criangas brancas da classe desfavorecida também era dura e
marcada pela subnutricdo, porém livres. O abandono dessas criancas e de filhos de
escravos, cujas maes ndo queriam a triste realidade da tortura e exploracdo de seus
filhos, fez com que a populagdo de criangas abandonadas ampliasse intensamente no
Brasil. No século XVII, as camaras municipais foram obrigadas a incluir em seus
gastos mensalidades para criadores ou amas de leite que cuidavam das criancas

abandonadas pelas cidades.

Com o aumento cada vez mais significativo do abandono de criancas brancas,
mesticas e negras no pais, em 1726, foi fundada a Roda dos Expostos. Segundo a
autora Maria Luiza Marcilio (2011), a Roda dos Expostos foi um sistema inventado
durante a Idade Média na Europa, que surgiu no Brasil ainda no periodo colonial
sendo implantada nas trés principais cidades: Salvador, Rio de Janeiro e Recife —
todas no século XVIII. Seu surgimento foi devido a dificuldade das camaras municipais
em administrar os recursos destinados aos menores abandonados. Alegando falta de
meios pecuniarios e demonstrando descaso, omissao e pouca disposicdo para com
esse servico, grande parte das criancas abandonadas eram acolhidas por familias que
0S encontravam, para posteriormente utilizarem-se da mao de obra infantil — utilizados
como mao de obra gratuita, os filhos de criacdo, ndo possuiam nenhum direito

garantido em lei.

A Roda dos Expostos foi a instituicdo brasileira de atendimento a infancia que
mais durou no Brasil — criada na época do Brasil Colbnia, perdurou até a Republica,
sendo extinta apenas na década de 1950. Logo, por quase um século e meio, a Roda
dos Expostos foi praticamente a Unica instituicdo de assisténcia a crianga abandonada

em todo o Brasil.

Geralmente sediadas nos terrenos dos hospitais filantropicos, as criangas

permaneciam nessas instituicbes por pouco tempo, com maior brevidade sendo
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encaminhadas as amas de leite, as quais as criavam até os sete anos de idade, e,

depois de crescidas, eram encaminhadas para trabalhos produtivos e forgados.

Em conformidade com a autora Deise Gongalves Nunes (2011), desde o Brasil
colénia, a Roda dos Expostos introduziu uma concepcao de atendimento as criangas
abandonadas, cuja visdo associou a educacao ao trabalho. Como forma de subsidiar o
atendimento de sua criagdo nessas instituicdes filantrépicas, desde muito cedo, as
criancas abandonadas no Brasil eram treinadas para a realizagdo de pequenos oficios
gue ajudavam a instituicdo a manter suas necessidades. Sobre as criangas negras,
fundamentando-se em documentos oficiais, autora alerta sobre a existéncia de
subsidios mais caros, ou seja, necessitavam trabalhar mais arcando com um 6nus
maior pelos custos de sua criacdo nesses locais, até completarem dezoito anos de
idade.

Consoante os estudos de Farias (2011), a mortalidade infantil nesses locais era
grande devido a falta de higiene e ao funcionamento anexado aos hospitais, assim as

criancas ficavam também expostas a uma grande quantidade de enfermidades.

No século XVIII, com o crescimento das cidades brasileiras aumentou ainda
mais a dicotomia entre a realidade das elites e das classes desfavorecidas,
proliferando a fome e as doencas. Surgiu entdo um movimento higienista cuja crenca
era baseada numa possivel reorganizacdo da cidade com a tentativa de diminuir o
indice de mortalidade por meio da reformulacéo dos habitos higiénicos das familias de
diferentes classes sociais, levando consequentemente a transformacdo dos grupos
familiares e a redefinicdo de suas fungBes com as criancas. Neste momento, foi
estimulado o desuso das amas de leite a favor da exclusividade na convivéncia entre
maes e filhos, ndo apenas no periodo de aleitamento, mas também em toda a primeira
infancia - “mée e filho se pertenciam e entre eles ndo se deveriam interpor regras

ignorantes ou objetos suspeitos”. (PARDAL, 2011, p.59).

Nesse sentido, a crianca passou a ser vista com fragilidade e com necessidade
de cuidados especiais. Farias (2011) deflagra um novo olhar sobre a infancia, periodo
no qual a crianga passou a ser tratada como o “reizinho criangca” de quem dependeria
o futuro do pais. Todavia, o futuro do pais dependeria apenas dos filhos da elite,
portanto, a eles foram voltadas as politicas da época para sua agédo futura na
sociedade. Nesse contexto politico para a infancia, a autora alerta ainda para o fato de
gue com a educacgéo destinada a elite, muitas criancas ficaram fora do processo de
escolarizacdo concernente a elaboracdo das politicas da época. Nao apenas criangas

negras, mulheres ou criangas da classe desfavorecida ficaram & margem do campo
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educacional - criancas de 0 a 6 anos também, pois ainda ndo se pensavam as formas

de educacao para esse publico.

Assim, em meados do século XIX, alicer¢cado nos ideais de progresso, ordem e
ciéncia, surgiu um forte movimento a favor da extingdo da Roda dos Expostos, sendo
considerada contra os interesses do Estado. No Brasil, esse movimento contou com a
grande participacdo de médicos higienistas, observadores dos elevados niveis de
mortalidade infantil nesses espagos. Também participaram juristas, cujos projetos de

leis “protegiam” a crianga abandonada.

Com a extingdo da Roda dos Expostos, em algumas cidades do Brasil foram
buscadas alternativas para a criacdo e ensino das criangas abandonadas. Segundo
Marcilio (2011), na década de 1860, inumeras instituicdes de protecdo a infancia
desamparada surgiram no Brasil. Diante disso, a filantropia surgiu como novo modelo
assistencial fundamentada na ciéncia, substituta do modelo de caridade, organizando
a assisténcia a esse publico, dentro das novas exigéncias sociais, politicas e

econdmicas da época.

De acordo com Pardal (2011), em 1879, final do segundo império no Brasil,
iniciou-se 0 movimento a favor das creches, termo emprestado da Franga, assim como
o entendimento de sua funcionalidade e funcionamento. Inicialmente, as creches
foram originadas de movimentos filantrépicos a servico do Estado, objetivando
primeiro atender as classes populares e, nitidamente, liberar a mao de obra feminina
pobre, escrava ou ex-escrava para o trabalho. Logo, essa alternativa era apenas para
as maes pobres, para o restante das criancas bem-nascidas valia a regra de criacdo
pela mée no seio da familia materna. Ainda assim, difundindo o sentimento de culpa
materna pelo tempo em que ficavam longe de seus filhos se ausentado do papel
feminino — ndo se desejava a emancipacdo da mulher, apenas a contribuicdo de sua

mao de obra.

A autora pondera sobre o fato das creches logo serem vistas pelo Estado como
formas de controle social, no qual se fez penetrar nas familias os preceitos desejados
de conduta moral e habitos de higiene, pois s6 havia vagas nas creches para mées de
boa conduta. Desse modo, as primeiras creches, de carater filantropico, foram
instauradas com o propdsito de liberar a mao de obra feminina garantindo a
sobrevivéncia das criancas em um local privilegiado para controlar os padrdes de

conduta social da classe trabalhadora.

1.2.2 - Aiinfancia como preocupacdao social
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Ao final do século XIX e inicio do século XX, com o inicio da Republica
brasileira, Carlos Monarcha (2011) deflagra-nos um novo olhar sobre a infancia no
pais baseado em uma imagem de crian¢a subitamente valorizada e representada

como herdeira da Republica recém instalada.

Os republicanos com o lema de “governo para o povo” organizaram um
investimento politico e cultural com vistas a ordenagdo do corpo social do pais
segundo os ideais por eles compartiihados. Destarte, as instituicdes politico
administrativas foram organizadas com o objetivo de restaurar e resgatar uma origem

e uma soberania esquecidas devido ao longo periodo de submissédo a Portugal.

Dentre as inimeras idealizag6es e concretizacbes em prol desse objetivo, cuja
visdo norteia-se na perpetuacdo do regime recentemente instalado, ressaltaram-se
ac0es relativas a instrucao publica que assumiu caracteristicas de dogmas civis com a
finalidade de dotar a sociedade de coesédo por intermédio da educacao dos novos —
povo e crianga — recém chegados a vida republicana. Tomados de subita ternura e
sentimento de justica social, os republicanos explicitaram um vago pensamento
socialista, influenciado pelas diferentes teorias positivistas do século XIX que
desejavam levar as luzes ao povo, ainda crianca, para que fossem incorporados a

nova ordem social por meio do trabalho regular e da instrucéo.

Em outras palavras, esse discurso convida os novos a herdarem o
novo regime e a protagonizarem, no transcorrer de suas vidas, uma
histéria fabular, cujo enredo deve ser a liberdade e o progresso.
(MONARCHA, 2011, p. 123)

Nesse momento historico, o discurso republicano deveria ser reproduzido nas
escolas, por isso foi promovida uma subita valorizacdo da infancia na época,
representando-a como herdeira da republica, pois seriam os primeiros individuos a
formarem-se ja no novo sistema. Para tal foi necesséario o Estado exercer o papel de
preceptor, tirando as criangcas do ambito privado, familiar e afetivo e conduzindo-os

para o ambito publico, social e politico.

Desse modo, para o alcance de tais objetivos, Marta Maria Carvalho (2011)
alerta-nos ao fato de que a partir de 1920, no Brasil, opera-se uma mutag¢éo sutil no
discurso pedagdgico imbuido em uma aposta otimista na natureza infantil e em sua
educabilidade. Tal aposta apoiou-se no poder disciplinador do progresso por meio do
processo de racionalizacdo das relagfes sociais sob 0 modelo de fabrica. A regra que
organizou as novas praticas pedagdgicas derivava da metafora dos ritmos impostos

aos corpos e as mentes pela vida moderna, império da inddstria e da técnica.
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No Brasil, esse novo discurso pedagogico foi fortemente marcado pelas
motivagdes politicas, sociais e econdmicas; confluentes no chamado “entusiasmo pela
educacao”, movimento que reuniu intelectuais de diferentes categorias profissionais —
principalmente professores, médicos e engenheiros — na propaganda da causa
educacional. Essa nova concepcao de saude e educacgéo quebrava as teorias racistas
desde o século anterior que depositavam o problema brasileiro na miscigenacéo racial
e no clima desde o século anterior. Estas foram substituidas por uma nova crenca: a
de que a saude e a educacao eram fatores capazes de operar a “regeneragao” da

populacao brasileira erradicando-lhe a doenca e incutindo-lhes habitos de trabalho.

Assim, saude e educacao apresentaram-se como questfes indissociaveis. Nos
campos educacional, saude, moral e trabalho compuseram o trinbmio sobre o qual se
deveria assentar a educacéo do povo difundida pelo Escolanovismo® responséavel pela
estruturacdo dos dispositivos de disciplinarizacdo social que viabilizassem o que era
proposto como progresso. A educacédo era, portanto, tida como um dispositivo capaz
de garantir a ordem sem necessidade do emprego da forca e de medidas restritivas ou

supressivas da liberdade. Deveria ser primada a “disciplina consciente e voluntaria”.

Nesse contexto, passou-se a escola e aos docentes a funcdo de guiar a
liberdade do aluno com o interesse de garantir o maximo de frutos obtidos, urgindo
evitar que o interesse do aluno se transformasse em paixdo, guiado pelo principio
intempestivo de escolhas. As representacdes da época concernentes a natureza
infantil sugeriam uma matéria plastica e plasmavel, desde que respeitada em seu “vir-
a-ser natural” - o disciplinar deixou de ser visto através de prevencao e corre¢ao, e sim

como o moldar de acordo com ajustamentos a fins postos pela sociedade.

A partir de entdo, seria organizado o trabalho nacional, utilizando como recurso
as escolas, civilizando as populacdes daqui, até entdo consideradas inaptas para o

trabalho, como caminho alternativo para o progresso.

No ano de 1970, é marcada a entrada de pesquisas cientificas na area da
infancia, principalmente, sobre os temas concernentes as relagbes entre abandono e
miséria.

Em 1977, ainda periodo da Guerra Fria no mundo, surge no Brasil o Projeto

Casulo - primeiro programa de Educacdo Infantil de massa implantado pela Legido

® Escolanovismo ou Escola nova foi um movimento educacional surgido no fim do século XIX que ganhou
forca na primeira metade do século XX. Nascido na Europa e América do Norte exerceu grande influéncia
nas mudancas promovidas no ensino na quando o pais passava por uma série de transformacdes sociais,
politicas e econdmicas com o crescimento industrial e expansédo urbana, nesse contexto, um grupo de
intelectuais brasileiros sentiu necessidade de preparar o pais para acompanhar esse desenvolvimento.
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Brasileira de Assisténcia (LBA) ’. Na préatica, esse projeto organizou um modelo de
pré-escolas brasileiras de massa desempenhando uma fung¢éo assistencialista cujas
orientacbes sdo: énfase na participacdo da comunidade como estratégia para
implantagdo da politica social destinada a infancia pobre; estratégia de atuar junto aos

governos nacionais; entrada das formas de controle do governo na area da educacéo.

Entretanto, nos anos de 1980, as instituicbes responsaveis pela assisténcia a
infancia, concebidas pela politica de menoridade, receberam uma série de denuncias
sobre a violacdo dos direitos humanos. Essa situacdo da infancia perdurou em nosso
pais durante todo o periodo da ditadura militar até a década de 1990, quando apds a
promulgacdo da Constituicdo Cidadda em 1988, iniciou-se a garantia dos Direitos

Internacionais da Crianca®.

Toda essa movimentacao acerca da infancia no pais, iniciada desde a década
de 1970, levou a um processo gradual fornecedor das bases para que no ano de 1990
fosse promulgado o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), priorizando uma

visdo da infancia brasileira enquanto seu papel de cidada, portadora de direitos.

1.2.3 - Ainfancia e a conquista de direitos

Elaborado em meio a articulacdo de aspectos importantes como saulde,
educacao, moradia e trabalho para o reordenamento das politicas de atendimento a
crianca e ao adolescente, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) provocou

mudancas fundamentais, pertinentes a protecdo integral de todas as criancas

brasileiras.

Voltando um olhar especifico para o publico de 0 a 6 anos, o ECA define que
para se ter direito ao desenvolvimento de sua sociabilidade como cidada, todas as
esferas do governo responsaveis pela infancia deveriam cumprir com seus direitos

fundamentais, tais como:

" A Legigo Brasileira de Assisténcia (LBA) foi criada em 1942, como 6rg&o de apoio aos pracinhas e suas
familias. Considerada criadora do servico social no Brasil desenvolveu uma série de programas
destinados a maternidade e a infancia com base no trabalho voluntariado.

8 A Declaragdo dos Direitos da Crianca foi proclamada em 1959 tendo como base garantir os direitos a
liberdade, aos estudos, ao brincar e ao convivio social das criangas que devem ser respeitadas e
preconizadas em dez principios: | - A igualdade, sem distincdo de raca, religidio ou nacionalidade; II-
Direito a especial protecéo para o seu desenvolvimento fisico, mental e social; lll - Direito a um nome e a
uma nacionalidade; 1V - Direito & alimentagdo, moradia e assisténcia médica adequada para a crianca e a
méae; V - Direito a educacdo e a cuidados especiais para a crianga fisica ou mentalmente deficiente; VI -
Direito ao amor e & compreenséo por parte dos pais e da sociedade; VII - Direito 4 educacéo gratuita e
ao lazer infantil; VIII - Direito a ser socorrido em primeiro lugar, em caso de catastrofes; IX - Direito a ser
protegido contra o abandono e a exploracédo no trabalho; X - Direito a crescer dentro de um espirito de
solidariedade, compreensédo, amizade e justica entre 0s povos.
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1- Direito a vida e a saude que lhes permitam o desenvolvimento
sadio e digno incluindo: ampliagdo de programas de pré-natal,
condicbes de amamentacdo, apoio alimentar a gestante e nutriz,
atendimento especializado aos portadores de deficiéncias e protecao
contra a pratica de maus tratos.

2- Direito a liberdade, respeito e dignidade. Nesse sentido, o direito
ao respeito implica na inviolabilidade da integridade fisica, psiquica e
moral, abarcando a preservacdo de seus valores culturais e o dever
de todos de zelar por um tratamento humanizado em todos os
lugares, seja na familia, unidades de atendimento, creches, escolas,
hospitais, dentre todos os outros locais de vivéncia infantil. (ECA,
1990)

Ainda no Artigo 16, é reservado-lhes o direito de brincar, praticar esportes e
divertir-se, requerendo a¢bes do Estado as quais estédo diretamente ligadas ao direito

de atendimento em creches e pré-escolas para as criancas de 0 a 6 anos.

Capitulo IV - Do Direito a Educacéo, a Cultura, ao Esporte e ao Lazer
- Art. 54. E dever do Estado assegurar a crianca e ao adolescente —
Inciso IV - atendimento em creche e pré-escola as criancas de zero a
seis anos de idade (ECA, 1990).

Surgido como resposta a situacdo da menoridade que, em certas instituices,
violava os direitos humanos e ndo atendia as especificidades dos seres humanos em
etapa de desenvolvimento, o ECA teve a importante funcdo de assegurar os direitos
basicos de todas as criancas e adolescente brasileiros, reconhecendo-os como
sujeitos de direitos e pessoas em condicdo peculiar de desenvolvimento. Portanto, ndo
podendo ser tratados como objetos de acdes disciplinares que atentassem contra sua

condicdo de desenvolvimento ou contra seus direitos humanos.

Conforme KAPPEL et al. (2011), ainda na década de 1990, houve um aumento
expressivo na proporcdo de criancas que puderam ingressar em instituicbes de
ensino, dando continuidade aos estudos. Aponta-se como um dos motivos desse fato
a participacdo, cada vez maior, da mulher no mercado de trabalho, o que fez surtir a
emergéncia dos movimentos civis pela demanda de Educacéo Infantil para seus filhos

aumentando a democratizagéo de sua oferta.

Desse modo, apos seis anos da criagdo do ECA, mais especificamente em 20
de dezembro de 1996, foi criada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
guando pela primeira vez ficou definido em lei que a educagéo das criangas no Brasil €
dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana, tendo por finalidade o pleno desenvolvimento do educando,
seu preparo para o0 exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho.

Entretanto, podemos observar, na leitura da legislacdo o olhar voltado ao publico
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infantil de 0 a 6 anos, mais uma vez, nao foi foco de grande atencdo das politicas
publicas. Tangente a Educacao Infantil, foi definido apenas sua finalidade, oferta e um

breve exposto sobre a forma de avaliagao.

Definiu-se que a Educacao Infantil, primeira etapa da educacdo basica, teria
como finalidade o desenvolvimento integral dos aspectos fisico, psicoldgico intelectual
e social da crianca até seis anos de idade, oferecida em creches e pré-escolas
conforme idade para cada periodo e um breve exposto sobre a avaliagdo que deveria

ocorrer sem fins de promocéo, conforme exposto:
Secéo Il - Da Educacéo Infantil:

Art. 29°, A educacdo infantil, primeira etapa da educacédo basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianca até seis anos
de idade, em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual e social,
complementando a acéo da familia e da comunidade.

Art. 30°. A educacao infantil sera oferecida em:

| - creches, ou entidades equivalentes, para criancas de até trés anos
de idade; Il - pré-escolas, para as criancas de quatro a seis anos de
idade.

Art. 31°. Na educacdo infantii a avaliacdo far-se-a mediante
acompanhamento e registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo
de promocdo, mesmo para 0 acesso ao ensino fundamental.
(BRASIL, 1996).

Apoés dois anos decorridos da promulgacdo da LDB, em 1998, constata-se
outra acdo do Estado voltada especificamente ao publico da Educacéo Infantil — a
publicacdo do Referencial Curricular Nacional de Educacdo Infantii (RCNEI),
norteamento educacional destinado a suprir as necessidades especificas dessa etapa

do desenvolvimento humano.

Concernente ao Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil, um
grupo de tedricos alega que as propostas destinadas as criangas menores
subordinam-se ao que é pensado para 0s maiores, seguindo um atrelamento ao
ensino fundamental. Nesse aspecto, KUHLMAN (2000) alerta ao fato da infancia ser
um mundo no qual produzimos uma imagem mitica. Todavia, ndo ha outro mundo, a
interacdo é o terreno de desenvolvimento infantil. As criancas participam das relacdes
sociais, e este ndo é exclusivamente um processo psicolégico, mas sim social, cultural
e histérico. Por conseguinte, as pesquisas relativas a infancia, sua histéria e educagéo
devem buscar a perspectiva de se aproximar do ponto de vista da crian¢a, quando

falar dela ou quando propuser algo para ela. A autora ainda corrobora o fato da
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crianga torna-se capaz de se desenvolver por meio da interagdo com a realidade
social e cultural em que convive; consequentemente, é possivel elaborar uma proposta
educacional que lhe permita desvendar esse mundo. Ainda ndo € a fase cujos
conhecimentos devam ser sistematizados como se sugere ao Ensino Fundamental, e
sim, que sejam explorados por meio de vivéncias com experiéncias ricas e
diversificadas.

Seguindo esse movimento de inclusdo do publico infantil nas politicas publicas,
no ano de 2000 foi formulado o Conselho Nacional de Educagdo (CNE) °
estabelecedor de diretrizes operacionais, definindo alguns parametros de
funcionamento para as instituicbes de atendimento ao publico de Educacado Infantil.
Contudo, estabeleceram-se critérios e padrdes mais especificos criados por cada
conselho estadual e/ou municipal de educacdo para atender as especificidades

regionais abrangentes do nosso pais.

Ja em 2010, foi criado o Plano Nacional de Educacdo (PNE) *° que explicitou
objetivos e metas para a Educacédo Infantil, definindo prazos e percentuais a serem
atingidos quanto ao atendimento da populacdo infanti que deveria adotar

progressivamente o carater de atendimento em tempo integral.

Recentemente, em abril de 2013, surgiu uma alteracdo na LDB de 1996
tangente aos aspectos legislativos da Educacdo Infantil. Com a Lei N° 12796 foi
instituida a obrigatoriedade do ensino a partir dos quatro anos de idade, tornando a

pé-escola uma etapa obrigatéria da educacéo basica. Na qual se lia:

Art. 4° O dever do Estado com a educagdo escolar publica sera
efetivado mediante a garantia de:

| - ensino fundamental, obrigatério e gratuito, inclusive para os que a
ele ndo tiveram acesso na idade prépria;

® O Conselho Nacional de Educacao tem por missdo a busca de alternativas e mecanismos institucionais
gue possibilitem assegurar a participacdo da sociedade no desenvolvimento, aprimoramento e
consolidacdo da educacdo nacional. As atribuicdes do Conselho sdo normativas, deliberativas e de
assessoramento ao Ministro de Estado da Educacéo, no desempenho das fun¢des e atribuicdes do poder
publico federal em matéria de educacgédo, cabendo-lhe formular e avaliar a politica nacional de educacao,
zelar pela qualidade do ensino, velar pelo cumprimento da legislacdo educacional e assegurar a
participacéo da sociedade no aprimoramento da educacéo brasileira.

1 0 Plano Nacional de Educacdo, previsto para vigorar de 2011 a 2020, apresenta dez diretrizes
objetivas e vinte metas seguindo um modelo de visdo sistémica da educagdo que pretende a
universalizacdo e ampliacdo do acesso e atendimento em todos 0s niveis educacionais, o incentivo a
formacéo inicial e continuada de professores e profissionais da educacdo em geral, avaliacdo e
acompanhamento periddico e individualizado de todos os envolvidos na educagdo do pais — estudantes,
professores, profissionais, gestores e demais profissionais. D4 ainda relevo a elaboragdo de curriculos
béasicos em todos os niveis de ensino e a diversificacdo de contetdos curriculares e prevé a correcdo de
fluxo e o combate a defasagem idade-série da populacéo.
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Il - progressiva extensdo da obrigatoriedade e gratuidade ao ensino
médio;

Il - atendimento educacional especializado gratuito aos educandos
com necessidades especiais, preferencialmente na rede regular de
ensino;

IV - atendimento gratuito em creches e pré-escolas as criangas de
zero a seis anos de idade; (...);

VIII - atendimento ao educando, no ensino fundamental publico, por
meio de programas suplementares de material didatico-escolar,
transporte, alimentacéo e assisténcia a saude;

Art. 5°. O acesso ao ensino fundamental é direito publico subjetivo,
podendo qualquer cidaddo, grupo de cidaddos, associagdo
comunitaria, organizagdo sindical, entidade de classe ou outra
legalmente constituida, e, ainda, o Ministério Publico, acionar o Poder
Publico para exigi-lo.

§ 1° Compete aos Estados e aos Municipios, em regime de
colaboracéo, e com a assisténcia da Unido:

| - recensear a populacdo em idade escolar para o ensino
fundamental, e os jovens e adultos que a ele ndo tiveram acesso;

Art. 6°. E dever dos pais ou responsaveis efetuar a matricula dos
menores, a partir dos sete anos de idade, no ensino fundamental.

Art. 26°. Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma
base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.

Art. 29° A educacdo infantil, primeira etapa da educacéo basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianca até seis anos
de idade, em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social,
complementando a acdo da familia e da comunidade.

Art. 30°. A educacdao infantil sera oferecida em:

| - creches, ou entidades equivalentes, para criancas de até trés anos
de idade;

Il - pré-escolas, para as criancas de quatro a seis anos de idade.

Art. 31° Na educacdo infantii a avaliagcdo far-se-4 mediante
acompanhamento e registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo
de promocdo, mesmo para 0 acesso ao ensino fundamental. (LDB,
1996, p. 2-12)
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Agora se |é:

Art. 4° O dever do Estado com a educacdo escolar publica sera
efetivado mediante a garantia de:

| - educacédo basica obrigatéria e gratuita dos 4 (quatro) aos 17
(dezessete) anos de idade, organizada da seguinte forma:

a) pré-escola;
b) ensino fundamental;
) ensino médio;

Il - educacdo infantil gratuita as criancas de até 5 (cinco) anos de
idade;

Il - atendimento educacional especializado gratuito aos educandos
com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas
habilidades ou superdotacao, transversal a todos os niveis, etapas e
modalidades, preferencialmente na rede regular de ensino;

IV - acesso publico e gratuito aos ensinos fundamental e médio para
todos os que ndo os concluiram na idade prépria; (...).

VIII = atendimento ao educando, em todas as etapas da educacédo
basica, por meio de programas suplementares de material didatico-
escolar, transporte, alimentacdo e assisténcia a saude.

Art. 5° O acesso a educacdo basica obrigatéria € direito publico
subjetivo, podendo qualquer cidadéo, grupo de cidaddos, associacao
comunitaria, organizagdo sindical, entidade de classe ou outra
legalmente constituida e, ainda, o Ministério Pablico, acionar o poder
publico para exigi-lo.

§ 1° O poder publico, na esfera de sua competéncia federativa,
deveré:

| - recensear anualmente as criancas e adolescentes em idade
escolar, bem como os jovens e adultos que ndo concluiram a
educacao basica;

Art. 6°. E dever dos pais ou responsaveis efetuar a matricula das
criancas na educacao basica a partir dos 4 (quatro) anos de idade.”.

Art. 26°. Os curriculos da educagéo infantil, do ensino fundamental e
do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos.
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Art. 29°. “A educacéo infantil, primeira etapa da educacao basica, tem
como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5
(cinco) anos, em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e
social, complementando a agéo da familia e da comunidade.” (NR).

Art. 30°. A educacao infantil sera oferecida em:

Il - pré-escolas, para as criancas de 4 (quatro) a 5 (cinco) anos de
idade." (NR).

Art. 31° A educacdo infantil serd organizada de acordo com as
seguintes regras comuns:

| - avaliagdo mediante acompanhamento e registro do
desenvolvimento das criancas, sem o objetivo de promog¢&o, mesmo
para o acesso ao ensino fundamental;

Il - carga horaria minima anual de 800 (oitocentas) horas, distribuida
por um minimo de 200 (duzentos) dias de trabalho educacional;

lll - atendimento a crianca de, no minimo, 4 (quatro) horas diarias
para o turno parcial e de 7 (sete) horas para a jornada integral;

IV - controle de frequéncia pela instituicdo de educacdo pré-escolar,
exigida a frequéncia minima de 60% (sessenta por cento) do total de
horas;

V - expedicdo de documentacdo que permita atestar os processos de
desenvolvimento e aprendizagem da crianca.

Ao compararmos as concepcdes das diferentes infancias existentes no Brasil
as recentes medidas adotadas no campo das politicas publicas destinadas a esses
sujeitos, notamos certos avancos para a desconstru¢cdo do carater assistencialista
dessa etapa educacional em favor do reconhecimento de sua importancia perante a
sociedade. Apontamos a vinculacéo de creches e pré-escolas ao sistema educacional,
definida como instituicdo destinada a oferecer uma das modalidades da Educacéo
Infantil - primeira etapa da educagéo béasica representa uma conquista do ponto de
vista da superagcdo de uma situagdo administrativa que as mantinha como
estabelecimento educacional especifico para os pobres, priorizando sua importancia

na formacao de todas as criangas independente de classe social, etnia ou género.

1.3 - As especificidades do “ser crianga” na apreensao do mundo em uma

perspectiva walloniana

1.3.1 - Relacionando a teoria de Henri Wallon & educacdo em museus de arte
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Henri Wallon nasceu na Franca, em 1879, e teve uma vida marcada por
intensa producédo intelectual na area de psicologia. Paralelamente & atuagdo como
médico e psiquiatra, consolidou seu interesse pela psicologia da crianca, tendo ao
longo da carreira grande aproximacdo a educagdo. Sua obra valoriza o
desenvolvimento humano privilegiando a analise do comportamento emocional, o
desenvolvimento da inteligéncia discursiva e a passagem da motricidade para a
representacao.

O autor debrucou-se sob o0 estudo da crianca para conhecer o psiquismo
humano colocando a infancia como problema concreto e estimulou forte relacdo de
contribuicdo reciproca entre as areas da Pedagogia e da Psicologia. Como
consequéncia de seus estudos sobre essa relacdo, participou ativamente do debate
educacional de sua época no qual os criticos do ensino tradicional reuniam-se no
Movimento da Escola Nova. Entretanto, também manteve certo distanciamento critico
do referido debate, fazendo consideracdes ainda hoje pertinentes ao espontaneismo
subjacente as propostas pedagodgicas e a desvinculagdo da crianca ao meio nesse
movimento; pois defendia a percepc¢do da crianga como um ser total, concreto e ativo

em constante contato com o meio social alegando que:

De etapa em etapa, a psicogénese da crianca mostra, através da
complexidade dos fatores e das funcdes, através da diversidade e da
oposicdo das crises que a assinalam, uma espécie de unidade
solidaria, tanto em cada uma como entre todas elas. E contra a
natureza tratar a crianca fragmentariamente. Em cada idade, ela
constitui um conjunto indissociavel e original. Na sucessdo das suas
idades, ela e um Unico e mesmo ser ao longo de metamorfoses. Feita
de contrastes e de conflito, a sua unidade ndo deixa por isso de ser
susceptivel de desenvolvimentos e de novidade. (WALLON, 1968,
p.232-233).

Outro aspecto levantado por Wallon (apud Galvdo 1995) foi o de ser comum a
observacado da conduta da crianga como um diminutivo da conduta do adulto, como se
houvesse apenas diferengcas quantitativas, levando & caracterizacdo do
desenvolvimento infantil como um conjunto de insuficiéncias. Nesse sentido, o autor
propds o estudo do desenvolvimento infantil tendo a prépria crianga como ponto de
partida. Seu método consistiu em estudar as condigbes materiais do desenvolvimento
da crianga, condi¢Bes tanto organicas como sociais, € em ver como se edifica, através

destas condi¢des, um novo plano de realidade do psiquismo - a personalidade.

Wallon (1968) considerou o homem um ser indissociavelmente biolégico e
social; portanto, o estudo do psiquismo ndo poderia desconsiderar ou subvalorizar

nenhum dos dois fatores em detrimento do outro e nem trat4-los como independentes.
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Assim, situou o ser humano entre 0s campos das ciéncias naturais e sociais nesses
estudos com o objetivo de unir o espirito e a matéria, propondo uma psicologia
dialética entre o organico e o psiquico.

A partir do estudo psiquico da crianga contextualizada em seu meio, criou-se a
teoria acerca do desenvolvimento integrado no qual se da a atividade infantil:
afetividade, motricidade e inteligéncia. Tendo o desenvolvimento humano como
geneticamente social considera-se a comparagdo entre sociedades distintas um
favorecimento ao aprendizado das influencias dos aspectos fisicos espaciais, das
pessoas proximas, da linguagem e dos conhecimentos proprios a cada cultura
formadora do contexto social de desenvolvimento que, assim como a criangca, nao é
visto como algo estatico ou passivo. Aponta-se a cultura e a linguagem como
fornecedoras do pensamento humano, dos instrumentos para sua evolugdo. O simples
amadurecimento do sistema nervoso ndo garante o desenvolvimento das habilidades

intelectuais.

Sabe-se que a literatura concernente aos estudos sobre o desenvolvimento
infantil é vastissima, em diferentes teorias pode-se coletar aspectos importantes
relativos as especificidades do publico infantil em suas formas de apreender o mundo.
Esta pesquisa, cujo foco € o estudo do uso educativo dos espacos museologicos com
acervos de artes para o publico de educacdo infantil, optou como aporte tedrico as
contribuicbes do pesquisador Henri Wallon por sua teoria fazer alusdo aos
desencadeamentos dos aspectos emocionais como etapa fundamental do

desenvolvimento do referido publico.

Entendendo a arte como fruto da atividade humana, tradutor em diversos
meios (arquitetura, escultura, pintura, escrita, escrita, masica, danca, fotografia, teatro
e cinema) manifestacdes estéticas ou comunicativas, realizada a partir da percepcao
das emocdes e ideias, com o objetivo de estimular essas instancias da consciéncia. A
escolha por esta tipologia de museu se deu ao considerar que atividades educativas
com artes, em todas as suas formas, independentemente de faixa etaria, provoca o
trabalho cognitivo de andlise, interpretacdo e entendimento do outro; no caso, o artista,
estimulando o contato com diversas formas de expressao. Portanto, entende-se que a
arte, aliada ao trabalho especifico de mediagdo nos museus, pode provocar 0S
individuos por meio da emocéo, levando-os a aquisicdo dos conceitos expostos em

um processo de cogni¢do gerado pela emocéao.

Para Wallon (1968), a emoc¢do encontra-se na origem da consciéncia,

operando a passagem do mundo organico para o social. As emoc¢fes consistem
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essencialmente em sistemas de posturas e atitudes que correspondem, cada qual, a
uma determinada espécie de situacdo que dao o tom ao real. Mas, inversamente, 0s
incidentes exteriores sdo os possuidores do poder de desencadeé-la. Nesse sentido,
as emocdes sao reagdes organizadas, exercidas sob o comando do sistema nervoso

central (organica) estimuladas por fatores exteriores aos individuos (social).

Logo, as emocdes podem ser consideradas como a origem da consciéncia.
Todavia, o autor alerta ao fato de a emocao sé ser o ponto de partida da consciéncia
pessoal do sujeito por intermédio do grupo do qual ela recebera as férmulas
diferenciadas de acdo e os instrumentos intelectuais, sem os quais seria impossivel
efetuar as distin¢cdes e as classificacbes necessarias ao conhecimento das coisas e de

Si mesmo.

Por meio da teoria psicogenética de Wallon (apud Galvao 1995), a emocao
teve seu verdadeiro significado funcional estudado e passou a ser interpretada como
um fato fisiolégico nas suas competéncias humorais e motoras; e um comportamento
social nas suas funcbes de adaptacdo. Tais estudos contribuiram com a conceituacéo

da emoc¢do como uma linguagem expressa pelas criangas antes da linguagem verbal.

Correlacionando o potencial de estimulo & emoc¢éo no lécus de estudo desta
pesquisa — museus de arte — e as diversas formas de expressado do publico alvo que
ainda ndo domina completamente o sistema verbal — alunos de educacéao infantil, fase
compreendida de 0 a 6 anos — considera-se pertinente as contribuices do autor Henri

Wallon nesta pesquisa.

O autor afirma que as atividades responsaveis por nutrir a emoc¢ao ocorrem em
meios eminentemente sociais pelo efeito que causam um no outro. Isto é, as reacdes
suscitadas pelas emoc¢des nos diversos ambientes funcionam como uma espécie de
combustivel para a manifestacdo individual ou grupal. Por esse motivo a atmosfera
emocional domina eventos reunidores de grande concentracdo de pessoas com
situacdes nas quais se apaga em cada um a nogdo de individualidade e hd uma
comocgao, compartilhamento da emogdo em meio ao grupo social — por meio de jogos,
dancas e outros ritos as pessoas realizam simultaneamente 0s mesmos gestos e
atitudes, entregando-se ao mesmo ritmo, a mesma emoc¢do. Dessa forma, o0s
individuos fundem-se nos grupos por suas disposi¢cdes mais intimas, mais pessoais. A
importancia desse ato na infancia reside no aumento das possibilidades de interacao
com o meio, essas promovem, pelo fruir das emog¢des, o acesso ao universo simbélico

da cultura.
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Amigo de varios pintores, Wallon (apud Galvdao 1965) possuiu uma
consideravel colecdo de obras de artes de pintores renomados. Percebe-se essa
sensibilidade para a arte presente em sua teoria, cuja procura também buscou estudar
0 campo estético como funcdo da expressividade nas etapas do desenvolvimento
infantil. Focalizando no papel da arte, Wallon afirma que, em seu poder de contagio,
as emogbes sdo nutridas nas possibilidades de interpretacdo de cada um. Esta
tendéncia de fusdo nas proprias emocgbes também € considerada importante pelo
autor, quem considera proficuo o uso da arte por possibilitar essa simbiose na qual a

crianca pode iniciar seu desenvolvimento.

Considera-se nesse sentido as pontuacdes tedricas do autor pertinentes
também ao estimulo das visitas aos museus de arte para o publico infantil. Essas se
constituem de uma atividade eminentemente social, cuja emocgdo pode vir a ser
estimulada em um trabalho de mediacado entre o publico e a expressividade das obras,
causando aos visitantes uma espécie de combustivel para sua reflexdo e
manifestacdo, desde que o trabalho de mediacdo contemple atividades propiciadoras

de momentos de fruigdo para tal.

1.3.2 - Etapas do desenvolvimento infantil

A teoria walloniana concebe a crianca em sua grande possibilidade de
interacdo, em épocas distintas do desenvolvimento, um ser capaz de aderir mais
fortemente a um ou outro elemento do convivio social tirando dele os recursos para o
seu desenvolvimento. Mais determinante no inicio, o biolégico, presente desde a
aquisicdo de habilidades motoras, vai progressivamente cedendo espaco de
determinacdo ao social, 0 que se torna mais decisivo na aquisicdo de condutas

psicolégicas superiores como a inteligéncia simbodlica.

Outro ponto destacavel na teoria do autor é o que aponta o desenvolvimento
como um processo pontuado por conflitos resultantes dos desencontros entre as
acOes das criancas e de seu ambiente exterior, estruturados pelo adulto e pela cultura,
(natureza exdgena) e também de sua maturacdo nervosa (hatureza endogena).
Nesses conflitos, novas posturas sdo cobradas do meio externo e a crianga se vé

sujeita as leis do outro, instigando-a a escolher entre o esfor¢co e a renuncia.

Esse ritmo descontinuo assinalado por Wallon (1968) no processo de
desenvolvimento infantil assemelha-se ao movimento de um péndulo, o qual oscila

entre polos opostos, e imprime caracteristicas proprias a cada etapa do
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desenvolvimento infantil, em alguns momentos mais voltados para a realidade exterior,
e em outros momentos mais voltados para si proprios, alternando fases de acumulo de

energia e fases mais propicias ao maior gasto dela.

Em cada idade se estabelece um tipo particular de intera¢des entre o sujeito e
seu ambiente, possibilitando identificar no desenvolvimento do ser humano etapas
claramente diferenciadas. Todavia, o autor alerta para o fato da duracdo de cada
estagio e as idades ao qual correspondem sao referéncias suscetiveis de variaveis
devido as caracteristicas individuais e as condi¢cfes existenciais. Destaca ainda que o
ritmo, pelo qual andam as etapas, € descontinuo, marcado por rupturas, retrocessos,
contrapondo sua teoria as que veem no desenvolvimento como uma linearidade.
Assim, as passagens de um estagio ao outro ndo sdo uma ampliacdo, mas sim uma
reformulacdo de construgdo progressiva cujas fases sdo de predominancia afetiva e
cognitiva. S&o os cinco estagios do desenvolvimento infantil segundo a psicogenética
walloniana sdo: impulsivo emocional, sensério-motor e projetivo, personalismo,

categorial e adolescéncia.

O autor ponta que o estagio impulsivo emocional abrange o primeiro ano de
vida e o instrumento privilegiado de intera¢éo da criangca com 0 meio é a emocdo. Sua
sensibilidade se estende ao ambiente, pois ndo sabe distinguir-se do meio. A
predominancia da emocdo orienta as primeiras reacbes do bebé as pessoas

intermediarias das suas rela¢cdes com o mundo fisico.

No estagio sensdrio-motor e projetivo que se estende até o terceiro ano de vida
com predominancia das relagbes cognitivas, o interesse da crianca se volta para a
exploracao sensoério-motora do mundo fisico. Ela toma consciéncia de si e do outro e
entdo comeca a evolucdo da personalidade, gradualmente surgindo as estruturas da
consciéncia. Outro marco fundamental desse estagio é o desenvolvimento da funcéo
simbdlica da linguagem. Ainda nascente, 0 pensamento precisa do auxilio dos gestos

para se exteriorizar o ato mental estimulando a inteligéncia pratica e simbdlica.

O estagio do personalismo cobre a faixa dos trés aos seis anos de idade, cuja
tarefa central € o processo de formacdo da personalidade com o retorno da
predominancia de relagbes emotivas. A construgdo da consciéncia de si ocorre por
meio das interagdes sociais que se orienta de uma nova forma, diferentes do estagio
impulsivo emocional, o interesse da crianga pelo mundo fisico é transferido para as
pessoas. Por meio da linguagem o objeto do pensamento deixa de ser exclusivamente
0 que se apresenta concretamente a percepcao. A linguagem fornece a representagao

das coisas que ndo existem ou que poderiam existir, possibilitando formas de se
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exprimir, fixar e analisar o presente e o ausente. Nessa fase, a crianga sobrepde aos
momentos de experiéncia vivida o mundo dos signos, considerados pontos de

referéncia do pensamento.

No estagio categorial, gracas a consolidacdo da funcdo simbdlica e a
diferenciacdo da personalidade realizada nos estagios anteriores, 0S progressos
intelectuais dirigem o interesse das criancas para as coisas, para 0 conhecimento e a
conquista do mundo exterior, imprimindo as suas relagdes com o meio. Nessa etapa,

h&, novamente, a preponderancia das relacdes cognitivas.

No quinto estagio, o da adolescéncia, ha a retomada da predominancia das
relacbes emotivas quando se impde a necessidade de uma nova definicdo dos
contornos da personalidade, desestruturada devidos as modificacdes corporais
resultantes da acdo hormonal trazendo a tona questfes pessoais, morais e

existenciais.

Analisando cada estagio do desenvolvimento humano, em consonancia com a
teoria de Henri Wallon, percebe-se a alternancia de momentos predominantemente
emotivos - subjetivos de acumulo de energia — sucedidos por momentos
predominantemente cognitivos — com o gasto da energia acumulada no estagio

anterior.

A predominancia dos interesses, Wallon (apud Galvdo 1995) denominou de
“predominancia funcional”’. De acordo com o autor, o predominio do carater cognitivo
corresponde as etapas em que a énfase estd na elaboracdo do real e no
conhecimento do mundo fisico. Ja a predominancia do carater emotivo corresponde as

relacbes com o mundo humano e a constru¢éo do eu.

Apesar de alternarem a dominédncia entre emocéo e a cogni¢cdo, o autor alerta
gue ambas ndo se mantém com funcdes exteriores uma a outra, cada uma, em seu
momento de predominancia, incorpora as conquistas realizadas pela outra
anteriormente. Dessa forma, o autor vai repensar por intermédio do estudo das
categorias do pensamento sincrético e categorial estas oposi¢cfes e ultrapassa-las,
procurando investigar como essas contradigcbes podem ser parte de um mesmo motor

da evolucgéo da crianca.

1.3.3 - As especificidades dos pensamentos sincréticos e categoriais na

apreensdo do mundo

1. Pensamento sincrético
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Wallon (1968) identifica o sincretismo como a principal caracteristica do
pensamento e percepgdo infantil. Segundo o autor, o sincretismo resulta da
globalidade em varios aspectos da atividade mental que percebe e representa a
realidade de uma forma indiferenciada, processo no qual se mistura aspectos
fundamentais como o sujeito, o0 objeto pensado, os objetos entre si e 0s varios planos
do conhecimento. Fabulacdo, contradicdo, tautologia e elisdo sédo alguns dos

fendbmenos presentes no pensamento sincrético, pois:

No sincretismo infantil tudo pode se ligar a tudo, as representacdes
do real (ideias, imagens) se combinam das formas mais variadas e
inusitadas, numa dindmica que mais se aproxima das associacdes
livres da poesia do que da l6gica formal (GALVAO, 1995, p.81).

Nessa categoria de pensamento ocorre a prevaléncia de critérios emotivos
sobre os légicos na selecdo dos temas com que se ocupa a atividade mental. Essa

impregnacao emotiva se faz presente também nas definicdes e explicacbes do real.

As atividades guiadas por légicas emocionais, com sua funcdo basicamente
social, possuem carater contagioso nas interacdes entre criancas e adultos. Seu
carater social resulta da tendéncia que para nutrir-se precisa da presenca de outros. A
longa fase emocional da infancia tem, portanto, no contagio afetivo a forma de suprir
insuficiéncias da técnica e dos instrumentos intelectuais. Enquanto néo for possivel a
articulacdo sofisticada de pontos de vista sofisticados, a emocdo garantira para o

individuo e para a espécie uma forma de solidariedade afetiva.

A autora Heloysa Dantas (1992), ao debrucar-se sob os estudos da construcao
do sujeito na psicogenética de Wallon, observa que para o autor, a afetividade, nessa
perspectiva ndo € apenas umas das dimensfes da pessoa, é também uma dimensao
de seu desenvolvimento que sai da fase puramente organica para um ser afetivo. Da
afetividade comeca a diferenciar-se a vida racional. Portanto, no inicio da vida a
afetividade e inteligéncia estdo diretamente ligadas, propiciando estimulos auditivos,
sensoriais e visuais, despertam respostas afetivas: alegrias, surpresas, medo, quando

a crianga comeca a ter consciéncia de si, em uma construcao interpessoal.

Até que a inteligéncia se diferencie da emogé&o, a crianca tende a representar
0S objetos e situacdes como um conglomerado no qual se misturam 0s motivos
afetivos e objetivos de suas experiéncias. Desta mistura resultam relacdes que tém um
sentido s6 para a propria crianca e ao adulto parecem totalmente absurdas. O
processo de simbolizacdo € decisivo ao pensamento, para que este atinja uma
representacdo mais objetiva da realidade, pois substitui as referencias pessoais da

crianga por signos convencionais do grupo social no qual esté inserida.
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Nesse aspecto, o autor salienta que ao mesmo tempo no qual o sincretismo
constitui um obstaculo para o conhecimento objetivo do real para o publico infantil, ha
terrenos da atividade humana em que ele € um recurso fecundo — € o caso da criagédo
artistica, defendida nesta pesquisa nos espagcos museoldgicos — pois permite a livre
associacdo, analogias e a predominancia dos aspectos sensérios motores e emotivos.
Para o desenvolvimento do individuo nesse aspecto, ao invés de ser reduzido, o
sincretismo deve ser resgatado mesmo em tarefas fundamentadas no pensamento
racional, pois misturar e contundir ideias possibilita o surgimento de relacdes inéditas,

necessarias a qualquer ato criador.
2. Pensamento categorial

Essa ideologia surge no quarto estagio de desenvolvimento infantil — o estagio
categorial consiste em uma forma de organizacdo do pensamento da crianca em que
se intensifica a realizacdo das diferenciacdes necessarias a reducdo do sincretismo
ocorrendo a diferenciacdo eu-outro no plano do conhecimento. Trata-se da capacidade
de formar categorias, ou seja, de organizar o real em séries, classes, apoiadas sobre

em um plano simbdlico estavel.

A formacéo de categorias no pensamento supde a separacéo entre qualidade e
coisa, permitindo a realizacdo de andalises e sinteses, a generalizacdo e a
comparacgdo. Ao interagir com o conhecimento formal, o pensamento se apropria dos
conceitos definidos pela cultura, os quais contribuem para a realizagcdo das
diferenciacbes realizadas pelo préprio individuo. A reducdo do sincretismo e a
consolidacdo da funcéo categorial sdo, portanto, processos de grande dependéncia do

meio cultural.

Entre o segundo e quarto ano de vida, no estagio sensorio motor e projetivo,
ocorre uma ruptura causada pela entrada da funcéo simbdlica ainda acompanhada de
certa insuficiéncia na motricidade. Nessa fase, a crianga apreende a realidade por
duas formas: com gestualidade pratica — atuando diretamente sob os objetos - e de

forma simbdlica — cujo objeto ndo é o que é e, sim, 0 que significa.

O antagonismo existente entre o ato motor e 0 mental se da no sentido da lenta
inibicdo da motricidade em que o destino da evolu¢cdo psicomotora é a economia, a
especializacdo, a virtualizagdo. Nesse aspecto, podemos relacionar a vista aos
museus pelo publico infanti como um importante fator a contribuir com o
desenvolvimento dessa etapa. Considerando o fato de obras de arte, de maneira

geral, possuir significados passiveis de compreensdo para o publico infantil e que

46



mesmo ndo sendo acessiveis ao toque podem ser reinterpretadas, virtualizadas,

relidas, reproduzidas.

Observando a evolucdo dessas formas de organizacdo do pensamento —
sincrético e categorial - infantil na teoria psicogenética de Henri Wallon, observa-se
gue a razdo nasce da emocéao e vive da sua morte em um processo transformador da
emocao em ativacdo intelectual, de modo que os aspectos emotivos vao sendo
resumidos. Portanto, o psiquismo para o autor se caracteriza como uma sintese entre

0 organico e o social.

Nos momentos predominantemente afetivos, ocorre a constru¢cdo do sujeito
gue se da pela interacdo com outros sujeitos. Nos momentos predominantemente
cognitivos, ocorre a compreensdo do mundo pela motricidade e compreensao da
realidade externa com a aquisicdo dos contetdos presentes na cultura na qual a

crianca esta inserida. Ambos os processos sao, portanto, sociais.

A interdependéncia identificada pela teoria walloniana entre desenvolvimento
intelectual e conhecimento inspirou uma pedagogia cujos contetdos de ensino tém um
papel importante, uma vez que a diferenciacdo conceitual feita pela crianca realizada
na linguagem é entendida como eficiéncia e rigor do processo mental, caracterizando
uma progressiva evolucao do pensamento. Pois, para o autor, no plano social, além de
a interacdo, € extremamente importante a transmissdo de conteldos através do
veiculo linguistico promotor do refinamento das diferenciagcbes conceituais,
capacidades de andlises e sinteses, relagBes articuladas entre ideias e outras
possibilidades intelectuais ofertadas pela cultura. Esse desenvolvimento do
pensamento categorial implica na superacdo lenta e processual das tendéncias

sincréticas ainda pouco diferenciadas da afetividade.

Todavia, essa pedagogia ndo deve se limitar apenas a transmitir contetdos,
limitando-se a propiciar de forma passiva a incorporacdo de elementos da cultura pelo
sujeito. Pelo contréario, resulta em uma pratica que a dimenséo estética da realidade é
valorizada e a expressividade do sujeito ocupa lugar de destaque. Afinal, o processo
de construcdo da personalidade traz como necessidade fundamental a expressédo do
eu em meio a sua cultura. Assim, a0 mesmo tempo em que comeca a tornar-se apta a
atuar por si mesma sobre a realidade, a crianca, herdeira da cultura, torna-se também

capaz de transcendé-la.

De acordo com Dantas (1992), conhecer o desenvolvimento infantil nessa
perspectiva considerando seus estagios e predominancias afetivas e cognitivas

evidencia as necessidades a serem atendidas concernentes aos aspectos educativos
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em cada um de seus momentos — a satisfacdo das necessidades orgéanicas e afetivas,
as oportunidades para manipulacdo da realidade, a estimulagéo da funcdo simbdlica e
a construcdao de si mesmo. Tudo isso exige espaco para todos os tipos de
manifestacao expressiva que deve ser possibilitada durante o desenvolvimento infantil,

sejam elas nas formas plastica, verbal, dramatica, escrita, dentre outras.

Nesse aspecto, observa-se novamente como o trabalho com artes pode
contribuir com a tarefa de estimular a manifestagéo expressiva no publico de educacéo
infantil. Com um trabalho participativo nos espacos escolares e museais é possivel,
por meio do contato com as artes, estimular o interesse ainda na infancia pelas
proprias producdes, pelas producbes de seus pares e por diversas obras artisticas
com as quais entrem em contato, ampliando seu conhecimento de mundo e formas

diversas de expressao artistica que comuniquem pensamentos e sentimentos.

1.4 - Arte, educacdo e infancia
1.4.1 - A arte na educagéao infantil

Quando referimo-nos a linguagem, € comum fazer referéncia a fala e a escrita
devido a um constante costume de veicular seu significado somente a linguagem
verbal, oral e escrita. Entretanto, sabemos que essa ndo é a Unica forma de saber,
compreender, interpretar e produzir conhecimento de mundo, principalmente para o
publico de Educacéao Infantil que esta na fase de aquisi¢do da linguagem verbal e de

tantas outras linguagens.

Conhecimentos que construimos acerca dos modos de pensar, sentir e viver
de outros povos contemporaneos ou de outras épocas nos sao desvelados por meio
de mdasicas, teatro, pintura, danca, literatura, cinema, dentre outras formas de
linguagens artisticas que utilizaram, cada qual em sua época, algo que deflagrava

suas culturas locais.

Segundo Martins, Picosque e Guerra (1998), para apropriarmo-nos de uma
linguagem, compreender seus significados e interpreta-la dando sentido, é preciso
saber operar seus codigos. Para tanto, 0 mesmo cuidado dispensado a alfabetizacéo
de palavras e textos é necessario na alfabetizacdo das linguagens artisticas, pois €
por meio delas que podemos perceber sensivelmente e interpretar o mundo com suas
diferentes culturas e o eu particular. Assim, fronteiras séo ultrapassadas pela
compreensdao das formas heterogéneas e subjetivas que constituem a humanidade em
sua multiculturalidade. Por isso, na atualidade aumenta cada vez mais a importancia,

ainda na Educacéo Infantil, do acesso as diferentes linguagens artisticas, sendo elas:
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linguagem cénica — teatro e danca; linguagem musical — musica e canto; e a
linguagem visual — desenho, pinturas, esculturas, fotografia, cinema, dentre outras.
Nesse sentido, toda linguagem é um sistema de representacdo a partir do qual

olhamos, agimos e nos tornamos conscientes da realidade.

A leitura das linguagens artisticas é carregada de sentidos que estao presentes
na obra e no leitor. Como visto nos estudos sobre o desenvolvimento humano de
Wallon, no subitem 1.3 desta pesquisa, cada individuo constitui-se de um repertério
individual formado por um conjunto de valores, conceitos, ideias, sentimentos e
emoc0des; um conjunto que vai construindo sua forma de perceber e estar no mundo.
Em todas as possiveis sensacdes, percepcdes e lembrancas despertadas por uma
obra de arte, estdo contidas experiéncias e conhecimentos anteriores de cada

individuo que Ihe faz a leitura.

Logo, no contato com qualquer objeto, pessoa ou obra de arte, as vivéncias
passadas geram relacbes. As referéncias pessoais e as referéncias -culturais
adquiridas no convivio da cultura atuam diretamente nas formas de percepcéao da arte,
levando-nos a produzir sentidos e significacBes sobre o que estamos observando.
Quanto mais referéncias se obtém a partir das interacdes vividas, mais possibilidades

de analises e interpreta¢cfes na leitura de mundo do individuo.

As producdes artisticas sdo veiculadas pelos mais variados modos de
comunicacao disponiveis em nossa sociedade. Comunicar e promover 0 acesso as
obras, dessa forma, implica processos de mediacédo, tanto da curadoria de museus, da
critica especializada, da edicdo de livros e catdlogos, quanto do planejamento de
professores ou monitores, dentre outros. A mediacdo entre a arte, em todas as suas
formas, e o publico é uma tarefa provocativa que pode ampliar a potencialidade de
atribuicdo de sentido as obras, tornando os individuos mais sensiveis em sua

percep¢do de mundo.

Nesse sentido, Martins, Picosque e Guerra (1998) alertam para o fato de que
mediar implica estimular as possibilidades de fruicdo no sujeito como um todo: n&o
apenas provocar seu olhar cognitivo, mas também promover experiéncias que 0s
deixem abertos para os sentidos, as sensagdes e 0s sentimentos, despertando sua
imaginacdo e percepcgdo. Propor atividades de leitura de obras de arte significa
mediar, dar acesso, instigar o contato mais sensivel, ampliando as possibilidades de
producdo de sentido em um processo de construgdo interna que ndo pode ser restrito

a atividades triviais, como apenas perguntas e respostas.
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Como defendido anteriormente, acreditamos que, desde a educacao infantil,
deve ser garantido as criancas o direito ao conhecimento das linguagens artisticas que
ampliam e aprofundam suas sensibilidade e expressividade para as questdes de
mundo. Segundo Martins, Picosque e Guerra (1998), compreender a trajetéria
expressiva das criangas é uma tarefa instigante. Varios séo os fatores que influenciam
na potencialidade expressiva infantil: os sistemas educacionais, as oportunidades
oferecidas, os valores culturais, as predisposices genéticas, dentre outros. Todavia,
mesmo com todos esses aspectos influenciadores e mesmo em cenarios e épocas
diferentes, existem certas similaridades que indicam aspectos comuns na forma de
desenvolvimento artistico infantil que gira em torno de quatro movimentos que estédo
contidos nas etapas do desenvolvimento humano, conforme anteriormente analisado

segundo a teoria de Wallon.

No primeiro movimento (etapa de 0 a 2 anos), a expressao artistica da crianca
se da na acao, na sensacdo, na percepcao, sempre levada pelo sentimento. Seu
conhecimento € intuitivo e construido a partir de interagbes com objetos e pessoas,
adquirindo através de percepg¢des sensoriais 0 mundo. A crianca convive, sente,
reconhece e repete os simbolos do entorno com a criacéo focalizada na prépria acao,
no exercicio e na repeticdo. Nessa fase em que a crianca esta atenta e aberta as
experiéncias do mundo, ela é tocada pelas cores, texturas e sons. Reagindo
esteticamente a essas sensacoes, ela passa a produzir garatujas graficas, sonoras e
corporais que lhe provocam um prazer estético pelo jogo do exercicio com as coisas

do mundo, consigo mesma, com o outro e com as diversas linguagens.

No segundo movimento (etapa entre 2 e 4 anos), a expressao artistica ocorre
com carater semiotico e representacional. A crianca passa a construir seus simbolos
utilizando diferentes formas de linguagem para representar objetos e acdes sobre
objetos ja representando conceitos. As cenas se expressam através da fala, da
histéria, do desenho, embora sua preocupacdo com a expressao seja afetiva e néo
visual. Manifesta-se com espontaneidade estética e capacidade de criacdo e
representacdo, ndo mais utilizando apenas a repeticdo. Ha uma otica pessoal de ver,
pensar, sentir o mundo e a criacdo de seus simbolos s&o pautadas em suas vivéncias

pessoais e culturais.

No terceiro movimento (etapa entre 4 a 10 anos), a crianga passa a elaborar
solugdes criativas para expressar o espaco, utilizando a sobreposicdo e criando uma
I6gica e coeréncia adequada aos seus intentos. A crianga tem a intencdo de buscar a
verossimilhnangca em sua representagdo, procurando convengdes e regras com certa

exigéncia. H4 mais autocritica na comparacdo com o real, sua imaginagdo, sua
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producéo e expectativas. Ela inventa relacdes e regras que geram critérios proprios na

busca de solugfes criativas que vao alimentando pensamentos e agfes artisticas.

O quarto movimento de expressao artistica ja é vivenciado na adolescéncia. O
jovem é capaz de explorar distintos pensamentos sobre suas percep¢des de mundo e,
a partir de suas emocdes, cria niveis de elaboragéo artistica. O adolescente realiza
espontaneamente suas metaforas, ampliando-as e aprofundando-as. O carater
experimental instiga a procurar seu estilo pessoal e o leva a outras formas livres de

expressao.

Analisando 0s movimentos de expressao artistica que, apesar da
heterogeneidade e subjetividades das criancas, podem alterar tais similitudes,
observamos que as criangas, ao entrarem em contato com o mundo, agindo sobre ele
com emocao, sensibilidade, cognicdo e motricidade, sdo capazes de construir para si
um repertdrio perceptivo de formas, cores, texturas, sabores, gestos e sons, atribuindo
sentidos e organizac@es diferentes, ou seja, tornam-se um sujeito ativo na cultura em
gue esta inserida. Para tal, € necessario o contato com diferentes linguagens artisticas
dispostas em seu entorno, favorecendo o desenvolvimento de suas observacgdes e

percepcoes.

No ambito do ensino das artes, é preciso estar atento para ndo oferecer
desafios que trabalhem apenas o sujeito cognitivo; é preciso, também, criar situacdes
em que o olhar, o ouvir, o cheirar, o sentir possam ser praticas frequentes. E essencial
perceber a crianca em sua totalidade, para que, em seu desenvolvimento, a percepcao
haja uma espécie de fusdo entre pensamento e sentimento, que permita significar o
mundo, pois estar atento ao mundo € um constante despertar. Portanto, propor
situacbes de aprendizagem em artes nas mais diferentes faixas etarias implica

promover situacBes de estranhamento, percepcao, reflexdo e producao.

O foco do ensino de artes ndo deve estar nas informacgdes dadas, e sim na
capacidade de atribuir sentido, construir conceitos, amplia-los pelas ideias
compartilhadas entre os pares. Para tal, o educador, escolar ou do museu, que
desempenha um papel mediador entre a arte e a crianga, deve planejar atividades que
promovam um encontro rico, instigante e sensivel. Para isso, é essencial escolher
cuidadosamente as obras a serem trabalhadas, levando em consideracdo o
conhecimento das criangas, seja pelo contetudo curricular ou outro foco que sera
abordado: desafiar leituras; promover 0 acesso a artistas vivos contemporaneos
brasileiros, ndo apenas pintores; estar consciente de que nem sempre a leitura da

obra precisa gerar trabalhos que a focalizam, podendo ampliar referéncias para outros
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trabalhos; promover visitas atrativas a museus, galerias, teatros, salas de concertos e

demais espagos de promocédo do acesso a arte.

1.4.2 - O ensino de artes no Brasil

Para compreendermos o ensino da arte no Brasil, uma referéncia importante
que perdurou por muitos anos foi a Miss@o Artistica Francesa, trazida por Dom Jo&o
VI, em 1816. A partir da referéncia artistica dessa escola foi criada, no Brasil, a
Academia Imperial de Belas Artes, com a missé@o de iniciar a arte na entdo colbnia.
Apbs a proclamacgéo da Republica, a instituicdo foi nomeada Escola Nacional de Belas
Artes. Apesar da mudanca de nomenclatura, o grande foco da instituicdo em ambas as
épocas foi o desenho, com valorizagdo de copias fiéis e norte nos padrées europeus

de pintura.

Com esse inicio do ensino de artes no pais, temos uma histéria de ensino com
énfase em desenhos que seguiam uma concepcao autoritaria de ensino centrada na
valorizacdo do produto e da figura do professor. Aos alunos, eram ensinadas apenas
as copias de modelos. Nesse sentido, 0 objetivo do professor era desenvolver uma
boa coordenacdo motora, precisdo no desenho, técnicas, habitos de limpeza e ordem
nos trabalhos. A arte brasileira em seu campo conceitual passou por consideraveis
rupturas e mudancas de paradigmas, todavia sua forma de ensino perdurou com um

modelo arcaico por grande periodo no curso da historia.

De acordo com os estudos de Martins, Picosque, Guerra (1998), nas décadas
de 1950 e 1960 houve uma ruptura no modelo tradicional de ensino influenciado pelo
movimento da Escola Nova que, no ambito das artes, resultou em estudos de uma
préatica de valorizacdo da criatividade em detrimento da técnica. A influéncia de uma
pedagogia centrada no aluno contribuiu para o papel do professor como o profissional
gue deveria criar oportunidades para que o aluno se expressasse de forma

espontanea e pessoal.

O grande foco dado a expressdo pessoal fez com que o ensino da arte
priorizasse atividades de liberagcdo emocional, voltando-se, diretamente, para
construcdes afetivas e relegando os processos de cognigdo. Assim, foram
supervalorizados os fatores afetivos e emocionais em detrimento do pensamento
reflexivo no estimulo ao desenvolvimento dos alunos em todas as etapas de ensino.
As atividades artisticas acabaram distanciando os alunos do contato com os demais
elementos que compdem as linguagens artisticas de grande parte da diversa

construcao cultural que se da em torno da arte. Nos curriculos dos sistemas escolares,
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as ciéncias faziam parte do universo cognitivo e a arte, apenas do dominio das

emocoes e dos sentidos.

Segundo Pontes (2001), essa concepcdo fez com que professores se
distanciassem consideravelmente do conhecimento dessa area, embora utilizassem,
frequentemente, as linguagens artisticas em sala. As praticas pedagogicas,
principalmente na educacao infantil, permeadas em seu cotidiano de musicas, jogos
dramaticos, desenhos e pinturas, ndo eram consideradas como produc¢des culturais,
sociais, histéricas e estéticas — saberes socialmente produzidos —, pois 0 uso da
disciplina nao era entendido como articulagdo de intervencbes em salas de aula que

pudessem proporcionar situacdes de ensino e aprendizagem.

Logo, o foco na criatividade que teve sua maxima no ensino de artes acarretou
em uma visao espontaneista do campo, cujo foco esteve centrado em uma valorizagéo
extrema do processo sem preocupacdo com o0s resultados. Isso, segundo Martins,
Picosque, Guerra (1998), traduziu-se em um livre “deixar fazer” que pouco

acrescentava aos alunos sobre a aprendizagem de artes.

Contudo, de acordo com Pontes (2001), nas ultimas décadas do século XX, os
educadores ligados a arte iniciaram um movimento de resgate a sua valorizagcao
profissional e ao reconhecimento do campo como um conhecimento que deveria estar
presente nos curriculos em todos os niveis de ensino. Foram articuladas diferentes
diretrizes para a conquista da presenca da arte na escola como parte integrante do

curriculo e de mudancas conceituais no seu ensino.

Assim, em 1971, com a criacdo da Lei n® 5.692, que fixava diretrizes e bases
para o ensino, foi colocada como componente do curriculo escolar a arte em forma da
disciplina Educacéo Artistica, devendo abordar contetdos de mdusica, teatro, danca e
artes plasticas. Reconhecer a arte como aspecto importante na formacdo dos
individuos significou avangos para o campo, entretanto fez surgir a figura de um unico
professor, que deveria dominar com competéncia todas as linguagens artisticas em

um trabalho para diversas faixa etarias.

Em 1996, com a criagdo da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo
Nacional, n.° 9394/96, o ensino de artes finalmente ficou instituido como componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo basica, a fim de promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. A partir dessa legislacdo, a arte passou a
receber maior reconhecimento no sistema escolar. Esse movimento ocorreu por cada
vez mais se perceber a importancia da arte, também, fora da escola. Concebida como

formas de conhecimento construido pelo homem ao longo da histéria, a arte é tida
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como um patriménio cultural da humanidade, e todo individuo deve ter direito ao

acesso desse saber.

As mudancgas na concepcdo do ensino de artes no sentido de resgatar e
valorizar esse conhecimento na escola fez surgir uma valorizacdo da importancia das

acOes cognitivas sobre as experiéncias estéticas e artisticas.

No Brasil, essa concepcdo foi sintetizada na Abordagem Triangular da
pesquisadora Ana Mae Barbosa, utilizada nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) e Referenciais Curriculares Nacionais de Educagdo Infantil (RCNEI), cuja
proposta é tratar a arte como um conhecimento abordado na conjuncédo das acgoes (i)
de apreciacéo das obras de arte (leitura de imagem); (ii) contextualizagéo; e (iii) fazer
artistico. Para Barbosa (1991), o principal objetivo da arte no universo escolar é formar
individuos conhecedores, fruidores e decodificadores de arte. Os eixos da abordagem
nao tratam, portanto, de uma demarcacédo temporal, mas da articulagdo de acdes para

apreender os sentidos das manifestacdes artisticas.

Nesse sentido, a Abordagem Triangular passou a atuar como um pressuposto
conceitual para que as praticas de ensino de arte fossem revistas e reconstruidas,

trabalhando as vertentes da critica e da estética no trabalho com as artes.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacado Infantil, que integra o
documento dos Parametros Curriculares Nacionais, foi o material criado em 1998 pelo
Ministério da Educacédo e do Desporto, com o objetivo de auxiliar os docentes na
realizacdo de seu trabalho educativo diario junto as criancas matriculadas na primeira

etapa da Educacao Basica.

1.4.3 - As propostas do referencial curricular nacional de educacéo infantil para

artes

O Referencial Curricular Nacional para Educacgéo Infantil (RCNEI), criado em
1998, em seu texto introdutédrio afirma ser um guia de reflexdo de cunho educacional
sobre objetivos, contetdos e orientagdes didaticas para os profissionais que atuam
com criangas de Educacéo Infantil — faixa etaria compreendida entre zero a seis anos.
Trata-se de uma proposta aberta, flexivel e ndo obrigatéria, que podera subsidiar os
sistemas educacionais, que assim o0 desejarem, na elaboracdo ou implementacdo de

programas e curriculos condizentes com suas realidades e singularidades.

Considerando as especificidades afetivas, emaocionais, sociais e cognitivas das

criangas nessa faixa etaria, ele tem como principio 0 acesso das criangas aos bens
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socioculturais disponiveis, ampliando o desenvolvimento das capacidades relativas a
expressao, a comunicacao, a interacao social, ao pensamento, a ética e a estética. E,
também, postula a socializa¢do das criangas por meio de sua participacdo e insercao

nas mais diversificadas praticas sociais, sem discriminacéo de espécie alguma.

O Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantil define como objetivos
gerais da Educacéo Infantil: fazer com que as criangas, nessa etapa de ensino, sejam
capazes de utilizar as diferentes linguagens (corporal, musical, plastica, oral e escrita)
ajustadas as diferentes intencbes e situacdes de comunicacdo, de forma a
compreender e ser compreendido, expressar suas ideias, sentimentos, necessidades
e desejos e avancar no seu processo de construcdo de significados, enriquecendo
cada vez mais sua capacidade expressiva; e, também, conhecer algumas
manifestacdes culturais, demonstrando atitudes de interesse, respeito e participacao

frente a elas, valorizando a diversidade.

No que tange ao campo de “Artes Visuais e Cultura”, o RCNEI considera que o
trabalho requer atencéo no que se refere ao respeito das peculiaridades e esquemas
de conhecimento préprios a cada faixa etaria. Isso significa que o pensamento, a
sensibilidade, a imaginacdo, a percepc¢do, a intuicdo e a cognicdo da crianca devem
ser trabalhados de forma integrada, visando a favorecer o desenvolvimento das

capacidades criativas das criancas.

O Referencial também considera que o inicio do desenvolvimento estético e
artistico € o ato simbolico, que permite reconhecer e operar o mundo dos simbolos,
interpretando elementos que representam o mundo a partir das relagbes que a crianca
estabelece consigo mesma, com as outras pessoas, com a imaginacdo e com a
cultura. O desenvolvimento estatico na crianca, dessa forma, deve ter como obijetivo: o
conhecimento da diversidade de producbes artisticas, como desenhos, pinturas,
esculturas, construcdes, fotografias, colagens, ilustracdes, cinema etc.; a apreciacao
das suas producgdes e das dos outros, por meio da observacao e leitura de alguns dos
elementos da linguagem plastica; a observagdo dos elementos constituintes da
linguagem visual: ponto, linha, forma, cor, volume, contrastes, luz, texturas; a leitura de
obras de arte a partir da observacao, narracdo, descri¢cdo e interpretagdo de imagens
e objetos e; a apreciacdo das artes visuais e 0 estabelecimento de correlagdo com as

experiéncias pessoais.

Quanto ao papel do professor no que tange ao ensino das artes, o RCNEI
considera que o docente deve criar possibilidades para que as criangas desenvolvam

relacbes entre as representagfes visuais e suas vivéncias pessoais ou grupais,

55



enriguecendo seu conhecimento do mundo, das linguagens das artes,
instrumentalizando-as como leitoras e produtoras de trabalhos artisticos. Tendo claros
0s objetivos e estratégias de seu projeto de trabalho, o professor deve imprimir maior
gualidade a sua acdo educativa, garantindo que a crianga possa compreender e
conhecer a diversidade da producdo artistica na medida em que estabelece contato
com as imagens das artes nos diversos meios, como livros de arte, revistas, visitas as

exposi¢des, contato com artistas, filmes etc.

E importante observar que o Referencial Curricular Nacional para Educacio
Infantil valoriza as interacdes entre pares, considerando que nas leituras grupais as
criancas elaboram ndo somente os conteudos comentados, mas estabelecem uma
experiéncia de contato e didlogo com as outras criancas, desenvolvendo o respeito, a
tolerancia a diversidade de interpretacdes ou a atribuicdo de sentido as imagens, a
admiracdo, dando uma contribuicdo as producdes realizadas, por intermédio de uma
pratica de solidariedade e inclusdo. E nessa interacdo ativa que acontecem,
simultaneamente, a observacgéo, a apreciacdo, a verbalizacdo e a ressignificacdo das
producdes. Nessas situacdes, novamente, a imaginacado, a acdo, a sensibilidade, a

percepcédo, o pensamento e a cogni¢ao sao reativados.

Apesar de concentrar em demasia seu foco no desenvolvimento das
linguagens artisticas no ambito das artes plasticas, o RCNEI também faz mencéo ao
ensino de musica e suas relacdes com a cultura como forma de desenvolvimento
artistico a ser trabalhado na infancia. Nesse aspecto, o documento recomenda que
seja ofertada a escuta de obras musicais de diversos géneros, estilos, épocas e
culturas, da producdo nacional e estrangeira, algo que tem como objetivo o
reconhecimento de elementos musicais basicos: frases, partes, elementos que se
repetem etc. Sugere, ainda, que sejam dadas informacdes sobre as obras ouvidas e
sobre seus compositores para iniciar ainda na infancia os conhecimentos sobre a
producdo musical e a participagdo em situagbes que integrem mauasicas, cangdes e

movimentos corporais junto ao grupo.

Analisando o RCNEI, especificamente no que concerne ao ensino de artes,
junto as elucidacdes acerca dos conhecimentos sobre arte na educacgéo infantil e os
avancos na histéria do ensino das artes no pais, expostos nos subitens 1.4.1 e 1.4.2
desta pesquisa, observamos avanc¢os e desafios significativos para o campo da arte

no Brasil.

Sabemos que as criangas tém suas proprias impressdes, ideias e

interpretacdes sobre o mundo, o que se reflete em seu fazer artistico. Tais
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construcbes sdo elaboradas a partir de suas experiéncias ao longo da vida, que
envolvem a relagdo com a producéo de arte, com a apreensao dos objetos e com seu
proprio fazer. Portanto, garantir a oportunidade de acesso a essas experiéncias €
essencial, e o RCNEI indica tais mudangas. Todavia, ele apresenta ainda uma
abordagem limitada das vérias linguagens artisticas que podem ser exploradas ainda

na infancia.

Atuando expressivamente, sob as diversas formas de linguagem expressivas, é
gue a crianga apreende e vivencia formas de ser e de estar no mundo. E nesse
sentido, percebemos ainda um confronto entre o conteddo dos documentos e a préatica
docente de ter a arte como parte do curriculo com as concepc¢des contemporaneas do
ensino de arte. E necesséria, dessa forma, uma reorganizacdo das instituicdes de
ensino para receber o conteido do documento e incorpora-lo a pratica docente, de
forma a ndo mais usar a arte apenas como atividade em funcéo de outros interesses

como o desenvolvimento de habilidades que visam a preparar para a leitura e escrita.
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CAPITULO 2

EDUCACAO EM MUSEUS E O PUBLICO
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ATUALIDADE

58



CAPITULO 2 - EDUCACAO EM MUSEUS E O PUBLICO INFANTIL:
PERSPECTIVAS NA ATUALIDADE

2.1 - Concepcéo norteadora de museu

Entre os mais diferentes grupos culturais e sociais ha uma nitida necessidade e
uma notavel vontade de memodria para que se possa registrar os patrimoénios
concebidos pelos diferentes grupos sociais em épocas distintas. Esse fendmeno social
ndo é uma exclusividade do mundo contemporaneo, ainda que nele tenha grande
visibilidade. Considerando os museus como lugares de guarda dos patrimdnios
culturais e analisando o percurso da historia dessas instituicbes, nota-se que essas
necessidades e vontades ndo garantiram aos diferentes grupos de uma mesma
sociedade os direitos a memoria, ao patriménio e 0 acesso aos lugares onde estes
estdo guardados: os museus. Ainda hoje é necessario que o exercicio desses direitos

de cidadania seja conquistado, afirmado e reafirmado nos espacos museolégicos.

A forma e as fungdes sociais dos museus tém variado sensivelmente no curso
da historia. Seu contetdo tem se diversificado, assim como sua misséo, sua forma de
funcionamento e sua administracdo. Atualmente, a maioria dos paises estabelece
definicbes de museu por meio de textos legislativos ou por intermédio de suas
organizacdes nacionais. Uma das definicdes de museu mais difundidas € a do Comité

Internacional de Museus (ICOM), que diz:

Museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da
sociedade e de seu desenvolvimento, que adquire, conserva,
pesquisa divulga e expfe, para fins de estudo, educacdo e lazer,
testemunhos materiais e imateriais dos povos e seu meio ambiente.
(CONSELHO INTERNACIONAL DOS MUSEUS-ICOM, 2004)

Elucidando sobre a definicdo de museu do ICOM junto aos estudos providos
por Tomislav Sola (1986), vé-se que a missdo do museu reside na defesa da
identidade, na continuidade entre passado e presente, pois 0 passado é o solo a partir
do qual a identidade cresce. E a consciéncia do passado, nesse sentido, é uma forma
de afirmacgéo da identidade e, portanto, um modelo de sobrevivéncia. Se 0 museu trata
apenas do passado sem vincula-lo ao presente, 0 home pejorativo de necrotério lhe
convém bem. Nessa perspectiva, Teresa Scheiner (1999) alerta-nos para o fato de
gue perceber o real de forma holistica pode ser o ponto de partida para uma nova

interpretacdo dos fendmenos socioculturais. Nessa interpretacdo, o homem ja ndo é
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mais individuo, mas, segundo a autora, uma parte do todo, constituido pelo
movimento, a partir do qual as coisas se déo por meio da relacéo entre complexidade,
movimento e relatividade, algo que tem seus saberes socialmente produzidos

retratados nas diferentes tipologias de museu.

Segundo as autoras Amalhaene Reddig e Maria Isabel Leite (2007), entender e
‘ler” os museus — com suas colecdes e articulagbes capazes de representar a
identidade encontrando os tracos de sua cultura — contribui para a identificacdo dos
individuos como sujeitos produtores da histéria, ajudando a compreender o passado, a

situar o presente e a pensar no futuro.

Corroborando a afirmativa das autoras, a definicdo de museu que delineara
esta pesquisa compreende estes como espacos proficuos a incorporacao de toda
diversidade de agentes cujo campo de trabalho seja a transferéncia da experiéncia

humana, da natureza e da cultura respeitando suas diversidades:

[...] um instrumento destinado a favorecer a percepcdo e a
interdependéncia do homem com os mundos natural, social e
estético, ao oferecer informacdo e experiéncia, e facilitar a
compreensdo de si, gracas a esse contexto mais amplo. O museu
pode assim apresentar-se com uma funcao especifica, que pode ou
ndo tomar a figura de uma instituicdo, cujo objetivo € assegurar, pela
experiéncia sensivel o arquivo e a transmisséo da cultura, entendidos
como o conjunto das aquisicées que fazem de um ser geneticamente
humano um homem. (DESVALLES; MAIRESSE, 2010)

A partir dessa interpretacéo tedrica acerca do conceito de museu e orientada
pelos termos e conceitos de museologia sob a dire¢cdo de André Desvallées e Francois
Mairésse (2010), entende-se que o processo de musealizacdo ocorrido nesses
espacos nao consiste somente em tomar um objeto para coloca-lo em um recinto
museal. Nesse processo de selecdo, acumulagdo e apresentagdo, opera-se uma
mudanca de estado do objeto, adquirindo uma realidade cultural especifica como

patrimdnio.

Dessa forma, por meio de todo o processo museoldgico de coleta, de
documentacéo, de preservacdo, de pesquisa e de comunicacao, € possivel o contato
com diferentes patriménios culturais’* de forma a estimular a curiosidade e o
conhecimento de diversas tematicas, variando de acordo com as tipologias de acervo

de cada museu. Nesse sentido, Maria Célia Moura T. Santos (2001) ressalta que:

! patrimdnios culturais entendidos como valores, representados nas formas tangiveis e intangiveis, frutos
da natureza ou da criagdo humana, considerados representativos de algo que € importante preservar para
determinado grupo.
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[...] o processo museologico € um processo educativo e de
comunicacdo, capaz de contribuir para que o cidaddo possa ver a
realidade e expressar essa realidade, qualificada como patrimonio
cultural, expressar-se e transformar a realidade. As acdes
museoldgicas deverdo ter como foco a nossa identidade como
sujeitos singulares e multiplos cidadaos, brasileiros, sul-americanos,
cidaddos do mundo. Deverdo ser abertas possibilidades de leituras
multiplas do mundo, de tal forma que o conhecimento faca parte de
nossas vidas, de nossa cultura, de nossa identidade, e que néo seja
somente o conhecimento legitimado por outros grupos. (SANTOS,
2001, p.18)

Tendo essa concepcdo acerca da fungcdo social dos museus, € possivel
percebé-los como instituicbes ndo estaticas que devem ser pensadas com
caracteristicas dindmicas que necessitam recriar, continuamente, suas formas de
trabalho conforme a necessidade de producdo de sentido para determinado grupo.
Para tal, requer especializacdo e aprimoramento no trabalho das exposicbes que
priorize a reflexao acerca das praticas de comunicacéo e educacado de forma a garantir
um trabalho que explore diversificadamente a relacéo dos individuos com a realidade,

0 tempo e a memaria Nesses espacos.

2.2 - Processos educativos e comunicacionais em museus

As exposicfes presentes nos museus possuem discursos criados com a
intencdo de comunicar ideologias, conceitos e informacdes a seus visitantes, tendo
como veiculos especificos os objetos musealizados. Logo, considerando a natureza
dinAmica e simbdlica dos museus, é importante sempre reavaliar as praticas e o0s
objetivos a serem alcancados com as exposicbes — etapa importante do processo

museoldgico.

Contudo, por muito tempo 0 processo expogréfico limitou-se a recodificagcdo do
conhecimento a ser exposto no museu, de forma a tornar mais facil sua compreenséo
para o publico. Ao longo da histéria, essa concepcao foi sendo modificada e, hoje,
compreende-se que apenas recodificar um determinado conhecimento ndo alcanca o
sentido comunicacional dos museus, seus objetivos sdo variados e vinculados as

experiéncias em detrimento de posturas conteudisticas limitadoras.

De acordo com Koptcke (2003), as mudancas ocorridas no foco dessas
instituicdes iniciaram-se nas Ultimas décadas do século XX, junto a mudanca de
paradigma social, que ampliou reflexdes sobre as relacdes locais, a busca por

democratizagdo de acesso, a maior valorizacdo da diversidade e alteracdes na ideia

61



de desenvolvimento que proporcionaram a efervescéncia das ideias nos diversos
setores sociais, levando, também, a reflexdes sobre mudancas no campo da
museologia. Expandiram-se as discussdes envolvendo a ideia de museu como

instrumento para intervencao social.

Com essa perspectiva, o foco do processo museoldgico passou a desvencilhar-
se do objeto para o ser humano. As exposicdes passaram a ser pensadas nao apenas
e exclusivamente para o patriménio. Na verdade, comegou a ocorrer a transferéncia
do foco de atencdo das cole¢cbes para o publico. Assim, comecaram a ser
desenvolvidas acfes especificas para o publico escolar e foi sendo instaurado o

principio de ensino dentro das exposicoes.

No que tange aos museus de arte, foco de estudo desta pesquisa, Barbosa
(2009) alerta para o fato de que, conforme a Abordagem Triangular foi sendo difundida
com seus principios integrados aos PCNS pelo Ministério da Educac¢éo para o ensino

de artes'?, a procura por visitas em museus de arte por professores foi intensificada.

Com o aumento dessa procura, a partir de 1990, muitos museus passaram a
criar seus setores educativos. A atencdo dada a educacdo nos museus, de modo
geral, aumentou também quando a realizacdo de megaexposicées permitiu descobrir

gue as escolas sédo o publico mais numeroso nesse tipo de evento.

Foi com essa aproximacdo entre museu e ensino secundario que surgiu a
guestdo da partilha de competéncias entre professores e profissionais do museu.
Professores ndo eram considerados aptos para utilizar o potencial educativo do museu
por ndo dominar seus conteldos e especificidades do acervo, enquanto o curador
encontrava dificuldades em transmitir seu conhecimento a uma plateia de nao

especialistas.

Koptcke (2003) salienta que, se a relacdo entre ensino secundario e o
educativo dos museus nédo era de grande eficiéncia, ainda mais tardiamente essa
relacdo se estreitou com as escolas primarias. Com o inicio da relagdo com escolas
primarias, ficou ainda mais explicita a necessidade de planejar especificamente as
acOes educativas implementadas, pois 0s museus estavam inaptos para a recepgao
do publico escolar de menor idade. SolugBes para atender a esse tipo de publico
comecaram a ser discutidas, resultando nas primeiras agfes, como a criacdo de
museus especiais para criangas, secdes especialmente concebidas para criancas
dentro de museus de adulto e servicos educativos destinados a acolher esses

visitantes.

12 ver subcapitulo 1.4.2.

62



Valente (2009) salienta que ainda hoje as relagbes do museu com o mundo
gue demanda novas abordagens ainda se confrontam com dificuldades histéricas da
instituicdo. Os principais obstaculos referem-se a atuagdo junto aos diferentes
publicos, ao entendimento da dimensédo educacdo, as fun¢des de pesquisa e ao
entretenimento. Esses itens sdo vistos como incompativeis e dificeis de serem
praticados em uma mesma instituicio. Em museus de diferentes tipologias,
profissionais da curadoria que desenvolvem pesquisas sobre o acervo consideram que
suas pecas de estudo devem ter como foco ndo a comunicagdo e a exposicdo ao
publico, mas sim a producao cientifica. Essa € uma visao limitada da cultura material

gue representa um modelo de museu que pode parecer antiguado nos dias de hoje.

Para Koptcke (2003), museus podem ser considerados uma instituicdo
intrinsecamente educativa, se considerarmos a educacdo um processo abrangente de
interacdo social, no qual participam diversas instituicbes e atores sociais. Todavia,
existe uma grande diferenca enquanto conceber os museus dessa forma e
desenvolver, nessas instituicdes, um atendimento especifico para atender aos
diferentes puablicos, explicitando objetivos pedagdgicos precisos. Nesse sentido,
independentemente de possuir ou ndo planejamentos especificos para o
desenvolvimento de atividades pedagdgicas, a instituicdo €, em si mesma, um meio
educativo. Todavia, essa dimensdo educativa pode ser ampliada, potencializada e
planejada, passando de uma funcdo implicita e quase inconsciente a uma tarefa
explicita e intencionalmente pretendida (VALENTE, 2009).

De acordo com Cazelli, Marandino e Studart (2003), ao longo dos anos, tanto a
pesquisa quanto as praticas educacionais e comunicacionais relacionadas as
exposicdes efou atividades em museus tém se intensificado, tornando-se cada vez
mais um campo de producdo de conhecimento. Os estudos da autora Hooper-
Greenhill (1998) colaboram nesse sentido, ao trazerem a luz a reflexdo sobre as duas
principais teorias educacionais que delineiam o trabalho educativo nas instituicdes
museais: (i) positivista ou realista qgue compreende o conhecimento como exterior ao
aprendiz, como um corpo de conhecimento absoluto nele mesmo e é definido na
medida em que pode ser observado, mensurado e objetivado; (ii) construtivista que
compreende o conhecimento como algo construido a partir da interacdo do aprendiz

com o ambiente social e, nesse caso, a subjetividade é parte dessa construgéo.

Nesse sentido, Cury (2007) defende que as exposi¢cbes compreendem uma
forma de linguagem engenhosa e condensada por constituirem-se de atitudes e
valores, sentimentos, afetividade, razdo, emocgédo e sensibilidade, promovendo a

cidadania e a participagéo dindmica da cultura material. E para tal, requerem toda uma
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elaboracdo que, utilizando diferentes recursos multissensoriais de trabalhos com
tridimensionalidade, interatividade e criatividade do espaco e objetos patrimoniais,

propiciem a comunicacao passivel de construgcdo do conhecimento.

No que se refere as discussdes sobre comunicagcdo no contexto dos museus,
para Hooper-Greenhill (1998) existem duas abordagens de comunicagdo em museus:

a abordagem transmissora e a abordagem cultural.

O modelo de abordagem transmissora de comunicagdo é dominante quando o
museu nao coloca questdes para o publico sobre suas experiéncias, ndo faz uma
autorreflexdo, ndo implementa processos avaliativos, ndo realiza consultas e nao
colabora com aqueles que o usufruem. Dessa forma, as experiéncias contidas nesses
espacos baseiam-se em uma abordagem conteudista, que pouco se preocupa com a
possibilidade de gerar o entusiasmo, o interesse e a curiosidade na aprendizagem

acerca dos diferentes conhecimentos expostos.

Na perspectiva da abordagem cultural de comunicacao, é considerado um
processo de troca, de participacdo e de associacdo. Um processo eminentemente
cultural que cria a organizacdo e o significado por meio da producdo de sentidos.
Assim, apresenta-se um tipo de relacdo entre museu e publico diferente, uma relacao
na qual ha a preocupacdo de conhecer a diversidade do publico com o objetivo de
elaborar exposicbes com temas de interesse que estimulem o debate politico. Para tal,
profissionais e diferentes publicos participam do processo comunicacional das
exposi¢cdes na negociacdo dos significados dos patriménios. Nesse sentido, vemos

que:

Conhecer o publico em suas dimensdes sociais, culturais e
individuais sdo caminhos necessarios para o estabelecimento de
pardmetros que organizem as atividades, nos seus aspectos teéricos
e praticos. Para além de conhecer o publico, é necessario leva-lo
também a participar de forma mais ativa da propria elaboracéo
dessas atividades nos museus. (CAZELLI; MARANDINO;
STUDART, 2003, p.17)

Todavia, Hooper-Greenhill (1998) alerta que grande parte das exposi¢oes
ainda é elaborada sem levar em conta o publico que ira visitd-las. Logo, para que 0s
museus cumpram efetivamente sua proposta educativa e comunicacional, é
necessario atuar de forma que o principal objetivo a ser alcangado, durante todo o
processo de concepgdo da exposicdo, tenha como foco o publico e o processo
comunicativo com o qual se trabalha. Fugarelli (2011) salienta a importancia de que a
ideia de educacdo seja disseminada por todos os setores da instituicdo, ndo se

restringindo a uma postura apenas dos setores educativos. Para tal, € importante
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adotar uma politica que transpareca os valores educacionais assumidos pela
instituicAo no estabelecimento de sua identidade organizacional, estimulando um

trabalho de coeséo entre as diferentes atividades museoldgicas.

Ainda no que tange a linguagem das exposi¢cbes, Fagundes e Leite (2012)
argumentam que é necessario contemplar nos discursos expositivos uma “pedagogia
do dialogo”, no sentido de que ndo basta visitar a exposi¢cdo para que o visitante
apreenda os significados inscritos nos objetos. E preciso, na verdade, inserir a
comunicacdo nos museus, como parte de um programa educativo mais amplo. Além
das visitas mediadas, essa comunicacdo deve abranger uma relacdo com 0s outros
espacos circundantes. Para tanto, € necesséaria a criagdo de setores educativos,
abrangentes e melhor estruturados que ndo planejem suas acgfes de forma a tutelar o

visitante, mas qualificando sua experiéncia museal.

A aquisicao de aprendizagens que se pode ocorrer em exposicées advém por
meio do processo pelo qual as experiéncias vividas no espa¢o museal sdo assimiladas
com vivéncias anteriores e posteriores a visita — 0 que fica retido na memoria por ter
tido valor significativo pessoal. Para Koptcke (2003), esse tipo de aprendizagem,
caracteristica dos espacos em que ocorrem processos de educacdo ndo formal,
envolve trés dimensbdes da experiéncia humana: a cognitiva, a afetiva e a psicomotora.
Assim, o potencial educativo dos museus decorre da comunicacdo de conteudos
variados apresentados de forma dindmica e interativa, nos quais a emocdo e a

imaginacado tém papel de destaque.

Os museus vistos como espacos multiculturais e interdisciplinares séo
passiveis dos atos de contemplagcdo, questionamento, descoberta, ressignificacao,
mediacdo, encantamento, entretenimento, confronto e didlogo. Dessa forma, eles
possuem grande potencial de educacdo nao formal para oferecer as pessoas de todas

as formacgoes, habilidades, grupos sociais, etnias e idades (FIGURELLI, 2011).

Cazelli e Coimbra (2010) apontam que a educacdo ndo formal presente nos
museus possui uma organizacdo espaco-tempo diferenciada, mais flexivel e
desenvolve um importante papel para a promo¢cdo de um trabalho educativo mais
contextualizado. Contudo, é importante que esses espacos estabelecam uma forte
parceria com as escolas, que séo as instituicdes sociais responsaveis pelo trabalho de

sistematizagéo e continuidade do trabalho educativo.

7

Para que essa parceria ocorra, Cazelli e Coimbra (2010) salientam que é
necessario que professores nao figuem tao circunscritos as escolas e as suas praticas,

gue, muitas vezes, pelos problemas cotidianos oferecem uma pratica docente voltada
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para a compreensdo de conteudos que parecem fazer sentido apenas no interior das
escolas, deixando de contextualiza-los com as questdes do mundo que se ddo no
ambito das vivéncias culturais. Para que a escola seja concebida como centro de
formacdao global, é esperado que atividades ligadas a cultura, como mdasica, literatura,
museu, teatro, cinema, entre outras, sejam partes importantes e presentes no

processo educativo em todas as etapas da vida escolar.

Assim, concebendo a educacdo como parte fundamental do processo de
desenvolvimento dos seres humanos e considerando os desafios que a educacao
enfrenta nos dias de hoje para dar conta de promover esse desenvolvimento de forma
global, torna-se fundamental a cooperacdo entre diferentes instituicbes educativas.
Nesse sentido, a educagdo formal e a ndo formal devem atuar conjuntamente na
formulacéo e execucdo de um trabalho onde suas especificidades sejam utilizadas de

forma a permitir a construcdo de redes significativas de conhecimento.

2.3 - Propostas educativas para o publico infantil em museus

Conforme ja elucidado nesta pesquisa, sabe-se que a brincadeira é a forma
com que as criancas compreendem e criam cultura. Além disso, por meio dela, as
criancas podem se apropriar da arte. Segundo Oliveira (2011), a imaginacao
desenvolvida pelo ato de brincar infantil ndo repete formas de combinacgdes iguais ou
impressdes isoladas das diversas experiéncias vividas anteriormente. Na verdade, a
imaginacao utilizada nas brincadeiras constréi novas séries de pensamento, raciocinio

e percepcao.

As sensacles de encantamento, estranhamento, espanto e curiosidade que
sentimos diante das novidades que sdo descobertas nas vivéncias com o mundo séo
condicbes favoraveis para despertar a imaginacdo. Essas sensacbes nos
acompanham ao longo de toda a vida, mas a maior intensidade com gue ocorrem se
apresenta como uma especificidade de apreensdo do mundo na infancia. As
novidades que provocam intensas emocoes, arrebatadoras do olhar infantil, estimulam
a imaginacdo e a fruicdo. Oliveira (2011) ressalta, nesse sentido, que esse
encantamento ocorre ndo apenas diante do contato com as ultimas invengdes
tecnoldgicas, mas também com o velho, que néo deixa de ser conteddo de

descobertas, assim como o0 novo, pois ndo foram vivenciados.

Logo, encontros de criangas com museus podem proporcionar todo esse
processo criativo por meio do contato com objetos e imagens que também fizeram

parte de outras infancias no presente e no passado. Para Oliveira (2011), o maior valor
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gue os museus podem ter para o publico infantil, independentemente de sua tipologia,
€ a possibilidade de neles expandirem sua imaginacédo e, assim, investigar cada vez
mais a fundo os sentidos dos objetos expostos — 0 museu estimula o sentimento de
admiracdo pelas coisas do mundo. As autoras Reddig e Leite (2007) corroboram essa

ideia ao afirmarem que:

As experiéncias com as expressfes culturais diversas levam a
crianga a refletir, agir, abstrair sentidos e vivéncias capazes de levar o
sujeito a construir significacfes sobre o que faz, como faz, para que
faz, para que serve o que faz, além de desenvolver a capacidade de
estabelecer inimeras outras relacbes a partir dessa experiéncia.
(REDDIG; LEITE, 2007, p.34)

Entretanto, para proporcionar tais experiéncias para o publico infantil, nos
espacos museoldgicos tem sido necessario enfrentar alguns obstaculos de ordem
institucional. Michael Van-Praet (apud KOPTCKE, 2003) defende que as exposicdes
constituem uma midia especifica que utiliza de forma particular “o tempo”, “o espago” e
“0 objeto”. Analisando tais consideragbes acerca dessas midias especificas junto aos
estudos de outros atores que versam sobre relac6es acerca do publico infantil em
museus, elucubraremos ainda sobre pontos importantes a serem considerados ao

elaborar “as atividades pedagdgicas” de atendimento para essa audiéncia.

O Tempo

O tempo no museu, um elemento constitutivo do processo de aprendizagem, é
breve, e isso deve ser levado em consideracdo em todas as etapas do processo
museoldgico, desde a montagem da exposicdo as atividades educativas

desenvolvidas para os diferentes publicos.

Para o publico infantil, o tempo para percepcdes é também bem diferente.
Criangas podem ficar um tempo consideravel observando algo que lhes desperte o
interesse, mas também querem e precisam se mover com rapidez, com jogos e

brincadeiras que priorizem aspectos motores.

Visitar exposi¢cbes em museus requer tempo para observagao, uma vez que se
trata de um exercicio constante de concentracdo. Nesse processo, ocorre a
apropriacdo de sentidos e de significados que ndo passam apenas pela dimenséo
racional, mas também pelo sensivel. A importancia de oportunizar essa experiéncia
ainda na infancia estd em criar possibilidades para que, desde cedo, seja estimulado o
uso dos cinco sentidos, a fim de estabelecer uma relagédo profunda com a experiéncia

museal, acionando seu repertério de conhecimentos anterior de significados junto as
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impressdes e percepgbes vividas nos museus que lhes permite criar sentidos e
conex0des capazes de gerar novos significados que ampliardo seu repertorio, formando

uma rede complexa de simetrias e contraposigoes.

Nessa proposta, museus sdo tidos como espacos de significagéo,
encantamento, producédo de conhecimento critico, pesquisa, comunicacdo da natureza
e da cultura por intermédio dos objetos expostos. A constituicdo da percepc¢éo infantil
é aflorada pela possibilidade de ver os objetos — em seu tempo — e se ver nos objetos
em uma proposicao identidade/alteridade, que ajuda na percep¢éo de si mesmo como
sujeito da cultura. Nesses espacos, é possivel apreender a histéria e a cultura por
meio de diversas maneiras de brincar e interagir, configurando a presenca do passado
e do presente. Sem perder de vista a leveza das atividades, podem ser trabalhados
muitos aspectos das exposi¢des, adentrando por diferentes canais comunicacionais,

construindo uma rede de significados densa, complexa e ampla.

Contudo, para que as criancas possam admirar as obras de forma a observar,
construir ideias e percepcdes, € preciso que 0s museus apresentem propostas de
mediacdo com discursos e percursos expositivos que privilegiem, também, espaco e
tempo para expressdes motoras e emotivas. Insistir no acumulo de explicacdes e
informacfes sobre as obras e objetos acaba por reduzir o contato com o acervo as
suas dimens6es técnicas e histdricas, privando a crian¢a dos momentos de fruicdo. E
fundamental, nesse sentido, que as propostas educativas sejam organizadas de forma
gue as criangas tenham tempo e espacgo para se encantar e imaginar diante das pecas
gue as interessam, sem ter que apressadamente ja desviar seu olhar para outra peca
da exposicdo por solicitacdo dos adultos, professores ou mediadores. E,
contrariamente, é importante estimular o olhar, mas respeitando e considerando o
ritmo infantil, muitas vezes acelerado, pelo entusiasmo de conhecer e explorar o
ambiente desconhecido. Museus que dispdem de espacos externos conseguem
oferecer as criangas mais locais propicios para a exploragdo fisica. Estar em
movimento é importante para o publico infantil, entretanto é preciso utilizar atividades a
fim de estimular a rapidez nas associa¢fes de ideias e nas vontades de soltar o olhar

gue nos prende e evitar a superficialidade consumista das obras (OLIVEIRA, 2011).

Em sua andlise de processos de mediagdo utilizados em museus de artes,
Barbosa (2009) alerta que muitos programas ainda se apegam a tipos de roteiros fixos
gue direcionam o olhar do visitante apenas para as obras estudadas pelos
mediadores, desconsiderando que em cada grupo € possivel que os visitantes no ato

de observar podem indicar novos roteiros com a ajuda do mediador.
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O Espago

O espaco aberto do museu é também fator integrante da aquisicdo de
conhecimentos e se distihngue em muitos aspectos dos espagos escolares.
Independentemente de faixa etaria ou tipologia de museu, o visitante deve ser
cativado pela exposicdo durante todo o percurso da visita, compreendida enquanto
trajeto de percurso fisico entre temas e objetos que produzem significados.

Poly e Asensio (2006) colocam como um dos obstaculos principais para a
recepcao do publico de criancas pequenas nos museus a persisténcia da concepcao
de que visitas com criancas pequenas sdo um problema para a seguranca e a
conservacgéo das colecbes e para a tranquilidade das salas. Para a superacdo dessa
visdo tradicionalista, os autores sugerem a adocdo de uma nova postura dos
profissionais de conservacdo e museologia, no sentido de que tecam didlogos com as
novas geracoes, buscando alternativas para que haja uma mudanca dessa

mentalidade.

Existe uma grande preocupacdo em deixar claro para as criancas o que nao se
pode fazer ou em que lugar ndo se pode tocar. Esse tipo de recepcao pode provocar
uma reagcdo negativa. Com tantas regras de comportamento noOs espacos
museoldgicos como “ndo tocar’, “nao correr”, “nao falar”, “ndo comer”, “nao beber”,
“nao ultrapassar as faixas de protecao” etc., Leite (2011) destaca que é necessario

pensar na triade “museu — crianca — brincadeira”.

Manter a seguranca dos acervos é importante, mas, ao contrario de valorizar a
negacédo, devem ser buscadas solu¢cdes museoldgicas para essas situacdes: como a
existéncia de areas de interpretacdo e de recursos comunicativos que permitam maior
interacdo nas exposicdes, provocando uma recep¢do mais prazerosa. Alguns museus
vém atentando para essa relagdo e desenvolvendo atividades especificas para o
publico infantil, como oficinas, areas externas planejadas, protagonismo infantil, tanto
no acervo e nas propostas midiaticas, quanto nas abordagens teatrais € nos museus
da crianca construidos especialmente para as experiéncias infantis, dentre outras
experiéncias. Todavia, € importante salientar que, na busca por estratégias mais
din&micas e interativas de mediacdo, ndo se transforme a experiéncia em museus em
atividades superficiais, isso porque explorar o tema e contetdos de forma profunda de

acordo com o interesse e adequacéo a faixa etaria do publico é essencial.

A inadequacédo dos espacos para fazer uma visita ndo apenas contemplativa é

outro fator a se considerar no que tange a recep¢do ao publico infantil. Estimular o
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olhar contemplativo € um exercicio de constante importancia em todas as etapas da
vida. Mas, como uma das especificidades desse publico, € importante estimular a
interacdo e a motricidade, permitindo formas de expressdo amplas e plurais. A falta de
espacos para esse tipo de atividades no local da exposicao ou fora dela é um aspecto
gue nao contribui para a mudanca nas abordagens educativas desenvolvidas nos
museus, ndo apenas para o publico infantil, mas para todos os tipos de audiéncia, pois
o foco de atencdo nos espacos do museu ainda é dirigido aos locais de exposicdo e
de administracéo das colecdes. E comum ver a necessidade de engenhosidade dos
profissionais dos setores educativos para desenvolver atividades distintas, que,
geralmente, dispdem apenas dos espacos externos e jardins, nos quais as condi¢bes

climéaticas podem dificultar ou, até mesmo, impedir sua execucgao.

Ha ainda o excesso de barulho que pode ser provocado no espago por uma
visita escolar de educacao infantil que se mostra um fator de incbmodo que deve ser
repensado nas instituicdes museoldgicas que procuram seguir o modelo tradicional de
uma ordem histérica e politicamente instituida. Oferecer uma experiéncia de
encantamento e prazer provoca o vibrar em comum, que nem sempre acontece em
siléncio. Na verdade, é uma especificidade desse publico o compartiihamento das
emoc0Oes, das duvidas, das descobertas e dos estranhamentos. Nesse sentido,
segundo Oliveira (2011), as criancas desejam olhar de perto as obras, descobrir ou ver
aquilo que seu colega viu. E isso gera rumores, gargalhadas, expressfes e
manifestacdes de sentimentos em tons altos. Por ser uma caracteristica das formas de
expressao infantil em que ocorrem as formas de apreensdo e producdo cultural, o
desenvolvimento, a imaginacdo e a cogni¢ao infantil, reprimir essas manifestacdes €,

também, reprimir a infancia nos museus.

A ndo adaptacdo das mensagens expositivas é outro aspecto do trabalho nos
museus que precisa ser repensado. Poly e Asensio (2011) argumentam, nesse
sentido, que é dificil encontrar um contetdo que nao fascine o publico infantil. Além da
curiosidade infinita pelas coisas do mundo, € dificil encontrar criancas que né&o
realizem suas préprias colecdes e tenham interesse pelo ato de colecionar. O habito
de colecionar presente na infancia mostra que nessa fase ha um grande interesse e
valorizagdo da cultura material. Contudo, é necessario que as mensagens contidas
nas exposicdes sejam atrativas e de facil compreensédo para qualquer publico n&o
especialista no tema. Logo, os museus tém o desafio crucial de criar narrativas que
valorizem a cultura material de forma a transmitir conhecimentos e valores de forma

atrativa, que instigue os visitantes a querer adquirir conhecimentos sobre o tema.
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Leite (2011) salienta que as narrativas nos museus devem ser planejadas de
forma a contemplar multiplicidade — entendida no sentido da diversidade, que promove
um sistema de redes de acolhimento as diferencas. Nesse sentido, é importante
reconhecer nos museus que existem diversas infancias em mdultiplos espacgos e
tempos. Assim, as propostas educativas para o publico infantil devem ser pensadas de
forma a contemplar a ndo homogeneizacédo da infancia, a evocagcdo da pluralidade
como prerrogativa da cultura e a perspectiva de museus como espacgo plural,
acolhedor, instigante e democrético, que oferta experiéncia e aprendizado prazeroso

com objetos mdltiplos (e ndo apenas sobre esses objetos).

O Objeto

O objeto também é parte fundamental do processo de aprendizagem nos
museus na medida em que proporciona encontros que buscam a construcdo de
sentidos por meio da observacdo. E preciso aprender a ver com um olhar curioso e

sensivel que estimule a reflexao critica acerca das coisas do mundo.

As autoras Reddig e Leite (2007) salientam, nessa perspectiva, que a
valorizacdo da cultura material est4 presente no universo infantil. Sdo recorrentes os
passeios exploratdrios realizados na vizinhanca, em ritmos variados acelerados ou
lentos, a partir dos quais sdo coletados objetos variados, considerados verdadeiras
riguezas que despertam a curiosidade e a imaginacao infantil. Surgem, entdo, os
conjuntos de coisas guardadas, colecdes sao criadas, inventadas e Ihes sao atribuidos

valores que os tornam passiveis de preservacédo e guarda.

Reddig e Leite (2007) argumentam que quase tudo o que as criancas fazem
nos grandes espacos da rua, nos jardins, nos edificios, quintais e arredores tem a ver
com reunir, classificar, organizar e expor os achados particulares. Quando chegamos
a etapa da vida adulta, continuamos a praticar essas agbes de pensar, olhar e
organizar em diversas situacdes do cotidiano. Museus e centros culturais, nessa
perspectiva, sdo frutos dessas agbes que permitem despender o tempo desejado
apreciando detalhes, formas de organizagdo do acervo, o local, a cenografia e tudo o
gue se propde a ser comunicado ao publico. Mas, para adquirir esse olhar, é

importante desde a infancia ter a oportunidade desse tipo de interacéo e vivéncia.

E importante reafirmar que esta pesquisa ndo se debruca sobre a ideia de
visitacdo de criangas aos museus apenas como contempladores dos objetos expostos.
E necessario ressaltar que a crianca, para compreender o mundo e desempenhar seu

papel na sociedade, precisa usar a imaginacdo, a criatividade e o poder de
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observacdo, mas igualmente o brincar, a brincadeira, o jogo e a imitacdo em situagfes
diversas do cotidiano. Atividades ludicas e o faz-de-conta no museu contribuem para
gue esse publico se constitua, conhecga a si, aos outros e as rela¢cdes que permeiam

todo o universo social.

As atividades pedagdgicas

De acordo com Leite (2011), as ac¢les ludicas envolvidas com linguagens
artistico-culturais podem proporcionar diferentes experiéncias, favorecendo a
experimentagdo e a expressdao pessoal. Além disso, essas acdes ajudam a
ressignificar a histéria do homem e da natureza em sua complexidade, tornando visivel
o invisivel. Portanto, museus ndo sao apenas lugares de apropriacao/fruicdo, mas
também de producédo/criacdo. Pelo ato de brincar, a crianga vé e ressignifica a cultura

por meio de diferentes linguagens que ampliam sua visdo sensivel sobre o0 mundo.

Para tal, h4 a necessidade dos educadores de buscar consisténcia em suas
atividades junto as criancas. Nao se pode pensar 0 museu com uma estrutura rigida e
homogénea em suas acdes educativas, mas como espacos mutatérios que se
reformulam sempre com o objetivo de acionar a reflexdo que problematize a realidade.
Pode-se, assim, estimular a crianga a brincar com palavras, ouvir histérias, explorar
suas capacidades expressivas por intermédio das linguagens artistico-culturais,
desenhando, pintando, modelando, fotografando, cantando, dancando, dramatizando

etc.

[...] Entendemos a curiosidade como central na producéo de sentidos,
as oportunidades de brincar passam a ser percebidas como
momentos de favorecer as descobertas; passam a ser propostas
acolhedoras e de encantamento. E pensar a brincadeira infantil como
manifestagdo de descobertas e encantamento é convidar
permanentemente a imaginacdo para o centro do jogo - e se 0S
museus sdo locais que despertam a curiosidade, provocam a
producdo de sentidos, promovem a descoberta e o encantamento,
evocam a imaginacao... pode-se afirmar que eles se colocam como
espacos acolhedores e promotores do brincar e da brincadeira
infantis! (LEITE. 2011. p. 52)

Poly e Asensio (2011) ressaltam que outro aspecto importante nas exposicoes
gue ndo tém contemplado o publico infantil é a variedade de oferta no que tange as
acOes educativas. Em suas pesquisas por museus de todo o mundo, os autores tém
detectado que, muitas vezes, as ofertas de programas sd0 escassas, antigas,

mondtonas e muitas instituicdes ndo fazem o trabalho de reformula-las ao longo do
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periodo de exposi¢do, principalmente nas exposicées permanentes, deixando de
garantir a manutencado da qualidade e a novidade em suas a¢fes educativas.

De acordo com Oliveira (2011), € comum o entendimento, segundo uma visao
adultocéntrica, de que se as criangas nao compreendem arte ou outros conteudos
dependendo da tipologia de cada museu, 0 que acaba por restringir as atividades a
recreacdes, relaxamentos e brincadeiras sem nenhum aspecto cognitivo pretendido
nas agdes programadas. Em outros casos, € comum também a utilizacdo de
animacao cultural como instrumento de atracdo para o publico, porém sem grande
valor para ampliar seus conhecimentos acerca dos conteldos expostos. Assim sao
apresentados jogos superficiais que em nada desenvolvem a percepcdo ou que exijam

reflexdo, analise e interpretacéo.

Outra pratica que Oliveira (2011) destaca como importante para um bom
planejamento das atividades pedagogicas voltadas ao publico infantil que ainda nao é
algo recorrente em museus é a escuta desse tipo de audiéncia. Para conhecer
efetivamente as necessidades e os gostos infantis ampliando a melhoria de acdes
educativas propostas nesses espacos, é preciso escutar as criancas. E importante
adotar préticas frequentes durante o trabalho de mediacdo ou um modelo de pesquisa
de publico que investigue aquilo que as criancas olham e como olham dentro do
museu (mesmo que ndo sejam as obras). Observar atentamente como se
movimentam pelo espaco, seus gestos e o0s significados atribuidos, 0s sussurros, 0s
comentérios com seus pares e mediadores, as brincadeiras e mesmo o que nao lhes

desperta o interesse.

A autora destaca ainda que, para planejar uma boa recepc¢ao ao publico infantil
nos museus, no ambito de estratégias internas, € necessario que se realizem também
estudos sobre a exposicao, sua tematica e 0s principais conceitos, para que haja um
trabalho de adaptacéo do discurso tedrico a uma linguagem adequada a faixa etéria,
sem prejuizo dos conceitos abordados na exposicdo. E importante também a
elaboracédo de roteiros flexiveis; selecdo das obras a serem apresentadas durante a
visita; confeccdo de material adequado as necessidades desse publico e frequentes

capacitacdes da equipe.

No ambito de agbes externas, cabe a equipe do museu elaborar atividades nas
guais a crianga possa realizar associacdes entre o que ela vé, toca, cheira e sente
com 0 que ja conhece e, a partir dai, construir seu pensamento de maneira
processual. Para tal, brincadeiras e jogos sdo estratégias Uteis. Enquanto criancas

mais novas tém a necessidade com experiéncias tateis, criangas um pouco mais
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velhas se empenham em desenvolver o raciocinio légico por meio de jogos. A
mediacao entre o individual e o coletivo deve propor experiéncias em que o individual
possa emergir como campo de possibilidades para a criacdo em grupo, instigando o

valor da opinido individual e da critica coletiva.

Logo, vemos que as acles que envolvem o brincar, a imaginacdo e o
encantamento para o desenvolvimento de atividades educativas destinadas ao publico
de educacéao infantil nos museus geram imensas possibilidades que ainda devem ser
debatidas e experimentadas nos museus, explorando seus mais variados temas.
Obstaculos de ordem institucional também existem; para tanto, faz-se necessaria a
constante pratica avaliativa dos servicos em todos os setores, ndo apenas nos
responsaveis pelas acbes educativas. O publico infantil, assim como as
especificidades de diversos outros publicos, deve ser considerado nas demais etapas
de concepcdo do processo museolégico: na expografia, na organizacdo das
atividades, na sequenciacdo de conteldos, na acessibilidade, na variedade dos

recursos educativos produzidos pelas instituicées, dentre outros.
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CAPITULO 3

O MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE
NAIF DO BRASIL
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CAPITULO 3 - O MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE NAIF DO BRASIL

3.1 - A arte naif no Brasil e no mundo

Observando a existéncia de distintas formas de pinturas rupestres, percebe-se
na humanidade o desejo de desenhar e pintar, marcando e contando a historia de
diversos povos que habitaram a Terra.

Os chamados “povos primitivos”, vividos na Ildade da Pedra, assim como os
artistas naifs, também olharam para suas imediacdes em busca de inspiragéo,
retratando cenas do cotidiano com autodidatismo e emog&o. Compreender a arte naif
implica contemplar a livre expressdo artistica, retratando as diversas formas de
vivéncia humana. Segundo a Gina Gallery*®, das pinturas rupestres até os dias atuais,

a arte naif tem percorrido os milénios.

Também chamada de arte ingénua, arte dos naives, arte primitiva, arte dos
primitivos modernos etc., essa arte naif, dentre o numero ilimitado de tipos de
expressfes e tendéncias de arte moderna, é considerada um segmento distinto da
arte do século XX, constituido por um grupo discreto de pintores e escultores nao
treinados nos caminhos da arte. Logo, 0 naive ou naif é considerado um conceito
artistico, assim como 0s conceitos de expressionismo, cubismo, abstracionismo,

dadaismo, surrealismo etc.

Todavia, é importante ressaltar que o termo naif ndo € um movimento artistico
rigidamente definido, nem mesmo um grupo de artistas ou conjunto de obras com
formas correspondentes, mas, sim, composto por uma abundéancia das mais diversas
criacdes individuais. Segundo o The Croatian Museum of Naive Art, atualmente, um
grande numero de artistas e obras de origens muito diversas e temas heterogéneos
estilistica e morfologicamente sdo reunidos sob esse nome, o que pode gerar

confusdes sobre as obras pertencentes ao género.

Finkelstein (2001) considera que, por ter como caracteristicas principais ser
natural, livre e pura, algumas artes apresentam certas similitudes de tracos ou maneiras
de pintar com a arte naif, destacando-se entre elas: a arte popular, a arte folclérica, a
arte das criangas, a arte dos doentes mentais, a arte bruta, a arte primitiva e a arte

amadora. Entretanto, o autor ressalta que essa é apenas uma identificacdo inicial, visto

13 A GINA — Gallery of International Naive Art trata da compra e venda de arte naif de todo o mundo
objetivando por meio da recolha e exibicdo mundial desta forma de arte expandir a consciéncia de seus
admiradores e sua apreciacdo de facil compreensdo para aqueles que tém sido relutantes em visitar
galerias de artes.
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gue os artistas naifs possuem uma intencionalidade e técnicas que imprimem suas
caracteristicas individuais nos trabalhos, distinguindo-os do desenho infantil e dos
demais tipos de arte a que se assemelham.

Para a Allarts Gallery®, a arte naif caracteriza-se por uma aparente
simplicidade e pela liberdade que o artista tem para relacionar ou desagregar
determinados elementos considerados formais na pintura, como a inexisténcia de
perspectiva, a ndo regulacdo da composicao, a irrealidade dos fatos ou a aplicacdo de
paletas de cores chocantes. Pretende-se, assim, expressar a alegria, a felicidade e a
espontaneidade de imaginarios complexos, resultando todo esse conjunto em uma

beleza aparentemente desequilibrada, mas sempre muito sugestiva.

Os artistas que concebem esse tipo de arte ndo possuem preparagao
académica especifica; portanto, trabalham sem a “obrigagdo” de utilizar técnicas
elaboradas ou abordagens tematicas e cromaticas convencionais. Isso nao significa
gue ndo estudem ou ndo se aperfeicoem ao longo da carreira ou mesmo que a
gualidade de suas obras seja inferior. O aperfeicoamento técnico tende a ocorrer de

modo autodidatico e experimental.

Dessa forma, € comum em diversos paises a arte naif ser assumida como
referéncia no trabalho de artistas que iniciaram do amadorismo, pessoas mais ou
menos autodidatas, pintores e escultores que ndo obtiveram em sua educacdo o
treinamento sistematico em escolas de arte e academias, 0 que ndo as impede de

criar o seu proprio estilo, alcancando seu proprio nivel de arte.

Estudiosos do campo defendem que os estilos identificaveis e poéticos
individuais diferenciam os artistas naifs de demais autodidatas. Devido ao fato de ndo
construirem um trabalho de acordo com as licbes das academias, ha sempre algumas
tendéncias em seus trabalhos em proporcdes e perspectivas que transparecem
ilogicidades em formas e espacos que demarcam individualmente seus trabalhos.
Cada artista traz em sua trajetoria um tipo de trabalho que se distingue pelos temas ou
formas de expressdo, possuindo também um estilo distinto de pintura e demais

concepcOes de obras, sejam elas esculturas, escritas etc.

Contudo, uma avaliacdo positiva de tais caracteristicas como expressdo da
imaginacao criativa e livre s6 veio a ser concebida ap0s o reconhecimento de outros
movimentos da arte moderna, como o Simbolismo, o Expressionismo, o Cubismo, o

Surrealismo, dentre outros, que abriram a visdo no campo artistico para reconhecer a

4 Fundada em 2009, a Allarts Gallery — Galeria Internacional de Arte Naif e Figurativa de Lisboa — foi
criada com o objetivo de promover o conhecimento sobre esse género artistico em Portugal.
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arte naif como uma forma de expressdo do século XX. Esse movimento, fruto da
criacdo de artistas que ndo concordavam com 0s movimentos dominantes de seu
tempo, tinha como foco provocar a sensibilidade moderna para o apreco a
democratizacdo tanto nas relagfes sociais quanto nas criagfes artisticas. Dessa
forma, contribuiu com modificagdes na conjuntura artistica, demonstrando que todos
tém o direito de expressar a si mesmo na arte e que escolas de arte ndo pressupdem
garantia de valor artistico, pois considera que a arte pode ser criada mesmo sem as
técnicas academicistas, valorizando a emocdo em detrimento da razdo e de

especulacdes intelectuais.

Segundo estudos da Allarts Gallery, o termo arte naif foi utilizado pela primeira
vez no final do século XIX para identificar a obra de Henri Rousseau, pintor autodidata,
admirado na época pela vanguarda artistica composta por renomes da pintura, como

Picasso, Matisse, Paul Gauguin, entre outros.

Henri Rousseau viveu em Paris e realizou importantes contribuicbes nos ramos
da arte, poesia e musica. De acordo com a National Gallery of Victoria™, Rousseau
nao estudou academicamente a arte para aprender a pintar como um artista.
Costumava copiar obras de arte no Museu do Louvre e retratar a vida parisiense,

explorando os espacos de diversdo ao ar livre em suas telas.

A definicdo de naive ou naif como estilo artistico ocorreu devido a sua
aproximacao ao desenho infantil. Naive, termo francés, se traduz como ingénuo. Suas
pinturas tém como principais marcas as cores brilhantes, atencdo aos detalhes, um
estilo livre de recontar histérias simplificadas, uso simples de formas sobrepostas que
ddo a sensacdo de um desenho raso e plano sem perspectiva, ajudando a expressar
um ponto de vista imaginario do artista sobre o mundo ao seu redor. Por tais

caracteristicas, muitos criticos da época ndo aprovaram esse tipo de arte.

Porém, com a origem do termo, advinda das obras de Rousseau, a arte naif
comecgou a afirmar-se como uma corrente da arte que abordava, em contextos
artisticos, o cotidiano de modo espontaneo, fundamentada na liberdade estética com
foco para o ato de expressao em todo o mundo. Como decorréncia desse movimento,

seus seguidores a definem, hoje, como “a arte livre de convencgdes”.

> Fundada em 1861, a National Gallery of Victoria é a mais antiga galeria de arte publica da Austrélia.
Trabalha com o intuito de criar oportunidades que ampliem a participa¢é@o do publico em suas exposi¢des.
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No Brasil, esse género artistico surgiu no final da década de 1940 com as
primeiras exposicdes de Silvia de Leon Chalreo™ e José Antbnio da Silva'’ e com o
convite para a Bienal de S&o Paulo ao artista naif Heitor dos Prazeres. A provavel
explicacdo para o aparecimento tardio da arte naif brasileira € fundamentada na
histéria de desigualdades sociais. Enquanto franceses e norte-americanos ja
conseguiam expor suas obras em importantes museus do mundo, as obras naifs
brasileiras estavam sendo pintadas por artistas que habitavam regifes periféricas do

pais e so foram reconhecidas mais tardiamente.

Internacionalmente, a arte naif do Brasil é valorizada. Possui grande riqueza de
contrastes que decorrem do entrelacamento das diferentes culturas presentes no
vasto territério nacional e, também, influenciada por povos de todo o mundo que
migraram para o pais. Essa mistura proporciona um terreno fértil de fruicdo e grande

originalidade para os artistas do género que aqui vivem.

Historicamente, ao longo das geracgfes, a arte naif tem se firmado no contexto
artistico mundial fazendo crescer sua popularidade diante dos olhos do publico e
sobrevivendo a variedade, em constante mudanca, de estilos estéticos. Isso ocorre em
grande parte pela diversidade de abordagens estilisticas dos diversos artistas que
compdem o género com originalidade e criatividade, buscando capturar, seja ha
natureza ou nas grandes cidades, figuras e paisagens, crencas e tradi¢cdes populares.
Assim, os pintores naifs sobrevivem a erudicdo da arte contempordnea sem a
pretensdo de querer mudar o mundo por sua arte auténtica, mas, apenas como parte

dela, ajuda o homem a voltar-se para as tematicas mais simples da vida.

Para Finkelstein (2001), a ingenuidade e a sensibilidade poética sdo dois
atributos essenciais para fazer um bom pintor naif. Por essa via, pode-se constatar a
afinidade e a curiosidade do publico infantil pelas pinturas naif. Apresentando em forma
de arte atemporal a narrativa humana que irradia alegria, serenidade e cores, o género
atrai também atenc¢éo do publico infantil que, com um trabalho de mediacdo adequado,
consegue relacionar-se de forma emotiva com as obras, refletindo sobre variados

temas do cotidiano.

18 Silvia de Leon Chalreo, carioca nascida em 1905, é considerada uma das primeiras artistas ligadas ao
modernismo que se dedicou a pintura naif com receptividade nos meios intelectuais brasileiros exercendo
a critica de arte em jornais cariocas. Seu interesse pela pintura de tematica popular comegou nos anos de
1940.

" José Antdnio da Silva foi um pintor e escritor autodidata que retratou em suas obras o desbravamento e
a implantacéo da agricultura na regido noroeste do estado de Sao Paulo, consequéncia da urbanizagao
no pais. Fundou um museu com algumas de suas obras na cidade de S&o José do Rio Preto (SP) onde
viveu a maior parte de sua vida.
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O Museu Internacional de Arte Naif do Brasil (MIAN), instituicdo de maior
representatividade do género artistico no pais, ao conservar as consideracdes e
estudos de seu fundador, Lucien Finkelstein, sobre o tema, valoriza a relagc&o de suas
obras com abordagens educativas, levando os diferentes publicos a essa reflexao.
Nesse sentido, no subitem 4.4 desta pesquisa, serdo descritas as diversas atividades

educativas desenvolvidas para o publico escolar que visita 0 museu.

3.2 - O MIAN: ontem e hoje

O Museu Internacional de Arte Naif do Brasil teve sua histéria iniciada em 1988,
com a realizacdo da exposicdo O Mundo Fascinante dos Pintores Naifs, no Paco
Imperial no Rio de Janeiro. Da exposi¢do foi gerada a publicacdo do catdlogo que
apresentou na época uma sinopse do acervo do futuro MIAN. Em 1994, houve
também a participacdo de algumas de suas obras na Bienal do Livro de Frankfurt, com
publicacédo do catalogo.

O MUNDO
FASCINANTE DOS PINTORES
NAIFS

5 SINOPAE DO ACERVO ¢ " TURO
MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE NAIF DO BRASIL
IMLAND

LE MONDE ENCHANTE THE WONDER WORLD OF
xDFI.? I'l,lN'_ll(l-Ib NAIFS THE NAIVE P \l\'T'F.R‘.

TR LEaL ou N t WL O «
MUSED INTIZEN ACIONAL DF ARTE S ATF DO BaasiL
(MLELALN G

VERSEN T A

Imagem 1: Catalogo “O Mundo Fascinante dos Pintores Naifs”
Foto: Thamiris Bastos Lopes
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Fundado e idealizado por seu presidente, Lucien Finkelstein, um joalheiro
francés radicado no Brasil desde 1946, o museu foi criado com o objetivo de constituir-
se em um espaco dedicado a arte naif no Brasil, ja que o Brasil, junto com a ex-
lugoslavia, Franca, Itdlia e Haiti, era, e ainda € hoje, considerado um dos cinco

grandes celeiros de arte naif mundial.

Imagem 2: Quadro Lucien Finkelstein
de Lia Mittarakis (1988)
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Finkelstein iniciou a proposta de fazer um museu de arte naif doando seus
guadros para construir a base do acervo. Conhecendo quase todos os museus de arte
naif do mundo, ele percebeu uma lacuna existente no Brasil: a falta de um espaco que
valorizasse essa arte e que permitisse aos brasileiros entender como e por que essa

arte era tdo bem acolhida e admirada no exterior.

A fundagdo do museu foi conflagrada anos mais tarde, em 1995, apds a
compra de um casarédo colonial tombado, do século XIX, a trinta metros da estagédo do
trem do Corcovado, localizado na Rua Cosme Velho, n.° 561, no municipio do Rio de

Janeiro.

Concebendo uma visdo de museu como um grande atrativo turistico cultural
para uma cidade, Finkelstein escolheu a localidade para que os visitantes e turistas
pudessem ter facil acesso ao museu. A inauguracdo foi considerada uma grande
novidade no cenario museolégico brasileiro, ndo so6 pelo ineditismo e abrangéncia de
sua colegédo (uma colecdo e um museu dedicados exclusivamente a arte naif), mas
também por ser um museu de colecionador, uma pessoa fisica que, por seus esfor¢os,

tornou publica uma colegéo de valor cultural inestimavel.
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Imagem 3: Fundagao do MIAN
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil
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A época da inauguracéo, o acervo contava com cerca de 4.000 obras de todos
os Estados brasileiros e obras de mais de 100 paises adquiridas por Lucien Finkelstein
em viagens pelo Brasil e pelo mundo. A aquisicdo do acervo contou ainda com
doaclbes de artistas importantes no panorama nacional, como Jorge Amado, doador de
algumas telas de sua colecdo particular, e alguns doadores anénimos. A cole¢éo
inicial era constituida por artistas como Chico da Silva, Heitor dos Prazeres, Rosina
Becker do Vale, Isabel de Jesus, Bajado, C. Louzada, Lia Mittarakis, Miranda, Juca,
Elisa, José de Freitas, Luiz Figueredo, Poteiro, Crisaldo de Moraes, J. A. Silva, Silvia,

Gerson, Elza, Pintor Pedro Paulo Leal, Grauben, J. M. S., Cardosinho, dentre outros.

Imagem 4: Criancas em visita no MIAN
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Imagem 5: Lucien Finkelstein em visita ao MIAN
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Imagem 6: Grupo de alunos em atividade educacional no MIAM
Fonte: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil
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A histéria do museu seguiu repleta de momentos marcantes. Nos anos de
1997, 2000 e 2004, a instituicdo foi contemplada com o prémio e menc¢do honrosa da
INSITA™,

Em 1998, o museu comecou a receber varias exposi¢des itinerantes, tendo
como marcos, em 2002, a exposi¢cdo Jogando com as Cores, do Museu Olimpico de
Lausanne, e, nos anos de 2005 a 2006, a exposi¢ao Brasil - Haiti, exposta também na
sede da Organizacdo dos Estados Americanos (OEA) em Washington DC, sede da
Organizacdo das Nagbes Unidas (ONU) em Nova lorque, Museu Nacional de Porta
Prince, Haiti, Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) de Brasilia e Fundag¢édo Armando
Alvares Penteado (FAAP) em S&o Paulo.

Além de receber exposic¢des, a instituicdo também foi convidada a expor suas
obras no exterior. Em 2002, foi realizada a exposi¢do Brasil Brasileiro, em Paris, na

loja de departamento Galerie Lafayette, em homenagem ao ano do Brasil na Franca.

A instituicdo colaborou, ainda, com a divulgacdo do conhecimento no pais. No
ano de 2000, ocorreu a instalacdo da tela Brasil, 5 séculos, de Aparecida Azevedo,
recontando, em uma tela de 24 metros, a histéria do Brasil da chegada dos
Portugueses até a inauguracdo de Brasilia. Em 2001, foi lan¢ado o livro Brasil Naif -
Arte Naif - testemunho e patriménio da humanidade, de autoria do proprio Lucien
Finkelstein, relatando seus conhecimentos sobre a arte naif no pais. Seus estudos
sobre o género artistico ao longo de sua vida resultaram nas seguintes publicacoes:
catdlogo O Mundo Fascinante dos Pintores Naifs e os livros Naifs Brasileiros de Hoje,

Rio de Janeiro Naif, Miranda e Arte Naif: na origem das origens.

A histéria do museu conta ainda com um periodo de interrup¢do. Em 2007, o
MIAN foi fechado em funcdo da cessdo de repasse de lei autorizativa de verba
municipal para a manutencdo do museu. Nesse periodo, a instituicdo era aberta
apenas para visitas com hora marcada. No ano de 2008, houve o falecimento do
fundador e presidente, Lucien Finkelstein, e em abril de 2010 fortes chuvas destruiram
o telhado da reserva técnica do museu. Tais acontecimentos fizeram com que, em
2011, a instituicdo fechasse para visitantes, porém ja organizando um plano de
reabertura por intermédio de inscricdo no edital Pré Artes Visuais da Secretaria
Municipal de Cultura (SMC).

'8 INSITA — Evento trienal de arte naif da Bratislava realizado pela Slova National Gallery. Conta com o
apoio da UNESCO para reunir trabalhos de diversos artistas naifs internacionais em uma selegao que tem
como objetivo apontar a criatividade natural e a espontaneidade do género.
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Imagem 7: Telhado da reserva técnica do MIAN ap6s forte periodo de chuvas
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Apo6s ser contemplado no edital da SMC 2012 e receber uma contribuicdo
financeira do Prince Klaus Fund, fundo emergencial para as artes financiado pelo
governo holandés, para a reforma do telhado da reserva técnica, em abril de 2012,
ocorreu a reabertura do MIAN. Nessa reabertura, o MIAN sob nova gestdo cultural,
executiva e educacional retomou e reformulou seus projetos, que contemplavam a
relacdo museu-escola. Desde entdo, o0 museu vem ampliando suas a¢gfes em busca

de captacao de recursos e melhorias para a instituicao.

Em 2013, foi realizada parceria com a Secretaria de Estado de Cultura / Projeto
Vida Longa ao MIAN, que resultou nos projetos Naif Digital e Exposicdo Sensorial
“Texturas Naif”. O Projeto Naif Digital criou as plataformas “MIAN Digital” e “Jogo
Naif’, que utilizam as novas tecnologias como ferramenta de difusdo sociocultural da
arte naif com o objetivo de transformar o museu em um espago participativo e
integrado ao mundo digital e a outras linguagens que ndo apenas a contemplacéo. Por

esses aplicativos, € possivel manter-se informado de toda a programacéo do MIAN,
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obter o audio guia das exposi¢Oes e brincar interagindo com elementos visuais de uma
das principais obras do museu, a obra Rio gosto de vocé, gosto dessa gente feliz. O
projeto foi viabilizado pela Lei Rouanet de Incentivo a Cultura/MinC e os aplicativos
podem ser acessados em qualquer momento e lugar pelo publico e estdo disponiveis
para download gratuito.

Imagem 8: Mezanino, Saldo e Pordo / MIAN
Foto: Thamiris Bastos Lopes

A Exposicdo Texturas Naif apresenta obras de artistas nacionais e
internacionais que utilizam e enfatizam texturas alternativas em seus trabalhos, como
ferro, madeira, tecidos, bordados, 1a e linha. Todos 0s quadros expostos nessa sala
podem ser tocados com a intencdo de proporcionar uma apreciacao e interacdo ainda

maior do visitante com a arte naif.
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Imagem 9: Sala de Texturas Naifs
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Recentemente ocorreu a abertura de um espaco gastrondmico na instituicao:
‘Da Cozinha Café Bistrd”. O espaco oferece aos visitantes a opcdo de uma
alimentacdo com pratos organicos de principios agroecoldgicos que contemplam o uso
responsavel do meio ambiente, favorecendo a sustentacdo de ecossistemas mais
equilibrados. Ha, ainda, a loja do MIAN, na qual é possivel adquirir livros, obras e

varios objetos estilizados de arte naif.
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Imagem 10: Loja, Bistré da Cozinha e Café / MIAN
Foto: Thamiris Bastos Lopes

Atualmente, o acervo do museu é composto por cerca de 6.000 obras com
artistas de todos os Estados brasileiros e de mais de cem paises. Nesse sentido, 0s
artistas de maior representatividade séo Lia Miatarakis, Aparecida Azedo, Heitor dos
Prazeres, Poteiro, Alexandre Filho, Grauben, Silvia, Rosina Becker do Vale, Isabel de
Jesus, Chico da Silva, Cardosinho, Pedro Paulo Leal. A instituicdo tem o intuito de
divulgar, valorizar e gerir acdes de promocdo da arte naif no Brasil e no exterior.
Assim, preservar seu acervo €, para a instituicdo, promover a arte e o talento dos

artistas brasileiros, tornando-os mundialmente reconhecidos.

O museu, além de possuir em exposicdo permanente as duas maiores telas
naifs do mundo (Rio de Janeiro gosto de vocé, gosto dessa gente feliz e Brasil, 5
séculos), destaca-se no panorama nacional e internacional no que tange a sua
tipologia de acervo, que abrange obras desde o século XV aos dias atuais, sendo o
maior e mais completo museu de arte naif no mundo e o Unico museu de arte naif

internacional no Brasil.

3.3 - Arte naif e abordagens educativas no MIAN

Conforme visto anteriormente, a arte naif apresenta certo grau de
identificacdo com a estética apreciada pelo publico infantil por suas formas livres,
temas do cotidiano, uso recorrente de muitas cores e a liberdade técnica de expressao

do desenho, que ndo se detém nas regras de pintura convencionais.

O MIAN, segundo sua gestdo socioeducativa, pretende ser um alicerce na
construcdo da linguagem estética do publico infantil. Além disso, por meio das
atividades de mediacgéo, ele pretende ser a “raiz’/fundamento da ligagao entre criangas

e museus em geral. Isto €, a partir de uma experiéncia acolhedora e cheia de
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encantamento, 0 museu intenta despertar o prazer de conhecer e ficar curioso sobre

as colecdes abrigadas em outros museus de arte.

Desde sua abertura, o0 MIAN possui um setor destinado as ac¢des educativas,
porém a gestdo educativa como se apresenta hoje se instituiu em dezembro de 2011.
A equipe conta com trés profissionais que elaboram os programas, atividades e acoes
educativas da instituicAo: uma gestora, uma arteducadora coordenadora e uma

arteducadora produtora cultural.

A gestora possui formagdo como pedagoga, especialista em educacao infantil
e € mestra em educacao. Ela é responsavel pelo desenvolvimento de atividades, como
a elaboracdo de diretrizes para os projetos pedagodgicos, treinamento da equipe
socioeducativa, realizacdo de palestras para professores, pesquisa de conteudos,
elaboracdo de materiais didaticos, criacdo de roteiro — junto a equipe — com as
concepcbes de atividades para visitas mediadas e jogos educativos para sites e
aplicativos de aparelhos eletrdnicos. Além disso, ela também desenvolve o trabalho de

contato, recepcao e mediacdo de visitas com escolas.

A arteducadora coordenadora possui formacdo em jornalismo e especializacédo
em histéria e cultura afro-brasileira. Ela tem como atribuicbes o contato, producao e
marcacado de visitas mediadas, elaboracdo de textos explicativos sobre as visitas
mediadas para as escolas, contatos telefénicos e via e-mail com escolas, auxilio ha
elaboracdo e criacdo de roteiros para visitas mediadas, pesquisa de conteudos,
formacdo continuada e participacdo em cursos de mediacdo extramuros e
compartilhamento de expertise com a equipe socioeducativa do museu, mediacdo e

elaboracéo de relatérios de visitas mediadas.

A arteducadora produtora cultural possui formag¢do em producao cultural. Ela
desenvolve atividades relativas ao contato telefonico e via e-mail com escolas,
marcagdo de visitas, mediacdo de visitas, gerenciamento de conteudo das redes
sociais do museu, pesquisa de conteudos, atualizagdo da galeria virtual com trabalhos
realizados pelos alunos de escolas no museu, registro fotografico das atividades,
assisténcia na elaboracéo de relatorios das visitas mediadas, elaboracéo e sugestédo

de atividades para visitas mediadas.

Além da formacgdo inicial da equipe, a instituicdo estimula a formacéo
continuada dos profissionais para melhor receber o publico de educacdo infantil,
fazendo reunibes semanais, estudos de casos e textos, pesquisas acerca de
programas educativos em outras instituicdes culturais brasileiras e internacionais,

cursos online e presenciais em mediacao, arte-educacdo em museus e escolas.
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A estrutura fisica do setor educativo ainda é pequena diante da propor¢éo de
atividades educativas oferecidas pela instituicdo. A equipe socioeducativa compartilha
uma sala interna, ndo acessivel ao publico, com o restante da equipe do museu.
Nesse espaco acontecem as reunides de equipe, o contato com as escolas e, em
prateleiras, ficam guardados o0s materiais para atividades e 0s equipamentos
audiovisuais. A exposi¢do dos trabalhos realizados pelo publico de educacao infantil
gue visita o MIAN ocorre nas midias sociais da instituicdo. Nelas, os desenhos séo
expostos virtualmente. Desde sua reabertura, a Gestdo Socioeducativa elaborou sete
tipos de programas educativos com visitas mediadas nas exposi¢cdes permanentes
para grupos escolares de diferentes faixas etarias, sendo cinco destes desenvolvidos
com o publico de educacédo infantil conforme observaremos nas descricdes mais

abaixo.

O contato com professores antes da visita é feito por meio de contato telefénico
e, posteriormente, sdo enviados por e-mail os descritivos das visitas. Uma visita
técnica anterior é oferecida pelo museu, mas, segundo dados da instituicdo, apenas
10% dos docentes optam por fazer essa pré-visita. Antes da visita, a equipe
socioeducativa procura saber informacdes sobre o projeto das escolas, para aproveitar
ao maximo o acervo de forma que as criancas tragam 0s seus saberes e encontrem

ressonancia nas atividades propostas e no acervo do museu.

Os grupos de educacdao infantil s&o compostos por, no maximo, 20 alunos por
visita acompanhados de um adulto a cada cinco criancas. Antes de ser iniciada
gualquer visita com grupos escolares, a instituicdo tem como metodologia receber os
grupos na varanda externa. Nesse espaco, sentados em roda, sdo feitos trés
combinados de museu: andar no museu, usar voz de museu e usar os olhos com
muita atencdo para olhar tudo, e ndo as maos. E solicitado as criancas que elas
reflitam sobre o motivo desses combinados, procurando fazer combinados positivos e
usar a palavra ndo o menos possivel. Para fazer os combinados com criancas de trés
anos, é utilizado um fantoche da cadelinha de guarda do museu, a Lili. A cadelinha é

muito levada e é solicitado que as criangas aconselhem a Lili como se comportar.

No ano de 2012, o segmento escolar que mais visitou o MIAN foi o de
Educacéo Infantil. O museu reabriu no dia 26 de abril de 2012 e, ao longo do ano,
atendeu 44 escolas, sendo 32 particulares e 12 publicas, que retornaram a instituicdo
outras vezes, ampliando para 131 o nimero de visitas mediadas para grupos escolares.
Assim, no primeiro semestre (maio a julho), foram 3 escolas publicas e 9 particulares;
no segundo semestre (agosto a dezembro), foram 9 escolas publicas e 23 escolas

particulares.
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No ano de 2013, a instituicdo atendeu 56 escolas realizando visitas mediadas.
Ao todo, foram 44 escolas particulares e 12 puablicas, que retornaram & instituicdo
outras vezes, ampliando para 113 o numero de atendimentos com visitas mediadas
para grupos escolares. No primeiro semestre (marco a julho), 9 escolas publicas e 32
escolas particulares foram recebidas; No segundo semestre (julho a novembro), 5

escolas publicas e 35 escolas particulares visitaram o museu.

Com esse quantitativo de publico, foram realizadas media¢cdes em visitas dos

seguintes programas:
1. Volta ao mundo em 85 quadros
Faixa etaria: 3a 5 anos ou 6 a 10 anos

Visita mediada com duracdo de 60 minutos com foco na exposicdo de mostra
internacional Lenda ou Realidade?. Durante a visita mediada, as criancas sao
convidadas a fazer uma viagem de trem que comeca no quadro Rio de Janeiro, gosto
de vocé, gosto dessa gente feliz, da artista Lia Mittarakis, e percorre as pinturas naifs
de 80 paises do mundo. No acervo da exposicdo internacional, é possivel encontrar
obras de paises muito conhecidos, como Portugal, Japdo e Suécia, até os menos
explorados, como Tanzéania e Eslovénia. A visita é musicada, e as criancas realizam
alguns movimentos corporais e passos de danca tradicionais tipicos do pais de origem

das obras.
2. Rio de Janeiro em cores e sons
Faixa etaria: 3 a5 anos ou 6 a 10 anos

Visita mediada com duracdo de 60 minutos com foco expositivo na exposicao Rio de
Janeiro gosto de vocé, gosto dessa gente feliz e Rio de Janeiro Naif. A mediacéo
focaliza, especialmente, os quadros que retratam a cidade do Rio de Janeiro de
maneira ludica e inusitada. As criangas séo convidadas a fazer um tour pelos diversos
pontos turisticos, descobrindo sons e cores de cada lugar. Em alguns momentos, a
mediacdo utiliza musicas; em outros, apenas 0s sons de diversos elementos que
compdem a paisagem sonora dos bairros. S&o utilizados como recursos gravagoes e
também instrumentos musicais reciclaveis manuseados pelas criancas em um
pequeno cortejo de um bloco carnavalesco. A visita termina com um jogo de lince no

guadro Rio de Janeiro, gosto de vocé, gosto dessa gente feliz.
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3. Minha primeira visita ao museu
Faixa etaria: 3 a5 anos

Visita mediada com duragcéo de 60 minutos com foco expositivo nas exposi¢oes Rio de
Janeiro gosto de vocé, gosto dessa gente feliz e Texturas Naif. A mediagcdo comeca
recebendo as criancas na varanda do museu. Elas, entdo, se sentam em uma roda e,
por meio de um teatro com fantoche, s&o apresentadas perguntas norteadoras: “O que
€ um museu? Para que ele serve? O que fica guardado no museu?” A marionete da
mascote, Lili, ajuda na interacdo, e as arteducadoras fazem um “combinado de
museu”, visando aos comportamentos esperados dentro das salas expositivas. As
criangas entram na sala expositiva e participam de uma brincadeira com a tela Rio de
Janeiro gosto de vocé, gosto dessa gente feliz. Apés a atividade, as criangas seguem
para a exposicao Texturas Naif, em que podem tocar as obras. A visita € seguida de
uma brincadeira de estatua dos bichos e pode ser seguida por oficinas de artes

plasticas ou complementada com uma rapida visita a exposicao internacional.

4. Conhecendo a arte naif/ Meu Rio de Janeiro querido/ Minha casa, meu bairro,

minha cidade, meu pais, meu mundo
Faixa etaria: 5 a 7 anos

Visita mediada com duracdo de 60 minutos, cujo foco expositivo se da nas exposicdes
Rio de Janeiro, gosto de vocé, gosto dessa gente feliz, Texturas Naif, Mestres Naifs
Brasileiros, Lenda ou Realidade?, Rio de Janeiro Naif e Homenagem a Rousseau
(video-instalacdo). A mediacdo comeca com a recepc¢do das criancas na varanda do
museu. Através de charadas sdo apresentados conceitos-chave sobre o que séo
museus, o que é arte naif e o que 0 museu guarda. Sdo feitos combinados sobre a
postura esperada no museu. As criangas entram na sala expositiva e séo
apresentadas a tela gigante do Rio de Janeiro, brincam de lince com a tela e depois
passeiam pela exposicdo Rio de Janeiro Naif. Elas sdo convidadas a escolher a
atracdo turistica e depois explorar as telas da exposi¢cdo Texturas Naif através do tato.
Na exposicdo Lenda ou Realidade?, as criangas viajam pelo mundo através do olhar
naif, observando a origem dos pintores e as tematicas dos quadros. Os arteducadores
instigam as criancas a tentar adivinhar se as telas retratam situagfes reais ou
imaginarias e as razfes das suposi¢Oes das criancas. No final da visita, os monitores
apontam quais quadros retratam situagfes reais e quais sdo lendas. A visita €
complementada pela video-instalacdo do Rousseau e uma breve explicagdo sobre sua
importancia para a arte moderna e o reconhecimento da arte naif. A visita pode ser

complementada por oficinas de artes plasticas (a serem previamente solicitadas).
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5. Livro-Jogo
Faixa etaria: 7 a 11 anos

Visita mediada com duracdo de 60 a 90 minutos com foco expositivo nas exposicdes
Rio de Janeiro, gosto de vocé, gosto dessa gente feliz, Texturas Naif, Lenda ou
Realidade?, Rio de Janeiro Naif, Homenagem a Rousseau (video-instalacdo) e Brasil,
5 Séculos. A mediacgéo € iniciada com a recep¢ao das criangas na varanda do museu.
A partir da pergunta norteadora proposta, “o que é arte naif?”, ocorre a troca de ideias
entre os arteducadores, as criancas e 0s professores. As criancas séo levadas a
refletir sobre 0 que sdo museus, para que servem e qual a sua funcdo na nossa
sociedade. A palavra “naif” é apresentada, e as criancas sdo convidadas a refletir
sobre a origem e seu significado. O “Livro-Jogo” é apresentado e distribuido para as
criancas. As criangas visitam todas as exposi¢cées do museu, complementando a visita
com as atividades propostas no “Livro-Jogo”: caga-palavra, charadas, desenhos, ou
adivinhas intermediadas pelos arteducadores. No final da visita, as criangcas sao
convidadas a desenhar como os pintores naifs e os desenhos poderdo ser
depositados na urna do museu e selecionados para a “Galeria Virtual de Pequenos
Artistas”. Atividade sugerida: a visita pode ser complementada com um bate-papo com

um(a) pintor(a) naif e oficina de artes plasticas (a serem previamente solicitadas).
6. Brasil, 5 Séculos
Faixa etaria: Ensino Fundamental Il e Ensino Médio

Visita mediada com duracdo de 2 horas a cada dia com foco expositivo nas
exposi¢cdes Rio de Janeiro, gosto de vocé, gosto dessa gente feliz, Texturas Naif,
Lenda ou Realidade?, Rio de Janeiro Naif, Homenagem a Rousseau (video-
instalacdo) e Brasil, 5 Séculos. A dindmica das visitas consiste na constru¢do de uma
linha do tempo (construcao de linhas do tempo individuais e coletivas sobre 500 anos
de historia). A proposta para a tela Brasil, 5 Séculos € bastante inovadora. Ela pode
ser iniciada e encerrada com a visita de arteducadores do MIAN na escola. Os
momentos 1 e 3 sdo opcionais, podem ser desenvolvidos pela equipe do Museu ou

pelos professores de turma.
Momento 1 — O museu visita a escola:

A ideia é discutir em sala de aula o uso da linha do tempo como um instrumento de
estudo de histdria — discutir seus prés e contras e, a partir das discussdes, cada aluno
cria uma linha do tempo pessoal sobre a sua histéria de vida, incluindo sua data de
nascimento, fatos e datas marcantes de sua trajetéria (primeiro aniversario, entrada na

escola, nascimento de irm&os, viagens, aprender a ler, a andar de bicicleta etc.). Apos
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essa atividade, é apresentado uma apresentacdo em PowerPoint com imagens da tela
Brasil, 5 Séculos, seguida de uma dindmica de grupo em que a turma elaborara
coletivamente definicbes sobre o que eles acham que seja arte naif e a historia que a
pintora pretende contar.

Momento 2 — A escola visita 0 museu:

No museu, os alunos sdo apresentados aos conceitos estabelecidos sobre o que é
arte naif, seus expoentes, 0 momento histérico em que ela recebeu esse nome e
visitardo as exposi¢cbes do primeiro andar e subsolo. Quando seguirem para o
mezanino, a turma sera agrupada em duplas e cada dupla recebera uma reproducéo
de um dos eventos histdricos ou ciclos econdémicos. A dupla sera responsével por criar
a sua versao naif daquela cena no final da visita. As arteducadoras discutem com 0s
alunos os eventos historicos e ciclos, partindo da tela da Amazénia (Pindorama, o
Brasil antes de Cabral) em ordem cronoldgica até a inauguracdo de Brasilia. As
discussdes sao pautadas por perguntas norteadoras, como “Quem esta contando essa
histéria?”, “Ela poderia ser contada sobre outro ponto de vista?”, “Os ciclos
econdbmicos se encerram? Eles perduram?”’, “Os eventos e o0s ciclos séao
concomitantes?”, “Como os personagens sao retratados?”, “O modo como eles séo
retratados influencia a maneira como pensamos sobre eles?”, “Qual seria o0 préximo
evento historico a ser retratado? E o proximo ciclo?”. No final da visita mediada, cada
dupla cria a sua versdo naif daquele acontecimento histérico. A visita € encerrada,
com uma dindmica de grupo em que a turma coloca suas cenas em ordem

cronoldgica, resultando na criacdo de uma nova linha do tempo.
Momento 3 — A escola e 0 museu:

A linha do tempo criada pelos alunos é levada de volta para a escola. Os alunos criam
convites, planejam uma visita mediada recontando 500 anos de histdria, se organizam
em grupos responsaveis pela producao grafica (convites, folders, banners e cartazes),
monitoria (recepgéo dos convidados, visitas mediadas) e registro (fotografia do evento,
filmagem, divulgacdo em midias sociais e website da escola). O MIAN oferece
arteducadores para liderar essas atividades na escola ou treinamento no museu e/ou
na escola para equipe educacional responsavel pelo desenvolvimento do projeto na

escola.
7. Museu Naif conta e canta Vinicius
Faixa etaria: 3 a5 anos ou 6 a 10 anos

Visita mediada com duracdo de 60 minutos com foco expositivo nas exposi¢cdes Rio de

Janeiro gosto de vocé, gosto dessa gente feliz, Rio de Janeiro Naif e Lenda ou
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Realidade?. A visita consiste em uma homenagem ao centenario de Vinicius de
Moraes, que promove um encontro entre a sua vida e obra com as telas de arte naif.
Nessa visita, é realizado um passeio através dos quadros do acervo, pelos locais da
cidade do Rio de Janeiro por onde Vinicius de Moraes passou (lugar onde nasceu, o
bairro onde estudou, o teatro no qual encenou pela primeira vez a peca Orfeu da
Conceicdo, a Praia de Ipanema e sua famosa garota etc.). Inspiradas nas telas, as
criancas serdo convidadas a cantar, ouvir algumas musicas e ensaiar uns passos de
samba. J& na exposicdo internacional, é feito um tour pelos quadros cuja origem
coincide com os paises por onde Vinicius atuou como diplomata ou como artista. E,
para finalizar, as criancas sao convidadas a fazer um desenho naif a partir de uma

obra poética do artista.
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CAPITULO 4

METODOLOGIA DA PESQUISA
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CAPITULO 4 - METODOLOGIA DA PESQUISA

4.1 - Definindo o publico de observacéo da pesquisa

De acordo com Cury (2004), o museu formula e comunica sentidos por meio de
discursos elaborados a partir de seu acervo, ou seja, o discurso institucional é a base
para a geracdo do discurso comunicacional por meio das exposi¢cdes. No entanto, 0
publico redefine os discursos produzidos porque a recepgdo € interpretativa: cada

individuo-sujeito da énfase aos aspectos que lhe séo particulares.

O papel de enunciador (aquele que elabora o discurso) e enunciatario (aquele
gue recebe o discurso) sdo compartilhados nos espacos museoldgicos. O museu se
torna enunciador e enunciatario porque recebe e reelabora os multiplos discursos
sociais, criando uma unidade no discurso museoldgico. O publico, por sua vez, é
enunciatario/enunciador porque recebe o discurso museologico, aliando-o aos
multiplos discursos sociais que vivenciou e, a partir da apropriagcdo do discurso

original, cria outro discurso.

Interpretando o conceito de publico como diferentes sujeitos histéricos, sociais
e culturais, vemos que 0S museus precisam conceber seus objetos/discursos levando
em consideracdo a heterogeneidade, para que se tornem, realmente, atrativos aos
diversos publicos. Para tal, a preocupacdo com a recepcdo deve estar presente em
todas as etapas do trabalho museoldgico, como a concep¢do, a producdo, a difuséo, a
visitacdo e os usufrutos dos produtos comunicacionais. Analisando tais aspectos,
observamos que os estudos de publico, considerando sua heterogeneidade, sao

mecanismos de avaliacdo importantes nos museus.

Objetivando contribuir com a investigagdo no campo museal, a presente
pesquisa propde, por meio do didlogo entre as teorias de educacdo, educagdo em
museus e artes, um estudo de publico acerca da inclusdo da audiéncia de educacéo

infantil em museus de arte.

A classificacdo de audiéncia adotada nesta pesquisa tem como referéncia os
estudos de publico desenvolvidos pelo Museu de Astronomia e Ciéncias Afins —
MAST/MCTI. Desde 2004, pesquisadores da Coordenacdo de Educacdo em Ciéncias
(CED) vém utilizando diferentes instrumentos e métodos para a obtencdo de
informagéo sobre o publico em suas varias caracteristicas: demograficas, sociais,

culturais e econbémicas.
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Acreditando que a disting&o entre os diferentes tipos de audiéncia em museus
envolve o aspecto de autonomia social dos individuos em relagéo ao evento de midia
ao qual ele se expde, distinguimos trés possiveis tipos de audiéncia em museus:
audiéncia espontanea com maior grau de autonomia; audiéncia programada, que
assume certo compromisso com o evento; e audiéncia estimulada, que participa do
evento com pouco ou nenhum grau de autonomia. Nessa pesquisa, optou-se pela
observacdo da audiéncia programada, ou seja, visitas escolares de educacao infantil
ao Museu Internacional de Arte Naif do Brasil.

A audiéncia programada, segundo Coimbra et al. (2012), constitui-se de um
tipo de publico que possui grau de autonomia sociocultural intermediario,
compartilhado parte pela propria audiéncia e parte pela instituicdo visitada.
Compreende escolas (professores e estudantes), grupos turisticos e os mais diversos

grupos que agendam visitas guiadas junto a instituicao escolhida para visitacao.

Os autores ressaltam que, para avaliar os eventos realizados para essa
audiéncia, deve-se comecar pelo reconhecimento do papel importante que museus
desempenham no desenvolvimento da cultura junto a sociedade, promovendo a
motivacao para o aprendizado. A visitacdo de grupos programados, em especial a de
turmas de escolas, deve ser uma experiéncia ludica e prazerosa ocorrida de modo a

despertar emocdes positivas, como o interesse, a curiosidade, a surpresa e o desafio.

Com os estudos providos sobre a histéria da educacéo brasileira, vemos que,
ao longo dos anos, a luta pela qualidade na formacdo dos individuos durante a
infancia vem sendo alvo de constantes debates e estudos tedricos que procuram
compreender as especificidades desse publico na apreensdo do mundo. Hoje, por
meio das pesquisas tedricas elaboradas em ambito nacional e internacional, sabe-se
gue, nessa faixa etaria entre 0 a 6 anos, a construcdo do conhecimento se da por meio
da leitura de mundo®® estimulada pelos espacos educativos, sejam eles formais ou n&o

formais.

Dessa forma, constata-se quao essencial é revisitar e readquirir a cultura como
condicé@o basica para a compreensdo do homem em sua relagdo com o mundo, fruto
das capacidades de criacdo e criatividade humana. Na primeira infancia, etapa do
desenvolvimento humano, quando os individuos ainda nao dominam o sistema formal

de leitura e escrita, as demonstragdes do conhecimento apreendido ocorrem das mais

19 A leitura de mundo é segundo Paulo Freire (2001) uma leitura de nés mesmos e das circunstancias que
nos rodeiam. Por intermédio dessa leitura, reconhecemos que aquilo que observamos fora de nos
constitui também o que estd também dentro.
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diversas formas de representacao que aludem a um viés estético eminente aos seres
humanos. A arte como estimuladora da formacdo do olhar sensivel torna-se
fundamental nessa etapa do desenvolvimento e propicia, por intermédio de estimulos
afetivos e/ou emotivos, diversas formas de interpretar e compreender o mundo. Além
disso, estimula formas de se colocar como individuo coletivo e participativo que
expressa seus desejos, emocOes, pensamentos e opinidbes perante a sociedade.
Nesse sentido, Galvéo (1991) afirma que:

As influéncias afetivas que rodeiam a crianca desde o berco nao
podem deixar de exercer uma acdo determinante na sua evolucao
mental. N&o porque originem completamente as suas atitudes e as
suas maneiras de sentir, mas, pelo contrario, precisamente porque se
dirigem, a medida que eles vao despertando, aos automatismos que
o desenvolvimento espontaneo das estruturas nervosas mantém em
poténcia e, por seu intermédio, as relages intimas e fundamentais.
Assim se mistura o social com o organico. (GALVAO, 1991, p.149-
150)

Reddig e Leite (2007) argumentam que, quando se pensa a crianga como
sujeito historico, social e cultural, torna-se possivel sua relagcdo com o museu, com
experiéncias que propiciem a troca, a descoberta, a producdo de sentido e a criacéo.
Por entender que a crianca € uma pessoa que vive seus processos, sua historia, em
muitos tempos e lugares, € necessario garantir que todas tenham uma infancia que
possibilite conhecer e interagir com sua cultura, com os espacos formais e ndo formais

de educacao, buscando aprender, sonhar, imaginar e criar.

A presente pesquisa, nesse sentido, concebe os museus de arte como espacgos
ligados diretamente a cultura e privilegiados para a observacao e fruicdo humana, que
pode vir a contemplar os diferentes tipos de publico, por meio do contato com a
representacdo de recortes do real de diferentes tempos e espacos. Logo, €
extremamente necessario que os museus de arte, percebidos como lugares viventes
de representagdo, permitam a incorporacdo de toda diversidade de profissionais, cujo
campo de trabalho seja a transferéncia da experiéncia humana, da natureza e da

cultura, a partir do respeito de suas diversidades.

4.2 - Ambientacdo da pesquisa

O local selecionado para a aplicagéo da pesquisa foi 0 Museu Internacional de
Arte Naif do Brasil (MIAN) que completou um ano de reabertura em abril de 2013 e

dispbe do maior e mais completo acervo do mundo no género. Sao cerca de 6.000
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obras de pintores de todos os Estados do Brasil e de mais de 100 paises, do século
XV aos dias de hoje, registrando a historia da arte naif no mundo.

Instalado no bairro do Cosme Velho, em um casardo colonial tombado, do
século XIX, o museu esta situado a 30 metros da estacdo do trem do Corcovado,
localizado na Rua Cosme Velho, n.° 561, no municipio do Rio de Janeiro.

Antes de iniciar a fase de coleta e registro de dados, foi realizado o pré-teste
no més de maio de 2013, por meio de observacao de algumas visitas, com o intuito de
compreender o funcionamento e a dindmica da instituicdo, analisar as possibilidades
de acompanhamento de visitas guiadas e selecionar a forma de coleta que melhor

atenderia a necessidade desta pesquisa.

Nessa fase, os equipamentos de audio foram testados, considerando o espaco
da exposicdo, posicdo e angulo para a captacdo de som e imagens fotogréficas.
Segundo Ludke e André (1986), essa etapa, também chamada de fase de exploracgéo,
serve para orientar todo o processo de coleta de dado em uma pesquisa,
possibilitando a selecdo de aspectos que serdo mais detalhadamente investigados.
Assim, com local e sujeitos definidos, era preciso determinar como seria feita a coleta

de dados.

Na fase de pré-teste, foram acompanhadas quatro visitas de educacéo infantil
aos seguintes programas educativos do MIAN destinados a esse publico: 1 - Volta ao
mundo em 85 quadros; 2 - Rio de Janeiro em cores e sons; 3 - Minha primeira visita ao
museu e; 4 - Museu Nalif conta e canta Vinicius. As visitas de educacéao infantil sdo
sempre realizadas com o0 maximo de 40 alunos, divididos em dois grupos, e solicita-se
a cada cinco criancas um acompanhante. Todos esses programas foram descritos no

capitulo 4 desta dissertacao.

A fase do pré-teste foi realizada com quatro grupos, sendo os trés primeiros
com alunos de quatro a cinco anos, e o segundo com trés e quatro anos. A idade das
criangas € uma limitacdo clara na comunicacdo. O melhor método encontrado para
coletar os dados nessa fase inicial da pesquisa foi a observacao, dividida em escrita,

descri¢do dos fatos, dialogos e fotografias.

Todavia, com a riqueza de detalhes para a investigagdo contida nas falas da
audiéncia e das arteducadoras, foi definido que toda a coleta de dados em

acompanhamento as visitas guiadas seria gravada em audio.
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4.3 - Delimitagdes metodoldgicas

Segundo Coimbra et al. (2012), o surgimento da comunicacdo de
massas produziu e produz até hoje a nocdo de que estudar a audiéncia é,
simplesmente, verificar o seu lado quantitativo. Assim, um programa pode ter grande
ou pequena audiéncia e todos os esforcos se dirigem na direcdo de calcula-la
numericamente, a fim de verificar o sucesso do programa. A no¢do de uma audiéncia
homogénea cujo Unico interesse seria seu tamanho influenciou todas as primeiras
teorias de comunicacdo de massas e ainda hoje exerce forte influéncia nas pesquisas
de publico. Buscando seguir um caminho contrério a essa corrente, nesta pesquisa foi
adotada a abordagem qualitativa por ser uma metodologia de pesquisa que defende
que:

[...] @ preocupagdo do pesquisador ndo é com a representatividade
numérica do grupo pesquisado, mas com o aprofundamento da
compreensdo de um grupo social, de uma organizacdo, de uma
instituicdo, de uma trajetoria, etc. (GOLDENBERG, 2009, p.14)

Com base nas consideracdes relativas a esta pesquisa, € importante salientar
gue os dados analisados foram coletados a partir de observagdes e de entrevistas que
ocorreram no local em que se encontram 0s sujeitos da pesquisa e 0 pesquisador, ou
seja, dentro do MIAN; portanto, em consonancia com a caracterizacdo de estudo de

caso de abordagem qualitativa.

Em pesquisas qualitativas, os dados coletados sdo prioritariamente descritivos.
A compreensdo dos processos € mais importante do que a dos produtos, e o
pesquisador € seu maior instrumento. No uso de metodologias qualitativas, é
reconhecida a ndo neutralidade do pesquisador, isto €, considera-se que suas
observacdes sdo parciais, pois envolvem a subjetividade resultante da aproximagéo

com o objeto estudado.

Segundo Marandino, Almeida e Valente (2009), no que concerne as pesquisas
da area da educacéo formal desenvolvidas em espacgos ndo formais de educagdo
como museus e centros de ciéncia, a pesquisa qualitativa tem sido utilizada na busca
pela compreensdo dos processos educativos envolvidos na experiéncia museal. As
autoras observaram que existem dois grandes focos de pesquisa qualitativa em
museus: “os estudos de concepgao”, voltados para a compreensao dos fundamentos
utilizados para conceber e planejar as atividades educacionais e comunicacionais, e

os ‘“estudos de recepcdo”, voltados para a compreensdo dos processos de
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aprendizagem do publico que participa das atividades educacionais. Esta pesquisa,
considerando as concepcdes das autoras, caracteriza-se como gqualitativa com foco
nos estudos de recepcdo da audiéncia programada de educacgdo infantil em visita
guiada ao MIAN.

A pesquisadora também assumiu o papel de observadora, o que, segundo
Lidke e André (1986), caracteriza a pesquisa qualitativa de carater etnogréfico, na
qual o pesquisador tenta compreender e explicar os comportamentos humanos
observados dentro das situa¢gBes analisadas, considerando que o contexto influencia
no comportamento dos individuos. Assim, a responsavel pela pesquisa acompanhou,
observou e registrou visitas guiadas de educacéo infantil em um museu de arte, para

obtencéo dos dados analisados.

Nesse sentido, € importante considerar que as pesquisas qualitativas sao
caracteristicamente multimetodolégicas, isto é, usam uma grande variedade de
procedimentos e instrumentos de coleta de dados, com o intuito de coletar mais
informacdes que contribuam com a andlise dos dados, etapa posterior do trabalho
(ALVES-MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 1999).

Para alcancar os objetivos propostos nesta pesquisa, foram realizados os
seguintes procedimentos metodoldgicos: (i) levantamento bibliografico de fontes
secundarias pertinentes ao tema proposto; (ii) roteiro de observacéo e registro; (iii)
coleta de informacgfes sobre o comportamento dos visitantes de educacao infantil ao
MIAN por meio de conversas informais com os funcionarios do museu que trabalham
diretamente com o publico; (iv) entrevista semiestruturada com roteiro previamente

formulado a equipe da geréncia socioeducativa do MIAN; e (v) registro das

observacdes por meio de transcri¢oes.

O levantamento bibliografico foi realizado ao longo das disciplinas cursadas no
Programa de Poés-Graduacdo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS) e foi
constantemente atualizado, para a ampliagdo dos horizontes teoricos, sempre que
surgiu tal necessidade. O mapeamento dos estudos sobre construgcdo do
conhecimento infantil, no contato com as artes, por intermédio da educagéo nao formal
em museus, possibilitou o estabelecimento de um dialogo interdisciplinar, propiciando

uma reflexao critica acerca dos campos de conhecimento: educacdo e museologia.
A coleta de dados foi realizada mediante:

a. Observacgao
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Iniciada em maio de 2013, continuou nos meses seguintes do corrente ano
com autorizacdo e participacdo dos profissionais da Gestdo Socioeducativa do MIAN,

gue foram comunicados formalmente sobre a pesquisa e convidados a participar.

As datas para o acompanhamento das visitas foram marcadas de acordo com
a disponibilidade das visitas agendadas para o publico de educacéo infantil. Entrou-se
em contato com a instituicdo para saber quais programas educativos seriam
desenvolvidos nos dias de visitas agendadas, com o intuito de organizar e selecionar

as visitas a serem acompanhadas.

Houve a preocupacdo em nao interferir nas atividades ou influenciar no
comportamento dos grupos e dos arteducadores. Apés a coleta dos dados, os audios

foram ouvidos e as falas transcritas para o desenvolvimento das analises.
b. Entrevista

A entrevista é uma das formas mais utilizadas para coleta de dados em uma
pesquisa de abordagem qualitativa, pois pressupde um dialogo entre sujeito e
pesquisador sobre o tema gerador. Habitualmente, o objetivo do pesquisador é coletar
depoimentos que possibilitem compreender comportamentos, valores e atitudes de
grupos de pessoas que estejam envolvidos no contexto observado. Mesmo que o
pesquisador registre apenas o depoimento de um sujeito, seu objetivo é captar o
grupo, vislumbrando a possibilidade de se buscar um entendimento da coletividade por
meio do individuo (QUEIROZ, 1991).

Nesta pesquisa, optou-se pelo método de entrevista semiestruturada com
roteiro previamente elaborado por considerar que, apesar de haver um plano de
orientacdo sobre os tépicos que gostariamos de tratar, poderia haver situacdes em
gue a equipe educativa do MIAN fizesse observacdes sobre questdes relevantes para
a pesquisa e que, eventualmente, ndo estariam no roteiro de entrevista. Este foi
elaborado a partir de questbes provenientes da analise dos dados coletados nas
visitas guiadas na fase do pré-teste. Assim, essas questdes foram estruturadas em
tépicos, de forma que pudessem nos fornecer respostas Uteis para a discussdo dos

dados e que estivessem dentro de uma progressao légica do tema em foco.
c. Pesquisa documental

Os documentos utilizados para andlise referem-se ao historico, a relagdo com
as diferentes midias, a compreensdo da arte naif, aos objetivos do MIAN e as
diretrizes que orientam o trabalho educacional promovido por meio das atividades

educativas oferecidas ao publico de educacéo infantil.
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Esses documentos foram cedidos pela instituicAo ou obtidos por meio de
pesquisa bibliografica de publicagbes em artigos de revistas de divulgacdo, midias
digitais, livros e periddicos, além do proprio material de divulgacao do MIAN.

A analise desse material contribuiu para alcancar respostas relevantes para
esta pesquisa, com informacdes sobre a instituicdo em seus aspectos histéricos,
administrativos, educativos, de acervo e de publico.

O método de selecao e analise de dados ocorreu mediante:
d. Transcricéo

Como o objeto de estudo da pesquisa encontra-se no discurso oral das visitas
guiadas do publico de educacéo infantil, a transcricdo foi uma das etapas do método
de coleta de dados. Segundo Queiroz (1991), o ato de transcricdo pode ser visto como
um trabalho mecéanico de passagem do discurso oral para o escrito, mas pode também
se tornar um ato de percepgdo, ja que inimeros detalhes podem passar
despercebidos ao leitor ou ao ouvinte comum. De acordo com a autora, o ato de
transcricdo é uma ferramenta que coloca o pesquisador em contato direto com seu
objeto de estudo, o que propicia uma analise mais detalhada de fenbmenos inerentes
ao discurso. Desse modo, a transcricdo transforma o discurso oral em um documento
de valor semelhante a qualquer outro texto escrito e que, ao ser produzido, servira de
base sobre a qual serdo empregados métodos especificos para sua analise compondo
os dados da investigacdo. Contudo, Queiroz (1991) enfatiza que a transcricdo néo é
um didlogo escrito, e sim o resultado de um ato interacional, por isso o pesquisador
deve estar atento a fidelidade com que transcreve os dados, para manter-se o mais

préximo possivel do que de fato ocorreu.
e. Selecdo de enunciados

Ainda orientada por Queiroz (1991), a andlise, no sentido especifico de estudos
do discurso, significa decompor o texto, fragmentd-lo em seus elementos
fundamentais, a fim de utilizar somente o que é compativel com o estudo que

realizamos. Desse modo, foi obtida a sele¢do dos enunciados.

Dentro dessa perspectiva, o enunciado foi concebido como unidade de
comunicacdo, necessariamente contextualizado. Os enunciados selecionados para
analise, na presente pesquisa, foram gerados dentro do contexto de visitas guiadas ao
MIAN. Dentro desse contexto especifico, buscou-se entender em quais situagfes
ocorreram as diversas formas de interacdo do publico de educacéo infantil em um

museu de arte.
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4.3.1 - Roteiro da entrevista semiestruturada

Com o intuito de conhecer um pouco melhor os sujeitos desta pesquisa e
buscar respostas sobre algumas dividas que surgiram na observacdo das visitas
guiadas para o publico de educacao infantil na fase pré-teste, elaboramos um roteiro
de entrevista semiestruturada, a fim de complementar as demais informagdes

necessarias.

As perguntas foram estruturadas em seis blocos concernentes aos aspectos
histéricos, gestdo de recursos humanos, publico, acervo, visitas guiadas para 0s
grupos escolares e demais a¢des desenvolvidas pelo Museu Internacional de Arte Naif
do Brasil (ANEXO ).

No aspecto historico, foram feitas perguntas relativas ao surgimento, ao acervo

da época e aos momentos considerados mais marcantes na historia da instituicao.

As perguntas destinadas a gestdo de recursos humanos buscaram saber,
principalmente, acerca da organizagéo do setor educativo da instituicdo, considerando

seus profissionais e formacao e a estruturacédo de atendimento ao publico.

Sobre a audiéncia, pretendeu-se investigar as possiveis relacdes do museu
com o publico infantil no dltimo ano, desde sua reabertura, acerca de aspectos como
frequéncia, importancia na concep¢do e montagem das exposi¢des, objetivos a serem

alcancados com esse publico, dentre outros.

As perguntas relacionadas ao acervo foram formuladas com vistas a consultar
gual a abrangéncia do acervo atual no panorama nacional e como se dé a politica de
aquisicao.

No que diz respeito as visitas guiadas para 0s grupos escolares, buscou-se
pesquisar as especificidades dos programas educativos desenvolvidos na institui¢cdo,
tendo como foco os destinados a educacao infantil. Para tal, foram investigados: quais
0s procedimentos adotados anteriormente as visitas com o0s docentes e com 0s
alunos; quais caracteristicas séo levadas em consideragdo na divisdo dos grupos
escolares; a abrangéncia dos horarios e a duragdo dos programas; a escolha das

obras priorizadas e as formas de avalia¢éo do trabalho realizado.

Quanto as demais ac¢des desenvolvidas no MIAN, foram formuladas perguntas
com o objetivo de averiguar, além das visitas guiadas em exposi¢cbes permanentes,
guais outras atividades a instituicdo desenvolve no quesito de servigos, pesquisas,

cursos, eventos, estudos de publico, dentre outros.
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Ap6bs o inicio das observagdes do campo e encontros com o grupo de estudos
do Grupo de Estudos e Pesquisa em Educacdo, Museus, Cultura e Infancia (PUC —
GEPEMCI), evidenciou-se a necessidade de algumas alteragdes no roteiro de

entrevista.

No item 3, sobre aspectos do publico, no primeiro questionario, a pergunta 3.3,
escrita da seguinte forma: “No MIAN as exposi¢cdes sao concebidas e montadas
pensando a inclusao do publico de educacgédo infantil ou esse trabalho é pertinente
apenas ao setor educativo?” foi substituida por: “A exposicao é concebida e montada
pensando a inclusdo do publico de educacdo infanti em todos os espacos da
instituicAo ou ocorre um trabalho de adaptacéo das visitas ao espaco realizado pelo
setor educativo?”. A modificagdo ocorrida teve como objetivo investigar a apropriagéo
do museu pelo publico de educacdo infantii em todos os espacos, visto que a

instituicdo possui trés andares: pordo, saldo e mezanino.

No item 6, acerca dos aspectos das demais acfes desenvolvidas no MIAN, no
primeiro questionario, a pergunta 6.1 “Além das visitas guiadas em exposi¢cdes
permanentes, quais outras atividades o MIAN desenvolve?” foi substituida pela
pergunta “Além das atividades para o publico de educacgao infantil existem outras
atividades educativas desenvolvidas para o publico em geral?”. O objetivo foi
esclarecer o carater investigativo sobre as acdes especificamente educativas para

todos os publicos do museu, nao restritas apenas ao publico de educacéo infantil.

Além das modificacdes supracitadas, é necessario esclarecer que, atendendo a
solicitacdo da equipe socioeducativa do museu, o questionario foi respondido por e-
mail, e ndo pessoalmente com gravacdo de audio. A equipe solicitou mais tempo para

realizar a busca de dados e maior exatidao nas respostas concedidas a pesquisa.

4.3.2 - Roteiro da observagéao

Anteriormente a realizac@o das visitas da fase pré-teste, foi elaborado o roteiro
de observagcdo como uma das etapas da metodologia de pesquisa para a coleta de
dados. Durante a fase pré-teste, foi possivel verificar a viabilidade do roteiro, o seu
efeito para a obtencdo das informacdes e dimensionar a aplicabilidade desse
instrumento, aplicado nas quatro visitas acompanhadas durante 0 més de maio de
2013.

O roteiro de observagdo formulado teve como objetivo analisar como ocorre

todo o programa de visita desenvolvido com o publico de educacéo infantil em visita ao
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MIAN. Foram investigados os procedimentos que permeiam todo o trabalho ocorrido

no museu: antes, durante e depois da visita.

Foi investigado, também, se as metodologias do trabalho educativo realizado
coincidem com o que nos diz a literatura acerca do trabalho com artes para o publico
de educacéo infantil, assim como o potencial transformador do museu de arte. Para
tal, foi observada a reacdo dos discentes durante a visita, quais atitudes e reacfes
manifestavam as criancas, levando-se em consideracdo a dificuldade para esse

publico expressar verbalmente os sentimentos incitados.

E importante salientar, também, que pela especificidade desse publico é
comum gue responsaveis acompanhem os educadores durante a visita. Na ocorréncia
dessas situacdes, foi investigada a acdo que essas visitas provocam nos familiares;
notadamente, se ha manifestacdo da vontade de retornar a0 museu, mesmo sem a
presenca da escola. Outro ponto observado foi a reacéo de outros visitantes do museu
ao presenciarem o trabalho educativo para o publico de educacédo infantil no MIAN,
com o intuito de investigar como os visitantes do museu enxergam a possibilidade da

insercao infantil em museus de arte.

Apesar de algumas adaptacdes feitas, que resultaram na versao que consta no
ANEXO I, as visitas acompanhadas durante a fase do pré-teste foram consideradas
validas, pois forneceram muitos dados relativos a investigacdo das questbes
levantadas. O roteiro de observacgéo foi implementado a partir do més de agosto, apds

a verificacdo do resultado obtido no pré-teste.

Apobs o inicio das observacBes do campo e encontros com o grupo de estudos
da PUC — GEPEMCI (Grupo de Estudos e Pesquisa de Educacéo, Museus Cultura e
Infancia), evidenciou-se a necessidade de algumas alteracdes no roteiro de
observacdo. Assim, foi inserido um cabecalho contendo informacBes para a
quantificacdo de dados relevantes que poderiam influenciar na analise dos resultados
da pesquisa com o0s seguintes elementos: data, horario, responsavel pelo
atendimento, escola publica ou privada, quantidade de criancas e faixa etéria,
guantidade e tipo de acompanhantes. Logo no inicio do roteiro foram introduzidas
as seguintes observagodes: “Qual é o ‘ritual’ de chegada?”; “De modo geral, o que se
pode dizer sobre o espago/o ‘clima’ da visita?”; e “Ha algum procedimento antes da
visita com os alunos? (combinados, roda de conversa, atividades)’. As observagdes
tiveram como objetivo investigar a preparacdo do espago para a recepc¢ao do publico
de educacédo infantil e suas especificidades ao adentrar em um local desconhecido e

penetrar na atmosfera pretendida.
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No primeiro roteiro, o item de observacao “Quais metodologias sdo utilizadas
no momento da visita?” foi substituido pelo item “Quais sdo as ag¢des/metodologias/
programas utilizados no momento da visita?’, para englobar uma observagéo

abrangente de todas as atividades realizadas no momento da visita guiada.

Observagfes concernentes aos tipos de interacdo entre os sujeitos da visita
como criancas, arteducadores, professores e responsaveis (familiares) também
sofreram alteragdes. No primeiro roteiro, as observacdes “Qual o comportamento dos
alunos nas formas de interacdo crianga — crianga / crianga — mediador / crianca —
exposicao — mediador?”; “Qual o comportamento dos docentes durante a visita?”; “Nas
visitas para o publico de educacéo infantii em que ha a presenca de responsaveis
junto a escola, existe a manifestacédo dos familiares quanto a possibilidade de retornar
ao MIAN em outras ocasifes sem a presenga da escola?” foram substituidas por uma
observagao mais direta, ou seja, “Qual € o comportamento dos alunos nas formas de
interacdo crianca — crianca / crianga — mediador / crianca — exposicdo — mediador/
crianga — professor/ professor — mediador?”, visto que era importante analisar a
postura dos docentes ndo apenas na relacdo com os arteducadores, mas,
principalmente, a relacdo de ambos com as criangas. A observagdo sobre os
responsaveis das criancas presentes no momento da visita foi desconsiderada, uma

vez que em nenhum momento da pesquisa de campo ocorreu tal situagao.

Na observacdo dos aspectos relativos as visitas de instituicbes publicas e
privadas, o item “Existe diferenca de comportamento entre alunos de educacgao infantil
da rede publica e privada?” foi substituido pelo item “Ha algo a acrescentar sobre o
comportamento de criangas de educacao infantil da rede publica e privada?”, pois, ao
longo da pesquisa de campo, percebeu-se que o baixissimo niumero de agendamentos

por instituicbes publicas impossibilitaria maior exatidao nas analises.

No item de observacdo “Ha diferencas nas formas de interacdo das escolas
que ja haviam visitado o MIAN anteriormente?”, ocorreu a substituicdo pela
observacdo “O grupo de criancas ja visitou o Museu? E possivel perceber alguma
diferenga dos que ja visitaram anteriormente?” por entender a importancia da
observacdo com foco na experiéncia museal anterior das criangas e ndo da escola e,
também, levando em consideracéo a possibilidade de criancas terem visitado o museu

anteriormente em situacdes distintas da visita escolar.

A observagdo concernente aos efeitos produzidos pela visita ao MAIN
anteriormente pensada sobre o aspecto apenas do publico infantil “Quais atitudes e

reagdes o publico de educacdo infantil expressa ao término da visita?” foi substituida
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por uma observagdo mais abrangente sob as reag¢des de todo o grupo “Ha alguma
manifestacao/ fala do grupo (criangas e/ ou adultos) quanto a possibilidade de retornar

(ou ndo) ao Museu sem a presenca da escola?”.

A questdo “Quais as estratégias desenvolvidas para que os alunos queiram
voltar ao MIAN passando de audiéncia programada a audiéncia espontanea?” foi
alterada para “E possivel perceber alguma estratégia por parte do Museu para
transformar o grupo de audiéncia programada para audiéncia espontanea?”. Buscou-
se, nesse sentido, uma observacdo mais sensivel quanto a existéncia de tais

estratégias por parte do museu.

A partir da escolha dos procedimentos metodoldgicos e da verséo final apés
mudangas realizadas no roteiro de observacdo e no roteiro de entrevista
semiestruturada, foi possivel realizar a pesquisa de campo com o acompanhamento
de doze visitas guiadas para o publico de educacéo infantil ao MIAN, no periodo de
agosto a novembro de 2013. As observacdes do campo tiveram como objetivo

principal responder as questdes de pesquisa:

1) Quais as relacGes tedricas que se pode estabelecer entre os conceitos de
infancia, arte e educacdo em museus para 0 aperfeicoamento das acdes

educativas desenvolvidas em museus de arte?

2) Como ocorrem as formas de interacdo do publico de educacéo infantil em

visita ao Museu Internacional de Arte Naif do Brasil?

3) Quais metodologias séo utilizadas para estimular o olhar sensivel do publico

infantil no Museu Internacional de Arte Naif do Brasil?

4) Como o Museu Internacional de Arte Naif do Brasil tem contribuido para a

inclusé@o do publico infantil nos espacos museologicos?

Os dados obtidos na pesquisa de campo que buscou equacionar tais questbes
foram profusos e permitiu uma andlise detalhada e geradora de importantes reflexdes

para a temética central, que sera discutida no Capitulo 5 desta pesquisa.
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CAPITULO 5

RESULTADOS E ANALISE DOS DADOS
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CAPITULO 5 - RESULTADOS E ANALISE DE DADOS

Considerando que o objetivo geral desta pesquisa foi investigar a inclusdo do
publico de educacado infantil nos programas educativos dos museus de arte, foi
necessaria a realizacdo de um trabalho de campo para que fosse analisada a pratica
dessa inclusdo em l6cus. Para tal, os programas educativos dos cinco museus de
tipologia especifica em artes do municipio do Rio de Janeiro (ou seja, MAC, MAR,
MNBA, MAM e MIAN) foram previamente consultados sobre as atividades educativas
desenvolvidas para essa audiéncia, e o0 MIAN apresentou-se como a instituicdo com

maior profusdo de material de pesquisa®.

Para aprofundar a investigacdo da inclusdo do publico infantil na instituicao
escolhida, foram selecionados o0s seguintes pontos para a observagéo: (i) como
ocorrem as interacbes entre os diferentes sujeitos nesses locais; (i) quais as
metodologias desenvolvidas para o estimulo ao olhar sensivel das criancas; (ii) quais
atividades educativas contribuem para a desmistificacdo da arte como algo distante
desta audiéncia; (iv) como o MIAN tem contribuido para a inclusdo do publico infantil

nos espacos museoldgicos.

E importante salientar que, para a realizagdo desta pesquisa, conforme
mostrado no Capitulo 4, foram utilizadas diferentes ferramentas para a obtencdo dos
dados: observacdo ndo indutiva das visitas mediadas e entrevista com a equipe

socioeducativa na instituicao.

5.1 - Intera¢Oes entre os diferentes agentes da visita

Considerando que a forma de aquisicdo do conhecimento infantil se da,
principalmente, por intermédio das interacdes com o meio cultural em gue ela esta
inserida, foram analisadas as formas como ocorrem as interagcbes nas atividades
educativas propostas durante a visita mediada. Foram observados quatro tipos de
interacdo: entre crianca-mediador, entre criangca-mediador-exposi¢éo, entre crianga-

mediador-professor e entre pares.

% Como material de pesquisa entende-se quantidade de agendamentos de visitas mediadas escolares e
a variedade de propostas educativas para o publico de educagéo infantil.
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5.1.1 Interagéo criangca-medidador

Todas as visitas de educacao infantil ao MIAN tém como procedimento inicial,
logo que chegam & instituicdo, a recepcdio das criancas em uma roda de conversa®.
Todos sentados no chdo, na varanda do museu, recebem as boas-vindas das
arteducadoras e conversam de maneira informal sobre o que imaginam ser um museu,
0 que guardam, o que acham que irdo encontrar dentro do MIAN, o que pensam ser
arte naif e como acham que devem se comportar dentro do museu. Nesse contato
inicial, as arteducadoras se apresentam e buscam chamar as criangas por seus nomes
proprios, fazendo a leitura nos crachas ou perguntando, diretamente, o nome da
crianca antes do didlogo com cada uma (e ao longo de toda visita essa pratica
acontece). Durante a visita mediada, a interacédo crianca-arteducadora se da por meio
de didlogos e brincadeiras em que a cada obra selecionada no roteiro da visita, ou
alvo de curiosidade das criancas, sdo feitas diversas perguntas que estimulam as
criancas a imaginar historias e a identificar situacdes, paisagens, cores, objetos,

lugares, animais, tamanhos, formas etc.

A interacao crianca-arteducadora é priorizada durante 0s momentos do roteiro
da visita destinados a observacdo e a interpretacdo das obras. Nesses momentos,
guando as criangcas comecam a fazer comentarios com um ou outro colega, elas sdo

convidadas a patrticipar de uma interacdo mais coletiva:

“Yamos conversar todo mundo junto? [...] O legal é que quando cada
um fala de uma vez a gente escuta o amigo e pode ser legal ouvir 0
que o amigo tem pra dizer”.

Nos momentos em que a arteducadora pede a opinido das criancas sobre as
obras ou qualquer outro assunto, e todas as criancas respondem ao mesmo tempo, 0
levantar de maos e uma fala por vez sédo cobrados. Foram falas recorrentes das

arteducadoras:

“Nao precisa falar eu, é so levantar o dedo. [...] Nao precisa chamar
tia, é sO levantar o dedo, sem falar eu. [...] Vamos fazer um pouco
menos de barulho e levantar o dedo para falar porque eu ndo consigo
escutar todo mundo, e eu quero escutar todos vocés, até o fim da
visita todos vao falar. [...] Vou pedir para quando quiserem falar
levantarem o dedo porque somos muitos e ndo vai ter como escutar
todo mundo, uma hora uns respondem, outra hora outros respondem.
[...] Muito bem, vocé que s6 levantou a mao pode falar”.

Foi possivel notar que a adaptacéo a esse tipo de solicitagdo depende muito da

pratica escolar. Para criangas de algumas escolas parecia facil o habito de aguardar;

L No item 5.3, Atividades educativas que contribuem para a desmistificacdo da arte como algo distante da
audiéncia infantil, sera relatada mais especificamente a metodologia da roda de conversa inicial.
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outras criancas, no entanto, ndo conseguiam atender ao solicitado, que era lembrado
a todo o momento pelas arteducadoras. Em alguns momentos, é tocado um sino de
meditacdo, quando o grupo se dispersa em varias conversas particulares em duplas

ou em trios.

“Eu vou tocar esse sino sempre que precisar da atencdo de vocés.
[...] Quem tiver se comportado bem legal na visita eu vou deixar tocar
0 sino também”.

No final das visitas, todas as criangcas eram convidadas a tocar o sino. Essa
pratica, com grande frequéncia, servia para solicitar as criangcas o levantar das maos,
a fim de que pudessem ter o direito a fala. Nesse sentido, o sino de meditacdo era
usado para chamar a atencéo. E interessante observar que, ao longo do periodo

observado, ele foi sendo menos utilizado nas mediagdes.

Uma pratica frequente da equipe do socioeducativo, no MIAN, séo reunides
semanais para o0 compartihamento de experiéncias, dificuldades, estudos,
necessidades materiais e aprendizados. Essa capacitacdo da equipe é importante no
sentido de colaborar com a constante avaliacdo e reformulacdo de suas praticas, ao

perceberem a necessidade de alteracdes e/ou permanéncias em suas metodologias.

5.1.2 - Interagao crian¢ca-mediador-exposi¢cao

Em todas as visitas foi demonstrado interesse das criancas pela exposicao e
grande empatia estética com as obras. Ao ouvirem que os artistas naifs séo
considerados ingénuos por pintarem de forma livre, sem se preocuparem em estar
certo ou errado, estar direito ou torto, grande ou pequeno, de mentira ou de verdade,
ou com a opinido dos gue criticavam essa forma ingénua de arte, sdo recorrentes 0s

comentarios das criancgas:

“Mas como €& que ele consegue fazer tdo perfeitinho? [...] Ele tava
certo, o Henri Rousseau. [...] Mas isso ta perfeito”.

Além das obras, as criangas fazem observagfes e reconhecem o local onde
estdo. Ao verem o quadro MIAN, do artista Fabio Sombra, com frequéncia, elas
reconhecem o museu retratado em arte naif falando:

“Ih! A gente ta aqui dentro. [...] Esse aqui é o lugar que a gente ta. [...]

Aqui dentro € muito mais moderno que I4 fora. [...] O que tem la em
cima? [...] A gente vai conhecer o porao do museu?”.

113



Nesse aspecto, vemos que ndo sO as pecas do acervo sdo alvos da
curiosidade infantil, mas, sim, todos os ambientes. Elas fazem suas observacoes
sobre o que lhes agrada, ou ndo, e demonstram a vontade de explorar todos o0s
ambientes do espaco. Quando recebem a noticia de que ndo irdo visitar o terceiro
andar do museu — mezanino®* —, elas demonstram insatisfacdo, mas, logo que as
arteducadoras convidam para que voltem nos finais de semana com suas familias,

ficam animadas.

Ao visitarem a exposicdo Rio de Janeiro Naif, logo no saldo de entrada do
museu, as criancas demonstraram ser capazes, além de reconhecer varios pontos
turisticos e bairros da cidade onde se localizavam suas residéncias ou escolas®,
relembrar e expressar verbalmente, buscando uma sequéncia logica para se
comunicar, situacées por elas proprias vividas que relembraram ao observarem uma

pintura naif do local:

“Eu ja fui aqui com meu pai. [...] Esse lugar aqui é onde tem o
carnaval (sambodromo). [...] Eu moro aqui. [...] Aqui na Urca é onde
fica a nossa escola. [...] Eu fui & ontem ver o jogo com o meu pai
(Maracand)”.

Demonstram ainda que s@o capazes de criticas e identificacbes quanto a

veracidade retratada nos quadros naifs dos locais por elas visitados:

“Mas a estatua da liberdade n&do é assim, ela é verde. [...] Eu j& fui
nessa fonte com a minha av6, mas ela ndo € assim de verdade. [...]
Mas os carros ndo tém essa cor. [...] Os prédios sdo cinza”.

As arteducadoras estimulam essas interacbes com as obras, fazendo
diferentes questionamentos e estimulando o olhar atento para o que elas veem em

cada obra.

Em uma andlise geral, as criancas demonstram grande interesse pelas
exposicdes de acervo naif. Interpretam os desenhos e detém-se por mais tempo,
demonstrando grande interesse por obras de maior tamanho. Na “Sala de Texturas”,

onde podem tocar nas obras, elas movimentam-se com entusiasmo e emogdo. A

2 por motivo de seguranca, o espaco do Mezanino ndo é visitado pelo plblico escolar de Educacio
Infantil. O espaco € alto e aberto, sem conten¢do de seguranca caso alguma crianca queira debrugar-se
para ver o andar de baixo.

% E importante ressaltar que as visitas mediadas observadas foram de instituicdes de educac&o infantil
da rede privada. O MIAN, no periodo analisado, recebeu poucos agendamentos de visitas de instituicoes
de educacéo infantil da rede publica o que ndo permitiu uma analise de aprofundada nesse aspecto da
visita mediada.
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interacdo entre pares é grande. A arteducadora deixa-os explorar a sala livremente

com movimentos e exclamacdes em alto tom e, posteriormente, propde brincadeiras.

A curiosidade pelas obras expostas no MIAN, confirmando mais uma vez a
pluralidade infantil, ocorre de forma diversa do roteiro previamente selecionado entre
criancas de instituicdes educativas diferentes e entre criancas da mesma instituicéo. E
comum em todas as visitas durante as atividades de interpretacdo e observacdo da
obra que uma crian¢a ou outra desvie do grupo, demonstrando curiosidade maior por
uma obra que nao faz parte do roteiro programado ou que esta destinada a ser
observada em outro momento. Nessas ocasibes, sdo recorrentes falas das

arteducadoras como:

“Ja vamos ver esse. [...] Espera s6 um pouquinho, amigo, porque
agora estamos vendo esse quadro aqui”.

Portanto, devemos entender que, quando a maior parte do grupo esta
interessada na obra apresentada e interagindo com a mesma, ndo convém
interromper o roteiro. A participacdo do professor para sanar uma curiosidade
eminente da crianca que se interessou por outra obra é bem-vinda, ressaltando que é
importante respeitar o ritmo infantil e também o exercicio do olhar sensivel. Todavia, é
pratica das arteducadoras a escuta as criangas, pois, mesmo nesses momentos em
gue seguem o roteiro junto a maioria do grupo, logo apés, as criancas retomam as

perguntas feitas ou se direcionam para o quadro apontado.

Outro foco de atencdo das arteducadoras durante a visita é garantir que todas as
criangas consigam visualizar as obras. Para isso, a todo o momento, recomendam que
evitem filas e mdos no ombro. Na verdade, elas indicam para se espalharem pelo saldo,
chegar mais perto das obras ou afastar, explicando as estratégias de como todos podem

ver melhor.

5.1.3 - Interacgéo crianga-mediador-professor

S&o recorrentes nas visitas situacdes em que os professores acompanham
efetivamente o grupo, prestando atencdo na mediagédo da arteducadora e assistindo
gualquer necessidade das criangas. Quando as criangas fazem perguntas que nao
sabem responder, dirigem-nas para a arteducadora junto ao grupo, tornando a davida

de um a davida de todos. Nesse sentido, podemos detectar dois fatores importantes:
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a confianca no trabalho de mediacdo do MIAN e a falta de iniciativa do professor em

estudar o tema a ser apresentado ao grupo antes da visita & instituicdo®.

Em outras situacdes em que a escola solicita roteiros de visitas de acordo com
a tematica abordada em sala de aula, € comum que os professores interajam mais
durante a visita. Fazem comentarios que estimulam o exercicio de memdria das
atividades ja realizadas sobre o tema e as criangcas recontam com prazer e entusiasmo
para as arteducadoras.

Ja em outras situagdes, mais raras, acontece também de o professor dispersar-
se na exposicao, vendo os quadros em um roteiro préprio, deixando a turma apenas
com a arteducadora. Como a instituicdo sempre pede um educador para cada cinco
criangas, € comum também ao longo da visita que professores distraiam-se com
conversas particulares, chegando até mesmo a atrapalhar a media¢éo para as criangas.
Algumas vezes, a arteducadora precisa solicitar que os professores que falem mais
baixo entre si, para ndo atrapalhar a visita ou que interajam mais com as criancas, a fim
de garantir que sigam os combinados de comportamento realizados no inicio da visita,

como andar calmamente, falar baixo e apenas apontar para os quadros.

5.1.4 - Interacao entre pares

Na maior parte do roteiro de visita, a interacdo entre 0os pares € priorizada na
forma coletiva, mediada pela arteducadora, na forma de conversas, brincadeiras,
cantos e dancas. Quando as criancas comeg¢am a conversar em grupos de dois ou
trés participantes, a conversa fica paralela e o grupo se dispersa das intervencodes
realizadas. Nesses momentos, a arteducadora chama para que todos participem de

uma conversa s6 onde todos sejam escutados.

A interacdo entre pares de forma livre ocorre principalmente nos momentos
dentro da “Sala de Texturas Naifs” e na atividade de “Desenho Naif’, que serdo mais
detalhadamente relatadas no subitem a seguir. Nos outros momentos de observacao,
interpretacdo e brincadeiras, as criancas fazem comentarios entre si. E grande a
necessidade de expressar suas impressdes imediatamente com seus pares, mas,

também, com as professoras e com a arteducadora.

5.2 - Metodologias desenvolvidas para o estimulo ao olhar sensivel das criangas

2 O MIAN afirmou oferecer capacitacio para professores antes da realizacdo das visitas, mas apenas
uma minoria interessa-se pela atividade.
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A preparagao para a visita comega antes de as escolas chegarem. A equipe e 0
material sdo preparados, a temperatura do ambiente € verificada para que as criancas
ndo sofram com frio ou calor. Frequentemente, ha a recomendacdo de que o lanche
seja feito antes da visita, pois com a fome ndo se compete, e as criangas podem

aproveitar o final da visita para observar quadros que mais gostaram ou que nao viram.

Todas as visitas comegam com uma roda de conversa na varanda do museu.
Nesse espaco, as criangas se sentam em uma roda e, através de um teatro com

fantoche, sdo apresentadas perguntas norteadoras:

‘O que & um museu? [..] Para qué ele serve? [..] O que fica
guardado no museu?”.

Nesse momento, é perguntado também se as criancas sabem o que € arte naif,
e é explicado um pouco sobre o tema de forma simples. Uma marionete da mascote
ajuda na interagao, e as arteducadoras fazem um “combinado de museu”, tendo como
objetivo os comportamentos esperados dentro das salas expositivas. A palavra ndo é

evitada, sendo substituida por:

“Como devemos andar? [...] Como devemos falar? [..] Quando
quisermos muito tocar nas obras vamos usar nossos dedos magicos
de raio laser que apontam?”.

A arteducadora pergunta e explica os motivos de cada um dos combinados e

pergunta se as criancas concordam, e elas afirmam positivamente com as maos.

As visitas seguem sendo realizadas nas salas de exposicao, desenvolvendo
propostas educativas que utilizam diferentes metodologias, como o estimulo a
imaginacdo, brincadeiras, observacao, interpretacdo, masicas, dancas, contacdo de
histérias e o uso de tecnologias, a fim de despertar o interesse infantil para as obras
naifs expostas. Nessas atividades, conceitos sobre arte naif sdo transmitidos, e a
percepcdo de diferentes conteddos, como longe, perto, grande, pequeno, cores,
dentro, fora, caracteristicas da natureza, pontos turisticos, paises, cidades,

sentimentos, dentre outros, sdo abordados de forma ltdica.

Na mediag&o da visita & exposi¢do Rio de Janeiro Naif, séo selecionados, para
0 roteiro, os quadros que retratam a cidade do Rio de Janeiro de maneira lidica e
inusitada. As criancas séo convidadas a fazer um tour pelos diversos pontos turisticos,
descobrindo sons e cores de cada lugar. S&o utilizados como recursos gravagoes e,

também, instrumentos musicais reciclaveis manuseados pelas criangas em um
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pequeno cortejo de um bloco carnavalesco. Inspiradas nas telas, as criangcas séo

convidadas a cantar, a ouvir algumas musicas e a ensaiar uns passos de samba.

Imagem 11: Contacao de historia na “Exposi¢do Rio de Janeiro Naif”
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Na “Sala de Texturas Naif”, as criangas podem tocar nas obras, reconhecendo,
identificando diferentes tipos de materiais como metal, madeira, 1a, CDs, pano, tela,
tecidos quentes e frios, camurca etc. A visita € seguida de uma brincadeira de estatua

dos bichos com musicas sobre os mesmos.

Na obra Rio de Janeiro, gosto de vocé, gosto dessa gente feliz, sdo realizados
jogos de lince. As criancas, na verdade, recebem em miniatura um pedaco da obra,
em papel, e ttm que identifica-las na tela gigante. Sdo convidadas a relatar lugares
gue conhecem ou querem saber da paisagem carioca retratada no quadro. Também
sdo convidadas a identificar na obra os sons, que saem do tablet da arteducadora, de
diversos elementos que compdem a paisagem sonora dos bairros cariocas. Ha ainda
dois aparelhos tablets, instalados em uma bancada ao lado do quadro®, com um jogo
de elementos presentes na paisagem da obra que as criancas podem montar

recriando a sua maneira.

% mportante ressaltar que a bancada é muito alta para o publico de educac&o infantil. Nas mediacées em
que ha tempo e as criangas desejam brincar com o jogo € necessario que arteducadora e professoras
peguem as criancas no colo e coloquem-nas seguramente nas cadeiras.
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Imagem 12: Jogo Naif Digital
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil

Na exposicdo Lenda ou realidade?, as criancas viajam pelo mundo através do
olhar naif, observando a origem dos pintores e as tematicas dos quadros. As
arteducadores instigam as criancas a tentar adivinhar se as telas retratam situacdes

reais ou imaginarias e as razées das suposi¢cdes das criancas.

As visitas sdo contempladas ainda com a video-instalacdo sobre Henri
Rousseau e uma breve explicacdo sobre sua importancia para o reconhecimento da

arte naif.

E, para finalizar, as criancas sdo convidadas a fazer um desenho naif, a partir
de tudo o que viram no museu. As arteducadoras, nesse momento, ressaltam que
deve ser um desenho livre, sem se preocupar com certo ou errado, que devem pintar
com o coracédo, contando a emocao que sentiram ao ver o que mais gostaram. Alguns

desses desenhos s&o selecionados e expostos na “Galeria Virtual Mianzinho®®”.

5.3 - Atividades educativas que contribuem para a desmistificagcdo da arte como

algo distante da audiéncia infantil

As exposi¢des do museu sdo concebidas por curadores, pensadas em grandes

temas como “Mestres naifs brasileiros”, “Santos e devogdes”, dentre outros. O trabalho

de curadoria ndo concebe as exposi¢cdes pensando especificamente no publico infantil,

% Disponivel em:
www.facebook.com/media/set/?set=a.460992130647122.1073741827.260592070687130&type=1
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mas a instituicdo alega que a figurativa, a simplicidade e as cores presentes na
maioria das telas de arte naif, naturalmente, ttm um apelo e uma receptividade
enorme junto a faixa etaria da educacdo infantil, o que torna esse publico uma

constante presenca no museu de arte.

O museu conta também com uma sala acessivel e sensorial (“Sala de Texturas
Naifs”), com obras instaladas na altura dos olhos de uma crianga pequena, de
pessoas adultas cadeirantes ou de um adulto de baixa estatura.

Ainda na instituicdo, ao término da visita mediada, as criancas recebem uma
folha de papel, lapis de cor ou giz de cera (dependendo da faixa etaria) e séo
convidadas a produzir um desenho inspirado no que aprenderam sobre arte naif. Os
desenhos sdo expostos na galeria virtual do site da instituicdo na internet. Em alguns
desenhos selecionados, podemos ver que conceitos de arte naif foram apreendidos e
expressos em suas producdes, como a utilizacdo de diferentes cores fortes e
vibrantes, a liberdade de expressao, a escolha de temas que “tocaram seus coragdes”
ao observarem as obras expostas no museu. As criancas demonstram estar
confortaveis e a vontade no espaco do museu durante toda a visita e, principalmente,

durante a atividade de desenho.

Imagem 13: Desenho Naif
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil
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Imagem 14: Almas Gemias — Ana/Colégio Zaccaria
Foto: Galeria Virtual Mianzinho

Imagem 15: Ana Luiza/Colégio Andrews
Foto: Galeria Virtual Mianzinho
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Imagem 16: Clara/Curiosa Idade Educacao Infantil
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Foto: Galeria Virtual Mianzinho

Imagem 17: Luisa/Escola Sa Pereira
Foto: Galeria Virtual Mianzinho

Imagem 18: Theo/Escola Sa Pereira
Foto: Galeria Virtual Mianzinho

Além da atividade de fruigdo artistica de desenho, durante atividades ludicas da
mediacdo, as criangas recebem informacdes sobre caracteristicas da arte naif e
algumas dicas de como fazer leituras artisticas das obras. Elas sdo estimuladas a
imaginar o que o artista pensava quando pintou o quadro, aprendem a reconhecer e a
identificar marcas que caracterizam a autoria de determinados artistas, como as
garcas e as montanhas roxas de Lia Miatarakis; as pessoas pequenininhas da artista

Valdiza, por exemplo.

A realizacdo dessas atividades nas propostas pedagodgicas desenvolvidas

corrobora uma postura da instituicdo quanto ao entendimento da arte extremamente
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presente no cotidiano infantil e possivel de compreenséo, percepcao e fruicdo para
esse publico.

5.4 - Como o MIAN tem contribuido para a inclusdo do publico infantil nos
espacgcos museoldgicos

No final de todas as visitas, as criancas sdo convidadas a retornar a0 museu,
nos finais de semana, com seus familiares para conhecer o terceiro andar (mezanino),
gue ndo puderam visitar e, também, para ver as obras que nao tiveram tempo de ver
ou observar com mais calma. O museu promove, ainda, apresentacdes de grupos de

danca, canto, teatro, coldnia de férias e visita mediada para nenéns.

A instituicdo se insere no panorama de pesquisas, oferecendo capacitacdes, a
fim de que professores da rede municipal, estadual e de universidades publicas
conhegcam os objetivos da instituicdo e fiqguem estimulados a aumentar durante o
periodo letivo as atividades com arte naif e a frequéncia das visitas ao espaco. O
museu € objeto de pesquisa do grupo de estudos da PUC — GEPEMCI (Grupo de
Estudos e Pesquisa em Educacdo, Museus Cultura e Infancia) e participa dos eventos
da Rede de Educadores em Museus (REM).

O MIAN busca uma forte divulgacdo nas diversas midias sociais a respeito de
todas as atividades desenvolvidas, principalmente as especificas para o publico
infantil, por considerarem esta uma especialidade da instituicdo no meio, como

podemos ver a seguir.
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Imagem 19: Divulgacéo na midia sobre as atividades desenvolvidas para o publico infantil
Foto: Museu Internacional de Arte Naif do Brasil
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Exposicao de arte itinerante em
escolas publicas termina esta quarta

Termina nesta quarta-feira o projeto “Descobrindo a Arte Naif”, projeto que levou uma
exposic¢do itinerante para cinco escolas da rede publica da cidade. Resultado de uma uma
parceria entre o SESC Tijuca. a Arte Cultura Gestdo & Produgio Cultural e 0 MIAN —
Museu Internacional de Arte Naif do Brasil. a mostra exibiu em um banner 22
reproducdes de pinturas do acervo do MIAN. Além de assistir & exposicdo. as escolas
participaram de atividades com apoio de livros sobre o tema. Ao todo. 600 alunos da
rede publica foram atendidos no nos meses de outubro e novembro.
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CORES NAS TELAS, Depois de uma reforma, |
o Museu Internacional de Arte Naif (Rua
Cosme Velho 561) foi reaberto! Ha 200
obras em exposicao, além de um painel de
24 metros de comprimento que conta a
Histéria do Brasil desde o descobrimento |
até a construgdo de Brasilia (vocé pode ver
um detalhe dessa obra ai do lado). As
visitas precisam ser agendadas por telefone
(2205-8612) e podem ser feitas de terga a sexta-feira, das 10h as 18h, ou
sébado, das 12h as 18h. A entrada custa R$ 16 (tem meia).
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VOLTA CULTURAL

O Museu Internadonal de
Arte Naif (Ris Cosme Velhio
561) realiza, amanhi e sdba-
do, & "Vaolta a0 mundo em 85
quadros’] direcicnada para as
crizngas. A visia zcontece as
14h e as 16k e deve ser agen-
dada pelo telefone 2205-
8612. 1S 10, com direitoaum
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Arte e miisica para pais e filhos
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5.5 — Reflexdes sobre tempo, espaco, objeto e atividades pedagogicas no MIAN

Observando as reacfes expressas pelas criangas em suas diversas vivéncias,
nota-se que 0 encantamento ocorre ndo apenas diante do contato com invencdes
tecnoldgicas de dltima geracdo, mas, também, com o velho que se apresenta
igualmente como conteddo de descobertas, pois ambos proporcionam experiéncias

ainda nao vivenciadas.

Para as criancas que visitaram o MIAN e jA possuiam experiéncias museais
anteriores, 0 museu é tido como lugar de guarda do antigo, das artes, mas ainda nao é

percebido, também, como local de brincadeira.

“E um lugar que vai pra ver coisas velhas. [...] Tem pintura e tem
desenho. [...] Pra ver coisas que ja existiram. [...] Pra ver retratos. [...]
E pra ver as coisas com os olhos. [...] Serve pra guardar obras de
artes e outras coisas. [...] Pra mostrar muitas coisas. [...] Pra poder
mostrar a histéria do pais. [...] Pra ver coisas que nao existem mais.
[...] Praver esculturas. [...] Pra ver como as coisas séo.”

Como visto no Capitulo 2 desta pesquisa, experiéncias culturais diversas
nesses espacos podem trazer significagbes positivas de forma a tornar o publico
infantii uma audiéncia espontdnea que, futuramente, podera procurar formas e

espacos diferenciados para a aquisicdo de conhecimento. Para tanto, é necessario
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considerar as particularidades sobre o tempo, o espaco, 0 objeto e as atividades
pedagdgicas nas propostas de mediacdo para esse publico especifico.

As relagbes entre tais aspectos foram analisadas nas visitas mediadas ao
MIAN com o intuito de contribuir para a instituicdo e para o campo da educacdo em
museus, com andlises que aliam os estudos tedricos a pratica, indicando aspectos que
podem servir como alusdo e aspectos que podem vir a ser reformulados nas

experiéncias museais oferecidas ao publico de educacéo infantil.

O tempo para percepcoes, bastante diferenciado, implica maior demanda na
observacao de algo que Ihes desperte o interesse e, também, demanda rapidez para
explorar os demais espacos e objetos. Em ambas as situa¢fes, a utilizacdo de jogos e
brincadeiras que priorizem aspectos motores, a observacéo e o faz-de-conta sdo boas
estratégias para controlar o tempo e, ainda assim, estimular a curiosidade infantil.
Durante as visitas ho MIAN, foram comuns interceptacdes das crian¢as e ponderacoes

das arteducadoras como:

“Crianca: A gente vai ver aquele quadro? Arteducadora: Vamos sim
amigo, sO espera um pouco porgue agora a gente estd vendo esse
aqui. [...] Crianca: Que quadro é aquele que tem um monte num s6?
[...] Arteducadora: A gente vai voltar para o quadro que um de vocés
me perguntou de quem era. [...] Arteducadora: Vamos logo ver esse
quadro dos monstros porque eles querem muito ver. [...] Crianca:
Meu pai ja morou no Japdo. Arteducadora: Entdo eu vou mostrar pra
vocés um quadro do Japdo. [...] Arteducadora: Lembra que vocés
me contaram no que foram no CCBB? Teve um artista que pintou o
CCBB, me diz o que vocés reconhecem de 1a?”

E fundamental na mediacdo que os roteiros sejam organizados de forma que
as criancas tenham tempo para se encantar e imaginar diante das pecas e,
igualmente, ter a capacidade de criar novos roteiros diante das vontades do grupo.
Apesar de seguirem um roteiro, as arteducadoras do MIAN por diversas vezes o
adaptavam conforme a necessidade das criangas por uma ou outra obra ou mesmo
gue, no exato momento da intervencdo ndo desviassem do roteiro, no momento
posterior relembravam as solicitagdes e faziam interveng6es. No pordo do museu, com
a mostra de quadros internacionais, sempre gue uma crianga citava ter visitado ou
conhecer determinado pais, as arteducadores buscavam incluir no roteiro um quadro
dos lugares citados.

Todavia, faltava tempo para que as criangas visitassem todos os espacos de
forma autbnoma e criassem seu préprio roteiro com seus pares. Muitas vezes as
escolas atrasam, e o tempo da visita é curto para que essa proposta ocorra. Quando

ocorria, geralmente, era na exposicdo do pordo do museu com a mostra de quadros
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internacionais. No saldo principal, foi mais dificil acompanhar visitas em que as
criancas tenham tido tempo para observar autonomamente a exposicéo.

Ainda tendo em vista a otimizacéo do tempo, é possivel, sem perder de vista a
leveza das atividades e o ritmo demandado pelas criangas, trabalhar com linguagem
adequada muitos aspectos das exposicdes, construindo uma rede de significados
densa e ampla. Nesse sentido, o0 MIAN consegue trabalhar informacdes variadas da
exposicao:

“Todos os quadros tém uma plaquinha embaixo que diz quem foi o
artista que fez, o nome do quadro e quando fizeram ele. [...] Vocés
acham que esses quadros foram feitos pelo mesmo artista? [...]
Vocés que acham que o jeitinho desse quadro é igual ao do outro? E
porque foram pintados por pessoas diferentes, tem artista que pinta
pessoas grandes, outros pintam as pessoas bem pequenininhas. O
artista naif ndo vai pra escola de pintura, mas ele treina, treina, treina
e descobre um jeitinho s6 dele de pintar. [...] Vocés acham que esses
quadros que tém as cores parecidas foram pintados pela mesma
pessoa?”

Quanto ao espaco nos ambientes museoldgicos, entende-se que o visitante
deve ser cativado pela exposicdo durante todo o percurso da visita com a producéo de
significados. Entretanto, pensar atividades de encantamento para o publico de
educacao infantil implica a quebra de paradigmas no que tange a seguranca e a
tranquilidade rotineira dos museus mais tradicionais. Buscando alternativas para que
haja uma troca dessa mentalidade, o MIAN desenvolve atividades ludicas em todo o
percurso de mediacdo e, também, criou a Sala de Texturas Naif, na qual é permitido

interagir com as obras e brincadeiras de maior agitacao, sem coercgao.

Agora a gente vai pra uma sala muito especial, essa sala é a Unica
sala do museu que a gente pode tocar nos quadros, mas tem que ser
com carinho pra ndo machucar os quadros. Vamos treinar fazendo
carinho no rostinho do amigo. T4 gostoso? Ta sem machucar? Entao
vamos fazer esse carinho nos quadros! [...] Vamos fazer uma
brincadeira? Vou tocar uma musica e quando eu parar a musica
vocés vao ter que me mostrar em qual quadro esta o bicho que fala
nessa musica. Enquanto isso a gente dangca e imita o som e o
movimento desses bichos. [...] Vamos experimentar os quadros? [...]
De que sera que eles sdo feitos? [...] Sdo macios ou asperos? [...]
Quem acha um quadro quentinho? [...] Quem acha um quadro mais
frio? [...] Agora saindo dessa sala especial preciso lembrar que, de
novo, a gente néo vai poder colocar as maos nos quadros.

Apesar da grande importancia em desenvolver estratégias mais dindmicas e
interativas para a recepcdo a esse tipo de publico, é preciso cuidado para que a
mediacdo ndo se transforme em atividades superficiais sem explorar temas e
contetdos. Alguns museus vém atentando para essa necessidade e desenvolvendo

atividades especificas para o publico infantil, como oficinas, areas externas
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planejadas, abordagens teatrais, dentre outras. A inadequacéo dos espacos para fazer
uma visita ndo apenas contemplativa é fator de grande importancia a se considerar no
gue tange a recepcdo ao publico infantil. Estimular o olhar contemplativo € um
exercicio de constante importancia em todas as etapas da vida, mas, como uma das
especificidades desse publico, é importante estimular a interacdo e a motricidade,
permitindo formas de expressao amplas e plurais.

Nesse aspecto, vemos a necessidade de que o MIAN reformule alguns de seus
espacos, a fim de melhor atender a esse publico. E necessaria uma instalacdo de
seguranca no terceiro andar (mezanino) do museu, para que as criancas tenham
acesso as exposicoes ali presentes. O desenho naif, ao ser realizado no chdo do
pordo do museu, impede que outros visitantes tenham acesso as obras no exato
momento em que as criangas demandam espaco para ficar a vontade e desenhar
livremente. A otimizacdo do espaco externo, nessa perspectiva, poderia contribuir com
a atividade de desenho naif e com outras atividades educativas mais amplas e
motoras, uma vez que, no periodo acompanhado, o espaco externo foi utilizado

apenas para o lanche dos grupos escolares.

“Crianca: Que quadro é aquele la que tem um monte?
Arteducadora: Ah! E o maior quadro de arte naif do mundo, mas a
gente ndo vai la por que € 14 em cima. [...] Arteducadora: Vocés
podem retornar nos fim de semana com a familia de vocés para
conhecer o mezanino que fica la em cima e vocés nao puderam ir.”

Foi acompanhada, também, a especificidade desse publico sobre o
compartilhamento das emocdes, das davidas e das descobertas no espaco
museoldgico. As criancas desejavam olhar de perto as obras, descobrir ou ver aquilo
gue seu colega viu, gerando rumores, gargalhadas, expressdes e manifestacfes de
sentimentos em tons altos. Quando o grupo comecava a fazer mais barulho durante a
visita ou passavam a interagir mais com seus pares do que com a arteducadora, um
sino de meditacdo era tocado com o intuito de acalmar o grupo. Foram falas

frequentes:

“Olha s6! Como somos muitos ndo vai da pra todo mundo responder,
mas uma hora uns respondem, outra hora outros respondem. [...] N&do
precisa ficar chamando “Tia” é s6 levantar o dedo. [...] Quem quiser
falar é sé levantar o dedo. [...] Vocé que levantou o dedo, pode falar!
[...] Sempre que eu tocar esse sino € porque eu preciso da atencéo
de vocés. [...] Gente, quem ta em pé senta o bumbum no chéo para o
amigo poder ver também. [...] Levanta a mdo. Quem estiver falando
gritando eu ndo vou dar a vez. [...] Ouvir a resposta do amigo pode
ser legal porque ele pode falar uma coisa que vocé nao sabe. [...]
Pessoal, aqui no museu a gente tem que falar mais baixinho. Lembra
do que a Roberta combinou com vocés? Entao a gente precisa falar
baixinho ta bom? Porque quando a gente fala alto faz um barulhdo e
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aqui também tem outros visitantes de outros paises, ou do Brasil, ou
do Rio de Janeiro mesmo que visitam a gente.”

Como explicitado anteriormente, a pratica de usar o sino foi sendo cada vez
menos utilizada ao longo do periodo acompanhado. Assim, as criancas passaram a
tecer seus comentarios mais livremente durante a exposi¢do. Existe também uma
grande preocupacgéo em deixar claro para as criangas as regras de comportamento no
espaco. No inicio da visita, sempre ha a roda de combinados. Nela, evita-se dizer a
palavra “n&o”, sendo substituida por uma reflexao das préprias criangas sobre como

devem se comportar e por qué.

“‘Arteducadora: Antes de a gente entrar, eu queria fazer trés
combinados sobre comportamento com vocés, ta bom? [...] Criancga:
N&o pode gritar! [...] Arteducadora: Vamos ver se vocés me ajudam!
Deixa eu perguntar o primeiro combinado: Como é que a gente deve
falar dentro do museu? [...] Criancas: Baixinho (respondem gritando)
[...] Arteducadora: Vamos ver se todo mundo entendeu? Todo
mundo vai falar baixinho. (arte educadora fala com tom de voz baixo).
Quem entendeu pde o dedédo pra frente assim 6 (arte educadora faz
sinal de positivo com a méo e as criangas imitam). Maravilha!
Segundo combinado: Como é que a gente vai caminhar dentro do
museu? [...] Criancas: Devagar! Em siléncio! Com a méo pra tras! |[...]
Arteducadora: Devagar. Todo mundo vai caminhar devagar. Quem
concorda pde o deddo pra frente (arte educadora e criancas
novamente fazem sinal de positivo). Uhullll Agora o terceiro
combinado: Como é que a gente vai deixar as nossas maos dentro do
museu? [...] Criancas: Assim 0 (crianca coloca as duas méaos nas
costas). Assim pra tras. [...] Arteducadora: Olha, eu vou contar uma
coisa pra vocés, ndo precisa ficar pra tras ndo. Mas a gente s6 vai
poder botar as maozinhas no quadro quando eu ou a Renata
falarmos que t& na hora, porque no museu quase todo a gente ndo
pode tocar nos quadros nem nas esculturas. [...] Crianca: Por causa
que ta molhado. [...] Arteducadora: N&o é porque estdo molhados,
ndo. Quem tem outra ideia? Por que ndo pode botar a mao? [...]
Crianca: Porque pode cair [...] Arteducadora: Porque pode cair. O
gue mais? [...] Criangas: Porque pode quebrar. Ai a gente vai ter que
pagar [...] Arteducadora: E... [..] Crianca: Pode desmontar. [...]
Arteducadora: Pode desmontar. O que mais? [...] Crianca: E... Se a
tinta tiver assim... Um pouquinho, né... Assim, molhadinha sabe? O
guadro pode cair no chdo e molhar o chéo. [...] Crianca: E borrar. E
ficar a marca da méo. [...] Arteducadora: Olha, eu vou contar pra
vocés: Todos os quadros que estdo aqui ndo estdo molhados, estao
secos. E o que aquele amigo falou ali é verdade, mesmo
quando o quadro ta seco, a marca da nossa mao fica nele porque tem
um pouquinho de suor, um pouquinho de sujeira e isso fica no
quadro. E com o tempo, naquele lugar onde ficou a sujeira, a tinta
pode descolar e cair do quadro. Por isso que a gente pede pra ndo
tocar. Ta combinado? [...] Criancas: Sim! [...] Arducadora: Entdo,
vocés acham que estdo prontos pra comegar a visita? Criancas: Sim!
[...] Arteducadora: Entdo, eu vou pedir pra professora dividir vocés
em dois grupos. Um grupo vai trabalhar comigo, Roberta. Um grupo
vai trabalhar com a Renata que estava tirando foto de vocés. Entdo, a
professora vai dividir vocés. Vocés vao ver a mesma coisa s6 que
enquanto uns descem 0s outros sobem e quando uns sobem os
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outros descem. Combinado? [...] Crianga: E a mesma coisa! [...]
Arteducadora: E a mesma coisa!”

Observando esses diadlogos, vemos que a mediacdo deve oportunizar
propostas em que as expressodes individuais possam vir a emergir com frequéncia
como campo de possibilidades para a criacdo em grupo, instigando o valor da opiniao
individual para a critica coletiva. Tais propostas podem proporcionar uma visita mais
“barulhenta”, porém cheia de significados advindos da construgédo coletiva sobre os

objetos expostos.

O objeto, também tido como elo fundamental no processo de aprendizagem
Nos museus, proporciona encontros que buscam a construcdo de sentidos por meio da
observacdo. Nesse sentido, o MIAN busca desenvolver um olhar curioso e sensivel
acerca das coisas do mundo retratados nos mais diferentes temas da arte naif. Para
tanto, o0 museu desenvolve seus roteiros levando as criancas a utilizar a imaginacgéao, a

criatividade por intermédio da observacéao, da brincadeira, do jogo e do faz-de-conta.

As obras expostas no museu ja possuem um Vviés estético que costuma atrair o
publico infantil, com o uso de muitas cores e a retratacao de temas populares. Nesse
sentido, o MIAN aproveita esse enfoque para estimular nas criancas um sentido de
apropriacdo sobre a arte e sobre 0 museu. As criangas, assim como o fundador do

museu que colecionava arte naif, relataram ter suas cole¢des particulares:

“Eu tenho colecao de lego. [...] Eu de carrinhos. [...] Tenho colecdo de
barco. [...] De bola.”

Ao aprenderem sobre a forma livre e autbnoma de pintar dos artistas naifs, as

criancas também se demonstram familiarizadas:

“Ele aprendeu a pintar sozinho igual eu aprendi andar de bicicleta. [...]
Viu Tia Inés, eles pintam o que eles querem.”

Nas especificidades relacionadas as atividades pedagdgicas para os grupos de
educacao infantil, vemos que a falta de variedade na oferta e a falta de reformulag&o
das mesmas ao longo do periodo de exposicdo comuns em muitas instituicdes ndo é
um problema recorrente no MIAN. A instituicio apresenta propostas variadas de
atividades, e a cada mudanca de exposi¢do novas atividades séo formuladas visando

ao dinamismo e a adequacao das atividades propostas.

Enquanto criangcas mais novas (0 a 3 anos) tém a necessidade de experiéncias
mais téteis, criangas um pouco mais velhas (4 a 6 anos) se empenham em

desenvolver o raciocinio logico por meio de jogos. Contudo, para todas as etapas
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compreendidas no periodo da educacdo infantil, devem-se propor atividades ludicas
gue estimulem o uso dos cinco sentidos, estabelecendo uma relagdo profunda na
experiéncia museal que acione o repertério de conhecimentos anterior da crianga junto
as impressdes e as percepcgbes vividas no museu, lhes permitindo criar sentidos e
conexbes capazes de gerar novos significados que ampliardo seu repertério de
conhecimento. O MIAN realiza essas rela¢cdes nas mediagdes por meio de dialogos,

guestionamentos, brincadeiras e contacdes de historias como:

“VYamos fazer uma roda em volta dessa escultura e ver quais animais
vocés conseguem encontrar? [...] Como sera o som disso que esta no
quadro? [...] Me aponta um lugar desse quadro que vocé ja foi. [...] O
gue vocé reconhece que tem 14? [...] Vamos olhar para o quadro e vé
se a gente quer falar alguma coisa sobre ele, o que vocés veem? [...]
O que esta acontecendo? [...] Esse mundo td meio maluco, por que
sera que as casas estdo voando e as arvores também? [...] O que
vocés acham dificil de ser verdade nesse quadro e por qué? [...] Essa
india cabe dentro dessa casa? [...] Como vocé acha que esse artista
conseguiu fazer isso? [...] Vocés acham que nesse quadro tava calor
ou frio? [...] Vocés ja foram a uma festa parecida com a desse
qguadro? [...] Vocés sabem que aparelho de musica é esse pintado
aqui? [...] Que musica vocés acham que poderia estar tocando? [...]
Quem quer contar uma histéria para o que esta acontecendo nesse
qguadro? [...] Por que vocé acha que é isso? [...] Alguém me ajuda a
descobrir o que sdo esses trés pontinhos no quadro? Nunca consegui
descobrir 0 que é. [...] Vamos olhar esse quadro: esse barco vai
conseguir passar embaixo dessa ponte? [...] E possivel o homem ser
maior que esse prédio? [...] Esses quadros foram pintados por um
artista que tem um nome dificil, vocés conseguem falar junto comigo:
Henri Rosseau? [...] Nesse quadro do museu que nés estamos, a
gente pode imaginar que estamos pintados ali dentro e estamos
entrando aqui! [...] Nesse quadro tem uma coisa que Vinicius de
Moraes gostava muito, quem descobre? [...] Podemos imaginar as
histérias que esses quadros contam pra gente. [...] Quem quer contar
uma histéria diferente do amigo? [...] Quem achou que é outra coisa
diferente do amigo? [...] Como vocés veem isso quando andam na
rua? E como esta no quadro? [...] O céu fica dessa cor quando esta
em qual parte do dia? [...] Vocés acham que essa mdusica
(arteducadora coloca um samba no tablet) poderia estar tocando
nesse lugar? Vamos nos imaginar dancando dentro desse quadro.
[...] Que lugar é esse? Como vocé sabe? O que vocé viu que te fez
saber que é 14? [...] Alguém ta reconhecendo essa praia? [...] Olhando
esses quadros das pessoas na praia de lIpanema, quem vocé
escolheria para ser a sua “garota de Ipanema”? [...] Se vocé pudesse
dar um nome para esse quadro, qual seria? [...] Quanto tempo vocé
acha que levou pra pintar esse quadro? [...] Quais sdo os quadros
maiores, menores, médios? [...] Vamos criar um nome para essa
mistura de animais? [...] Vocé acha que o Galvéo, o artista naif que
pintou esse quadro, de um jogo no Maracand, o coragdo dele batia
por qual dos dois times, flamengo ou fluminense? Por qué? [..] A
camisa desse menino é de qual time? [...] Vamos imaginar que ele
pegou essas flores. Como fica o tamanho? [...] Observando esses
guadros, quais cores tém parecidas? [...] Quando vocés andam pelo
bairro de vocés existem prédios tdo coloridos? Que cores vocés
veem? [...] Vamos contar comigo quantos quadros que tém aqui que
foram pintados pela mesma pessoa? [...] Vamos tentar descobrir
coisas iguais nesse quadro? [...] Que cor essa artista naif pinta as
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montanhas? [...] Tem um bichinho que essa artista gosta muito e
pinta em todos os seus quadros, vamos descobrir qual €? [...] Pela
cor do céu esta de dia ou de noite? [...] Que instrumentos musicais
vocés conhecem que estdo nesse quadro? Vamos fazer uma
bandinha de museu? Do que a gente precisa huma banda? [...] Tem
alguma musica que vocés gostam pra gente tocar? [...] Eu sempre
imagino que nesse quadro estava tocando essa mdusica, VOcés
cantam comigo? [...] Vamos fazer uma brincadeira? Vou dar pra
vocés as cartas desse jogo que se chama LINCE e eu quero ver
quem acha nesse quadro gigante as imagens que estéo nas cartas.”

Todo esse trabalho de mediacdo traz importantes respostas das criancas,
expressas nas mais distintas formas; respostas que vao adquirindo significado para
todos os contetidos apreendidos ao longo da visita. Nesse sentido, € importante adotar
praticas de acompanhamento do trabalho de mediacéo que possibilitem as instituicdes
pesquisas de publico que investiguem aquilo que as criangcas olham, como olham
dentro do museu (mesmo que ndo sejam as obras) e o que ndo lhes desperta o
interesse.

Entendemos que uma pratica avaliativa que tenha as criangas como indice de
apontamentos para possiveis mudancas apresenta certa dificuldade de
implementacdo, uma vez que ha a escassez de funcionarios que necessitam dar
atencdo a todo o grupo no momento da visita. Assim, torna-se mais recorrente o uso
de questionarios dirigidos apenas aos professores. Nessa perspectiva, esperamos que
esta pesquisa contribua com o estimulo a esse tipo de prética avaliativa, ndo apenas
no MIAN, mas também nas demais instituicbes museoldgicas, no sentido de ter as
criancas como indice de apontamentos principal para o norteamento e formulacéo de

seus programas educativos.
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CONSIDERACOES FINAIS
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao final desta pesquisa certos da incompletude do tema diante das
diversas possibilidades de investigacdo e aprofundamentos concernentes a incluséo
do publico infantil nos espacos museoldgicos.

O tema de pesquisa provido junto ao Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patrimbnio (PPG-PMUS), surgido ap6s andlise das relagbes entre
cultura e educacao, durante a graduacdo em Pedagogia na Faculdade de Educacgéao
do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) e a partir da pratica de trabalho junto aos alunos
da Educacéao Infantil da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro (SME-
RJ), teve como objetivo investigar a inclusdo do publico de educacdo infantil nos
programas educativos dos museus de arte, levando em consideracdo o potencial
transformador desses espagcos museolégicos, que podem proporcionar grandes

contribuicBes nessa etapa do desenvolvimento humano.

Historicamente, o conceito e o olhar sobre a infancia modificaram-se ao longo
dos anos, influenciando diretamente as politicas publicas voltadas para o atendimento
as suas especificidades. Analisando as reflexdes acerca da histéria da infancia no
pais, no que tange a garantia de direitos, podemos perceber que sua concepc¢ao foi
sendo modificada ao longo da historia até chegarmos a compreenséo dos dias atuais,

considerando seu processo mutatorio.

Em relacdo a concepcdo de infancia adotada na pesquisa, compreendo-a
engquanto etapa da vida humana, na qual os sujeitos encontram-se constantemente
com realidades distintas a serem apreendidas, absorvendo e reformulando valores e
estratégias que propiciam a formacdo da sua identidade pessoal e social. Para esse
processo, contribuem a familia, as relacdes escolares, as relagbes entre pares, as
relacbes comunitarias e as atividades desempenhadas. Essas interacdes ocorrem em
diversos espacos que propiciam novos aprendizados, seja ele formal, ndo formal ou
informal, levando as criangas a se posicionarem diante do mundo absorvendo,
construindo e produzindo saberes e praticas culturais no contexto social no qual estao

inseridas.

A realizagdo da pesquisa proposta se justificou mediante a necessidade de se
pensar espacos de inclusdo para o publico de educagéo infantil que visem ao estimulo
de seu pleno desenvolvimento, considerando suas especificidades e capacidades de
observacao, cognigdo e criagdo em todos 0s aspectos, inclusive os culturais, ocorridos
com grande plenitude em locais onde acontecem o0s processos de educagdo néo

formal. Nesse sentido, temos 0os museus como l6cus privilegiado de estimulo aos

134



processos de aprendizagem nao formal que ao longo da histéria tiveram sua poténcia
reduzida por terem sido utilizados como espacos segregadores destinados as elites.

Entretanto, a concepcdo de museus que delineia 0s objetivos dessas
instituicbes nos dias atuais entende que a aquisicdo de conhecimentos que pode
ocorrer nas exposi¢cées é concebida por meio do processo pelo qual as experiéncias
vividas no espago museal sdo assimiladas com vivéncias anteriores e posteriores a
visita, ou seja, o que fica retido na memdria por ter tido valor significativo pessoal.
Esse tipo de aprendizagem, caracteristico dos espacos onde ocorrem processos de
educacao nao formal, envolve trés dimensdes da experiéncia humana: a cognitiva, a
afetiva e a psicomotora. Assim, o potencial educativo dos museus decorre da
comunicacdo de contetdos variados, apresentados de forma dinamica e interativa.

Dessa forma, a emocéo e a imaginacdo sdo elementos fundamentais.

Diferentemente de analisar a socializacdo das criancas apenas considerando a
influéncia com ac¢des de interacdo com adultos, esta pesquisa priorizou o estudo sobre
as formas de desenvolvimento infantil ocorridas pela interacdo entre pares nos
museus por meio das negocia¢cdes com adultos (professores, arteducadores) em um
estudo com e sobre criangas. A crianca é entendida como um ator socializado que

experimenta o mundo social do museu e tantos outros em sua totalidade.

Percebendo a funcdo social dos museus e a arte como principal ferramenta de
trabalho para o desenvolvimento social, emocional e cognitivo do publico especifico de
educacao infantil, esta pesquisa propds um dialogo interdisciplinar a fim de contribuir
com reflexdes importantes, sobre as teméaticas de educacao, arte e museus. Entende-
se gue 0s museus de arte podem vir a desempenhar papel fundamental como espacos
possiveis para a realizacdo dessa relacdo, uma vez que possuem em Seu acervo
obras das diversas artes. Nesse sentido, no ato de contemplacéo, ndo se deve deter
apenas na beleza dos objetos, mas na promoc¢éo da emocao e da interpretagéo critica
acerca dos patrimbnios ali expostos, a partir de um trabalho consistente de mediacéo

gue desenvolva propostas educativas para tal.

Dessa maneira, para melhor dimensionar os trabalhos, o Museu Internacional
de Arte Naif do Brasil (MIAN), situado no Rio de Janeiro, foi considerado o mais
adequado para servir ao presente estudo devido a pertinéncia das atividades
educativas desenvolvidas e, também, gragas a sua importancia no panorama nacional

e internacional no que tange a esse tipo especifico de arte.

O estudo de caso de abordagem qualitativa desenvolvido na referida instituicao

— por intermédio de observagdes, entrevistas e analises documentais —, junto ao
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qguadro de referéncia conceitual construido ao longo desta dissertacdo, teve como
objetivo responder as seguintes questdes: (i) Quais relacdes tedricas que se podem
estabelecer entre os conceitos de infancia, arte e educacdo em museus para o
aperfeicoamento das a¢bes educativas desenvolvidas em museus de arte?; (ii) Como
ocorrem as formas de interacdo do publico de educacéao infantil em visita ao Museu
Internacional de Arte Naif do Brasil?; (iii) Quais metodologias séo utilizadas para
estimular o olhar sensivel do publico infantil nessa instituicdo?; (iv) Como esse museu

de arte tem contribuido para a inclusdo do publico infantil nos espacos museol6gicos?

Como resultado de tais questbes, foi possivel perceber que as interacdes
ocorrem de forma variada entre os diferentes agentes presentes na visita. Durante o
desenvolvimento das atividades educativas no MIAN, foi comum detectar, nas
interacbes entre pares, com as arteducadoras e com a exposi¢cdo, sentimentos de
emoc¢do no publico infantil, como a excitagdo, 0 encantamento, a curiosidade e o

divertimento.

Pode-se corroborar, nesse sentido, a afirmativa de Walon (1968), de que as
atividades em que a emocgdao € nutrida ocorrem em meios eminentemente sociais pelo
efeito que causam um no outro. Nessas situacdes, foi possivel notar que por muitas
vezes se apagava em cada crianca a nocdo de individualidade e ocorria uma
comocao, compartilhamento da emoc¢ao em meio ao grupo durante a visita — por meio
de jogos, dancas e outros ritos, as criancas realizam, simultaneamente, gestos e
atitudes, entregando-se a0 mesmo ritmo, & mesma emocdo Assim, os individuos
fundem-se nos grupos por suas disposicbes mais intimas, mais pessoais. Segundo o
autor, a importancia desse ato na infancia reside no aumento de possibilidades de
interacdo com o0 meio, que permitem pelo fruir das emoc¢bes 0 acesso ao universo

simbolico da cultura.

A maioria do publico de educacgéo infantil observado nas visitas encontrava-se
no estagio do personalismo, faixa etaria de trés a seis anos de idade. Segundo Wallon
(1968), a tarefa central nessa fase é o processo de formagdo da personalidade com
forte predominéncia de relagbes emotivas. Proporcionar esse tipo de interagdo durante
essa etapa do desenvolvimento infanti & fundamental para a construgdo da
consciéncia de si que se orienta de uma nova — com o interesse da crianca pelas
pessoas. Por meio da linguagem, o objeto do pensamento deixa de ser
exclusivamente o que se apresenta concretamente a percepgdo. Com o constante
exercicio de interpretacdo das obras naifs, o uso da linguagem foi estimulado de forma

a realizar a representacdo das coisas que existem ou que poderiam existir, segundo a
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visdo particular desses artistas, fazendo com que as criancas se exprimissem,

fixassem e analisassem o presente e 0 ausente.

A interacdo com as arteducadoras e com a exposicdo ocorre de forma
frequente, todavia € comum a falta de interacdo com os professores durante a
realizacdo da mediacdo nas visitas. Nesse aspecto, € importante salientar a
necessidade de melhorias na formacdo de professores, no que tange ao
desenvolvimento dos aspectos culturais e artisticos no trabalho com educagao infantil.
Cabe, também, a equipe dos setores educativos dos museus desenvolver programas
gue estimulem o professor a estabelecer parcerias com as instituicdes, conhecendo

suas propostas educativas, objetivos, especificidade do acervo etc.

No que diz respeito ao desenvolvimento das metodologias utilizadas pela
instituicao, percebeu-se a preocupacao em incluir no roteiro de visita atividades ludicas
instigadoras da imaginacao infantil por intermédio de atividades com jogos, musicas e
brincadeiras que estimulassem a afetividade, a motricidade e a cognicdo. Nesse
sentido, Wallon (1968) identifica o sincretismo como a principal caracteristica do
pensamento e percepgédo infantil, que resulta da globalidade da atividade mental que
percebe e representa a realidade de uma forma indiferenciada, em que se misturam
aspectos fundamentais, como o sujeito, o objeto pensado, 0s objetos entre si e 0s
varios planos do conhecimento. Foi possivel perceber tais aspectos entre as criancas
gue, em suas narrativas de interpretacdo das obras, descreviam e inventavam

histérias como se estivessem dentro dos quadros, fazendo parte das cenas retratadas.

O autor em questdo argumenta gue, nessa categoria de pensamento sincrético,
ocorre a prevaléncia de critérios emotivos sobre os légicos na selecdo dos temas com
gue se ocupa a atividade mental. Essa impregnacado emotiva se faz presente também
nas definicbes e explicacdes do real. Nesse aspecto, o autor salienta que, ao mesmo
tempo em que o sincretismo constitui um obstaculo para o conhecimento objetivo do
real para o publico infantil, ha terrenos da atividade humana, como a criagéo artistica,

em que essa categoria de pensamento é fundamental.

Portanto, a arte como estimuladora da formagéo do olhar sensivel torna-se
fundamental nessa etapa do desenvolvimento, propiciando, por intermédio de
estimulos afetivos e/ou emotivos, diversas formas de interpretar e compreender o
mundo e estimulando formas de se colocar como individuo coletivo e participativo que

expressa seus desejos, emocgdes, pensamentos e opinides perante o grupo.

Sabemos que, por muito tempo, e ainda hoje, acredita-se na n&do apropriacao

da arte pelo publico infantil para a compreenséo e a captagdo da complexidade que se
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pode expressar. Guerra e Picosque (1998) alertam para o fato da importancia da
mediacdo nesse processo de apreensao da arte pelo publico infantil: ndo basta
apenas estimular o olhar cognitivo, é preciso promover experiéncias que os deixem
abertos para os sentidos, as sensacfes e 0s sentimentos, despertando sua
imaginacdo e percepgdo. Propor atividades de leitura de obras de arte significa
mediar, dar acesso, instigar o contato mais sensivel, ampliando as possibilidades de
producado de sentido em um processo de construcao interna que ndo pode ser restrito
a atividades triviais como apenas perguntas e respostas. E preciso, também, criar

situacdes em que o olhar, o ouvir, o cheirar, 0 sentir possam ser praticas frequentes.

Analisando as metodologias adotadas no MIAN, percebe-se que ha atividades
criativas que fogem ao contexto tradicional das instituicbes museoldgicas, como a
criacdo de um bloco carnavalesco de criancas, atividades com muisica e som,
atividades motoras de danca e estatua, dentre outras. Contudo, avaliar e reformular
suas praticas € um exercicio constante que pode trazer metodologias que explorem

cada vez mais, na experiéncia museal, 0 uso dos sentidos para esse publico.

Nesse aspecto, Gurra e Picosque (1998) alertam que é essencial perceber a
crianca em sua totalidade, para que, em seu desenvolvimento, a percep¢ao aja como
uma fuséo entre pensamento e sentimento, que permita significar o mundo, pois estar
atento ao mundo € um constante despertar. Portanto, propor situacdes de
aprendizagem em artes nas mais diferentes faixas etarias implica promover situacées

de estranhamento, percepcao, reflexdo e producao.

A brincadeira é uma pratica presente em todas as media¢Ges realizadas pelo
MIAN, pois a instituicdo percebe que a brincadeira € a forma como as criancas
compreendem e criam cultura. Também, por meio dela, podem se apropriar da arte. A
imaginacdo desenvolvida pelo ato de brincar infanti ndo repete formas de
combinagfes iguais ou impressbes isoladas das diversas experiéncias vividas
anteriormente. Na verdade, a imaginagdo utilizada nas brincadeiras constroi novas

séries de pensamento, raciocinio e percepgao.

Concorda-se com a afirmativa de Oliveira (2011) de que o maior valor que os
museus podem ter para o publico infantil, independentemente de sua tipologia, € a
possibilidade de neles as criancas expandirem sua imaginacdo e, assim, investigar
cada vez mais a fundo os sentidos dos objetos expostos, estimulando o sentimento de
admiracdo pelas coisas do mundo. Contudo, foi adotado, nesta investigagdo, outro
grande valor que 0os museus podem ter para esse publico: a divulgacdo de pesquisas

sobre o tema.
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A literatura e o resultado de pesquisas sobre a acessibilidade do publico infantil
nos espagos museoldgicos ainda ndo sdo frutos de grande publicacdo no meio
académico. Essa situagédo se reflete na falta de preparo que algumas instituicdes ainda
apresentam na recepc¢ao a esse publico.

Constatou-se que o MIAN, em muito, tem contribuido sobre o pensar da
inclusédo infantil em museus com a oferta de uma proposta educativa que contemple
suas especificidades. Entretanto, essa ndo pode ser uma acao pensada apenas pelos
setores educativos das instituicdes. Na verdade, € preciso uma pratica de estudos que
pensem a incluséo dos diferentes publicos durante a concepcéo de todas as etapas do
processo museoldgico, principalmente no que tange a linguagem e a montagem das

exposicoes.

No proprio MIAN ainda existem alguns problemas: o publico infantil ndo pode
frequentar o terceiro andar do museu (mezanino) por questdes de seguranca, além da
dificuldade de utilizar a bancada com jogo eletrénico naif pela altura inapropriada.
Essa é uma constante nos demais museus que ainda ndo pensam a incluséo e a
acessibilidade dos diversos publicos em seus espacos internos e externos, pois falta

divulgacao de pesquisas, e as medidas implementadas séo paliativas.

Conclui-se, portanto, que a funcdo educativa dos museus é pautada pelas
relacbes que estabelecem com os diferentes publicos e pelos meios que utilizam para
implementar essas interacbes. Por conseguinte, 0s museus precisam estar
comprometidos com a formacédo autbnoma dos individuos, para que, por meio dessas
interacbes, possam privilegiar a perspectiva do desenvolvimento do ser humano,

instrumentalizando-o a buscar avancos para a sua vida e para a sociedade.

“Nao gostaria de ser homem ou de ser mulher se a impossibilidade de
mudar o mundo fosse algo tdo 6bvio quanto é ébvio que os sabados
precedem os domingos. Nao gostaria de ser mulher ou homem se a
impossibilidade de mudar o mundo fosse verdade objetiva que
puramente se constatasse e em torno de que nada se pudesse
discutir. Gosto de ser gente, pelo contrario, porque mudar o0 mundo é
tdo dificil quanto possivel. E a relacdo entre a dificuldade e a
possibilidade de mudar o mundo que coloca a questdo da importancia
do papel da consciéncia na historia, a questédo da deciséo, da opgéo,
a questdo da ética e da educacéo e de seus limites.”(FREIRE, 2001).
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ANEXO | — ROTEIRO DA ENTREVISTA |

N

MUSEU DE
ASTRONOMIA
UNIRID ECIENCIAS ATINS

Programa de P6s Graduacdo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS)
Mestrado em Museologia e Patriménio

LINHA DE PESQUISA 01 - MUSEU E MUSEOLOGIA
Professora Orientadora — Prof. Dr. Sibele Cazelli

Mestranda — Thamiris Bastos Lopes

QUESTIONARIO DE DISSERTACAO
INSTITUICAO: MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE NAIF DO BRASIL

1. ASPECTOS HISTORICOS

1.1 Quando surgiu 0 MIAN?

1.2 Como surgiu o MIAN? (fundadores, objetivo, escolha do local, importancia no
panorama nacional da época)

1.3 Qual o acervo da época? (quantidade de obras, principais artistas, como foi
adquirido)

1.4 Quais 0s momentos marcantes na histéria do MIAN?

2. ASPECTOS DA GESTAO E RECURSOS HUMANOS

2.1 Instituicdo publica ou privada?

2.2 Fluxograma Institucional

2.3 Quando se estruturou o setor educativo do MIAN?

2.4 Como se estrutura o setor educativo do MIAN? (cargos, formacgdo profissional,
divisdo do trabalho).

2.5 Quando se iniciou o programa de atendimento ao publico de Educacdo Infantil no
MIAN? (formacéo)

2.6 Quem sdo os profissionais que elaboram os programas/atividades/acbes educativas
no MIAN? (formagéo)
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2.7 Quem sdo os profissionais que desenvolvem os programas educativos para o publico
de educacéo infantil no MIAN?

2.8 Como a equipe é preparada para receber o publico de educagdo infantil? (estratégias
utilizadas, estudos de publico, treinamento de mediadores, etc.)

2.9 Como € a estrutura fisica do setor educativo? (sala de funcionéarios, sala de
atividades para o publico, material para atividades, equipamentos audiovisuais,
exposicOes dos trabalhos realizados pelo publico de educacdo infantil que visita o
MIAN)

2.10 Ha espacos extras? (café, biblioteca, loja do museu, patio para desenvolvimento de

atividades, sala para desenvolvimento de atividades)

3. ASPECTOS DO PUBLICO (ANO DE 2012)

3.1 Qual o segmento escolar que mais visitou 0 MIAN no ano de 2012? (educagéo
infantil, ensino fundamental, ensino médio)

3.2 Qual a frequéncia de visitas de educacdo infantil no ano de 2012 (quantidade de
instituicOes publicas e quantidade de instituicdes particulares)

3.3 No MIAN as exposicdes sdo concebidas e montadas pensando a inclusdo do publico
de educacdo infantil ou esse trabalho € pertinente apenas ao setor educativo? (acervo,
montagem das exposicOes, atividades educativas, pesquisas desenvolvidas, materiais
educativos produzidos)

3.4 O que o MIAN pretende provocar no publico de educacdo infantil com o trabalho

desenvolvido?

4. ASPECTOS DO ACERVO
4.1 Qual o acervo do museu atualmente? (quantidade, principais artistas)
4.2 Como se da a politica de aquisicéo para o acervo?

4.3 Qual a importancia do MIAN no panorama nacional atualmente?

5. ASPECTOS DAS VISITAS GUIADAS AOS GRUPOS ESCOLARES

5.1  Quais os programas de visita para grupos escolares desenvolvidos no MIAN?
(educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio)

5.2 Quais o0s programas de visitas para grupos escolares desenvolvidos

especificamente para o publico de educacdo infantil? (roteiros)
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5.3 Quais procedimentos ocorrem antes da visita com os professores? (encontro, guia de
informacoes, etc)

5.4 Quais procedimentos ocorrem antes da visita com os alunos? (combinados, roda de
conversa, atividades)

5.5 Como ocorre a divisdo dos grupos escolares de educacgéo infantil? (quantidade de
alunos, quantidade de educadores, quantidade de responsaveis, faixa etaria).

5.6 Qual a duracdo da visita?

5.7 Quais aspectos da exposicdo sdo priorizados nas visitas guiadas para o publico de
educacéo infantil?

5.8 Como ocorre a avaliacdo do trabalho educativo desenvolvido em visita ao MIAN
com o publico de educacdo infantil? (avaliacdo imediata, avaliacdo processual)

6. ASPECTOS DAS DEMAIS AQ@ES DESENVOLVIDAS NO MIAN

6.1 Além das visitas guiadas em exposi¢cOes permanentes quais outras atividades
educativas 0 MIAN desenvolve? (colonia de férias, oficinas, etc)

6.2 Quais servigos 0 MIAN oferece? (cursos, eventos, etc)

6.3 O MIAN desenvolve pesquisas referentes ao tema de arte NAIF?

6.4 Como o MIAN se insere no panorama de pesquisas sobre o publico de educacéo
infantil em museus? (disseminacdo de pesquisas, estudo do publico, cursos para

professores, confeccdo de materiais ludicos, etc.).
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ANEXO Il = ROTEIRO DA ENTREVISTA Il

N

MUSEU DE
ASTRONOMIA
UNIRID ECIENCIAS ATINS

Programa de P6s Graduagdo em Museologia e Patrim6nio (PPG-PMUS)
Mestrado em Museologia e Patrimonio
Professora Orientadora — Prof. Dr. Sibele Cazelli

Mestranda — Thamiris Bastos Lopes

OUESTIONARIO
INSTITUICAO: MUSEU INTERNACIONAL DE ARTE NAIF DO BRASIL

7. ASPECTOS HISTORICOS

1.1 Quando surgiu 0 MIAN?

1.2 Como surgiu o MIAN? (fundadores, objetivo, escolha do local, importancia no
panorama nacional da época)

1.3 Qual o acervo da época? (quantidade de obras, principais artistas, como foi
adquirido)

1.4 Quais 0s momentos marcantes na histéria do MIAN?

8. ASPECTOS DA GESTAO E RECURSOS HUMANOS

2.1 Instituicao publica ou privada?

2.2 Fluxograma Institucional

2.3 Quando se estruturou o setor educativo do MIAN?

2.4 Como se estrutura o setor educativo do MIAN? (cargos, formacgdo profissional,
divisdo do trabalho).

2.5 Quando se iniciou o programa de atendimento ao publico de Educacdo Infantil no
MIAN? (formacéo)

2.6 Quem sdo os profissionais que elaboram os programas/atividades/acbes educativas
no MIAN? (formacéo)

2.7 Como a equipe é preparada para receber o pablico de educacéo infantil? (estratégias

utilizadas, estudos de publico, treinamento de mediadores, etc.)
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2.8 Como € a estrutura fisica do setor educativo? (sala de funcionarios, sala de
atividades para o publico, material para atividades, equipamentos audiovisuais,
exposicoes dos trabalhos realizados pelo publico de educacdo infantil que visita o
MIAN)

2.9 Ha espacos extras? (café, biblioteca, loja do museu, pétio para desenvolvimento de

atividades, sala para desenvolvimento de atividades)

9. ASPECTOS DO PUBLICO (ANO DE 2012)

3.1 Qual o segmento escolar que mais visitou 0 MIAN no ano de 2012? (educagéo
infantil, ensino fundamental, ensino médio)

3.2 Qual a frequéncia de visitas de educagédo infantil no ano de 2012 (quantidade de
instituicOes publicas e quantidade de instituicdes particulares)

3.3 A exposicao é concebida e montada pensando a inclusdo do publico de educagéo
infantil em todos os espacos da instituicdo, ou ocorre um trabalho de adaptacdo das
visitas ao espaco realizado pelo setor educativo?

3.4 O que o MIAN pretende provocar no publico de educacao infantil com o trabalho

desenvolvido?

10.  ASPECTOS DO ACERVO
4.1 Qual o acervo do museu atualmente? (quantidade, principais artistas)
4.2 Como se da a politica de aquisicéo para o acervo?

4.3 Qual a importancia do MIAN no panorama nacional atualmente?

11.  ASPECTOS DAS VISITAS GUIADAS AOS GRUPOS ESCOLARES

11.1  Quais os programas de visita para grupos escolares desenvolvidos no MIAN?
(educacdo infantil, ensino fundamental, ensino médio)

11.2 Quais o0s programas de visitas para grupos escolares desenvolvidos
especificamente para o publico de educacdo infantil? (roteiros)

5.3 Quais procedimentos ocorrem antes da visita com os professores? (encontro, guia de
informac0es, etc)

5.4 Quais procedimentos ocorrem antes da visita com os alunos? (combinados, roda de
conversa, atividades)

5.5 Como ocorre a divisdo dos grupos escolares de educacéo infantil? (quantidade de

alunos, quantidade de educadores, quantidade de responsaveis, faixa etaria).
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5.6 Qual a duracdo da visita?

5.7 Quais aspectos da exposi¢do sdo priorizados nas visitas guiadas para o publico de
educacéo infantil?

5.8 Como ocorre a avaliagdo do trabalho educativo desenvolvido em visita ao MIAN
com o publico de educacéo infantil? (avaliacdo imediata, avaliacdo processual)

12. ASPECTOS DAS DEMAIS AQ@ES DESENVOLVIDAS NO MIAN

6.1 - Além das atividades para o publico de educacao infantil existem outras atividades
educativas desenvolvidas para o publico em geral? (colénia de férias, oficinas,
apresentacdes culturais etc.)

6.2 Quais servigos 0 MIAN oferece? (cursos, eventos, etc)

6.3 O MIAN desenvolve pesquisas referentes ao tema de arte NAIF?

6.4 Como o MIAN se insere no panorama de pesquisas sobre o publico de educagéo
infantil em museus? (disseminacdo de pesquisas, estudo do publico, cursos para

professores, confeccdo de materiais ludicos, etc.).
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ANEXO Il - ROTEIRO DE OBSERVAGAO |

N/

MUSEU DE
ASTRONOMIA
UNIRIO PR

Programa de P6s Graduagdo em Museologia e Patrim6nio (PPG-PMUS)
Mestrado em Museologia e Patriménio

LINHA DE PESQUISA 01 - MUSEU E MUSEOLOGIA
Professora Orientadora — Prof. Dr. Sibele Cazelli

Mestranda — Thamiris Bastos Lopes

ROTEIRO DE OBSERVACAO

¢ Quais metodologias sdo utilizadas no momento da visita?
(observar diferentes faixas etarias)

e Qual é o comportamento dos alunos nas formas de interacdo crianca — crianca
/ crianga — mediador / crianca — exposi¢cao — mediador?
(observar diferentes faixas etarias)

e Os processos de mediacao utilizados contemplam as necessidades do publico
surgidas no momento da visita?

¢ Qualis atividades séo desenvolvidas posteriormente a visita ainda no museu?
(observar diferentes metodologias para diferentes faixas etarias)

¢ Quais atitudes e reacdes o publico de educacéo infantil expressa ao término da
visita? (considerando a dificuldade da faixa etaria em definir sentimentos
verbalmente)

e Existe diferengca de comportamento entre alunos de educacéo infantil da rede
publica e privada?

e Ha diferencas nas formas de interacdo das escolas que ja haviam visitado o
MIAN anteriormente?

¢ Qual é o comportamento dos docentes durante a visita?
(com os alunos, com os educadores do museu)

e Qual a reagdo dos outros visitantes ao presenciarem o trabalho educativo do

MIAN com o publico de educacao infantil?
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e Nas visitas para o publico de educacgdo infantii onde ha a presenca de
responsaveis junto a escola, ha manifestacdo dos familiares quanto a
possibilidade de retornar ao MIAN em outras ocasides sem a presenca da
escola?

e Quais as estratégias desenvolvidas para que os alunos queiram voltar ao MIAN
passando de audiéncia programada a audiéncia espontanea?
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ANEXO IV — ROTEIRO DE OBSERVAGCAO I

N

MUSEU DE
ASTRONOMIA
UNIRIO - -

Programa de P6s Graduacdo em Museologia e Patriménio (PPG-PMUS)
Mestrado em Museologia e Patrimdnio

LINHA DE PESQUISA 01 - MUSEU E MUSEOLOGIA
Professora Orientadora — Prof. Dr. Sibele Cazelli

Mestranda — Thamiris Bastos Lopes

ROTEIRO DE OBSERVACAO

DATA:

HORARIO:

RESPONSAVEL PELO ATENDIMENTO (FUNCAO):

ESCOLA:

( ) Pablica ( ) Particular

NUMERO DE CRIANCAS:

FAIXA ETARIA DAS CRIANCAS:

NUMERO DE RESPONSAVEIS (especificar: professores, familiares, auxiliares,
coordenadores):

ATIVIDADE REALIZADA: (visita guiada, contagéo de histéria, dramatizagéo etc.)

e Qual ¢ o “ritual” de chegada? De modo geral, o que se pode dizer sobre o

espaco/ o “clima” da visita?

e Ha algum procedimento antes da visita com os alunos? (combinados, roda de
conversa, atividades)

e Quais sdo as a¢bes/ metodologias/ programas utilizados no momento da visita?
(observar diferentes faixas etarias)

e Qual é o comportamento dos alunos nas formas de interacdo crianca — crianca /
crianca — mediador / crianca — exposicdo — mediador/ crianca — professor/

professor -mediador?(observar diferentes faixas etarias

e Os processos de mediacdo utilizados contemplam as necessidades do publico

surgidas no momento da visita?
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Quais atividades sdo desenvolvidas posteriormente a visita ainda no museu?
(observar diferentes metodologias para diferentes faixas etérias)

Quais atitudes e rea¢bes o publico de educacdo infantil expressa ao término da
visita? (considerando a dificuldade da faixa etaria em definir sentimentos
verbalmente)

Hé& algo a acrescentar sobre o comportamento de criangas de educacdo infantil
da rede publica e privada?

O grupo de criangas ja visitou 0 Museu? E possivel perceber alguma diferenca
dos que ja visitaram anteriormente?

Qual a reacdo dos outros visitantes ao presenciarem o trabalho educativo do
MIAN com o publico de educacdo infantil?

Ha alguma manifestacdo/ fala do grupo (criancas e/ ou adultos) quanto a
possibilidade de retornar (ou ndo) ao Museu sem a presenca da escola?

E possivel perceber alguma estratégia por parte do Museu para transformar o

grupo de audiéncia programada para audiéncia espontanea?
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