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RESUMO

A tese a seguir apresenta um estudo etnomusicolégico sobre o carnaval de rua do Rio
de Janeiro atual. Seu objeto principal é a relacdo entre um processo, ainda em curso, de
crescimento e mudanca na forma de ocupacdo do espaco publico durante o carnaval (que é
intrinseco ao surgimento de novas praticas musicais nestes espacos), a formacdo social destes
espacos, as possibilidades de acdo e interacao publica com eles, e as possibilidades de uso da
cidade de uma forma mais ampla. Destaca-se que a ocupacao do espaco publico pelos festejos
carnavalescos, e o surgimento de novas praticas musicais atuantes no carnaval demarcam um
processo de mudanca na forma de estruturacdo das comemoracdes carnavalescas, que se opoe
a um momento anterior, marcando um deslocamento tanto no tipo de producao simbdlica,
como no tipo de espago ocupado. Neste processo, o espaco publico é ressignificado de
maneira intrinsecamente ligada a formacdo de um campo de producdo musical, e
comportando diferentes arenas discursivas, e diferentes discursos, se estabelece em relacdo a
questoes sobre ordem e desordem, que delimitam o préprio dominio sobre o espago. Sob esta
perspectiva, a formacdo de campos de producdo que tendem a autonomizacdao (BOURDIEU,
2009) também é destacada como um elemento central de reflexdo, tanto sobre a pratica
musical, como sobre as formagdes discursivas (FOUCAULT,2009) e a reproducdao de
categorias sociais (TILLY, 2006). Desta forma, ao procurar uma abordagem de estudo do
carnaval, que entende um papel politico na ocupacdo do espaco ptblico, ndo se busca relacées
de causa e efeito, mas a proposicdo de um pensamento critico sobre uma realidade complexa,
na qual a praxis sonora (ARAUJO; GRUPO MUSICULTURA, 2010) é figura como uma
dinamica social que interpenetra campos simbélicos, economicos e politicos. Participando
assim, da construcdo simbdlica de determinados espagos sociais na cidade, seu dominio, e
possibilidades de utilizacdo. Com isso, busca-se perscrutar questdes sobre como a pratica de
diferentes repertorios carnavalescos, inclusive musicais, se relacionam com diferentes
formacoes politicas, e possibilidades de ocupacdo do espaco publico durante as
comemoracodes de carnaval.

Palavras-Chave: Carnaval, Espaco Publico, Praxis Sonora
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ABSTRACT

The following thesis presents an ethnomusicological study about the Street Carnival of Rio de
Janeiro. It’s main object is the relationship between a process, still under way, of growth and
change in the form of occupation of public space during Carnival (which is intrinsic to the
emergence of new musical practices in these spaces), the social formation of these spaces, the
possibilities of action and public interaction with them, and the possibilities of use of the city
in a more wide way. It highlights that the occupation of public space by the Carnival
festivities, and the emergence of new practices in musical Carnival marked a process of
change in the form of structuring of Carnival celebrations, which is opposed to an earlier time,
marking a offset both the kind of symbolic production, as in the kind of space occupied. In
this process, the public space is re-signified in a way closely related to the formation of a
musical production field and holding different discursive arenas, and different discourses, is
established in relation to questions about order and disorder, that delimit the domain of the
space. Under this perspective, the formation of a production fields that tend to autonomization
(BOURDIEU, 2009) is also highlighted as a central element of reflection, both about the
musical practice, as about the discursive formations (FOUCAULT, 2009) and the reproduction
of social categories (TILLY, 2006). In this way, when looking for a study approach of the
Carnival that considers a political role in the occupation of public space, not seek relations of
cause and effect, but the proposition of a critical thought about a complex reality, in which
sound Praxis (ARAUJO; MUSICULTURA GROUP, 2010) is highlighted as a social dynamic
that interpenetrate symbolic, economic and political fields. Participating in the symbolic
construction of certain social spaces in town, its domain, and possibilities of use. Percussing
into questions about how the practice of different Carnival repertoires, including musicals,
relate to different political groups and possibilities of occupation of public space during the
celebrations of Carnival.

Keywords: Carnival, Public Space, Sound Praxis
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INTRODUCAO

Esta tese foi elaborada a partir de um estudo sobre o carnaval de rua do Rio de Janeiro,
direcionado, sobretudo, a partir de um aporte teérico-metodolégico desenvolvido no ambito
da etnomusicologia. Seu objeto principal € a relacdao entre um processo, ainda em curso, de
crescimento e mudanca na forma de ocupacdo do espaco publico durante o carnaval, que é
intrinseco ao surgimento de novas praticas musicais nestes espacos; e a formacado social destes
espacos, as possibilidades de acdo e interacdo publica com eles, e as possibilidades de uso da
cidade de uma forma mais ampla.

Trata-se de um processo de grandes proporcdes, e que se torna mais intenso, e
perceptivel, a partir da primeira década dos anos 2000. Neste periodo é possivel perceber um
aumento exponencial no numero de participantes nos festejos carnavalescos em locais
publicos, em um contexto no qual se observa o surgimento de uma série de novos grupos e
performances ligadas ao carnaval, atuando, sobretudo a partir de determinadas praticas
musicais.

Estes novos grupos que passam a atuar no carnaval de rua utilizam diferentes tipos de
nomenclatura para se autodefinir, como “bloco”, “cordao”, e “rancho”. Sendo possivel
destacar que estes nomes se referem a modelos de organizacdo carnavalesca tradicionais no
carnaval carioca. Modelos que surgiram no carnaval carioca no final do século XIX, e inicio
do século XX.

Entretanto, para os fins desta tese, ndo é necessario discutir as particularidades de cada
um destes modelos. O elemento de seccao realmente importante para esta discussao é a
ocupacao do espaco publico por desfiles de grupos musicais durante o carnaval.

Com isso, todos estes modelos serdo englobados aqui por uma categoria geral
denominada “blocos de rua”. Esta denominacao geral é a mesma utilizada pela prefeitura para
a categorizagao dos grupos que recebem autorizacao para desfilar no carnaval de rua.

E importante ainda, salientar que os blocos de rua, objeto desta tese, ndo sao o tnico
tipo de modelo que leva o nome de bloco na cidade. Havendo também os blocos de enredo e
os blocos de empolgacao.

Como descreve J. Ferreira (2016):

Ndo hé a possibilidade de se estabelecer uma categoria monolitica
para se tratar dos blocos carnavalescos que desfilam no Rio de Janeiro
(simplesmente considerando-os todos como blocos). Entender os principios
basicos de suas diferenciacdes auxiliara a continuidade da pesquisa, visto a
grande quantidade de agremiacdes que se identificam e que sdo identificadas
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como blocos carnavalescos. Em linhas gerais, apresentam-se trés de-
nominagdes usualmente adotadas quando se abordam os blocos
carnavalescos que desfilam na cidade do Rio de Janeiro. As defini¢des de
tipificacdes dos blocos carnavalescos que desfilam no carnaval carioca
postas a seguir sdo propostas neste artigo, tendo como base DaMatta (1997)
e Pereira (2003).

Os blocos de rua desfilam no formato de procissdo, sem o uso de
fantasia obrigatéria e sem necessariamente estarem filiados a ligas,
associagoes ou federagdes de qualquer natureza. Os blocos de empolgagdo
desfilam no formato de parada, sem obrigatoriedade de alegorias ou enredo,
mas com todas as fantasias iguais (atualmente, de forma geral, reduzida a
uma camisa padronizada) e com o mesmo tipo de estatuto de filiacdo
verificado nos blocos de rua, sendo também conhecidos como blocos de
embalo. Os blocos de enredo possuem estrutura competitiva, estética visual e
musical semelhante as escolas de samba e desfilam no formato de parada,
sendo todas as agremiacoes deste tipo originadas e organizadas na FBCERJ,
fundada em 1965. (p.65)

Como fica claro na descricdo de J. Ferreira, os blocos de rua sdo o modelo mais
flexivel de agremiacdo no carnaval da cidade, abrangendo um ndmero maior e mais
heterogéneo de configuracdes.

Atualmente, o processo de ocupagdo do espaco publico, e de renovagdo da producgdo
simbolica, se da em relagdo, principalmente ao crescimento dos os blocos de rua.

Desta forma, estas novas praticas e performances musicais sdo destacadas como foco
de observacdo deste estudo, e abordadas a partir de uma perspectiva tedrica que ressalta seu
carater praxioldgico. Entendendo-as, assim, como formas de trabalho que compreendem
diferentes vetores, como discursos, politicas e acdes (ARAUJO, 2010; ARAUJO; GRUPO
MUSICULTURA, 2010).

A ocupacdo do espaco publico pelos festejos carnavalescos, e o surgimento de novas
praticas musicais atuantes no carnaval demarcam um processo de mudanca na forma de
estruturacdo das comemoragoes carnavalescas, que se opde a um momento anterior, no qual
as praticas, e celebracdes em torno do carnaval encontravam seu foco em um outro modelo
especifico. O de desfiles de Escolas de Samba.

Assim, é possivel pensar que o crescimento no nimero de grupos carnavalescos nestas
ultimas duas décadas, sobretudo grupos estruturados em torno de uma pratica musical e
desfiles em locais publicos, vem deslocando o foco das praticas carnavalescas na cidade, em
um momento anterior concentradas nos desfiles das escolas de samba, para uma produgao
pulverizada entre um maior, e mais heterogéneo, nimero de performances. Um deslocamento

tanto no tipo de produgdo simbdlica, como no tipo de espaco ocupado.
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Com isso, o carnaval de rua passa a ocupar um papel de destaque no ambito das
comemoracdes carnavalescas, e os grupos que organizam desfiles e apresentacdes neste
carnaval, designados de forma geral (e oficial) como “blocos de rua”, passam a ocupar junto
as escolas de samba a posicao de carnaval oficial da cidade.

Sob esta perspectiva, a formacdo decorrente de campos de producdao que tendem a
autonomizacdao (BOURDIEU, 2009) também ¢é destacada como um elemento central de
reflexdo, tanto sobre a pratica musical, como sobre as formacdes discursivas (FOUCAULT,
2009) e a reproducdo de categorias sociais (TILLY, 2006). NocOes de tradicdo e
pertencimento figuram como elementos importantes nos processos e mediacdes envolvidas.

Assim, a ideia de uma retomada, ou ressurgimento do carnaval de rua carioca, pode ser
percebida em determinados discursos' sobre este processo, e também é possivel observar
diversos simbolos e praticas ligadas ao carnaval carioca sendo acionados, e resignificados,
nos desfiles atuais.

Desta forma, esta tese tem como foco questdes sobre como a pratica de diferentes
repertdrios carnavalescos, inclusive musicais®, se relaciona com as formas de ocupagdo do
espaco publico durante as comemoragOes de carnaval, possibilitando a formacdao de arenas
discursivas préprias e novas formas de acdo, onde a linguagem carnavalesca e a desordem
aparecem como elementos centrais.

Com isso, busca-se destacar a relacdo entre as diferentes dimensdes que compdem
estas praticas, seus papeis sociopoliticos, os tipos de contexto social em que atuam, e 0s
discursos intrinsecos ao seu desenvolvimento, como dindmicas sociais que interpenetram
campos simbdlicos, economicos e politicos. Participando assim, da construcao simbdlica de
determinados espacos sociais na cidade, seu dominio, e possibilidades de utilizacdo. Uma
construcdo mediada pela pratica musical, que se estende como formacdo de categorias e

discursos, e que estabelece espacos sociais como arenas discursivas.

Sobre a abordagem do objeto: Objetivos

Antes de iniciar a discussdo apresentada acima, e tratar especificamente do carnaval e

das questOes apontadas, € importante para este trabalho que sejam realizadas algumas

1 Tanto no meio académico (HERSCHMANN, 2013; MARQUES, 2006) como em artigos publicados
em jornais (CASTELO BRANCO; ANTUNES, 2001).

2 O termo “repertério”, habitualmente utilizado, tanto no campo musical como no teatral, para se referir a um
conjunto determinado de obras terd seu uso neste trabalho discutido no Capitulo 1, mas desde o principio sera
utilizado em um sentido mais amplo, podendo se referir a conjuntos determinados de outros campos. Quando
este se referir a algum campo especifico, isto sera explicito (por exemplo, repertério musical).



12

Qv

consideracoes e reflexdes, que abordam o proprio desenvolvimento do estudo que levou
elaboracdo desta tese. Trata-se de uma breve discussdo teorico-metodologica, que tem o
objetivo de facilitar o entendimento de como o referencial teérico se posiciona em relacdo a
abordagem do objeto e aos objetivos da pesquisa. Apresentando assim a razdo de algumas
escolhas tedrico-metodoldgicas pouco usuais, que posicionam melhor o discurso contido neste
texto em relagdo ao seu objeto de estudo.

Como esta tese se enquadra em um modelo de pesquisa académico, tendo sido
desenvolvida no ambito de um curso de pés-graduacdo, um primeiro ponto que deve ser
destacado, é que este trabalho é vinculado ao Programa de Pés Graduagdo da Universidade
federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), que abriga este projeto de doutorado, e
também ao grupo de pesquisa Laboratdrio de Etnomusicologia da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ).

A relagdo entre a pesquisa e o vinculo académico do pesquisador é um ponto pouco
abordado, ao menos diretamente, nos produtos finais de pesquisa, mas que muitas vezes tem
papel determinante, tanto sobre a escolha do objeto, quanto sobre a abordagem metodologica
e tedrica. A escolha de dinamicas sociais presentes no carnaval de rua do Rio de Janeiro como
objeto de pesquisa para esta tese, por exemplo, é um desdobramento de minha participacao
em duas pesquisas anteriores, no ambito do mesmo grupo de pesquisa.

Inicialmente, entre 2004-2007, tive a oportunidade de participar como bolsista de
Iniciagdo Cientifica no projeto de pesquisa “Entre palcos, ruas, saldes e picadeiros; um estudo
histérico-etnografico dos ranchos do Rio de Janeiro” * (ARAUJO, 2005). A participacdo neste
projeto de pesquisa, cujo foco recaia sobre as dindmicas estabelecidas entre a pratica musical
de determinados grupos carnavalescos e os processos de circulacdo e resignificacao destes
grupos e suas praticas, possibilitou a elaboracdo de uma série de questdes, que,
posteriormente foram utilizadas na elaboracdo do segundo projeto de pesquisa que antecede
esta tese.

E importante destacar ainda, alguns fatores pessoais que foram determinantes para o
desenvolvimento deste estudo. No mesmo ano em que comecei a participar deste projeto de
pesquisa, para poder ficar mais préximo da faculdade de musica da UFRJ, eu me mudei para
o bairro onde a faculdade esta situada, o bairro da Lapa, na area central do Rio de Janeiro.
Com isso, 2004 foi também o primeiro carnaval que passei no Rio de Janeiro, como folido no

carnaval de rua.

3 Coordenado pelo Prof. Samuel Aradjo, da UFRJ, com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico (Bolsas de Produtividade em Pesquisa e PIBIC), entre 2001 e 2007.
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Naquele ano, o carnaval carioca ja se encontrava em um ponto avangado deste
processo atual de crescimento, em que ja era possivel perceber discursos sobre um
ressurgimento do carnaval de rua. Sendo possivel destacar, de forma ilustrativa, o fato de que,
em 2004, o carnaval do Rio de Janeiro foi reconhecido pela Guinness World Records como
sendo o maior carnaval do mundo®.

Assim, apesar de esta primeira pesquisa ter como foco um momento histérico do
carnaval de rua, na verdade, o estudo que sustenta esta tese teve inicio naquele momento.

Neste ponto, é importante considerar também que a interdependéncia entre acao e
teoria (pratica e pensamento), destacada na pratica musical pelo conceito de praxis sonora
(ARAUJO, 2010; ARAUJO; GRUPO MUSICULTURA, 2010) é um fator que deve ser
levado em consideracdo também sobre esta tese. Se por um lado é possivel afirmar que a
escolha do carnaval como foco de observacao é um desdobramento de minha participacdo na
pesquisa sobre os ranchos, é possivel destacar, também, a propria relacdo do orientador
daquele projeto com o carnaval carioca, como um dos motivadores para que ele
desenvolvesse tal pesquisa (Samuel Araujo participou da recriacio de um rancho
carnavalesco, o Rancho Flor do Sereno, que se apresenta no carnaval carioca desde o ano
2000). Sob tal perspectiva, a escolha de continuar minha formagao académica pesquisando
sobre as praticas musicais no carnaval, envolve ndo s6 um interesse cientifico, mas uma
relacdo pessoal e condicionada por uma série de dindmicas que a propria festa estabelece.
Representa uma oportunidade de pesquisa em determinada linha, e uma opgdo pessoal de
manter 0 mesmo objeto de observacdo por um periodo relativamente longo de tempo, mas
representa também um desdobramento do préprio carnaval.

A segunda pesquisa, que compde minha trajetéria de estudos anteriores a esta tese, foi
desenvolvida no ambito do curso de Mestrado em Musica (Linha de Pesquisa: Etnografia das
Praticas Musicais), do Programa de Pés-Graduacdo em Miusica da UFRJ. Esta segunda
pesquisa, que deve ser considerada um desdobramento da primeira, utilizou a fundamentagao
tedrica desenvolvida por Araujo na pesquisa sobre os ranchos carnavalescos, e também alguns
dos expedientes de pesquisa utilizados pelo autor. Entretanto, ndo possuia o carater histérico
da primeira pesquisa, tendo como objeto de estudo as relacoes entre mtisica, espago publico, e

ordem social nos carnavais de 2010 e 2011 (ver ANDRADE, 2012).

4 Segundo o site do livro de recordes:“Rio de Janeiro's annual carnival, normally held during the first
week of March, attracts approximately two million people each day. In 2004, the carnival attracted a
record 400,000 foreign visitors of which it was thought 2,600 were from the Queen Mary II. ITn 1998,
the four day event generated £100million ($165million).

A seat in the Sambadrome for one of the parades costs between £180 and £360 ($300 and $600)“
(LARGEST CARNIVAL, em linha).
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Estas duas pesquisas ressaltam, tanto a pertinéncia do estudo das praticas musicais
ligadas ao carnaval como forma de andlise sociopolitica que privilegia o carater cultural
envolvido nas dinamicas sociais como ponto de observacdo, como a importancia da
perspectiva social para o tratamento destas praticas.

A possibilidade de manter o mesmo tema de estudo em diferentes instancias
académicas foi um ponto fundamental neste trabalho, pois permitiu um estudo mais
prolongado sobre um processo social em andamento. Sendo importante ressaltar também, que
a participacdo no Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ, ao qual todas essas pesquisas sao
vinculadas, é o principal elemento de ligacdo entre elas.

Ainda sobre a relacdao desta tese com os vinculos académicos do autor, outro ponto
importante e que deve ser ressaltado, é que além do objeto de pesquisa, herdado de um projeto
de pesquisa anterior e elaborado pelo orientador deste trabalho, ha também a influéncia das
outras pesquisas desenvolvidas no ambito do Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ,
principalmente o projeto de pesquisa acdo participativa Musicultura, que vem sendo
desenvolvido desde 2003 no bairro da Maré, no Rio de Janeiro.

Tendo participado deste grupo durante o ano de 2008, e a partir do contato mantido
com as atividades do grupo acompanhando a producdo académica realizada por seus
membros, é simplesmente impossivel tratar de uma festa em expansdo na cidade, e da
ocupacao de seu espaco publico, sem levar em conta que isso acontece em um contexto social
mais amplo. Amplo e heterogéneo.

Por mais que o carater festivo do carnaval sugira um contexto de alegria e
comemoracdes, musicas e fantasias; meus amigos, que também escrevem trabalhos sobre uma
rica producdo cultural, que acontece na mesma cidade, mas em outras areas, de menor poder
aquisitivo, descrevem uma realidade totalmente diferente. Na qual a falta de ordem social e a
violéncia condicionam a vida de parte da populagdo, e também suas praticas culturais, de uma
maneira totalmente diferente do que acontece nas areas de maior poder aquisitivo da cidade.

Sao trabalhos que, em relacdo a esta pesquisa, focalizam locais diferentes dentro da
mesma cidade, e os problemas de ordem social e seguranca publica comportam diferencas em
natureza e escala em cada um deles. Entretanto, ndo se trata de duas realidades realmente
diferentes ou incomunicaveis. Sao apenas recortes. Focos diferentes sobre uma mesma cidade,

onde a tnica seccao que existe é a imposta por um observador.

Em termos de ordem social, é possivel pensar que, em parte, as diferencas entre estes

locais se relacionam com a possibilidade utilizacao de servigos privados de educacdo, satde e
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seguranca. Na verdade, praticamente todos os elementos ligados a um estado de ordem social
podem ser comprados, ou contratados, mas € importante destacar que também existe uma
diferenca de tratamento por parte do poder ptiblico no fornecimento destes servicos, e que esta
diferenca se relaciona com o poder aquisitivo de cada area da cidade.

Neste contexto, a violéncia também figura em uma escala completamente diferente,
tanto em termos de criminalidade, como de descaso e abusos do poder publico. Com isso,
muitas vezes a pratica musical nestas areas da cidade convive com situagoes nas quais os
problemas de violéncia da cidade se manifestam de uma forma muito mais direta e letal.
Assim, um ponto nevralgico, que precisa ser destacado, é que o processo tratado nesta tese se
insere em um contexto de conflito social. Nao necessariamente na situacdo em que o conflito
parece pior, mas em um contexto em que o mesmo Se perpetua.

Torna-se, entdo, impossivel realizar qualquer tipo de reflexdo ou estudo sobre a
ocupacao do espago publico no Rio de Janeiro, que ndo leve em consideracdo o fato de que a
cidade, como muitas outras, apresenta um contexto social marcado por assimetrias de
possibilidades e direitos inscritos nos modos de vida. Onde a discrepancia no modo de vida
entre os diferentes extratos sociais se estabelece como uma relacdo de iniquidade severa, na
qual situacdes de conflito e violéncia sdo inevitaveis. Enquanto determinada parcela da
populacdo, em situacdo subalterna, é excluida até mesmo dos direitos constitucionais de
ordem social, outra parcela, em situacdio dominante, tem acesso aos mais modernos e
desejados bens de consumo disponiveis em um contexto amplamente globalizado. O objeto de
pesquisa precisa ser abordado a partir desta perspectiva.

O atual processo de crescimento do carnaval de rua acontece neste contexto social
extremamente heterogéneo e assimétrico, e soma-se a isto, um processo de revitalizagdo®
urbana, sobretudo da area central da cidade, ligado a realizagcdo de dois eventos esportivos de
propor¢des mundiais na cidade, a Copa do Mundo da FIFA de 2014 e os Jogos Olimpicos de
2016.

O ponto que se coloca em evidéncia, entdo, em uma definicao clara dos objetivos deste
estudo, é que esta pesquisa se propde ao estudo etnomusicoldgico de uma praxis sonora, que é
intrinseca a um processo social de constru¢do do espaco publico, e por isso mantém uma
preocupacao constante com as relacoes de poder envolvidas em um contexto mais amplo.

Adotando com isso o entendimento de que, em um contexto assimétrico, muitas vezes 0s

5 Para trabalhos sobre o processo de revitalizacdo da area central do Rio de Janeiro ver José (2010), Pio e
Sant’anna (2016) e Irias (2007)
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estudos sociais que ndo consideram esta assimetria, e as relacdes de poder envolvidas nas
possibilidades de vida dos individuos em questdo, tendem a legitima-las.

As relacoes entre musica, poder, e politica, tém se tornado um topico cada vez mais
importante dentro do contexto da etnomusicologia, e muitas vezes a propria relacdo de poder
exercida pela pesquisa etnografica e etnomusicolégica também.

Como exemplo deste movimento da disciplina em direcdo a uma abordagem mais
comprometida com a dimensdo politica do estudo etnomusicoldgico, é possivel destacar, no
ambito dos trabalhos que abordaram recentemente esta questdo, a publicacdao em 2014, de
uma secao dedicada exclusivamente a este tema no periédico Ethnomusicology. Sob o titulo
“Call and Response: Music, Power, and the Ethnomusicological Study of Politics and
Culture”.

No texto de abertura desta secdo, Berger, editor convidado, afirma que a ideia de que a
musica possui relagoes e significados sociais, que podem ser entendidos como politicos, hoje
em dia ja é amplamente aceita pelo campo da etnomusicologia (2014, p.315). Entretanto, se
por um lado esta relacdo, em si, ndo é um ponto de divergéncias, pensar a forma como estas
relacdes e significados devem ser tratados e problematizados nas pesquisas esta longe de ser
uma tarefa simples ou consensual.

Berger ainda afirma que a etnomusicologia é uma disciplina que, justamente por
valorizar as diferentes praticas musicais, e entender a importancia do estudo das praticas que
ndo fazem parte do que o autor define como “a musica das elites da Europa ocidental” (p.316,
tradugdo nossa)°®, historicamente acaba apresentando uma orientagdo populista (p.317). Apesar
de apontar que o termo populismo pode ter sentidos diferentes em paises de lingua inglesa,
podendo ter uma conotagdo mais positiva ou negativa’, para Berger, a questdo fundamental
em jogo, é que a elaboracdo de uma pesquisa que trate de questdes ligadas a grupos sociais
subordinados em processos de dominacdo, se nao for feita com grande cautela, pode acabar
reafirmando alguns destes processos de dominacdo, que o carater populista da pesquisa

buscava desvelar, ou mesmo combater. Segundo Berger:

Neste contexto, eu acredito que é tempo de repensar nosso tradicional,
mas pouco teorizado populismo, e substitui-lo por um compromisso com um
anti-elitismo. O que isso implicaria é um projeto teérico de explorar a
dialética do populismo e elitismo, acompanhado por investigaces empiricas

6 “the music of Western European elites“

7 Berger aponta que, no inglés britanico, o termo populismo muitas vezes é associado ao nativismo (p.317,
2014), e, desta forma é relacionado a questdes de etnocentrismo, nacionalismo e imigracdo. No Brasil, o termo
possui outra conotagao, provavelmente ndo prevista por Berger, ligada a governos e politicas que buscam o apoio
popular, sendo que, por vezes, de forma demagdgica.
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sobre como estas ideias agem no movimento de significantes musicais,
praticas musicais e as ideologias mais amplas de musica em diferentes
mundos sociais. (p.317, 2014, grifo do autor, tradugdo nossa)®

Como desdobramento deste projeto teérico de explorar dialéticas entre populismo e
elitismo, Berger ainda aponta outras dialéticas que mereceriam mais estudo, como a relagao
entre a dimensao expressiva e a dimensdo instrumental da pratica musical. Nesta segunda
dialética, a questdao em foco sdo as diferentes formas como os significados imbricados na
pratica musical podem ser utilizados para que algum fim seja atingido, bem como a relagao
desta dimensdo instrumental com a politica.

Assim, argumentando sobre a necessidade de uma revisao dos proprios objetivos da
etnomusicologia sob o ponto de vista das relacdes de poder inerentes inclusive ao proprio
trabalho de pesquisa e seus possiveis desdobramentos, Berger questiona: “N6s procuramos
lancgar luz sobre dinamicas sociais, mas este projeto é bom para o que, exatamente, e como ele
opera?” (p.318, tradugdo nossa) °.

Certamente a possibilidade de desdobramentos indcuos, e socialmente perigosos, ou
até maléficos, é uma questdo critica em qualquer tipo de producdao de conhecimento, e
bastante evidente também no caso das disciplinas académicas que possuem base etnogréfica,
como a etnomusicologia. Inserido dentro de um sistema de valores pré-estabelecidos, todo
discurso académico enquadra-se dentro do escopo de uma disciplina (ou varias disciplinas
congregadas) a partir da qual necessariamente tera uma visdo parcial e interessada.

E possivel afirmar, ainda, que em um contexto de estudo sobre a vida em sociedade,
ou sobre as praticas humanas que a compdem (como a pratica musical), adotar uma orientacao
metodoldgica dentro do escopo de uma disciplina significa adotar também uma determinada
perspectiva sobre esta sociedade. Uma perspectiva politica, e de carater discursivo, que ira
agir sobre a propria sociedade e pratica em questao.

Como Berger aponta, hé a possibilidade de cooptagdo do discurso etnografico para os
mais diversos interesses, e as relacdes de poder envolvidas em qualquer dinamica social

inevitavelmente estardo em jogo tanto na pratica musical como no pensamento sobre esta.

8“In this context, I believe that it is time to rethink our traditional but undertheorized populism and replace it
with a commitment to anti-elitism. What this would entail is a theoretical project of exploring the dialectics of
populism and elitism, accompanied by empirical investigations into how these ideas play out in the movement of
musical signifiers, musical practices, and the broader ideologies of music in differing social worlds.”

9 “We seek to shed light on social dynamics, but what is that project good for, exactly, and how does it operate?”



18

Soma-se a isto, o fato que controlar o discurso sobre um grupo social, sobre um
“outro”, é também controlar as categorias que enquadram este “outro” dentro de um ambito
social mais amplo. Em um mundo globalizado e hierarquizado, este tipo de controle sobre a
categorizacdo de grupos e parcelas da sociedade, atua como uma forma de dominagdo
simbdlica, que se estende sobre todos os campos de producdo relacionados, compreendendo
também relacGes politicas e econdomicas.

Com isso, o presente estudo assume um carater parcial e interessado, bem como um
viés politico, no momento em que percebe uma relacdo entre a dimensdo expressiva e a
dimensdo instrumental da pratica musical, e busca trabalhar as dialéticas entre populismo e
elitismo, sob uma perspectiva de justica social e utilidade publica. Buscando uma reflexao
critica sobre as relacOes entre um processo cultural de grandes proporcoes, e processos
concomitantes de dominacdo e injustica social, bem como um engajamento com a perspectiva
proposta por Berger, de uma énfase no carater de interesse publico da pesquisa
etnomusicologia.

Desta forma, ao procurar uma abordagem de estudo do carnaval que entende um papel
politico na ocupacao do espaco publico, ndo se busca relacdes de causa e efeito, mas a
proposicao de um pensamento critico sobre uma realidade complexa. No qual a praxis sonora
é destacada como uma dinamica social que interpenetra campos simbolicos, econdomicos e
politicos; participando da construcdao simbolica de determinados espacos sociais na cidade,
seu dominio, e possibilidades de utilizacdao. Com isso, perscrutando questdes sobre como a
pratica de diferentes repertérios carnavalescos, inclusive musicais', se relacionam com
diferentes formacoes politicas e formas de ocupacdo do espaco publico durante as
comemoracoes de carnaval.

E importante ressaltar que ndo se trata de permear um trabalho cientifico sobre
determinada pratica com questdes de ordem politica, mas uma busca por tirar estas questdes,
ja presentes, da sombra, e compreende-las como um elemento ativo.

Esta posicdo, além de condicionar os préprios objetivos e consequéncias da pesquisa,
exige um aparato teérico e metodologico especifico. Se como Berger afirma, a valorizagdo de
praticas musicais que ndo se inserem no contexto de producdo hegemoénica das elites
mundiais, ainda hoje figura como fundamento da etnomusicologia, tal fato aponta também

para um carater recorrente na escolha dos objetos de pesquisa que se enquadram no escopo da

10 O termo “repertério”, habitualmente utilizado, tanto no campo musical como no teatral, para se referir a um
conjunto determinado de obras tera seu uso neste trabalho discutido no capitulo 1, mas desde o principio sera
utilizado em um sentido mais amplo, podendo se referir a conjuntos determinados de outros campos. Quando
este se referir a algum campo especifico, isto sera explicito (por exemplo, repertério musical).
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disciplina, e tal fato precisa ser problematizado em relacdo as possibilidades de abordagem

etnografica.

Sobre a abordagem etnografica: Metodologia

Pela propria histéria da disciplina, a etnomusicologia cultiva uma relagao mais estreita
com a antropologia do que com outras disciplinas académicas que compdem as ciéncias
sociais, como sociologia, ciéncia politica, economia, direito, geografia, etc..

Com isso, é possivel observar como pontos em comum, o uso de uma abordagem
etnografica como expediente central de pesquisa, e também uma congruéncia de objetos entre
estas duas disciplinas, que de forma geral apresentam uma tendéncia a escolher praticas
populares e de tradicdao oral, comunidades periféricas, e povos isolados como objeto de
pesquisa. Ao tratar do que esta “de fora”, tém no carater descritivo da etnografia um ponto
fundamental e recorrente.

Desta forma, é possivel pensar em uma relacdo direta entre o objeto de pesquisa e o
método empregado. Entretanto, apesar desta relacao entre objeto e método ser inerente a
pesquisa cientifica, é importante que haja uma distincao entre o método e os objetivos da
pesquisa. Finalidade e meio.

Seeger (2008) apresenta algumas consideracboes importantes sobre este tema, e

segundo este autor:

A etnografia deve ser distinguida da antropologia, uma disciplina
académica com perspectivas tedricas sobre sociedades humanas. A
etnografia da musica ndo deve corresponder a uma antropologia da musica,
ja que a etnografia ndo é definida por linhas disciplinares ou perspectivas
tedricas, mas por meio de uma abordagem descritiva da musica, que vai
além do registro escrito de sons, apontando para o registro escrito de como
os sons sdo concebidos, criados, apreciados e como influenciam outros
processos musicais e sociais, individuos e grupos. A etnografia da musica é a
escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem musica. (p.239)

A afirmacdo de Seeger sobre a diferenca entre antropologia e etnografia também é
pertinente a etnomusicologia, uma disciplina académica. Todavia, a ideia de que a etnografia
nao deve corresponder a uma disciplina, ndo significa que esta ndo se relacione com
perspectivas tedricas ou orientacoes metodologicas desenvolvidas no ambito de uma ou mais

disciplinas académicas.
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Com isso, dentro de um sistema de valores pré-estabelecidos, enquadra-se dentro do
escopo de uma disciplina (ou varias disciplinas congregadas) de onde necessariamente tera
uma visdo parcial e interessada.

Ao colocar a relagdo entre o carnaval e a formacdo de discursos e repertorios como
foco de discussdo, um ponto que deve ser observado é o carater discursivo deste trabalho, que
por sua natureza, a de uma tese de doutorado, assume uma posicao como discurso e acao no
préprio contexto que estuda. Com isso, uma questao que pode ser problematizada é o papel
que as proprias orientacdoes metodologicas exercem sobre os objetivos (e desdobramentos) de
uma determinada etnografia.

O metodo etnografico, com maior ou menor importancia, perpassa diferentes
disciplinas, como a antropologia, sociologia e etnomusicologia. Assim, mesmo entendendo
que em cada um destes casos a etnografia guarde suas especificidades, é impossivel pensar em
um estado da arte da etnografia e da abordagem etnografica que ndo transite entre estas
disciplinas.

Neste sentido, entendendo que a abordagem etnografica permeia diferentes disciplinas,
e se coloca sempre em um papel delicado por lidar com questdes de poder, dominacao, e
injusticas sociais, é necessario, como forma de contextualizacdo da prépria abordagem desta
tese, realizar uma breve reflexdo sobre o uso do expediente etnografico. Nao ha um modelo
perfeito, e desta forma, o expediente de reflexdo, aqui, ndo tem a pretensao de apontar uma
abordagem mais correta, mas, possibilitar que as escolhas realizadas neste trabalho sejam
percebidas com mais clareza.

Para Oliveira (1998), pode-se pensar que as faculdades utilizadas pelo antropdlogo, e
pelo etndgrafo de forma geral, para a apreensdao de uma cultura diferente, sdao antes de tudo
condicionadas por sua formacgado tedrica e epistemologica, que disciplina sua abordagem e
discussdo como um saber que se insere em determinada area de conhecimento.

Com isso, o autor propde que, sob a orientacdo de determinada disciplina, os atos de
olhar, ouvir e escrever estdo sempre em sintonia com um “sistema de ideias e valores [grifo
do autor] que sdo proprios da disciplina” (p.32), e que no caso da antropologia seria possivel
destacar a observacdo participante e a relativizacdo como dois pontos chave, ou como o autor
coloca, ideias-valor para a disciplina.

Para Oliveira, a observacdo participante é um ponto fundamental para tornar a
presenca do pesquisador “digerivel” (p.24) e tal apontamento metodolégico se relaciona
diretamente com uma mudanca de perspectiva da propria disciplina, e debatida pelo autor, na

qual um paradigma inicial em que o nativo, era entendido como um “informante”, passa a dar
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lugar a uma visdo do nativo como um “interlocutor”, capaz de fornecer os “modelos nativos”
de conhecimento. Uma mudancga que pode ser entendida como uma tentativa de minimizar a

assimetria de poder entre o “pesquisador” e o “pesquisado”. Para Oliveira:

A rigor, ndo hé verdadeira interacdo entre nativo e pesquisador, porquanto na
utilizacdo daquele como informante, o etnélogo ndo cria condicdes de
efetivo didlogo. A relacdo ndo é dial6gica. Ao passo que transformando esse
informante em "interlocutor", uma nova modalidade de relacionamento pode
- e deve - ter lugar. (1998, p.23)

E importante notar que, se por um lado, o autor reconhece no didlogo a forma de
interlocucdo com os “modelos nativos”, e com isso a forma de conseguir a “matéria-prima
para o entendimento antropologico” (p.22), por outro, ao colocar o ato de escrever como uma
parte do processo de formalizacdo do conhecimento, na qual o “pesquisado” nado teria
participacdo, parece manter nas maos do antropologo o poder de decisdo final sobre o

discurso, uma vez que apenas a voz do antrop6logo deveria ser ouvida. Segundo Oliveira:

No meu entendimento, a chamada antropologia polifonica - na qual
teoricamente se oferece espaco para as vozes de todos os atores do cendrio
etnografico - remete, sobretudo, para a responsabilidade especifica da voz do
antropologo, autor do discurso proprio da disciplina, que ndo pode ficar
obscurecido ou substituido pelas transcri¢oes das falas dos entrevistados.
Mesmo porque, sabemos, um bom reporter pode usar tais transcricoes com
muito mais arte. (1998, p.30)

Sob uma perspectiva que, de certa forma, pode ser considerada contraria, em estudo
sobre o macambique de Osorio, Luciana Prass entende que a transcricdo literal dos cantos e
das falas de seus colaboradores, inclusive com as suas caracteristicas especificas de uso da
linguagem, seria um elemento importante para seu trabalho. A autora destaca que apesar de
ser uma tarefa dificil transcrever determinados elementos orais e musicais, estas
especificidades de uso da linguagem poderiam destacar outras dimensdes sociais implicitas

nos textos.

Mas o ponto mais significativo dessa reflexdo sobre as dificuldades
na transcricao de textos e musicas de tradicdo oral, a meu ver, trata da
tradicdo ja tocada por muitos pesquisadores do uso da linguagem como
demarcatdria da identidade étnica. Dificultar o entendimento dos “brancos”
do que cantavam os “negros” era uma forma de marcar sua “diferenca”
(PRASS, 2013, p.255).

Com isso, em diversos momentos Prass abre espaco no texto para que a voz de seus

interlocutores apareca. O carater dialdgico de sua pesquisa ndo se restringe aos momentos de
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participacdo com o grupo durante o trabalho de campo, mas passa também por uma
aproximacao destes interlocutores com o momento de escrita, e por tornar disponivel para o
grupo nao soO as interpretacdes da autora, como o material levantado e produzido durante a
pesquisa. Comparando as abordagens de Oliveira e Prass é possivel pensar que enquanto o
primeiro propde a constru¢do de um discurso (controlado pelo pesquisador) baseado em
diadlogos, o segundo parece seguir um caminho diferente e apresenta o proprio didlogo como
elemento importante para o entendimento de seu trabalho.

Neste ponto, ja é possivel identificar o dialogo entre os pesquisadores académicos e os
atores sociais envolvidos nos processos destacados para estudo, como uma questdo central
para estes dois autores.

Esta também parece ser uma questao de suma importancia para Rappaport (2007), que
reflete sobre os métodos e papeis da etnografia, destacando a possibilidade de que o
expediente etnografico, mais do que um elemento para coleta de dados, ou forma de
construcdao de um texto escrito, possa ser uma forma de propiciar um espaco critico em que
os atores sociais envolvidos atuem como parceiros dos antrop6logos, na criacdo conjunta de
teorias. Segundo a autora, este processo de co-teorizacdo, “particularmente em casos de
colaboragdo com organizacdes de base, ndo sé tem significado ético, como tem o potencial de
trazer novas perspectivas para a disciplina.” (p.197).

Assim, Rappaport inicia sua argumentacdo destacando a importancia do trabalho de
outro autor, James Clifford, em uma reorientacao da etnografia, que passa de um expediente
que pretendia produzir descri¢cdes sobre os outros, para uma forma de didlogo, mesmo que
limitado por uma inevitavel edicao final por parte do pesquisador académico, detentor de um
poder de decisdo ligado a propria nocao ocidental de autoria.

Para Rappaport, esta visdao, amplamente difundida nos trabalhos académicos, e,
sobretudo nos trabalhos produzidos no contexto da antropologia estadunidense, aproxima a
etnografia de um género literario, e aponta a producdo de um texto final como o objetivo
principal da etnografia. Sob esta perspectiva, a autora percebe que, em um contexto global, e
destacadamente no caso de alguns trabalhos produzidos na Colémbia, é possivel identificar
outras formas de orientacdo etnografica, nas quais o texto final acaba assumindo um carater
secundario em relacdo aos ganhos que oferecem outras atividades, desenvolvidas durante o
trabalho de campo. Assim, o elemento mais importante neste tipo de orientacdo etnografica
ndo seria uma monografia final, mas o préprio trabalho de campo. Sob esta perspectiva, que

segundo Rappaport desloca o foco da escrita para o didlogo, apenas uma reconceituacao da
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escrita etnografica ndo seria suficiente para resolver o problema da etnografia como forma de

descricdo do outro. Segundo Rappaport:

A prética etnografica colombiana muitas vezes leva a parcerias de
longo prazo que desafiam as distingdes comumente feitas nos Estados
Unidos entre a pesquisa pura e antropologia aplicada, e sdo mais similares as
nogoes recentes da antropologia ptblica ou ativista. (2007, p.199, tradugdo
nossa)!

A autora afirma que, ao privilegiar o significado do didlogo ocorrendo no campo em
relacdo a producao do texto final, a etnografia pode ser uma ferramenta de producao coletiva
de conhecimento, em um processo de co-teorizacdo. E com isso ter um impacto diferente
tanto para as comunidades nas quais desenvolvem os estudos, por propiciar novos modos de
interpretacdo, e critica, aos parceiros dos antropdlogos (com implicacoes que podem ir além
do ambito académico), como na propria academia, por criar novos conceitos e formas de
teorizacdo que podem contar com perspectivas que vao além do repertorio académico.

Rappaport utiliza entdao seu proprio trabalho junto ao Consejo Regional Indigena del
Cauca (CRIC), como exemplo de trabalho etnografico no qual a co-teorizagdo aparece como
elemento central. A autora afirma que nos encontros com um grupo de pesquisa formado por
indigenas, e académicos colombianos e de outras nacionalidades (dentre os quais a propria
Rappaport) foi possivel estabelecer um didlogo coletivo sobre varios conceitos-chave que
surgiram durante as conversas/debates, que foram originados por percepcoes provenientes da
propria cultura nativa, ao invés de importados de outros contextos pela academia. Assim, estes
conceitos, que nao seriam sequer cogitados de outra forma, puderam servir como guia para as
pesquisas. Como exemplo a autora destaca os conceitos de “adentro” e “afuera”, e explica

que:

Durante os cinco anos em que nossa equipe trabalhou junto,
desenvolvemos um quadro conceitual que girava em torno da oposicdo "de
dentro" e "de fora”, construcdo que emergiu das reflexdes dos membros
indigenas da equipe, considerando sua prépria insercdo nas comunidades
indigenas e que foi ampliada em didlogo com os académicos do grupo.
(RAPPAPORT, 2004, p.209, tradugdo nossa)*

11 “La practica etnografica colombiana conduce con frecuencia a colaboraciones a largo plazo que desafian las
distinciones hechas comtinmente en Estados Unidos, entre investigacién pura y antropologia aplicada, y son mas
similares a las nociones recientes de antropologia ptiblica o activista.”

12 “Durante los cinco afios en los que nuestro equipo trabajé conjuntamente, desarrollamos un marco
conceptual que gir6 alrededor de la oposicién ‘adentro’ y ‘afuera’, construccién que surgié de las reflexiones de
los miembros indigenas del equipo considerando su propia insercién en las comunidades nativas y que fue
ampliada en didlogo con los académicos del grupo.”
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E destaca os beneficios que estes conceitos trouxeram para sua pesquisa:

Em minha opinido, este par de conceitos me ajudou a ir além das
nocoes antropoldgicas de etnicidade, que sdo problematicas para dar sentido
ao processo politizado de formacdo de identidade que estd ocorrendo em
movimentos indigenas na Ameérica Latina, por serem nocdes que enfatizam o
sentido de "grupo" ou de fronteiras étnicas, ao invés de um processo
multiplo e contraditério de identificacdo, o que tem sido usado por atores
politicos para atender as suas necessidades organizacionais assim como as
suas proprias subjetividades. Da mesma forma, nossa co-teorizacdo me
permitiu questionar as formas como a literatura académica caracterizava os
movimentos indigenas. (RAPPAPORT, 2004, p.219, tradugdo nossa)"

Analisando estas trés diferentes orientacdes etnograficas, é possivel pensar que os
textos de Oliveira, Prass e Rappaport, defendem abordagens etnograficas que, antes de
qualquer coisa, propdem objetivos e procedimentos diferentes para seus trabalhos.

Enquanto Oliveira rejeita uma estrutura polifénica para seu texto e focaliza, sobretudo
as interpretagdes do antrop6logo sobre a “matéria prima” proveniente de seus interlocutores',
Prass busca elaborar um conhecimento de forma que seus interlocutores possam ser “ouvidos”
de forma mais direta, aceitando estes como sujeitos mais ativos no expediente de pesquisa, e
utilizando isso como forma de diminuir a assimetria de poder entre os pesquisadores e os
atores sociais envolvidos na cultura ou pratica social em foco. Rappaport por sua vez, desloca
o foco da escrita para a interacdo entre academia e sociedade, e propde que, ao desenvolver as
proprias teorias socioldgicas em coautoria com os grupos em questdo, é possivel que suas
construcdes acontecam durante os dialogos, e ndo como uma interpretacao académica, ou
reproducdo do discurso local, sendo uma proposta que desloca os objetivos da etnografia.

Estas trés formas diferentes de lidar com o expediente etnografico, entretanto, apesar
de consideravelmente diferentes entre si, guardam semelhancas. E neste sentido, talvez a mais
importante seja um carater evidente na escolha dos objetos. O fato de estes pesquisadores
lidarem com outros grupos sociais em relacdo aos quais se mantém relativamente distanciados

de um ponto de vista sociopolitico. O “nativo”, o “outro”, o indigena, o negro, o pobre.

13 “En mi opinién, este par de conceptos me ayud6 a moverme maés alla de las nociones antropoldgicas de
etnicidad, que resultan problematicas para dar sentido al proceso politizado de formacién de identidad que se
esta dando en los movimientos indigenas de América latina, por ser nociones que enfatizan el sentido de “grupo”
o los limites étnicos, mas que el proceso de identificacién multiple y contradictorio, lo que ha sido aprovechado
por los actores politicos para enfrentar sus necesidades organizativas asi como sus propias subjetividades. De
modo similar, nuestra co-teorizacién me permitié cuestionar los modos en los que la literatura académica
caracteriz6 los movimientos indigenas.”

14 “Por isso, a obtengdo de explicagdes fornecidas pelos proprios membros da comunidade investigada
permitiria obter aquilo que os antropélogos chamam de "modelo nativo", matéria-prima para o entendimento
antropoldgico.” (OLIVEIRA, 1998, p.22)
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Grupos sociais que na verdade, de forma geral, ndo tem acesso negociado ao meio académico
que estd falando sobre eles (ou, quando tém, sua autonomia de expressdo de seus pontos de
vista é condicionada a negociacdo nem sempre igualitaria).

Isto coloca em questdo, também, a propria posicdao do pesquisador como membro de
um outro grupo, e que em muitos casos se encontra em uma posi¢do econdmico-social
privilegiada em relacdo a dos grupos pesquisados. Esta é, e sera sempre, uma questdo
complexa, sobretudo em contextos sociais marcados por processos de dominacao e injusticas.

Com uma perspectiva proxima a questdao que leva Berger (2014) a propor uma
dialética entre elitismo e populismo, Cambria (2008) ressalta que o foco na diferenca tem sido
um elemento de destaque como motivador da producao de estudos etnograficos, e que muitas
vezes, a falta de critica e engajamento pode se tornar uma questdo problematica neste
processo. Tal posicdo aponta para um questionamento importante sobre os objetivos e efeitos
de um tratamento sobre o outro, base do proprio expediente etnografico, dentro de um
ambiente de legitimacdo do conhecimento, e ressalta a posicdo de Rappaport (2004), sobre as
possibilidades de um papel ativista para a etnografia.

Neste sentido, é possivel pensar que a inclusdao de seus colaboradores, ou coautores,
como sujeitos ativos da pesquisa, e ndo um simples foco de observacdo, ou fonte de
“material” para ser analisado, é uma forma de engajamento importante, mas que por si s6, ndo
determina um carater antielitista ou populista para a pesquisa. Da mesma forma, a construcao
de uma relagdo de cooperagao entre uma instituicao formal de producdao do conhecimento (no
caso do Brasil, muito provavelmente uma universidade), e um outro grupo social, também
produtor de conhecimentos, mas até entdo excluido do ambiente de legitimacdao do
conhecimento, ndo garante um acesso real deste grupo a formacao universitaria.

Assim, na verdade, a exclusdo de uma parcela da populagdo continua sendo o principal
motivo da etnografia, mas ha um grande deslocamento nos objetivos deste expediente. Ao
invés de destacar a diferenca, produzindo um relato sobre o outro, como critica Cambria, a
etnografia pode ser uma ferramenta para estabelecer relacdes entre instancias diferentes do
conhecimento, na qual é possivel destacar uma parceria entre o pesquisador, que ¢ afiliado a
instituicdo de pesquisa, e o pesquisador local, que trata de aspectos de sua propria realidade.

No contexto da etnomusicologia brasileira, é possivel destacar o trabalho desenvolvido
pelo grupo de pesquisa Musicultura, como um exemplo de trabalho de longa duracdo, e que
tem conseguido resultados importantes, tanto a partir de uma perspectiva académica de
producdo cientifica, como também da constru¢do de um conhecimento de forma mais

horizontal. Elaborado a partir de um comprometimento, ndo s6 com um antielitismo, mas com
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a producdo de um espaco de trocas duradouro entre a universidade e sociedade. E no caso do
Musicultura, marcadamente junto a populacdo de uma area da cidade que, por questoes
politico-econémicas nao consegue o devido acesso ao ambiente institucional de formagdo do
conhecimento.

Iniciativas de pesquisa engajadas politicamente com uma proposta de justica social,
como o grupo Musicultura'®, parecem oferecer novas perspectivas para o futuro das
disciplinas de base etnografica, principalmente quando estas lidam com grupos que ndo
possuem 0 mesmo acesso que o pesquisador aos ambientes de legitimacdo do conhecimento,
como o meio académico, e, sobretudo se admitirmos que algumas destas disciplinas, sendo
todas, tém sua génese intrinsecamente ligada a um periodo, e projeto, colonialista.

Neste ponto, é importante ressaltar que uma situacao de dominacao ou disputa social
envolve sempre mais de um “lado”. Oposi¢coes binarias sao acionadas de forma corrente no
senso comum, como um modelo hierdrquico, e sendo tratadas de forma metaférica a partir da
nocao espacial de “alto” e “baixo”. Como € possivel observar em conceitos como classe alta e
classe baixa; alta cultura e baixa cultura.

Em um contexto social, complexo e marcado por disputas, ndo é possivel pensar que
processos de dominagdo sejam estabelecidos em uma simples dicotomia entre os de cima e os
de baixo, todavia, se aceito momentaneamente como uma simplificacdo analitica, tal
binarismo coloca em questdao como uma etnografia deve se colocar em relacdo a estes “lados”.

Admitindo que em uma situacdo de dominacdo existam agentes cumprindo tanto o
papel de dominador como de dominado, uma questio que se coloca é se as mesmas
estratégias de pesquisa e engajamento politico seriam adequadas para lidar com os “de cima”
e 0s “de baixo”. E, de forma concomitante, a questdo de como descobrir de que lado e de que
situacgdo se trata.

A segunda questdo apresentada pode ser descartada fora de uma abstracdo analitica,
pois tal simplificacdo bindria ndo condiz com a realidade. Em alguma instancia, todos os
individuos ocupam os dois papeis. Entretanto, a primeira questdo mantém sua pertinéncia fora
de um contexto bindrio. A questdo a resolver, entdo, pode ser enunciada da seguinte forma:
Em contextos de dominacdo, como a etnografia deve lidar com os diferentes atores deste
processo? Como abordar as participacoes e acOes de atores ou grupos que se encontram

envolvidos em processos de dominagdo, antagonismo e conflito?

15 O Musicultura é um grupo de pesquisa formado em 2003, sob coordenagédo do professor Dr.Samuel Araujo, e
€ composto por alunos de graduacdo e do Ensino Medio da rede ptiblica, residentes no bairro da Maré; bem
como alunos da Escola de Musica da UFRJ.
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Se a ideia de horizontalidade em um processo de pesquisa, que é estabelecido a partir
de uma relacao hierarquica na qual o pesquisador domina as regras e relacoes de poder, parece
adequada para lidar, de forma mais justa, com um processo de criacdo ou formalizacdo de um
conhecimento que é ligado a determinado grupo periférico ou subalterno; uma pergunta
decorrente poderia ser: Como entdo, uma etnografia deve lidar com as produgoes culturais dos
grupos dominantes, ou nas quais os mecanismos de dominagao social parecem se reproduzir?
Como fazer uma etnografia junto a um grupo ou uma pratica sem que a prépria interferéncia
do pesquisador funcione como mecanismo de legitimacdo destas praticas? Ou seja, de
legitimacdo dos préprios processos de dominagao envolvidos.

Sob esta perspectiva, o trabalho de Blazquez (2008), sobre os quartetos de Cordoba,
apresenta uma forma de posicionamento politico diferente dos outros exemplos apresentados,
e que oferece elementos para pensar estas questoes.

O antrop6logo inicia o livro descrevendo seu trabalho etnografico junto ao que
denomina “mundos dos quartetos”'® (p.20), e o faz de forma tdo detalhada, que é possivel até
mesmo imaginar determinadas passagens narradas pelo autor, e assim, de certa forma ir
criando uma ideia de como seriam estes quartetos. O autor segue apresentando informacdes
sobre a historia dos quartetos, a relacdo entre empresarios e a produgdo nos bailes, e as
orquestras e artistas, descrevendo assim, diversas caracteristicas desta pratica musical.

Mas é somente no sexto capitulo (p.157) que Blazquez revela o ponto principal de seu
argumento, e chama a atencdo de seu leitor, ndo para o que vinha sendo tratado, mas para o

que ndo vinha sendo tratado em sua descricdo, e afirma:

Talvez, a esta altura do relato sobre as sucessivas emergéncias e
transformacdes de um conjunto de sonoridades agrupadas sob o termo
Quarteto, o leitor tenha se perguntado “E as mulheres!?”. Como se conclui
das andlises apresentadas nos capitulos anteriores, uma das caracteristicas
dos "mundos dos quartetos" é a exclusdo das mulheres do espago de
producio artistica. [...] "as mulheres ndo andam". (p.157, tradugdo nossa)"’

Blazquez utiliza um recurso literario interessante ao excluir as mulheres de seu texto
assim como descreve acontecer nos mundos dos quartetos. Com isso, 0 autor evidencia o tema

da exclusdo social pela auséncia de um grupo especifico em seu texto.

16 Apoiado no conceito de mundos artisticos de Howard Becker (BLAZQUEZ, 2008, p.20).

17 “Quiz4, a esta altura del relato acerca de las sucesivas emergencias y transformaciones de un conjunto de
sonoridades agrupadas bajo el término Cuarteto, el lector se haya preguntado ‘j¢Y las mujeres?!’. Segun se
desprende de los andlisis presentados en los capitulos anteriores, una de las caracteristicas de los “mundos de los

»

cuartetos” es la exlision de las mujeres del espacio de la pruduccién artistica. [...] ‘las mujeres no andan’.
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Assim, a partir de uma discussdo sobre a dominancia masculina heterossexual nestes
quartetos, Blazquez destaca, em uma analise que tende mais a critica sociolégica do que a
descricdo etnografica, possiveis relagdes entre sistemas simbolicos ligados as praticas
culturais dos quartetos e a reproducdo de assimetrias de poder e processos de dominacdo
referentes a questdes de género e sexualidade que perpassam toda sua sociedade.

Embasando-se em sua pesquisa de campo sobre os bailes dos quartetos, Blazquez
aponta que “O espaco de producdo dos bailes estd monopolizado por homens
heterossexuais...” (p.177) e neste contexto, “O Quarteto, segundo a representacao local é ‘um
negocio entre homens’ heterossexuais no qual as mulheres s6 tem um valor de uso.” (p.189).

Este fato é destacado por Blazquez, que analisa e problematiza as possiveis relacdes de
interdependéncia mantidas entre os agentes produtores dos bailes, quando este se reproduz
socialmente em estreita relacdo com um binarismo sexual.

Desta forma, o autor utiliza o trabalho do soci6logo Charles Tilly sobre “desigualdades

duraveis”®

para ressaltar a relacdao entre elementos simbdlicos reproduzidos em situagoes de
interacdo social, neste caso os bailes dos quartetos, e a producdo e reproducao de categorias
que mantém determinadas desigualdades sociais ao longo do tempo. Com isso, o autor parte
de uma abordagem etnografica junto aos quartetos, para discutir uma questdo que ndo se
restringe a estes grupos. Uma hegemonia masculina e heterossexual em sua sociedade de
forma geral. Uma questdo sobre a relagdo entre géneros.

Ao destacar a relagao entre um campo de produgao cultural e categorizagGes ligadas a
dindmicas sociais mais amplas, o didlogo realizado por Blazquez com uma orientagdo mais
sociolégica permite que o autor estabeleca relacGes entre a pratica musical em foco e a
sociedade na qual ela se insere. Com isso, parece deslocar os proprios objetivos da etnografia,
em direcdo a uma analise das dinamicas e processos sociais, que sugere ainda, como
desdobramento, uma discussdo sobre o papel desta pratica em uma situacao de desigualdade
social que vém se reproduzindo.

A etnografia neste caso figura como um meio, como um método de pesquisa, e ndao
como objetivo. Oferece concretude ao problema sociolégico em questdo, e oferece uma
perspectiva mais especifica sobre determinados mecanismos de reproducao de desigualdades.

Mecanismos estes, que ndo funcionam de forma abstrata, mas em concreta relacdo com as

estratégias e contingéncias da vida das pessoas.

18 Segundo Blazquez, o trabalho de Tilly fornece “uma perspectiva ‘relacional’, anti-esencialista y fundada na
experiencia” (2008, p.178) sobre esta questdo, ao propor que os mecanismos envolvidos na reproducdo de
desigualdades categoricas se estabelecem em situa¢Ges de interagdo social, e ndo como questdes individuais.
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Assim, é possivel afirmar que o trabalho de Blazquez possui um tratamento altamente
critico e um claro posicionamento politico sobre a forma como determinadas categorias
sociais se sobrepdem a outras no mundo dos quartetos, estabelecendo um arcabouco
simbdlico que perpetua situagdes de iniquidade social. Com isso, é possivel afirmar também,
que, em relagcdo a proposta de Berger (2014), de uma dialética anti-elitista, segue em rumo
contrario ao populismo, em direcdo a uma analise sociologica, mas também cultural.

Neste ponto, é importante fazer uma ressalva, e destacar que, se por um lado, a analise
socioldgica da génese de categorias que perpetuam iniquidades pode ser uma forma de
compreender e possivelmente superar estas questdes, por outro lado, apontar um carater que
pode ser considerado problematico na pratica alheia, como este, é sempre uma questao
delicada.

Por mais que uma dominancia heterossexual masculina nos mundos dos quartetos se
relacione diretamente com o acionamento e perpetuacao de categorias sociais que mantém
uma série de desigualdades mais amplas, ndo se pode pensar em uma relacdo de causa e efeito
direta. Além disso, a propria aceitacao por parte de um publico que usufrui da producao dos
quartetos aponta para um contexto mais amplo, no qual estas categorias também sdo aceitas.
Apesar deste processo de perpetuacdo de categorias sociais injustas ser intrinseco ao mundo
dos Quartetos, na verdade, ha um contexto social muito mais amplo de dominancia
heterossexual masculina .

A heterogeneidade das praticas e discursos ligados ao carnaval, e o carater processual
do objeto em questdo, coloca em foco a necessidade de uma postura engajada, mas destaca
também a necessidade de um olhar critico com relacdo as praticas em foco.

As consideracdes sociologicas de Blazquez sdao muito pertinentes para esta tese, pois
indicaram a possibilidade de um tratamento critico a algumas questdes que ja podiam ser
observadas no trabalho de campo, através de uma orientacdo tedrica mais voltada para a
sociologia, e que privilegiasse o processo social em questdo.

Com isso, no caso deste estudo, tornou-se necessario um deslocamento do foco da
pesquisa, de modo que o objeto de investigacdo seja o processo social e ndao os grupos e
pessoas envolvidas. Ndo se trata de adotar uma concepcdo estruturalista, em oposicdo a ideia
de agéncia, mas procurar uma abordagem mais voltada a uma analise sociologica da pratica
musical, do que da descricao de caracteristicas de individuos em um processo complexo e
heterogéneo.

Neste sentido, esta tese se afasta do que seria uma etnografia tradicional, e busca, na

observacgdo participante, desenvolvida como trabalho de campo, mais do que um meio de
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levantar informag0es sobre os outros, uma forma de aprendizado e interlocu¢ao com praticas
e atores envolvidos em um processo de mudanca social. O leitor ndo vai encontrar descricoes
minuciosas sobre o carnaval de rua do Rio de Janeiro nesta tese, e, caso ndo conheca a festa,
também ndo vai ter aqui uma boa fonte imagética sobre o que acontece durante os festejos.
Assim, apesar de esta tese ser um texto “sobre as maneiras que as pessoas fazem musica”
(Seeger 2008), ndo possui o carater descritivo de uma etnografia tradicional.

Desta forma, vai ao encontro de a critica realizada por Ingold (2016), onde o autor
defende mesmo o fim da proliferacdo da etnografia, e um retorno a antropologia. Para Ingold,
etnografico é um termo superutilizado na antropologia, e que, neste processo, acaba sendo
maléfico a disciplina por “colocar em risco o compromisso ontolégico e o propodsito
educacional da antropologia enquanto disciplina, bem como da sua principal maneira de
trabalhar, a observacdo participante.” (p.404). O autor ainda aponta que 0 uso termo
“etnografico” acaba mantendo uma distin¢do entre o conhecimento produzido com pessoas de
dentro e de fora da academia', e que, seu uso também tem sido um dos principais
responsaveis pela perda de voz publica da disciplina.

Ingold propde, entdo, o uso do termo “observacdo participante” ao invés de “trabalho
de campo etnografico”, e propde também a troca da “palavra ‘etnografia’ por ‘educacdo’
enquanto designio primeiro da antropologia”(2016, p.407). Segundo o autor:

s

Praticar a observagdo participante é, portanto, juntar-se em
correspondéncia aqueles com quem se aprendeu ou entre 0s quais se
estudou, num movimento que,ao invés de voltar no tempo, segue em frente.
Aqui estd o proposito, dindmica e potencial educacional da antropologia.
Enquanto tal, é o oposto da etnografia, cujos objetivos descritivos e
documentais imp&em suas proprias finalidades a essas trajetérias de
aprendizado, transformando-as em exercicios de coleta de dados destinados
a produzir “resultados,” normalmente na forma de artigos ou monografias.
(2016, p. 409)

Dentre as centenas de grupos atuando no carnaval de rua carioca, certamente é
possivel encontrar todo o tipo de interesses, configuracdes, e propostas. Cada um destes
grupos possui uma organizacdao propria, e mesmo em seus nucleos apresentam uma grande
heterogeneidade. Neste contexto, delimitar o objeto de observacdo desta pesquisa requer uma
negociacdo entre a busca por especificidade sobre a pratica musical no carnaval de rua, e

algumas generalizacOes necessarias para o tratamento de processos sociais, sempre amplos,

19 “Conhecimento é conhecimento, onde quer que ele cresga, e assim como o propésito ao adquiri-lo dentro da

academia é (ou deveria ser) educacional e ndo etnografico, assim deve ser também fora da academia.”
(INGOLD, 2016, p.410)
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que parecem pertinentes no contexto destas praticas, de forma que estes elementos possam ser
tratados de forma complementar.

Como forma de atender a esta necessidade de negociacdo entre o geral e o especifico,
um primeiro expediente metodolégico que pareceu proveitoso para uma participagdo préxima
porem menos especifica sobre os atores em evidéncia foi o de deslocar o foco da observagao
participante dos grupos musicais, e focalizar na participacdo do publico e na musica.

Neste ponto, é importante ressaltar que durante a pesquisa de mestrado ja citada, a
abordagem utilizada foi diferente, tendo como foco de observagdo a atuagdo dos musicos.
Este trabalho anterior, executado em moldes mais comuns a etnografia, revelou uma serie de
problemas advindos de mas interpretacoes sobre as descri¢coes presentes no texto, e motivou
ainda mais um afastamento daquele modelo.

Se pensarmos na relacdo entre o publico e os grupos musicais que atuam no carnaval a
partir do modelo de anélise dos tipos de performance musical, proposto por Turino (2008), é
possivel pensar que o carnaval de rua do Rio de Janeiro se encontra em um nivel extremo de
performance participativa, no qual muitas vezes os espacos fisicos ocupados pelos folides é
tdo grande, que parte dos folides acaba ficando além do alcance dos sons®. E possivel pensar
que o que mantém esta parcela de pessoas ligadas a uma determinada performance musical é a
dinamica social que se estabelece em torno da pratica, e nao os sons propriamente. Ao mesmo
tempo, a falta de barreiras concretas que delimitem a ocupacao do espaco muitas vezes torna
as seccoes entre uma performance e outra ambiguas. Assim, é importante destacar o papel
ativo do outro lado destas performances. O lado do folido?.

Em torno das performances musicais formam-se nticleos organizadores que delimitam
espaco-temporalmente a forma de ocupacdo de certos espacos, mas o carnaval ndo se limita a
estes espacos. Ele continua nas ruas entre um desfile e outro, e nos transportes publicos. No
folido solitario com seu tamborim, que transforma o 6nibus em um bloco improvisado.

Este é um ponto fundamental, pois define dois tipos de espaco (no espaco puiblico) no
carnaval de rua carioca.

As performances musicais e os desfiles dos blocos criam espacos especificos, mas o

carnaval se estende aos espacos em que ndo ha nenhum grupo no controle. Se o carnaval

20 Sobre este assunto ver Andrade (2012, p. 98).

21 Segundo Bakhtin , “Na verdade, o carnaval ignora toda distingdo entre atores e espectadores. Também ignora
o palco, mesmo na sua forma embrionéria. Pois o palco teria destruido o carnaval (e inversamente, a destruicao
do palco teria destruido o espetaculo teatral). Os espectadores ndo assistem ao carnaval, eles o vivem uma vez
que o carnaval, pela sua prépria natureza existe para todo o povo. Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece
outra vida sendo a do carnaval. Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo tem nenhuma fronteira espacial.
Durante a realizacdo da festa, s se pode viver de acordo com as suas leis, isto €, as leis da liberdade” (1987,
p.06).
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instaura uma série de possibilidades de atuagdo ndo cotidianas, cada ator social envolvido
(musicos, folides, vendedores de rua, agentes publicos, etc.) estipula seu papel a medida que
cumpre seus proprios interesses, ou os das corporagdes a que representam.

Ao escolher sua participacdo no carnaval, que area da cidade frequentar, que musicas
ouvir, como se vestir, como se portar, e com quem se relacionar, estes atores (por vezes
involuntarios) delimitam socialmente o espaco de uma forma politica.

Isto, porque estas escolhas de interacdo social, apesar de possuirem uma margem de
inventividade e improviso, também sdo condicionadas cotidianamente por habitus de classe
(BOURDIEU, 2007), e intencionalmente planejadas para lidar com o que se espera encontrar
em cada um destes ambitos, e com isso cumprir o que cada sujeito almeja para si proprio.

As razoes para estas escolhas podem ser simples como escolher um bloco no qual se
terd mais chance de sucesso em abordagens amorosas, ou um bloco mais préximo de sua
residéncia, ou que toque um tipo de musica especifico.

A musica se destaca neste contexto, como um elemento simbolico central nas nogoes
de pertencimento na festa, e como delimitadora de espacos e performances. Entretanto, é
necessario destacar também, que a musica envolvida nestas praticas ndo se limita a um
sentido simbdlico, possuindo também um sentido estético. Neste sentido, destaca-se também
como um elemento importante para a analise.

Hennion (2002) aponta que, se por um lado, a musica sempre atraiu leituras sociais, a
construcdao de uma sociologia da musica, propriamente dita, longe de ser um consenso, vem se
apresentando como uma area de tensdo, que em grande parte se manteve em oposicdo a
estética.

Segundo este autor, com o intuito de se afastar das questOes relativas a estética,
entendidas como construcdes sociais, a perspectiva proposta pela sociologia critica de
Bourdieu, bem como outras correntes sociolégicas como a interacionista e a construtivista,
tém em comum o fato de apresentarem uma total falta de preocupagdo com as obras de arte
em si. Para o autor, esta dicotomia entre a abordagem sociologica e estética acaba excluindo a
musica das analises sociol6gicas, bem como exclui os fatores sociais das analises
musicologicas, e por isso, ele propde a abordagem da musica como mediagdo social como

uma possivel saida para esta questdao. Segundo Hennion:

Compreender a obra de arte como uma mediacdo, de acordo com a
licdo da sociologia critica, significa rever o trabalho em todos os detalhes
dos gestos, corpos, habitos, materiais, espacos, idiomas e instituigdes em que
habita. Sem todas estas mediagcdes acumuladas - estilo, gramatica, sistemas
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de gosto, programas, salas de concertos, escolas, empresarios, etc. - ndo ha
obra de arte bela. Ao mesmo tempo, no entanto - e contra a agenda habitual
da sociologia critica - devemos reconhecer o momento da obra em sua
dimensdo especifica e irreversivel, isso significa vé-lo como uma
transformacdo, um trabalho produtivo, e permitir que se leve em conta as
(altamente diversificadas) formas nas quais os atores descrevem e
experimentam o prazer estético. (2002, p.82, tradugdo nossa)*

A partir desta perspectiva, o autor afirma que a musica, por ser, mais do que qualquer
outra forma de arte, percebida como mediacdo, permite o entendimento mais claro de que
estas mediacOes ndo sao meros portadores da obra musical, mas, pelo contrario, elas sdao a
propria obra de arte, e assim podem servir como meio para a analise dos gostos, e ndo para
sua desconstru¢do como um simples elemento de diferenciacao social.

Com isso, seria possivel propor uma abordagem sociol6gica da musica que pudesse
englobar também a obra de arte, a partir de suas mediac0es, identificando o aparecimento,
recepcdo e mudancas na pratica de obras ou repertorios especificos como um importante
elemento de andlise. E desta forma, entendendo a criacdo artistica como um mecanismo
circular no qual a origem da obra ndo reside apenas em seu criador, mas em todas as
mediacOes envolvidas, coloca a musica, como um elemento ativo, mais proxima de uma
abordagem socioldgica. Nao se trata da obra em si nem da pratica musical como um simples
ritual, mas de um movimento reciproco e circular no qual obra e sociedade se co-estruturam
em processos mediados.

Assim, a proposta desta tese baseia-se na busca por estabelecer um didlogo entre
diferentes posic0es, e tratar o carnaval de rua como um processo intrinsecamente ligado a um
campo de producdo musical e a construcao social da cidade, bem como seus processos de
disputa e dominacao.

A partir destas perspectivas teoricas sobre as possibilidades de abordagens
etnograficas, e de tratamento da musica como elemento de analise sociolégica, foi elaborada a
seguinte estratégia de pesquisa:

Como forma de criar um fio condutor para o trabalho de campo, inicialmente foram
selecionados trés grupos atuantes no carnaval de rua carioca, cujos desfiles seriam utilizados

como objeto de observacdo. Estes trés grupos realizam performances musicais em espago

22 “Understanding the work of art as a mediation, in keeping with the lesson of critical sociology, means
reviewing the work in all the details of the gestures, bodies, habits, materials, spaces, languages, and institutions
that it inhabits. Without accumulated mediations—styles, grammar, systems of taste, programs, concert halls,
schools, entrepreneurs, and so on—no beautiful work of art appears. At the same time, however—and against the
usual agenda of critical sociology—we must recognize the moment of the work in its specific and irreversible
dimension; this means seeing it as a transformation, a productive work, and allowing oneself to take into account
the (highly diversified) ways in which actors describe and experience aesthetic pleasure.”
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publico durante o carnaval, e se enquadram entre estes novos grupos atuantes no carnaval de
rua do Rio de Janeiro, formados a partir dos anos 2000. Os grupos selecionados foram o
Cordao do Boi Tolo, o bloco Planta na Mente, e 0 bloco Comuna que Pariu. Entretanto,
posteriormente, optei por centrar a pesquisa apenas nos dois primeiros grupos.

Mais uma vez, é importante destacar que estes grupos ndo sao o objeto de pesquisa
desta tese. O objeto de estudo é um processo social no qual estes grupos, além de muitos
outros, estdo envolvidos. Desta forma, entende-se que estes grupos, em suas apresentacdes em
locais publicos, delimitam determinados espacos sociais durante o carnaval, que se
relacionam com os discursos e interesses destes grupos. Mas isto ndo quer dizer que os
membros dos grupos tenham controle total sobre o espaco. Ou mesmo que haja um discurso
homogéneo entre os integrantes de cada grupo.

Assim, estes grupos sao entendidos como um elemento composto, tanto pelos seus
membros, como pelos participantes dos desfiles. Os grupos, compreendendo um feixe
discursivo de seus membros, sdo propositores de um espaco, mas este espaco SO se concretiza
com a participacao do publico.

Outro ponto importante, é que muitas vezes o trabalho de campo se estendeu para
outros espacos além dos desfiles destes grupos. Apesar de estes desfiles servirem como um fio
condutor para o trabalho de campo, e delimitarem um espaco especifico, uma “festa dentro da
grande festa” como propde F. Ferreira (2004), muitas vezes foi no percurso até estes desfiles,
e em outros desfiles, aos quais presenciei por acaso, que questdes importantes se destacaram.

Este ponto ndo é um elemento que desvirtue o trabalho de campo, por uma falta de
método, ou que coloque um recorte arbitrario na observacao. Pelo contrario, na verdade, trata-
se de uma forma de englobar no trabalho de campo, uma caracteristica importante do carnaval
de rua. Que é esta relacdo constante entre o espaco construido pelos grupos, e o espaco
disponivel para o carnaval. O transito entre diferentes blocos, e até mesmo diferentes areas da
cidade, é uma pratica comum entre os folides. E muito comum também, que no trajeto para
um bloco especifico, o folido acabe passando pelos desfiles de outros grupos.

Assim, a relacdo entre estes espacos, e entre a circulacdo de individuos entre eles,
possui um fator aleatério inerente. Com isso, esta pesquisa, propositalmente, ndo focaliza os
discursos dos membros dos grupos selecionados®’, mas apenas os discursos tornados ptiblicos

pelos préprios grupos.

23 A decisdo de ndo conversar com os membros dos grupos se tornou definitiva quando um integrante de um
dos grupos observados foi expulso. Tratava-se de um individuo com certo destaque como interlocutor do grupo,
e que provavelmente seria a pessoa que eu procuraria para conversar.
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O objetivo deste expediente é deixar claro que esta tese ndo pretende elaborar
descricoes de diferencas, mas propor questdes concretas, que possibilitem uma reflexao sobre
um processo social em curso. Ndo se trata, porém, de excluir o papel de agéncia destes grupos
em relacdo aos desfiles e ao carnaval de rua, e desta maneira, é importante que esta
perspectiva esteja presente na tese.

Assim um dos fatores que levaram a selecdo dos grupos cujos desfiles foram
acompanhados, foi o fato de eles possuirem perfis em redes sociais, a partir dos quais é
possivel encontrar autodefinicdes, antincios e relatos. Desta forma, foi possivel destacar
apenas as questoes que os proprios grupos buscam tornar mais evidentes, e também observar
quais discursos e posicoes, por parte dos grupos, participam da formacgdo dos discursos sobre
o carnaval de rua.

Neste ponto, é importante também, destacar a relacdao da imprensa com a formacgao dos
discursos sobre o carnaval e sobre o entendimento do ptiblico sobre os desfiles. H4 uma ampla
cobertura jornalistica sobre o carnaval de rua carioca, e, a partir do trabalho de campo
realizado, é possivel perceber que existem relatos e noticias, publicadas nos periodicos,
bastante fidedignos em relagdo ao que pude observar.

Isto ndo significa descartar o fato de que estas noticias tem um carater intencional em
seus discursos, sendo possivel destacar que é possivel perceber um foco especifico em
determinada area da cidade, e em determinadas praticas; bem como um componente
discursivo sobre as formas “corretas” de participacdo na festa*.

Compreender este carater discursivo, ndo diminui a pertinéncia da pesquisa em
periddicos, pois em complementacdao ao trabalho de campo, este expediente oferece uma
perspectiva sobre as posi¢des discursivas de um agente importante dentro da esfera piblica®.

Outro fato que deve ser ressaltado sobre a relacdo da imprensa com o carnaval de rua,
é que, se o carnaval é uma festa que mobiliza toda a cidade, e seus diferentes extratos sociais,
também os jornalistas tem contato com a festa, com os participantes, e com os grupos. Os

jornalistas escrevem sobre o carnaval, mas muitos também participam como folides.

24 Esta tese ndo apresenta uma critica mais aprofundada sobre estas fontes jornalisticas, avaliando quem s&o os
reporteres ou quais linhas editoriais cada jornal seguia no momento em que as noticias foram publicadas, por
duas razdes. A primeira é uma escolha metodologica que partiu da avaliacdo de que ndo seria possivel uma
abordagem consistente, em tempo habil para uma empreitada de quatro anos, sobre todos os autores citados na
tese. Sdo mais de cem noticias citadas, e muitas nao sdo assinadas. A segunda, é que esta tese ndo tem a producdo
destas noticias como foco, mas o carater discursivo que elas desempenham dentro da esfera publica, muitas
vezes de forma contraditéria, deturpada ou diluida entre outros discursos anénimos. Para exemplos de trabalhos
que realizam uma critica mais aprofundada sobre algumas das fontes jornalisticas citadas, ver Cunha (2001) e
Gongalves (2003).

25 A relagio entre a imprensa e a esfera ptblica sera aprofundada no capitulo 4.
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Outro ponto que valoriza a utilizacdo da pesquisa em periédicos neste estudo é a
possibilidade de estender a pesquisa nesta fonte para uma perspectiva historica, que ajuda a
contextualizar o atual processo de mudanca na ocupacgao do espaco publico.

A relacdo entre os membros da imprensa e o carnaval de rua carioca remonta aos
primérdios da propria organizacdo do carnaval em torno de desfiles e agremiacdes no final do
século XIX. Araujo (2005) apresenta algumas informagdes importantes sobre esta relagao,

que contextualizam a posicdo social dos jornalistas na época:

Estima-se que, em torno de 1890, apenas 18,5% da populacdo do Rio
de Janeiro era alfabetizada, proporcao que teria crescido para 33,1% ao redor
de 1900 (Marialva Barbosa apud Gongalves, 2003), o que permite
caracterizar até mesmo o Jornal do Brasil (JB), um veiculo que neste periodo
buscava exercer apelo mais popular, voltado a minoria letrada (Gongalves,
2003). (Araujo, 2005, p.81)

Ao examinar-se o noticidrio carnavalesco do periédico em questdo,
parece claro que aqueles que o redigiam, apesar de também fazerem parte de
uma minoria privilegiada com acesso a leitura —lembre-se que o jornal em
questdo teve como redatores e colaboradores cronistas reconhecidos, como
Vagalume (pseud6nimo de Francisco Guimardes), Orestes Barbosa e Jota
Efegé tinham contato direto com as festas populares que noticiavam, o que,
a principio, sugere sua atuacdo como mediadores em processo de
circularidade cultural. (p.82)

Assim, a pesquisa etnografica utilizou trés expedientes principais, que buscaram um
equilibrio entre uma observacao mais especifica, e mais ampla. O primeiro expediente
utilizado foi a participacao como folido no desfile dos grupos selecionados, um expediente
que incluiu conversas informais com outros participantes.

Neste primeiro expediente eu acompanhei os desfiles carnavalescos do bloco Planta na
Mente nos dias 18/02/2015, 10/02/2016 e 01/03/2017; e do Corddao do Boi Tolo nos dias
15/02/2015, 07/02/2016 e 26/02/2017, nos quais busquei registrar em anotagoes, fotos, e
algumas breves gravacoes, alguns aspectos sonoros destes desfiles, como tipo de repertério,
instrumentacao, e especificidades de execucdo. Durante a participacdo nos desfiles, também
busquei observar a relacdo destes grupos com o espago publico, durante a ocupacdao dos
espacos, bem como alguns discursos proferidos durante os desfiles. Ainda, durante os desfiles,
foram realizadas entrevistas ndo estruturadas, e de maneira informal, com outros foliGes,
agentes puiblicos, e comerciantes que estavam presentes nos desfiles.

O segundo expediente, foi o de acompanhar as postagens destes grupos no Facebook
durante estes trés anos, de modo a compreender também os discursos e posi¢cées que estes

grupos sustentam durante o resto do ano. E que, na verdade, sao os discursos que tem maior
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difusdo entre os folides que frequentam os desfiles. As midias sociais sdo a principal forma de
comunicagdo entre os grupos e os folides, sendo o meio pelo qual sdo divulgados os desfiles e
os principais posicionamentos dos grupos, estabelecendo uma arena discursiva propria. Desta
forma, este expediente substituiu uma aproximacdao maior com os grupos, como a observagao
de ensaios, ou entrevistas com seus membros, mas ao mesmo tempo colocou em foco apenas
os elementos discursivos que os proprios grupos escolheram evidenciar e tornar publicos.

O terceiro expediente realizado foi uma pesquisa em periédicos online, sobre noticias
que tratassem os desfiles destes grupos, o carnaval de rua, ou o préprio processo de
crescimento do carnaval de rua. Buscando informacdes sobre como estes grupos sdo
compreendidos nestes discursos, ou mesmo sobre situacdes ocorridas com outros grupos, mas
que se relacionem com o processo de crescimento, e ocupacdo do espaco publico pelo
carnaval de rua. A partir deste expediente constitui uma pequena hemeroteca com clippings de
jornais com noticiario sobre o carnaval de rua, publicado a partir dos anos 2000.

O objetivo destes expedientes foi o de destacar as relacdes entre determinadas praticas
musicais atuantes no carnaval carioca, e sua dimensdo politica e discursiva em uma
construcdao simbolica importante no contexto sociopolitico da cidade, mas ao mesmo tempo,
evitar uma relacdo com os grupos que extrapolasse a participacao deles no processo em foco.

Como forma de complementar a abordagem etnografica, e visto que o objeto em
questdo é um processo de mudanca, foi realizada também uma pesquisa histoérica sobre o
carnaval. Na verdade, a pesquisa histérica ndo deve ser entendida de forma separada do
expediente etnografico, mas como uma extensao fundamental desta abordagem, ja que uma
das fontes utilizadas permite esse deslocamento temporal.

Pois o préprio entendimento do objeto de pesquisa como um processo social requer o
seu tratamento como uma construcdo histérica. Assim, a perspectiva histérica que compoe
este trabalho utilizou dois expedientes principais de pesquisa. A pesquisa em periédicos de
época, e apoio bibliografico.

Como fontes primarias de pesquisa, foram utilizados o acervo histérico de periddicos,
disponivel na Hemeroteca Digital Brasileira; e o acervo digital do Jornal O Globo, disponivel
mediante assinatura, no site do jornal. E como apoio, uma bibliografia selecionada, sobre
carnaval e historia do Brasil.

Com isso, buscou-se relacionar e problematizar determinadas praticas e mudancas de
dinamicas sociais e paradigmas musicais a partir de seu contexto politico, destacando como
algumas das caracteristicas desses repertorios de acdo eram vistos pela imprensa e quais

repertorios musicais eram mais acionados em cada contexto.



38

Sobre a utilizacdo dos acervos digitais, ainda é importante destacar a importancia do
carater tecnolégico envolvido na forma de acesso. A possibilidade de utilizar acervos
digitalizados para pesquisa em periodicos oferece algumas ferramentas de pesquisa, como a
busca por palavras-chave, datas e periddicos, que mudam completamente a forma e
abrangéncia da pesquisa em relacdo ao acesso mecanico®.

O reconhecimento 6ptico de caracteres (OCR) é um fator chave neste processo, pois
traz a possibilidade de processamento digital sobre o contetido do jornal. Apesar de apresentar
uma margem de erro, o uso desta tecnologia é um mecanismo que permite um grau de
precisdao e ao mesmo tempo de amplitude de acesso ao acervo muito maior do que um acesso
mecanico.

Com a possibilidade de um acesso nao linear aos dados, o pesquisador pode decidir
quando focar a atencdo em determinado assunto, ou realizar leituras mais amplas,
direcionando o trabalho de pesquisa de forma mais eficiente. Fato que poupa muito tempo, e
possibilita a cobertura de uma quantidade de dados impensavel fora do suporte digital.

Assim, o primeiro expediente necessario foi delimitar uma quantidade de dados a
serem utilizados na pesquisa, de modo que o recorte nao criasse outro acervo, tdo grande que
ainda nao pudesse ser compreendido.

Com isso, apOs algumas tentativas de recorte, foram estabelecidas delimitacdes
arbitrarias, e dois expedientes de pesquisa que atuam de forma complementar. Um primeiro
mais geral, e um segundo mais especifico.

Inicialmente, foi realizada uma busca pela palavra “carnaval”, em uma amostra que
contempla os exemplares dos jornais O Globo e Jornal do Brasil (JB), publicados, de cinco
em cinco anos, no sabado que antecede o carnaval e na quarta-feira de cinzas®’. Com isso
foram selecionados os anos de 1895, 1900, 1905, 1910, 1915, 1920, 1925, 1930%, 1935,
1940,1945, 1950, 1955, 1960, 1965, 1970, 1975, 1980, 1985, 1990, 1995, 2000, 2005 e 2010.
E destacados os seguintes exemplares, sobre os quais foi realizada uma busca pela palavra

carnaval:

Ano 1895 1900 1905 1910

26 Em 2004, quando iniciei minha participagdo na pesquisa sobre os ranchos carnavalescos, eu tinha como
funcdo pesquisar noticias sobre o carnaval no acervo do JB, que naquela epdca sé sé podia ser acessado em
microfilme na Biblioteca Nacional. Foram necessarios mais de trés anos de pesquisa para cobrir o periodo entre
1890 e 1930.

27 O sabado e a quarta-feira de cinzas foram escolhidos por apresentarem uma perspectiva do inicio e do fim da
festa.

28 0 acervo do jornal O Globo comeca em agosto de 1925. Por isso esta fonte comeca a ser ttilizada a partir do
ano de 1930.
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Dias/exemplare
S 23/fev| 27/fev| 24/fev| 28/fev| 04/mar| 08/mar| O05/fev| 09/fev
O Globo - - - - - - - -
Jornal do Brasil | X X X X X X X X

1915 1920 1925 1930 1935
13/fev| 17/fev| 14/fev| 18/fev| 21/fev| 25/fev| 01/mar| 05/mar| 02/mar| 06/mar
- - - - - - X X X X
X X X X X X X X X X

1940 1945 1950 1955 1960
03/fev| 07/fev| 10/fev| 1l4/fev| 18/fev| 22/fev| 19/fev| 23/fev| 27/fev| 02/mar
X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X

1965 1970 1975 1980 1985
27/fev| 03/mar| O07/fev| 1ll/fev| 08/fev| 12/fev| 16/fev| 20/fev| 16/fev| 20/fev
X X X X X X X X X X
X X X X X X X X X X

1990 1995 2000 2005 2010 2015
24/fe| 28/fe|25/fe | 01/ma 08/ma| 05/fe| 09/fe| 13/fe| 17/fe| 14/fe| 18/fe

\Y \VARY} r|{04/mar r \Y; \Y; \Y} \Y; \Y; \Y;
X X X X X X X X X X X X

X X X

Este expediente buscou destacar, em noticias ligadas ao carnaval, informagoes sobre o
tipo de ocupacdo de espacos, publicos ou privados, bem como quais tipos de repertorios
carnavalescos e musicais eram acionados, e quais discursos podem ser identificados. Neste
expediente, foi observado, também, a incidéncia e tipo de anincios de produtos e servicos
vinculados ao carnaval, com o intuito de tracar um panorama de como o campo de producao
se interpenetrava no campo econdmico. Isto possibilitou a forma¢do de uma linha historica, e
a identificacdo de questdes mais relevantes, sobre as quais foram despendidas o segundo
expediente de pesquisa.

Em seguida, com base no primeiro expediente, foram realizadas buscas especificas
por determinados termos ou assuntos que foram se destacando durante a pesquisa. Neste
expediente, foi utilizada toda a parte do acervo da Hemeroteca Digital Brasileira referente ao
estado do Rio de Janeiro, que conta com 2.216 periddicos, e também o acervo do jornal O

Globo. Este expediente foi utilizado em todos os assuntos abordados no texto da tese. Sendo
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possivel destacar a busca a partir dos seguintes termos: Carnaval, carnaval ptblico, carnaval
rua, carnaval carioca, carnaval rio de janeiro, carnaval oficial, marchinha marcha
carnavalesca, marcha rancho, marcha carnaval, abre alas, abram alas, rosa de ouro, samba,
escola de samba, samba carioca, folido, folides, protesto, democracia, ditadura, revolucao,
préstito, préstito civico, préstito carnaval, préstito carnavalesco, desfile carnaval, desfile
carnavalesco, desfile escola de samba, bloco carnaval, bloco carnavalesco, baile carnaval,
baile carnavalesco, club democréaticos, club fenianos, chave de ouro.

Desta forma, o primeiro expediente de pesquisa, com uma abordagem de cinco em
cinco anos, é complementado por pesquisas mais especificas sobre os temas e questoes que se
destacaram na propria pesquisa, e que ndo se limitam a estes anos pré-estipulados. Assim, o
primeiro expediente atua como uma busca mais geral, que direciona o segundo expediente, de
forma a tornar a pesquisa mais eficiente, e abrangendo assim todo o periodo em questao.

Em didlogo com algumas sec¢Oes histéricas ja propostas pela bibliografia sobre o
carnaval e historia do Brasil, estes dois expedientes possibilitaram a formacdao de um
panorama sobre como a imprensa percebe os tipos de ocupacdo do espaco publico pelo
carnaval em contextos distintos, bem como, fornece uma ideia um pouco mais precisa sobre a
formacdo de determinados repertérios, e o tipo de interpenetragdo entre o carnaval e os
campos econémico e politico. Entendendo as noticias de jornal, ndo como um relato fidedigno
da realidade, mas como a articulacao de determinados discursos, é possivel problematizar a o
tratamento de determinados assuntos, como indicadores de sua pertinéncia em debates
publicos.

Por fim, a internet foi utilizada para pesquisar outras informacdes relevantes para a
tese, como o preco médio do metro quadrado em algumas regides, por exemplo.

E importante ressaltar que as informacdes resultantes destes expedientes ndo devem
ser encaradas de maneira descritiva, ou como a finalidade desta tese. Por sua parcialidade, tém
a importancia mais nas possibilidades de didlogo e reflexdo que suscitam, do que no discurso
que oferecem. Devendo ser entendidos de forma complementar, como uma tentativa, ainda
que assumidamente incompleta, de abordar possiveis inter-relacoes entre a pratica musical e

seu contexto sociopolitico.

Estrutura da tese

Como forma de organizacao, esta tese sera dividida em quatro capitulos que se

estruturam de modo a apresentar uma abordagem que vai de uma perspectiva mais ampla
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sobre possiveis relacoes entre o carnaval de rua e a ocupacdo do espago publico, para uma
perspectiva mais focada no processo pelo qual o carnaval de rua carioca vem ocupando o
espaco publico na cidade.

Assim, no primeiro capitulo sera realizada uma discussdo sobre especificidades do
carnaval, que o destacam como um momento no qual as possibilidades de interacdo e disputa
social se estabelecem de uma forma atipica. Em seguida estas perspectivas sdo transpostas ao
caso do carnaval carioca, possibilitando algumas reflexdes sobre a relacao entre a ocupacao
do espaco publico e a formacdo simbélica dos diferentes espacos da cidade.

O segundo capitulo aborda o inicio da ocupacdo do espago publico pelos desfiles
carnavalescos, e destaca o papel de determinadas formagdes discursivas que se relacionam
com o surgimento de um campo de producao musical ligado ao carnaval de rua.

O terceiro capitulo trata dos processos de oficializacdo da festa, e destaca um processo
de autonomizagdo do campo de producdo, em relacdo a um contexto politico especifico como
elementos ligados a uma transi¢ao do carnaval para espacos privados.

No quarto capitulo, a atual ocupacao do espaco publico pelo carnaval de rua é
abordada a partir da atuacdo dos blocos Planta na Mente e Corddo do Boi Tolo. As
perspectivas politicas destes dois blocos sdo destacadas como elementos de reflexdao sobre as
diferentes possibilidades de acdo coletiva no carnaval de rua.

Por fim, como forma de conclusdo, os pontos principais da tese serdo retomados a
partir da perspectiva tedrica desenvolvida no decorrer da tese, de modo a possibilitar uma
abordagem mais ampla do processo em questdo, informada de maneira histérica e etnografica.
Apresentando assim, uma reflexdo sobre possibilidades de desdobramentos, e novas questdes

que podem surgir dos resultados desta pesquisa.
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1 APROXIMACOES E DISPUTAS

Ao definir o carnaval de rua do Rio de Janeiro como foco de observacao para esta tese,
ja nos deparamos com alguns conceitos especificos que precisam ser melhor discutidos.

Neste sentido, uma primeira questdo que precisa ser abordada é: O que é o carnaval? E
por consequéncia desta primeira questdo, ainda poderiamos perguntar: O que o carnaval tem
de especifico, que o diferencia a ponto de torna-lo um objeto de pesquisa valido?

Diferentes coisas podem ter o mesmo nome, e muitas vezes conceitos podem adquirir
significados diferentes para diferentes individuos, ou em diferentes momentos. Entdo esta é
uma pergunta que comporta indmeras respostas. Existem varios carnavais, e além de
inimeros carnavais diferentes, também existem, e existiram, manifestacdes muito parecidas

com o carnaval. E para cada carnaval destes, iniimeras interpretagoes.
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Assim, este trabalho trata de um carnaval especifico, o carnaval de rua do Rio de
Janeiro. Nao sendo abrangente o suficiente para tratar de outros carnavais, e nao tendo a
pretensdo de criar definicdes amplas sobre o que é essa festa.

Durante o trabalho de campo, e principalmente quando surgia o assunto em alguma
conversa de que eu estava no carnaval realizando um trabalho de campo, e ndo a lazer como a
grande maioria, a questdo sobre o que seria o carnaval foi levantada em diversos momentos.
Na maior parte das vezes, depois de muitos comentarios jocosos sobre a seriedade do
trabalho, em uma dindmica do tipo: “Se vocé estuda o carnaval, entdo me explica o que é!”.

E interessante destacar que as percepcdes, e opinides, das pessoas com as quais
conversei sobre o que é o carnaval foram sempre muito heterogéneas, mas um ponto comum
nessas conversas, e que é mais importante que as respostas em si, é que todas as pessoas riram
do fato de eu estar ali fazendo algo sério. Para todas elas, aquele ndo era um momento de
seriedade.

Um ponto comum, que é destacado na grande maioria dos trabalhos que estudam
questoes relacionadas aos mais diferentes carnavais, e que focaliza uma das caracteristicas
mais marcantes da festa, é o fato de que, de modo geral, o carnaval é uma festa, ou
celebracdo, que envolve uma licenciosidade diferente da ordem cotidiana.

Durante o carnaval é possivel, e até desejado, que se tenha uma série de
comportamentos diferentes do esperado cotidianamente, e acdes que normalmente seriam
repreendidas sdo permitidas. Assim, durante os dias de carnaval, existiria uma mudanga na
forma como as relagdes sociais se estabelecem, em relacdo a forma cotidiana. Ou seja, durante
o carnaval haveria a possibilidade de que as relagdes cotidianas, ja hierarquizadas, sobretudo
em espacos publicos, fossem reestruturadas de uma maneira propria.

Esta é uma perspectiva que se apoia, sobretudo, no trabalho de Bakhtin (1987).
Segundo este autor, as festas e comemoracdes com atos comicos, de exagero, e inversao,
cumpriam um papel importante na vida do homem medieval, como um elemento de ligacao,
por oposicdo, entre a cultura popular e a oficial. A partir da linguagem do riso, seria possivel a
construcdo de uma visdo de mundo deliberadamente oposta a oficial, de forma a criar um “...
segundo mundo e uma segunda vida aos quais os homens da idade média pertenciam em
maior ou menor propor¢ao, e nos quais eles viviam em ocasioes determinadas™ (p.04).

Assim, Bakhtin entende que, durante estes periodos, quando as praticas e relagcoes
oficiais sdo provisoriamente postas em xeque por expedientes de exagero, deboche, e trocga, as
proprias hierarquias sociais e modos de comunicacdo entre os diferentes extratos da sociedade

poderiam se dar de forma diferente.
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Seria possivel, entdo, a instauracdo de um tipo particular de comunicagdo na praga
publica. Um tipo de comunicacdo na qual os individuos seriam menos distantes, e que, a partir
de uma linguagem carnavalesca, possibilitaria o surgimento de intersecOes entre a cultura
popular e a oficial, em um contexto em que a segunda se colocava de maneira oposta a
primeira. Nao se trata, entdo, de uma simples inversao ou eliminagao de hierarquias sociais,
mas um tratamento destes momentos, como possibilidades de interlocucdao que nao seriam
bem aceitas cotidianamente. Este é um primeiro ponto importante para pensar caso do
carnaval do Rio de Janeiro, pois é possivel entender que, ao instaurar determinadas
possibilidades de acdo e comunicacdo deliberadamente opostas as oficiais, o carnaval
subentende um dialogo politico e estabelece um carater para o espaco publico. Tomado por
diferentes atores sociais, e performances, o espaco em construcdao comporta também a ideia de
construcdo politica envolvida nos conceitos de esfera publica.

Sob esta perspectiva é possivel pensar que, se por um lado, mesmo que
momentaneamente, o carnaval altera as oportunidades de acdo politica em relacdo ao
cotidiano, por outro lado, as praticas e performances ligadas ao carnaval também sao
condicionadas por estas mesmas oportunidades em que interferem.

Stallybrass e White (1986, p.6) apontam que o trabalho de Bakhtin (1987) sobre a
linguagem carnavalesca funcionou como um catalisador para que o carnaval se tornasse um
tema caro tanto para os estudos literarios quanto aos culturais, sendo incorporado ndao como
um simples ritual da cultura europeia, mas como um “modo de entendimento™.

Os autores destacam que o proprio carnaval, como festa, j@ ndo poderia ser
considerado um ritual tdo importante na Europa, mas que a linguagem Carnavalesca poderia
extrapolar o momento que lhe nomeara, sendo uma categoria importante para entender outros
momentos. Assim, o carnaval, como modelo analitico, como entendimento, poderia ser uma

ferramenta importante para compreender também outras situacdes.

Carnaval no seu sentido mais amplo, e geral abrangeu espetaculos
rituais como feiras, festas populares e vigilias, procissdes e competicoes
(Burke 1978:178-204), shows cdmicos, shows de farca e dancas, diversoes
ao ar livre com fantasias e mascaras, gigantes, andes, monstros, animais
treinados e assim por diante; isso incluia composi¢des verbais comicas (orais
e escritas) como parodias, travestis e farca vulgar; e incluia varios géneros de
'Billingsgate', pelos quais Bakhtin designou maldi¢des, juramentos, girias,
humor, truques populares e piadas, formas escatolégicos, na verdade todos
os tipos 'baixos' e 'sujos' de humor popular. Carnaval é apresentado por
Bakhtin como um mundo de Topsy-Turvy, de heteroglocia exuberante, de
incessante transbordamento e excesso onde tudo é misturado, hibrido,
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ritualmente degradado e profanado. (STALLYBRASS; WHITE, 1986,
p.08, tradugdo nossa®)

Desta forma, é possivel pensar em duas respostas para a pergunta inicial sobre o que é
o carnaval. A primeira é que o carnaval é um modo de entendimento, uma possibilidade de
relacdo com o mundo, que compreende um conjunto de comportamentos. E a segunda é que o
carnaval é uma festa especifica, um momento.

Como F. Ferreira (2004) aponta, em termos histéricos, sempre houve momentos de
ruptura da ordem cotidiana com festas e celebracdes ligadas ao exagero, atos comicos e de
inversdo, nas quais seria possivel um conjunto de comportamentos, de certa forma opostos a
ordem cotidiana. Assim, para o autor o carnaval ndo deve ser confundido com estes outros
momentos, mas entendido como uma data comemorativa especifica. Uma festa especifica,
cujo inicio remonta ao “... estabelecimento, pela Igreja, de uma data fixa para a Quaresma, no
século XI. Isso quer dizer que a festa carnavalesca se estabeleceu ndo como um tipo de festejo
unico (seja de inversdo, de deboche ou de exagero), mas sim como um periodo do ano.”(2004,
p.68).

O autor explica sua posicdo em diferenciar o carnaval de outros momentos, que
poderiam ser entendidos como carnavalizados, como uma forma de ndo essencializar um
modelo especifico de comemoracdo ou entendimento. Assim, F. Ferreira aponta que o
carnaval, como um momento: “...ndo é uma festa que possua uma forma especifica. Ele é [...]
um periodo que os diferentes grupos da sociedade concordaram em determinar como o grande
momento festivo do ano.”(p.69).

A importancia de entender o carnaval como uma data, para F. Ferreira, esta no fato de
que, a partir do estabelecimento desta data como um momento em que ha a possibilidade de
diferentes formas de acao, os diferentes grupos da sociedade teriam nele um campo de
disputas no qual “cada um dos grupos procura ocupar o espaco da festa e impor seu ponto de
vista e sua forma de brincar.” (p.69).

Para F. Ferreira este é o ponto central no entendimento do carnaval, pois coloca a festa

como um campo especifico de disputas.

29 “Carnival in its widest, most general sense embraced ritual spectacles such as fairs, popular feasts and
wakes, processions and competitions (Burke 1978: 178-204), comic shows, mummery and dancing, open-air
amusement with costumes and masks, giants, dwarfs, monsters, trained animals and so forth; it included comic
verbal compositions (oral and written) such as parodies, travesties and vulgar farce; and it included various
genres of 'Billingsgate', by which Bakhtin designated curses, oaths, slang, humour, popular tricks and jokes,
scatalogical forms, in fact all the 'low' and 'dirty’ sorts of folk humour. Carnival is presented by Bakhtin as a
world of topsy-turvy, of heteroglot exuberance, of ceaseless overrunning and excess where all is mixed, hybrid,
ritually degraded and defiled.”
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Desse modo, ver o Carnaval como um momento e um espago de
tensdo faz com que possamos entender as muitas festas que compdem a
grande festa. O Carnaval ndo deve ser considerado apenas como um tempo
de inversdo, mas sim como uma tensao criadora que acontece num momento
especialmente reservado para esse tipo de disputa. (F. Ferreira, 2004, p.71)

Em trabalho posterior, no qual o autor busca “compreender o Carnaval do Rio de
Janeiro, entre 1840 e 1930, a partir de sua espacialidade...” (2005, p. 327), F. Ferreira aponta
que “mais importante do que a prépria existéncia fisica do espaco é o modo como o espaco
publico é socialmente construido por meio de negociacdes que irdo definir seu uso apropriado
e, por consequéncia, quem sera excluido dele.” ( p. 295).

A posicdo de F. Ferreira sobre a ocupagdao dos espacgos publicos da cidade destaca a
importancia que este processo tem na estruturacao da pratica musical ligada ao carnaval. Os
processos envolvidos na apropriacao e uso do espaco publico por determinados grupos
resultam na criacdo de um carater simbolico que inter-relaciona a pratica musical com o
proprio dominio do espaco. Esta caracteristica, de ocupar os espagos publicos quando isso é
possivel, ndo é uma caracteristica inica do carnaval, sendo um elemento presente em outras
praticas (muitas das quais musicais) pelo mundo, mas no caso da cidade do Rio de Janeiro,
por diversos motivos, o carnaval adquiriu um papel diferente de qualquer outra comemoragao
que ocupe o0 espaco publico.

E interessante notar que a posicdo de F. Ferreira (2004) ndo é, na verdade, contraria a
de Bakhtin (1987), pois estes autores ndo tratam exatamente do mesmo carnaval, e a visao de
cada um tende a privilegiar a prépria realidade do pesquisador.

Para Bakhtin, que escreve de uma perspectiva onde o carnaval ndo se destaca como
festa, 0 momento do carnaval ndo é o ponto mais importante, mas sim 0s conceitos de
inversao envolvidos. O carnaval seria um momento de aproximagao.

Para F. Ferreira, que escreve da cidade onde acontece o maior carnaval do mundo, as
diferentes possibilidades de formas de acdo e de ocupacdo do espaco, figuram como um
elemento de tensao e construcdo social. Adquirindo um papel de destaque na proépria definicao
do que é o carnaval. O carnaval seria um momento de disputa.

E importante destacar que, apesar de um foco diferente na concepcdo de cada um
destes autores, um ponto comum no entendimento destas concepgoes, € a ideia de o carnaval

condicionar uma forma diferente de interacdo entre extratos sociais distintos.
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Para Bakhtin, a dicotomia entre o “baixo” e “alto” aparece como um elemento central
na ideia de inversao da linguagem carnavalesca, até porque, esta trata justamente da “quebra”
de hierarquia entre dois “lados”, com uma forma de comunicacdo mais proxima.

Para F. Ferreira, a relacdao de disputa pelo controle do espaco, e das formas de agdo
inerentes ao carnaval, também funciona como uma “tensdo criadora” entre diferentes grupos.
E desta maneira, também entre diferentes extratos sociais.

Neste ponto, é possivel voltar ao trabalho de Stallybrass e White (1986), que trata
especificamente do carater politico do carnaval.

Segundo estes autores, o carater politico do carnaval tem sido encarado por alguns
pesquisadores de forma ambigua. Sob um entendimento que esta quebra, baseada em um
momento de licenciosidade, no qual ha a permissdao para o riso e as praticas e habitos
considerados vulgares e populares, na verdade pode funcionar como um momento de
legitimacdo da ordem. Sendo este, um ponto que tem sido, inclusive, criticado no trabalho de
Bakhtin.

Stallybrass e White apontam algumas abordagens que procuram destacar a
ambiguidade do carater politico do carnaval, e apresentam algumas citagdes que, pela clareza

de posicionamento reproduzo a seguir:

Na verdade o carnaval é tdo vividamente celebrado que um criticismo
politico necesséario é quase 6bvio demais para importar. Carnaval, afinal, é
um caso licenciado em todos os sentidos, uma ruptura admissivel de
hegemonia, uma purga popular contida como um distirbio relativamente
ineficaz como uma obra de arte revolucionaria. Como Olivia de Shakespeare
observa, um bobo a quem se da liberdade ndo prejudica a ninguém.
(Eagleton 1981: 148). (apud STALLYBRASS; WHITE 1986, p.13, tradugdo
nossa®)

Havia duas razdes pelas quais o espirito efervescente e atordoante de
carnaval ndo necessariamente enfraqueceria a autoridade. Primeiro de tudo,
ele era licenciado ou sancionado pelas proprias autoridades. Eles removeram
a rolha para impedir que a garrafa fosse esmagada por completo. A liberacao
das emocoes e queixas as faz mais facil de policiar em longo prazo. Em
segundo lugar, embora o mundo possa parecer virado de cabeca para baixo
durante o carnaval, o fato de que reis e rainhas eram escolhidos e coroados
na verdade reafirma o status quo. (Sales 1983: 169). (apud STALLYBRASS;
WHITE, 1986, p.13, grifo do autor, tradugdo nossa).

30 “Indeed carnival is so vivaciously celebrated that the necessary political criticism is almost too obvious to
make. Carnival, after all, is a licensed affair in every sense, a permissible rupture of hegemony, a contained
popular blow-off as disturbing and relatively ineffectual as a revolutionary work of art. As Shakespeare's Olivia
remarks, there is no slander in an allowed fool.”

31 “There were two reasons why the fizzy, dizzy carnival spirit did not necessarily undermine authority. First of
all, it was licensed or sanctioned by the authorities themselves. They removed the stopper to stop the bottle being
smashed altogether. The release of emotions and grievances made them easier to police in the long term. Second,
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Se por um lado, Stallybrass e White apresentam os argumentos de Eagleton e Sales
como forma de desessencializar a relacdo entre carnaval e politica, isto ndo quer dizer que
estes autores assumam uma perspectiva apolitica sobre o carnaval. Pelo contrario, o que estes
autores pretendem é demonstrar um carater politico do carnaval mais complexo, e ligado a sua
poética. Os autores destacam que ndao ha um vetor revolucionario inerente ao carnaval, mas
que em determinados contextos historicos, nos quais ha a presenca de um antagonismo

politico, ele pode atuar como catalisador, e mesmo como um local de disputas.

Carnavais, feiras, jogos populares e festivais foram muito rapidamente
'politizados' pelas préprias tentativas por parte das autoridades locais de
eliminé-los. A dialética do antagonismo frequentemente transformou rituais
em resisténcia no momento da intervencao dos poderes superiores, mesmo
quando nenhum elemento de oposicdo evidente estava presente
anteriormente. (p.16, tradug¢do nossa*)

Nesta citagdo, é possivel perceber em uma congruéncia com a concepgao de F. Ferreira
(2004), e destacar a importancia o dominio do espago, na possibilidade de se realizar uma
feira, ou um carnaval, como um fator de politizagcdo, ou de catalisacao de questdes politicas
que ndo emergiriam de outra forma.

As polaridades simbolicas de alto e baixo tem um papel importante neste processo,
porque podem ser construidas ou deformadas durante o carnaval. A oposicdo ao que é
considerado baixo aparece assim, como elemento demarcador da propria nogao de alto. E
neste sentido, como um elemento simbodlico definidor da classe burguesa. Assim, os autores

apontam que:

O controle dos locais de discurso principais é fundamental para a
mudancga politica: a interminavel 'redescoberta’ do carnavalesco dentro da
literatura moderna ndo é sendo um tropo comum dentro desse local particular
de discurso. Ao dizer isto ndo pretendemos minimizar a enorme importancia
que tal figura tem dentro do imaginario e, portanto, dentro do inconsciente
politico. Como ja vimos, o carnavalesco foi marcado como um reino
semiodtico intensamente poderoso, precisamente porque a cultura burguesa
construiu sua auto-identidade por rejeita-la. A 'poética’ da transgressao revela
0 nojo, o medo e o desejo que informam a auto-representacdo dramadtica
dessa cultura através da 'imagem do outro abaixo'. Esta poética revela

although the world might appear to be turned upside down during the carnival season, the fact that Kings and
Queens were chosen and crowned actually reaffirmed the status quo.”

32 « Carnivals, fairs, popular games and festivals were very swiftly 'politicized' by the very attempts made on
the part of local authorities to eliminate them. The dialectic of antagonism frequently turned rituals into
resistance at the moment of intervention by the higher powers, even when no overt oppositional element had
been present before.”
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claramente a contraditoria construgdo politica da democracia burguesa. Pois
a democracia burguesa emergiu com uma classe que, apesar de progressiva
nas suas melhores aspiracdes politicas, havia codificado em suas maneiras,
escritos morais e imaginativos, em seu corpo, comportamento e gosto, um
elitismo subliminar que era constitutivo de seu ser histérico. Qualquer que
seja a natureza radical da sua demanda democratica 'universal', ela tem
gravada em sua identidade subjetiva todas as marcas pelas quais sente a si
propria uma classe diferente, distinta e superior®. (STALLYBRASS;
WHITE, 1986, p.202, traducdo nossa)

Sob esta perspectiva, é possivel pensar que, se “o controle dos locais de discurso
principais é fundamental para a mudanca politica”, e o carater politico da desordem
carnavalesca é sempre ambiguo; o carnaval pode atuar tanto em um vetor discursivo, como
elaboracdo poética de identidades contrastantes, como em um vetor pratico, como
possibilidade de improviso em ac6es performaticas e de disputa pelo dominio do espaco. E
por estes dois vetores, como o dominio dos locais de discurso.

Neste sentido, fica claro um carater politico nas duas concep¢des do carnaval, como
um rompimento, mesmo que momentaneo, com as estruturas cotidianas de estratificacao
social; e também como um momento de disputa pelo controle do espaco ocupado pela festa.

Estas duas concepcOes sobre o que é o carnaval ajudam a pensar o caso do carnaval
carioca, no qual pude presenciar diversas situacGes em que estas perspectivas oferecem
ferramentas analiticas importantes.

Neste ponto, é preciso destacar novamente, que o carnaval carioca é uma festa com um
poder de mobilizacdo publica enorme. Com isso, a relacdo de disputa pelo espaco aparece de
forma mais contundente no contexto da cidade, do que propriamente uma comunica¢ao mais
proxima entre extratos sociais, mas ambas possuem uma atuagdao mais ou menos evidente, e
devem ser entendidas de forma complementar. Por causa da congruéncia de objetos, a
perspectiva de F. Ferreira toca em um ponto sensivel para esta tese.

O fato é que, em uma sociedade de consumo capitalista como a nossa, produtos e

servicos efetivamente custam dinheiro. Assim, apesar de o carnaval criar uma forma de

33 “Control of the major sites of discourse is fundamental to political change: the endless 'rediscovery' of the
carnivalesque within modern literature is but a common trope within that particular site of discourse. In saying
this we do not intend to minimize the enormous importance such a figure has within the Imaginary and hence
within the political unconscious. As we have seen, the carnivalesque was marked out as an intensely powerful
semiotic realm precisely because bourgeois culture constructed its self-identity by rejecting it. The 'poetics' of
transgression reveals the disgust, fear and desire which inform the dramatic self-representation of that culture
through the 'scene of its low Other'. This poetics reveals quite clearly the contradictory political construction of
bourgeois democracy. For bourgeois democracy emerged with a class which, whilst indeed progressive in its best
political aspirations, had encoded in its manners, morals and imaginative writings, in its body, bearing and taste,
a subliminal elitism which was constitutive of its historical being. Whatever the radical nature of its 'universal'
democratic demand, it had engraved in its subjective identity all the marks by which it felt itself to be a different,
distinctive and superior class.”
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comunicacdo diferente, e mais proxima, entre diferentes extratos sociais, os habitos de
consumo criam uma sec¢do clara, mesmo no contexto carnavalesco. Romper esta barreira é

algo raro. Mas que acontece em situacdes especificas.

1.1 Disputas “Carnavalescas”

Em 2011, pouco antes do carnaval, eu estava voltando para casa, apOs assistir a
apresentacdo pré-carnavalesca de um bloco, quando me deparei com um outro evento pré-
carnavalesco. Este outro evento, ocupava toda a rua e eu teria que atravessa-lo para continuar
meu caminho. Havia muitas pessoas, e a travessia ndo seria uma tarefa facil, ou rapida.

Neste momento, chamou-me a atengdo uma cena que acontecia ao meu lado.

Havia um rapaz conversando com uma moga, visivelmente tentando uma aproximacao
amorosa, e parecendo ter certo éxito neste sentido. Ele se esforcava para ser ouvido, apesar da
musica alta, e ela correspondia com sorrisos e respostas curtas. O flerte era evidente. O casal
aparentava ter algo entre vinte e trinta anos de idade.

Em determinado momento o rapaz saiu, voltando em pouco tempo com uma garrafa de
cerveja e dois copos de plastico. Serviu a bebida para ela, e em seguida encheu o préprio
copo, ficando com a garrafa ainda pela metade.

O rapaz tentava retomar a conversa quando se aproximou um senhor, aparentemente
um morador de rua*, que estendendo seu préprio copo, pediu um pouco da cerveja.

A negativa foi imediata, e o rapaz, irritado com a interrup¢ao ordenou que o senhor se
retirasse: “- Vaza maluco!”.

A reacao um tanto acalorada, de corte do contato, chamou a atencao das pessoas que
estavam em volta, e ndo foi bem aceita pela moca, que reclamou. Ficou claro que para ela, tal
reacdo ndo condizia com o contexto carnavalesco que condicionava aquele momento.

O rapaz, vendo que sua atitude a havia desagradado, e possivelmente posto fim as
suas chances com a moca, ndo reagiu quando ela tomou a garrafa de sua mao e serviu a
cerveja ao senhor.

Neste momento, para a surpresa de todos, apos ter o copo cheio pela moga, o senhor,
apresentando uma agilidade inesperada para a idade que aparentava, com um rapido

movimento roubou um beijo na boca.

34 Nio é possivel precisar a classe econdmica de uma pessoa simplesmente pela aparéncia. Em casos de
extrema pobreza, ou riqueza, é um pouco mais facil. Assim, mesmo sem poder precisar a classe econdmica dos
envolvidos, é possivel afirmar com seguranca que ambos, o rapaz e a moga, se encontram um extrato socio-
economico diferente do senhor que pediu a cerveja.
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Na verdade toda a acdo foi inesperada, e a expressao da vitima do roubo poderia ser
definida como uma mistura de surpresa e repulsa.

Desta vez o rapaz foi mais enfatico: “- Porra maluco, vaza! Sendo vou te quebrar”. A
moca ndo reclamou. O senhor ndo discutiu. Foi embora.

E importante ressaltar que ndo era carnaval quando isso aconteceu, mas um evento que
propunha uma linguagem carnavalesca, na semana anterior ao carnaval. A perspectiva de
Bakhtin de uma linguagem carnavalesca que pode extrapolar os limites do proprio carnaval
torna-se extremamente pertinente neste caso. Em outro contexto, que nao o carnavalesco, esta
situacdo provavelmente ndo aconteceria ou terminaria de forma bem diferente.

Havia ali uma ideia de proximidade entre classes sociais distintas, que remonta a
proposta de Bakhtin, mas o que fica claro neste caso (quase uma alegoria), é que essa relacdo
envolve duas partes, e as duas tem um papel ativo.

Nao é apenas 0s que estdo em “cima” que se colocam mais proximos dos que estdo em
“baixo”. Na verdade, essa proximidade muitas vezes aparece como um elemento conquistado.
De certa forma, é uma proximidade que se estabelece em forma de disputa.

As situacOes de disputa pelo espago sao muito comuns, e também sdo facilmente
percebidas em diferentes instancias. Tanto em uma perspectiva micro, quando diferentes
grupos disputam diretamente determinados espagos; quanto em uma perspectiva macro,
quando a ocupacao do espaco pelo desfile se relaciona com a formacao social daquele espaco,
e inclui politicas publicas de ordenacado da festa e da cidade, bem como a formagao de campos
de produgao.

Este tipo de abstracdo tem valor puramente analitico, e ndo deve ser entendida como
uma seccao real no tipo de atuagdo de cada grupo. Tendo sua importancia principal no fato de
ampliar a ideia de F. Ferreira, de uma disputa pela festa onde “cada um dos grupos procura
ocupar o espaco da festa e impor seu ponto de vista e sua forma de brincar.” (p.69), para a
ideia de uma disputa pelo proprio uso da cidade. Para tal, serdao destacados dois casos que
exemplificam as possibilidades de disputa pelo espaco, durante o carnaval, em uma
perspectiva que vai do micro ao macro.

Dentro de uma perspectiva micro, um caso que destaca a pertinéncia da concepg¢ao de
disputa espacial durante o carnaval, aconteceu em 2015, e € interessante de ser destacado,
porque se tratou de uma disputa musical pelo dominio do espaco.

Como ja foi apontado anteriormente, a musica exerce um papel delimitador espaco-
temporal muito importante no contexto carnavalesco, pois é a partir de uma pratica musical

que os espacos sociais se formam em torno dos diferentes grupos.
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No dia 15 de fevereiro de 2015, pude presenciar uma disputa um tanto incomum, que
ilustra este fato.

Havia um bloco ndo programado, vindo de Niter6i, e que chegaria ao Rio de Janeiro
na Praca XV, no centro da cidade. Este ndo era um bloco que eu houvesse me programado
para acompanhar, mas eu queria encontrar com alguns amigos que estavam no desfile, e por
isso me dispus a esperar o bloco chegar ao Rio.

O Bloco ja saiu das barcas tocando marchinhas carnavalescas, e rapidamente se
formou um publico em torno da banda, acompanhando o desfile. De modo a formar um
espaco especifico. O desfile do Bloco. Com isso, 0 mesmo se deslocou por alguns metros até
a escadaria da Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ), onde se

posicionou (Figura 1).

Figura 1 — Bloco na escadaria da Alerj, 15/02/2015.

Fonte: Foto do autor
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Aquele espaco ndo estava pré-definido para ser ocupado por tal grupo, mas a pratica
musical permitiu que aquelas pessoas seccionassem 0 espago, e criassem um espago social
especifico do seu desfile. A ocupacdo daquele espago ndo estava garantida, e foi tomada de
forma arbitraria, pela ocupacao sonora.

Entretanto, havia outros grupos naquele local e o bloco ndo era o tinico interessado no
controle do espaco.

Normalmente, os desfiles de blocos carnavalescos no Rio de Janeiro ttm como um
expediente comum, a execucdo continua e consecutiva das musicas, como uma forma de
manter o elemento sonoro sempre presente. O Bloco em questdo, no entanto estava realizando
pequenas pausas entre uma musica e outra, e neste intervalo ndao havia qualquer elemento que
realmente seccionasse o espaco social construido ali pelo Bloco.

Aproveitando estes intervalos, um grupo de folides presentes no desfile se posicionou
em um local ao lado do Bloco, e em cada oportunidade, cantavam uma musica propria, que
remetia a fantasia utilizada pelos proprios folides deste grupo. Uma espécie de maid
vermelho. Dizia a musica:

Maio, maio,

T6 com o saco todo assado,
Mas adoro usar maio.

A intromissdo sonora no desfile do Bloco inicialmente causou estranheza nos mtusicos
que ndo esperavam ter sua performance intercalada com a de outros folides, mas este segundo
grupo também nao precisou de qualquer autorizacao para sua performance e reivindicou o uso

daquele espaco da mesma forma que o primeiro. A partir de uma pratica musical.

Figura 2 - Grupo de folides de mai6,15/02/2015.
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Fonte: Foto do autor

Este caso demonstra uma disputa amistosa entre dois grupos, mas a0 mesmo tempo
coloca o dominio do espago como um elemento a ser conquistado.

O bloco, vindo de Niteréi, uma cidade vizinha ao Rio, ndo teve qualquer dificuldade
em chegar ao Rio de Janeiro e estabelecer um espaco a partir de sua performance. Entretanto,
a simples tomada do espaco ndo garantiu o dominio dele. Manter o controle deste espaco
mostrou-se como um expediente de constante delimitagdo.

O grupo de folides que interviu na performance do bloco ndo chagava a formar um
outro bloco ou uma agremiagdo carnavalesca, mas demonstrava certo grau de organizacao, ja
que estavam com a mesma fantasia, possuiam uma musica propria, e até um estandarte.

Na verdade, ndo se tratava de um grupo capaz de reunir um publico em torno de sua
pratica musical. Nao era um grupo capaz de criar seu préprio espaco performatico, mas que
foi capaz de intervir em um espaco criado pelo bloco.

Uma vez que aquele espaco se estabeleceu em torno da musica, o siléncio do Bloco
entre uma musica e outra, funcionou de forma equivalente a deixar o espaco vazio. E foi este
espaco, deixado vazio pelo Bloco, que o grupo de mai6é ocupou. Se o bloco parasse de tocar e

fosse embora, 0 espaco seria desfeito. O publico ndo ficaria ali assistindo os folides de maid.
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O grupo de mai6 ndo utilizava qualquer instrumento musical, nem tampouco
apresentava qualquer preocupacdo com o0s parametros musicais envolvidos na sua
apresentacdo. A pratica musical ali se apoiava justamente no carater carnavalesco. O carater
comico da musica é que figurava como elemento principal. E naquele contexto, foi o
suficiente para garantir a aprovacao da performance.

Como é possivel observar na Figura 2, durante a execu¢do da musica dos folides, toda
a atencao do publico se voltava para eles. De tal modo, que depois de algumas vezes, o Bloco
comecou realmente a esperar o fim de cada intervengao para voltar a tocar, sendo obrigados a
dividir ndo sé o espaco, mas o proprio controle de sua performance.

Conforme apontado anteriormente, as performances musicais dos grupos, e seus
desfiles, demarcam um espaco social. Um espaco passageiro, tanto em relacao ao tempo,
quanto a duragdo, como também em relagcdo ao espaco, enquanto movimento.

Assim, tempo e espaco aparecem como elementos indissociaveis, e o controle do
tempo se confunde com o controle do espaco.

E interessante notar, ainda, que uma vez dividido o espaco da performance, e assim
colocado em disputa, um terceiro grupo de folides, vestidos com fantasias de indios, se
posicionou logo abaixo do grupo de mai6, com o intuito de também interferir no desfile do
Bloco com sua propria performance musical.

Neste ponto, é importante destacar que, se a musica figura como um elemento central
no contexto em questdo, torna-se necessario pensarmos também no papel que ela desempenha
como construto social.

Segundo Wong (2014), o termo “musica” deve ser interpretado com um constructo
historico e ideologico, e que, segundo a autora, seria um primeiro problema a ser resolvido
pelo campo da etnomusicologia.

Diferentes autores ja se debrucaram sobre esta questdo e, enquanto Wong aponta 0s
estudos sobre performance, sons, e a antropologia dos sentidos como possibilidades de
caminhos que ultrapassem as limitacOes impostas por tal conceito (2014, p. 350), autores
como Small (1999) e Araujo (1992, 2010), oferecem exemplos de trabalhos nos quais os
autores buscam resolver a conotacdo fechada que o termo musica possui, elaborando novos
conceitos para tratar estas praticas, que deslocam o foco de analise do elemento sonoro e
estrutural para utilizar o seu carater pratico e social como elemento definidor.

Ao propor o conceito de “musicar” como forma de deslocar o foco analitico da musica
para a sua pratica, Small (1999) destaca com o uso de um verbo, as acdes das pessoas

envolvidas na pratica musical e afirma que “A natureza basica de musica nao se encontra em
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objetos, obras musicais, mas na agdo, no que as pessoas fazem” (p. 4, tradugdo nossa)®.
Assim, entendendo a musica, ndo como um objeto, mas como a acdo envolvida no fazer
musical, o conceito proposto por Small também engloba os diferentes atores envolvidos no
processo, e ndo sO as pessoas diretamente envolvidas na producdao de sons. Nas palavras do
autor, “Eu a defino assim. E muito simples. Musicar é tomar parte, de qualquer maneira, em
uma atuagdo musical” (1999, p. 5, tradugdo nossa)™.

O conceito de “musicar” proposto por Small, de “musicar”, ja se mostra mais
abrangente do que o uso do termo musica, pois engloba outros agentes na pratica musical
além de compositor intérprete e publico, e permite uma perspectiva mais apropriada ao
carnaval. De forma semelhante, com o conceito de “trabalho acustico”, Araujo (1992) destaca
que a pratica musical pode ser entendida como uma categoria especifica de trabalho humano.
A partir desta perspectiva, o autor afirma, em um trabalho posterior que “a criagdo, recriacao,
difusdo e apropriacdo de um repertério musical envolvem uma relacdo mais ou menos tensa
de continuidade entre valor de uso e valor de troca.” (ARAUJO, 2010, p.1).

Elaborando esta perspectiva, Araujo apresenta o conceito de “praxis sonora”, a partir
do qual o autor aponta um caminho para o tratamento do tipo de problema ideol6gico, ainda
destacado por Wong em 2014, dos significados e processos subjacentes ao proprio conceito de
“musica”. Araujo procura, com a ideia de praxis, destacar a relacdo intrinseca entre
pensamento e acdo, ou teoria e pratica, buscando assim um conceito capaz de enfocar “o
aspecto sonoro da atividade pratica humana, sem isola-lo de outros aspectos dessa mesma
atividade geral, e, particularmente, de sua dimensao politica” (2010, p 10), enfatizando assim
“[...] a articulacdao entre discursos, acOes e politicas concernentes ao sonoro” (ARAUJO;
GRUPO MUSICULTURA, 2010, p.219, tradugio nossa)”’.

A articulacdo entre estes trés vetores, como propde o conceito de praxis sonora, possui
um papel duplo nesta tese. Como uma definicdo da pratica musical, que engloba aspectos que
em principio seriam tidos como extramusicais, e inclui outros atores sociais como agentes na
performance musical. E também como uma ferramenta de andlise, na qual a prépria inter-

relacdo destes vetores torna-se o objeto de investigacdo, deslocando o foco do expediente

35 “La naturaleza basica de la miisica no reside en objetos, obras musicales, sino en la accién, en lo que hace la
gente.”

36 “La defino asi. Es bastante sencillo. Musicar es tomar parte, de cualquiera manera, en una actuacion
musical.”

37 “[...] the articulation between discourses, actions, and policies concerning sound”.
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etnografico de uma proposta de “discurso sobre o outro” para uma analise sociologica da
préatica musical®®.

Assim, esta perspectiva também funcionou como balizadora de dois pontos centrais no
trabalho de campo.

Como definicdo do objeto, ou seja, como entendimento da pratica musical como
atividade indissocidvel do pensamento, é importante por oferecer um aporte teérico que
englobe a figura do folido como agente na propria pratica musical. Como modelo analitico, é
importante por oferecer a possibilidade de incorporar perspectivas heterogéneas em um
processo no qual o préprio carater subversivo do carnaval impossibilita qualquer perspectiva
de homogeneidade ou linearidade.

Um ponto que deve ser ressaltado, é que o conceito de “praxis sonora”, ao entender a
pratica musical como uma articulacao entre trés vetores (discursos, acdes e politicas) indica a
percepcdo de continuidade entre estes diferentes ambitos nos mais diversos processos em que
o elemento sonoro possa estar presente.

Sob esta perspectiva, é possivel pensar na abordagem de uma pratica cultural, através
da articulacdao de seus mais diversos elementos sociais, praticos, politicos, econdmicos ou
contingentes.

E possivel pensar também que tais praticas possuem um carater simbolico e distintivo
capaz de gerar e conter sentidos sociais mais amplos, e se inserem como um componente
entre os mais diversos processos e disputas sociais.

O segundo caso destacado para andlise apresenta outro contexto de disputa. Este
segundo caso de disputa pelo espaco, que contempla uma escala micro, mas ja apresenta
outras proporcoes, envolvendo um processo de disputa mais complexo, aconteceu em 2017, e

foi descrito na seguinte noticia de jornal:

Me beija que sou cineasta e Prata Preta se estranhas nas redes
sociais

Bloco da Gavea tenta se mudar para a Saude, sofre represalia e se
muda para a Cinelandia

Rio- No pré-Carnaval da cidade ja tem guerra de serpentina e folides
pintados de purpurina, mas entre dois tradicionais blocos o clima ndo é de
paz e amor. AgremiacOes estdo travando uma disputa territorial que virou
alvo de polémica nas redes sociais.

38 E importante destacar que o uso de conceitos com um aporte mais social do que estético, como praxis sonora,
ndo significa o abandono do conceito de muisica, mas um uso mais limitado deste. Como um constructo histérico
e ideologico, e sobretudo como um campo de producdo especifico.
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Tudo comegou quando o bloco Me Beija Que Eu Sou Cineasta, que
tocava parado na Praca Santos Dumont, na Gdavea, decidiu transferir seu
desfile para o Centro. A mudanca ocorreu ap6s a Prefeitura do Rio ndo
renovar a autorizagao do bloco para sair na Zona Sul, atendendo a um pedido
dos moradores. S6 que a troca de regido irritou membros de tradicionais
blocos que desfilam na Praca da Harmonia.

O Cordéao da Prata Preta divulgou “nota de reptdio” alegando que “os
blocos devem valorizar os seus locais de origem e lutar para que os mesmos
sejam melhorados urbanisticamente, favorecendo assim folides e
moradores.” A nota diz ainda que representantes do bloco da Zona Sul nao
consultaram a Associacdo de Moradores e Amigos da Gamboa.

Membros do Me Beija Que Eu Sou Cineasta divulgaram comunicado
rebatendo as criticas. Segundo a nota, a intencdo do grupo era “fazer uma
festa, encontrar amigos, celebrar a vida e os frutos do nosso trabalho. Se isso
é ofensa para alguém, pedimos desculpas e humildemente nos retiramos.

Como solugdo para o impasse, o grupo criou um evento no Facebook
anunciando que, ap6s a polémica, o desfile vai ocorrer na Quarta-Feira de
Cinzas, na Cinelandia. S6 que a Riotur, responsavel pela organizacdo do
Carnaval, informou que o Me Beija ndo se inscreveu este ano — logo, nao
teria autorizacdo para sair. (ME BEIJA, 05 fev. 2017, em linha)

Como a noticia aponta, esta discussao foi feita de forma publica no Facebook. Desta
forma, a transcrigdo literal das publicacdes oferece a posicdo dos proprios grupos. A nota de

repudio publicada pelo Cordao do Prata Preta, a qual se refere a noticia foi a seguinte:

O Cordao do Prata Preta repudia veementemente a realizacdo do
evento do bloco "Me Beija que Sou Cineasta" nascido no Baixo Gévea para
a Praca da Harmonia, no bairro da Saide (Gamboa).

Defendemos a ideia de que os blocos devem valorizar os seus locais
de origem e lutar para que os mesmos sejam melhorados urbanisticamente,
favorecendo assim folides e moradores.

A Associagdo de Moradores da Gavea conseguiu impedir a
continuidade do bloco no bairro, logo, acreditamos que o minimo que os
representantes do bloco da zona sul deveriam fazer era consultar a
Associacdo de Moradores e Amigos da Gamboa.

A zona sul carioca possui inimeras pragas arborizadas, com boa
iluminacdo, seguranca e grande quantidade de transportes, lugares com
excelente localizacdo e estrutura que agradariam e comportariam
perfeitamente os folides do bloco, que inclusive possuem um perfil
sociocultural bem diferente da realidade dos habitantes da regido portudria.

Vale destacar que os arredores da Praca da Harmonia estdo cercados
de obras, entulhos, sdo pouco iluminados, além de possuir grande deficiéncia
de transportes ptblicos.

Dessa forma, ficam as seguintes indagacoes:

1) Por que a escolha da Praca da Harmonia para a realizacdo do
evento do bloco Me Beija que Eu Sou Cineasta?

2) Por que a prefeitura autoriza a realizacdo do evento de um bloco,
originario da zona sul, na regido portuaria e ndo autoriza o0 mesmo evento na
zona sul e suas indmeras alternativas?

O carnaval da regido portudria existe e estd mais vivo do que nunca,
com blocos como o Corddo do Prata Preta, Escravos da Maud, Escorrega
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Mas Nao Cai, Fala Meu Louro, Pinto Sarado, Coragdo das Meninas, Banda
da Conceicdo, Filhos de Gandhi, a Liga de blocos da Regido Portuéaria, sem
contar também os blocos an6nimos como Sambamantes, Sant's da Conceicao
e Teimosos Do Porto e tantas outras atividades culturais organizadas por
produtores locais que resistem as intervencOes urbanisticas e especulagdes
recorrentes nos ultimos anos e que abalam as caracteristicas fisicas e
culturais dos bairros portuarios.

Sem essa de "revitalizar" a regido portuaria. Aqui sempre houve vida!

RESISTIREMOS ao avango desse processo de gentrificacdo!

Diretoria do Corddo do Prata Preta. (CORDAO DO PRATA PRETA,
03 fev. 2017, em linha)

E a resposta do Me Beija que Sou Cineasta foi a seguinte:

Crescemos no carnaval de Olinda e por isso sempre tivemos a
impressdo de ser esta a festa da democracia, da mistura de ritmos e nagoes.
Quando todo esse debate iniciou nés propusemos ao Senhor Fabio
Sarol um encontro para tentarmos resolver a questdo, em resposta veio esse
manifesto, esse reptidio. Nenhuma conversa ou didlogo e onde ndo existe
possibilidade  de  didlogo  faltard sempre o  entendimento.
Queriamos apenas fazer uma festa, encontrar amigos, celebrar a vida e os
frutos do nosso trabalho. Se isso é ofensa para alguém pedimos desculpas e
humildemente nos retiramos. Fomos convidados para fazer o bloco na
Cinelandia, palco de cinema, festas e alegria. Queremos desejar para todos
um carnaval de amor, de felicidade. Que todos os blocos possam desfilar seu
entusiasmo pelas ruas dessa cidade, nosso estandarte é um s6 Alegria e
Respeito. Bom Carnaval para todos. (ME BEIJA QUE SOU CINEASTA, 03
fev. 2017, em linha)

Neste caso ja é possivel perceber uma importancia maior, e uma relacdo menos
amistosa, na disputa pelo espaco.

Para entender esta disputa, e também a posicdo de cada lado, é fundamental que seja
levado em consideracdao, que a Gavea é uma das areas com maior renda média per capita da
cidade, enquanto a Praca da Harmonia se encontra em um dos bairros com renda média per
capita mais baixa, a Gamboa.

Segundo dados disponibilizados pela Prefeitura do Rio de Janeiro, em um ranking que
mede a renda média per capita entre as regides administrativas da cidade, a regidao em que a
Gavea se localiza figura como primeiro lugar da lista com uma renda per capita média de
R$2.278,18; enquanto a regido em que se localiza a Gamboa figura em vigésimo terceiro
lugar da lista, com uma renda per capita média de R$283,60 (PREFEITURA DO RIO DE
JANEIRO, 2017, em linha)®.

39 Ver anexo A
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E soma-se a isso, o fato de que este bairro, por causa de um processo de revitalizagdo
da area central da cidade, encontra-se em um processo de valorizacao.

Este processo é abordado por alguns trabalhos, que desenvolveram etnografias
especificas sobre a Praca da Harmonia, e que trazem informagdes valiosas para o
entendimento da questdo.

Nao cabe neste trabalho uma descricao pormenorizada de todas as caracteristicas deste
processo de reforma urbana pelo qual a cidade vem passando nos tultimos anos, até porque
esta tarefa ja constituiria em si ja outro objeto de pesquisa, e de grandes propor¢des. Com
isso, uma perspectiva geral sera suficiente a este trabalho.

Como Pio e Sant’Anna (2016) apontam:

As intervengdes urbanisticas na Zona Portuaria da cidade do Rio de
Janeiro sinalizam o processo de requalificacdo do espaco, em érea tida como
decadente. Vista pelas autoridades publicas como degradada e abandonada, a
area convive hoje com intensa intervengdo urbanistica, derivada da Operacao
Urbana do Porto Maravilha. Projeto dotado de forte legitimidade atualmente,
devido a hospedagem dos megaeventos esportivos como a Copa do Mundo,
em 2014, e as Olimpiadas de 2016, para os quais a cidade deveria se
transformar em um cendrio urbano renovado, de grande atratividade e
competitividade, adaptado a l6gica do capitalismo global.

Sdo muitos os estudiosos urbanos que, em distintas dareas do
conhecimento, se voltam para essa tematica. Identificam-se, desse modo,
aspectos sociais, urbanisticos, paisagisticos, patrimoniais, simbélicos,
proprios a essas intervencdes, que expressam interesses sociais e politicos
diferenciados, que acabam por configurar situacdes de conflito social,
principalmente aqueles ligados a remocdo de moradores devido as obras.
(p.175)

Como estes autores destacam, a area na qual se localiza a Praca da Harmonia nao se
tratava de uma area de interesse, e pelo contrario, era tida até como uma area “degradada e
abandonada”. E neste contexto a relacdo entre a pobreza e a falta de interesse publico é
evidente. E a partir da revitalizacdo daquela area, ou pelo menos da promessa de revitalizacao,
que a Praca passa a despertar o interesse de diferentes grupos.

Este processo, em que uma area passa de esquecida a ocupante uma posicao de
destaque como espacgo cultural, ndo é um processo livre de conflitos. Como ressaltado por Pio
e Sant’Anna:

Conflitos de diversas ordens advém da implantacdo de grandes
projetos urbanos, cujos efeitos tém sido a produgdo de espagos segregados,
bem como, o aprofundamento da desigualdade social urbana, principalmente
em funcdo dos processos de remogdo de moradores.

Configura-se desse modo um grande campo de disputas, no qual,
agentes publicos, instituicdes publicas, grandes empresas privadas, agentes
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do mercado imobilidrio e financeiro constituem forcas hegemodnicas no
embate com os movimentos de liderangas étnicas e religiosas, associacao de
moradores, grupos organizados de moradores contra remogoes etc., que -
como parte integrante desse embate - buscam organizar suas agdes em
confronto com a concepcdo de planejamento imposta. (2016, p.177)

Neste contexto, existe uma perspectiva micro, em que é possivel pensar que a disputa
pelo espaco dos desfiles se relaciona com a intervencao do poder ptblico em retirar o desfile
de um bloco da area com maior concentracao de renda da cidade, e que isto atua como um
vetor politico sobre o carnaval da Gamboa.

Mas também € preciso que seja levado em conta que, em uma perspectiva macro,
existe também uma atuacdo indireta, tanto a partir deste processo de revitalizacao da area, que
atende interesses especificos, bem como na relacdo cotidiana do poder ptiblico com as
diferentes areas da cidade.

A posicao do Corddo do Prata Preta, de se preocupar com um processo de
gentrificacdo naquela regido, faz muito mais sentido em um contexto no qual antigos
moradores foram removidos, e outros tiveram que se mudar por causa do processo de

revitalizagao.

Esse projeto de criar uma nova centralidade na area pode estar na
contramdo dos anseios de seus moradores, que veem a renovagdo Como
positiva, mas temem pela reconfiguracdo da Praca, pelos novos usos que a
area venha abrigar, além de ndo se sentirem seguros quanto a sua prépria
permanéncia nesse espago. Alguns moradores ja tiveram que deixar a area
devido as obras e seus inimeros transtornos (inclusive problemas com luz,
telefone e internet), varios comerciantes perderam seu comércio devido
fechamento de ruas por longo periodo, e outros deixaram a area devido ao
aumento do aluguel.

A resisténcia dos moradores se expressa na ocupacao efetiva da Praca
com eventos como [...] O Bloco Carnavalesco Corddo do Prata Preta [que]
é responsavel pelos ensaios e pelo proprio Carnaval que percorre as
pequenas e estreitas ruas do bairro, além disso, organiza também suas
proprias festas juninas sempre na Praga.(PIO; SANT’ANNA, 2016, p.180)

Neste ponto, é importante ressaltar o carater econdmico deste processo e destacar que,
com a revitalizacdo da zona portudaria para a realizacdao das Olimpiadas e Copa do Mundo da
FIFA, e o crescente interesse na area central da cidade, a Gamboa passou por uma explosao
imobilidria, como é possivel observar no Gréfico 1, na qual o valor dos iméveis sofreu um

grande acréscimo.
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Observando os dados divulgados pelo portal de compra e venda de imdveis ZAP, é
possivel ilustrar a mudanca de precos dos iméveis na regido. Tendo chegado ao apice de sua
valorizacdo, com uma variacao de 687,5% no valor do metro quadrado, entre maio de 2008 e
fevereiro de 2015, a relacdo entre a valorizacdo imobiliaria e os referidos megaeventos
internacionais é claramente perceptivel pela evidente reducdo do preco do metro quadrado
registrada apos estes eventos. Em dezembro de 2017 a variagdo nos pregos em relagao a maio
de 2008 ja é consideravelmente menor que em 2015, mas ainda apresenta um acréscimo de

236,7%.

Grafico 01- Preco por metro quadrado Gamboa x Gévea.

variagao do prego do m?
apartamento, gamboa, rio de janeiro, venda

R5 13.000

" FR3 10.000
E
8
=5
=4
o
5

RS 5.000

RSO jan jul jam jul jam jul jan jul jan jul jam jul jan jul jan jul jan jul jam jul jar
o8 0B 09 09 10 10 11 11 12 12 13 13 14 14 15 15 16 16 17 17 18
- CAMBOA == CAVEA

Fonte: (ZAP IMOVEIS, em linha)

Estas consideracdes sobre a valorizagdo imobilidria do local, ndo implicam uma
intencdo econdOmica direta destes grupos ao disputarem o espaco para o desfile, mas se

relacionam diretamente com ela.

40 A utilizagdo destes dados como forma de ilustrar o preco dos iméveis se justifica pelo grande volume de
anuncios contidos no portal. Os dados levantados por este portal também sao utilizados pela Fundacao Instituto
de Pesquisas Economicas (Fipe) para calcular os indices de precos de iméveis. Os indices FipeZap de precos de
Imoveis Anunciados. Segundo o site do FipeZap: “Apesar da relevancia do Mercado imobiliario para a economia,
ndo havia no Brasil um acompanhamento sistematizado da evolucdo dos precos desse setor. Percebendo esta
lacuna, o ZAP e a Fipe firmaram uma parceria para gerar e disponibilizar para a sociedade essas informagdes. A
partir da grande massa de antincios do Zap, complementando com informacdes de outras fontes, e da expetise da
Fipe no desenvolvimento e célculo de indices de precos, surgiram os Indices FipeZap de precos de Iméveis
Anunciados.” (SOBRE O FIPEZAP, em linha)
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Nao cabe qualquer duvida sobre a perspectiva sustentada pelo Me Beija Que Eu Sou
Cineasta de que a intencdo com o desfile era “apenas fazer uma festa, encontrar amigos,
celebrar a vida e os frutos do nosso trabalho”. Afinal, o interesse na area é algo perfeitamente
normal, j& que a Praca passa a ser “[c]elebrada como espaco ptblico que ganha destaque
como espaco cultural e de entretenimento nos dias atuais (PIO; SANT’ANNA, 2016,
p.188)”*.

A participacao de um vetor econdmico nesta disputa, ndo significa que estes grupos
estejam lucrando com os desfiles, ou tornando-se donos da Gamboa, mas demonstra como
diferentes campos se interpenetram neste processo. A disputa por um espago em valorizagao
implica num componente econdmico intrinseco a qualquer campo de producado, e que amplia
a definicdo de carnaval de F. Ferreira (2004), ao propor a relacdo de diferentes vetores agindo
sobre esta disputa.

O direito ao desfile neste espaco, um espaco que até bem pouco tempo ndo era sequer
um pouco valorizado na cidade como area de lazer, e jamais seria alvo de disputas, passa a ter
uma importancia completamente diferente com a revitalizacao e a valorizacdo imobiliaria do
local.

Mas o fato de um bloco que desfilava em uma das areas de maior concentracdo de
renda da cidade optar por aquele espaco indica que, além do valor imobiliario, o valor
simbdlico daquele espaco também foi alterado.

Se por um lado, o valor econdmico se concretiza com a posse privada do espaco, o
valor simbdélico se concretiza com a ocupagdo do espaco.

Assim, é possivel retomar um dos argumentos utilizados pelo Prata Preta para negar a
migracao do bloco proveniente da Zona Sul para a Zona Portudria da cidade, de que os folides
do bloco possuem “um perfil sociocultural bem diferente da realidade dos habitantes da regido
portudria”.

Tal perspectiva se baseia justamente no controle desta ocupacdo. O espaco se coloca
de maneira hierarquizada em relacdo aos diferentes extratos que o ocupam. Pio e Sant’Anna
(2016) abordam esta questdo, a partir de uma perspectiva tedrica comum a esta tese, e

apontam que:

A Praca da Harmonia e seu entorno no bairro da Gamboa, é percebida
como um espaco social (Bourdieu, 1997:160), ou seja, um espaco formado
por relagcdes de proximidade e separacdo que sdo, antes de tudo, relacdes

41 E importante destacar que a relacdo entre os grupos que atuam no carnaval e a festa ndo deve ser encarada de
forma reducionista, como uma relacdo simplesmente econdmica, politica, ou social, mas como uma relacdo
complexa onde todos estes elementos interagem de forma heterogénea, contingente e dindmica.
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hierarquicas, configurando um campo, no qual diferentes disputas se
atualizam. Numa sociedade hierarquizada, diz Bourdieu, ndo ha espaco que
ndo seja hierarquizado, que ndo exprima as hierarquias e as distancias sociais
de uma forma mais ou menos naturalizadas (1977:161). (p.179, grifo do
autor)

Assim, fica evidente a relacdo dos desfiles como produtores de um dominio simbdlico
sobre o espaco, mas também como produtores do proprio espago.

Como uma das atividades culturais que passaram a ocupar aquela area, os desfiles
também podem ser considerados um dos fatores que impulsionaram esta valorizacao do local.

Bourdieu (2009) trata a questdo de como determinada pratica cultural pode adquirir
valor simbolico a ponto de se tornar algo analogo a um bem, cuja circulagdo se daria em um
“mercado de bens simbdlicos”, e desta forma descreve uma interpenetragcdo entre diferentes
campos da vida em sociedade, como os campos econdomicos e culturais.

O campo artistico, enquanto componente cultural impregnado de simbolismos, e
constantemente em evidéncia nos centros urbanos, parece ser um campo proficuo para o
estabelecimento deste tipo de relacdo distintiva, e consequentemente para a percepcao de
categorias de pertencimento social e extratos culturais.

Como Bourdieu (2011) destaca, os sistemas simbolicos, (entre eles a misica) enquanto
estruturas estruturantes e estruturadas, podem, na figura de cultura dominante, contribuir para
a “integracao real da classe dominante assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os
seus membros e distinguindo-os das outras classes” (2011, p. 10), e entendendo as producoes
simbdlicas envolvidas nas praticas sociais como possiveis instrumentos de resisténcia ou de
dominagdo o autor afirma que: “O campo de produgdo simbolica é um microcosmos da luta
simbolica entre as classes: € ao servirem os seus interesses na luta interna do campo de
producdo (e s6 nesta medida) que os produtores servem os interesses dos grupos exteriores”
(2011, p. 12).

Com isso, e entendendo que os campos de producdo se desenvolvem em um contexto
social assimétrico (marcado por processos e disputas injustos, e mecanismos de dominacao e
exploragdo), o estudo etnografico de determinada pratica cultural torna-se, antes de tudo, o
estudo da relacdo politica entre determinadas praticas e grupos. Suas agdes, discursos e
politicas.

A pratica musical, pensada em relacdo ao seu contexto social e as relacoes de poder,
dominacdo e subordinacdao em que ocorrem, assume um carater politico, em um papel ativo,

como um campo de producdo simbdlica.
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No caso do carnaval de rua do Rio de Janeiro, esta perspectiva se relaciona de forma
complementar a ideia de heterogeneidade. No carnaval carioca, atualmente existem centenas
de grupos que atuam de forma mais ou menos organizada, em torno de uma pratica musical. E
cada um é unico em todos os aspectos possiveis. Em torno de cada apresentacdo destas se
forma um publico especifico, que delimita um espaco, e este espaco social é sempre
hierarquizado.

Desta forma, a prépria pratica musical, e também todos os individuos e acoes
envolvidos nos desfiles, atuam como um elemento discursivo e demarcador de posi¢Ges
sociais. Como um elemento capaz de criar um espaco diferente dos outros, mas também como
um elemento capaz de criar distin¢cdo social. Como um elemento que atua em relacdo com os
mecanismos de hierarquizacao social e distin¢cdo de classes.

Sobre estes mecanismos de distincdio é possivel destacar que Bourdieu (2007)
apresenta o conceito de “habitus” para tratar a questdo de como os diferentes extratos sociais
(segundo o autor, sobretudo os mais abastados) elaboram caracteristicas proprias para se
distinguir dos outros, e salienta que o “habitus”, enquanto forma de criar distincao e
consequente hierarquizacdo social, condiciona verdadeiros mecanismos de dominacdo.
Bourdieu (2007, p.163) ainda aponta de forma esquematica a relacdo entre “habitus” e estilos
de vida, afirmando que cada individuo tera suas proprias condicdes de existéncia, e que desta
forma ocupara uma posicao dentro da estrutura formada pelas demais condicdes de existéncia.

Estas condicdes, bem como sua relacdo com outras condi¢des, por sua vez,
condicionardao os “habitus” (como estruturas estruturadas), e os “habitus” (por seu carater
estruturante) delineardo tanto um sistema de esquemas geradores quanto de percepcao e
apreciacdo (em sociedade esquemas de percepcdo agem também sobre as praticas de outros
individuos).

Tais sistemas condicionam as praticas e obras classificaveis, bem como seu
entendimento, e, deste modo, formam um estilo de vida. Assim o autor define “habitus” como
principio gerador de praticas e também como sistema de classificagcdo destas praticas.

Este processo, chamado por Bourdieu de um processo de “autonomizacdo”, incide
diretamente sobre os campos das mais diversas praticas, que sdo entendidos pelo autor,
sobretudo como campos de luta, nos quais cada grupo busca o dominio e controle. Segundo

Bourdieu explica sobre a “autonomizacao” da producao intelectual e artistica:

Destarte, o processo de autonomizacdo da producgdo intelectual e
artistica é correlato a constituicdo de uma categoria socialmente distinta de
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artistas ou de intelectuais profissionais, cada vez mais inclinados a levar em
conta exclusivamente as regras firmadas pela tradicdo propriamente
intelectual ou artistica herdada de seus predecessores, e que lhes fornece um
ponto de partida ou um ponto de ruptura [...] o processo conducente a
constituicdo da arte enquanto tal é correlato a transformacdo da relagdo que
os artistas mantém com o0s ndo-artistas e, por esta via, com os demais
artistas, resultando na constituicio de um campo artistico relativamente
auténomo e na elaboragdo concomitante de uma nova definicao da funcao do
artista e de sua arte. (BOURDIEU, 2009, p. 101).

Esta perspectiva, defendida por Bourdieu, de onde se tem que o campo artistico busca
se estabelecer como campo de producdo seguindo uma logica de “autonomizagdo”,
contextualiza a praxis sonora de sociedades capitalistas em um universo de producdo
capitalista, e indica a interpenetracdo do campo econdmico sobre os trés vetores propostos por
Araujo.

Com isso, é possivel pensar que cada um destes vetores atua como um campo detentor
e gerador de sentidos. Podendo ser entendidos, da mesma forma que o habitus de classe,
assim como proposto por Bourdieu, como uma estrutura estruturada e estruturante; e que
permeia os campos politico, economico e simbolico.

Ao mesmo tempo, € possivel pensar que o proprio conceito de habitus de classe,
pensado em relacdo ao conceito de praxis sonora, tem seus carateres pratico e discursivo
ressaltados.

O habitus de classe exige competéncias que precisam ser aprendidas e praticadas. Nao
é uma estrutura dada de graca a qualquer individuo, nem pode ser reproduzido fora de seu
contexto. Assim como a praxis sonora, o habitus de classe também envolve discursos, praticas
e politicas.

Entendidos de maneira complementar, estes dois conceitos oferecem uma teoria
praxioldgica mais complexa, e que destaca o papel de agéncia da pratica musical, em relagado
ao seu contexto social.

Estes dois conceitos tratam de objetos diferentes, mas se relacionam com o social em
um mesmo nivel categérico. O conceito de habitus de classe oferece uma perspectiva mais
centrada na relacdo de agéncia e contingéncia na formacdo de classes, e formas de distin¢ao
social; enquanto o conceito de praxis sonora focaliza a relacdo entre agéncia e contingéncia
em um contexto de producdo simbolica. Ambos abordam a atuagao de estruturas complexas,
geradoras e detentoras de significado, e que se encontram em processo constante de distin¢ao

e disputa.
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Desta forma, é possivel transpor questdes referentes a um conceito, para o outro, e
pensar a praxis sonora a partir da 6tica da distin¢ao social, como um elemento ativo, e capaz
de atuar de forma discursiva, tanto na criacdo, como na legitimacdo de praticas e categorias
sociais. Como elemento gerador, atua como possibilidade de performance, e como formacao
simbdlica e discursiva. Como elemento legitimador, atua no processo de autonomizacao do
campo, como mecanismo de avaliacdo, categorizacao, e distincao.

A resultante deste processo de génese e avaliacdo é um conjunto de possibilidades
delimitadas, ainda que de maneira instavel, pela avaliacdo. Na qual as performances sdo
categorizadas, de modo a formar um repertério simbdlico e pratico em constante actimulo,
transformacdo e disputa. Um repertorio, que age discursivamente, como forma de distingao, e
no mesmo sentido, como forma de identificacao.

Como um evento capaz de enorme mobiliza¢do* de pessoas e espagos na cidade, o
carnaval carioca se relaciona diretamente com a constru¢do social do espaco na cidade, e, a
partir da oposicdo entre os diferentes grupos que disputam o dominio deste espaco
(altoxbaixo), age na formacao e deformacdo de categorias sociais. Neste processo, além de
estruturar categorias que subjazem a um habitus de classe, possibilita o surgimento de uma
série de performances carnavalescas, nas quais se estrutura também uma praxis sonora.

Assim, o carater coletivo, e publico, destas performances proporciona um enorme
potencial politico a elas, como um elemento simbolico capaz de interagir de forma reciproca
entre diferentes tipos de agdo coletiva. Sejam elas carnavalescas ou politicas.

Com isso, é importante destacar que as possibilidades performaticas ligadas ao
carnaval carioca tém uma atuagdo significativa sobre a formacao de repertérios de ocupacao
do espaco publico na cidade.

As reflexdes realizadas até o momento destacam um carater politico, inerente e
multiplo do carnaval de rua, como praxis sonora, como um campo de producdo, e como um
campo de disputas. Destacam, também, um contexto assimétrico de reestruturacao urbana, no
qual o uso e dominio do espaco se relacionam diretamente com uma produgdo simbolica e
politica.

A ocupagdo do espaco publico pelo carnaval, uma mudanca no campo de producao,
novas praticas, novas performances, novos discursos. Com o surgimento de novos blocos de

rua, é possivel destacar o surgimento de uma série de praticas, atores sociais, regulamentacoes

42 Como forma de ilustrar a quantidade de participantes, é possivel destacar que, segundo informacdes
divulgadas pela prefeitura, o carnaval de rua do Rio de Janeiro mobilizou 5.982.700 folides em 2017 (Os
nimeros do carnaval, 2017)
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publicas que buscam normatizar os desfiles e apresentagdes®, e agenciamentos de outros
campos, como o politico e o econdmico.

O objeto em questdo é um processo complexo e que ja se estrutura COmo um processo
de grandes dimensdes nos ultimos dezessete anos. E que demarca uma importante mudanca
nas praticas e dindmicas sociais ligadas ao carnaval, bem como nos tipos de performance
acionadas e na relacao entre estas comemoracdes e seus contextos.

Desta forma, se estamos tratando de um momento de seccdo, de um processo de
mudangas, estamos tratando de um ponto em uma linha temporal, onde existe o que veio
antes, e o que vem depois. Como 0 processo em questdo se trata de um processo em
andamento, e ndo é possivel prever o que ird acontecer no futuro, este estudo ndo pode
contemplar o que vem depois deste ponto, mas pode contemplar a linha que veio antes como

forma de contextualizar o ponto.

2 O RIO DE JANEIRO ABRE ALAS PARA O PRESTITO

43 O fato de existir uma regulamentacdo ptiblica sobre os préstitos em local publico, que exige o licenciamento
pela perfeitura, e determina o local, data e hora dos préstitos, ndo significa que todos os grupos a cumpram.
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As primeiras agremiacOes carnavalescas surgem no Rio de Janeiro em meados do
século XIX, e o carnaval carioca, que até entdo tinha como pratica principal o entrudo®,
tradicao herdada de Portugal, inicia um processo de elaboragdo de novas praticas em torno das
celebragdes carnavalescas em locais publicos.

Deslocando assim, progressivamente, e ndo sem conflitos, o foco da mobilizacdo em
locais publicos, em direcdo a uma festa baseada em desfiles, e com uma praxis sonora que lhe
é intrinseca.

Assim, no final do século XIX, o carnaval carioca ja possui uma organizacao propria,
e é possivel perceber a ocupacao de espacos publicos e privados, bem como a existéncia de
um mercado de produtos em torno do carnaval, com antincios de artigos para a festa como
fantasias confetes e serpentinas.

Como destacado por Stallybrass e White (1986) em sua analise sobre as relacoes
politicas e poéticas da transgressao e do carnavalesco, ja nesta fase do carnaval carioca temos
os conceitos sociais de “alto” e “baixo”, como uma polarizacdo central nos discursos e
politicas sobre a festa. Sendo possivel perceber diferentes niveis dentro destas categorias,
poderiam ser opostos, o carnaval privado ao carnaval publico, o entrudo ao desfile
organizado, as grandes sociedades as pequenas sociedades.

Observando a edicdo do Jornal do Brasil (JB) do dia 23 de fevereiro de 1895, é
possivel perceber que a relacdo entre o carnaval publico e privado tende para os espacos
privados, havendo alguns antincios de bailes, mas ndo de desfiles. Segundo as noticias
publicadas naquele dia, haveria bailes nos saldes de seis clubes, dentre os quais se encontram
os trés grandes clubes mais importantes para o carnaval deste periodo, o Tenentes do Diabo,
Fenianos, e Democraticos. Neste mesmo dia ha outra noticia informando quais sdao os 43
grupos que obtiveram licenca da policia para desfilar durante o carnaval, e dentre estes, o
tinico dos trés grandes clubes a licenciar desfile foi o Fenianos (S/N, 23 fev. 1895)®.

Ao comparar a edicdo do dia 23 com outra, publicada no dia 27, é possivel perceber
um primeiro ponto que deve ser destacado sobre o carnaval carioca, que é a relacdao entre o
oficial e permitido, e o que realmente acontece durante o carnaval. Apesar do Clube dos
Democraticos ndo constar entre os grupos licenciados, seu desfile é descrito na primeira

pagina do jornal, logo ap6s o desfile dos Fenianos (DEMOCRATICOS, 27 fev. 1985, p.1)*.

44 Para uma descricdo de como era esta pratica, ver o artigo publicado no JB (CARNAVAL, 27 jun. 1892, p.3)
disponivel no Anexo B.

45 Ver Anexo C.

46 Ver anexo D
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O fato de o Club dos Democraticos ndao constar na lista de grupos licenciados nao significa
que ele ndo tivesse a licenca, mas indica essa possibilidade.

Este ponto demonstra uma primeira grande diferenca entre o carnaval como festa e
conceito. Se conceitualmente o carnaval pode ser encarado como um licenciamento completo,
ideia que embasa os argumentos levantados por Stallybrass e White (1986) sobre a
ambiguidade do carater politico do carnaval, em uma situacdo real de convivio social
dificilmente pode-se pensar em uma liberacdo “total”. Na verdade o que se percebe é uma
disputa entre o que é realmente liberado, e as liberdades que se tomam além do que o
permitido.

E interessante notar que mesmo ndo havendo antincios de desfiles no dia 23, no dia 27

a primeira pagina do JB noticia um grande carnaval de rua. Que é descrito da seguinte forma:

A cidade do Rio de Janeiro apresentou hontem[sic], ultimo dia
destinado aos folguedos do carnaval, um aspecto tal de alegria como ha
muitos annos[sic] ndo estamos acostumados a ver.

A concorrencia[sic] em todas as ruas e largos do centro da cidade foi
enorme, principalmente nas do Ouvidor, Theatro[sic], Lavradio,
Invalidos[sic], Visconde do Rio Branco, Sete de Setembro, Rosario[sic],
Primeiro de Marco, largos do Rocio, de S. Francisco e da Carioca, para nao
citar outras ruas e largos.

Nas janellas[sic] das casas e mesmo nas ruas viam-se innumeras[sic]
representantes do bello[sic] sexo, ostentando muitas toilettes[sic] de gosto
hombrado[sic] com a modesta operaria, que apenas pudera conseguir ter para
esse dia um vestido de chita que com todo o cuidado engomara[sic].

Os confetti e as serpentinas muito concorreram para divertir o povo,
emquanto[sic] esperava ancioso[sic] pelo préstito dos Fenianos.

Na rua do Ouvidor, principalmente, travou-se quer das janellas[sic]
para a rua, quer desta para aquellas[sic], quer mesmo na rua com o0s
passeantes verdadeira batalha de confetti[sic] e entrelacava-se de uma lado a
outro as serpentinas de variegadas cores[sic].

A noite illuminaram-se[sic] as ruas que de dia se enfeitaram,
continuando nellas[sic] sempre grande movimento do povo.

Pode-se[sic] dizer que o povo, que héa dous[sic] annos[sic] ndo assistia
a um carnaval no Rio de Janeiro, deu ampla satisfacdo ao seu desejo de
divertir-se, e mostrou que por emquanto[sic] agora nao tem que receiar[sic]
cousa alguma que attente[sic] contra a sua liberdade. (S/N, 27 fev. 1895,

p.01)

A partir desta noticia é possivel perceber algumas caracteristicas daquele carnaval,
como a relagdo entre a casa e a rua”, por intermédio das janelas, em uma intercessdo entre o
publico e o privado. Ao apontar que “mesmo nas ruas viam-se innumeras representantes do

bello sexo0”, transparece uma posicdo hierarquica entre os dois espacos. Também é possivel

47 Para uma discussdo sobre este tema ver DaMatta (1987)



71

observar as ruas em que o carnaval se concentrou, e destacar a ocupacdo de uma drea
especifica no centro da cidade. Apesar de o Jornal do Brasil ter o préstito dos clubes como
foco principal neste ano, também é descrita a participacao de alguns mascaras avulsos.

Em 1900, além de um aumento consideravel no numero de antncios de bailes,
também é possivel observar antincios de préstitos, como o dos Democraticos, que segundo
anuncio publicado na segunda pagina da edicdo do dia 24 de fevereiro, desfilaria na terca-
feira com dois carros alegéricos e dezesseis carros de critica (PRESTITO DOS
DEMOCRATICOS, 24 fev.1900, p.2)*.

Na edicdo de quarta-feira de cinzas, o desfile do Clube dos Democraticos era descrito

da seguinte maneira:

O Préstito do Democraticos

Colossal successo[sic] o préstito organisado[sic] pelos grupos dos
Philosophos e Inimigos do dinheiro[grifo no original] do Club dos
Democraticos, o legendario club cuja agia escudo tem uma historia gloriosa.

Todos os carros, quer de critica, quer allegoricos[sic], foram
extraordinariamente applaudidos[sic] pelo povo que enchia as ruas da
cidade; durante todo o trajecto[sic] quase que desappareciam[sic] sub uma
nuvem de confetti[sic].

Abria o préstito um excéntrico caro com um painel, em que eram
rendidas homenagens a imprensa e a populacdo da Capital Federal.

Quatro espirituosos democraticos iam a este carro, fazendo cousas do
arco da velha [grifo no original], obrigadas a grandes gargalhadas.

Seguia-se-lhe um bellissimo[sic] carro allegorico[sic], representando
um pagode chinez[sic], em cima do qual a gentil florista empunhava o
estandarte do grupo dos Inimigos do Dinheiro[grifo no original],
esplendidamente fantasiada.

A guarda de honra era composta de elegantes clarins a Cavallo.

Vinha depois um carro de critica intitulado — A Justa Apuradora [grifo
no original]. Representava elle[sic] uma enorme e mysteriosa[sic] urna.

Os terriveis Cobrinha, Affonso Coelho, Cerejeira [grifo no original] e
outros carnavalescos a valer pintavam a manta e o sete, discutindo sobre a lei
eleitoral e sobre a maneira de serem apuradas; isto é, ndo sendo
sommados[sic] os votos e fazendo-se o total de olho...(O PRESTITO, 28 fev.
1900, p.2)

Neste ponto fica evidente a importancia que a critica possuia neste carnaval. Tanto na
discrepancia entre o nimero de carros alegoricos e de critica, no desfile dos democraticos,
como na propria descricdo do desfile. A discussdo sobre a lei eleitoral, pelo clube dos
“democraticos™ demonstra o carater politico desta critica. Por um lado, este é um expediente

que se enquadra como uma licenciosidade permitida, e controlada, e que nao coloca realmente

48 ANEXOE
49 Vale lembrar que o clube dos democraticos foi fundado em 1867, ou seja, antes da proclamagdo da Republica



72

as eleicdes em xeque. Por outro lado, se pensarmos que a critica social, e politica, aparece
como um elemento central no préstito de um dos grupos de maior prestigio no carnaval, ndo é
possivel estabelecer uma relacdo polarizada entre baixo e alto. Na verdade, ndo ha nada de
vulgar na critica sobre a forma de apuracdo das urnas eleitorais. Nao se trata de uma piada
popularesca inventada no delirio de uma festa sem limites, mas um expediente preparado com
antecedéencia, provavelmente discutido entre os membros do clube, e que, se ndo coloca em
perigo a ordem vigente, participa da formacao de discursos, que em outros momentos, como
por exemplo, no momento da votagao, talvez ndao pudessem ser abordados sem gerar conflito.

Ao observar a edicdo de quarta-feira de cinzas, um primeiro ponto que pode ser
destacado, no que diz respeito a organizacdo do carnaval em espacos publicos, é que é
possivel observar a atuacdo de diferentes grupos, e, a partir da descricio de alguns dos
préstitos, perceber diferentes tipos de organizacao e ocupagao do espaco durante o carnaval.

E necesséario analisar as descricdes dos préstitos como um discurso especifico do
Jornal do Brasil, e com isso, entender que a énfase e destaque que o jornal despende a cada
grupo carnavalesco, forma um discurso sobre estes grupos, que subentende uma hierarquia de
prestigio (ou econdmica) entre os proprios grupos.

Assim, é possivel pensar na forma como o jornal ordena suas descri¢des como um
elemento discursivo, e destacar que na secdo que noticia como foi o carnaval daquele ano,
apos o relato do carnaval em espacos privados como os bailes, os grandes clubes tém seus
préstitos descritos em noticias proprias, indicando ainda um papel de destaque; em seguida o
jornal descreve a atuacdo de vérios outros grupos de menor destaque®, sob uma manchete
geral intitulada “grupos”; e em seguida, sob manchete intitulada “mascaras avulsos”, relata a
atuacao de individuos e pequenos grupos que ndo organizavam um préstito propriamente, mas
que de alguma forma se destacaram entre os folides, seja pela fantasia, animagdo, ou mesmo
mal comportamento.

O fato de o Jornal do Brasil utilizar trés denominagdes diferentes ndo significa que o
carnaval de 1900 pudesse ser dividido em trés “tipos” de carnaval. Na verdade, entre as
descri¢oes dos “grupos” o que se encontra é um conjunto heterogéneo de organizacoes que
incluem, desde pequenos clubes, a membros de associagdes, pequenos conjuntos de musicos,
Zé Pereiras e grupos de amigos.

Entretanto, aceitando esta tipificacdo do JB como um discurso sobre o status destes

grupos, é possivel adotar esta classificagdo como uma categorizacdo ampla da atuacdo de

50 Na verdade, é impossivel afirmar qualquer coisa sobre a popularidade real destes grupos em relagdo aos
grandes clubes no carnaval. O que fica evidente é que o JB os trata de forma diferente. Possivelmente pelo status
social de seus membros.
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determinados grupos sociais heterogéneos. Assim, se momentaneamente tomarmos esta
divisdio como uma simplificacdo de carater puramente analitico, é possivel destacar trés
possibilidades diferentes de atuacdo carnavalesca, e trés formas de lidar com o publico. Uma
pessoal, e duas sociais.

O mascara avulso é o préprio folido, o carnaval pessoal que transita entre 0s mais
diversos espacos e situagcdes, podendo também integrar ou interagir com diferentes grupos em
diferentes momentos. Seu status social ndo é fixo, mas também ndo é totalmente subjetivo.

Entre as duas formas de atuacdo em grupo, enquanto os grandes clubes, com seus
préstitos elaborados e dezenas de carros alegoricos e de critica realizavam um espetaculo que
colocava o folido que ndo fosse s6cio em uma posicdo mais préxima (mesmo que
momentaneamente) a de um espectador, € possivel pensar que grupos menores nao
possuissem 0 mesmo carater.

Um ponto que pode ser levantado, neste sentido, é que a prépria grandiosidade do
préstito dos grandes clubes criava um carater contemplativo que ndo seria possivel para um
pequeno grupo de folides. Neste sentido, é importante notar que, se por um lado estes
pequenos grupos ndo contavam com um préstito luxuoso que pudesse entreter os folides, um
elemento de destaque nas caracteristicas observadas nas suas descri¢ées é a musica.

Enquanto pouco é descrito sobre a musica dos grandes clubes, sendo apenas
mencionado que havia uma banda de clarins, entre descri¢cdes minuciosas dos carros, é nas
descri¢oes dos “grupos”, ou seja, nas descricdes das organizacdes de menos luxuosas, em que
sao encontradas mais informagOes sobre a mtusica tocada durante o carnaval.

Inicialmente, é relevante notar que no preambulo da descricao dos grupos, o jornal
parece tipificar a produg¢do musical destes grupos ao afirmar que “os alegres galopins, os
corajosos folides que, sem temor de chuva, vém para a rua atroando os ares com o zabumba
dos Zé Pereiras” (GRUPQS, 28 fev.1900, p.2)*' como se naquela se¢do fossem ser descritos
apenas Zé pereiras.

Entretanto, ao observar as descricdes, o que se pode constatar é que em um contexto
de agrupamento de diferentes tipos de agremiacdes, também se observa a pratica de diferentes
repertorios musicais. O Grupo Carnavalesco Flor do Propésito saia com “um Zé Pereira de
mil demonios, capaz de ensurdecer o diabo mais velho e mais estradeiro”, enquanto O Grupo
das Sogras tocava “os sons maviosos, dulcissimos de umas valsas de fazer o coracdo da gente

dar pinotes”.

51 ANEXOF



74

Ainda sdo citados o Club dos Bébés com os socios “zabumbando doidamente”; os
Filhos da Sereia, que “tocou e maxixou com gracia e remellecion.”; o grupo dos Teimosos
Carnavalescos “tocando alegre e correctamente um Zé Pereira infernal; Os Fantoches do
Inferno, “que musica deliciosa e meiga tocaram elles nos seus bandolins, flautas e flautins”; O
grupo dos Filhos das Ondas “plantou o diabo e cantou umas belas quadrinhas, que foram
muito applaudidas”; a Rosa Branca com “uma multiddo de gentis e guapas bahianas, a dansar
o samba correcto da Lyra”; o grupo Estrela do Engenho “desenvolvendo um maxixe
funambulesco e terrivel”; o grupo Né Nunca apresentou um “Zé Pereira feroz”; os Clowns
Invenciveis “com os seus bombos e caixas magicos fizeram mil diabruras e cousas do arco da
velha”; o Grupo Castello de Ouro fez “ o diabo com os seus maxixes da hora”; o Grupo dos
Filhos da Noite “maxixou correctamente”; o Grupo Estrella dos Navegantes com um “Zé
Pereira estrondoso e ensurdecedor, diabolico e mephistophelico” e os Filhos da Estrella com
seu “tango dengoso e maxixesco”, entre outros (GRUPQOS, 28 fev.1900, p.2).

Entre estes grupos, apesar do repertorio variado, é possivel destacar o maxixe e o Zé
Pereira como elementos importantes no repertério musical carnavalesco daquele ano, e é
interessante notar que nao ha mencdo a nenhum grupo tocando marchas.

Dentre os antincios de bailes publicados neste ano, é possivel destacar o que promove
os bailes do Parque Eden Floresta®, um em homenagem aos Democraticos, outro aos
Fenianos, e outro “surpresa”(PARQUE, 24 fev. 1900, p.4)

O fato de estes clubes serem considerados dignos de uma homenagem demonstra o
prestigio no contexto carnavalesco que eles possuiam naquele momento. O anincio destes
bailes, intitulados “bailes de Nice”, demonstra também que as atividades destes clubes
poderiam ser associadas a um ideal de “alta” cultura, onde o carnaval dos grandes clubes
poderia ser associado ao carnaval da cidade francesa. Em um contexto histérico de
apropriacao da cultura francesa na cidade do Rio de Janeiro.

Segundo F. Ferreira (2005, p. 41), ja sendo possivel, desde 1830, sentir-se um
afastamento politico entre Brasil e Portugal, o Rio de Janeiro mostrava grande interesse na
cultura francesa. Assim, “[a]pds a Independéncia, a influéncia da cultura francesa ampliar-se-
4, dessa vez como um contraponto ao desejo de minimizar-se a ingeréncia portuguesa em solo
brasileiro”(p. 41).

Com isso, o carnaval de Nice aparece como modelo idealizado de organizagado
carnavalesca, que tende, dentro de uma polarizacdo entre “alta” e “baixa” cultura, ao alto. Por

um lado, tal perspectiva aponta claramente para uma interpenetragdo com 0 campo econdémico

52 ANEXO G
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na categorizacao destes grupos, e por outro lado, aponta para uma perspectiva simbolica e
politica, em que a oposicdo a uma relacao de poder, permeia os repertorios de celebracao do
carnaval, possibilitando uma aproximacao de um modelo Francés de celebracdao do carnaval,
destacadamente do carnaval de Nice, como oposicdo ao carnaval Portugués.

Ao comparar a abordagem que o JB dispensa ao carnaval nos anos de 1895,1900 e
1905 é possivel perceber que o carnaval de rua carioca vinha se estruturando
consideravelmente nos ultimos dez anos. Pode ser observado um grande aumento no nimero
de anuincios de eventos carnavalescos, que se tornam, também, cada vez mais diversos. Além
dos grandes clubes, os préstitos de diversos grupos sao anunciados e descritos pelo JB.

Assim, os préstitos em local publico passam a ocupar uma posicao de destaque cada
vez maior na estrutura do jornal. O primeiro ponto que pode ser destacado nesse sentido, é
que os préstitos passam a ser anunciados antes dos bailes. Com isso, pelo menos na estrutura
do JB, a ocupacdo do espaco publico aparece antes da ocupacdo de espagos privados. Tal fato
nao deve ser entendido como uma inversdao no status destes ambientes, mas como um
desenvolvimento de determinados repertérios de acao carnavalesca.

A partir das descricdes, observa-se que o espaco publico passa a ser preparado, e
apropriado, para o carnaval de rua e para os préstitos dos mais diversos grupos. Apesar de
haver noticias de préstitos em diferentes bairros da cidade o centro da cidade figura como

espaco principal deste carnaval.

Hontem [sic], o derradeiro dia do Carnaval de 1905, mais bellas [sic],
mais engalanados que nos dias anteriores, & noite principalmente, estiveram
as ruas e os largos da cidade.

Aqui no centro, nas ruas onde maior era a concurrencia [sic], viam-se
arcos de luzes, com gambiarras de gaz [sic], a 1dmpadas electricas [sic], a
lanternas venezianas, em grande confusdo.

Bandas de musica tocavam durante a tarde em lindos coretos e
saudavam os préstitos ao passar.

Também ornamentadas, também engalanadas estiveram as ruas dos
arrabaldes, onde muita foi a animacdo, muita a alegria.
(ORNAMENTACAO, 08 mar. 1905, p.2)

Com o préstito carnavalesco se desenvolvendo como uma pratica cada vez mais
comum, e bem vista, no carnaval, é possivel destacar a formacdo de diferentes campos de
producdo no seu entorno. As relacdes econdmicas também vdo se tornando mais
diversificadas, com novas possibilidades, como o aluguel de janelas e sacadas para o

carnaval®.

53 Ver como exemplo JANELLAS (12 fev. 1904, p. 10), disponivel no ANEXO H.
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A valorizagdo e possibilidade de aluguel dos imdveis na area central do Rio de Janeiro,
durante o carnaval, sugere a participacao da festa em uma construgdo simbolica do espaco, de
forma bem similar ao que pode ser observado atualmente na Praca da Harmonia.

Neste ponto, é importante destacar que nesse periodo a cidade do Rio de Janeiro
encontrava-se em um processo importante de reformulacdo na forma de ocupagao do espaco
urbano. E este processo é intrinsecamente ligado a formacao de um elemento que depois se
tornaria central na historia do carnaval do Rio de Janeiro. As favelas cariocas.

Como nos informa Abreu (1994), desde o final do século XIX o Rio de Janeiro vinha
passando por um grave problema habitacional. O autor aponta que as habita¢Ges coletivas,
estalagens e corticos, eram a forma de moradia mais comumente utilizadas pelas pessoas
pobres, e, devido a aglomeracdao de pessoas e falta de higiene nestes locais, sofriam com a
incidéncia constante de epidemias. Neste mesmo periodo, o governo vinha enfrentando
dificuldades para alojar os militares que participaram da Revolta da Armada e da Guerra de
Canudos, e comecavam a ser construidas a primeiras aglomeracOes de casas Nnos morros
cariocas.

Neste contexto de déficit de moradias, concentracdo da pobreza em habitacdes
coletivas, e um processo em expansao de ocupacao ilegal dos morros da cidade, a pobreza
urbana comeca a tornar-se um problema para os ideais burgueses de progresso, e o Rio de
Janeiro entra em um processo de reforma urbana importante, compreendido entre 1903 e
1906. Como aponta Azevedo (2003), neste periodo a cidade passa por duas intervengoes
urbanisticas distintas. “[U]ma conduzida pelo Governo Federal e projetada pelo ministro
Lauro Miiller e o engenheiro Francisco Bicalho; outra levada a cabo pela prefeitura do Rio de
Janeiro por meio de Francisco Pereira Passos” (2003, p. 41).

Enquanto o Governo Federal se responsabilizou pela reforma do porto e construgao
de eixos vidrios complementares, a prefeitura municipal ficou responsavel por uma reforma
urbanistica mais ampla, com uma serie de intervencoes em vias, e parques, dentre as quais se
destacam a inauguracdo da Avenida Central (atual Avenida Rio Branco) e o inicio da
construgdo do Teatro Municipal®. Isto, associado a uma campanha de erradicag¢do da febre
amarela, que tendo como foco questdes sanitarias via nos corticos um grande problema, levou
a uma politica de demolicdes que ficou conhecida como “a era das demolicdes”
(ABREU,1994, p 37). Esta reforma urbana, segundo Abreu, foi um fator preponderante para o

inicio da “expansao da favela pelo tecido carioca” (ibidem, p. 38).

54 O teatro municipal do Rio de Janeiro, com seu desenho inspirado na Opera Garnier, é um exemplo
arquitetonico da influécia cultural francesa noRio de Janeiro.
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E possivel destacar, neste momento, que o processo de reforma urbana coincide com
um crescimento do carnaval de rua baseado em préstitos. Em um processo de valorizacao da
area central da cidade, e remocdo de uma populacdo pobre que anteriormente ocupava estas
areas, o carnaval carioca adota um repertério de praticas que tem como elemento central a
ocupacao destas areas.

O carnaval de rua, neste contexto, ndao aparece como um elemento subversivo da
ordem, ou como um elemento ligado ao “baixo” como discutem Stallybrass e White (1986),
mas como uma série de praticas heterogéneas e ambiguas, que se posicionam discursivamente
e politicamente como praxis.

O que pode ser constatado, é que entre os diferentes discursos envolvidos nesse
processo, o carnaval carrega inscrito em suas praticas o proprio binarismo social entre elite e
povo. Enquanto o centro da cidade se organizava como um lugar de negdcios e lazer, outras
areas da cidade comecavam a se constituir, social e simbolicamente, como locais de excecao,
e que se firmariam em um contexto de segregacao social que perdura até hoje.

Como Abreu explica:

Ao concentrarem-se nos morros de Santo Antdnio e da Providéncia na
virada do século, entretanto, os barracos que ai surgiram passaram a
constituir uma excecdo de peso. Somente a chancela da autorizagao militar e
0 carater provisorio atribuido a esses alojamentos parecem explicar a
auséncia de uma condenacdo imediata da Satde Publica, de resto tdo
empenhada na demolicdo das habitagOes insalubres. A retomada da acdo
punitiva, evidenciada pela remoc¢do da favela do morro de Santo Antonio
ante mesmo da reforma urbana, indicava, entretanto, que o controle do
espaco urbano voltaria ao comando do Estado.

E um fato, entretanto, que isto ndo aconteceu. Tendo sido poupado da
remocdo forcada que atingira o morro de Santo Antodnio, talvez por sua
localizacdo mais afastada do centro nervoso da cidade, o morro da
Providéncia ndo sé permaneceu como exemplo notivel de um contra-
movimento que se instalava na cidade, e que desafiava a ordem que lhe era
imposta pelas classes dirigentes, como assumiu um papel de destaque na
crénica policial carioca.

E que logo comecaram a ocorrer ai uma série de crimes, em nada
diferentes daqueles que aconteciam nos densos bairros populares da cidade,
mas que se distinguiam dos demais por duas razdes: primeiro, pela
localizacdo exética do aglomerado e pela inexisténcia, ai do aparato de
repressdo preventivo que percorria as demais areas; segundo, porque em
funcdo das caracteristicas do local (acesso dificil, possibilidade de
emboscada), a ida da policia ao morro geralmente se revestia de um carater
verdadeiramente militar.

Em 1902, o morro da Providéncia ja é visto pela imprensa como “uma
vergonha para uma capital civilizada”, como “o perigoso sitio que a voz
popular denominou morro da Favela”. Ndo hd como saber se foi mesmo a
“voz popular” ou, o que é mais provavel, a “voz burguesa”, que acabou
dando a esse morro a imagem de “perigoso sitio”. A verdade, entretanto, é
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que a alcunha “morro da Favela” rapidamente tomou o lugar da toponimia
anterior, e a associacdo do termo “favela” as imagens de “perigo”, de
“crime” e de “descontrole” generalizou-se pela imprensa. (1994, p. 39)

Neste ponto é necessario destacar que, mesmo que em algum momento o carnaval
assuma o discurso da burguesia e das producdes culturais hegemonicas, e que se estruture
uma série de repertorios e campos de producdo no seu entorno, o carnaval ndo encerra o
dominio do espaco, na verdade, como possibilidade de oposicao, ele abre caminho a disputa.

Se, por um lado, os grandes clubes e seus luxuosos préstitos incorporaram as
categorias de “alto” da sociedade burguesa da primeira republica, estampando as noticias de
maior destaque do JB; uma série de outros grupos vinha ganhando cada vez mais destaque, e
principalmente por sua pratica musical.

Neste contexto, os campos de producao envolvidos, em uma tendéncia de
autonomizacdo, foram formando mecanismos de avaliacdo préprios, e acionando diferentes
praticas, em um processo que também estrutura uma série de repertorios em diferentes
ambitos.

Dentre os repertérios carnavalescos, o préstito aparece como um primeiro elemento de
destaque na configuragdo de um carnaval carioca. No campo musical, isso significou a
possibilidade de constituicdo de um novo sub-campo de producdo especifico, o da musica de
carnaval.

Apesar de uma truculenta reforma urbana, e de todo um processo de exclusao de
populagoes pobres da area central da cidade, nesse periodo a producao cultural de uma area
proxima ao centro, e de populacdo pobre, comeca a adquirir um papel cada vez mais
importante no carnaval carioca. De certa forma, disputando simbolicamente um espaco do
qual haviam sido expulsos.

Estd area, por abrigar um grande numero de escravos alforriados, é chamada por
Heitor dos Prazeres de “Pequena Africa” (MOURA,1995). Segundo Moura (1995), apés a
abolicdo da escraviddo, houve um grande processo de migracdo de escravos alforriados da
Bahia para o Rio de Janeiro, que iria formar “praticamente uma pequena didspora baiana na
capital do pais” (MOURA, 1995, p.61). Sendo que grande parte dos migrantes baianos “iria
situar-se na parte da cidade onde a moradia era mais barata, na Sadde, perto do cais do porto,
onde os homens, como trabalhadores bracgais, buscam vagas na estiva” (ibidem, p.62). Assim,
a “Pequena Africa” se estendia da zona do cais do porto até a Cidade Nova, incluindo a

importante Praga Onze.
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Considerada o berco do samba carioca, é nesta area da cidade em que residiam as
figuras mais importantes na histéria da formacao deste género. Dentre elas Tia Ciata, uma das
“tias” baianas mais famosas. Em sua casa aconteciam festas que congregavam figuras
importantes do samba, e foi em uma destas festas onde teria sido composto o samba de
enorme sucesso no carnaval de 1917, “Pelo telefone”®.

Mas também habitavam esta regido varios outros personagens importantes na

producdo musical daquela época, e como aponta Moura (1995):

Outras tias também fizeram a histéria da Pequena Africa. Tia
Perpétua, que morou na rua de Santana, Tia Veridiana, mde do Chico Baiano,
Calu Boneca, outra mae-de-santo, Maria Amélia, Rosa Olé, da Saude, Sadata
da Pedra do Sal, que foi uma das fundadoras do Rei de Ouro com Hilério
Jovino, o primeiro rancho organizado no Rio de Janeiro. (p.135)

Hilario Jovino, citado por Moura como um dos fundadores do Rei de Ouro, primeiro
rancho carnavalesco, também participou da fundacdo de diversos outros grupos
carnavalescos, entre eles o rancho Rosa Branca, que ja foi citado anteriormente neste trabalho,
entre os grupos descritos no carnaval de 1900 pelo JB*. Na verdade, esta descrigdo ressalta
duas das contribuicdes mais importantes da Pequena Africa para o carnaval carioca. Os
ranchos carnavalescos e o samba, dois elementos que iriam contribuir para a formatacdo do
carnaval carioca da maneira como ele é hoje em dia.

Neste ponto, ja é possivel destacar uma serie de semelhancas entre este primeiro
processo de ocupacgdo do espaco publico pelos desfiles carnavalescos e o processo em curso
hoje, do qual trata esta tese.

Inicialmente, é possivel destacar a concomitancia entre a ocupacao do espaco publico
pelos desfiles de carnaval, o surgimento de uma serie de novas praticas e performances
musicais, e um processo de reurbanizacao e revitalizacdo da zona central da cidade que
contemplam um vetor politico e econdmico. A valorizacdo simbodlica do espaco e a
valorizacdo econdmica como elementos intrinsecos, e a pratica musical como principal

elemento organizador destes novos modelos.

55 “Pelo Telefone” é um samba importante dentro da histéria do género, e possui duas peculiaridades. A
primeira diz respeito a histéria sobre a sua autoria. O samba foi registrado por Donga, como este sendo o autor
da miisica, quando a musica teria sido composta, na verdade, deforma colaborativa com outros musicos durante
uma roda na casa de Tia Ciata. A segunda peculiaridade diz repeito a um mito fundador de que este tenha sido o
primeiro samba gravado, quando na verdade ha gravacdes mais antigas do género, mas que nao alcangaram o
mesmo sucesso de “Pelo Telefone”.

56 Como “uma multiddo de gentis e guapas bahianas, a dansar o samba correcto da Lyra” (GRUPOS, 28
fev.1900, p.2).
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Além destas semelhancas, outro ponto de comunicacdo importante entre estes dois
processos, pode ser percebido no atual valor simbodlico conferido as praticas e simbolos
surgidos neste primeiro momento. Praticas que alcancaram o status de praticas oficiais da
festa, e que atualmente possuem um carater simbolico de legitimidade. Sdo as praticas e
simbolos do “legitimo™ carnaval carioca.

Foi neste primeiro periodo que se formaram os modelos de celebracdao que sdo
predominantes até hoje, e também os dois géneros musicais que dominam as praticas
carnavalescas na cidade, o samba e a marchinha.

Dentre os diversos casos atuais em que elementos simbolicos ligados a construgdo
histérica do carnaval carioca sdo acionados durante os desfiles dos blocos, um elemento que
se destaca entre os mais recorrentes, € a utilizacao destes dois géneros musicais.

Ambos sdo associados ao contexto carnavalesco a partir de sua popularizagdo neste
periodo, e principalmente na pratica de dois modelos especificos de agremiacdao carnavalesca,
os ranchos carnavalescos, e posteriormente as escolas de samba.

Nao cabe neste trabalho uma descricdo pormenorizada do surgimento e da historia
destas agremiacdes, mas € possivel destacar algumas informagoes sobre os elementos que sao
acionados de forma mais recorrente no contexto atual.

Os novos grupos atuantes no carnaval de rua carioca, ou seja, os blocos de rua que
vém surgindo desde o ano 2000, apresentam algumas caracteristicas em comum entre si, bem
como caracteristicas contrastantes. Entretanto, apesar das especificidades de cada um,
constituem um modelo de organizacdo que pode ser diferenciado do das Escolas de Samba.

Existe uma clara separacao entre o modelo dos blocos de rua e o das escolas de samba,
tanto em termos legais, como no tipo de associacdo, estrutura de desfile, formacao
instrumental dos grupos, e também em sua composic¢ao social..

As Escolas de Samba tem como uma caracteristica distintiva, o fato de utilizarem uma
formacdo instrumental prépria, e especifica. A bateria das escolas de samba. E também, é
claro, terem o repertério composto exclusivamente de sambas-enredo.

Existem, no carnaval de rua atual, alguns blocos que contam com uma bateria, no
modelo das Escolas de Samba, mas é possivel observar um nimero muito mais diverso de
formacgoOes instrumentais sendo utilizadas. Dentre as quais, ainda, é possivel apontar a
recorréncia de uma formacdo musical que tem seu cerne em instrumentos de sopro e
percussao.

Trata-se de um modelo que também remonta a este periodo histérico de estruturacao

do carnaval de rua, e se relaciona diretamente com a atuagao dos Ranchos.
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Como Araujo (2005) nos informa:

Ao final da primeira década do século XX, os ranchos ganham a
adesdo de representantes de empregados do comércio, da inddstria e,
principalmente, do setor de servicos. E fundado nessa época o Ameno
Resedd, cuja estrutura levard alguns cronistas da época a considera-lo
modelar, um rancho escola.

Em padrdo tipico de seus congéneres, o Ameno congregava
funciondrios publicos, operarios das fabricas de tecido e do Arsenal da
Marinha (Efegé, 1965). A adesdo desse novo componente social resultou na
incorporacao de novos elementos aos ranchos, como o conjunto de sopros e
o coro de pastoras, além de um repertério de maxixes, marchas e dobrados.

A formacao instrumental de banda de sopros, que se difundiu no Rio
de Janeiro durante o século XIX, principalmente entre as corporacdes
militares, ja vinha estreitando seus lacos com o carnaval. [...]

Segundo Tinhordo, “o advento do Carnaval a européia, no Rio de
Janeiro, em 1855, por iniciativa do escritor José de Alencar, numa tentativa
de superpor ao entrudo popular um estilo mais ao agrado da classe média”
(1998, p.182) fortaleceu a relacdo das bandas com a musica popular. O
treinamento de musicos, por e para essas bandas, cria e incrementa o nimero
de musicos profissionais na capital, muitos dos quais seriam absorvidos,
futuramente, por outros campos de atuacdo como o teatro, funcdes civis
variadas e também os ranchos carnavalescos. (p.80)

E possivel destacar, a partir das colocacdes de Araujo, que, assim como uma
organizacdo dos préstitos que agradava os extratos sociais mais abastados do Rio de Janeiro, o
desenvolvimento dos ranchos teve uma ligacdo direta com a estruturacdo de uma pratica
musical que também continha estes elementos, e a circulagdo de musicos por diferentes
espagos.

Os ranchos, com seu desfile de carater ordeiro, também apresentavam em sua pratica
musical, elementos ligados as praticas musicais que compunham os repertdrios consumidos
pelos estratos com maior rendada sociedade carioca. Tanto em termos de dialogo entre os

repertérios como em termos de instrumentacao dos conjuntos.

Verifica-se em pelo menos uma das pecas analisadas a alternancia de
secOes marcada pela passagem do modo menor ao maior, expediente
bastante presente no repertério operistico desde o surgimento da é&ria
moderna, e que também vai-se tornar um recurso caracteristico da forma
marcha-rancho tempos mais tarde, como pode se constatar numa peca
emblematica como “As Pastorinhas”, de Noel Rosa, mais tarde recebendo
letra de Jodo de Barro [...]

Comente-se, por fim, a instrumentacdo como exemplo do didlogo
entre tradicdes imbricadas de pratica musical: no Flor do Abacate, ela mais
se conforma a feicdo dos grupos ad hoc de choro, enquanto a de Ameno
Reseda se aproxima mais a das bandas marciais. O contraste, simultdneo ao
convivio criativo, entre os contextos marcial e carnavalesco parece bastante
evidente no exemplo de n° 5, em que a melodia principal da parte A é
desprovida de sincope e tem sua acentuagdo recaindo sobre o primeiro tempo
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de cada compasso, anunciado por uma tercina no ultimo tempo do compasso
anterior. A segunda parte do mesmo exemplo retoma tanto a sincopagdo
quanto a acentuacdo ritmica tipica, nos tempos pares, da marcha
carnavalesca carioca. (ARAUJO, 2005, p.89)

A partir destes expedientes, os ranchos foram tomando cada vez mais espago em um
contexto em que, até entdo, o carnaval de rua tinha seu modelo principal no préstito dos
grandes clubes. Apesar de muitos ranchos terem sua origem nas areas mais pobres da cidade,
como a Pequena Africa, estas agremiacdes congregavam em sua prética elementos de outros
contextos musicais. Onde se destacam o choro, e as bandas marciais.

Atualmente é possivel perceber um movimento contrario de relacdo entre o carnaval e
a formacdo de instrumentistas de sopro na cidade. Se, num primeiro momento, o carnaval
absorveu os musicos das bandas marciais e teve sua propria estruturacdo moldada a partir da
participacdo destes musicos, atualmente os blocos tém se mostrado um elemento gerador de

interesse na pratica destes instrumentos®’, um espaco de aprendizado e um campo de atuacdo.

2.1 A Marcha Carnavalesca

E possivel observar diversos géneros musicais sendo acionados durante o carnaval de
rua atual, mas existem dois géneros que se destacam entre 0S outros por serem muito mais
recorrentes. O Samba e a Marchinha.

Definicoes de géneros e subgéneros musicais nunca sdo precisas, e nao interessa a
discussdo desta tese pormenorizar todas as diferencas entre cada subgénero de Marcha e
Samba, entretanto, algumas consideracGes precisam ser feitas.

Sdo dois géneros musicais que historicamente se desenvolveram em estreita relacao
com o carnaval, e os unicos que desenvolveram um campo de produgdo especifico ligado a
esta festa. Assim, existe o Samba Carnavalesco, e também a Marcha Carnavalesca. Que
compdem um repertério cuja producdo se deu em relacdo a uma situagdo social especifica, o
carnaval. Sendo possivel destacar, ainda, que o termo “Carnavalesco” indica mais o contexto
de producgdo do que propriamente uma seccao de género.

Estes dois géneros figuram como os principais do carnaval carioca desde o comego do

século XX, entretanto o desenvolvimento de cada um foi muito diferente. Tendo alcancado

57 O aumento no nimero de instrumentistas de sopro na cidade e da pratica destes instrumentos em contexto
popular é um elemento perceptivel, e que me foi salientado em um simposio sobre carnaval por um membro do
bloco Carmelitas. Um ponto salientado por este integrante foi a atuacdo da Escola Portatil de Choro na formacao
destes musicos. Ndo houve, entretanto, um trabalho de pesquisa aprofundado sobre o tema. Ficando em aberto a
possibilidade de estudo futuro sobre o assunto.
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um enorme sucesso comercial na primeira metade do século XX, com inimeras gravacdes, a
marchinha foi aos poucos, e de forma mais acentuada a partir dos anos 70, perdendo espaco
para o samba no contexto carnavalesco. Ao mesmo tempo em que as escolas de samba foram
se destacando como modelo principal de agremiacado, a pratica musical destes grupos também
se desenvolveu como um campo de produgao.

Sendo importante, ainda, ressaltar que existem diferentes subgéneros de samba, e que
as escolas de samba utilizam especificamente o samba-enredo durante os desfiles
carnavalescos. Segundo Araujo (1992) destaca, o sucesso dos sambas-enredo no contexto
carnavalesco, em detrimento das marchinhas, pode ser observado com nitidez a partir do
sucesso comercial do samba-enredo da escola de samba Académicos do Salgueiro, Pega no
Ganzé, de 1971.

Assim, por diversas razdes, o samba é um género musical que atualmente é
amplamente praticado na cidade do Rio de Janeiro, durante todo ano, enquanto a marchinha
tem sua pratica muito mais restrita ao contexto carnavalesco.

Com isso, um primeiro ponto a ser destacado é que, dizer que as manifestacoes
carnavalescas estavam concentradas nas Escolas de Samba até os anos 2000, implica em dizer
que a producao musical ligada ao carnaval estava concentrada no samba. E, se como apontado
anteriormente, a marchinha tem sua pratica restrita ao contexto carnavalesco, logo, conclui-se
que a produgdo no género também era muito restrita neste contexto.

Assim, o surgimento destes novos grupos, que vém ocupando o espaco publico
atualmente, dentre os quais muitos tém seu repertério baseado em marchinhas, também
significou uma retomada deste género musical.

Com isso, é possivel afirmar que este processo de retomada do espaco publico pelo
carnaval teve um impacto muito maior na pratica da marchinha do que do samba.

Desta forma, a apropriacdo de um repert6rio de marchas carnavalescas, e de elementos
ligados a pratica deste repertério musical, como a instrumentacdo, entre 0S novos grupos, €,
talvez, a caracteristica mais marcante deste processo, em termos musicais.

Sobre a pratica das marchinhas no carnaval de rua, um primeiro ponto que deve ser
ressaltado é que se trata mais da apropriagdo de um repertorio especifico, e elementos da
pratica deste repertério, do que de um género musical de forma geral.

O que se observa, é que o repertério de marchas carnavalescas utilizado durante o
carnaval vem se mantendo predominantemente restrito ao repertério composto antes deste
referido processo de crescimento. Um repertério diretamente relacionado a ideia de tradicao, e

que por isso sera referido aqui como repertorio tradicional.
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Assim, se por um lado a marcha carnavalesca figura como um dos repertorios de
destaque neste atual processo de crescimento do carnaval de rua, um processo evidente ha
pelo menos dezessete anos, a pratica musical em torno deste género vem mantendo-se restrita
ao contexto carnavalesco, e ndo apresenta uma renovagao do repertério executado®®.

Apesar de figurar como um elemento central neste processo de crescimento do
carnaval de rua, de forma geral, no Rio de Janeiro, a marchinha é um género musical acionado
quase que exclusivamente no contexto carnavalesco. E quase sempre a partir de um repertério
especifico, e de carater tradicional.

Cabe salientar, ainda, que tanto o termo “marcha carnavalesca”, como “marchinha”,
sdo atualmente empregados, de forma geral, como referéncia as marchas que compdem este
repertorio executado no carnaval.

Como apontado em trabalho anterior:

Tendo sido parte importante do repertério das primeiras agremiacdes
carnavalescas no inicio do século XX, e com relevante papel na
popularizacdo dos desfiles de carnaval, as marchas carnavalescas talvez
sejam, dentre os diferentes repertorios praticados atualmente no carnaval, o
género mais associado a idéia de tradi¢do carnavalesca. Diferentemente do
samba, que, apesar de ser um repertério comum nos festejos de carnaval,
também é praticado durante todo o ano nos mais diversos contextos, as
marchas carnavalescas, atualmente, ndo fazem parte do repertério cotidiano
na cidade. (ANDRADE, 2012, p.47)

Sobre a relacdo entre a execucdo de novos repertérios e o repertério tradicional de
marchinhas, aponto (ANDRADE, 2012) que existem grupos atuantes no carnaval de rua atual
que além de executarem o repertorio tradicional possuem composi¢oes proprias dentro do
géenero.

Entretanto, na percepcdo de alguns dos musicos atuantes nestes grupos, seria diferente
a relacdo do publico com o repertorio tradicional e as composi¢des proprias do bloco. As
composigoes tradicionais incitariam uma reacdo maior do publico.

E possivel destacar também algumas iniciativas que tiveram o intuito de renovacio do
género, como o Concurso Nacional de Marchinhas Carnavalescas da Fundicdo Progresso,
realizado entre 2005 e 2016, que a cada ano contava com centenas de novas composi¢des
inscritas e chegou a ter algumas de suas finais televisionadas em rede nacional.

Segundo a Fundigdo Progresso divulga em seu site, mais de 6.200 composicdes foram

inscritas no decorrer do concurso (CONCURSO DE MARCHINHAS, em linha). Um nimero

58 Este é um fato notério, tendo sido abordado em reportagem publicada no Jornal do Brasil (PIMENTEL, 06
fev. 2011, p.01).
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expressivo, mas que ndo reflete a presenca deste novo repertério nos carnavais atuais. O que
se observa, é que este novo repertorio se mantém restrito ao contexto do préprio concurso,
praticamente nao circulando entre os blocos de rua.

Assim, é possivel observar que, se por um lado, o repertoério dentro do género nao vem
se renovando de maneira consistente, tal fato ndo se deve a falta de novas composi¢des, mas a
um uso social muito especifico deste repertério. Um repertorio que é considerado tradicional,
e ligado ao carnaval.

Isto ndo significa que o repertdrio de musicas no carnaval de rua seja homogéneo em
todos os grupos, e é possivel observar diferentes praticas musicais e diferentes géneros
musicais no carnaval de rua atual. Nem tampouco significa que a pratica deste repertério de
marchas se mantenha estatica.

E possivel observar diferentes formas de renovacdo na pratica musical das marchas,
como, por exemplo, a troca de padrdo ritmico caracteristico com musicas de outros géneros.
Nelas se observa tanto a execucdao de musicas de outros géneros misturadas com elementos
caracteristicos da marcha carnavalesca (por exemplo, uma célula ritmica caracteristica do
género), como também a utilizacdo de padrdes ritmicos associados a outros géneros musicais
neste repertorio tradicional de marchas™.

Um ponto a ser destacado sobre o acionamento deste repertério especifico, e ndo do
género musical de forma mais abrangente, é a evidéncia de uma grande relevancia do carater
simbdlico, e, portanto politicamente ativo em relacdo a ocupacdo do espaco publico pelo
carnaval de rua.

Um grupo de pessoas andando em espago publico, por uma razdao comum, é um ato
que pode possuir varios significados, e véarios nomes também. Marcha, préstito, desfile,
passeata, parada, procissao.

Apesar de todos estes termos se referirem a um mesmo ato, o de andar em grupo no
espaco publico por uma razdo comum, existe uma diferenca subjetiva no seu significado, que
reflete, sobretudo, os objetivos do proprio ato.

Esta ndo é, no entanto, uma divisdo estanque, e assim como o emprego destes termos,
os proprios objetivos do ato podem ser ambiguos. Podem envolver, de forma dindmica e
inconstante, religido, politica e lazer, e da mesma forma, podem permutar seus repertérios de

acdo entre estas situacoes. Os atos também podem ser pontuais, ou ciclicos, mas sempre se

59 Como exemplos, é possivel citar os casos do bloco Sargento Pimenta, que toca musicas dos Beatles em
“ritmo”“ de marchinha, e do Bloco Ceu na Terra, ao utilizar uma celula ritmica caracteristica de outro género
musical, o funk, na execucdo da marchinha “Pirata da Perna de Pau“, como descrito por Andrade ( 2012, p.94).
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estabelecem em relacdo a outros, ndo procedendo como atos isolados, mas como campanhas
que interagem entre si®.

Neste sentido, os diferentes géneros musicais denominados “marcha” sdo elementos
que integram determinados repertdrios de acdo coletiva.

A grande amplitude de géneros compreendidos sob este termo, como a marcha militar
e a marcha carnavalesca, se relacionam diretamente com o ato de marchar, realizado em
contextos e objetivos diferentes.

Esta correlacdo entre o ato de marchar e a formacgdo de diferentes géneros musicais,
especificos para estas ocasides, indica a pertinéncia do conceito praxis sonora neste
repertorio. Trata-se de uma construcao historica, relacional e cumulativa de um repertorio de
performances associadas ao marchar.

Assim, é possivel pensar que a marcha carnavalesca se relaciona diretamente com o

ato de “marchar” durante o carnaval. E assim com a prépria ocupacao do espacgo publico.

2.2 O, Abre Alas

Significativamente, uma das musicas mais tocadas no carnaval de rua até hoje, e
considerada por alguns autores como a primeira marcha composta especificamente para um
desfile carnavalesco, tem o nome de “O, Abre Alas”, e com seus versos “O abre alas que eu
quero passar”, canta exatamente a situacdo de préstito, pedindo licenca para passar entre a
multidao.

Devido ao papel de destaque desta musica no contexto carnavalesco, e sua relacao
com o carnaval de rua, é importante fazer algumas consideracoes sobre seu papel discursivo.

A histoéria desta musica é um tanto controversa, e surge justamente de um relato sobre
sua criacao, feito por Mariza Lira em 1939, em sua biografia de Chiquinha Gonzaga. Segundo

esta autora:

Aproximava-se o carnaval de 1899. Defronte da casa de Chiquinha
Gonzaga, no Andarai, um corddo desesperava a vizinhanga com os ensaios
dos canticos e dancas, em barulheira infernal.

Chiquinha po6de apreciar, certa vez, as evolugdes dos figurantes, vendo
os negros caminharem aos arrancos, em negagas, requebros e contorsdes
incriveis, em ritmo estranho.

Era o corddo Rosa de Ouro.

Uma tarde de domingo, foi procurada por uma comissdo. Trés ou
quatro negros fortes, de largas calcas bombachas (como se dizia entdo),

60 De forma anédloga ao que Tilly (2006a) propde para os movimentos sociais.
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fraques pretos, colarinhos muito altos e chapéus de coco, esperavam-na de
pé.

Vinham pedir um obséquio: fazer a musica para o corddao Rosa de
Ouro.

A compositora nada sabia negar e a comissdo saiu certa que teria a
musica.

Inspirando-se no ritmo estranho dos negros, nos seus passos
coreograficos originais, na alegria ruidosa, Chiquinha p6de compor o
famoso:

"O' Abre Alas!
Que eu quero passar
Eu sou da lira
Nao posso negar.
O' Abre Alas!
Que eu quero passar
Rosa de Ouro
E que vai ganhar."

E o Rosa de Ouro ganhou mesmo. O 6 Abre alas foi o grande sucesso
naquele carnaval e em muitos outros.

E tal a propriedade da letra e a expressiva cadéncia da musica, que
essa cantiga, que se vai tornando patriménio popular, é um legitimo toque de
alarme carnavalesco. (LIRA, 1939, p.65)

Esta versdo, no entanto, apresenta alguns problemas. Tinhordo aponta uma primeira

questao:

D. Mariza Lira divulgou [...] versdo segundo a qual a maestrina
compds a marcha “O Abre Alas” em 1899 a pedido dos integrantes do
corddo carnavalesco Rosa de Ouro, do subtrbio carioca de Olaria. O
jornalista Jota Efegé, entretanto, descobriu que o corddao Rosa de Ouro foi
criado a 9 de marco de 1989, mas na Rua Abaeté, nimero 8, no Bairro de
Laranjeiras, da zona sul carioca. E acompanhando as noticias sobre visitas
do Rosa de Ouro a redagdes de Jornais — o que constituia tradicdo entre os
grupos de folides durante o Carnaval — ndo descobriu qualquer referéncia a
marcha “O Abre Alas” em seus dois primeiros anos de existéncia. S6 em
1901 Jota Efegé encontra referéncia a marcha de Chiquinha Gonzaga, e
assim mesmo indireta: “Sim, abram alas / eu quero passa / Sou da Rosa de
Ouro / Ndo posso nega”. (TINHORAO, 1998, p.244)

O problema com a localizacdo da sede do corddo, ja parece colocar em divida esta
estoria tdo minuciosa sobre a composicao da musica, na qual “negros fortes”, que até entdo
faziam um “ritmo estranho” tem o carnaval salvo pela “expressiva cadéncia” da musica da
maestrina. Mas existem outras questoes que podem ser levantadas.

Como forma de investigar esta estoria, foi realizada uma busca em todos os periddicos

da Hemeroteca Digital Brasileira, em um recorte temporal que compreende o periodo entre
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1890 e 1910, pelos seguintes termos: “abre alas”, “rosa de ouro”, e, seguindo a dica de Efegg,
“abram alas”®'.

Inicialmente, ao realizar busca pelo termo “abre alas”, no periodo entre 1890 e 1899,
foram encontradas 18 incidéncias, dentre as quais, nenhuma se remetia a muisica de Chiquinha
Gonzaga ou ao carnaval carioca. Em seguida, ao realizar busca sobre mesmo recorte
temporal, pelo termo “rosa de ouro”, foi possivel encontrar uma descricio completamente
diferente do Rosa de Ouro, em noticia publicada na segunda pagina do jornal Gazeta de

Noticias, do dia 15 de fevereiro de 1899:

- O Rosa de Ouro, com o seu rico estandarte e um grupo de bonitas
raparigas, veiu visitar-nos, cantando assim:
Rosa de Ouro
E 14 da Gloria
Icou bandeira
Ganhou Victoria.
(OS GRUPOS, 15 fev. 1899, p. 2)

Esta noticia contradiz completamente a estoria de Lira. Nao s6 o bairro do cordao,
como todas as suas caracteristicas diferem da descricdo de Lira. Inclusive o repertério. Assim,
este mito fundador da marcha de carnaval, proposto por Lira, certamente ndao condiz com a
realidade.

Mas isto ndo significa que a autora estivesse totalmente errada quando aponta a
importancia desta musica. De fato, a estruturacdo do carnaval como um carnaval baseado em
préstitos, é um elemento intrinsecamente relacionado a formacdo de um campo de producao
musical carnavalesco, e assim, se por um lado “O, Abre Alas” se destaca como uma peca
importante do repertorio musical carnavalesco, a ideia de “abrir alas” para um préstito passar,
pode ser entendida como um conceito central no processo de estruturacao do campo musical
carnavalesco.

“Abrir alas” é um conceito acionado em relacao aos préstitos em diferentes contextos
carnavalescos, e que parece participar de uma formacao discursiva mais ampla. Nao se trata
apenas de abrir alas para o préstito, mas para uma nova forma de ocupar as ruas, e novos
habitos.

Ao realizar busca sobre o termo “abram alas” no recorte entre 1890 e 1899 foi possivel

encontrar o uso deste termo associado ao préstito carnavalesco desde 1890. Podendo ser

61 Mais uma vez, é preciso ressaltar a importancia da ferramenta de busca baseada em OCR, e destacar o arduo,
e proficuo, trabalho de pesquisa realizado pelos pesquisadores que se debrucaram sobre estes acervos antes de
sua digitalizacao.
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citados como exemplos, um antincio do Clube de Sao Christovao, publicado no Diario do
Commercio de 17 de fevereiro de 1890%, e um antincio do clube dos Fenianos publicado no
JB em 26 de fevereiro de 1895%.

Buscando o termo “abre alas” em um recorte temporal entre 1900 e 1909, foi possivel
observar que o conceito de “abrir alas” vai sendo, cada vez mais, acionado em relacdo a um
ideal de luxo dos préstitos de carnaval. E mesmo por grupos que nao contavam com o luxo
dos grandes clubes (GRUPO, 26 fev. 1900, p. 4; ESTRANGULADORES, 27 de fevereiro de
1900, p. 2.)*.

A primeira apari¢ao dos versos que compdem a musica de Chiquinha foi a mesma
encontrada por Efegé, no JB de 29 de fevereiro de 1901. E sobre esta versdo, é importante
destacar que ela apresenta uma diferenca na forma musical com relacao a versao da maestrina.
Enquanto “O, abre alas” de Chiquinha é composta de uma tnica estrofe que é repetida de
forma variada, na versdo executada pelo Rosa de Ouro, a parte dos versos que se assemelham
aos versos de Chiquinha aparece apenas como uma segunda parte da musica. Na versao do
Rosa de Ouro:

Morena, morena,
Morena yaya;
A Rosa de Ouro
Sahiu a passea,
O yaya, yaya
Chegou meu pessoa;

Sim, abram alas
Eu quero passa.
Sou da Rosa de Ouro
Nao posso nega.
Sou da Rosa de Ouro
Que me faz chora.
(GRUPOS, 29 fev. 1901, p.02)

E importante destacar, ainda, que a prosédia da primeira parte da versio do Rosa de
Ouro sugere uma melodia diferente da encontrada na versdao de Chiquinha. Fato este, que
aponta a possibilidade de que a melodia da segunda parte também fosse diferente.

Nos anos seguintes os versos de “0, Abre alas” aparecem em diversas versoes,
apropriados pelos mais diversos grupos e contextos (GRUPOS, 22 fev. 1903, p.02; NOTICIAS,
13 fev. 1904; O GRRRRANDE, 06 mar. 1905, p.1)®.

62 ANEXO L.
63 ANEXO J.
64 ANEXO K.
65 ANEXO L.
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Outro ponto a ser destacado é que posteriormente o “abre alas” também é incorporado
como um elemento fisico dos préstitos, o “carro abre alas”. Fato que ja pode ser observado em
antncio publicado em 1929 (TENENTES, 30 mar. 1929, p.19)®. O carro Abre-alas é um
elemento que também foi adotado pelas escolas de samba, e que perdura até os dias atuais.

Assim, é possivel afirmar que “O, Abre Alas”, tem realmente um papel de destaque na
formacdo, ndao s6 da musica como do proprio carnaval. Participando da praxis sonora
carnavalesca tanto como pratica, quanto como discurso. Como repertério musical e como
repertorio de ocupacao do espaco publico.

Soma-se a isto, o fato de que o género musical que “O, Abre Alas” teoricamente
inaugura, a marcha carnavalesca, torna-se um dos géneros predominantes no carnaval carioca,
junto com o samba. E como dito anteriormente, a propria composicdo é até hoje uma das

musicas mais executadas no carnaval de rua.

2.3 Primeiros discursos sobre a misica popular

Nao importa a real origem, a importancia de “O Abre Alas” é inegavel, e a questdo que
fica pendente, ndo é sequer sobre as razdes que levaram a invengao de um mito fundador tao
detalhado, mas as razdes que levaram este mito a se estabelecer desta forma em 1939.

Pensemos entdo na descricao de Lira de forma um pouco mais esquematica:

1-Um corddo desesperava a vizinhanga com os ensaios dos canticos e dangas, em

barulheira infernal.

2-Vendo os negros caminharem aos arrancos, em negacas, requebros e contorsoes
incriveis, em ritmo estranho.

3-Inspirando-se no ritmo estranho dos negros, nos seus passos coreograficos originais,

na alegria ruidosa, Chiquinha p6de compor o famoso:

4-E tal a propriedade da letra e a expressiva cadéncia da muisica, que essa cantiga, que
se vai tornando patrim6nio popular, é um legitimo toque de alarme carnavalesco. (p.65)

A partir de uma rapida andlise deste recorte é possivel perceber um discurso por traz

desta descricdo, a partir do qual é possivel afirmar que:

—_
1

Os negros nao faziam musica, mas uma barulheira.

2- Os negros nao dancavam, se contorciam.

3- A marchinha seria inspirada nos negros, mas composta pela maestrina.

4- A musica de carnaval seria um patrim6nio popular, e ndo a producdao de grupos
especificos.

66 ANEXO M.
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Todas estas afirmativas sao falsas, mas elas se encontram em um discurso comum aos
trabalhos sobre historia da musica produzidos no periodo em questao. Comum aos primeiros
discursos oficiais sobre a musica popular brasileira.

Martha Abreu (2001) propde uma reflexdo sobre uma determinada producao
intelectual, referente ao periodo entre o final do século XIX e os anos 20 do século seguinte,
que marcaria as primeiras empreitadas para a construcao, ou como salienta a autora, invencao,
da versao musical de uma suposta identidade nacional brasileira.

[13

A autora destaca que, em sua pesquisa, onde “... procura inventariar e avaliar a
producdo de folcloristas e memorialistas sobre ‘festas, dancas e musicas populares’, entre
1850-1950” (ABREU, 2001, em linha), pdde perceber a existéncia, desde o final do século
XIX, de importantes esforcos de valorizagdo e resgate da "musica popular®, e ainda, que no
decorrer de sua pesquisa pode localizar uma importante discussao, realizada por alguns dos
intelectuais ligados a musica da época, sobre as defini¢es e os significados do que deveria
ser entendido como a “musica popular brasileira”.

Com isso, a autora destaca para analise o trabalho de trés autores responsaveis por
algumas das primeiras sinteses historicas da “musica popular brasileira”. A saber: A Musica
no Brasil de 1908, de Guilherme T. P. de Mello; A Histdria da Musica Brasileira, publicada
por Renato Almeida em 1926 e Estudos de Folclore, de Luciano Gallet, publicado em 1933,
mas com textos datados de 1928.

Segundo a anélise de Abreu, os trés trabalhos guardariam como ponto comum o fato
de basearem a génese da “musica popular brasileira” como um resultado musical do processo
de mesticagem entre brancos, negros e indios (fabula das trés ragas); e devem ser tratados
com cautela por incorrerem em certos determinismos preconceituosos, especialmente no que
diz respeito a influéncia negra e africana.

Assim, nestes trabalhos, as caracteristicas destacadas da “musica popular”, seriam
destacadas também como “marcas musicais da mesticagem racial” (idem, em linha), que,
apesar de serem exaltadas por estes trés autores, também fundamentariam discursos “sobre a
melancolia, a lascivia e a languidez da musica mestica” (ibidem, em linha).

Abreu aponta que o principal recurso utilizado por estes autores para definir as
caracteristicas gerais da “musica popular”, em suas sinteses histéricas, foi a eleicao de
determinados géneros musicais, e, que para estabelecer tais caracteristicas gerais, estes
trabalhos baseavam-se em referéncias pouco especificas e exemplos escolhidos de modo a

ndo contradizer seu discurso, e formando com isso um carater homogeneizante incapaz de
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englobar as diferencas de sentido e significado que mesmo estes géneros poderiam adquirir
em diferentes situacOes e espacos. Assim, as andlises dos trés autores ndo levavam em conta
questoes conjunturais ou relativas a disputas, conflitos e subversoes.

Como a autora aponta: “Lundus executados nas ruas e nos saldes, e modinhas
cantaroladas por escravos certamente possuiam significados muito diferentes dos previstos e
ndo foram vistos por contempordneos de uma forma tio univoca”( ibidem, em linha). E
importante destacar ainda, que Abreu problematiza as razdes que motivaram os autores a
pretender definir uma determinada selecdo de repertério como a defini¢cdo da “musica popular

brasileira”:

Sobre Guilherme de Mello, Renato Almeida e Luciano Gallet vale
ainda indagar os motivos que, em meio a tantas dificuldades de definicdo,
em funcdo da variedade das manifestagcdes musicais dos setores populares e
dos evidentes preconceitos raciais, os levaram a ter tanto empenho em eleger
a “musica popular” como um dos maiores tragos de definicdo da
nacionalidade, chegando mesmo a inverter o sentido depreciativo
frequentemente atribuido na época aos resultados culturais da mesticagem.
(ABREU, 2001, em linha).

Sem ter o objetivo de oferecer respostas contundentes sobre sua prépria indagagao,
Abreu aponta, como consideracoes sobre o fato, que os autores Hermano Vianna e Santuza
Cambraia Naves procuraram demonstrar, baseados em José Ramos Tinhordo, que a partir do
inicio do século XX, no Rio de Janeiro, houve um aumento do interesse pelo exotico e
nacional que poderia justificar o interesse pela "musica popular" e pelo folclore, e também
que o fato de Guilherme de Mello, Renato Almeida e Luciano Gallet terem sido musicos
engajados em projetos de construcdo da “musica brasileira” poderia ter relacdo com o carater
pretensioso de seus objetivos.

Neste ponto, como forma de elaborar a reflexdo sobre este processo de construcao de
um discurso historico sobre a musica brasileira e as implicacdes que tal discurso possa ter tido
sobre a prépria musica, é necessario retomar a argumentacdo desenvolvida por Bourdieu
sobre a “autonomizacdao” dos campos de producdo, e relacio deste processo com o0s
mecanismos distintivos de determinados “habitus” de classe.

Ao analisar este processo, destacado por Abreu, de formalizacao de um discurso sobre
a autenticidade de determinados géneros musicais, e mais que isso, sobre o carater destes
géneros, € possivel perceber um processo no qual o proprio campo cria seus mecanismos de
avaliacao, e segundo a logica de “autonomizagdo” dos campos proposta por Bourdieu, estes

mecanismos de avaliagdo, também condicionardo os mecanismos de produgdo do campo.
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Nao apenas de maneira homogeneizante, mas de maneira intencional, e de maneira a
cumprir os objetivos e necessidades de determinados grupos.

Também no caso destes discursos sobre a “musica popular brasileira” é possivel
pensar em um expediente de formalizacdo a partir da escrita, sobre tradicdes extremamente
heterogéneas e muitas vezes de transmissdo oral, na qual o destaque de determinados
elementos, em detrimento de outros, produz os mecanismos de avaliacdio do campo,
legitimando, ou ndo, determinadas producOes e praticas. Colocando assim, as praticas e
sistemas simbolicos, em uma estrutura hierarquica.

Neste sentido, é possivel pensar que um vetor discursivo inerente a praxis sonora, se
relaciona diretamente com a autonomizacdo do campo de producdo e condiciona quais
praticas e modelos se estabelecem como dominantes. Como oficiais.

Assim, é possivel observar uma congruéncia de diferentes vetores atuando na
formacao do carnaval de rua neste primeiro periodo.

De modo similar ao que é observado atualmente, ha um componente politico e
economico que se relaciona com a ocupacdo do espaco publico e por coincidéncia, ou ndo,
também se relaciona com um processo de reestruturacao do espaco central da cidade para

atender ao interesse de determinados grupos.

3 AUTONOMIZACAO DA MUSICA DE CARNAVAL

Desta forma, no final da década de 1920, o carnaval de rua carioca ja se encontra
totalmente estruturado em torno dos desfiles. E os grupos que realizam estes desfiles possuem
uma pratica musical prépria.

Em 1917 aparece pela primeira vez nos periddicos que compdem 0S acervos

pesquisados a informacao de que o carnaval carioca seria o maior carnaval do mundo.

E cousa universalmente proclamada a primazia do povo
brazileiro[sic], sobre todos os outros povos do mundo, como carnavalesco. O
Carnaval do Rio de Janeiro é o maior Carnaval do mundo. E uma fama sem
rivalidade, una e imperecivel. (TORREZAO, 1917, p.sn)

Observando algumas das noticias publicadas neste periodo é possivel tracar um

panorama de como o carnaval de rua carioca se organizava naquele momento
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Para tal, inicialmente serdao destacadas algumas manchetes de noticias que permitem

uma compreensao melhor dessa primeira estruturacao do carnaval carioca.

Figura 3 — Manchete O Globo

o
Desiumbrante fol ¢ encerramenio dos fesiejos exiernos e internos — Um
Carnaval de grande animacao € de inienso brilho

(Fonte: O GLOBO, 22 fev.1928, p. 6)

F1gura 4 - Manchete O Globo

- ______7_.77 0 GLDBD P _—-_-l 23 2 2&.&
GLOB Os» E 0 CA.RNAV.&EJ
As reminiscencias de F\ﬂomo - O jufgamenta dos prestitos peios redactores do GI_OBO """ i ] (

Fonte: O GLOBO, 23 fev.1928, p.8)

Figura 5 - Manchete O Globo

. Enconrain-ge, 10 Rio,

- onde chegaram, esta manha,
oerca de 360 excursionistas
norte-americanos
A bordo do ““Duchess of Atholl”
cli=s realisam uma wviagem
de recreio 8 America do Sul
e 2 Africa
(Fonte: O GLOBO, 08 fev. 1929, p.6)

Figura 6 - Manchete O Globo
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Ds ciubrs eleganies e as peguenas sociedades iamben abrein as suas s€des para
Aas festas a fantasia — Quiras nolas .

(Fonte: O GLOBO, 09 fev. 1929, p.8)

Figura 7 - Manchete O Globo

6 POYO CARIOCA FAR, HOJE, €S PRIMEIROS ENSAIOS DE IM Fi‘11'"!155 ASHG D{Jllilh. HEURANTENEHTE 4 NOITES E 3 BIAS — 05 ﬁR?."‘!!ES DONCIJISIIS DO GLOBD? — Q.ML A HAIS
PULAR MUSICA D CARNAVAT? EOHAIS RETI mﬂHFlI( E FORMASA FSCRAVA? — BAILES E MAIS BAILES, N&S GRANDES E NOS PEQUENOS CLUBS — FESTAS. ENM TODA A PARIE

(Fonte: O GLOBO, 01 mar. 1930, p.6)

A partir destas manchetes é possivel destacar algumas categorias pertinentes a época.
Assim, é possivel perceber ha uma secgdo entre os bailes internos e os desfiles publicos, entre
as grandes e pequenas sociedades, mas que estes modelos e circunstancias faziam sucesso no
contexto carnavalesco. Contexto esse, que ja atraia turistas para a cidade.

Ainda é possivel destacar que os grandes clubes, também conhecidos como grandes
sociedades, se opdem as demais agremiagoes, entendidas como pequenas. Os desfiles destes
clubes contavam com alegorias suntuosas, e se destacavam pela organizacdo como uma forma
de espetaculo.

Observando, como exemplo, a secao “prodromos da folia” do exemplar de 05/01/1927
do Jornal do Brasil, é possivel destacar que inicialmente sdo apresentados os anuncios e
noticias sobre os “Clubs”, em seguida os “Ranchos”, e por fim “Grupos e Blocos”
(PRODROMOS, 05 jan. 1927, p. 12).

Assim, a prépria diagramacao do Jornal do Brasil, que apresenta os diferentes tipos de
agremiacoes em uma ordem especifica, sugere uma hierarquizagdo ligada ao status de cada
um destes modelos.

Como é possivel perceber em diversas noticias, esta ordem reflete o status de cada um

destes modelos, que se referem, sobretudo, ao contexto de desfile.

O thermometro da animacdo dos carnavaes é dado pelos chamados
grandes clubs. Quando estes annunciam a sua sahida & rua, com os
deslumbrantes préstitos do ultimo dia, o povo affirma que o carnaval sera
bom; quando, porém, se sabe que qualquer delles haja resolvido ndo
concorrer nos festejos externos, surge logo o desconsolo do povo, antevendo
um fraco carnaval. E que todos sabem, que, da rivalidade dos grandes clubs
por vencerem nas ruas, é que resulta a imponéncia de Momo, é que advem a
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agitacdo do povo, sempre essencialmente partidario (OS GRANDES, 02 jan.
1926, p.7)

Nesta noticia é possivel perceber uma serie de caracteristicas importantes. Inicialmente
ela destaca a importancia dos grandes clubes no contexto carnavalesco, apontando que a
participacdo destes grupos poderia servir como um termometro de como seria a folia naquele
ano, mas também destaca outro aspecto-chave daquele contexto ao ressaltar o carater
competitivo destes desfiles.

Este ponto é muito importante, porque estas competicdes e concursos no carnaval
carioca viriam depois a se tornar um ponto central do desfile das Escolas de Samba, até os
dias atuais. E naquele momento tiveram um papel de destaque em uma formatacao dos tipos
de musica e agremiacdes. Com 0s concursos e as competicoes, as praticas se tornam menos
heterogéneas para atenderem aos requisitos dos concursos.

Sobre este fato, é possivel destacar a seguinte noticia publicada no JB em 1927:

O concurso de “marcha” ou “samba” para as letras premiadas pelo
“Jornal do Brasil”

Chegou a vez dos nossos musicistas

Consoante o que dissemos ao iniciarmos o concurso da “Cangdo
Popular Brasileira”, para a escolha das letras destinadas 4s cancdes do
préximo Carnaval, publicamos hoje as bases para a respectiva musica.

O concurso agora sera para a melhor musica de “samba” ou “marcha e
devera obedecer as seguintes clausulas: (A CANGAO, 05 jan. 1927, p.12)

A polarizacdao em torno destes dois géneros musicais no carnaval carioca fica evidente
no direcionamento do concurso da Cangdo Popular Brasileira. Ao restringir o concurso de
musicas para o carnaval a sambas e marchas, em primeiro lugar o concurso destaca a
importancia que estes géneros ja possuiam no carnaval, mas ao mesmo tempo, esta medida
atua sobre a propria produgdo de musicas para o carnaval.

Nao foi possivel realizar um aprofundamento sobre todos os elementos que
participaram desta polarizacdo, e este ndo é o objetivo deste expediente, mas é possivel
destacar a atuacao mais evidente dos jornais, editoras, e gravadoras, que realizavam concursos

musicais especificos para o Carnaval.

Figura 8 — Anuncio de concurso no O Globo
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Dous bellissimos concursos foram entregues a .dire-
ccao do GLOBO: ¢ da Casa Carlos Wehrs & Comp., des-
tinado a premiar a musica carnavalesca mais popularisada
na gramac festa de 1930, e o promovido pela First Natio-
nal, visando premiar o cavalheiro e a dama que mais se
approximarem, com as suas fantasias, das types “sheik” e
“escrava”,” principaes do empolgante film “A cancdao do
deserto”, O GLOBO designou os seguintes redactores seus
para formarem os dous jurys: da Casa Carlos Wehrs & C.:
— Netto Machado, Rafael Barbosa, Severino Barbosa Cor-
réa, Fernando N. Pinto e Miguel Costa Filho; da First Na-
tional: — Herbert Moses, Netto Machado, Horacio Car-
tier, Rafael Barbosa, Severino Barbosa Corréa, Sodré Vi-
anna e Emnesto Franciscone. Os concorrentes aos premios
“sheik” e “escrava”, da First National, deverio compare-
cer 4 redaccio do GLOBO entre 14 e 15 horas do domin-
go de Carnaval. Féra desse periodo de tempo nenhum con-
corrente sera attendido e ficard estranho ao prelio.

SRR SERERTERRRRRERRRE
Fonte: O GLOBO, 01 mar. 1930, p.08
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Figura 9 — Anuncio de concurso no JB

fara 0 camaval carioca de l‘l‘iI
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Fonte: JORNAL DO BRASIL, 25 dez. 1930, p.10

Neste momento 0s jornais, e as gravadoras que patrocinam oS concursos passam a
atuar ndo s6 como um vetor discursivo sobre as praticas em questdao, mas como mecanismo de
avaliacdo da producdo de uma forma mais abrangente.

Entendendo que estes agentes, assim como propdem Small (1999), e Araujo (1992,
2010), participam diretamente da pratica musical destes repertorios; a correlacdo proposta
anteriormente entre os conceitos de praxis sonora e habitus de classe, aponta que esta
polarizacdo também pode ser pensada a partir do conceito de autonomizagdao proposto por
Bourdieu. Trata-se de um processo de formalizacdo de determinados modelos, ligado a

autonomizacdo da musica carnavalesca como um campo de producao.



98

A atuacdo destes agentes no campo de producdo destaca a relacdo entre seus vetores

simbolico e economico, mas também destacam seu intrinseco vetor politico.

Com isso, ao mesmo tempo em que o Carnaval se autonomizava como campo de

producao simbdlica, o poder publico vinha atuando cada vez mais sobre o carnaval.

Em 1929, foi publicada uma reportagem com Noberto do Amaral, também conhecido

como “Morcego

, Na qual esta figura de destaque no carnaval do inicio do século XX fala

sobre a atuacdo do poder publico no carnaval.

O que foi e o que é o carnaval, depois que passou a “comer” do
governo

-Entdo, sempre firme, “Morcego”? Estd chegando a hora dos
“carapicus”[sic]!

O homem a quem interpellavamos[sic] estava dobrado sobre
uma mesa da Génerale Aero Postalo, grosso, vermelho, transpirando saude,
com uma cabelleira[sic] francamente esbranqui¢ada, uma cabelleira[sic] a
Sarcey, tempestuosamente esgaforinhada[sic]. Ouvindo-nos, ergueu para nés
uma cara larga e glabra, mas ndo a cara foliona e sorrindo em guizos do
enorme, do formidavel, do classico “Morcego”, pae[sic] e mde, alma e
espirito do Carnaval carioca em geral e do carnaval “carapici” [sic], dos
Democraticos,em particular. A cara que vimos, apezar[sic] de estarmos em
sabbadol[sic] gordo, a cara que nos mostrava o heroico “defensor” dos
famosos carros de critica dos préstitos democraticos, ndo era a
physionomia[sic] gaiata, polvilhada de p6 de arroz da graca e com as
obreias[sic] multicores da pilheria, caracteristica do campedo carioca do
Espirito[sic].(...)

-Carnaval na rua, “Morcego”? Qual é a “sorte” deste anno[sic]?

-Qual carnaval na rua, qual carnaval qualquer, qual “sorte”, qual nada!

-111 ... Isto é sério, “Morcego™?

- O caso mais sério deste mundo...

Com certeza a “sorte” do impagavel “Morcego”, este annol[sic], era
“bancar” o sério, pensamos. E applaudimos][sic] logo:

- Boa ideia! Estou vendo daqui a “sorte” do “Morcego” em 1929.
Fantasia de gente séria, talvez de victima[sic] das tabellas[sic] do
funccionalismo[sic]. Magnifico, magnifico! Boa ideia!

O funccionario[sic] postal olhou-nos de um certo modo e disse
categoricamente:

- Néo estou brincando, ndo ha mais carnaval! Acabou-se o carnaval!

Era mesmo sério. Momo perdera o seu sacerdote Maximo...

-...Mas por que?

- Ainda pergunta?

- Decerto. Uma desercdo destas ndo se explica.

E accrescentamos[sic] para estimulal-o[sic]:

- Isto é mais do que uma desercdo, é uma declaragdo de fallencia[sic],
de fallencia[sic] do Espirito.

67 Noberto do Amaral era membro do clube dos Democraticos, e era uma figura tdo atuante e conhecida, no
contexto carnavalesco, que é citado na letra do do famoso “Pelo Telefone”. A partitura deste samba, manuscrita
para piano por Pixinguinha, e utilizada por Donga para fazer o registro do samba, também é dedicada a

“Morcego*.
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- E porque vocé é uma maéol[sic] psychologo[sic] e nunca foi um
carnavalesco sincero como eu. Os carnavalescos sinceros estdo de luto pelo
fallecido[sic] carnaval, ha muito tempo.

- Pois entdo o carnaval morreu, com esse barulho tudo que anda pela
cidade?- contestamos incrédulo.

A esta replica, “Morcego” indignado, revoltado, protestante:

-Sim, sim! Morreu, sim senhor! E morreu da peor[sic] morte, o
avacalhamento. O carnaval carioca esta avacalhado!

- Por quem, por que, meu Deus do céol[sic]?

- Por tudo e por todos! O carnaval sempre foi irreverente, um
“frondeur”, desrespeitoso, satyrico[sic], maldizente, com uma pontinha de
pimenta e de perversidade nas suas criticas. E, no fundo disto tudo, um
moralista, sim um moralista. Um pouco & moda de Rabelais, tanto melhor,
mas prestando grandes servigos ao paiz[sic], ao civismo, aos ideaes [sic]
democraticos e domocraticos, os do povo brasileiro e os do meu clublsic]
glorioso. Quem foi que ajudou a reduzir o Sr Pedro II & sua real e imperial
insignificancia, caricaturando-o em lona, em attitudes[sic] reidiculas[sic] que
valeram pela melhor propaganda republicana? Quem é que punha o
Imperio[sic] em ceroulas? O carnaval, o fallecido[sic] carnaval, que foi o
mais efficaz[sic], digo-lhe que! Quem ajudou a fazer a aboli¢do atacando o
escravagismolsic] nos seu préstitos homéricos? O carnaval, sim, o carnaval,
meu caro senhor! E note, veja bem: emquanto[sic], a gargalhar, o nosso
carnaval servia aos ideaes[sic] brasileiros, praticamente lhes ajudava a
Victoria, por mil maneiras. Além disso, o carnaval, além de moralmente
independente, também o era em matéria de dinheiro! Quando é que se viu,
no tempo do fallecido[sic] carnaval, o irreverente, o independente Deus
Momo, andar pedindo dinheiro ao governo para sair a rua? Que horror, que
humilha¢do! Olhe, considere, veja bem: o carnaval, opposicionista[sic] de
nascenca, subornado na sua independéncia pela subvenc¢do, como alguns dos
outros collegas[sic] opposicionistas[sic], politicos, conforme a occasiao[sic],
que a custa do governo vao passear a Europa, mettendo[sic] no saco a viola
da sua opposicao[sic]!!!

Estes trés pontos de espantacdo[sic] ndo os vimos graphicamente[sic],
mas psychologicamente[sic], na boca revoltadas de “Morcego”.

Mas a torneira ja estava aberta e o jorro continuou:

- A Republica, com as suas fidicias de autoridade, tem matado aos
poucos, o carnaval, cerceando-lhe a liberdade de critica. E para ndo lhe doer
muito a violéncia, a pressdao, subornou-o, meteu-o no orcamento. Este
carnaval que ahi[sic] estd ndo passa de um funccionario[sic] publico. (O
CARNAVAL, 11 fev. 1929 p.2)

A insatisfacdo de “Morcego” com a relacdao entre os grupos carnavalescos e o poder

publico, demonstra o papel contestador que as performances poderiam adquirir neste primeiro

momento do carnaval, e também a relacao cerceadora que o financiamento ptiblico impingia

sobre elas.

A preocupacao de “Morcego” também foi retratada em uma charge publicada dois dias

Figura 10 — Charge no O Globo
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(Fonte: O GLOBO, 13 fev.1929, p.1)

O fato de as grandes sociedades ja estarem sendo cooptadas pelo poder publico ndao
indica, porém, que ndo houvesse outros grupos atuando de forma mais critica naquele

contexto, como é possivel observar na seguinte reportagem:

As criticas carnavalescas assenhoraram-se[sic] do presidente
Washington Luis. Ao que parece os termos das satyras[sic] e das trogas ndo
repercutiram bem no humor presidencial, atribuindo-se o desagrado com que
S. Ex. viu as mesmas a uma forte dose de exaggero[sic]. Nao ha muito
tempo, as revistas de anno[sic] puzeram[sic] em scena[sic] a figura do
presidente Washington Luis, tendo os artistas encarregados de encarnal-
o[sic] reproduzido todos os tracos physionomicos[sic] de S. Ex. Indo a um
theatro[sic] o presidente convidou o actor[sic], que o caricaturara, a ir ao seu
camarote, felicitando-o e dizendo-lhe que lhe escapara[sic] um detalhe.
Qual? E que o presidente tem o habito de tamborilar no castio da bengala,
recommendando[sic] ao acto[sic] que o imitasse... Isso deixou boa impressao
do critério liberal do Sr. Washington Luis. Agora, segundo as fontes
officiosas[sic], as trocas carnavalescas nao lograram deixal-o[sic] ainda de
bom humor... Parece que S. Ex. tem o ridiculo em horror. Prefere a
aggressao[sic], mas a aggressdo[sic] a valer... Os politicos inventarm[sic] a
lei de imprensa, para acautelar a impunidade de seus desmandos. Com o
andar dos tempos as criticas tomaram formulas differentes[sic], que a
infamia da lei inspirou. Como se vé ha meios de ir além daquillo[sic] que os
politicos pretenderam obstar, tornando os excessos inaccessieis[sic] a lei...
(ECOS, 13 fev 1929, p.2)

Outro fato que pode ser destacado, é que além da cooptacdo dos grandes clubes, a

partir do financiamento publico, o poder publico também agia a partir de normatizacdes.
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Como é possivel observar em noticia publicada no jornal O Globo de 25/02/1927,
sobre as instrucoes do chefe de policia para os delegados distritais. Onde é possivel destacar a
seguinte norma: “ 5- Ndo permittir[sic] a venda nem uso de mascaras allusivas[sic] a pessoas
conhecidas, nem permittir[sic] que individuos, fantasiados ou ndo, offendam[sic] a moral
publica e provoquem os transeuntes”(O CHEFE, 25 fev. 1927, p.2)

Assim, o carnaval foi se tornando um evento cada vez mais organizado, e com maior
interferéncia de um vetor discursivo e econdomico, na relacdo com a imprensa e 0s concursos,
e de um vetor politico e economico com a interferéncia do Estado na organizacao das festas e

subsidio dos desfiles.
3.1 O Carnaval oficial do Rio de Janeiro

Em 1932, a partir de uma iniciativa de Octavio Guinle, entdo presidente do Touring
Club, passa a haver na cidade uma temporada oficial de turismo. Com isso, o carnaval passa a
ser organizado pelo servico de turismo da cidade, e fazer parte da temporada oficial de
turismo, que se iniciara naquele ano. Desta forma, pela primeira vez surge nos jornais o termo

“carnaval oficial”.

Figura 11 — Antincio no JB
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(Fonte: JORNAL DO BRASIL, 14 jan. 1932, p.13)

1932 também é o ano do primeiro campeonato das Escolas de Samba. Neste momento,
as Escolas de Samba ainda ndo figuravam como um modelo de destaque no carnaval carioca,
e ndo possuiam uma secdo especifica para seus antncios, sendo incluidas na secdo Grupos e

Blocos. Entretanto, é possivel observar um interesse imediato nestes grupos.

Figura 12 — Antincio do desfile da Estacdo Primeira de Mangueira
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ESTAGAO I'RIMELIA
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(Fonte: JORNAL DO BRASIL, 12 jan.1932, p.18)

Figura 13 — Antincio do desfile das escolas de samba

el noe o, s f0me
. R el i

mo s¢ sabe,

anwwmak

Todas as “Escolas” do Samba |
na praca Onze ! .

t O grande espectaculo de amanha

E—

—0O desfile dos concorrentes tera
inicio as 20 horas

choy da cidade w0l
volltam pAra oecampeonato de samba
gue se realisard, amanha, na Pragz
Onze. O tormeio sondro ¢ devido, co-:
a uina
do “Mundo Esportive”. Trata-se cde
um acontecimento gque impressiona.
sobretudo, pelo pliloresco Incompa-.
ravel. O campeonath de samba ¢ Ui~
gorosamente inédito entre nos. Dall

idéa brilhante'

e e il e N O 1 R

(Fonte: O GLOBO, 06 fev. 1932, p.7)

Figura 14 — Antincio do desfile das escolas de samba depois do carnaval
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(Fonte: O GLOBO, 19 fev.1932, p.05)

Como é possivel observar nestas noticias, apesar de as escolas de samba ainda nao
figurarem entre os modelos estabelecidos no discurso sobre o carnaval carioca naquele
momento, o interesse publico nestas agremiagoes ja era perceptivel. O samba ja se destacava
no contexto musical da cidade de uma forma geral. E no contexto carnavalesco, junto com a
marcha, como um dos géneros préprios do Carnaval. Como os géneros musicais oficiais do
carnaval carioca. Os Unicos que poderiam, por exemplo, participar de um concurso de
musicas para o carnaval.

Assim é possivel observar uma intervencao do poder publico crescente no carnaval de
rua da cidade. O proprio municipio cria um concurso de musicas para o carnaval, no qual ha
uma regra que impede alusdes politicas nas musicas. Passa a também subsidiar os desfiles dos
ranchos. E a partir de 1933 passa a designar a comissdo julgadora dos cortejos das grandes
sociedades

Figura 15 — Julgamento dos desfiles passa a ser organizado pela prefeitura
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OS CORTEJOS DAS GRANDES
SCCIEDADES NO CARNAVAL

Scrao jules:lJosz por uma com-
missiio desicgnada pela
3 Prefeitura : ﬁ

(Fonte: JORNAL DO BRASIL, 11 dez. 1932, p.12)

Cada vez mais o carnaval se torna um evento turistico da cidade, e se estrutura sob os

interesses da administragcdo puiblica. Relagdo esta, que é explicita na seguinte manchete:

Figura 16 — Carnaval e a administragdo publica
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~

(Fonte: JORNAL DO BRASIL, 23 nov. 1933 p. 25)

A primeira festa do carnaval oficial de 1934 seria em honra ao prefeito, em
homenagem aos proponentes da temporada de turismo, e assim da prépria oficializacdo do
carnaval, e ainda comecaria em dezembro.

Neste momento, a ideia de que o carnaval do Rio de Janeiro seria 0 maior do mundo
ganha forca nos jornais, e, em 1934 aparecem pela primeira vez no jornal O Globo, e no

Jornal do Brasil.

As estatisticas impressionam mais do que os adjectivos hyperbolicos.
Os americanos do norte nunca dizem o “maior do mundo”, sem abysmar a
gente com a eloquencia das cifras descommunaes. A humanidade insincera
perverteu o adjectivo, mas os numeros vingam as palavras redobrando seu
tremendo poder de convicgao.

Devemos fazer a propaganda do nosso Carnaval no estrangeiro,
empregando estatisticas. [...]

Suggestdo para um recleame com estatistica: “Rio de Janeiro. O maior
Carnaval do mundo. Dous milhdes de pessoas dansando nas ruas, nos hoteis
e nos clubs.[...]
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[...] De onde brotam tantas orchestras? Outra estatistica: “Cem
mil musicos: a maior orchestra do mundo” (O MAIOR, 08 fev. 1934, p.4)

O primeiro grito é dado pelo rancho campedo da cidade, Recreio das
Flores.

As hostes carnavalescas preparam-se. E embora faltem cinco meses
para a realizacdo do maior carnaval do mundo, os responsaveis por essa
magnifica festa ja se preparam valentemente.

(CARNAVAL, 22 set. 1934, p.25)

Nos anos seguintes as Escolas de Samba ganhariam cada vez mais destaque no
contexto do carnaval oficial da cidade, em detrimento dos outros grupos.

Com isso, é possivel destacar uma mudanga nos discursos sobre a forma como o
carnaval carioca se relaciona com o espaco publico em um contexto que tende a uma
oficializacdo da festa.

Ao mesmo tempo o poder publico passa a tratar o carnaval como um evento turistico e
atuar na transformagao da festa em um evento, cada vez mais, rentavel.

Ainda sobre a atuacdao do poder publico sobre o carnaval de rua, é possivel destacar a

acao da censura sobre os desfiles. Que atuava conforme é descrito na seguinte noticia:

Esclarecimentos necessarios aos seus organisadores — Uma
communicacgdo da Directoria Geral de Communicacdes e Estatistica

A realizacdo de bailes publicos, batalhas de confettis, banohs
de mar a fantasia, prorrogacdo de bailes depois da hora regulamentar,
ensaios e passeatas de préstitos, ranchos, blocos, corddes e outros
agrupamentos carnavalescos, e tudo que diga respeito a festejos
carnavalescos depende de licenca prévia da directoria Geral de
Communicagdes e Estatistica [...] Os organisadores das diversdes acima
mencionaddas devem requerer [...] a respectiva licenca com antecedéncia de
oito dias. Esse requerimento deve ser estampilhado com dous mil rés e
duzentos réis de estampilha federal e trazer firma do requerente devidamente
reconhecida.[...]

Para a realizacdo de passeatas de préstitos, ranchos, blocos, corddes e
outros agrupamentos carnavalescos torna-se imprescindivel que os
requerentes submettam a Seccdo de Censura Theatral e Diversdes Publicas
da Policia afim de serem censurados os vehiculos, estandartes, etc. ou os
croquis destes, pagando os respectivos emolumentos.

Nos bailes publicos, etc., onde se faca mister a execugdo de
musicas, dependera a licenca da approvacdo do programma pela Seccdo de
Censura Theatral e Diversdews Publicas, pagos os devidos emolumentos em
moeda corrente pelos interessados na Thesouraria da Policia, mediante guia
fonecida pela respectiva Seccdo,daccordo com a tabela que se seuge:

Censura de préstitos de clubs carnavalescos............. 100$000

Censura de préstitos de blocos, cordes, ranchos e outros agrupamentos
carnavalescos....50$000

Approvagdo de programma em geral, dentro da semana.....5$000

As portarias de licenca pagardo, por vez, em estampilha federal, a
importancia de 20$000. (OS FESTEJOS, 24 jan. 1935, p.6)
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3.2 Carnaval em espacos privados

A partir de meados da década de 40 os bailes carnavalescos vao ganhando cada vez
mais espaco nas noticias dos jornais. Em contrapartida, vdo diminuindo as noticias sobre os
desfiles em locais publicos.

De modo que em 1946, o jornal O Globo ptblica a seguinte noticia:

[...] no Rio, houve pouca vibracdo nas ruas. Nos bailes porem, o
entusiasmo carnavalesco atingiu o auge.
[...] O aspecto das ruas era desanimador. Pouca luz, pouca gente,
pouca animacao.
(POUCO, 06 mar. 1946, p.13)

Assim, em 1958, Eneida de Moraes, ja descreve um movimento de desocupacao do

espaco publico pelos festejos em seu livro sobre a histéria do carnaval carioca.

E muito comum, hoje em dia, ouvirmos dizer que o carnaval de rua
esta morrendo, que s6 existe o carnaval interno, o dos saldes, o dos bailes.

Essa afirmativa é velhissima. Sempre houve alguém que afirmasse a
morte do nosso carnaval de rua, quando na realidade o que com ele acontece,
sempre aconteceu, sdo fluxos e refluxos determinados por diversas
ocorréncia[sic] politicas ou economicas. Nosso carnaval tem essa
caracteristica: ora é de rua, ora de salOes, ora mistura saloes e rua, voluvel,
se bem que uma volubilidae marcada por acontecimentos estranhos a sua
prépria vida. (MORAES, 1987, p. 90)

E interessante notar que, ao descrever um movimento de esvaziamento do espaco
publico no carnaval de 1958, Eneida, apesar de perceber uma relacao direta da festa com os
campos politico e economico, entende que esta se trata de uma relacdo com elementos
extrinsecos. Com “acontecimentos estranhos a sua propria vida” (ENEIDA, 1958, p.90).

Desta forma, apesar de Eneida apontar um movimento importante de deslocamento
nos tipos de espaco utilizados pelo carnaval carioca de sua época, é importante realizar
algumas consideracdes sobre sua avaliacdo. Inicialmente, é importante problematizar a ideia
de que os elementos politicos e econdmicos sdo elementos extrinsecos ao carnaval, e destacar
que a relacdao entre o carnaval e diferentes campos de producdo, como o politico ou o
economico, ndo se trata de uma relacdo de simples subordinacdo. A ocupagdo do espago
publico pelo carnaval, além de condicionada por questdes politicas e econdmicas, também
tem um papel ativo sobre elas. Um segundo ponto que deve ser ressaltado, € que estes

processos de mudanca no tipo de espaco ocupado pelo carnaval também ndo se dao de forma
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abrupta, em “fluxos e refluxos”, tratando-se, na verdade, de ressignificacdoes da festa e dos
espacos envolvidos, que levam décadas para se estabelecer.

Observando os exemplares de periddicos publicados a época em que Eneida publica o
ja citado “Historia do Carnaval Carioca” (1958), é possivel corroborar a perspectiva da autora
sobre um esvaziamento do espaco publico, e destacar que, neste periodo, os jornais
noticiavam uma progressiva “morte do carnaval”, buscando embasar esta perspectiva com a
apresentacao de relatos de eventos, e consideracoes sobre o assunto feitas por personalidades
da época, e pessoas ligadas ao carnaval. Como é possivel observar em um depoimento feito
por Donga, figura de importancia histérica no carnaval por sua relagdo com o samba,

publicado na seguinte noticia:

Gente que viu o carnaval do passado lamenta a sua morte de ano para
ano

[...]Donga: “S6 a imprensa salvara o carnaval”

- E com pesar que reconheco, mas o Carnaval, na verdade, esta
morrendo (...) Sai pela cidade e, nos pontos em que outrora a animacao era
incessante, ndao vi o menor entusiasmo. Fui aos suburbios, aos redutos do
carnaval [...] e 14 o povo também ndo estava na rua.

“[...]JAntes de aparecer o Departamento de Turismo, a imprensa e o
comércio faziam tudo.” [...] “Nenhuma sociedade carnavalesca saia a rua
saudando o Prefeito, o Departamento de Turismo ou os Vereadores, pois
entdo a politica eleitoreira ndo havia tomado conta do Carnaval, com a
distribuicao de verbas[...]” (GENTE, 08 Mar. 1957, p.09)

Neste depoimento, Donga relaciona o esvaziamento das ruas durante o carnaval com
um processo de oficializacao da festa pelo Departamento de Turismo, que, controlando as
verbas de financiamento, cumpriria, sobretudo, interesses politicos. O sambista apresenta uma
perspectiva que parece corroborar a indignacdo apresentada por “Morcego” vinte e nove anos
antes.

Com isso, Donga destaca a forma de financiamento dos eventos como elemento
determinante para o carnaval de rua, preferindo um modelo utilizado anteriormente, no qual o
comércio e os jornais possuiam um papel mais central neste processo, em detrimento de uma
organizacao realizada pelo governo.

Entretanto, ndo se pode pensar que o comércio e os jornais financiariam performances
carnavalescas por altruismo.

Assim, ao indicar que o financiamento do carnaval deveria ser feito pelo comercio e
jornais, Donga parece preferir uma interferéncia do campo econdmico ao invés do campo

politico na festa.
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Esta preferéncia, declarada no discurso do sambista, pode ser relacionada ao fato de
que estas performances carnavalescas, como campos de producdo em avancado processo de
autonomizacdo, buscariam uma relacdo econémica com a festa, que poderia ser mais bem
sucedida junto a iniciativa privada do que ao poder publico.

Na verdade, observando as noticias de jornal, o que se percebe é que mais do que
deixar o espaco publico, a organizacao do carnaval de certa forma foi transformando a funcao
daquele espaco a partir de interesses privados.

Nao é que o carnaval ndo saisse as ruas, mas cada vez mais organizado como evento
turistico, seus desfiles de maior destaque perdiam a conotacdo de manifestagcdo publica.

Assim, os eventos em espacos privados vao ganhando cada vez mais a adesdao do
putblico e em 1967 ja é possivel observar noticias que indicam uma mudanca efetiva na forma

do carnaval ocupar as ruas.

A afluéncia macica de folides aos clubes fez com que nestes o
carnaval carioca fosse mais animado do que nas ruas, onde apenas o0s
desfiles e alguns coretos, esparsamente armados pelos subtirbios, atrairam
maior publico. Por toda a cidade multiplicaram-se os bailes, e as principais
agremiacOes tiveram seus saldes lotados de folides. Diante do Clube
Municipal, na Rua Hadock Lébo, por exemplo, durante todas as noites,
formaram-se filas enormes, até a madrugada. E nem todos os que estiveram
nelas puderam entrar, porque o ginasio do clube chegava a um ponto em que
ndo comportava mais ninguém. (CARNAVAL, 08 fev.1967, p.10)

E ao mesmo tempo € possivel observar o progressivo abandono de alguns dos modelos

que participaram de um momento inicial do carnaval carioca, como os ranchos.

Num ambiente melancélico que, segundo comentarios gerais,
assinalava a sua despedida do carnaval carioca depois de 17 anos de
tradicdo, os ranchos apresentaram na Avenida Presidente Vargas, da noite de
segunda para a madrugada de térca-feira, um espetaculo pobre em fantasias,
em cenografia e até em evolucGes, perante uma assisténcia bem inferior a
expectativa.

O Unido dos Cacadores, que iria tentar o tricampeonato, Reseda e
Recreio da Satde, devido a problemas financeiros, nao desfilaram. indios do
Leme e Aliados de Quintino, por sua vez, sé participaram a pedidos
insistentes do presidente da Federacdo dos Ranchos Carnavalescos, Sr.
Artalidio Luz. Dos que se apresentaram, alguns o fizeram sem as fantasias
de luxo, que programavam, pois somente na quinta-feira da semana passada
comecou a ser distribuida a subvencdo de 4,5 milhdes de cruzeiros.
(MELANCOLIA, 08 fev. 1967, p.10)
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Se por um lado, o desfile dos Ranchos passou de uma das manifestacdes mais
importantes do carnaval carioca, a um ambiente melancélico, por outro, é possivel notar que o
carnaval ndo deixou de ser comemorado nas ruas, mas teve um deslocamento de suas praticas
principais, ou oficiais, para ambientes privados.

Mais uma vez, é importante entender o contexto social e economico no qual este
carnaval se insere para contemplar os diferentes vetores que incidem sobre o campo de
producdo e a praxis sonora, mas € também é importante, ainda, ressaltar que havia um
contexto politico particular, com o pais sob um regime de ditadura militar.

Devido ao recorte de objeto desta tese, ndao é possivel, nem necessario, tratar em
detalhes todas as relacoes entre este periodo de ditadura militar e o carnaval de rua carioca,
mas é evidente que o cerceamento de direitos e liberdades, amplamente documentados,
interferiu diretamente nas possibilidades de ocupacdo do espaco ptblico. O espaco ptblico,
entendido aqui como um espaco social e politico, coloca em evidéncia a possibilidade de uma
atuacdo politica do carnaval, incompativel com aquele momento de ditadura.

Neste ponto, as possibilidades de acdo coletiva no carnaval se confundem com as
possibilidades de agdo politica.

Entender o desfile carnavalesco como uma acao coletiva, e, de forma ndo necessaria,
mas possivel, politica, permite a adocao de algumas ferramentas analiticas propostas para o
estudo de acdes e disputas politicas, e que ajudam a pensar o caso do Carnaval de rua.

Para tratar as possibilidades de acdo politica em um momento especifico, Tilly utiliza a
nocao de “estruturas de oportunidades politicas (POS)” (2006a, p.43). Esta nog¢ao nao
pretende estabelecer um quadro fixo de possibilidades, mas, pelo contrario destacar, o carater
relacional e processual desta relagdo, como algo em constante mutacdo. Sob esta nocao,
entende-se que um determinado regime cria um ambiente de oportunidades e ameagas
politicas as quais os manifestantes politicos sdo obrigados a se adaptar. E com isso os tipos de
performances coletivas utilizadas se estruturariam em estreita relacdo com o tipo de regime
politico.

O conceito de performance tem um papel central neste entendimento, e neste sentido, é
possivel destacar que, de forma complementar o conceito de repertorio. Estes dois conceitos
sdo utilizados por Charles Tilly (2006a) no estudo de disputas politicas, como forma de

relacionar as possibilidades acdo com um vetor politico.
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Entendendo as agOes coletivas como performances, e o conjunto de acdes como um
repertorio, o autor investiga de que maneira estes repertorios se relacionam com os tipos de
regime politico no qual se inserem.

Segundo o autor:

N6s podemos capturar alguns dos carateres recorrentes, e
historicamente incorporados das disputas politicas através de duas metaforas
teatrais que sao relacionadas: performances e repertérios. Uma vez que
olhamos de perto para as reivindicacdes coletivas, podemos ver que
instancias particulares improvisam sobre scripts compartilhados. Apresentar
uma peticdo, tomar um refém, ou preparar uma demonstragao, constitui uma
performance que liga ao menos dois atores, um reivindicador e um objeto de
reivindicagdes. Inovacdao ocorre incessantemente em pequena escala, mas
reivindicacdes eficazes dependem de uma configuracdo cujas relagoes
possam ser reconhecidas, nas relacdes entre as partes, e em usos prévios da
forma de reivindicacdo. Performances se agrupam em repertorios de rotinas
de reivindicagOes, que se aplicam aos mesmos pares de reivindicador -
objeto: Patrdes e trabalhadores, camponeses e donos de terra, facgoes
nacionalistas rivais, e muitos mais. A metéafora teatral chama a atencdo para
o carater agrupado e aprendido, ainda que improvisado, das interacdes entre
as pessoas, quando estas fazem e recebem as reivindicacdes umas das outras.
Reivindicagdes usualmente se assemelham mais ao jazz e a comedia dell
“arte do que a leitura ritual de escrituras. (TILLY, 2006a, p.35, traducao
nossa)®

Tilly afirma que as performances de disputas politicas formam repertérios na medida
em que se acumulam como possibilidades de acdo, e assim, aponta que este acimulo ndo se
da de forma aleatdria, mas em relacdo com outros vetores, e tendo como causas principais trés
fatores: (1) as performances formam repertorios a partir, principalmente, de conexdes
cotidianas entre os atores das reivindicagdes politicas; (2) a criacdo acumulativa de sistemas
simbolicos nas proprias acoes politicas; e (3) as acoes do proprio regime politico.

Apesar de ter como foco um tipo de acdo coletiva diferente das relacionadas ao
Carnaval, esta perspectiva pode ser estendida para as performances carnavalescas, como uma
forma de enriquecer o entendimento sobre a formacdo dos repertérios de agdo no carnaval, e

sobre como estes repertorios se comunicam com outros repertorios de acao publica e politica.

68 “We can capture some of the recurrent, historically embedded character of contentious politics by means of
two related theatrical metaphors: performances and repertoires. Once we look closely at collective claim-making,
we can see that particular instances improvise on shared scripts. Presenting a petition, taking a hostage, or
mounting a demonstration constitutes a performance linking at least two actors, a claimant and an object of
claims. Innovation occurs incessantly on the small scale, but effective claims depend on a recognizable relation
to their setting, to relations between the parties, and to previous uses of the claim-making form. Performances
clump into repertoires of claim-making routines that apply to the same claimant-object pairs: bosses and
workers, peasants and landlords, rival nationalist factions, and many more. The theatrical metaphor calls
attention to the clustered, learned, yet improvisational character of people’s interactions as they make and receive
each other’s claims. Claim-making usually more resembles jazz and commedia dell’arte than the ritual reading
of scripture.”
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O componente cultural figura, entdo, como um elemento importante para pensar co
caso do carnaval, como performance publica, mas também como praxis sonora, e campo de
producao.

Retomando a perspectiva proposta por Tilly (2006a), e destacada por Blazquez (2008),
de que contextos de socializacdo e producdo cultural funcionam como formadores de
categorias sociais, é possivel destacar ainda o papel de agéncia que as performances e os
repertorios de acdo coletiva exercem sobre os discursos e entendimentos sobre a festa.

Segundo Alonso (2012), durante sua longa carreira, Tilly revisou as defini¢cdes e usos
destes conceitos em seu trabalho, incluindo cada vez mais a cultura em sua andlise politica.

Assim a autora afirma que:

O conceito de “repertério de acdo coletiva” visava, entdo, incluir
cultura na teoria tillyana do processo politico. Nasceu mitido e cresceu, em
reformulacOes sucessivas, no passo em que cresceu o proprio interesse
tillyano na maneira pela qual a cultura molda possibilidades de acdo no
curso dos conflitos politicos. (ALONSO, 2012, p.22)

Se pensarmos nas performances carnavalescas a partir da perspectiva oferecida pela
“teoria tillyana”, é possivel pensar que os repertorios carnavalescos também se estruturam de
acordo com o tipo de regime, ou de contexto, politico.

Ao destacar uma abordagem que compreende um script comum, mas que ressalta o
carater improvisado e contingente destas acoes coletivas, é possivel observar um outro campo
de disputas no carnaval carioca. Que é a disputa pela possibilidade de acdo. Ndo s6 em
relacdo a ocupacao do espaco publico, mas em relacdo aos tipos performance possiveis. Os
tipos de comportamento e agoes possiveis.

As agdes coletivas se adaptam aos regimes, mas elas também se formam em oposicao
a eles, e improvisam novas praticas que podem colocar os proprios limites sociais em xeque.
Elas os desafiam.

Assim, apesar de o periodo de ditadura militar ter sido um periodo no qual a censura e
o controle da producao artistica se intensificaram, o carnaval de rua nunca deixou de existir.

Ao realizar uma pesquisa nos acervos de periddicos sobre os termos Blocos e Policia,
no periodo em questdo, com o intuito de destacar casos de conflito ou reprecdo aos blocos, um
caso que se destacou foi o do bloco Chave de Ouro.

Observando os periddicos deste periodo, é possivel destacar a atuagao do bloco Chave
de Ouro como um caso no qual o conflito entre a policia e a agremiagdo figura como um

elemento central na propria performance do bloco.
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A partir de 1961 o Chave de Ouro comega a aparecer em uma serie de noticias, que
abordam, sobretudo, as recorrentes situacdes de confronto entre o bloco e a policia.

Assim, a primeira noticia encontrada em periédicos sobre o Chave de Ouro foi
publicada em 16 de fevereiro de 1961, no jornal Ultima Hora (UH), e a partir de uma analise

do contetido desta, e de outras noticias, é possivel fazer algumas reflexdes sobre este caso.

Este ano os alegres rapazes aliaram a tradicdo uns tantos motivos de
protesto contra o comércio que segundo eles ndo teria colaborado para a
ornamentacao das ruas do bairro, e sobretudo contra a Policia que,
exorbitando de suas atribuicdes, baixou a borracha indiscriminadamente...]

Walter Floréncio, diretor da bateria do “Chave de Ouro” falando a
UH, ressaltou inicialmente que o bloco, tendo em vista os excessos policiais
registrados este ano hesitou um pouco antes de se decidir a sairf...]

A esta altura um choque da Policia Militar seguia o bloco passo a
passol...]

[...] entretanto, o roteiro foi cumprido a risca estendendo-se das 14 as
20 horas.

(CHAVE-DE-OURQO, 16 fev.1961, p.7)

Esta primeira noticia publicada sobre o bloco ja traz algumas informag¢des importantes.
Em primeiro lugar é possivel destacar que o bloco desfilava na quarta feira de cinzas, e, por
tanto, fora do periodo instituido como carnavalesco. Outro ponto que pode ser destacado, é
que apesar da policia ter “baixado a borracha”, ou seja, espancado os integrantes do desfile
com seus cassetetes de borracha, o desfile ocorreu até o final, como programado. A policia
ndo s6, ndo impediu o desfile, como acompanhou o bloco “passa a passo” até o final.

A razdo desta situacdo de conflito entre o bloco e a policia, entretanto, nao é abordada
nesta noticia, e pode ser mais bem compreendida a partir da andlise de outra noticia, publicada

no ano seguinte no jornal Novos Rumos.

O tristemente famoso coronel Ardovino Barbosa tudo fez para tirar a
péssima impressdo do carnaval de 1961, quando, pessoalmente gastou o
carnaval espancando folides. Este ano o coronel Ardovino passou em belas
companhias, esbaldou-se no Municipal e no Copacabana Palace.

Seu chefe, Segadas Viana, também tratou de coisas mais amenas. Foi
membro do juri que premiou as riquissimas fantasias do Copacabana.

Os comandados do Sr. Segadas Viana e do cel. Ardovino Barbosa
esbaldaram-se de outro modo. De cassetete em punho, esbordoaram a valer
o0s que nao puderam pagar 6.000,00 por um convite.

Apanharam os que quiseram assistir ao desfile das Escolas de Samba
(carnaval sadio) na Av. Rio Branco.

Apanharam os que cantaram os sambas e marchas relatando o governo
do retirado de Brocoio.

Apanharam os rapazes do bloco “Chave de Ouro”, cuja saida na
quarta-feira de cinzas ja é uma tradig¢do do carnaval carioca.
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(POLICIA, 16 mar. 1962, p.8)

Como é possivel perceber nesta segunda noticia, os excessos cometidos pela policia,
que intimidaram o diretor de bateria do Chave de Ouro, se repetiram no ano seguinte, e na
verdade se tratava do espancamento de parte dos folides, em diversos locais da cidade.

Assim, um primeiro ponto a ser destacado, é que com a oficializacdo de determinadas
praticas carnavalescas, as outras, nao oficiais, passam a ter um tratamento por parte do poder
puiblico como algo que ndo deveria acontecer. Uma vez estabelecido que o carnaval “sadio”
era o carnaval das Escolas de Samba, as outras praticas, por exclusdao, passam a ser um
carnaval “ndo sadio”.

Ainda em 1962, é possivel acompanhar alguns desdobramentos do caso descrito nas
duas noticias anteriores.

Alguns dias apds o carnaval daquele ano, o jornal Ultima Hora publicou noticia sobre
os acontecimentos da quarta-feira de Cinzas, dentre os quais descrevia o conflito entre o bloco

e a policia. Fazendo-o da seguinte forma:

[...]JEram 13 horas, sol a pino, a rapaziada do Engenho de Dentro e
Méier aguardava apenas o apito do comandante, para o desfile pelas Ruas
Dias da Cruz e Adolfo Bergamini, quando chegaram viaturas da “Invernada
de Olaria”. Disposto a piorar o assunto, o proprio Delegado Agnaldo Amado,
23* DP, compareceu ao local, acompanhado de um choque da PM e mais trés
viaturas da RP. Os folides ndo arredaram pé: “Saimos, porque saimos”.
Pancadaria frossa, correria, gente que nada tinha com a histéria, detida.
Venceu a boa mocada do bairro, que saiu enfim, portando cartazes:
“Extin¢do dos Lacerdinhas”. “Ndo queremos encrenca, queremos é samba”.
Fechando com “chave de ignorancia” o desfile, eis novamente a PM
baixando o pau em folides e populares. Mais 15 prisdes, a maioria de
simples curiosos. (CINZAS, 08 mar. 1962, p.12)

A posicao do jornal sobre o acontecido é evidente nos adjetivos utilizados na
reportagem. De um lado temos o delegado que esta disposto a piorar a situacdo, e fecha o
desfile com “chave de ignorancia”, e do outro, a “boa mocada do bairro”.

Observando as trés noticias selecionadas até o0 momento, um outro ponto que pode ser
destacado é que o componente politico permeia as trés descrigoes.

Na primeira noticia é citado que “os rapazes aliaram a tradi¢ao uns tantos motivos de
protesto contra o comércio [...], e sobretudo contra a Policia”; na segunda noticia, entre os
que apanharam, além do bloco, também estdo “os que cantaram os sambas e marchas
relatando o governo“; e na terceira noticia, com a descricdo do conteido de alguns cartazes, é

possivel observar as préprias demandas de cunho politico do bloco.
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Sobre este tltimo caso, ainda é importante ressaltar que o carater politico dos desfiles,
ndo precisa ser necessariamente ligado a uma ideia de subversao da ordem. Demandas como a
extin¢cdo dos Lacerdinhas (nome popular, atribuido a uma espécie de mosquito que infestava o
Rio de Janeiro naquele periodo, e cuja picada era dolorida), demonstram que o desfile em
local publico, muitas vezes pode adquirir um carater de reivindicagdo politica.

Na verdade, o desfile em locais publicos é um tipo de performance que compoe, tanto
o0 repertorio carnavalesco, como o repertorio de reivindicacdo politica. Como um repertorio
comum aos dois contextos, pode facilmente mudar sua conotacgao.

Neste ponto, é possivel retomar a perspectiva proposta por Stallybrass e White (1983),
de que, a partir de uma “dialética do antagonismo”, as intervengdes dos poderes superiores,
em tentativas de impedir o carnaval, podem transforma-lo em um ritual de resisténcia (p.16).
Como se observa nestas noticias, a acao truculenta da policia funciona como um catalisador
de uma demanda politica contra a prépria policia.

Voltando ao caso do Chave de Ouro no carnaval de 1962, no dia seguinte a noticia
publicada pelo UH, foi publicada uma outra noticia sobre o assunto, na qual o jornal apresenta

a versao do delegado de policia citado na reportagem sobre o ocorrido.

O Delegado Agnaldo Amado,(...) negou para UH que houvesse
comandado qualquer espécie de violéncia contra os integrantes do chamado
bloco “Chave de Ouro”. (...) declarou que impedira apenas que o grupo
saisse as ruas na quarta-feira de cinzas, o que é de praxe, de vez que ha
proibicdo da Chefia de Policia para desfiles de folides apés o Carnaval.
Esclareceu: - Esse agrupamento de desocupados ndo pode sequer se
chamado de bloco carnavalesco. Trata-se de um ajuntamento de
“transviados” do Méier(...) Nao permiti somente que muitos dos quais como
“Mexicano, Odir e Pascoal, conhecidos “transviados” que estou
processando, praticassem a luz do dia as estrepolias que comumente
cometem a noite, sob os efeitos da maconha”. (DELEGADO, Ultima Hora,
09 mar. 1962, p.7)

Alguns dias depois ainda seria publicada uma resposta de integrantes do bloco sobre

as declaracoes do delegado.

“Chave de Ouro” refuta acusacoes

-“Ndo somos maconheiros e desafiamos o Sr. Agnaldo Amado a
provar o contrario. O bloco “Chave de Ouro” ja é tradicdo no Engenho de
Dentro que, éste ano, ele quis acabar usando de violéncia”.

Assim falaram a reportagem de UH, vérios integrantes do tradicional
bloco “Chave de Ouro”, que desfila todos os anos na Quarta-Feira de Cinzas.

Conforme UH noticiou, quando rapazes, criancas e modgas se
preparavam para desfilar, um choque da PM chegou ao local e, sob
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orientacio do Delegado Agnaldo Amado, exigiu que os folides
abandonassem a rua. Como insistissem em permanecer ali, o titular do 23.°
DP ordenou aos seus subalternos que usassem de violéncia. Os rapazes,
contrariados, procuraram o reporter, pois dias apés, o Delegado Amado,
numa entrevista a UH, afirmou que o bloco era composto somente de
maconheiros.

(“CHAVE DE OURO?”, 12 mar. 1962, p.7)

No ano seguinte, a posicdo politica do bloco parece realmente inflamada pelos
conflitos do ano anterior, e o bloco adota o tema “mata-mendigo”.

Este tema foi adotado como uma forma de critica a atuacdo da policia. E se refere a
uma chacina ocorrida naquele ano, quando ao menos vinte mendigos foram mortos por
policiais, sendo jogados de uma ponte no Rio da Guarda. O crime foi associado a uma politica

de higienizacdo das ruas, executada com anuéncia do poder ptblico.

Bloco proibido desafia e vence policia: Saiu na 4a.-feira de cinzas

“A Salvacdo do Mendigo”, carro alegérico satirizando os crimes da
Policia de Lacerda no Rio da Guarda, saiu ontem as ruas do Engenho de
Dentro, acompanhado de 500 folides do “Bloco Chave de Ouro”.

Sob ameaca dos policiais de quatro choques da Policia Militar e dois
carros da Radiopatrulha, os folides desfilaram para milhares de pessoas, das
14h45m as 16h10m.

[...] muitos dos folides levavam cartazes: “Carioca S6 Vé Agua
Quando Morre no Rio da Guarda”; “Mendigos Pedindo Esmola: Uma Boia
Pelo Amor de Deus”; “Equipamento de Mendigo: Boia, Oleo, Nadadeira e
Barraca”.

[...] Pela primeira vez em nove anos, o bloco conseguiu ontem
terminar a passeata sem apanhar da Policia: é que a desorganizacdo do
equipamento policial ndo permitiu a mobilizacdo a tempo dos soldados.

(BLOCO, 28 fev. 1963, p.12)

Nos anos seguintes os conflitos entre o bloco e a policia continuam acontecendo toda
quarta-feira de cinzas, e é possivel notar que o bloco vai moldando sua performance de acordo
com a prépria acdo da policia. Se por um lado, a repressao policial sobre os desfiles funciona
como um catalisador do vetor politico do bloco, agindo também como um vetor discursivo, e
de critica, por outro lado, a acao da policia condiciona as acOes possiveis, e as estratégias de

performance do bloco. Como pode ser destacado nas seguintes noticias:

Chave de Ouro saiu de novo adotando tatica de guerrilha

O Engenho de Dentro praticamente parou durante todo o dia de ontem
para ver, pelo 26.° ano, o bloco Chave de Ouro — que sé desfila na Qarta-
feira de Cinzas — enfrentar a Policia Militar, com verdadeiras taticas de
guerrilhas: enquanto um grupo de folides atraia a atencdao da PM par um
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lugar, mais adiante, em outra rua , o bloco desfilava até a chegada dos
policiais, quando entdo se dissolvia.

Os foliGes do Chave de Ouro tentaram obter autorizacdo da Secretaria
de Seguranca para sair mas nao foi possivel porque “o bloco ndo é
legalizado”.

[...] enquanto os dirigentes tentavam convencer os mais exaltados, sob
as vistas de dois choques da PM, alguns integrantes do Chave de Ouro
iniciavam, por conta propria, o desfile na Rua Daniel Carneiro, alguns
quarteirdes adiante.

- E a turma da guerrilha- lamentou-se um dirigente, enquanto a policia
se movimentava para acabar com o desfile que durou apenas alguns minutos.
[...]

O desfile do Chave de Ouro teve desde o inicio o apoio e a
colaboracdo dos moradores do Engenho de Dentro, que abrigavam em suas
casas os folides perseguidos pela Policia e escondiam o material do bloco
[...]

Duas parddias foram cantadas pelo Chave de Ouro. A primeira, com a
muisica de Colombina Ié-18-I8, dizia o seguinte: “O policia onde estd vocé eu
quero ver o pau comer.”

A outra, intitulada Quarta Feira, Tradicdo, tinha a seguinte letra: “Este
ano ndo vai ser igual aquele que passou: eu nao brinquei, vocé também nao
brincou. Aquela correria que se viu ficou marcada, no Engenho de Dentro,
lugar de pancada. Este ano, estio avisados: nés vamos brincar preparados.
Se acaso a policia chegar minha gente, ndo tem problema, nem correrias. E
um dia de folia é brincadeira. Policiais para 14, e o bloco préa ca. L4, 14, 14,
14 ,14 etc.”

A Policia realizou varias prisdes. Muitas vezes, prendia um grupo de
folides e soltava em outros bairros. Alguns foram encaminhados a priséo [...]

(CHAVE, 29 fev. 1968, p.20)

“ Chave de Ouro” usa alegria e surpresa para sair a rua

A surpresa, aliada ao desejo de reter por mais algumas horas a alegria
do carnaval, foi a principal arma utilizada pelos integrantes do bloco “Chave
de Ouro” para burlar o rigoroso esquema repressivo montado pelo Secretario
de Seguranca, General Luis de Franca Oliveira, mantendo, dessa forma, a
tradicdo de muitos anos, que € sair as ruas de Engenho de Dentro, na Quarta-
feira de Cinzas, por maior que seja a vigilancia policial.

Ontem, para impedir a saida do “Chave de Ouro”, foram mobilizados
dois choques da Policia Militar, trés viaturas da Radio-Patrulha, uma da 25.°
Delegacia Distrital e outra da 4.* Subsecdo de Vigilancia.

Despistamento

Usando uma tatica dispersiva, o “Chave de Ouro” dividiu-se em dois
grupos, para evitar um choque direto com os policiais que 14 estavam desde
o inicio da tarde. Por volta das 14 horas, o primeiro grupo saiu, préximo ao
Cine Engenho de Dentro, cantando e batucando, enquanto o segundo, perto
do Bar Chave de Ouro, impedia o trafego, colocando troncos e galhos de
arvores no meio da rua.

Logo o primeiro grupo desapareceu e o segundo tomou conta das ruas,
desfilando com um caixdo de defuntos, para, em seguida reunirem-se todos
na esquina das ruas Adolfo Bergamini e Pernambuco, local onde fizeram
grande fogueira com o caixdo de madeira velha, dispersando-se em seguida.

Incidentes

A Rua Adolfo Bergamini, que nos dias de carnaval tem pouca
animacdo, na Quarta-feira de Cinzas transforma-se inteiramente, como
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aconteceu ontem, quando centenas de pessoas subiram nos telhados e nos
muros e outras ficaram mesmo nas calgadas para ver o bloco passar.

Quando o bloco, apds fazer a fogueira, se dispersou, a PM, atraida
pelos gritos e pelas musicas e palmas, dirigiu-se ao local, onde comecou a
prender e a dispersar, com o uso de cassetetes e gas lacrimogéneo, os
assistentes, pois do bloco ndo havia mais ninguém.

José Dias Lemos, um doente que se dirigia para sua casa, na Rua
Alfredo Reis, 103 em Piedade, depois de comparecer a uma consulta no
Hospital Pedro II, foi envolvido nos acontecimentos.

As viaturas policiais levaram presos mais de dez pessoas. Depois, a
PM se voltou contra os fotégrafos dos jornais cariocas e paulistas, que,
ameacados de prisdo e espancamento pelo Tenente De Paula, foram
obrigados a entregar os filmes que haviam utilizado. [...]

(“CHAVE DE OUROQO?, 20 fev. 1969, p.11)

E interessante notar que, apesar de todo o aparato policial mobilizado para “impedir” o
desfile, o “Chave de Ouro” ndo deixou de desfilar naqueles anos, e ainda adotou uma
estratégia de “despistamento”, ou “guerrilha”, para burlar o cerco policial.

As estratégias adotadas pelo bloco conseguiam garantir que parte dos folides fugisse, e
desta forma, apesar de alguns relatos mais graves, esta dindmica de conflito passa ser a
propria razdo de existéncia do bloco. O desfile passa a englobar o conflito com a policia como
parte do proprio evento.

Sobre esta dinamica, em 1971 o jornal Correio da Manha publica reportagem na qual

apresenta o seguinte depoimento de um dos fundadores do bloco:

E tudo gozacdo

[...] — O nosso negocio é somente gozar a policia, e se ela ndo aparecer
0 bloco acabara morrendo. Em 1964 a policia esteve aqui, mas logo se
retirou. N6s saimos pelas ruas do Engenho de Dentro, brincamos a vontade,
debaixo de um grande lencol de serpentinas que eram lancados pelas
familias dos moradores do bairro, e ndo houve nada de anormal. Mas em
compensacdo nao teve graca nenhuma.

- Nossas brincadeiras nunca ocasionaram a morte de ninguém, mas
houve sempre inimeros feridos e centenas de prisdes. No ano passado foram
levados em cana mais de 400 componentes do nosso bloco, que eram
carregados na base do safando no “coracdo de Mae”, aquéle carro grande que
a policia utiliza para transportar presos para a colonia.

- Um dos nossos melhores carnavais foi em 1968, o “ano do cavalo”,
que foi mais animados e mais confuso da paréquia. A pancadaria correu para
valer, até eu fui em cana. (O CHAVE, 17 fev. 1971, p.13)

E possivel retomar a perspectiva de Stallybrass e White (1986) sobre uma primeira
impressao de ambiguidade sobre o carater politico do carnaval, e destacar desdobramentos

mais complexos do carater politico do bloco.
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A partir da entrevista concedida ao jornal pelo integrante do bloco, uma primeira
conclusao que poderia ser tomada, é a de que, na verdade, o desfile do “Chave de Ouro” nao
teria uma acdo politica, mas apenas uma dindmica de conflito como entretenimento. Como
uma licenciosidade permitida, e por isso ineficaz como vetor politico.

De fato, existem tradi¢cdes ligadas ao carnaval nas quais o conflito figura como parte
da festa, como nas guerras de limado de cheiro e nos bate-bolas, e este é um ponto que deve ser
levado em consideracao para entender a atuacao do bloco. Sendo possivel ressaltar, ainda, que
ndo ha nenhum registro de que algum integrante do bloco tenha cometido qualquer ato de
violéncia fisica contra a policia. Os papeis nesta dinamica sdo bem claros, a policia batia, e os
folides fugiam para ndo apanhar.

Entretanto, se o conflito com a policia, em si, ndo se tratava de uma luta pela tomada
de poder, é possivel destacar que, durante grande parte do periodo militar, as préprias noticias
sobre o bloco funcionam como uma forma de evidenciar uma critica politica dentro da esfera
publica.

Assim, se o conflito entre o bloco e a policia ndo tinha uma conotacao necessariamente
politica, os vetores discursivos formados a partir dos conflitos a manifestavam.

Em um periodo em que a policia ndo hesitava em ameagar os jornalistas de prisdo e
espancamento, ou tomar filmes de fotégrafos, o “Chave de Ouro” aparecia todo ano nas
noticias de jornal, como uma possibilidade, ainda que limitada, de desafio a ordem vigente e
critica politica.

Outro ponto que ndo deve ser descartado, é que no bairro do Engenho de Dentro, onde
os moradores auxiliavam na fuga dos folides, o bloco também apresenta uma relacdo de
ocupacao do espago publico, em um momento em que a maioria das atividades ligadas ao
carnaval ji ndo ocupava estes espacos. E possivel, ainda, retomar a proposta de analise
realizada por Blazquez (2008), e fundamentada no trabalho de Tilly (1998) sobre a criagdo de
categorias sociais em praticas culturais e destacar que o desfile do bloco era um evento que
mobilizava nao s6 os folides, como também os moradores, que participavam das fugas do
bloco.

A atuacgdo do bloco também pode ser pensada como um tipo de performance que se
encontrava no limite do “permitido” naquela POS especifica do contexto ditatorial, e desta
forma na margem dos repertérios possiveis naquele momento, como um elemento que atua na
propria manutencao destas possibilidades.

Assim, nos anos seguintes o esvaziamento do espacgo ptiblico e a perspectiva de uma

mudanca na forma como o carnaval era celebrado, que muda seu foco para os espacos
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privados e os desfiles das Escolas de Samba, vai se tornando cada vez mais presente nas
noticias publicadas a época, e, alguns anos depois ja fazia parte dos mais diversos discursos

sobre o carnaval. Tendo este fato, sido abordada na seguinte reportagem, publicada em 1975:

Balango do Carnaval

J& ndo se pode dizer, de ha muito, que o Carnaval brasileiro é uma
festa nacional. A alegria carnavalesca estd hoje polarizada em algumas
cidades, capitaneadas por trés capitais: Rio, Recife e Salvador. Na Maior
parte do nosso territério os decretos de Momo alcancam ténue, e as vezes
nenhuma validade. Do Carnaval ficam apenas a sensacdo de extenso feriado
e os ecos que chegam das camaras de percussao carioca, baiana ou recifense.

Outro problema é o da espontaneidade no antigamente chamado
“triduo momesco”. Quase todos concordam em que esse fator das nossas
raizes carnavalescas declinou consideravelmente ao longo dos anos e de
todas as restricdes impostas pelos costume e pelo progresso. Continuam as
ruas e continua o povo, mas entre aquelas e este perderam-se os elos
principais.

Entretanto a espontaneidade encontrou como sucessora a
racionalizacdo do Carnaval. A festa, que era do povo, passou a ser conduzida
de cima para baixo. Entrou no crivo da organizagdo. Transformou-se, enfim,
em objeto de turismo orientado.

Reag0es saudosistas ndo fazem sentido diante dessa verdade. Por tais
caminhos o Carnaval brasileiro de fato estd conseguindo sobreviver. E uma
metamorfose pragmatica, que de um lado atende ao sentimento popular e, do
outro, procura extrair proveitos do evento.

As caracteristicas da encenacdo, do “show”, do acontecimento
treinado e sofisticado, substitiem em grande parte a improvisacdo
desinteressada de antigamente. O espetaculo prende-se agora a
compromissos turisticos que nem mesmo a chuva deveria atrapalhar. Ha
investimentos envolvidos, ha o prestigio internacional do Carnaval brasileiro
a preservar.

Os desfiles de Escolas de Samba e as festas de clube ocuparam o
primeiro plano na era da organizagdo; sobretudo no que respeito ao Rio.
Distor¢Ges tornaram-se inevitaveis, mas ninguém pode negar quanto essas
duas frentes carnavalescas tém forca atrativa. Bastam, para demonstra-lo, as
batalhas e os sacrificios langados na compra de ingressos como se estivesse
em causa uma oportunidade vital.

A conclusdo é que s6 nos resta concentrar imaginacao e providéncias
no aprimoramento da racionalidade carnavalesca. A festa dos nossos avos
ndo voltara jamais. E preciso, porém evitarmos uma postura bloqueada entre
o saudosismo e as tendéncias de modernizacdao do espetaculo. Nesse sentido,
as responsabilidades turisticas do Estado crescem extraordinariamente.

Dispomos da matéria-prima mais importante: a indole do povo. Um
povo que ndo se recusa a cantar e dancar, sejam quais forem as
circunstancias intimas ou externas. Um povo que merece, por tudo isso, o
melhor Carnaval do mundo. (BALANCO, 12 fev. 1975 p.1)

Esta reportagem aborda quase todos os pontos levantados até o momento sobre este
processo pelo qual o carnaval foi, aos poucos, deixando de ocupar os espacos publicos (exceto

as “borrachadas” da policia nos folides). O que destaca que este se trata de um processo
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acompanhado de uma formagdo discursiva intrinseca, e relativa a capacidade de autoavaliagdo
do campo de produgdo. A relagdo historica entre a imprensa e 0s grupos carnavalescos, desde
o comeco dos desfiles até os dias atuais, amplia, e a0 mesmo tempo condiciona esse vetor
discursivo do carnaval.

O carnaval, como campo de producdo, possui um vetor discursivo inerente, e que ao
mesmo tempo também condiciona as praticas e acoes coletivas em seu contexto.

Neste momento, ja é possivel propor uma seccao histdrica para o carnaval de rua, a
partir de sua relacdo com o espago publico, e afirmar que, neste aspecto, para uma perspectiva
puramente analitica, o carnaval de rua carioca se divide em trés momentos®.

Desta forma, a divisdo proposta é a de que, em um primeiro momento o carnaval
carioca se estabeleceu em estreita relacdo com a ocupacdo do espaco publico (a partir do final
do século XIX), posteriormente passou por um periodo de esvaziamento do espago publico
em detrimento de eventos particulares (que comecou por volta dos anos 40), e atualmente,
voltou a ocupar o espago publico (a partir dos anos 2000).

Nao se trata de propor periodos estaticos, e é importante ressaltar o carater processual
deste movimento, e ainda que a cada ano a festa guarda suas peculiaridades. Entretanto, é
possivel observar movimentos de ocupacdo e esvaziamento do espago publico.

Estes movimentos ndo sdo processos isolados. Na verdade, sio movimentos que
compdem um processo complexo, nos quais uma serie de discursos, praticas, politicas,
campos de producdo, categorias sociais, e nocoes de pertencimento sdo formados, e
transformados com o passar do tempo.

Trata-se de um processo que muda o entendimento sobre a cidade, forma espacos
sociais e estabelece uma relacdo econdmica especifica nestes espacos. Um processo que se
relaciona diretamente com o desenvolvimento do proprio campo de producdo musical da
cidade.

Com isso, é possivel utilizar algumas ferramentas de andlise desenvolvidas para o
estudo de manifestacdes politicas, para o caso carnaval de rua.

Segundo Tilly (2006a), uma forma possivel de anélise sobre a relacdo entre os
repertorios de agdo coletiva e os tipos de regime politico, é a partir da observacdo de suas
variacoes, trajetorias, e transformacdes. Desta forma, o autor propde duas dimensdes de

variaveis para a analise de regimes politicos.

69 Esta divisdo exclui o periodo do entrudo, porque tem objetivo puramente analitico, e tem como recorte um
modelo especifico de carnaval de rua.



121

A primeira varidvel proposta por Tilly é a capacidade governamental, que é o grau,
com que as acoes de um governo, afetam a distribuicao de populagdes, atividades, e recursos
no ambito de sua jurisdicdo. Esta variavel vai de zero a um, onde zero representa uma baixa
capacidade governamental, e, um representa uma alta capacidade governamental.

A segunda varidvel é a Democracia, que é a extensdo que as pessoas sujeitas a
autoridade de um determinado governo possuem em termos de direitos amplos e igualitarios
de influenciar os assuntos governamentais e receber protecao de acdes arbitrarias do governo.
Esta variavel também vai de zero a um, onde zero representa um baixo grau democratico, e,
um representa alto grau democratico.

A partir destas duas variaveis, Tilly propoe um quadro bidimensional no qual o eixo
vertical representa a Capacidade Governamental, e o eixo horizontal a Democracia, e que
pode ser usado tanto de maneira dindmica, como forma de estudar trajetérias, mudangas e
variagdes em regimes, como de uma maneira estatica, como forma de categorizacdo de
regimes. O autor destaca, ainda, que este é um modelo simplificado, e que poderia incluir, ou
utilizar, outras categorias de analise.

Assim, Tilly (2006a) nos apresenta os seguintes quadros de analise:

Quadro 01 — Variacoes em Regimes



Zone of
Authoritarianism

Y
1 \ \\‘ '
A Y
A"
N4
— v N
e — A S
A Y
A ¥
A S - Zone of
Governmental hY N Citizenship
Capacity o .\ L
» b Y
A A S
> A"
A ™
A
b
A Y
As
A"
/ .
o A
0 1
Democracy
Zone of

Fragmented Tyranny

(Fonte: TILLY, 2006a, p.26)

Quadro 02 — Tipos brutos de Regime
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Comparando estes dois quadros, é possivel destacar que o autor propde uma relacao
entre estas duas variadveis, e trés zonas diferentes em que os tipos de regime politico podem se
enquadrar, quando tendem aos extremos destas variaveis. Regimes em que as duas variaveis
sdao muito baixas possuem pouca estabilidade governamental, e com isso o tempo todo surgem
diferentes grupos que reivindicam e competem pelo poder politico, criando o que Tilly chama
de tirania fragmentada.

Com o aumento da Capacidade Governamental, ha menos espaco para a disputa pelo
poder politico, e regimes ndo democraticos nesta situagdo tornam-se regimes autoritarios.
Neste contexto 0s governos abrem poucas concessoes em termos de participacdo politica, e de
direitos da populacdo. Nao oferecendo protecdo ao individuo contra medidas autoritarias dos
Governantes.

Regimes politicos que apresentam alto grau de democracia e uma alta Capacidade
Governamental atingem a zona da cidadania.

A partir destes critérios de analise, Tilly investiga a relacdo entre os tipos de regime e

os repertérios de disputa politica em diferentes paises chegando a seguinte analise:

Baixa Capacidade Ndo Democrdtico: Poucas performances prescritas;
faixa média de performances toleradas; muitas das disputas via performances
proibidas; baixo envolvimento dos agentes do governo nas disputas; alto
nivel de violéncia nas interacOes nas disputas

Alta Capacidade Ndo Democrdtico: Muitas performances prescritas;
faixa estreita de performances toleradas; praticamente toda disputa por meio
de performances proibidas; alto envolvimento de agentes governamentais
nas disputas (muitas vezes como dirigentes); médio nivel de violéncia nas
interacdes nas disputas.

Baixa Capacidade Democrdtico: Poucas performances prescritas;
ampla faixa de performances toleradas; extensiva sobreposicdo entre
disputas e performances prescritas ou toleradas; médio envolvimento de
agentes governamentais (muitas vezes como dirigentes); médio nivel de
violéncia nas interagGes nas disputas.

Alta Capacidade Democrdtico: Poucas performances prescritas; faixa
média de performances toleradas; pouca sobreposicdo entre disputas e
performances prescritas ou toleradas; alto envolvimento de agentes do
governo nas disputas (muitas vezes como terceira parte); baixo nivel de
violéncia nas interacdes nas disputas.

(TILLY, 2006a, p.81, tradugdo nossa’™)

70 Low-Capacity Nondemocratic: few prescribed performances; medium range of tolerated
performances; much of contention via forbidden performances; low involvement of government
agents in contention; high levels of violence in contentious interactions.

High-Capacity Nondemocratic: many prescribed performances; narrow range of tolerated
performances; almost all contention by means of forbidden performances; high involvement of
government agents in contention (often as principals); medium levels of violence in contentious
interactions.
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Como ja foi ressaltado anteriormente, categorias estdticas como estas nunca sao
capazes de incluir em seu escopo todas as nuances e contradi¢cdes que encontramos em
situacoes reais. Desta forma, este tipo de simplificacdo tem um carater puramente analitico.

Assim, situar o Brasil dentro desta perspectiva analitica, é um expediente que
possibilita uma abordagem que relaciona os tipos de regime politico e os repertorios de acao
coletiva no carnaval de rua carioca.

Para realizar esta analise, um primeiro expediente que ajuda a pensar no caso
brasileiro é observar como o préprio autor aplicou estes modelos em seu estudo.

Tilly apresenta um quadro no qual propde a seguinte analise comparativa entre

Marrocos, Uganda, Jamaica, Peru, India, e EUA, no ano de 1989:

Low-Capacity Democratic: few prescribed performances; broad range of tolerated performances;
extensive overlap of contention with both prescribed and tolerated performances; medium
involvement of government agents in contention (often as principals); medium levels of violence in
contentious interactions.

High-Capacity Democratic: few prescribed performances; medium range of tolerated performances;
contention overlapping somewhat with prescribed and tolerated performances; high involvement of
government agents in contention (often as third parties); low levels of violence in contentious
interactions.
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Quadro 03 — posicionamento grosseiro de selecao de regimes em 1989
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(Fonte: TILLY, 2006a, p.71)

Este quadro ajuda a pensar a relacdo entre os tipos de regime politico e as
possibilidades de acOes coletivas, e, de modo comparativo, sem a necessidade de uma
elaboracdo discursiva muito extensa sobre o tema, é possivel incluir a mudanca politica como
um elemento de analise sobre o caso do carnaval de rua carioca.

De forma comparativa, é possivel afirmar que o Brasil se encontra em uma posicdo
mediana neste quadro, e que historicamente transitou entre periodos mais ou menos
democraticos, e de maior ou menor capacidade governamental.

Dentre estes dois elementos variaveis, a Democracia apresenta um movimento mais
pronunciado, em termos historicos, pois entre 1930 e 1946, e entre 1964 e 1985, o regime
politico ndo era democratico, mas ditatorial.

Avaliar o nivel de Capacidade Governamental em termos histdricos é uma tarefa muito

mais complexa. Entretanto, um aspecto que ajuda a pensar o Brasil em relacdo a esta variavel,
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é inverter o uso deste modelo e avaliar a Capacidade Governamental através do nivel de
autoritarismo. Autoritarismo requer Capacidade Governamental. Oficializacao requer
Capacidade Governamental.

Neste ponto, é importante salientar que, quando Tilly propde estas duas variaveis, ele
as prop0e como conceitos complexos que incluem mais de um elemento.

A variavel Democracia, por exemplo, baseia-se na possibilidade de participacao
politica ampla e igualitaria, e no nivel de protecdo do individuo contra excessos dos
governantes.

Se pensarmos no caso descrito anteriormente sobre o carnaval de 1963, é possivel
perceber a subjetividade deste conceito, pois havia um governo eleito democraticamente, mas
a policia jogava mendigos da ponte para limpar a cidade. Sdo iniumeros fatores atuando sobre
estas duas variaveis, e a percepcao de quem vive sob este regime também vai variar de acordo
com sua posicao social. Os moradores de rua jogados no Rio da Guarda pela policia
certamente ndo se sentiram vivendo em um Estado democratico.

No caso do Brasil, mesmo em governos eleitos democraticamente, é possivel perceber
que, historicamente e atualmente, s6 uma parte dos pré-requisitos para conceito de
democracia é cumprida, e isso se da de forma heterogénea no contexto social.

Capacidade governamental é outra variavel que, se pensada em relacdo ao contexto
extremamente assimétrico da realidade brasileira, ndo pode ser tratada de forma homogénea
no ambito de uma cidade, quica em ambito nacional.

Como ja foi ressaltado, a ma distribuicdo de renda e o abismo socioeconémico entre o0s
diferentes extratos sociais, e as diferentes areas da cidade, também estabelece areas com uma
relacdo completamente diferente com o governo. Tanto em termos de Democracia como de
Capacidade Governamental.

Com isso, o interesse neste modelo ndo se da no expediente de classificacdo, ou de
analise estatica, mas como modelo dinamico, como uma forma de andlise da mudanga. Como
uma forma de andlise, ainda que parcial, sobre a relacdo entre mudancas nos repertorios
carnavalescos, e mudancas politicas.

Assim, se pensarmos nas performances ligadas ao carnaval de rua carioca em relacao
a nocdo de POS proposta de Tilly, é possivel destacar que os periodos em que o carnaval
ocupou o0 espaco publico coincidem com momentos de regimes politicos mais democraticos,
enquanto em periodos menos democraticos, o carnaval tendeu a migrar para espacos privados.
Os repertorios de acdo coletiva ligados ao carnaval de rua se adaptam ao tipo regime politico,

assim como os repertorios ligados a demandas politicas.
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A relagdo entre o carnaval de rua carioca e os tipos de regime politicos corrobora a
andlise de Tilly, de que a faixa de performances toleradas aumenta junto com o nivel
democratico, bem como aumenta a sobreposicdo entre o repertorio de disputas e performances
prescritas ou toleradas.

Transpondo este modelo de andlise para as performances carnavalescas, é possivel
pensar que o aumento de capacidade governamental age sobre a festa de maneira inversa ao
elemento democratico.

Se por um lado, o aumento do nivel democratico aumenta as possibilidades de
performances toleradas, e também aumenta a possibilidade de elas agirem como um elemento
de demanda politica, em uma sobreposicdo dos repertorios de cada situacao de performance,
por outro lado, o aumento da acdo governamental sobre a festa tende a impor modelos de
oficializacdo que formatam as atividades, de modo a diminuir as possibilidades de
performance toleradas, e engessar as prescritas.

Neste ponto, ja é possivel ter uma perspectiva mais especifica sobre o atual
movimento de ocupacdo do espaco publico pelo carnaval de rua, como um processo historico
e que se estabelece na relacdo entre diferentes vetores.

O carater pratico, e de agéncia destas manifestacdes coletivas, atua sobre a formacao
de repertorios e categorias sociais que interconectam os diferentes espacos da cidade sob uma
perspectiva simbdlica, discursiva e hierarquizada.

Ao distorcer categorias imbricadas a habitus de classe especificos, o carnaval coloca o
espaco em disputa sob uma POS diferente da cotidiana, e performances e ages, entre as quais
se encontra a pratica musical, podem ser acionadas dentro de um espaco de licenciosidade.
Formando, assim, novos repertorios de acao coletiva.

O carater simbolico, coletivo, e publico, destas performances proporciona um enorme
potencial politico a elas, como um elemento capaz de interagir de forma reciproca entre
diferentes tipos de acdo coletiva. Em um processo de circulagdo e ressignificacdo de
elementos simbdlicos e repertérios de acdo coletiva, que permeiam diferentes campos, e se

estabelecem entre a mobilizacao cultural e politica.
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4 CARNAVAL E ESPACO PUBLICO

Ao observar algumas noticias, publicadas desde os anos 2000, sobre o crescimento do
carnaval de rua, é possivel perceber a formacao de determinados discursos que acionam a
relacdo da festa com o campo simbolico, politico e econdmico.

Como pode ser percebido nas seguintes 8 manchetes, publicadas no jornal O Globo, e
apresentadas em ordem cronologica:

Carnaval de rua renova félego nos blocos — Simpatia é Quase Amor
anima sabado em Ipanema e retne oito mil folides durante desfile sobre a
felicidade (CASTELO BRANCO; ANTUNES, 18 fev. 2001, p.14),

Numero de blocos que animam as ruas bate recorde — Mais de 450
grupos receberam autorizacdo da prefeitura para desfilar; organizadores
pedem mais infra-estrutura e verba (SOLER, 18 fev. 2006, p.12),

Carnaval fora de controle — Prefeitura quer enquadrar os blocos, mas
admite que ndo tem como fiscalizar tudo (KUCK; GERBASE; BERTA, 25
fev. 2009, p.08),



129

No rastro dos blocos, alegrias e reclamag¢bes — Moradores querem que
prefeitura melhore infraestrutura (ANTUNES; MAGALHAES, 21 fev. 2010,
p.24);

Superdvit de alegria — Numero de folides atraidos pelos blocos foi
83% superior ao esperado pela prefeitura (BORGES, 15 mar. 2011, p.12);

Zona Sul terd menos 30 desfiles de blocos — Ao reorganizar carnaval
de rua, prefeitura autoriza apresentacdo de 145 grupos na regidao (ROMEOQ,
11 jan. 2012, p.16);

Carnaval precisa ser salvo do préprio sucesso (CARNAVAL, 24 fev.
2013, p.18);

Quatro blocos desistem de ir as ruas este ano — Falta de recursos e
excesso de burocracia sdo os principais motivos alegados pelos
organizadores dos grupos (JUNIOR, 15 Jan. 2015, p.18).

Entre o carnaval de rua “renovar seu félego” e precisar ser “salvo de seu proprio
sucesso”, hd um processo de ressignificacdo do espaco publico, bem como dos discursos,
praticas, e politicas relativas a sua ocupacdo, no qual o carnaval atua como um elemento
ativo.

O carnaval possibilita a formacdo de um espaco social no qual a ocupagdo do espaco
publico se relaciona com a constru¢dao de um dominio simbdlico sobre a cidade, que se
estende socialmente. E ao mesmo tempo participa como formacao discursiva, que reverbera
em sua relacdo com os jornais.

Com isso, € possivel pensar que além de estabelecer um espaco social, que condiciona
o espaco fisico de forma simbdlica, o carnaval também estabelece um espaco discursivo, que
pode se deslocar do espaco fisico para ambientes virtuais.

Em termos de ocupacao do espaco fisico, a partir de informacgoes disponibilizadas pela
prefeitura, e publicadas no portal de noticias G1 (VEJA, 15 jan. 2015, em linha), sobre o
licenciamento dos blocos de rua no carnaval de 2015, é possivel tracar o seguinte panorama

de atuacdo dos blocos pela cidade.

Quadro 04 — Numero de blocos e Publico estimado por regido

Regido Numero de blocos Ptblico estimado

ILHA 30 91.900

BARRAE JPA 40 166.800




ZONA OESTE 40 277.100
ZONA NORTE 130 297.700
GRANDE TIJUCA 63 88500
CENTRO 112 2.468.200
ZONA SUL 170 1.674.000

(Fonte: Elaboragdo do autor)

Grafico 02 — Blocos por Regido
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Blocos por regiao

NTRO; 19,15%

(Fonte: Elaboracao do autor)

Grafico 03 — Publico estimado

Publico estimado

GRANDE TI-
JUCA; 1,75%

CENTRO; 48,74%

(Fonte: Elaboracdo do autor)
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A partir destes dados estatisticos, é possivel destacar que a zona sul da cidade, com
maior renda per capta da cidade, é a area com maior nimero de blocos licenciados, com um
total de 170 (29%).

A segunda area com maior nimero de blocos licenciados é a zona norte da cidade, que
é uma area com renda per capta bem mais baixa que a zona sul, com um total de 130 (22%).

O terceiro colocado em numero de blocos é o centro, com 112 blocos (19%).

Em termos de publico estimado nos desfiles, a ordem entre as zonas da cidade se
modifica, e o centro passa para o primeiro lugar com 2.468.200 pessoas (49%), a zona sul em
segundo lugar com 1.674.000 pessoas (33%), e a zona norte em terceiro com 297.700 pessoas
(6%).

Com isso, é possivel afirmar que, em termos de grupos carnavalescos, ou seja, em
termos de nucleos organizadores de desfiles carnavalescos, a zona sul é a drea que mais se
destaca na cidade. Nela surgiram mais nicleos organizadores neste processo de reocupacgao do
espaco publico. Ja em termos de ocupacdo do espaco, a area mais ocupada € o centro. Que é
uma area em processo de revitalizacao e valorizacdo, sendo importante, ainda, destacar que a
zona norte, que conta com 22% dos blocos, mas apenas 6% do publico estimado para os
desfiles, é a drea mais populosa da cidade, com 42% da populagdo do municipio, e mais do
que o dobro da populacdo da zona sul e centro, juntas. A zona sul e o centro, juntos,
concentram 48% dos blocos da cidade, e 82% do publico do carnaval de rua.

Assim, é possivel perceber que ha um componente simbolico sobre os espacos da
cidade, que sdo entendidos de forma hierarquizada e apropriados sob os mais diversos
interesses. Nao se trata apenas de uma diferenca de concentracao de renda em cada local, pois
a area portuaria, por exemplo, ndo figura entre as regioes de maior poder aquisitivo da cidade.
Existe um componente simbolico envolvido nesta hierarquizagao.

Ainda é possivel retomar o caso citado anteriormente sobre o Prata Preta e o Me Beija
Que eu Sou Cineasta, e destacar que o bloco da zona sul, ao ser impedido de desfilar em seu
local de origem, por desagradar os moradores locais, busca a area do centro e ndo a zona
norte. A preocupacao do Prata Preta sobre o interesse de uma parte da populacdo com maior
poder econdmico sobre sua area da cidade também parece endossada por estes niimeros.

Desta forma, a partir da anélise destes dados, é possivel inferir que o crescimento do
carnaval de rua do Rio de Janeiro é um processo que tem a zona sul e o centro como palcos

principais. Tanto em termos de organizacdo, como de agao.
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Figura 17 — Mapa do Rio de Janeiro
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E interessante notar que no primeiro momento de ocupacéo do espaco ptblico, no final
do século XIX, o espaco de maior interesse ja era a zona central da cidade, e naquele
momento uma série de grupos, formados nas areas mais pobres da cidade, tiveram papel de
destaque na configuracao das praticas musicais envolvidas no carnaval de rua.

Atualmente a area que era ocupada por estes grupos esta entre as areas que estdao sendo
revitalizadas, e ocupadas pelo carnaval, mas nao ha uma producao musical propria destes
locais que as diferencie das outras praticas carnavalescas, como aconteceu com 0s ranchos e
as escolas de samba no comeco do século XX. Se naquele momento o carnaval se estabeleceu
junto com novas praticas musicais, atualmente ele se baseia muito mais na ideia de tradicao.

Ao mesmo tempo em que a concepcdo simbolica destes espacos condiciona seu
interesse para os festejos carnavalescos, os proprios desfiles atuam como um elemento
simbdlico e discursivo que reestrutura o proprio carater simbolico do espaco.

A pratica de um repertorio especifico, uma performance especifica, delimita o espago
publico como um espaco social, ndo pela exclusdo direta de determinado grupo, mas por atrair
grupos especificos.

Nepomuceno (2011) apresenta um relato que ilustra esta questdo, e destaca alguns
processos de exclusdo que podem ser observados no contexto do carnaval, em uma situagao

que ja pude observar diversas vezes durante o trabalho de campo:

O primeiro estandarte levava o nome do corddo e uma imagem de Sao
Sebastido, padroeiro da cidade. Entre marchinhas antigas — tocadas com
muita qualidade e esmero —{...] Em contraste com os homenageados — quase
todos negros, do Rio, da Bahia, da Jamaica — os fantasiados que
compartilhavam comigo daquela festa, ndo eram tdo coloridos assim. [...]
Nao pretendo afirmar com isso que houvesse algum empecilho criado pelos
membros do corddo ou pela platéia. [...] Nesse Domingo de Carnaval, num
dos blocos que reconhece e homenageia icones da cultura negra carioca,
brasileira, atlantica, encontramos a maioria dos negros vendendo agua ou
catando latinhas pelo chdao do centro histérico do Rio de Janeiro.
(NEPOMUCENQ, 2011, p. 13)

A relacdo racial descrita por Nepomuceno também reflete claramente um componente
social e econdmico. Aponta ndo s6 para a falta de pessoas negras, mas para a sua presenca em
uma posicdo subalterna. Ndo se trata de qualquer proibigdo a sua presenca, mas da constru¢ao
de um espaco social especifico, dominado por outro grupo. E que tem sua producao simbdlica
baseada na imagem justamente do grupo excluido daquele espaco.

Neste sentido, é possivel pensar que o repertorio musical faz parte de um repertério

mais amplo de performances e a¢Ges coletivas ligadas a ocupacdo do espaco publico durante o
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carnaval, mas principalmente ligados a grupos especificos. O acionamento de um repertério
musical, como um elemento simbélico ligado a no¢oes de tradicdo e pertencimento, figura
como um elemento ativo na constru¢do de espacos sociais que se estendem para fora do
contexto carnavalesco. Ou seja, se estendem a um contexto social assimétrico, e
hierarquizado.

O fato de estes grupos realizarem apresentacGes, préstitos, desfiles, paradas ou
marchas, que acontecem em espaco publico, implica em um carater discursivo muito
especifico nestas praticas, que as diferencia, em termos sociais, de situacdes privadas.

Atualmente, a relacdo entre o publico e o privado permeia grande parte da vida
cotidiana das pessoas que vivem em sociedades capitalistas, e com isso, um senso comum
sobre estas categorias possibilita que elas tenham sido tratadas, inicialmente, sem maiores
problematizagdes, como uma simples oposicdo entre o que pertence, ou se refere ao que é
fechado ao individuo (ou grupo especifico), e o que pertence, ou se refere ao que é aberto a
todos.

Com isso, o entendimento de que o espaco publico citado até este momento se refere
as partes comuns, e de livre acesso na cidade, como ruas, pragas, etc., esta correto, e para a
argumentacao que vem sendo desenvolvida é adequada.

Entretanto, ao afirmar que a relacdo com os espacos publicos é uma questdo central
nas dinamicas sociais estabelecidas no carnaval, é preciso destacar as possibilidades
discursivas envolvidas na formacdo destes espacos.

A propria relacdo entre o publico e privado, longe de ser uma dinamica simples, se
estabelece em estreita relacdo com a forma de interagdo entre individuo e sociedade. Ou seja,
entre campos simbolicos, econdmicos e politicos, os conceitos de publico e privado se

estabelecem em estreita relacdo com os tipos e mecanismos de governo.

4.1 Carnaval e a esfera publica

Assim, ndo por acaso, o conceito de espaco publico, muitas vezes é tratado como
sindnimo de esfera ptblica, e assume uma conotacao essencialmente politica. Tendo, por isso,
sido utilizado como um conceito central nos estudos sobre democracia, como um espaco entre
o individuo e o estado.

Como Habermas afirma, em seu livro seminal sobre a concepcdo de esfera publica
(1989), nogoes sobre o que é publico e o que é privado sdo categorias que remontam a Grécia

antiga.
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Na totalmente desenvolvida cidade-estado grega, a esfera da pdlis, do
que era comum (Koiné) para os cidadaos livres, era estritamente separada da
esfera do oikos; na esfera do oikos, cada individuo esta em seu préprio reino
(idia). A vida puiblica, bios politikos, estava no mercado (Agora), mas claro
isso ndo significa que necessariamente ocorreu apenas nesta localidade
especifica. A esfera ptblica constituiu-se em discussao (lexis), que também
pode assumir as formas de consulta e de sentar-se em um tribunal, bem como
de acdo comum (praxis), seja isto o travar de guerra, ou a competicdo em
jogos atléticos. (HABERMAS, 1989, p.03, tradugdo nossa)’

Como o autor ressalta, este contraste entre as categorias de publico e privado, inscrito
nas leis romanas, e por este intermédio conhecido na Europa durante a Idade Média, ndo
possuia uso corrente, e ndo poderia ser aplicado no contexto do trabalho servil.

Assim, o autor afirma que de um ponto de vista sociologico, “uma esfera ptiblica no
sentido de um reino separado e distinto da esfera privada ndo parece ter existido na sociedade
feudal da alta idade média” (p.07), e destaca a relacdo social estabelecida na sociedade
burguesa na definicdo de seu conceito de esfera ptiblica.

Dentre os indmeros trabalhos que discutem a concepcao original de Habermans,
Losekann (2009) aponta que esta primeira formulacdo do conceito de esfera publica é
diretamente ligada a ideia de opinido ptblica, e implica no entendimento de um ptblico que

julga a partir da razdao. Segundo Losekann:

Seu esquema inicial compreendia a esfera privada composta pelo
espago intimo da familia e pela sociedade civil burguesa, atrelada ao trabalho
e a troca de mercadorias; a esfera ptiblica, que era composta por uma esfera
publica politica e uma esfera publica literaria da qual a primeira se originava.
Sendo assim, a esfera publica politica teria a funcdo fundamental de, através
da opinido publica, intermediar as relacdes entre o Estado e as necessidades
da sociedade. (LOSEKANN, 2009, p.4)

Losekann destaca que o conceito de esfera ptblica, ndo é um consenso, e que a
proposta de Habermas vem passando por diversas revisdes, dentre as quais, entre outras,
destaca a critica de inspiracdo feminista de Nancy Fraser (1992).

Fraser destaca que o conceito burgués de esfera publica erra ao supor que a equidade

social ndo é uma condicao para que haja paridade nas possibilidades de participacdao na esfera

71 “In the fully developed Greek city-state the sphere of the polis, which was common (koine) to the free
citizens, was strictly separated from the sphere of the oikos; in the sphere of the oikos, each individual is in his
own realm (idia). The public life, bios politikos, went on in the market place (agora), but of course this did not
mean that it occurred necessarily only in this specific locale. The public sphere was constituted in discussion
(lexis), which could also assume the forms of consultation and of sitting in the court of law, as well as in
common action (praxis), be it the waging of war or competition in athletic games.”
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publica, e destaca a participacdo de categorias sociais consideradas periféricas na criacdo de
publicos alternativos, que a autora propdoe chamar de “contra-publicos subalternos”
(FRASER, 1992, p.123, traducgdo nossa)’.

Segundo Fraser, este conceito busca destacar o carater paralelo destas diferentes arenas
discursivas, nas quais os membros de grupos sociais subalternos poderiam formular contra-
discursos de acordo com suas identidades e interesses.

A partir da proposta de Fraser, é possivel pensar que o carnaval de rua em muitos
casos atua como uma arena discursiva onde a praxis sonora delimita seu carater identitario.

O carnaval, pensado em relacdo ao seu carater discursivo, atua tanto sobre espago
publico, como sobre a esfera ptiblica.

Desta forma, destacar como o conceito de esfera ptblica tem sido utilizado em alguns
estudos, pode oferecer informacdes que ajudem a pensar o caso do carnaval de rua do Rio de
Janeiro.

Costa e Avritzer (2004) destacam que, inicialmente, as teorias da transicdo
democratica tiveram papel de destaque nos estudos sobre a esfera ptiblica nas ciéncias sociais
na America Latina, focalizando o aspecto institucional dos processos de democratizacao.
Assim, é a partir da década de 90 que comeca a se consolidar uma abordagem de cunho mais
sociologico, na qual os conceitos de sociedade civil e espaco publico sao incorporados como

elementos chave. Sob esta abordagem afirmam que:

[...] [A]o lado da construgdo de instituicdes democraticas (elei¢Oes
livres, parlamento ativo, liberdade de imprensa, etc.), a vigéncia da
democracia implica na incorporacdao dos valores democraticos "as praticas
cotidianas" (Avritzer, 1996: 143). Nesse caso, a analise dos processos sociais
de transformacdo verificados no escopo da democratizacdo ndo poderia
permanecer confinada a esfera institucional, deveria, ao contrario, penetrar o
tecido das relacdes sociais e da cultura politica gestadas nesse nivel,
revelando as modificacdes ai observadas. Dessa forma, a critica sociologica
as teorias da transicdo indica a necessidade de se estudar,
reconstrutivamente, o padrdo concreto de relacionamento entre o estado, as
instituicOes politicas e a sociedade, mostrando que nessas interfaces habita,
precisamente, o movimento de construcdo da democracia. (COSTA;
AVRITZER, 2004, p.704).

Assim, com o intuito de pensar especificamente no uso deste conceito no Brasil, Costa
(1999) destaca diferentes modelos tedricos de categorizacdo da esfera publica, que segundo o

autor, aparecem de forma explicita ou implicita no debate brasileiro.

72 “subaltern counterpublics”.
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Para tal, utiliza como referéncia o trabalho de Benhabib (1992), onde esta autora
destaca trés modelos teéricos diferentes de concepcao do espaco publico.

O primeiro modelo, chamado por Benhabib de modelo agonistico, utiliza como
referéncia o pensamento de Hannah Arendt e representa “a visao do espacgo publico comum a
tradicdo da ‘virtude republicana’ ou ‘virtude civica’” (BENHABIB, 1992, p.73, traducdo
nossa)”. O segundo modelo, chamado de modelo liberal, provém da tradigdo liberal e baseia-
se na visdo proposta “ particularmente por aqueles liberais que, comecando com Kant, fazem
o problema de uma ‘ordem publica justa e estavel’ o centro de seu pensamento politico.”
(idem, tradugdo nossa)™. Por fim, o ultimo modelo proposto por Benhabib é o modelo
discursivo, que ¢é baseado no trabalho de Habermas.

Partindo destes trés modelos destacados por Benhabib, Costa (1999) propde que, no
caso das abordagens utilizadas no Brasil, seria mais adequado pensar em quatro modelos de
concepc¢ao da esfera ptiblica, e assim sugere algumas modificagGes a proposta de Benhabib.
Inicialmente, Costa propoe a insercdio do modelo chamado de modelo da “sociedade de
massas”, e em seguida, o autor destaca o modelo chamado por Benhabib de agonistico, como
o modelo de inspiracdo republicana; o modelo pluralista substitui o liberal, e o modelo
discursivo é mantido.

Segundo o autor, 0 modelo de concepc¢ao do espaco publico que ele chama de modelo
da sociedade de massa tem sido utilizado de forma hegemonica entre os teodricos da
comunicacdo na America Latina.

Esta concepcdo se relaciona com o entendimento de que, diferentemente do caso
europeu, a America Latina ndo teria passado pelas circunstancias que supostamente seriam
necessarias para uma transicdo a modernidade, e com isso, experimentariamos uma
modernidade tardia, na qual os meios de comunicacao de massa teriam papel de destaque em
um processo de “déstradicionalizacdo das sociedades latino-americanas” (COSTA, 1999)
Costa aponta que, sob esta concepcdo, os meios de comunicacdao de massa dominariam a
esfera publica influindo nos processos politicos democraticos, enquanto o publico, neste
contexto, seria formado por consumidores em um papel passivo.

Ja na concepgao que Costa chamou de modelo de inspiracao republicana, modelo que
utiliza o trabalho de Hanna Arendt como referéncia, o autor destaca a ideia de que a politica

seria a esfera na qual se constitui o proprio processo de socializacdo, e desta forma a vida

73 "“The view of public space common to the ‘republican virtue’ or ‘civic virtue’ tradition.”
74 “particularly by those liberals who, beginning with Kant, make the problem of a ‘just and stable public
order" the center of their political thinking.”
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social e a vida politica ndo poderiam ser separadas. Nesta concepcdo, o espago publico seria
entendido como um elemento central no qual a sociedade se auto-organiza.

Nos estudos que seguem a orientacdo chamada pluralista, a esfera publica é entendida
como o espaco de acdo no qual os diferentes atores, buscando concretizar seus interesses,
disputam por visibilidade. Nesta concepcdo, o autor ressalta que ndo haveria uma distingao
entre grupos de interesses econdmicos e grupos da sociedade civil, e que instrumentalizando o
espaco publico para assegurar seus interesses, estes grupos utilizariam as formas de acdo que
lhe seriam possiveis.

Assim, formas de acdo de um movimento social seriam diferentes das de um grupo
que exerce pressdo politica através de lobbies, mas isto indicaria apenas a diferenca entre os
recursos que podem ser mobilizados por cada um desses atores.

Segundo Costa, nenhum destes modelos é isento de problemas ao ser aplicado ao
estudo do caso brasileiro. Para o autor, os usos destas concepgdes de espaco publico, em
estudos brasileiros, indicam, sobretudo, interpretacdes diferentes de como se da o processo de
democratizacdao e mesmo do que é democracia.

Se pensarmos no caso do carnaval de rua a partir destes modelos elencados por Costa,
é possivel destacar caracteristicas de cada um que ajudam em uma andlise do caso em
questdo. E possivel destacar a relacdo com a imprensa como um vetor discursivo importante
na atuacao dos blocos, mas também € possivel pensar que a organizacdo em torno dos blocos
possibilita a formacdo de arenas discursivas proprias, como contra publicos subalternos. Outro
ponto importante para pensar o caso do carnaval de rua carioca é a relacdo entre grupos de
interesses economicos e grupos da sociedade civil.

Sob esta perspectiva, a formacdo de arenas discursivas no contexto carnavalesco pode
atuar como um vetor politico importante, pois participa da formacdo do espaco publico, mas
também participa da formacdo de esferas publicas alternativas.

Assim, se por um lado a imprensa tem uma relacao histérica com o carnaval de rua, e
com isso vem participando de sua atuacdo como vetor discursivo na esfera publica, por outro
lado, os processos de socializagdo permitem a formacao de arenas discursivas especificas. Em
um contexto em que diferentes grupos, tanto da sociedade civil, como econdmicos, e
politicos, atuam a partir de seus interesses.

Ainda é importante destacar que um fator determinante na atuacdo destes novos
grupos € sua relacdo com as midias sociais e as novas plataformas de comunicacdo advindas
com a internet. Que possibilita um carater discursivo independente da imprensa, ao mesmo

tempo em que atua como uma arena discursiva prépria.
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Tendo como foco a relagdo entre estas novas formas de comunicagdo que vem
surgindo com a internet, e a possibilidade de constituicio de uma nova esfera publica
transnacional, Bohman afirma que os novos espacos criados no ambiente virtual permitem a
ideia de uma esfera publica global, formada na intersecdo de diversos publicos locais.
“[U]ma forma de publicidade que resulta em um ptiblico de publicos, ao invés de uma esfera
publica unificada baseada em uma cultura ou identidade comum.”(2004, p.152, traducao
nossa)”.

Para Bohman é importante evitar determinismos tecnologicos sobre estas novas
formas de espago, e neste sentido, argumenta que é importante distinguir o aparato
tecnologico que permite a comunicacdo em rede (hardware) das configuragcdes que estipulam
a forma de comunicacdo em rede (software).

Assim, sendo o software o responsavel por determinar a forma como se da a
comunicagdo na rede, a formacdo de uma esfera ptblica na internet ndo seria inerente ao
processo tecnolégico. A formacdao de uma esfera publica na internet dependeria de que os
usuarios desta rede se engajassem nesta funcao.

Neste ponto, é importante destacar que desde 2004, quando Bohman escreve, o papel
da internet na vida cotidiana das pessoas s6 vem crescendo. De modo que em quase uma
década depois, ao tratar da relacdo entre os espacos fisicos e os espacos publicos, Parkinson

(2012) ja percebe o papel da internet de outra forma. Apontando que:

No6s vivemos em um mundo interconectado on-line. A esfera ptblica,
esse reino da conversa e acdo politica entre o estado e a sociedade, irrompeu
do mercado e da casa de café hd muito tempo, mas nos anos recentes,
mesmo as paginas de jornais e as transmissoes da midia foram substituidas.
Atualmente, a esfera ptiblica é virtual, digital, e dispersa através de bilhoes
de desktops, laptops, telefones celulares, e PDAs. Como resultado, a esfera
ptblica ndo é apenas uma indulgencia burguesa, mas um fenémeno global.
(p. 01, traducdo nossa).”

Enquanto Bohman (2004) pensa no papel que a internet pode ter sobre a criacao de
esferas publicas em diferentes niveis (do local ao transnacional), e entende que estes niveis
poderiam ser encadeados de forma que os individuos poderiam participar de determinadas

partes da cadeia formada, Parkinson (2012) destaca que, mesmo com o uso crescente das

75 “a form of publicity that results in a public of publics rather than a unified public sphere based in a common
culture or identity”.

76 “We live in an online, interconnected world. The public sphere, that realm of political talk and action
between the state and society, burst out of the market and the coffee house long ago, but in recent years even the
pages of newspapers and the broadcast media have been superseded. Now, the public sphere is virtual, digital,
and dispersed across billions of desktops, laptops, mobile phones, and PDAs. As a result, the public sphere is not
just a bourgeois indulgence but a global phenomenon.”
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midias digitais como espaco de didlogo politico, este didlogo é sempre feito por pessoas de
verdade, que ocupam, dividem e disputam o espaco fisico em que se encontram.

Assim, para Parkinson (2012) a democracia dependeria antes de tudo, e mesmo neste
contexto de interacdo virtual, de um espaco fisico. Com o intuito de ressaltar a importancia do
espaco fisico para a esfera publica, o autor adota uma posicao diferente da maior parte dos
autores que tratam desta questdo, diferenciando os conceitos de espago publico e esfera
publica, no sentido em que o espaco publico seria o espaco fisico da esfera publica.

Este ponto é fundamental para o caso tratado nesta tese, pois possibilita a insercdo do
carater de agéncia da praxis no conceito de esfera ptiblica, ao mesmo tempo em que destaca a
acdo, e o uso do espaco como elementos importantes na formacgao de uma arena discursiva.

O autor defende a ideia de uma abordagem performativa sobre a politica, e aponta que
o simples fato de andar a pé na rua, apesar de ser um fato que pode parecer uma liberdade
corriqueira em uma sociedade democratica, muitas vezes pode ser uma questdo extremamente
complexa. (p.02).

Adotando uma perspectiva proxima a de Tilly(2006a), para Parkinson ndo é possivel
pensar em um processo democratico, sem que haja um espaco fisico no qual os papeis
politicos possam ser performatizados. Segundo o autor, os processos politicos necessitam de
performances especificas dos atores sociais envolvidos, que sustentem os posicionamentos
politicos em questao.

Esta abordagem da politica, sob uma perspectiva performativa, entende que os agentes
politicos s6 poderiam atingir seus objetivos de convencimento utilizando como ferramenta
uma atuacdo performatica (dramatica) para tornarem-se convincentes (PARKINSON, 2012,
p.34). Parkinson aponta ainda, que pensar a politica em termos performativos, é uma

perspectiva que possui um grande histdrico, remontando a Grécia antiga. Para Parkinson:

E importante ressaltar que neste caso, estruturas narrativas e
dramaturgia ndo sao apenas dispositivos heuristicos para explicar o processo
politico; eles sdo a forma como a politica realmente procede. Atores politicos
fazem sentido do mundo em termos draméaticos porque esta é a ferramenta
que permite a estes atores a tentativa de “criar ordem e estrutura em
situacbes potencialmente instaveis.” (Hajer, 2009). (PARKINSON, 2012,
p.35, tradugdo nossa)”’

77 “It is important to stress that on this account, narrative structures and dramaturgy are not just heuristic
devices to explain political processes; it is how politics really proceeds. Political actors make sense of the world
in dramatic terms because it is the tool that allows those actors to attempt ‘to create order and structure in
potentially unstable situations’ (Hajer, 2009).”
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Assim, se por um lado a proposta de Parkinson separa conceitualmente a esfera
publica do espago publico, por outro lado € possivel pensar que ela aponta para um carater de
complementaridade entre estes dois conceitos, ao incluir o uso do espaco publico (fisico e
virtual), como o meio necessario, pelo qual a esfera publica se estabelece.

Sob esta perspectiva, é possivel retomar a ideia defendida anteriormente, sobre a
relacdo intrinseca do carnaval com a ocupacao do espaco publico, e com uma nova concepgao
politica desta ocupacdo. Neste ponto, ja é possivel destacar um embasamento tedrico que
relaciona o carnaval ao campo politico a partir da sua praxis sonora, com a formacdo de
discursos, categorias sociais, e repertérios musicais, de acdo, e de ocupacdo do espago/esfera
publica.

E possivel afirmar que um ponto comum entre as performances ligadas ao carnaval de
rua atual, é o fato de que eles se baseiam em acdes coletivas em espaco publico. Em
performances coletivas que formam um repertério das acdes. Neste repertorio, dentre estas
performances, é possivel destacar a marcha, ou desfile, como elemento central no carnaval de
rua.

A relacdo com o uso do espaco publico é um ponto central na atuagdo de diversos
grupos, e é um tema que pode ser percebido em diferentes discursos.

Dentre os grupos selecionados neste estudo para a realizacao do trabalho de campo,
esta questdo aparece de forma mais ou menos explicita na atuacao de todos.

Entretanto, ao enfatizar o carater politico e discursivo da ocupagdo do espaco publico,
é importante destacar que a ocupacdo e uso do espaco publico também se relacionam com a
fruicao no uso destes espacos, que normalmente sdo ocupados para outros fins.

A fruicdo em ocupar espacos que normalmente tem seu uso como meio de socializacao
negado, como por exemplo, uma grande avenida, um viaduto destinado a passagem de carros,
ou as escadarias de um prédio publico, é um elemento que me foi destacado por diversos
folides com quem conversei, e que eu mesmo pude experimentar em algumas ocasides. Com
um sentido proximo, muitas vezes ocupar areas da cidade que normalmente ndao seriam
ocupadas por aquele grupo de pessoas também. E muito comum, também, observar folides

escalarem estatuas, arvores, pontos de dnibus, postes e bancas de jornal.

Figura 18 — Folides na estatua, Cordao do Boi Tolo, 2009
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(Fonte: Foto do autor)

Neste sentido, é possivel destacar que a ocupacdao do centro da cidade, que concentra
areas comerciais, e que normalmente servem apenas de passagem também possui este
componente de fruicdo na subversao do espaco publico com um uso social.

A possibilidade de improviso e subversdo carnavalesca possibilita uma série de
performances que normalmente seriam proibidas, como escalar as estatuas da Assembleia
Legislativa do Rio de Janeiro, por exemplo.

Conforme essas performances vao sendo acionadas elas passam a formar repertorios
de acdo coletiva proprias do carnaval.

Corroborando mais uma vez a perspectiva de Tilly sobre a relacdo entre as
possibilidades de disputa politica e os tipos de regime politico, é possivel destacar que os
repertorios de acdo coletiva em espaco publico ligados ao carnaval se sobrepdem com outros
repertdrios de acdo coletiva politica, e muitas vezes o limite entre uma situagdo e outra nao
pode ser definido com clareza. Tanto em termos de tipo de performance como de sentido

(cultural ou politico).
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Isto ndo quer dizer que o carnaval seja um momento essencialmente politico, e que
qualquer acdo que ndo cumpra todas as regras € uma subversao da ordem, mas aponta para a
possibilidade que isso ocorra. Neste contexto, diferentes formas de acdo coletiva se
relacionam com a mesma POS, e compartilham determinadas performances comuns aos seus

repertdrios.

Figura 19 — Bloco Boi Tolo, 2009

(Fonte: Foto do autor)
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Figura 20 — Ocupacgao da Alerj, 2013

(Fonte: MAXX, 2013, em linha)

Figura 21 — Protesto contra a agao da Guarda Municipal
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(Fonte: DESLIGA DOS BLOCQOS, 19 fev. 2016, em linha)

Nestas fotos é possivel observar como determinadas performances integram os
repertorios de agdo politica e carnavalesca, e como alguns eventos poderiam ser enquadrados
nas duas categorias. Tremular uma bandeira, exibir cartazes com reivindicagdes, ou ocupar
espacos onde ocorrem decisdes politicas, sdo performances que podem conter muitos
significados, e inclusive possuir sentidos diferentes para cada um dos participantes destes atos
coletivos.

Assim, entendendo que existe uma relacdo de reciprocidade entre as possibilidades de
performance politica e as possibilidades de performance carnavalesca, é possivel pensar que o
tipo de mobilizacdo publica que o carnaval constréi, ao estabelecer-se como um processo que
reestrutura as possibilidades de relacao entre individuo, sociedade e Estado, articula uma série
de préticas e elementos simbélicos, que permeiam as outras formas de mobilizacdo ptblica.
As diferentes possibilidades discursivas, politicas e performaticas envolvidas no carnaval de
rua figuram como um elemento importante a ser analisado neste processo atual de ocupagao

do espaco publico pelo carnaval de rua.

4.2 Repertorios de acao coletiva no Rio de Janeiro
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A performance de marchar em espaco publico pode permear diferentes repertoérios de
acdo coletiva, e com isso é importante destacar alguns fatos sobre a conjuntura politica no
qual este processo de ocupacao do espaco publico pelo carnaval de rua se insere.

Em um contexto internacional, o ano de 2011 foi marcado por uma serie de
manifestagdes politicas ao redor do mundo’ em que é possivel destacar a ocupacdo do espago
publico, como forma de protesto, como uma performance comum a diferentes repertérios de
acao coletiva.

Neste ano também aconteceram algumas manifestacoes de protesto no Rio de Janeiro,
e o ato performatico de marchar em espaco publico como forma de protesto ou demanda,

pode ser percebido na atuacao de diferentes atores. A seguir destaco alguns exemplos.

Protesto dos bombeiro no Rio atrai cerca de 27 mil, diz PM -
Informacdo é da tenente-coronel Claudia Lovain, comandante do 19° BPM.
Moradores de Copacabana mostram apoio a marcha dos bombeiros. (LETA,
2011, em linha)

Manifestagdo contra corrupgdo leva dois mil a Copacabana, diz PM
— Evento foi organizado nas redes sociais. Brasilia, Salvador e Sdo Paulo
também tiveram protestos. (MANIFESTAGAO, 12 out. 2011, em linha)

Rio se une em manifestagdo para garantir royalties do petréleo —
Cerca de 150 mil pessoas participaram do ato ptiblico “Contra a Injustica —
Em Defesa do Rio” (BRITO; COLBERT, 10 nov. 2011, em linha)

E possivel observar tanto manifestacdes contra a corrup¢io no governo, como marchas
promovidas pelo préprio governo, demandando a manuten¢do do direito aos royalties do
petréleo. O que indica que esta performance em si ndo possui contetido politico préprio, e
pode assumir diferentes discursos.

Em 2013, a partir de manifestacdes de protesto contra o aumento na passagem de
onibus em algumas capitais brasileiras, como Porto Alegre, Rio de Janeiro e Sao Paulo,
irrompem uma série de protestos politicos por todo o Brasil.

Em um contexto de reivindicacdes contra a atuacdo do governo, os protestos daquele
ano assumiram outra conotacdo com diversos confrontos entre a policia e os manifestantes.
Fato que levou a uma escalada na violéncia destes confrontos.

Em 2015, novamente uma serie de passeatas tomaram as ruas de algumas cidades
brasileiras, tendo como foco manifestacdes contra o governo. Neste ano e no ano seguinte,

quando ocorreu o impeachment da Presidente Dilma Rousseff’, a performance de marchar em

78 Dentre as quais € possivel citar a Primavera Arabe e o Movimento Occupy Wall Street, dentre outros.
79 A destituicdo de Dilma Rousseff da Presidéncia da Repiblica, foi um processo extremamente controverso.
Nado é possivel abordar todas as implicagdes politicas, sociais e culturais deste processo, nem dos
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espaco publico foi acionada tanto pelos grupos a favor do impeachment como pelos grupos
que consideravam a destituicao da presidente eleita um golpe politico. Em alguns momentos
foi possivel observar passeatas a favor e contra o impeachment acontecendo em locais
diferentes, ao mesmo tempo.

Assim, é possivel perceber que o acionamento da performance de marchar em espago
ptublico com uma proposicao politica também se estabelece como parte importante de
diferentes repertérios de acao coletiva. Estes repertorios se influenciam mutuamente, e podem
tornar os limites entre uma coisa e outra ténues ou inexistentes.

Ao mesmo tempo em que as performances carnavalescas influenciam as performances
politicas, as performances politicas também influenciam as performances carnavalescas.

Como forma de abordar algumas possibilidades de formacdo discursiva e politica no
carnaval atual é possivel destacar a atuacao de dois blocos, que tratam esta questdao de forma
consciente e explicita. O Cordao do Boi Tolo, e o bloco Planta na Mente.

No contexto atual, o carnaval de rua assume uma formagdo discursiva extremamente
heterogénea, e pode comportar diferentes posicoes.

Em alguns casos, os grupos carnavalescos atuam com propostas politicas explicitas em
seus discursos e performances, e em outros, esta atuacao se da de forma menos explicita, a
partir da ocupagao e controle do espaco, e de nogOes de pertencimento social ligadas a
hierarquizacao socio-espacial da cidade.

Os dois grupos destacados aqui ndo encerram as possibilidades politicas, de acdo, e
performaticas que atualmente podem ser observadas no carnaval de rua, nem tampouco
representam nenhum sentido sobre a totalidade dos blocos que atuam neste contexto. Sao
casos especificos a partir dos quais, é possivel fazer algumas reflexdes sobre o papel destes
grupos como agentes politicos.

A escolha por destacar a atuacdao de grupos que possuem um discurso estruturado e
publico sobre a propria atuagdo como demanda politica, focaliza a relagdo discursiva destes
grupos no ambito da esfera publica, e complementa uma reflexdao sobre a relagdo dos vetores
que compdem a praxis sonora.

Em seus perfis no Facebook, estes grupos se descrevem da seguinte forma:

Cordao do Boi Tolo

"Era uma vez um ensolarado domingo de carnaval, em que vocé
consegue, com muito esforco, superar a ressaca do dia anterior e acordar
cedo so6 para pular no Corddo do Boitatd. Entdo vocé, folido de carteirinha,

desdobramentos politicos que sucedem até os dias atuais.
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finalmente chega na rua do Mercado e da de cara com varios outros folides,
todos desconsolados e 6rfaos do tradicional bloco carioca. Se vocé também
viveu essa situacdo, certamente ndao desanimou. Porque ali, naquela mesma
rua e com aquelas mesmas pessoas, VOCE viu nascer o mais novo "melhor
bloco de todos os tempos!

E o ja tradicional Corddo do Boi Tolo! O corddo sai pelas ruas do
Centro sem carro de som, com musicos tocando marchinhas com
instrumentos de sopro e percussdao. Nem pense em ir sem estar fantasiado,
pois esse é um dos grandes charmes do bloco. Quase 100% dos foliGes
desfila com fantasias caprichadas e bem-humoradas."

Informac6es do tradicional bloco popular carioca:

Data de fundacdo: 26 de fevereiro de 2006 Local: Praca XV - Centro
do Rio

* Cordao criado por combustdo espontanea em 26/02/2006

* Nao possui hierarquia nem propriedades

* Existe através do encontro de folides no domingo de carnaval

* Exerce o carnaval livre, auténtico, espontaneo e irreverente

* Entende o carnaval de rua como a mais legitima manifestacdo de
cultura do povo carioca

* Ndo paga e nao recebe nada

* Repudia a mercantilizacdo do carnaval e a privatizagdo do espago
publico

(CORDAO DO BOI TOLO, em linha )

Planta na Mente

Fundado em outubro de 2010 como bloco carnavalesco, o Planta na
Mente é um coletivo que defende a legalizacdo da maconha para todos os
seus usos. Apods estrear no Carnaval 2011 com dois desfiles na Lapa para
mais de mil pessoas, o bloco participou das trés Marchas da Maconha
realizadas no Estado do Rio de Janeiro, além de promover eventos pela
discussdo e conscientizacdo sobre a proibicdo da maconha e seus efeitos na
sociedade.

Estamos recomecando a fazer os ensaios abertos para o carnaval 2017!
Fique ligado e participe tocando, cantando, interagindo...!

O CinePlanta é mais uma iniciativa do Bloco e pretende exibir
mensalmente, em locais diversos, filmes de curta e longa-metragem sobre a
cultura candbica, com debates subsequentes sobre as questdes levantadas em
cada sessao.

Planta na Mente!
(PLANTA NA MENTE, em linha)

A partir da autodescricdo destes grupos, € possivel destacar as demandas politicas de
cada um de forma bem clara.

A reivindicacdo politica do Cordao do Boi Tolo se refere ao proprio carnaval e consiste
em uma oposicdo aos mecanismos de oficializacdo da festa. O bloco se opde as relacdes

econdmicas exercidas no contexto carnavalesco e propde uma comemoragao espontanea. A
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ocupacao do espaco publico tem papel importante nesta demanda, pois os mecanismos de
organizacdo da festa exercidos pelo poder publico tratam principalmente da organizacdo do
direito de uso deste espaco.

Apesar de esta ser uma reivindicacdo politica que em principio ndo extrapolaria o
contexto carnavalesco, por ter como foco de demanda uma possibilidade de acdo no préprio
carnaval, é possivel retomar algumas das consideracdes feitas anteriormente, e destacar que,
se o uso do espaco nestes desfiles participa da formagdo de categorias sociais, e de uma
hierarquizagao simbdlica sobre a cidade; uma reivindicagao sobre a forma de uso deste espacgo
se relaciona diretamente com a formacao social da cidade.

Ja a reivindicacdo politica do Planta na Mente é mais especifica, e se refere a
“legalizacao da maconha para todos os seus usos”. Neste caso, a reivindicacdo tem como
objeto uma questdo legal, que ndo se relaciona diretamente com o carnaval.

Assim, é possivel abordar as formagdes politicas destes grupos no contexto do
carnaval de rua atual, a partir de uma perspectiva muito proxima as utilizadas no estudo de
outras mobiliza¢Oes coletivas, como os movimentos sociais.

Analisando as formas de reivindicacdao politica e a relacdo delas com movimentos
sociais, Tilly (2006a) destaca que existem trés formas principais de reivindicacdo, de acordo
com o que elas se baseiam. Assim, uma reivindicacdio pode ser (1) identitaria, quando
reivindica o reconhecimento de determinado grupo; (2) de suporte, quando busca afirmar os
lagos e semelhancas com outros atores politicos; e (3) programaticas, quando envolvem apoio
ou oposicao a agdes propostas pelos objetos de rivindicacoes. Estas trés formas possuem uma
relacdo de dependencia, na ordem em que sdo apresentadas, pois sem uma identidade
reconhecida, dificilmente pode haver uma reivindicacao de suporte politico, e sem um suporte
politico, dificilmente pode haver suporte a um programa.

Os dois grupos destacados se enquadram nestas categorias de reivindicacdo politica, o
que corrobora a perspectiva de uma abordagem mais proxima de um movimento social, mas é
necessario cautela ao lidar com limites tdo ténues.

Segundo Tilly, o termo "movimento social" é um termo utilizado, de forma livre, como
referéncia a todo tipo de causa popular, e abrangendo também as pessoas e as organizagoes
que participam delas. Para o Tilly, isso se deve, em parte, ao fato de que, a0 menos em paises
relativamente democraticos, 0s movimentos sociais se tornaram tdo comuns, que passaram a
ser encarados como uma forma “natural” de reivindicacao.

Tal perspectiva, no entanto, leva a um entendimento equivocado sobre como 0s

movimentos sociais realmente se configuram, pois, como Tilly ressalta, nem toda
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reivindicacdo deve ser entendida como um movimento social e na verdade os movimentos
sociais sao uma possibilidade recente, e cujo inicio remonta ao século XVIII.

Movimentos sociais, entdo, seriam diferentes de outras formas de reivindicacdo porque
envolvem a combinagdo de trés vetores principais. (1) Campanhas® continuadas de
reivindicacdo; (2) uma variedade de performances publicas, como marchas, procissoes,
ocupacgoes, piquetes, peticOes, etc.; e (3) a exibicdo publica e repetida de quatro elementos:
merecimento, unidade, niimeros e compromisso (WUNC)".

Assim, Tilly aponta que os movimentos sociais tém como caracteristicas especificas,
ndo procederem como atos isolados, mas como campanhas que interagem entre si; e serem
campanhas que possuem foco em objetos especificos. Objetos estes, que muitas vezes sao 0s
detentores do poder, mas que também podem se referir a outros atores politicos, ou mesmo o
publico em geral.

Os movimentos sociais podem combinar os trés modos de reivindicagdo; e a relacdao
entre identidade, suporte e programa pode dar destaque a qualquer um destes elementos de
forma variada. Podendo variar de movimento para movimento, entre diferentes membros de
um movimento especifico, ou durante determinadas fases do movimento.

A partir desta classificacdo, é possivel destacar que grupos como o Cordao do Boi Tolo
e o Planta na Mente tém como parte de sua propria constituicdo uma reivindicagao politica.
No caso do Planta na Mente, é possivel pensar que o bloco se encontra em uma situacao
limitrofe entre uma pratica cultural e um movimento social.

Ao abordar a relacdo entre musica e movimentos sociais, um primeiro ponto que pode
ser destacado é a questdo identitaria como base de qualquer reivindicacdao politica. E neste
sentido a relacao mais evidente entre estes dois elementos é a que se estabelece nas producoes
e repertorios musicais ligados a movimentos sociais.

Para Eyerman e Jamison (1998) os movimentos sociais ndo seriam apenas atividades
politicas, mas espagos de experimentacdo e mistura, nos quais diferentes elementos culturais
podem se desenvolver, e onde diferentes tipos de significado poderiam ser criados e
associados a musica.

Os autores destacam que muitas vezes o trabalho cultural envolvido em movimentos

sociais muitas vezes é tratado de forma menor, se comparado ao tratamento de questdes

80 Segundo Tilly (2006b, p. 292), uma campanha deve ser entendida como um empenho publico, organizado e
continuado, em realizar reivindicagdes coletivas, que tém uma autoridade especifica como alvo. Assim,
“Diferentemente a uma demonstragdo, uma peti¢ao, uma declaracdo ou um encontro de massa, uma campanha se
estende além de qualquer evento unico”(TILLY, 2006a, p.53)

81 “worthiness, unity, numbers, and commitment”(TILLY, 2006a, p.53)
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politicas mais imediatas, e assim, para muitos pesquisadores dos movimentos sociais “a
cultura é vista como a ‘moldura’ que estrutura o movimento ‘real’ da atividade politica”
(EYERMAN; JAMISON, 1998, p.11, traducdo nossa)®. Assim, a partir de categorias
politicas como ideologia, estratégia e organizacdo, a questdo principal em foco seria a
efetividade com a qual os movimentos sociais conseguem cumprir seus objetivos politicos.

Entretanto, os autores salientam que os movimentos sociais, muitas vezes podem ter
um impacto mais profundo e duradouro na sociedade como um transformador cultural, do que
por suas conquistas politicas.

Apontam com isso, que muitas vezes determinados movimentos sociais podem ser
considerados mais importantes como atores culturais do que politicos, e neste sentido,
destacam a mobilizacdo da tradicdo como uma questdo central neste processo. Desta forma, as
tradi¢Oes culturais acionadas neste contexto, sdo “feitas e refeitas” (EYERMAN; JAMISON,
1998, p.07), de modo que mesmo depois da dissolugdo do movimento social, poderiam
continuar a carregar o elemento simbélico e politico, e mesmo servir como fonte para futuras
mobilizacdes.

E possivel destacar que a abordagem de Eyerman e Jamison, ressaltando o carater
ativo da musica como produtora de sentidos, privilegia o papel da musica, sobretudo como
um elemento capaz de acionar e ressignificar identidades e tradicdes, que sdo reconstruidas
nos movimentos sociais. Com isso, os autores procuram destacar que a musica exerce um
papel que vai muito além de uma funcdao mobilizadora, e propde os conceitos de “acdo
exemplar” e “praxis cognitiva”.

Eyerman e Jamison entendem que as relagoes entre cultura e politica, e entre musica e
movimentos sociais, se ddo em um processo de aprendizagem coletiva, e utiliza uma
abordagem cognitiva, sob a qual busca caracterizar a expressdo musical nos movimentos

sociais como parte de uma praxis cognitiva.

A abordagem cognitiva concentra a atencao na construcdo de ideias no
seio dos movimentos sociais, e no papel dos intelectuais destes movimentos
na articulacdo da identidade coletiva dos movimentos sociais. A abordagem
cognitiva entende os movimentos sociais principalmente como produtores de
conhecimento, como forgas sociais abrindo espagos para a producdo de
novas formas de conhecimento. Ao focar a dimensdo cognitiva, o nosso
objetivo mais geral foi tornar o conteudo da atividade do movimento social,
em vez de sua forma ou organizacdo, o foco central da analise.
(EYERMAN; JAMISON, 1998, p.21, tradugdo nossa)®

82 “culture is viewed as a ‘frame’ that structures the ‘real’ movement of political activity.”

83 “The cognitive approach focuses attention on the construction of ideas within social movements, and on the
role of movement intellectuals in articulating the collective identity of social movements. The cognitive
approach views social movements primarily as knowledge producers, as social forces opening spaces for the
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A partir desta abordagem, os autores propoem trés dimensdes da praxis cognitiva. A
cosmologica, a técnica e a organizacional. A dimensao cosmolégica se refere ao componente
ideol6gico, que os autores chamam de mensagens utdpicas que 0s movimentos sociais
sustentam. A dimensdo tecnolégica se refere as técnicas de performance utilizadas pelos
ativistas no papel de produtores culturais. E a dimensao organizacional se refere a ideia de
que a musica pode influenciar na participacao de atores sociais, tanto nas performances como
em sua criagao.

Assim, entende-se que 0os movimentos sociais, apesar de serem um produto especifico
das condicOes sociopoliticas proprias de determinado tempo e lugar, apresentam-se como um
processo em formacdo, capaz de transcender as estruturas das quais provém, e criar novos
contextos, espacos e significados. Como praxis cognitiva, a musica contribuiria para a
formacdo das préprias ideias sustentadas pelos movimentos sociais, e, desta forma o papel da
musica nos movimentos sociais seria bem mais amplo do que um uso simplesmente funcional,
atuando como uma acdo exemplar.

Para os autores a nocao de acdo exemplar vincula de forma estreita os movimentos
sociais e a cultura, e ressaltado que a acdo exemplar além de ser simbdlica em varios sentidos,
também se refere a uma representacdo cultural real (como a musica), sendo com isso
artefatual e material.

Neste sentido, se por um lado a abordagem de Eyerman e Jamison compreende a
pratica musical dentro de uma praxis cognitiva dos movimentos sociais, por outro lado, é
possivel pensar que, em um sentido contrario, uma determinada praxis sonora, mesmo que
ndo se relacione diretamente com uma posicao politica ou movimento social, pode estabelecer
um espaco publico, e determinar a possibilidade de acionamento de uma série de
performances que podem ser comuns a uma mobilizacdo politica ou cultural. Como marchar
em espaco publico, por exemplo.

Sob esta perspectiva, é possivel pensar que o fato do carnaval conceder uma estrutura
publica a sua praxis sonora, onde é possivel acionar elementos deliberadamente opostos a
ordem vigente, possibilita certas praticas em espagos publicos, que podem criar novos
sentidos, atores e formas de acdo; novos repertorios.

Deste modo, é possivel retomar a perspectiva proposta por Tilly (2006a), e destacar

que o acionamento de determinadas performances, que s6 seriam possiveis neste contexto

production of new forms of knowledge. By focusing on the cognitive dimension, our more general aim was to
make the content of social movement activity, rather than its form or organization, the central focus of analysis.”
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carnavalesco, estabelecem novos formas de comunicacdo e estruturam relacdes que
perpassam diferentes campos e podem se estender por outros contextos.

Neste processo, podem mudar a relacdo entre a praxis sonora e o campo de producao
na qual esta se estrutura, estabelecendo a possibilidade de emergéncia de determinados
simbolos e praticas musicais, mas pode também estabelecer a possibilidade de emergéncia de
novos atores e performances politicas.

As reivindicacdes coletivas, e 0 modo como estas reivindicacdes sao feitas, emergem
de identidades, vinculos sociais e organizacoes cotidianas (TILLY, 2006a, p.42). No decorrer
destas performances, de forma cumulativa, seria criado um sistema simbélico capaz de
estabelecer um repertorio de acdes consideradas validas e eficazes politicamente. E o tipo de
regime se relaciona neste contexto, estabelecendo quais tipos de performances sdo tolerados, e
quais tipos sdo proibidos, bem como determinando o tipo de punicdao que seria aplicado em
cada situagdo.

Assim, a “interacdo destes trés elementos - organizacao social cotidiana, experiéncia
acumulada em disputas, e intervencdo do regime - produz alteragbes incrementais em
performances contenciosas” (TILLY, 2006a, p.43, tradugdo nossa)* que com o tempo vio
estabelecendo repertorios, e com isso Tilly destaca o papel da histéria dos movimentos em
seus repertorios.

Neste ponto, retomando a ideia defendida anteriormente, de que na cidade do Rio de
Janeiro o carnaval estrutura um espaco de oposicdo a ordem social, é possivel pensar que as
performances carnavalescas se relacionam com as POS, em um processo de circulagdo e
ressignificacdo de elementos simbodlicos que permeiam diferentes campos, e se estabelecem
entre a mobilizacdo cultural e politica, como campo de producdo e praxis sonora. Com isso, é
possivel pensar que a analise da relacdo entre o carnaval e seu contexto politico, pode ser um
ponto chave para o entendimento da sua pratica musical, como um campo de produgdo. Ao
mesmo tempo em que pode fornecer a inclusdao das questdes cultural e estética, como ponto

chave para entender as dinamicas sociais em questao.

4.3 Formacoes politicas e identitarias no carnaval de rua carioca

Como ja foi ressaltado por Parkinson (2012) ocupar o espacgo publico ndo é algo tdo

simples como pode parecer, e depende de uma série de fatores que possibilitem esta ocupacao.

84 “The changing interaction of these three elements — everyday social organization, cumulative experience
with contention, and regime intervention — produces incremental alterations in contentious performances.”
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Em determinados casos, mobilizacbes que comecaram como comemoracoes ou festejos
podem se transformar em situagdes de violéncia e conflito.

Em 2016, aconteceram trés casos em que manifestacdes carnavalescas terminaram em
conflito violento com a policia e a guarda municipal: Na abertura ndo oficial do pré-carnaval do
Rio, no dia 3 de janeiro; no desfile do bloco Me Enterra na Quarta, no dia 10 de fevereiro (quarta
feira de cinzas); e no desfile do Tecnobloco, no dia 13 de fevereiro.

A razdo do desencadeamento da violéncia em cada um destes casos foi diferente, mas é
importante destacar que nos trés casos citados, 0s grupos em questdo se encontravam em uma
situacdo de desfile ndo oficial, ou seja, ndo possuiam permissao prévia da prefeitura para o desfile.
Outro ponto importante a ser destacado, é que estas situacdes de conflito ndo aconteceram no
carnaval em si, mas no periodo de comemoracGes que se estende antes e depois.

A relagdo entre o carnaval oficial e ndo oficial figura como um elemento importante nestes
confrontos, e deve ser entendido também como um vetor politico e econdmico.

O carnaval de rua do Rio de Janeiro continua sendo coordenado como um evento turistico da
cidade, e atualmente é organizado pela Empresa de Turismo do Rio de Janeiro - RIOTUR, que
promove parcerias com o setor privado neste processo.

Desta forma, é possivel destacar algumas informaces sobre a organizacao do carnaval de rua

na seguinte noticia:

O Rio de Janeiro deve receber cerca de 1 milhdo de turistas para o
carnaval carioca, injetando aproximadamente R$ 3 bilhdes na economia da
cidade, informou hoje (15) o secretdrio municipal de Turismo, Antonio
Pedro Figueira de Mello, durante apresentacdo do planejamento operacional
do Carnaval de Rua 2016. No domingo de carnaval, 11 navios devem atracar
no porto da capital fluminense, niimero recorde para o periodo.

De acordo com o secretdrio, cerca 5 milhoes de folides devem brincar
o carnaval carioca nos 505 blocos e 650 desfiles programados. "Sdo nimeros
olimpicos. Mostra um carnaval forte, que injeta recursos na economia em um
momento dificil do Brasil."(...)

Antonio Pedro destacou a importancia dos patrocinadores do carnaval,
que, segundo ele, geraram economia de R$20 milhdes para os cofres
municipais na organizacao do evento.

(VILELLA, 15 jan. 2016, em linha)

E interessante notar que os valores envolvidos sdao bem altos, e que a iniciativa privada faz
um investimento de R$20 milhdes na festa por causa de um retorno econdmico. A empresa
responsavel pela implantacao de banheiros quimicos, por exemplo, é uma cervejaria que ganha, em

contrapartida, a exclusividade do comércio de cervejas no carnaval de rua carioca.
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Sobre este ponto, é possivel destacar que o conflito entre a Guarda Municipal e os folides, na
Abertura Nao Oficial do Carnaval do Rio, comegou justamente porque a Guarda Municipal estava
coibindo o comercio informal de bebidas, que estava vendendo cervejas de outra marca.

A propria Abertura Nao Oficial do Carnaval do Rio, é um evento realizado como uma forma
de oposi¢ao aos mecanismos de oficializacdo do carnaval empregados pela prefeitura, e conta com a
adesdo de diversos blocos, mas ndo é exatamente um evento clandestino ou proibido. Trata-se de um
evento amplamente divulgado na midia, e apontado como um acontecimento ja tradicional no
carnaval carioca.

Assim, a atuacdo destes blocos ndo oficiais ndo chega a ser proibida, e é descrita na
seguinte noticia:

Quando os blocos fogem da burocracia e saem vestidos de pirata

[...] Cada um dos ndo oficiais costuma ter uma caracteristica propria.
Neste ano, o Boi Tolo completou o décimo cortejo com seu famoso desfile
“que ndo acaba nunca”, tendo inicio as 8h30, na avenida Presidente Vargas,
no domingo de carnaval, até as 3h do dia seguinte, na Praia do Flamengo,
deixando aos folides a rara opcdo de ir em casa, tomar banho, dormir e
depois voltar para o bloco. “O Boi Tolo acabou de chegar a Porto Alegre”,
muitos costumam brincar no dia seguinte, quando os ouvidos ainda ecoam as
letras de “Vem, jardineira”, “Indio quer apito” ou a indefectivel “Aurora”,
marchinhas tocadas por eles, que sempre tém seu apice performatico no vao
do Museu de Arte Moderna (MAM).

Outro ndo oficial que ano a ano vem ganhando adeptos é o Desce mas
ndo sobe, na Gléria, que ao contrario do que o nome prega, este ano desceu e
subiu a rua, para tentar despistar a multiddo que se aglomerava. Muito
fantasiado e muito cedo (costuma sair as 7h30), o bloco tem por
caracteristica atrair criancas e idosos, além de comover os vizinhos das
janelas, que esguicham agua, jogam papel picado ou bolhas de sabao.

A lista de perfis dos nao oficiais é vasta: o Viemos do Egyto mistura
referéncias a mitologia egipcia nas fantasias com cartazes e microfone aberto
para mensagens politicas, enquanto toca muita musica baiana; o Minha Luz,
é de LED exalta o tecnobrega e os figurinos iluminados; o Bunytos de Corpo
faz coreografias coletivas que ironizam o culto ao corpo, com roupas de
ginastica; o Biquinis de Ogodd Convidam Sungas de Odara aproveita a
rebarba do desfile do Cordao do Prata Preta, bloco oficial que sai aos
sabados, na Gamboa, para levar sua banda toda vestida de sunga e biquini
para tocar no coreto da Praca da Harmonia. Ja o Vem C4, Minha Flor, que
ganhou as ruas do Centro na tarde de segunda-feira, se enche de fantasias de
flores e plantas.

E se houve um carnaval ndo-oficial em que a palavra chave era
“glitter”, ou o ano do “sacolé”, o carnaval pirata de 2016 tem por palavra da
moda a “dissidéncia”. Explica-se: ha tantos blocos oficiais (cerca de 500,
segundo a Riotur) e ndo oficiais, que a impressdo que se tem é que todo
bloco que se preze hoje em dia cria a sua “dissidéncia” — como estratégia
de sobrevivéncia espontanea. No meio do Vem ca minha flor brotou A moita,
que tocou até em cima de um posto de gasolina desativado no Centro. Houve
até a dissidéncia da dissidéncia, quando surgiu um Bezerro do Boi Tolo.

Como ndo seguem roteiro prévio, e improvisam seus trajetos, 0s
blocos ndo-oficiais sdo testemunhas de performances coletivas que
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dificilmente aconteceriam de outra forma: no meio do desfile do Boi Tolo,
por exemplo, na Rua Sacadura Cabral, um homem fantasiado de Freddie
Mercury esperava a multiddo do alto de um sobrado, como se estivesse no
palco do Rock in Rio 1985. A multiddo entendeu o recado e comegou a
entoar “Love of my life”. Inesquecivel. Outra performance coletiva no
mesmo dia: um grupo fantasiado como entidades do candomblé encontrou-se
com outro que pulava corda. Instigados a brincar juntos, um folido vestido
de Exu “venceu” a disputa com Omulu, para delirio da multidao. No final,
como fazem nas narrativas religiosas africanas, “trancaram” a rua, num
abraco coletivo que s6 o carnaval da.
(FILGUEIRAS, 10 fev. 2016, em linha)

Esta noticia foi compartilhada na pagina particular no Facebook do préprio Cordao do
Boi Tolo, o que, de certa forma, corrobora a pertinéncia da descricio. Como é possivel
observar, existem diversos blocos atuando de forma ndo oficial no carnaval carioca, e em
alguns casos como um posicionamento politico declarado.

O Cordado do Boi Tolo (um dos blocos que estava presente no conflito da Abertura Nao
Oficial do Carnaval, e que desfilou pela area central da cidade como um bloco nao oficial no mesmo
camaval de 2016) é um bloco que se posiciona muito claramente sobre este tema em sua
pagina pessoal de Facebook, e apds o confronto com a policia publicou a seguinte nota sobre

0 acontecido:

Nota do Corddo do Boi Tolo sobre o ataque sofrido na Abertura do
Carnaval Nao Oficial.

O Cordao do Boi Tolo completa neste carnaval dez anos de existéncia.
Sua criacdo se deu de forma espontanea, por folides que sairam de casa
fantasiados e ndo encontraram o bloco que estava previsto de estar na Praca
XV. Em vez de frustracdo, alegria. Pegou-se um pandeiro, um tamborim e,
com a chegada de um trompetista solitario, o corddo estava pronto. Para que
0 batismo estivesse completo, alguém pegou um pedaco de papeldo no chao
e escreveu com batom: “Cordao do Boi Tolo”.

A experiéncia do carnaval livre e espontaneo, fagulha provocada pelo
encontro da cultura popular e sua gente, arrebatou a todos. A vivéncia da
folia no seu estado mais bruto, e ainda assim mais puro, foi o motivador de
sua continuidade. Um carnaval onde a tinica coisa importante é a alegria dos
folides proporcionada pelo encontro. Ali, o mercado, a autopromocdo e o
personalismo ndo tém vez. SO o encontro entre musicos e brincantes.

O Boi Tolo, nos ultimos dez anos, foi fiel a sua génese e ganhou cada
vez mais e mais admiradores. Ele ndo tem propriedades, ndo paga nada e
nem recebe nada de ninguém e ndo possui hierarquia estabelecida. So existe
pela vontade de seus folides.

A imposicdo de cabrestos, arreios e focinheiras as manifestagoes
carnavalescas no Rio de Janeiro, a partir da posse da atual administracao,
levou o Boi Tolo a participar da criagao da Desliga dos Blocos, movimento
que defende a liberdade criativa e luta contra a mercantilizagdo do carnaval
de rua.

Convocado pela Desliga dos Blocos, fomos a rua no tltimo domingo
para festejar a Abertura do Carnaval Nao Oficial de nossa cidade. Fizemos
um desfile dentro do nosso espirito alegre, irreverente e espontianeo. Logo
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apods nossa chegada a Cinelandia, o bloco foi atacado de forma covarde por
agentes de “seguranca” da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, fato que
foi amplamente divulgado pela midia.

Diante isso vimos a ptiblico afirmar que:

1) O Boi Tolo, mais que pacifico, é um bloco pacifista.

2) Nao promovemos desordem, estabelecemos uma ordem
carnavalesca com as bén¢dos de Momo.

3) E a funcéo da prefeitura entender a cidade no carnaval e trabalhar a
favor dela, apoiando a folia. Isso sem repressdo a liberdade artistica e sem
intervencdo no que por natureza é espontaneo.

4) Repudiamos a violéncia a qual folides e vendedores ambulantes
foram expostos na operacao realizada pela Guarda Municipal na abertura do
carnaval ndo oficial, no dltimo domingo, dia 3. Nada, nem os motivos
alegados na nota emitida pela Guarda Municipal, justifica tamanha
truculéncia.

5) Acreditamos que a prefeitura deve desculpas a populacdo do Rio de
Janeiro e a garantia que atos como 0s ocorridos nunca mais se repetirao.

Saudacoes Boi Tolinas

(CORDAO DO BOI TOLO, 09 jan. 2016, em linha)

Acompanhando o desfile de do Cordao do Boi Tolo, em 2016, pude presenciar uma postura
muito diferente da guarda municipal. Ao contrario da agdo truculenta cometida na Abertura Nao
Oficial, o que pude observar foram agentes ptiblicos muito eficientes, e bastante empenhados em
garantir o andamento do bloco em questdo, tomando todas as providéncias possiveis para garantir a
seguranca dos folides e interrompendo o transito de ruas que ndo deveriam possuir desfiles, quando

necessario a passagem do bloco®.

Figura 22 — Abertura do Carnaval Nao Oficial, 2016

85 Desta forma, é possivel destacar que a agdo da policia, apesar de também estar sujeita a fatores contingentes,
e a formacdo de determinados repertérios de acdo que se acumulam atraves da repeticdo de performances, se
difere dos repertoérios de acao coletiva, por estarem submetidas a um comando.
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Homens da Guarda Municipal barram acesso de folides as escadarias da Camara dos Vereadores (Foto:
Gabriel Barreira/G1)

(Font
e: BARREIRAS, 04 jan. 2016, em linha)

Entretanto, a diferenca de tratamento por parte do poder publico com o oficial, e ndo oficial,
no periodo carnavalesco, ndao reflete exclusivamente a propria agdo do carnaval como quebra
momentanea de hierarquias, mas principalmente interesses politicos e econdmicos na utilizacdo e
controle do espaco publico. Como apontam Stallybrass e White (1986), é possivel pensar que se
trata de uma licenciosidade tolerada dentro de um contexto de varios interesses.

Outro ponto importante que pude observar no desfile de 2016 do Boi Tolo, ao me
manter proximo aos agentes policiais, quando o bloco passava por algum, é que varias
pessoas reclamavam com os policiais sobre o fato de ndo haver banheiros quimicos no trajeto
do desfile. Conversando com alguns dos folides que fizeram esta queixa, pude constatar que
eles ndo sabiam que o bloco ndo estava fazendo um trajeto oficial, e que ndo havia banheiros
porque ndo era previsto nenhum desfile naquele local.

Muitas das pessoas com quem conversei durante os desfiles ndo conheciam a histéria
ou o posicionamento politico do bloco e estavam ali por causa do desfile, como uma forma de
fruicdo e entretenimento. A heterogeneidade de posi¢cOes entre as pessoas que participam do
desfile é algo que também pode ser percebido nas conversas em ambientes virtuais, em
postagens do bloco.

Em uma postagem na qual o Corddo do Boi Tolo se posicionou contra o processo de

Impeachment que estava sendo articulado para a deposicdo da presidente Dilma Rousseff, é
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possivel observar algumas pessoas afirmando até que ndo iriam mais aos desfiles do bloco por
discordarem dessa posi¢dao. Outras se mostrando muito surpresas de o bloco ter realizado uma
manifestacdo politica, quando, em seu entendimento, o carnaval deveria ser um ato

“apolitico”.

Figura 23 — Postagem contra o golpe

A saida é pela esquerda

X ; : — s -

(Fonte: Corddo do Boi Tolo, 13 abr. 2016, em linha)

Neste ponto € possivel destacar que, a partir da perspectiva proposta por Tilly, o bloco
ndo se configura como um movimento social, mas apresenta uma reivindicagcdo programatica,
em oposicdo a oficializacdo do carnaval de rua. A falta de coesdo politica entre os
participantes, em parte, poderia ser explicada pelo fato de que a reivindicacao do grupo, em
principio, atende a diferentes posicionamentos politicos.

Com isso, é possivel pensar que os folides que participam do desfile do bloco
escolhem participar do desfile por diferentes razoes.

A perspectiva proposta por Hennion (2002) da inclusdao de um componente estético na
analise sociolégica é importante para entender esta questdo. Diversos folides com quem
conversei durante os desfiles disseram que simplesmente gostavam de participar do desfile do
bloco, e dentre os elementos destacados nas conversas como atrativos do bloco, os mais

recorrentes foram: A musica, o “clima do desfile”, e as pessoas.
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A formacdo social do proprio bloco se destaca como um elemento atrativo para os
desfiles, assim como a “qualidade” (mesmo que subjetiva) do bloco. H4 um componente
ligado ao carater de fruicdo dos desfiles, que é subjetivo, mas se relaciona diretamente com a
pratica musical.

Neste ponto, é preciso fazer uma ressalva, e destacar que uma tnica vez durante o
trabalho de campo, em uma conversa com dois folides no desfile do bloco de 2017, me foi
relatado que a formacdo social do bloco ndo os agradava. Este relato foi feito de forma
espontanea e ndo como resposta a alguma pergunta minha. Os dois folides em questdo eram
moradores da Zona Norte da cidade, e a reclamacdo especifica foi feita sobre a falta de
mulheres de extratos sociais mais baixos naquele contexto, da seguinte forma: “Sé ta faltando
as baixa renda”. Segundo o relato destes folides, um deles seria considerado muito bonito na
regido em que moravam, mas nao estava conseguindo sucesso em suas investidas amorosas
naquele bloco. Fato que eles creditavam a uma diferenca socioeconémica entre eles e os
outros folides.

Sobre a “qualidade” do desfile, dentro de um contexto em que a ocupacao do espaco
publico pelo carnaval de rua vem se apoiando em um ideal de tradicdao, que remonta ao
primeiro periodo de ocupacdo do espago ptiblico pelo carnaval, o Corddo do Boi Tolo se
destaca por acionar um repertorio tradicional de marchinhas.

E possivel observar algumas consideracdes do préprio grupo sobre o repertério,

publicadas no Facebook:

Por tradicdo, o repertério do Boitolo é fundamentalmente de
MARCHINHAS! Os musicos que hoje representam a referéncia musical
Boitolina conseguiram consolidar essa tradi¢do. Alguns deles amigos nossos
[...] e tantos outros trouxeram o que representa o estilo tradicional do
carnaval de rua CARIOCA. Sabemos que sé marchinha o tempo todo
também fica cansativo, entdo, o que temos feito nesses anos, é manter a
preponderancia das marchinhas, mas acrescentando uma ou outra musica de
fora aqui e ali. Sem rigidez, mas mantendo o perfil do bloco de maioria de
marchinhas. Tem sido assim por anos. (CORDAO DO BOI TOLO, 28
jan. 2016, em linha)

E possivel perceber o valor simbdlico da Marchinha como um elemento “que
representa o estilo tradicional do carnaval de rua CARIOCA”, mas que a0 mesmo tempo
cansa.

O ideal de uma identidade “CARIOCA” figura como um elemento importante neste

contexto, e a praxis sonora atua como elemento de disting¢do e identificacdo. A questdao que
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surge, neste caso, é quantos tipos diferentes de identidade carioca poderiam ser elencados no
contexto de uma cidade tdo heterogénea como o Rio de Janeiro. Os dados estatisticos sobre a
ocupacdo do espaco publico mencionados anteriormente (Quadro 04, Graficos 02 e 03) sugere

que a identidade em questao se relaciona com os grupos que habitam a Zona Sul e o Centro.

Figura 24 — Cordao do Boi Tolo, 2017
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(Fonte: Foto do Autor)

Como ressaltado anteriormente, a questdo da distribuicdo de renda na cidade também
se relaciona diretamente com uma questdo racial. De modo que é possivel retomar a
percepcdo de Nepomuceno (2011), e ressaltar que estas configuracdes sociais sdo
espontaneas. Ndo existe qualquer impedimento a participacdo de grupos especificos nestes
blocos, e os processos de distin¢do social ocorrem por identificacao.

Este carater discursivo duplo da préxis sonora, de distin¢do e identificacdo, coloca em
foco o conceito de identidade, que aparece, entdo, como um elemento que permeia esta tese
em diferentes momentos. Razdo pela qual é importante destacar algumas consideracdes sobre
sua utilizacao.

Uma primeira questdo que deve ser levantada em relacdo a este conceito é a sua
relacdo temporal, destacadamente com o advento da modernidade e seus desdobramentos.

Sobre esta relagdo, Bauman (1999) afirma que:
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A notoriamente intensa atencao despendida atualmente sobre a
questdo da identidade é em si um fato cultural de grande importancia, e
potencialmente, ao menos, de grande poder de esclarecimento.

Aspectos da experiéncia entram em foco e comecam a ser seriamente
debatidos quando eles ja ndo podem ser tidos como certos; quando eles
deixam de ser autoevidentes, ou propensos a sobreviver se deixados
sozinhos, sem o respaldo de uma vigilante reflexdo. Quanto mais débil
parecem, mais forte é o desejo de descobrir ou inventar, mas, acima de tudo,
de demonstrar sua solidez, suas bases.

'Identidade’ ndo é uma excecao; ela tornou-se uma questdo de aguda
reflexdo uma vez que a probabilidade de sua sobrevivéncia sem reflexdo
comecou a diminuir - quando em vez de algo ébvio e dado comecou a
parecer algo problematico e uma tarefa. O que aconteceu com o advento dos
tempos modernos, com a passagem da ‘imputacdo’ ' para 'obtencdo":
deixando individuos humanos soltos para que eles possam - precisem, devam
- determinar seu préprio lugar na sociedade. [...]

A marca da modernidade é o aumento do volume e variedade de
mobilidade e, portanto, inevitavelmente, o enfraquecimento do poder da
localidade e das redes locais de interacao. Pela mesma razdo, a modernidade
também é uma Era de totalidades supralocais, de 'comunidades imaginadas'
assistidas ou aspirantes, de construcdo de nagdes.--e das identidades culturais
'inventadas', postuladas e construidas. (BAUMAN, 1999, p. xxx, traducdo
nossa®)

Assim, sob uma concep¢ao liquida da modernidade, Bauman aponta que as mudangas
sociais envolvidas neste periodo historico relacionam-se com uma mudanga na forma
interacdo humana, na formacdo de identidades, e no proprio conceito de identidade. No
momento em que a identidade deixa de ser algo “imputado” e passa ser algo “obtido”, seu
tratamento conceitual passa a lidar com uma constru¢do problematica, e o préprio conceito

passa a requer uma maior atengao.

86 “The notoriously intense attention paid nowadays to the issue of identity is itself a cultural fact of great
importance and, potentially at least, of great enlightening power.

Aspects of experience come into focus and begin to be debated in earnest when they can no longer be taken for
granted; when they cease to be self evident, or likely to survive if left alone, unpropped by vigilant reflection.
The more feeble they seem, the stronger is the urge to discover or invent, but above all to demonstrate the
solidity of, their foundations.

“Identity' is no exception; it has become a matter of acute reflection once the likelihood of its survival without
reflection began to dwindle -- when instead of something obvious and given it began to look like something
problematic and a task. That happened with the advent of modern times, with the passage from “ascription' to
“achievement': letting human” individuals loose so that they may -- need, must -- determine their own place in
society.[...]

The mark of modernity is increased volume and range of mobility and so, inevitably, the weakening of the hold
of locality and the local networks of interaction. For much the same reason, modernity is also an era of
supralocal totalities, of power-assisted or aspiring “imagined communities', of nationbuilding -- and of “made-
up', postulated and constructed, cultural identities.
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Neste sentido, é possivel também destacar as consideracdes de Castells (2002) sobre o
carater temporal do conceito de identidade, como forma de tornar ainda mais especifica a

reflexdo iniciada aqui a partir das consideracdes de Bauman. Segundo Castells:

Nosso mundo, e nossa vida, vém sendo moldados pelas tendéncias
conflitantes da globalizacdo e da identidade. A revolucdo da informacdo e a
reestruturacdo do capitalismo introduziram uma nova forma de sociedade, a
sociedade em rede. Essa sociedade é caracterizada pela globalizacdo das
atividades econdmicas decisivas do ponto de vista estratégico; por sua forma
de organizacdo em redes; pela flexibilidade e instabilidade do emprego e a
individualizacdo da mdo-de-obra. Por uma cultura de virtualidade real
construida a partir de um sistema de midia onipresente, interligado e
altamente diversificado. E pela transformagdo das bases materiais da vida —
o tempo e o espaco — mediante a criacdo de um espaco de fluxos e de um
tempo intemporal como expressoes das atividades e elites dominantes. (...)

Entretanto, isso ndo é tudo. Juntamente com a revolucdo tecnoldgica,
a transformacdo do capitalismo e a derrocada do estatismo, vivenciamos no
dltimo quarto do século o avanco de expressdes poderosas de identidade
coletiva que desafiam a globalizacdo e o cosmopolitismo em fungdo da
singularidade cultural e do controle das pessoas sobre suas préprias vidas e
ambientes. (CASTELLS, 2002, p.17)

Como ressaltado anteriormente por Bauman, a “atencdo despendida atualmente sobre a
questdo da identidade é em si um fato cultural de grande importancia” (1999, p.xxx), assim é
possivel pensar que esta propria delimitagao, e tipificacdo, do carater temporal do conceito de
identidade na verdade se insere em um contexto de desconstru¢ao do conceito.

Esta “intensa atencao” ao conceito de identidade, ou seja, este intenso interesse
académico sobre o conceito de identidade, destacada por Bauman, é um ponto que também é
ressaltado por Hall*, que entende este fato como um fendémeno paradoxal, no qual, ao mesmo
tempo em que seria possivel observar uma “explosdo discursiva” (2000, p.103) sobre este
conceito, o mesmo passava por uma verdadeira desconstrucio em diferentes areas do
conhecimento, que tinham em comum a critica a “ideia de uma identidade integral, originaria,

e unificada”(idem, p.103). Segundo o Hall, enquanto:

Na filosofia tem-se feito, por exemplo, a critica do sujeito auto-
sustentdvel que estd no centro da metafisica ocidental pos-cartesiana. No
discurso da critica feminista e da critica cultural influenciadas pela
psicandlise tém-se destacado os processos inconscientes de formacdo da
subjetividade, colocando-se em questdo, assim, as concepgOes racionalistas
de sujeito. As perspectivas que teorizam o pos-modernismo tém celebrado,
por sua vez, a existéncia de um "eu" inevitavelmente performativo. Tém-se

87 Apesar de o livro de Baumam(1999) ter tido sua primeira edicao lancada em 1973, a
introducao citada aqui foi adicionada na reedicao de 1999, e por isso faz mencao ao
trabalho de Hall (2000) cuja primeira edicdo é de 1996.
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delineado, em suma, no contexto da critica antiessencialista das concep¢oes
étnicas, raciais e nacionais da identidade cultural e da "politica da
localizagao", algumas das concepgdes teéricas mais imaginativas e radicais
sobre a questdo da subjetividade e da identidade. (2000, p.103)

Frente a tantas criticas e reflexdes sobre o conceito de identidade, Hall indaga qual
seria a razdo para mais um texto sobre o assunto. “Quem precisa de identidade?” Esta é a
questdo levantada por Hall, e para qual o proprio autor propde dois pontos como reposta.

Inicialmente, o autor aponta que identidade é um conceito que, apesar de toda a critica,
ndo pode ser dialeticamente superado, e substituido.

Assim, apesar de ndo ser adequado em sua acepcdo original, continua sendo necessario
para pensar uma série de questdes. Desta forma, a desconstrucao do conceito nao teria o papel
de substitui-lo, mas permitiria que ele continuasse sendo utilizado “sob rasura”.

O conceito “sob rasura”, ao mesmo tempo em que se encontra cancelado, precisa
continuar a ser utilizado, s6 que fora do paradigma em que foi gerado, de forma
desconstruida.

Somado a isto, o autor aponta a necessidade de observar “onde e em relacdo a qual
conjunto de problemas emerge a irredutibilidade do conceito de identidade”(p.104). E sobre
isto, destaca a centralidade deste conceito para as questdes da agéncia, e da politica®. Desta
forma, Hall fundamenta-se no trabalho de Foucault para destacar a necessidade de “uma
teoria da pratica discursiva”(p.105), onde o “sujeito” precisa ser reconceituado de forma
“deslocada ou descentrada”. A questdo da identidade emergiria justamente da relacdo entre os

sujeitos e as praticas discursivas.

E precisamente porque as identidades sio construidas dentro e ndo
fora do discurso que nés precisamos compreendé-las como produzidas em
locais histéricos e institucionais especificos, no interior de formacoes e
praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas.
Além disso, elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de
poder e sdo, assim, mais o produto da marcacdo da diferenca e da exclusdo
do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente constituida de uma
“identidade” em seu significado tradicional — isto é, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo
interna. (HALL, 2000, p.109)

88 Sobre sua utilizacio dos conceitos de agéncia e politica Hall explica que: “Por ‘politica’ entendo tanto a
importancia - no contexto dos movimentos politicos em suas formas modernas - do significante ‘identidade’ e de
sua relacdo primordial com uma politica da localizacdo, quanto as evidentes dificuldades e instabilidades que
tém afetado todas as formas contemporaneas da chamada ‘politica de identidade’. Ao falar em "agéncia", ndo
quero expressar nenhum desejo de retornar a uma nocdao nao-mediada e transparente do sujeito como o autor
centrado da pratica social, nem tampouco pretendo adotar uma abordagem que ‘coloque o ponto de vista do
sujeito na origem de -toda historicidade - que, em suma, leve a uma consciéncia transcendental’ (Foucault, 1970,
p. XIV).” (HALL, 2000, p.104)
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A relacdo entre identidade e diferenca também é abordada por Silva (2000), que
destaca a relacdo de interdependéncia destes dois conceitos, ressaltando o carater politico
envolvido nas relagdes de poder que subjazem a este processo. Silva aponta que, se, em um
primeiro momento a identidade parece facilmente entendida como “o que se é”, na verdade ha
sempre uma nocao intrinseca, e anterior, do que “ndo se é”. Na verdade, a identificacdo parte
da diferenca. Este processo de diferenciacdo é o préprio processo de producao, tanto da

diferenca como da identidade. Assim o autor afirma que:

Ja sabemos que a identidade e a diferenca sdo o resultado de um
processo de producdo simbolica e discursiva. O processo de adiamento e
diferenciacdo linguisticos por meio do qual elas sdo produzidas esta longe,
entretanto, de ser simétrico. A identidade, tal como a diferenca, é uma
relacdo social. Isso significa que sua definicdo - discursiva e linguistica - esta
sujeita a vetores de forca, a relacées de poder. Elas ndo sdo simplesmente
definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem harmoniosamente, lado a
lado, em um campo sem hierarquias; elas sao disputadas.

Ndo se trata, entretanto, apenas do fato de que a definicio da
identidade e da diferenca seja objeto de disputa entre grupos sociais
assimetricamente situados relativamente ao poder. Na disputa pela
identidade estd envolvida uma disputa mais ampla por outros recursos
simbdlicos e materiais da sociedade. A afirmacdo da identidade e a
enunciacdo da diferenca traduzem o desejo dos diferentes grupos sociais,
assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens sociais.
A identidade e a diferenca estdo, pois, em estreita conexao com relacdes de
poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser
separado das relagdes mais amplas de poder. A identidade e a diferenga nao
sdo, nunca, inocentes. (SILVA, 2000, p.75)

Tanto a posicdao de Hall (2000), quanto de Silva (2000), destacam a pertinéncia do
conceito de identidade (necessariamente desconstruido, “sob rasura”, e descentrado) para as
questoes da politica, e da agéncia, tendo como ponto central as relagcdes de poder em jogo em
quaisquer praticas discursivas.

Neste sentido, a musica, uma pratica discursiva que atua como campo de producao
simbdlica, mas também politica e econdmica, ocupa um lugar central dentro das producdes
culturais de diversos contextos. Sendo extremamente relevante para pensar a relacdo entre o
carnaval carioca e as relacdes de poder na cidade.

Apoiando-se em uma série de estudos etnograficos, DeNora (2000) procura destacar o
papel de agenciamento da musica na construcao social e identitaria dos seres humanos, nao
apenas como um suporte de sentidos ndo verbais, mas como um elemento organizador e capaz

de agir sobre os mais diversos ambitos da vida cotidiana. A autora argumenta que a musica
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pode ser entendida como um dispositivo de ordenacao coletiva, mesmo que tal fato, por vezes
possa se dar de forma involuntaria.

Com isso, a musica, um elemento ativo de ordenacdo social na vida cotidiana, age
sobre a maneira como as pessoas entendem e tratam seus COrpos, COmo se sentem, cOmo se
comportam, e como experimentam as coisas. Para DeNora, ao adicionar a musica como um
dos elementos ou dispositivos culturais de ordenagdo social é possivel estabelecer uma nova
dimensdo de analise com foco na interagdo humano — ndo-humano. Esta abordagem parte de
um entendimento da acdo como pratica, e destaca o papel de uma dimensdo estética nas
configuracoes e ordenacdes sociais que vai ao encontro da proposta de Hennion (2002) de que
caracteristicas das obras musicais ndao devem ser seccionadas da analise sociologica.

Desta forma, o conceito de identidade tem um papel central e estrutural nas
manifestacdes carnavalescas, e também sobre os repertorios de acdo coletiva, atuando sobre
as proprias reivindicagoes.

Born e Hesmondhalgh (2000) tratam a questdao de como determinadas identidades
socioculturais podem ser articuladas ou evocadas nos mais diversos processos ligados ao fazer
musical, como a performance, composicdo ou consumo. Os autores ressaltam que esta relacao
entre pratica musical e identidades socioculturais ndo é uma relacdo em que um elemento
reflete o outro, em um processo passivo, e com isso, tais processos de identificacdo nao
seriam simplesmente construidas na musica, mas, pelo contrario, seriam incorporadas
dinamicamente por determinada cultura musical, e entdo em um processo circular, semelhante
ao proposto por Hennion (2002), passariam a atuar como formadores dessas identidades,
demarcando e refor¢ando seus limites.

Assim, os autores ressaltam que mais do que apenas criar novas identidades, a musica
pode atuar como um elemento de articulagdo de formacdes identitarias pré-existentes, e com
isso, a partir de uma distingdo inicial entre constru¢des musicais de identidade que sdo
experiéncias do imaginario cultural, e construcbes musicais que sao determinadas por
questoes socioculturais pré-existentes, poderiam ser propostas quatro maneiras diferentes de
articulacao temporal entre musica e identidade, que serdo destacadas a seguir.

A primeira configuracdo proposta por Born e Hesmondhalgh (2000) é a situacdo
“quando a musica funciona para criar uma identificacdo puramente imagindaria, uma figuracao
imaginaria de identidades socioculturais, sem a intencdo de atualizar essas identidades: um

tipo de turismo psiquico através da musica” (p.35, tradugdo nossa) *. Esta é uma situagdo em

89 “When music works to create a purely imaginary identification, an imaginary figuration of sociocultural
identities, with no intent to actualize those identities: a kind of psychic tourism through music.”
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que a identificacdo existe exclusivamente no imaginario coletivo ou individual, e atua como
um poderoso demarcador social, podendo ser uma pré-condicdo para o surgimento e
negociacao de novas identidades ou mesmo uma forma de substituicdo de identidades reais.

A segunda forma de articulagdo entre musica e identidade proposta é “quando o
imaginario musical funciona para prefigurar, cristalizar ou potencializar formas emergentes e
reais de alianca ou identidade sociocultural” (p.35, traducdo nossa) *. Situa¢do em que novas
identidades socioculturais sdao formadas e negociadas inicialmente na musica para depois
atuar como demarcadores sociais reais.

A terceira forma descrita é “quando o imaginario musical trabalha para reproduzir,
reforcar, atualizar ou memorizar identidades socioculturais existentes, em alguns casos
também reprimindo transformacdes e alternativas a for¢a” (p.35, traducgdo nossa) *'. Neste
caso as representacoes musicais sdo bastante redundantes e possuem limites extremamente
demarcados, justamente por ndo permitirem a interferéncia de elementos ligados a pratica de
outros grupos.

Por fim, a quarta e ultima forma de relacdo descrita por estes autores é a situacao
“Quando as representacdes musicais da identidade sociocultural vém apos o fato, para serem
reinterpretadas e debatidas discursivamente e, fora deste processo, "reinseridas" como
representacdes na formacio sociocultural em mudanca”. (p.35, tradugdo nossa) **. Esta tltima
configuracdo é o caso em que se encontram, por exemplo, as reinterpretacdes historicas pelas
quais a musica passa.

Neste ponto, é importante destacar que tipificar determinadas formas de relacao entre
musica e identidade ndao é um expediente que pretende esgotar as possibilidades reais de
relacdo entre uma coisa e outra, mas, pelo contrario, oferecer elementos para pensar as
especificidades de cada caso. Possivelmente por contraste. Com isso, encontrar perspectivas
diferentes das propostas por Born e Hesmondhalgh (2000) ndo descarta sua importancia, mas
ressalta, mais uma vez, o carater parcial de qualquer modelo estatico que busca descrever
processos dinamicos.

Com isso, é possivel destacar, comparativamente, que o Planta na Mente apresenta

uma relacdo diferente da apresentada pelo Cordao do Boi Tolo, entre o componente identitario

90 “When the musical imaginary works to prefigure, crystallize or potentialize emergent, real forms of
sociocultural identity or alliance.”

91 “When the musical imaginary works to reproduce, reinforce, actualize or memorialize extant sociocultural
identities, in some cases also forcefully repressing both transformation and alternatives.”

92 “When the musical representations of sociocultural identity come, afterthe fact, to be reinterpreted and
debated discursively and, out of this process, “reinserted” as representations into the changing social-cultural
formation.”.
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e seus repertorios de acdo. Enquanto o Corddo do Boi Tolo tem sua proposta programatica
baseada em uma relacdo identitaria, na qual o ideal de um carnaval de rua carioca tradicional
atua que como demarcador social, e delimitador do carater do grupo e dos folides, o Planta na
Mente se organiza especificamente sobre sua reivindicagdo programatica.

Trata-se de um bloco que defende a legalizacdo da maconha, e praticamente todos os
folides no desfile defendem esta causa.

A questdao identitaria se da a partir de uma perspectiva politica comum e nao o
contrario. No caso do Corddo do Boi Tolo, a identidade antecede a demanda politica,
enquanto no caso do Planta na Mente o carater identitario parte de uma demanda politica em
comum.

Com isso, os folides deste bloco apresentam origens mais variadas dentro da cidade.
Em 2017, esta caracteristica foi ressaltada pelo proprio bloco durante o desfile, quando foi
pedido que os folides provenientes da Zona Norte se manifestassem, e uma parte consideravel
dos folides se identificou como vindos desta area.

Abordando questdes sobre justica social e globalizacdo, Fraser (2002) aponta que um
“traco que define a globalizacdo é a politizacdo generalizada da cultura, especialmente nas
lutas pela identidade e diferenca— ou, como passarei a designa-las, as lutas pelo
reconhecimento — que explodiram nos tltimos anos.”(p.8). Neste contexto, a autora defende
que apesar de um modelo de reconhecimento baseado na identidade possibilitar um
pensamento sobre questdes como racismo, sexismo, e colonialismo, este modelo incorre em

ao menos dois problemas.

Primeiro, tende a reificar as identidades de grupo e a ocultar eixos
entrecruzados de subordinacdo. Em consequéncia, recicla frequentemente
estere6tipos relativos a grupos, ao mesmo tempo que fomenta o separatismo
e o comunitarismo repressivo. Segundo, o modelo identitario trata o falso
reconhecimento como um mal cultural independente e, como consequéncia,
oculta as suas ligacGes com a ma distribuicao, impedindo assim os esforcos
para combater simultaneamente ambos os aspectos da injustica. (FRASER,
2002, p.15)

Assim, a autora propde uma concepc¢ao alternativa de reconhecimento baseada, ndo na
identidade, mas no estatuto social. Segundo Fraser “O que requer reconhecimento no contexto
da globalizagdo ndo é a identidade especifica de um grupo, mas o estatuto individual dos seus

membros como parceiros de pleno direito na interac¢ao social”(p.15).

Figura 25 — Bloco Planta na Mente, 2017
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(Fonte: Foto do autor)

Contando com um carro de som e microfones, muitas vezes questdes politicas sdo
abordadas verbalmente durante os desfiles do Planta na Mente.

Dentre as questdes levantadas nestes momentos, é possivel destacar que no desfile de
2016, a relacao entre a renda per capita e a atuacao dos agentes de seguranca publica em cada
Zona da cidade foi abordada. Neste momento, foi apontado por um integrante do bloco que a
atuacdo desigual do poder ptblico na coibicdo do consumo de maconha funcionaria como um
mecanismo social de criminaliza¢do da pobreza.

No momento em que isto estava sendo falado no carro de som, eu me encontrava um
pouco a frente do bloco, no meio de uns quinze policiais militares que estavam fazendo o
policiamento de uma avenida que o bloco estava cruzando. A expressao e 0s comentarios
feitos pelos policiais indicava que eles ndo sabiam que o bloco teria esta tematica. Mas ndo
houve qualquer tipo de confusdo, ou repressao ao desfile do bloco.

O Planta na Mente é um bloco com licenga da prefeitura, e por isso conta com o aval e
organizacdo do poder publico. Durante todo o desfile, policiais municipais acompanharam o
desfile do bloco, garantindo a passagem dos folides por ruas com transito de automoéveis, e
atuando na organizacdo da passagem do desfile pela cidade. Em diversos momentos pude
observar os policiais pedindo que os folides avangassem com o cortejo, em uma tentativa de

manter o desfile dentro do cronograma previsto na prefeitura (Fig. 24).

Figura 26 — Guarda Municipal, Bloco Planta na Mente, 2017
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Bloco Planta na Mente, 2017, (Fonte: Foto do autor)

Em noticia publicada em 10/02/2016, no jornal O Globo, é possivel observar alguns

depoimentos de folides e integrantes do bloco sobre o desfile daquele ano.

Bloco Planta na Mente desfila no Centro do Rio
Componentes lutam pela legalizacdo da maconha

RIO - O bloco Planta na Mente, que luta pela legalizacdo da maconha,
retine folides nos Arcos da Lapa na tarde desta quarta-feira de cinzas. A
expectativa dos organizadores é que aproximadamente 20 mil pessoas
comparecam ao desfile que termina na Praca Tiradentes.

Este ano o bloco homenageia o "presidente da Cinelandia", falecido
em dezembro. Na abertura do desfile, os organizadores também lembraram o
rastafari Ras Geraldinho, que pegou 14 anos de cadeia por plantar maconha
para uso religioso.

— Ha seis anos desfilamos e temos orgulho de nunca ter tido contusao
no nosso bloco. Estamos aqui para mudar as leis e fazer histéria, sem
violéncia e sem assédio — conta um dos organizadores, Thiago Tomazine.

No repertério, marchinhas e reggae nao faltam. Cerca de 30 ritmistas
animam os folides com miusicas adaptadas com mensagens sobre a
legalizacao.

Para a design Beatriz Coelho, 27, o bloco é bom para os usudrios que
querem se sentir mais a vontade.

— Sou a favor da legalizagdo e apoio a causa. Nao acredito que a
mudanga na lei vai influenciar no uso a drogas mais pesadas, até porque
quem quer ja usa.

As amigas Thais Arantes, 24, e Larissa Alves, 18, concordam. Para
elas, a proibicdo s6 prejudica quem ndo é morador da Zona Sul.
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— No carnaval é tranquilo, mas no dia a dia ainda ha muito
preconceito e sem necessidade. Acredito que é melhor legalizar e acabar com
o trafico do que ficar da forma que estda — conta Thais.

As organizadoras da Marcha da Maconha também marcaram presenca
no bloco. Com um estandarte escrito "feminista antiproibicionista”, elas
lutavam pela liberdade das mulheres que foram presas com pequenas
quantidades da droga e para evitar que futuras prisdes acontecessem pelo
mesmo motivo.

- E bom que as pessoas vejam um movimento mais lidico da
legalizacao, para variar um pouco da violéncia que sempre esta ligada a luta.
A quantidade de mulheres presas por portarem pequena quantidade de
drogas prova a perseguicdo do género, e por isso temos a ala das feministas -
afirma Constanga Barahona.(VIVAS, 10 fev 2016, em linha.)

Dentre as informacg6es contidas nesta noticia é possivel destacar a associacao de novas
demandas politicas surgindo a partir de intersecoes com outros grupos. Como com a inclusdao
do componente feminista dentro das reivindica¢des do bloco.

A possibilidade de o bloco atuar como um espaco de interlocucdo entre diferentes
grupos, a partir de uma demanda comum, estrutura uma arena discursiva alternativa sobre esta
demanda, e possibilita o surgimento de uma acao discursiva sobre a esfera publica, como
proposto por Fraser (1992) com o conceito de contra-ptblico subalterno.

Outro ponto importante a ser destacado é que o Planta na Mente ndo faz apologia ao
consumo. A demanda politica sobre a qual se organiza o bloco se estabelece de forma clara
contra a proibicdo. Ou seja, o carater identitario se estabelece em oposicdo a prépria acao do
regime politico. Trata-se de um ponto de pertencimento transversal a diferentes grupos e
identidades, e que surge em oposicdo a propria proibicao.

A inclusdo de diferentes géneros musicais no repertorio do grupo, dentre os quais,
alguns sdo associados ao consumo de maconha, corpg Fo $28%%); gfe éagg uma série de

identidades envolvidas nesta reivindicagdo, e o papel ative,dq 5eegg}(3rig gglr;s'ce ll no repertorio

de demanda politica. O repertério executado pelo Planta NaoMeritaurosubdsfidesorontinha uma
o ' . ' . g E sustentar o que eu ndo quis _
série de pastiches, nos quais musicas de diferentes génergenérarsydelaidealgigiflaas partir de

Por fumar, uma planta., .,
uma mote comum, sobre o consumo da maconha, e estaﬁjgegyp%efq@rﬁé%;;gpmdas em um

panfleto no inicio dos desfiles. Nestes pastiches, as demaﬁldn%\sa dc% Zrupo sdo. ggresentadas de

forma explicita, mas ha também narrativas sobre questdes VEvBREIHEER Pelbs (8&STios. Como é
Jé tentei de tantas formas

possivel observar nos seguintes exemplos, selecionados. Fazer vocé me entender
Eu s6 fumo um baseado
: d Mas nado quero te ofender
Jardneira Pq nem sempre a lei expressa

A nossa luta é pra que legalize 0 que é certo pra vocé

0 ideal ngjgauvgDmar Bxemplo de pastiche @%%%ay%"ﬁgiﬁg"te
Cultura negra sempre reprimida Pra era multo u '
manter 0 povo nesse miseré Pra algumas sociedades
A juventude se organizou Er'-a a erva sagrada
Planta na Mente, todo mundo j& pediu Ajuda nas doencas

Levantamos a bandeira E melhora o seu humor
Legaliza meu Brasil! E também é muito boa

depois de fazer amor
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mulata bossa nova

Fumei uma bagana

Bem na frente dos cana
E perdi a vela

Puta sequela (x2)

Essa lei esta
Contra a existéncia
D& dura na gente

E proibem o plantio

(Fonte: PLANTA NA MENTE, 2015)

O pastiche é uma técnica de composicdao na qual é possivel associar um sentido literal
a um repertorio pré-existente, e que ja possui um outro sentido simbdlico e identitario. Sendo
uma forma de produzir rapidamente um repertério musical com sentido préprio. Assim, o
Planta na Mente utiliza a melodia das mtsicas originais de forma literal, alterando a letra, e
também adaptando as musicas a sua formacao instrumental, que além de cantores, conta com
um grupo de percussdo semelhante a uma bateria de escola de samba, e instrumentos de
sopro.

Nos dois blocos acompanhados nesta pesquisa, 0os géneros musicais acionados nos
desfiles atuam como demarcadores identitarios, mas no caso do Planta na Mente, ndo se trata
de uma identidade tnica. Enquanto no desfile do Corddo do Boi Tolo é possivel perceber o
acionamento da marchinha no repertério do grupo, como uma forma de unidade, a partir de
uma identidade “carioca” ligada a ideia de tradi¢do, no desfile do Planta na Mente é possivel
perceber o acionamento de varias identidades diferentes, que se relacionam com a demanda
politica do bloco.

A articulagdo entre diferentes textos atuando sobre o carater identitario é abordada por
Neder (2008). O autor destaca a relacao entre a formagao de identidades e géneros musicais

ao analisar “como identidades culturais erigidas em torno de géneros delimitados foram
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desconstruidas pela ruptura de fronteiras entre os géneros provocada pela MPB” (p.32). Desta
forma, Neder destaca a articulagdo entre diferentes géneros musicais, presente na MPB e na
Tropicdlia, como um processo intertextual, ativo na configuracdo de identidades plurais e

complexas, em um contexto de transformacdes sociais e politicas. Assim, segundo Neder:

Como um texto musical intertextual que foi constituido por varios
géneros diferentes, a MPB parece ter criado exatamente o0 mesmo processo.
Como os textos modernistas, a MPB questionou o préprio conceito de
género. Géneros como rock, samba, blues, bolero, todos apontam para
identidades discretas, delimitadas por discursos de seus nativos a partir das
imagens identitarias que acreditam ou desejam possuir. Discursos sobre os
géneros delineiam as caracteristicas identitarias gerais destes géneros,
quando sdo apresentados em seus contextos usuais, unificados. Ao fazer
dialogar estes e outros géneros, a MPB ajudou a dissolver as barreiras entre
as identidades distintas que eles representam (incluindo as identidades
produzidas pelo discurso tropicalista anarquico e contracultural, que foi
subsumido a MPB) e contribuiu para a dissolucdo do sujeito unitario.
(NEDER, 2008, p.34)

O autor fundamenta sua posicdo na perspectiva tedrica oferecida pelo “conceito de
sujeito em processo desenvolvido pela critica literaria e psicanalista Julia Kristeva”(p.33), e
em pesquisa etnografica; de onde entende que o género musical, atuando como um sistema
significante, poderia ser entendido como um texto, um discurso ligado a identificacOes
especificas. Desta forma, as diferentes identificacdes estabelecidas entre as diferentes vozes
presentes no texto da MPB, teriam atuado na desconstrucdo de uma identidade unificada, em
um momento politico no qual as forcas dominantes tendiam a por fim as possibilidades de
dialogo.

E possivel pensar que o carater intertextual destacado por Neder, também figura como
um elemento importante na pratica musical do Planta na Mente, mas atuando de maneira
diferente, a partir de uma demanda politica comum a estas identidades, como estruturador de
uma categoria de pertencimento social intertextual.

Com isso, é possivel destacar diferentes possibilidades de relacdao entre o género
musical e os processos subjetivos envolvidos na formagdo de nocdes de pertencimento. E
apontar que o acionamento de determinados géneros musicais figura como parte importante
de um repertério de elementos simbolicos e significantes que sdo acionados nos desfiles de
carnaval.

Neste ponto, é importante destacar que a pratica musical também é um suporte de
sentidos ndo verbais, e que além do acionamento de géneros musicais também é possivel

destacar outros elementos, mais ligados a pratica do que ao repertorio propriamente.
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Em determinados contextos, os discursos em torno de uma pratica musical, ou de um
género musical, podem ocupar um papel central como elemento de identificacao, e em outros
contextos, as agoes, o ato da pratica musical, pode ser o grande elemento de identificagcdo da
pratica musical. O papel que cada um destes elementos apresenta ndo é absoluto, nem
constante, e pode variar por diferentes razdes.

Muitas vezes, nos desfiles dos blocos de rua que acompanhei durante o trabalho de
campo, pude perceber que além do acionamento de géneros musicais especificos, muitas
vezes o carater identitario é abordado com o acionamento de apenas algumas caracteristicas
dinamicas.

Guerra-Peixe (2007) aborda esta questdao ao discutir o que para ele se tratava de um
“engano na apreciacdo de um ritmo brasileiro”. O foco de discussdo de Guerra-Peixe é
“...uma pancada (ou baque) intensamente acentuada, executada no bombo ou ‘surdo’ em
algumas formas da musica popular, especialmente na marcha carioca, no samba e nas formas
que se aproximam destas”(GUERRA-PEIXE, 2007, p.163), e sua argumentacao pretende
apontar que a acentuacao do segundo tempo em determinados géneros populares brasileiros
ndo se trata simplesmente de um deslocamento do tempo forte, ou uma inversdo de ritmica do
brasileiro, mas um “acento expressivo” repetido sistematicamente. Um “acento expressivo”
que e perpassaria diferentes géneros, e destacadamente géneros urbanos cariocas que possuem
um papel de destaque no carnaval do Rio de Janeiro, “chegando a se tornar uma caracteristica
ritmica de certas musicas” (idem, p.165).

Assim, quando o autor afirma que o “acento expressivo” pode ser considerado uma
caracteristica de diferentes géneros da musica popular brasileira, é possivel pensar que esta
caracteristica ritmica assume um papel discursivo ligado a prépria concepcdo do que é um
ritmo brasileiro, ou mesmo o que é ser brasileiro, mas também assume um papel discursivo
ligado ao proprio corpo, e ao gestual.

O acento expressivo nao define uma identidade nacional, mas atua em sua construcao
em um nivel categérico diferente do género musical, como um elemento que define a
identidade no campo da acdo. Nao se trata de entender estes vetores de forma separada, mas
destacar que a pratica musical passa a ser entendida como um objeto complexo, em que
existem elementos discursivos coatuando em diferentes niveis categoéricos. Ressaltando que
cada categoria destas, se relaciona com a pratica musical de uma forma diferente.

Por exemplo, um género musical ndo é um conceito que se encontre no mesmo nivel
categorico do conceito de ritmo (apesar do conceito de género ser muitas vezes referido como

ritmo no senso comum). Na verdade, o ritmo é uma das categorias utilizadas para definir um
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determinado género musical, e um determinado género musical pode conter um conjunto
(mais ou menos) definido de ritmos e variacdes. Nao existem, é claro, géneros sem ritmo, nem
ritmos sem género. A categorizacdao de um ritmo dentro de um género é uma decorréncia
necessaria e contigua a sua pratica, e ambos os elementos se relacionam com processos de
distincdo/identificacdo. S6 que de forma diferente.

Assim, é possivel pensar que em um primeiro nivel categorico encontram-se as
caracteristicas sonoras da pratica, como sistemas ritmico e melddico-harmonico,
instrumentacdo/timbre; e também as caracteristicas performaticas da pratica, como o tipo de
relacdo corporal com a pratica musical, o tipo de relacdo com o puiblico (TURINO, 2008), os
objetivos, os tipos e contextos de performance.

Estes elementos sdo diretamente submetidos as contingéncias de vida, ao mesmo
tempo em que incidem sobre elas. Inter-relacionados de forma ndo linear, rizomérfica, com
questoes relativas aos mais diversos ambitos, e que vao desde questdes sociais como violéncia
e dominacao, até questdes naturais, como o meio ambiente e a geografia.

Com isso, sdo todos elementos discursivos, e marcadores de diferencas/identificacdes,
e incluem particularidades subjetivas que distinguem as praticas de cada sujeito, e de cada
grupo. Como consequéncia, sdo elementos que podem ser apropriados, disputados,
ressignificados, e acionados de diversas formas. Mas que para isso, precisam ser aprendidos.

Em um segundo nivel categorico, mais abrangente e capaz de conter os elementos do
primeiro nivel, encontra-se o conceito de género musical, como um mecanismo de avaliagdo
que incide sobre a pratica, mas que pode ser deslocado dela. Pois o poder de avaliar nem
sempre pertence a quem pratica.

Enquanto o primeiro nivel categérico atua no campo da performance, como agdo,o
segundo nivel atua no campo do discurso, como avaliagcdo. Juntos, e em relacio com o campo
da politica, atuam como mecanismo de distin¢do, e compdem uma praxis sonora.

Assim, como acdo discursiva, um ritmo, ou escala melédica, ou qualquer outro
elemento, pode atuar como elemento central de identificacio em um contexto de performance.
Capaz de gerar um sentimento de identificacdo fortissimo, mas ndo uma identidade, pois esta
depende de uma categorizacdo e avaliacdo da pratica. Dificilmente alguém poderia definir
uma identidade com um sistema melodico, ou ritmico.

Em contrapartida, ndo é raro observar alguém tentar definir a prépria identidade, ou a
identidade de outro a partir de um género musical, como roqueiro, pagodeiro, funkeiro,
sertanejo, brega, etc.. E claro que estas sdo categorias subjetivas, extremamente imprecisas, e

totalizantes, mas é a sua utilizacdo, mais do que seu significado, que destaca a importancia do
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género musical no entendimento e acionamento de identidades na nossa sociedade.
Identidades, que como aponta Silva, “ndo sdo, nunca, inocentes” (2000, p.75). O poder
identitario da musica é o seu préprio poder de distincao.

Tanto na pratica musical do Corddo do Boi Tolo, quanto na do Planta na Mente, é
possivel observar elementos discursivos atuando em diferentes niveis, e ndo s6 no
acionamento de determinados géneros musicais. A questdo ritmica, destacada por Guerra-
Peixe (2007) com a ideia de um acento expressivo, é um primeiro ponto que pode ser
destacado na pratica dos dois grupos, mas também é possivel observar que a similaridade na
instrumentacdo dos dois grupos, ambos com instrumentos de sopro e grupo de percussao, cria
uma sonoridade especifica, que é comum a muitos desses novos grupos atuantes no carnaval
de rua carioca.

No caso do Planta na Mente, ainda é possivel perceber elementos sonoros ligados a
determinados géneros musicais que sdo associados ao consumo de maconha, sendo acionados
na performance do bloco. Um elemento que pode ser destacado, neste sentido, é a utilizacao
por parte de um dos cantores que estava presente nos desfiles de 2015 e 2016, de um tipo de
impostacao de voz associado ao Hip Hop, muito semelhante ao utilizado, pelo cantor Marcelo
D2, no grupo musical Planet Hemp, cujas musicas também possuiam o consumo de maconha
como tema. Com isso, é possivel pensar que, da mesma forma que uma caracteristica ritmica
adquire um carater discursivo e identitario, determinados elementos sonoros, como o tipo de
impostacao, ou timbres utilizados, também podem ser associados a determinadas demandas
politicas.

Um ultimo ponto a ser destacado sobre as formas de reivindicacdo politica exercidas
pelos blocos durante os desfiles remonta a ideia defendida por Stallybrass e White (1986), de
que em determinados contextos historicos, nos quais ha a presenca de um antagonismo
politico, o carnaval pode atuar como catalisador, e mesmo como um local de disputas.

Durante o carnaval de 2017 pude observar o surgimento de um expediente politico
novo no carnaval carioca, e que aconteceu no desfile dos dois grupos abordados neste
capitulo. Isto ndo quer dizer que esta acao represente a posicao de todos os blocos de rua do
carnaval carioca, mas figura como um elemento transversal a atuacdo dos dois blocos em
analise. Trata-se de um expediente de protesto contra o governo, que se relaciona com o atual
momento politico.

Em determinado momento do desfile de ambos os grupos, em protesto contra o atual

Presidente da Reptiblica, os folides dos blocos entoaram em coro a seguinte demanda:
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Fora Temer!
Fora Temer!
Fora Temer!...

CONSIDERACOES FINAIS

Como forma de fechamento desta tese, é possivel retomar alguns dos pontos principais
discutidos anteriormente e realizar uma reflexdo que enfoca duas questdes centrais neste
estudo. Sendo elas:

1- Como o carnaval de rua se relaciona com a formacao do espaco publico, enquanto
espago social?

2- Como o carnaval estabelece performances como possibilidades de acdo, e com isso
repertorios politicos?

Ao comparar o carnaval de 2017, ano de conclusao do trabalho de campo, e o de 2004,
o primeiro carnaval que passei no carnaval de rua do Rio de Janeiro, é possivel destacar uma
mudanca importante.

Na primeira década dos anos 2000, as dindmicas carnavalescas que se estabeleciam
nos espacos entre os desfiles eram muito mais frequentes e intensas do que as que pude

observar nos ultimos carnavais.
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Quanto mais os blocos de rua se estabelecem como um modelo oficial de
comemoracao do carnaval carioca, menos intensas ficam as manifestacdes nos espacos em
que nado ha nada organizado.

Assim, a0 mesmo tempo em que o carnaval de rua vai se tornando um modelo de
comemoracao oficial, e os desfiles vao se tornando mais organizados, é possivel observar o
surgimento de novas performances, como a pratica do topless nos blocos, que surge no
carnaval de 2016 e se intensifica em 2017.

Como uma etnografia de um processo ainda em curso, esta tese termina apontando
para um movimento. A relacdo do carnaval com o espaco ptblico é dinamica, e contingente.

O processo atual de ocupacdao do espago publico guarda muitas semelhancas com o
ocorrido no inicio do século XX, onde é possivel destacar a relacdo com uma mudanca no tipo
de regime politico, e um processo de reurbanizacdo da area central da cidade.

Em ambos os casos a marcha carnavalesca figurou como um elemento simbdélico entre
os elementos discursivos de destaque na ocupagdao do espaco publico. Em um primeiro
momento, associada a um ideal de organizacdo, como um elemento identitario ligado a
extratos sociais mais abastados, e atualmente associada a um ideal de tradicao.

A ocupacdo do espago publico com uma praxis sonora é um elemento que articula
diferentes vetores e se estabelece em diferentes niveis simbdlicos. E neste processo, pode
alterar ou legitimar os entendimentos hierarquicos sobre a cidade, e seus diferentes espacos.

Com isso, é possivel pensar também, mesmo que de forma esquematica e parcial, em
como determinados elementos praticos e discursivos, que compdem a praxis sonora, articulam
elementos simbdlicos, em processos de distin¢ao/identificacdo no contexto do carnaval de rua
atual.

Desta forma, é possivel estabelecer um carater central do conceito de praxis sonora,
para o entendimento de que as possibilidades discursivas, identitarias e politicas da pratica
musical se constituem justamente da interelacdo destes diferentes vetores, que atuam em
diferentes niveis.

Sob esta perspectiva, é possivel pensar que, quando o carnaval carioca, atuando como
praxis sonora, altera as possibilidades de agdo em relacdo ao cotidiano, ele possibilita, ndo a
inversdo, mas a oposicdo a ordem. A disputa.

Com isso, surge espaco para novas formas de acdo, improviso, e a possibilidade de
novos repertorios de acao, que se estendem socialmente.

Assim, pode-se observar que o espaco publico é ressignificado de maneira

intrinsecamente ligada a formacdao de um campo de producdao musical, e comportando
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diferentes arenas discursivas, e diferentes discursos, se estabelece em relagcdo a questdes sobre
ordem e desordem, que delimitam o proprio dominio sobre ele.

Ao mesmo tempo, como um evento capaz de enorme mobilizacdo de pessoas e
espacos na cidade, o carnaval de rua carioca, e sua produgdo simbélica, se relacionam
diretamente com a construcao social do espaco na cidade, e, a partir da oposicdo entre 0s
diferentes grupos que disputam o dominio deste espaco (alto x baixo), atua na formacdo e
deformagdo de categorias sociais. Neste processo, pode atuar de forma a legitimar
mecanismos de dominacao ou ir contra eles. Desta forma, também pode mudar a relacdo entre
determinados repertérios e seus usos, estabelecendo a emergéncia de determinados simbolos e

praticas, bem como de novos atores e performances.
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ANEXO A



Ranking Regides Administrativas

Desenvolvimento Social
- Renda per Capita:

10 Lagoa 2.228,78
20 Barra da Tijuca 1,694,12]
30 Copacabana 1.631,44)
4 9 Botafogo 1,498,200
| 590
| co0 |
7o Centro 633,36
80 Méier 619,89
3 a Ilha do Governador 616,28
10 © Santa Teresa 573,48
11 @ Jacar‘epaﬂua' 527,72
129 Rio Comprido 452,20
13 @ Iraja 450,26|
14 @ Ramuos 427,62
i5@ Inhauma 400,37
igo Penha 360, 34
ig 0 Ftealeng-:: 339,73
20 0 Anchieta 310,10}
219 Campo Grande 304,24
220 Bangu 287,03]
230 Portudria 283,60
24 0 Pavuna 24?,90'
25 @ Guaratiba 224,3
28 0 Cidade de Deus 207,56
29 0 Maré 187,25
300 Jacarezinho 177,98
3190 Complexo do Alemao 177,31

ANEXO B
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ANEXO C

Abrem hoje os scun saiies s
Politicos :

Democrilicos ;

Tenentes do Diabo ;
Fenianos ;

FProgressistan.

VUma ooite cheia |

Obtiveram licenca da pelicia pars sahir do-
ranle o carnaval o3 segoiotes grupid edroas
valescos :

Conguistadores Cocumby, Retiro da Ame-
ties,. Teimosos Carnavalescos, Cupido de Quro,
Juvens Americancs, Yelhow Curnavalescos, U
Peazer de S, Leopolde, Sympathicos, Doic de
Ourn Conceigio, Amadores de Dotafogo, Rei
de.Ours, Conquistadores, Mimuaa, Capricho da
Cidade Nova, Guarany da Cidade Nova, Sooie-
dade Lembranea da l'rovidencia, Mandirobas
Carnav.leseos, Fenianos, Flor de 3. Diogo,
Congressn Pyrilampo, Fir da Lepublica, e
das Chammas, Prozer da Providencia, Flor du
Aurora. Grupo dos Daleiros, Club dos Bebés,
Ciub Flor do Itapiri, Repentinos de Botalago,
vtoptantia Cerrada, Thesouro de Ouroe, Macha-
diphn Flor da 8. Christoviao, Gropo Pinga Fus
ibs. Congresss Curnavelesco Viscomde de Sa-
pucahy, Triumpho da Sucia, Curpavalesco Co-
| racac de Ouro, Filhos das Chan.mas, Vasaou-
rinhas, Paramtas Curnavalescos, Carnavalescos
lavenciveis da Cutumby, Filhes da Providen-
cin, Fior do Engenbo=Yelbo, Prazer dos Esgues
cldes e Tn’umpﬁu dos Cucambye.
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ANEXO D

"memoeraticen
3fal tivkam desapparecido os ultimes sorsdas [
fanfarres Finiapas, «is que surgem pela nosfa
poria em passeio de alegria ¢ de raro upiril.uk
o8 sempre adoraveis Demccraticcs.
Ah! cs reis da Gragal ;
Fieamos espantados da scrpreza, e mal tive-
mos tempo de accender o8 DOSEGE foges de
Bengala. :
Era o Grupo des Pindahybas que passeava com ;
o sgen nonea vencido estandarte, seguido da
eerca de vinle carros com Bocics, ¢ maiics mas~
carado.
Foi, i vossa perts, um trocar de vivas sem |

eonta |
E 14 3¢ foram elles, caminho do Castalle, |

onde, 4 hora em que eserevemos esiad linbas,
Jeve arder o bails mais phenomenal d'este se- '

ctlo.
AL ! o1 reis da Graca .
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ANEXOE

PPeestito dos Demoeraticos

Como =¢ nio
lhes baslassen
os les de sab
bado, domingo
e terva-feim, os
ETupos ,fF.'I""H‘;‘rnI

f do dimhciro e Pha-
v dosoplios dos des
temidos carna-
valescos, rtesol-
! yeram, colmo é
: sabido, [azer
uma passeiata hoje, as 9 horas o
noite, allm de conduzir ao Castellr o
novoe estandarte do Grupo dos Phaloso-
phos, fetto pela acreditada casa Su-
cena.

Haverd depois 0 solemne baptismo,
regado a champagne, do BOVO estan-
darte.

Na passeiata de terca felra sahirdo
dous carros allegoricos ¢ dezesets de
criticas. sendo distnbundos nos carros
0s seguintes carnavalescos: Fadaro,
T S T T T O T O

N




ANEXO F

Grupos

Momoe impera
como senhor abso
luto.

Treguas s tris-
tezaga! Maz  entre
adverzarios, ¢ &
Folia toddas as ho
menagensque vim
perto aias sole
mnes  de  melan
colia.

Hoje jA o ledio
i‘ﬂll‘lllll‘r.‘ as HUas
garras adun ca s,
achatande o genere humane no Car
naval perenne do conveacionalismo.

Assim Lem o entendem os alegres
galopinsg, os corajosos (ahides que,
sem temor da chava, Yonn para a ra
atroando 08 ares com 0 zabumba dos
Z8 PPerviras!

O Grupe Carnavaleseo Flor do I'ro
posito ¢ que ndo se the di que o
mundo desabe, ou que a lerr 804
virmda pelo avesso,

E sahiram com o seubando, & frente
o glorioso e laureado estandarte, um
76 Pereira de mil demontos, capaz de
ensnrlecer o diabo mais velho e mais
estradeiro.

—O Grupo das sogras, orunns! e
diabo | deixemo-nos de historias! nem
parecia das taes senhoras.

AEETRA A T W W

Vinha resplandescents ¢ Lindo.

Todos 0s (olides valentes lam de
earro, tocando alegre e correctamente
um Zc Percira infernal.

Tres cstandartes, entre  elles um
mignon, levado por um gracioso me-
nino, ¢ ¢is 0 bellissimo grupo, que
produzin um successio e despertou
| ‘norme sensagio.

—— O grupo da Roxura passon
Megee o faceiro, como &

I o grapo Cupidode Oura?
Este hontemn resolveu <o a arrostar
, chuva eden sorte a valer.
Ah tah! ah!
| Oue gargathada gostosa despertou

v prupo At Joaguina.
| ——== 03 Matinheiros  Teimosos

causaram um  britharete extraording
Crio, pois ¢ sibido geralments que os
| herdes que o constituem sio da gemma.
E os valorosos Fantoches do
I~femo T

Oue nusica deliciosa & meiga to-
ram elles nos seus bandolins, Mau-
| tas ¢ flantins!

E com Que garbo e correcgdo dan-
L <aram!
——— 05 Filhos das Chammas por-
tirim-=¢ galhardamente.
S30 uns runas, rmalmente.
—— (0% Fillios da Estrella...n®s
ses nem se falla.
T sioadmiryas oo l.ango
{ maxixesca, nio ha duvida

o ——

dengoso ¢
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""Era um banda de Fabeis musicos,
que, com o estandarte & frente, patw
em frente do nosso jornal, delictando-
nos com: 08 sons maviosos, dulelssi
mos de umas valsas de fazer o coragdo
da gente dar pinotes.

Que sogmis! que sopras !

A’ nossa redacgdo subiram  alguns
dos alegres rapazes, queé nos entre-
garamum hndo ramalhete.

Merece aspecial meagio, o fa-
remol-a de bom grado, o Club dos
Bébés.

A's 5 horas da tarde passon em
flt'entc aonosse escriptoric o valente
[ HIL

A, 02 frende, Iam 08 20¢iof A
pumbando dowdamente,e de carro 1am
outros soctos ¢ elegantes senhoritas
tantasiadas nicamente Traziam  tres
ricos estandartes, :

Estavam realmente lindos.

O grupo Filhos (4 Sercia pas.
son deslembrante.

Tocol ¢ maxixon com gracia e—
remellecion.

E os Chuveliros de Ouro ?

Sobre estes nem & admissivel dis
cussio .11,.-11*;.

SAo uns rrecos correclos, ndo
hia duvida.

—— Maostrou que ¢ constituido pelo
povo da lyra o ﬁlrupn camavalesco a
Flor do Andarahy Grande.

O grupo dos Telmosos Car-
navalescos passou 45 6 172 pela ren
Gongalves Dias. Tk

BRI AT, RRNETT wew =

E a Lyra Opraria, essa as-
cociacdo divertida e bella, composta

de valentes mpagdes, cujas pernas

parecemde aco ? :

) dos Filhos Jdas On-

das plntou o diabo e cantou umas bel-
las quadrinhas, que foram muito ap-
plaudidas. -
Os Filhos do Derby, o Cas-
tello de Ouro ¢ os Filhos da Estrella
| pintaram o sete, dansaram, espernea-
- ram e deixaram utia impressio agra-
 dabilissima,

O Club Rompe ¢ Rasga veio
correcto e luridio ¢ deu uma sorte
| damnada.
| Cantaram esles Versos:

sArreda, burguez pacatol
Povos! deixae-nos passar..
Vamos com tdo o apparato
As nossas hostes mostrarl

A seriedade hoje engasg,
O nso mmm afinal |

O Club do Rompe ¢ Rasga
Segue a marcha triumphal e

E distribuiram uns bellos e suaves
Versos.

A sua directoria subiu A nossa re-
daccdo e trouxe-nos um chic cartdo
de comprimentos.

E a Rosa Branca ?
daﬂhd:efemﬁilmu hgﬁ: malti-

o de genlis e guapas nas, a
dansar o_samba correclo da lyra.
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T —— O pessoal da Flor da Gam-
¢ devéras sacudido, descre-
volteios fantasticos e funam-

de borreaba |

¢ —_— 5’ grupe 11a do Eagenbo
Velho deu um bellissimo ar de sma
gra desenvolvendo um fu
nambulesco e lerrivel.
—d &alor%m' povo que é o da
tum
L,(’)r: b:m'os lnuiu ontraram do r:]:

. Heciom feror © quasi
rncaram os
—— o

rallele Ifednl.
Np;:.‘:;lr o Poder do
Ouro?

ue povo sacudido e dt.l-tmbln-'
{‘im'li

Deram cada pernada o3 alegres ra-
v !
: — 0 grupo NE Nunca apresen ton-
¢ hontem novaments com o garbo o
correcgdo qua the A0 peculiares. &

Tocatam um Z¢ Peércira feroz

modo que mersceram francos applau-
S04 :
— — O GruroCarnavalesco Flor o
Iarrosn ||ftHLu| brilhants homca
gem » Momo, pois, quando aqui pas-
son, deu uma sorte prefa .

— SO TE O TOCT oo invencivels
0s folides que tom ¢ noine de Clowns
Inveneivels,

Nas suas vestes esplendidas e com
0% sels bombos ¢ calxas magicos E
soram mil diabruras ¢ cousas do arcoe
i velhia

N

e flubre € negro verdadelramen- |

teinfornal, © o das Chammas, quente
comn as chammas de Pedro Botelho,
inthammou fortemente todos gquantos
assistiram aos scus landangos salero
s 2 platonescos

Imaginem uma multidio de ba-
taninhos ligeiras ¢ escovadas, o ahi
estd 0 Grupo Triunpho Iabianc
Dous de Ourus, que pintou 3 manta
& NnOsSsa porta.

— Jiic2 descer te @ aurea o Grupo
Dragho de Ougo dansou suas volfds
seminfernaes. produnindo verdadeiro
SUCGed0 03 S01s vollelos,

——= E a . paziada da Vlorda Gam-
b *

Oh ! pessoal foroz!

\' porta do nosso escriptorio pro
duzidam taes gedingongas o maxi
xescas dansas que nae podemos de
s v ]-a8

e A Py s B il c0mo SCmMpre,

brithon esplendidamente.

et LA EY Castello de Ouro 15 I
'

Crladde Nova, que tem uin
desengoneado o valer, fez
SO 08 gans maxixes da hora.
0 Im uns poneos de eatamlar”®
chics apresenton-se o Grupo i
das Palceiras, composto de uma 12 pa
ziawla flna @ sacudida.

«Vom ¢4, morena,

Primavern « qua le chamoa

Oh ! ferro ! oh! ago!

Lo ndo sou Jde Aranama.e

'In'-\-.-. il
() i'1.‘ﬂf y
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IPor essa toada viese que o pessont
& da Flor da Primavera, isto &, ¢ O
fyra b.iosa

O Gmpo da Machady ma
chadou a3 Tuas com um sapatewio
infernal e damnado.

1"or*igso teve delirantes applansos,
— ) Grupo dos Frihios da Nolte,
que por aqu passon & noite, part,
confirmar o o1 nome, Maxixon oot
rectaments, deixando bella fmprossaio
de S passagem

Pudemos decorar estas quiiceas gue
atlestam a fama dos folides |

«Fu nao son valents

FE por 150 tenho famag
Eua nde sou dagqus,

Sou de Araruama.
Seri on nlo ser,

Sarh se ou quizer

Quu a3 Filhos da Nolte
Nunea negam (8-

E que tal?

05 Filhos do Sol tambem san
valentes @ dissn deram  cabal prova
pela correccio com  que executaran
stas fesonras de pernas, ‘
O Grapo  Camavaleseo  da
Machadinha, na porta do nosso escri-
plorio, fez jus aos applausos sinceros
Lo francos qie receben, pois dansaran
NS Maxixes com insigne maesing
| — ‘}’ llﬂmi'l'gl“ lli. ﬂﬂ!l"ﬂ da
Miseria pinaram a manta, 0 sete e o

-

diabio a quatro.
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Descommunalments  miserahilissi-
mos passaram pels frenie do nosse
r-rn.nl. erguendo lhe vivas emn wm Zo

Yeredr  comn Ditis velhas, atroador e
capaz de romper a trompa de Lusta-
chio do mais valoroso gigante

I*or 1im, o seu precidente, sr. Josd
dos Santos, sabin A nossa redacgdo
a comprancatar-,os ¢ ollerccer-nos
um pacote de arormatice café tlon
zimie.

—— A% T horas da notte  passon
um prestito formado por muitos car
rod com mascaras ¢ diversas  car
ros reclames a conhiecida fabrnica de
corveja.

Os orgamsadores do precito deno
minaram-no—O Engros.a
Grup interessants ol um de
policiaes caracteorisades que passon
pela rua Gongalves Dias, 45 3 horas

Que enpracados !

AW pareciam os endiabrados ser
policia de verdale!

e I pioreod na rua Goncalves
Mas den para unplicar sertamente
com 08... senhores sem colwllos

Tanto fallou. bufou, berrou, eapl
noteow, que aflmal... pureram-lhe o
=alva monstruosa & mostsa

em pregada,

- O Grapoda Machadinha, qre em
pessoal desempenaco, pinton o sindo
¢ A saracura
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T=A" 112 43 madrugada um va

lente grupo de socios do sympathico

— 0 Grupe Flor da Gavea,cujos va. | Circolo Openaio iL‘I:IE:‘IIm com O res-

lentes folides 530 0 que ha de mais | POotive "L“':"fd::“ Vel comprimentar
| » atiredo daquellas regid fez o]0 £ -

2:‘: oo uper.u-‘at: b Phelltssima | 1'reodia a essa plelade de rapazes

Ceffetto. de espirito um ruidoso 24 Peresra. ..
| Sa0, pols, 8 nos der malores elo- | por mustca,sob a regencia do maestro
gios os alegres carnavalescos, Gactano.

A ditectoria deste grupo velo 4] = O Grupa Hstrelly de Ouro
vy H‘l'.’ii(-’hl .'ll-:h'hfﬁu'u"l' A nolicaa !L"‘mb(‘m deyy uma 'h&“lh‘ﬁ'-l SOorte nos

que demos sobre aquelle gripo ¢ de desempenados volletos das suas gem
que alias elle ¢ merecedor. bias.

— K o Zoologteo? Oh Ferro!

Ol ¢ bicharada feroz! | : ,

. sy ! n Quantes desengoncados ma-
rl;-‘mn gyram aquellas pernas de xixes lhrn.l\n os nrh*wHinﬂ Ferozes

b et Clda Oncat Noo posso salio cantaram

— Z¢ Percira estrondosa e ensunda- | g0 0 cOusas bonitas e enternecedoras
ecdor, diabolico » mephistophelico, oo greperebepi
tocaram os mapagtes do Grupo Es | ¢ dansamm ©om 3uas periadas ne-
trella dos  Navegantes ¢ deram uma | Phelibaticas. do 1t
sorte medonha com o fseu zabvumbar e ““'““_ e """"‘;
entonlecsor. Nie nos achamos aplaog am de

- A Serpente de Oum serpenteony | Screver 0 que {ez © Gml\l lotdo de
dot famente em {rente a0 nosso eseri- | Rosa.
ptorio, fazendo lettras espantosas. | Aquelle punhado de bahianinhas

= O grupo dos Deirds tambem pas- | genis e perfumadas, de cadeiras re-
s0U... Oh ! que perigo ! quebradas ¢ collos alvineos, produziu

— PPassou Limbem um grupo multo § gma comeoe sensacio em todos quantos
eng ragado. tiveram a ventura de assistir as suas

l-.ll'.r o Grupo dos Azeltelros sem | dansas. 2
sorte, ———— sortes, deu muitis

N seq ﬂl’:iﬂ]l estandarte trazia sorte u[:;:-t.pn I'razer Jdas Mo sima
duas laas de azcite symbolicamente | qye em mirabolantes passos, esper-
bendoradas. Neotl em am maxixelesco dansar, que
mostron que o povo ¢ bot para toda
3obny

E a Deusa do Paraiso ?

E o Prazer da Rainha?

E o Ket do Ouro?

Oh! grupos ferozes |

Quanta sorte, (que successo ¢au-
sastes hontem !

?lu. pessoal escovado tdmpo-‘
nado!

—— 0 Adamastor, correeto como
sempre, mmu tocando o seu Z4-

PPereira doido, feroz, damnado, ter
rivel, furibundo...
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ANEXO G

e e e——— —
PARCUE EDEN FLORESTA

e T — —— e ——— ————

EeT RHUA B3 RIAVHUVELD §O07 |

HOJE SABBADO Ii!:ﬂd'ﬂ
PRIMEIRO BAILE DE NICE
' Homenagem 208 intrepidos  DEYOCRATICN !

L ———

{ ceo de Francn ! :
i horisanle de Niee
O reino de YVens |

Yolles deliclosas ® Nolles de sandailes? Solles de amor !

A VTsiE = ;me:-rn a0 I,jrf ] Th rrr- Folimdas & prases sl
famiaatieda oz Y BTl Lty
Pari o '.t'.u:qnﬁ-';'zl *AYIl tl'l.u DF HAGLE 2 sntrada & TE008,

 — ]

Gramde deposilo de conlelll oo Porgoe

b
Amanhé DOMING0D Amanhi |
2 BAILE DE NIOR I

ADOS VALE I"-I“‘IT_E-_ S FENIAEOS]
Terga-felra.—(RANDE SURPRESA
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ANEXO H

Jauellas para 0 (arnaval
Alugam-ce no melhor ponto da cidade
por »nde paszam todos os préslitns car-

navalgicos. *0 se slugaun a familias,
tiala-1¢ com o sr. Joaqui Ramos Realla,

no precio n. 85 da praga Tiradeules,
1* andar, autigo largo 4o Locio, das W
a0 meio din ou das 135 6 da tarde.

— — e}




ANEXO1

- CLUB DE S, CHRISTOVA

GRUPO CARNAVALESCO

[ H

Preparia:vos para vor oa Paenavalescos adberirsm oo fdgnelos do Deus
Momio o distraliee £ POV INID ok do bairrs, qas oie avs s=iio n leesr
Carnaval.

Haja prazer o nlegrin
Batam palmas ne passangem
igpnos shansas & felln
LETES rFrlHr " nlegrin
Bilgnder o blearrin
Folguemos nem HILS ATRAGEY
Inla prazoe e alegria
B sin o] g i [s= g ons

o AbiEas nlas porgne ds B hiaras em ponts terlio de dar passagani a asle papa-
fim da velhin gaarks, mantlos em farmas0os pUuros Sangaa) cheados oo oltims
Paruete oode irdmement doapatarie o promio ns gramas carfda

AT ANL AT A

Chea ahi vém 4 réfargndns homens eom elarion, us, ntidedam lsda bncaplalas
annupelEnds ds bparies do tounde qae ves pescir oo Banda e Mussca, cubie
poaia de 32 oman s paca stordoar os ouvilos dos Beofls que prelandesn o=
polgar a Kemb 24 a0 velho Porlugal; becande por o34 vecasine 0 fnndange
imtitulede CAE AAGUA, pars fazee as datieias da aalioo ue s Braneo quasbs
el ¥ingem para o colradisme eslndava o monifeato eafopula

Abran alas
Para viro qua ka do mals chic,
Destombrante
¢ Corruscanle,
0 w0l eawplandec-nta in set 2enith,

O rabed enpalhandn cam fuldor,
Nao offiiséa n molldie ¢om innle Wil

A apte, o poita Lello s ad.
M grandaza d= sna conucepoia

i lada sow :J|||I|-'.||v:n|. deglninhiranta
Hoa pinéarca clla cacgen da perlvieie,

=i,
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ANEXO J

AT LO U U STV

VIVA A REPUBLICA BRASILEIRA
HONRA AO BARAU DO RIO BRANCO |

GLORIA A CLEVELAND!
- PAZ A ANERICA! . ° :

Vée fostes sempra a legifo da jovinlidade, o grande exercito da gargalhada L

Momo aindz este anno vos agradece o estrondoso eulto que Jhe haveis prestado.

A vis se deve o brilho que as festas d'este catnaval tém tido, a vis se deve este desandd-
¥ iar Aa dolorgss peregrinagio da vida, em que o riso estende sobre todas suas azas iriadas, em
cujas eoloragdes.cambiantes dansa & fascinagdo e revoluteia a loucara !

Os voszus bailes forsmn feericas scenns do Olympo, dondejautes vwisfes dos tempos em que
o8 deuses desclam 4 terra a dispersar, &s mios ambas, os fructes delicivsos da Fe icidade, os
premios inestimaveis do Prazer ! 3

Reviveu em wvossas salas o aepecto da Grecia epicurista, da lubrica civilisagio atheniense.
Ao requinte da arte, so Juxo deslumbremte das’ maolheres formosiasimas que eoncorreram ao
POLEIRO, a impetacsidade indomavel, ardents, arrebatadora da vossa Alegria veio dar realce
manca visto. £ L ¥

Mais uma ver vos coube o premio meste concurso da Graga e da Pilheria |

Qutros voltaram oo silencioy 4 mudez da tomolar tristéza...’

Vos fostes pela estradn larga do Prazer, o coragao inflondo de heroiea pulsagio, mais numa
vez bater 4 porta da Ironis, que di entrada Ao palacio da Alacridade!

Vs, Fenianos, valentes carnavalescos, que arrostacs todos os perigos, transpuzestes a bar-
reira de todas as diffienldages!

Aa sehirdes hoje, em prestito deslumbrente, levaes a consolagio da qosm vence, o trangui-

lidade de enimo de quem, atravez de estorvos e de obstaculps, ﬂ_hfguu ag termo @Lﬂ._‘iu_l;:;l,t_r.d_ll

Abram alas! A gloria resplandezce
Dos immortaes satelites da graga

Todo remoca, tudo refloresca

Ao esplendor d'ests prestito que pasisy

Da carne trinmphal a forte messe : z
Gritos, vivas] srranca 4 populiga. 2
E quiode 0 grapo emfim todo apparcce
Espurica o rise so choque da chalaga,

Abram alas! a prapa & qhueu nos manda
Eil-os que snrgem e &8 bamboleiam
Clemence, Elvira, Gabriella & Vanda. -

Deslambra a vista s alvora dos decoles
E a evidencia com que ellas patenteiam
Turgidos, nédios, waples holophotes.
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ANEXO K

Estranguladores

Pelas ruas apinhadas, vicloriados
pelas acclamacdes enthusiasticas da
populagio, elles passam.os bravos in-
venciveis, estrangulando a arrochos
de espirito e de ehic o Tedio, esse
phantasma horrivell. ..

Eil-os que vio radiantes de alegria,
cheios de verve, derramando  graca,
fazendo pasmar o povo que os applaude 1...

Eil-os quea marcham, a0 som alegre de musi-
cas Jjoviaes, allumiados pelo clardo irisado
dos fogos de bengala, afogueados pelas cham-
mas dos archotes, caminho da Gloria, disputan=-
te em duelo leal a palma ambicionada da Vi-
ctoria seductora.

Passam, caminham allivos, seguros do seu
poder, desprezando o granizo lm[imrtmunte que
cae do ceu, impiedoso, desesperador. ..

Clarins ergoem para o ar pezado notas mee
tallicos, agudas.

Abre“alas o povo e oprestito desflla.

Luzida, elegantie, a commissho do prestito
cavalga, 4 alta escola, cavallos nédios, insof-
fridos.

Sopuemsna zuavos: sdo os elarins.

A banda, tambem a cavallo, veste roupa de
brim branco o traz cartolias da mesma cor com
topes encarnados.

O carro do estandarte ¢ uma gruta rebrithante,
pratenda, ledes de oiro guardame-na avaros do
thesoiro que a encima: é uma fada, fugida dessas
lendas fantasticas que nos contavam a muitos
annos. Carrega o estandarte do valoroso club.

A guarda de honra, lancelros cerca a gruta, de-
fendendo a gloriosa bandeira.
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ANEXOL

— Oh! abre alas
Delxa-me Dassar
Filhws da Lua
Nio podem negar.

{slo cantavam o5 Filliss ua Lud
de Jacardépaguil, qua receborai: ©
estandarte DO D030 C=cn it
saudaram-nos ¢ foram-ge naduc il
toada Dharmenlozd e plzucenia
dansando como uns desesperiud
§4 se vi.

L]
R | RS — ol A 1)

GRUPOS CARNAVALESCOS, Jornal do Brasil, 22/02/ 19b3 p.2

“"La pary « hora do gallo centar,
¢ o prumeiTo grupo que surge:

O" abre alas

On'ev quero passa,

En sou da lyra

Ny poseo negl.. .
desmanch ndo as mals cd™cls
l-ﬂ:f'ﬂi. i i . as e man T wnbe DA
NOTICIAS DIVRSAS, Jornal do Brasil, 13/02/1904 p.5

- . -~

O srerrande prosiilo do
amranhi—PlnfalDoras
proparatorin dn sne
Midite. de Bandicio

0" ahra xlas,
Qua ¢l quars piLasar,
[

lub dos Phdcas
MNio pdide negor

O GRRRRANDE PRESTITO DE AMANHA, Jornal do ]_3rasil, 06/03/ 1905, p.1
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ANEXO M

I'rescadenda 05 - OGlpdas s Qi U0 hS & e CIOrnS, APppRIsce o

1. Carro (Abre Alas) — ALLEGORIA

|
RAINHA DO AVERNO

Delicadn  compoaicio de ppurado  goste, obde Mme, Jayme
Zilva, fovial e alegre. envergando Epnteske de riguezs verdadelri-
fnente arfantal, reiribibierd  com, belles s applagescs do  publico,

A peculr, apnnunclands G Primeira Parts, ¥itd 4

« 1> BANDA DE CLARINS

2o 4% eateldentes instrumenios o vibsaes dsechronfcaments,
pondo a alma da mult!dio em delirio, As fantaizias obedecem -
gorosamsente a flgurino caracteristico.

Begiir=-50 &
1. BANDA DE MUSICA

; Contlntetde o clamor dek elarins, Ve eptoande hymnos e
mrchas, 60 musicos surbazamenis montados & lndasnienie {af-
tasfados. sob o mesmo ficurino de banda marcinl, que farks vi-
btar a alma carioces  de eathusine=mo, parn logoe  Gpds sUurgir a
malor concepedo do - genlo artixiteo do principe de  ecenozTaphia,
o menial Javme Sllvn, den minade

i . a | ay # L =ECH e



