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“(...) E por isso que eu digo

Vocé precisa conhecer minha jurisdicéo

Va prestando atengdo

Lugar que ocupa um pedaco do meu coragao
Do meu coragédo

Mas, infelizmente tem fama de barra pesada
isso tudo € intriga da oposi¢cao

E muita mentira é conversa fiada eu explico
por que

O melhor lugar pra morar é na minha Baixada
podes crer!”

Baixada — Bezerra da Silva



RESUMO

Este estudo se prop6s a construir uma memoria da Danca da cidade de Nova Iguagu a partir dos
discursos dos dancarinos que a praticam por meio do aporte metodoldgico das entrevistas
semiestruturadas, frente a auséncia de materiais que possibilitassem a fundamentacao proposta
sobre o tema. Nova Iguacu, cidade pertencente & Baixada Fluminense do Rio de Janeiro, se
mostrou ativa perante as praticas culturais e consecutivamente as praticas dancantes. Em
relacdo ao cenario da Danca notou-se a presenca de uma bailarina e coredgrafa como figura de
grande visibilidade em comparagéo aos outros dancarinos da regido, sendo confirmado pelos
relatos dos entrevistados. Isso desencadeou a discussdo da criagdo da memoria oficial da Danca
local e a inser¢do de outras vozes como maneira de reconfigurar o pensamento sobre um Unico

fazer em Danca na cidade.

Palavras-chaves: Memdria; Danga; Nova lguagu.



ABSTRACT

This study intends to construct a memory of the Dance of Nova Iguagu’s city starting from the
speeches of the dancers that practice it through methodological contribution of semistructured
interviews, faced with the lack of materials that would enable the proposed rationale on the
subject. Nova Iguagu, a city from Baixada Fluminense of Rio de Janeiro, was active facing
cultural practices, and consecutively, dancing practices. In relation to the dancing scenario was
notable the presence of a ballet dancer and choreographer as a figure of high visibility when
comparing to other dancers of the region, being confirmed through the reported interviews. This
triggered the discussion about the creation of the official memory of local dance and the
insertion of other voices as a way of reconfiguring the thinking about a single way of doing

Dance in the city.

Keywords: Memory, Dance, Nova Iguacu.



FIGURA 01:
FIGURA 02:
FIGURA 03:
FIGURA 04:
FIGURA 05:
FIGURA 06:
FIGURA 07:
FIGURA 08:
FIGURA 09:
FIGURA 10:
FIGURA 11:
FIGURA 12:
FIGURA 13:
FIGURA 14:
FIGURA 15:
FIGURA 16:
FIGURA 17:
FIGURA 18:
FIGURA 19:
FIGURA 20:
FIGURA 21:
FIGURA 22:
FIGURA 23:
FIGURA 24:
FIGURA 25:
FIGURA 26:
FIGURA 27:

LISTA DE FIGURAS

Citricultor no laranjal.

Fachada do posto de embalagem

Vista panoramica do centro de Nova lguagu

Casa de Cultura de Nova lguacu
Petsold

Petsold e seu aluno

Projeto Social Danca Viva 1
Projeto Social Danca Viva 2
Audicéo do Bolshoi no SESC NI

Relacéo de inscritos no Festival por regido

Lena e alunas da Academia

Matéria de jornal

Palco do festival

Andréa Victorino 1

Andréa Victorino 2

Festival “Quem Danca ¢ mais feliz” 1
Festival “Quem Danca ¢ mais feliz” 2
Cintia Jocas

Integrantes do Centro Coreogréfico
Maciel Dias

Partner

Projeto “Dangar ¢ para Todos”

Cia Corpos e Formas

Lorena Melo 1

Lorena Melo 2

Projeto “Além de Mim” 1

Projeto “Além de Mim” 2

LISTA DE QUADROS

QUADRO 01: Relacao tempo/localidade.



SUMARIO

INTRODUGAOQ ..ottt ee sttt ss st naanens 12
1. BAIXADA FLUMINENSE: NOVA IGUACU E ASPECTOS CULTURAIS............... 15
1.1. A formagao de NOVA IQUAGU .........ccueiiriiiiiieieie et 15
1.2, CeNEIO/PEIITEIIA ...ttt bbb e e 22
1.3. O campo das artes na Baixada FIUMINENSE ..........cooiiiiiiiiieieereeeee e 24
1.4. Breves consideragcdes sobre a Danca CEnica N0 RJ .......ccoeovvieiieie v, 33
2. O CAMPO DA DANCA EM NOVA IGUAGU .....coiiiiiiiieieeee e 37
2 O I o ot U] <o I ) o - L OSSR 37
2.2. A memoria oficial da Danca através da figura de Tereza Petsold .........cc.coceoiieiiiiennn, 38
2.3. O Festival de Danga de NOVa IQUAGU ..........ccceevierieiieiece et se e 44
2.4, A MEMONIA OFICIAL ....oviiiiiiiicieee bbb 47
2.5. Memorias ndo oficiais: 0 que dizem 0S relatos OraiS? ..........ccccevereiesesese s 50
3. MEMORIA E DANCA: NARRATIVAS DANCANTES .....oovvieverieeceeee e, 54
3.1. Metodologia 0@ EBNTIEVISTA .........cceiiieiieieie et 54
3.2. Os sujeitos: quem sdo e o que dizem? O perfil dos atores que integram o cenario da Danca
em Nova [guagu: NOVAS NAITALIVAS .........ccviieieeieiie et sre e reesre e saaenas 55

3.2 L LENAMAGSEN ...ttt ettt 55

I N aTo =T NV Aot (o] oo PSS 60

B0 T O [ 11 T T oo LSRR 63

3. 2.4 MACIEI DIAS ..ottt bbbttt nne s 66

3. 2.5 LOrENAMEID ... e 69
3.3. MemOrias SUDLEITANEAS? .......cccveiiiieiieie ettt e e nne e nnes 73
3.4 Por uma outra memoria da DANGA ..........ocereririeeieiiee e 75
4. CONSIDERACOES FINAIS ...t snanens 79
5. REFERENCIAS .....ooiiiitiieeie ettt 83

B. AINEXOS ..t 88



INTRODUCAO

Embora os estudos sobre a regido da Baixada Fluminense tenham aumentado
significativamente nos ultimos anos ainda sao modestos, sobretudo quando contabilizamos o
nimero de pesquisas desenvolvidas sobre a cidade do Rio de Janeiro. Se focarmos
especificamente na producdo académica sobre a tematica Cultura e Danga, esta
subrepresentacao se torna ainda menos presente. Sendo composta por diversos municipios, a
Baixada reune inumeras possibilidades de investigacdes, sobretudo no campo da arte, o qual €
nosso principal foco de investigacdo, pois, embora ndo seja evidente, a regido vivencia uma
copiosa fonte de movimentos, companhias e artistas.

Quando se fala em Danca no Brasil € possivel observar a diversidade e pluralismo
encontrados sobre o assunto, porém, é necessario que se delimite o caminho a ser percorrido na
discussdo que serd fundamentada neste estudo. No caso do tema aqui proposto, estarei
direcionando as analises da memoria da Danca em Nova Iguacu a partir do entendimento sobre
a Danca Cénica, justificado pelo fato do surgimento de espacos como academias de Danca que
promovem acOes — divisdes de aulas a partir de modalidades especificas como ballet, jazz,
moderno, dentre outras - que se aproximam dessa expressao artistica, além de manterem
conexdo com a relacdo da espetacularizacdo da Danca em sua ligagdo intérprete/expectador, e
que sdo 0s espacos que ganham notoriedade quando o assunto é a Danga na cidade de Nova
Iguagu.

Como compreender entdo o campo da danca nestes espacos periféricos (quando
comparados com grandes centros como 0 Rio de Janeiro) e pouco considerados como polos
culturais? A partir desse pensamento, o tema proposto neste trabalho estd relacionado
especificamente a construcdo da memdria da Danca em Nova Iguacgu a partir dos atores que a
praticam na cidade. Debrucei-me sobre esse tema ndo apenas pelo fato ser moradora de Nova
Iguacu e estar inserida no cenario da Danca local por aproximadamente 16 anos — destinados
tanto a pratica quanto as pesquisas -, mas, igualmente, por perceber/vivenciar problemas
estruturais de desigualdades instauradas quando observamos a Baixada Fluminense e a Danca.
Problemas estes ndo s6 observados dentro da propria estruturacdo cultural da cidade, como os
investimentos e politicas destinados as artes, assim como a questdo da visibilidade desses
artistas e suas producdes. Neste sentido, por acreditar que nenhum texto nasce descolado de seu
autor este trabalho, como foi mencionado, surgiu a partir das inquietacdes que trago ao longo

do meu processo de contato com a Danga em Nova Iguagu.
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De acordo com pesquisas recentes sobre o cenario da Danga em Nova lguagu observa-
se que nomes como o de Tereza Petsold! — bailarina e coredgrafa iguaguana - aparecem
incessantemente, o0 que faz com que a memoria da Danca da cidade se confunda com o nome
da mesma por diversos momentos da historia. Tereza, mulher branca vinda de uma familia com
prestigio na cidade, se destacou nas midias locais a partir de 1980 por fazer parte de uma elite
iguaguana, mantendo-se em evidéncia no cenario da Danca em Nova lguagu até a atualidade.

E notdrio o fato da predominancia de uma memoéria oficial da Danca a partir de relatos
que direcionam o nome de Tereza como uma personalidade marcante da trajetdria da Danca
local, onde cria -se uma espécie de “memoria comum” em que a mesma transita por um lugar
de indicador empirico de uma memoria coletiva desses grupos especificos. Para Pollak perde-
se quando caimos na uniformizacao e oprimimos as outras possibilidades da memdria. Quando
analisamos os excluidos, os marginalizados, as minorias e, nesse sentido, esses outros atores da
cena iguaguana, ressaltamos as memorias subterraneas opostas a memaria oficial?, acentuamos
os siléncios e 0s esquecimentos de maneira que se rompem 0s consensos estabelecidos. Essas
lacunas e vozes fragmentadas tendem a entrar em disputa com esse discurso unilateral, o que
pode gerar a reconfiguracdo ou, até mesmo, a desconstrucdo dessas versdes oficiais.

Neste trabalho defendo que a compreensdo sobre a construcdo das memorias e do
cenario da danca em Nova lguagu deve incluir a consideracdo de que outros grupos, espagos e
atores desenvolveram suas acfes em Danca nesse mesmo periodo, porém, afastados de uma
visibilidade compativel a de Tereza Petsold. Logo, parte-se da hipotese de que essa organizacao
dominante possa ter inviabilizado, ou até invisibilizado, a ascensdo de outros atores que
compdem esse cendrio, e analisar estas dindmicas nos permite encontrar pistas para construgdo
de uma memdria que possibilitaria o surgimento de um outro olhar sobre a Danca na cidade.

Ao observar 0 escasso cenario de fontes sobre a Danca local, utilizarei como aparato
metodoldgico as entrevistas semiestruturadas com artistas que estejam inseridos no contexto da
Danca na cidade, de modo em que apresentem sua trajetoria e a relacdo que eles tragam com a
mesma, além de analisar o perfil desses artistas para a obtencdo de materiais e resultados que
fundamentem a discusséo sobre o tema proposto. Com o objetivo central de investigagado desses

discursos numa tentativa de subverter a memoria oficial da Danca, e apresentar outros olhares

! Moradora de Nova lguagu, Tereza é formada em ballet classico e mantém sua academia de danga no centro da
cidade, além de ser a diretora do primeiro grupo de danca profissional da baixada fluminense, o Grupo Expressao
(com o qual ja estreou aproximadamente seis espetaculos). Sendo também diretora do Festival de Danca de Nova
Iguacu e do Projeto Social Danca Viva.
2 Cabe ressaltar por vez que ndo me atenho ao fato de a memoria oficial ser algo negativo para a construgdo da
memoria da Danca iguaguana, porém, a investigacao dessas outras memorias traz consigo ainda mais riqueza para
a consolidagéo desse estudo.
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aos demais atores que movimentam o cenario cultural da cidade.

Ao analisar essas afirmacgdes irei compor a dissertacdo numa organizacdo de trés
capitulos. O primeiro capitulo inicia com a breve abordagem sobre a construgédo histérica da
cidade, um panorama geral — citricultura/industrializacéo -, passando por uma discussao sobre
centro/periferia, na busca de compreender esse processo de estruturagdo espacial pautado em
segregacgdes urbanas e desigualdades sociais. Haja vista o fato da localizacdo da cidade, os
paradigmas instaurados em relacdo a um cenario de violéncia e escassez de recursos, servindo
de espelho até mesmo para uma organizacdo interna da cidade. A partir dessa andlise, sera
observada a construgdo do campo artistico na baixada, mais especificamente na cidade de Nova
Iguacu, num processo de investigacao dessas praticas culturais que ocorriam.

O segundo capitulo sera destinado a delimitagdo do discurso oficial, assim como a
historia e experiéncias de uma memdria oficial da Danca iguaguana a partir da analise da figura
de Tereza Petsold - sua trajetoria e acOes -, e os fatores que influenciaram a construcéo dessa
memoria. A partir dessa analise, apresentar a utilizacdo do recurso dos relatos orais como forma
de reconstruir essa memoria atraves de outros atores — ndo incluidos na memdria oficializada -
, € seus discursos. O terceiro capitulo estrutura-se a partir da analise do perfil desses atores —
dancarinos, coreografos, professores e produtores moradores de Nova lguagu e que estdo
envolvidos com agdes direcionadas a Danga -, assim como seus discursos acerca de suas
trajetorias no cenario da Danca local, possibilitando a reestruturacdo dos processos de
consolidacdo e a ampliacdo de outros olhares sobre essas memdrias.

Para o entendimento da organizacdo do campo da Danca na atualidade é necessario
analisar alguns pontos cruciais para sua consolidacao, assim como quando nos disponibilizamos
a comparar esse cenario com a Baixada Fluminense. Apesar de ser considerado novo, 0 campo
da Danca tem mostrado inimeros avancos e articulacfes para sua solidificacdo onde buscarei
explana-los no decorrer desse estudo. “Por tras das coxias” se localiza nesse lugar das trocas, a
coxia também chamada de “bastidores” ¢ aquele local que se esta fora de cena, onde ocorrem
as preparacdes do que estar porvir, em que 0 elenco aguarda a sua entrada em cena. Armacao
movel montada nas laterais dos palcos delimita o espaco do visto e do nédo visto, o que mal
sabem os espectadores é que a magia ocorre exatamente nesse momento que antecede o grande

espetaculo.
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1. BAIXADA FLUMINENSE: NOVA IGUACU E ASPECTOS CULTURAIS

1.1 A formacéo de Nova lguacu

Fundado em 1833, o municipio de Nova Iguacu situava-se nas margens do Rio Iguacgu
- "lguagu” é um termo proveniente do tupi, originalmente “y-gQasu”, seu significado € "rio
grande" ou ainda "&gua grande", através da juncdo dos termos 'y (rio, &gua) e glasu (grande).
E uma referéncia dos indios jacutingas, naturais da regifo, ao Rio Iguagu, um dos importantes

meios de transportes de produtos e pessoas por inUmeros anos.

A povoacdo desse territdrio deu-se a partir da instalacdo as margens dos rios que
desembocavam na Baia da Guanabara, no inicio do seculo XVIII. O principal rio, 0
Iguacu, através do porto construido as suas margens, possibilitava o intercAmbio de
mercadorias provindas de varios lugares do Brasil e principalmente da Corte do Rio
de Janeiro. (PEREIRA, 1977, p.12).

O municipio, que ocupou o que atualmente corresponde a Baixada Fluminense — Belford
Roxo; Dugue de Caxias; Japeri; Mesquita; Nilépolis; Queimados e S&o Jodo de Meriti — faz
parte da regido metropolitana do Rio, onde exerce fungGes fundamentais para o desempenho
econémico local. Segundo informaces disponibilizadas no site da prefeitura Municipal, Nova
Iguacu possui 68 bairros oficiais, sendo a maior cidade da baixada, ficando para tras apenas do

Rio de Janeiro no que tange ao nimero populacional.

Figura 01: citricultor no laranjal.

L . .- S

Fonte: Noticias de Nova Iguagu.?

3 Disponivel em: http://www.noticiasdenovaiguacu.com/2014/01/nova-iguacu-completa-181-anos.html. Acesso
em 10 mar 2018.
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No periodo de 1930 a 1939 o municipio passou a ser reconhecido como “cidade
perfume™, em decorréncia de uma atividade rural intensa, onde tornava-se responsavel por
83% da producéo de laranjas do Estado do Rio de Janeiro®(OZORIO, 2007). Em relagdo a
organizacéo politica da regido, segundo Silva (2017), os laranjeiros articulavam uma divisao da
politica local com os antigos fazendeiros, formando assim dois grupos, a elite local. Mesmo

que, em diversos casos, possuissem interesses notoriamente divergentes.

Na cidade de Nova de Iguacu em 1933, enquanto a populagdo comemorava o
centenario de criagdo do municipio, as festividades eram utilizadas para ratificar o
poder de um novo grupo politico que emergiu com a citricultura. Os pomicultores,
desde a década de 1920, dividiam com os antigos proprietarios de fazendas, a politica
local. (SILVA, p. 6).

Os laranjeiros viviam da citricultura e fomentavam o parcelamento das terras, enquanto
0s antigos fazendeiros garantiam seus poderes na propriedade da mesma. Considerados como
grandes proprietarios, 0s maiores citricultores contribuiram para o desenvolvimento da

producéo das laranjas, porém, a maior parte delas vinha das pequenas propriedades®.

O sucesso da citricultura permitiu o enriquecimento do pequeno grupo que controlava
0 negdcio na Baixada. Este entdo, passou a demandar os equipamentos responsaveis
pela estruturacdo urbana das localidades ali existentes. As casas aumentaram de
tamanho, estradas foram abertas, pracas e hospitais construidos, as instalagces de agua
e esgoto foram reformadas e ampliadas, as ruas foram iluminadas. (MAIA;
RODRIGUES, 2009, p. 3871).

Toda essa organizacdo fazia com que essa elite local movimentasse a regido em torno
de seus proprios interesses, fazendo com que essa riqueza consolidasse um grupo social no
executivo municipal. De acordo com Silva (2017), a classe dominante agraria ocupava a
prefeitura de Nova Iguacu desde a sua criacdo em 1919. Esses citricultores mantinham uma
relacdo de dominio sob a politica local da mesma forma que obtinham o controle da economia
do municipio.

Essa proximidade em relacdo a cidade do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, assim como a
facilidade de transporte do produto pelas estradas de ferro, fez com que houvesse todo um
investimento em infraestrutura em diversos setores. A fabricacdo de caixas, o transporte dos

pomares aos portos para a exportagdo, o cuidado e tratamento das laranjas, fez com que fosse

4 Para que isso fosse sustentdvel, alguns fatores favoraveis auxiliaram essa posi¢do de “Capital da Laranja”
atribuido & Nova Iguacu, sendo eles o solo argilo-arenoso, o clima quente e imido (tropical), as colinas e morros,
assim como a isolacdo necessaria para a maturacao e a qualidade dos frutos.
> Essa atividade agricola da cidade tornava-se necessaria, observando o fato da proximidade com a cidade do Rio
de Janeiro, importante mercado consumidor, sendo ainda favorecida pelo porto maritimo altamente favoravel as
exportacdes dos produtos.
& Em 1930 as atividades referentes a exportagdo de laranjas chegaram a garantir 37% da arrecadacéo referente ao
estado do RJ.
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necessaria a vinda de grande nimero de pessoas para somarem nas producgdes. Esses fatores
culminaram numa explosdo de migrantes para a regido, fazendo com que a populagéo Iguaguana
saltasse de 33.396 (1929) para 140.606 (1940) (MAIA; RODRIGUES, 2009).

Figura 02: Fachada do posto de embalagem.

kS Fwla o '»'.
POSTO:
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e

Fonte: Crivello (2011)
Mesmo com toda essa movimentacdo, ainda em 1940, a classe citricultora, assim como todos
os envolvidos e beneficiados pelo cultivo das laranjas enfrentam a primeira crise. Com o
anuncio da Segunda Guerra Mundial, as exporta¢des das laranjas tiveram de ser cessadas, além
de uma grave crise do combustivel, associada a escassez de frigorificos, fez com que ocorresse
0 apodrecimento dos frutos ainda nas arvores. Como outro fator agravante surge o aparecimento
da “mosca do mediterrineo™’, 0 que devastou completamente a producéo das laranjas.

E deflagrado o fim do conflito mundial, porém, os citricultores que conseguiram
sobreviver a crise se veem atingidos novamente com a proibi¢do, por parte do governo
brasileiro, da exportacdo do fruto, logo que, o mesmo encontrava-se em falta no préoprio
mercado interno. Com isso a agricultura deixa de ser a principal fonte de renda e seus antigos
produtores vao em busca de outros meios de sobrevivéncia.

Assim como dito anteriormente, em 1929 iniciava-se 0 processo de adensamento
populacional no municipio em detrimento das producdes das laranjas. E nesse periodo, segundo
Souza (1995), que sdo realizadas as primeiras obras de saneamento na Baixada, fazendo com

que houvesse um processo de valorizacao das terras, se intensificando até a decada de 1950.

7 E considerado um tipo de praga agricola e ataca frutos de variadas espécies fruteiras, sendo uma delas as laranjas,
podendo causar a perda total da producédo. O clima quente e ndo muito seco, assim como encontrado no municipio
de Nova lguacu, auxiliam sua proliferacdo causando enormes prejuizos.
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Com esse periodo do fim da citricultura, as terras iguaguanas passam a ser introduzidas
a um processo de loteamentos, abrigando grande contingente populacional que ndo optavam
pelas terras apenas pela proximidade — 35km da capital estadual - em relagéo ao centro do Rio,
mas pelo fato da existéncia de ferrovias recém eletrificadas (Central do Brasil — 1935) que
ligavam & cidade com tarifa Gnica para qualquer destino do trem. Segundo Silva (2017) a
“civilizacdo da laranja” daria lugar a proliferacdo de loteamentos. Esses fatores facilitavam
assim o deslocamento da populacéao até a cidade do Rio de Janeiro, observando que maior parte
da mesma desenvolvia la suas atividades econdmicas. Segundo Maia e Rodrigues (2009), o
municipio de Nova Iguagu esteve sob influéncia direta da cidade do Rio de Janeiro, fazendo
assim com que sua urbanizacéo e industrializacdo resultasse num processo de natureza proxima
ao ocorrido no entdo distrito federal, a partir da década de 30 e 40.

Coincidindo também com o processo de industrializacdo no pais, passando pela
reestruturacdo do parque industrial do Rio de Janeiro, foi necessario destinar para a periferia os
novos investimentos fabris. Esse crescimento industrial resultou novamente num respectivo
aumento do contingente populacional, assim como, as reformas urbanas realizadas por Pereira
Passos, onde os extratos mais pobres foram expulsos da regido e, consequentemente, tiveram
que buscar moradias em outros locais do Estado®. Essa populacdo viu-se obrigada a buscar
moradia em outras regides, sendo a Baixada Fluminense uma das localidades que mais
receberam o contingente migratério, pois os precos dos lotes eram acessiveis e eram permitidas,
por meio da prefeitura, autoconstrucées clandestinas para atrair maior nUmero de moradores
(MAIA; RODRIGUES, 2009)°.

A regido que era cortada por diferentes linhas férreas, permitia que seus habitantes
ocupassem suas margens, assim como Visto na ocupacao dos suburbios cariocas em décadas
anteriores. Com isso a populacdo de baixa renda que fixava abrigo na regido, seguindo os trilhos

do trem, ocupava “urbanamente” suas franjas, obtendo suas terras com prestagcdes baratas de

8 Antes das reformas urbanas (1904) empreendidas pelo entdo prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, as
condi¢Bes insalubres na cidade eram propicias a propagacdo de inimeras doengas, como variola, sarampo,
tuberculose, entre outras. Somado a essas condi¢des insalubres, outro condicionante para as reformas, era o de
transformar o Rio de Janeiro em sindnimo de progresso, visando atrair desenvolvimento técnico e econémico.
Dentre as varias consequéncias positivas e negativas da reforma, destaca-se a migracdo de grande parte da
populacdo das classes baixas, oriundas dos antigos corti¢os derrubados, e realocadas em outras partes da regido
metropolitana. Uma das regides a receber esse grande contingente populacional, foi a Baixada Fluminense.
° Antes das reformas urbanas (1904) empreendidas pelo entdo prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, as
condicBes insalubres na cidade eram propicias a propaga¢do de inimeras doengas, como variola, sarampo,
tuberculose, entre outras. Somado a essas condic¢des insalubres, outro condicionante para as reformas, era o de
transformar o Rio de Janeiro em sindnimo de progresso, visando atrair desenvolvimento técnico e econémico.
Dentre as varias consequéncias positivas e negativas da reforma, destaca-se a migracdo de grande parte da
populacdo das classes baixas, oriundas dos antigos corti¢os derrubados, e realocadas em outras partes da regido
metropolitana. Uma das regides a receber esse grande contingente populacional, foi a Baixada Fluminense.

18



terrenos relativamente grandes, além de ndo precisarem pagar impostos e terem facil acesso a
materiais de construcdo®® (SILVA, 2017).

Apesar do acentuado crescimento populacional em decorréncia dos fatores ja
apresentados, essa ocupacdo dos locais afastados do centro do municipio de Nova Iguacu sob a
forma de loteamentos ocorreu sob infimas condigdes de infraestrutura. Por conseguinte, 0s
moradores da referida regido também se encontravam sob situa¢@es similares — os meios de
transporte, principalmente os trens, encontravam-se em condicGes obsoletas, aléem de uma
notdria falta de servicos basicos oferecidos a uma parte consideravel da populacdo. Estes
moradores, por sua vez, possuiam uma renda reduzida destinada completamente ao pagamento
das prestacOes de seus lotes, para a construcdo de suas casas e para seu sustento familiar.
(MAIA; RODRIGUES, 2009).

A partir da andlise realizada na obra de Souza (1995), onde a mesma apresenta os efeitos
sociais da urbanizacdo do municipio de Nova Iguagu, é possivel observar algumas distin¢es
sobre a organizagéo social relacionada ao tempo em que os moradores habitam determinada

localidade.

Quadro 01: Relagao tempo/localidade.
CLASSIFICA(;AO DE TEMPO/LOCALIDADE

Pessoal/moradores antigos Habitantes mais antigos do bairro ou da
cidade, independentemente da posicéo
econbmica. Sdo denominados 0s pioneiros da
ocupacao dos loteamentos;

Familias tradicionais Sdo familias ligadas direta ou indiretamente
ao passado de proprietarios rurais;

Familias Iguaguanas Sdo consideradas as mais antigas e
prestigiadas familias que habitam o centro da
cidade.

Fonte: Autor.

Tendo em vista a organizacdo espacial dos individuos no municipio e obedecendo a
I6gica de uma organizacao de classes, essas localidades sofreram uma ordenacéo de forma que,
representaram em forma e contetdo, a situacdo socioecondémica dos grupos que 0s ocupavam.
Os recursos destinados a prefeitura de Nova Iguagu eram escassos, fazendo assim com que a

classe governante optasse pela adocdo de uma politica de investimentos seletivos, instituindo

10 Além dos fatores apresentados, outros também foram responsaveis pelo crescimento populacional e um
consequente acréscimo na procura por terras nessa regido. Segundo Souza (1995) foram eles: a inauguragdo da
Avenida Brasil em 1946 e a abertura do trafego da Rodovia Presidente Dutra, em 1951.
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com que o centro do municipio recebesse as aplicacBes necessarias em seus servigos e
equipamentos publicos, enquanto os bairros recém-formados eram predominantemente
ignorados. Logo, os primeiros indicios dessa organizacao sécio espacial podem ser observados
pelo fato de, entre a estacdo ferroviaria e a encosta da Serra de Madureira estabeleceu-se uma
area residencial que desde seu principio foi ocupada pelos setores mais abastados da sociedade
local — eram os antigos exportadores, os profissionais liberais, além dos comerciantes que
possuiam renda salarial superior em relacdo a maioria da populacdo. Os mesmos ocupavam
amplas casas situadas proximas a estacdo, mantendo-se distante das areas alagadicas e
inundaveis (MAIA; RODRIGUES, 2009).1

A referida politica de investimentos seletivos contribuiu para a valorizacdo dessas
areas e a construcdo posterior de um muro ao longo da via férrea, provocando uma
nova divisdo na cidade. Os “ricos” e os “pobres”. Até o final dos anos 1980, apenas o
viaduto Jodo Musch fazia a ligagdo desses dois “lados”. Constroi-se 0 viaduto do
Caonze, mas a essa época, um padrdo de segregacao j& estava muito bem assentado.
(MAIA; RODRIGUES, 2009, p. 3875).

Essa organizacdo espacial, que vem sendo justificada desde o periodo &ureo
(citricultura) da cidade, onde os grandes citricultores obtinham desde cargos politicos
significativos, até os locais onde mantinham suas residéncias. Destacando-se na producdo e
conquistando espago no cendrio nacional, estabeleceu assim uma memoria atribuida a “cidade
perfume” atrelada ao apogeu das laranjas. Até os dias atuais, ainda se vé em determinados
pontos ou acBes a necessidade de perpetuar essa memdria relacionada aos tempos aureos da
cidade, numa tentativa de salvaguardar essa memdria para as geragdes futuras. Uma memoria
construida e resguardada por essa classe dominante, que por hora articulavam grande parte da
organizacao social, politica e econdmica da cidade de Nova Iguacu.

Ao pensar na memaoria como como construcdo social, onde a mesma torna-se um fator
de importancia na consolidacdo do sentimento de continuidade como na reconstrucéo de si, essa
manutencdo feita pela classe dominante da época perpetuou um sentimento de pertencimento
por acontecimentos que, segundo Pollak (1989), sdo “vividos por tabela” — aqueles
acontecimentos vividos por um grupo em que o individuo sente-se pertencer, que por vezes ndo
foram vividos, mas por se tornarem fortes no imaginario torna-se complexo saber se 0 mesmo
participou ou ndo. Uma “versdo oficial” dessa memoria que enaltece os citricultores, ocultando

toda uma massa de trabalhadores que sustentavam a cadeia produtiva da época.

11 Nos dias atuais é nitido que este cenario ainda se torna latente na organizagio da cidade, onde observa-se que
mesmo com o surgimento de outras formas de moradias (construcdes irregulares) na parte considerada abastada,
os condominios de alto padrao estéo representados em grandes proporgoes nessa regido.
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Se formos mais longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos
0s eventos que ndo se situam dentro do espaco-tempo de uma pessoa ou de um grupo.
E perfeitamente possivel que, por meio da socializagfo politica, ou da socializagio
histdrica, ocorre um fendmeno de projecdo ou de identificagdo com determinado
passado, tdo forte que podemos falar numa memoria quase que herdada. (POLLAK,
1989, p. 201).

Por vezes é justificavel também entender esse possivel sentido de pertencimento dessa
“memoria herdada” a partir dessa organizagao, onde cria-se uma ideia de diviséo da cidade a
partir de paradigmas pré-estabelecidos e transferidos através de geracgdes.

Implicados diretamente nessa conjuntura de escassez de recursos, imerso num cenario
de evidente segregacao, iniciam-se os primeiros movimentos de emancipacdes.? Apesar dessas
fragmentacOes ocorridas - que deram origem a novos municipios e ntcleos de poder -, esse fator
ndo afetou de forma tangivel Nova Iguacu, mantendo-se ainda como um dos municipios de
maior porcao territorial do Estado do Rio de Janeiro. Nova lIguacu, portanto, continuou
mantendo sua centralidade em relacdo aos novos espacos fundados, devido possuir um centro
de negdcios diversificado e capaz de atender tantos seus moradores®, como os habitantes das
cidades recém fundadas em seu entorno.*

Se as emancipa¢Oes ocorridas durante a década de 1940, ndo afetaram de forma
substantiva Nova Iguacu, 0 mesmo ndo se pode dizer sobre as ultimas fragmentacdes
territoriais. As emancipagdes que afetaram de forma substancial a economia lguaguana
aconteceram na década de 1990.° O consideravel fracionamento territorial que ocorreu no
municipio gerou alguns impactos negativos, principalmente em relacdo aos repasses
orcamentarios estaduais. Em relacdo ao parque industrial, Nova Iguacu sofreu a perda do
Distrito Industrial de Queimados, onde, até os dias atuais, localizam-se empresas significativas.
E, em termos populacionais, reduziu seu numero de 1.293.611 de habitantes (1991) para
769.963 habitantes (1993).1 Como afirma Maia e Rodrigues (2009), apesar do notério declinio
a partir da perda de participacao relativa da industria, a atividade industrial Iguacuana ainda se

retrata de forma expressiva. O setor terciariol’ por sua vez caracterizou-se como 0 mais

12 Duque de Caxias foi o primeiro municipio a se desmembrar, mais especificamente em 31 de dezembro de 1943,
seguido de Nil6polis em 1947. Ainda no ano de 1947, Sdo Jodo de Meriti se desmembra de Caxias.

13 0 perfil econémico de cidade-dormitério, onde seus moradores/trabalhadores se deslocavam de suas localidades
para realizarem suas func@es laborais nos grandes centros comeca a sofrer alteragées. Com o crescimento do setor
comercial e 0 aumento das atividades informais, a populagéo iguaguana passa a contribuir com o préprio servico
local, diminuindo assim a necessidade da busca de emprego no centro da cidade do RJ;

4 Ver em Ozério (2007) e Maia; Rodrigues (2009).
15 Originaram-se desse ato, os municipios de Queimados (1990), Belford Roxo (1990), Japeri (1991) e Mesquita
(1999).
16 Maia; Rodrigues (2009);
17 Com destaque para: aluguel, prestacéo de servicos, transporte e o comércio varejista. (CIDE, 2003);
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relevante na composicdo do produto interno municipal, seguido da atividade da construcéo
civil. De um modo geral, o setor de comércio e servigos obteve, ao longo dos anos 1990, ganhos

de participacéo relativa quando comparado ao setor industrial.

1.2 Centro/Periferia

A partir de um significativo crescimento populacional urbano, principalmente nas
ultimas décadas nas cidades médias, sendo acompanhado por um notério aumento na demanda
de areas urbanas voltadas a diferentes usos — residencial, comercial ou industrial-, proporcionou
um desenvolvimento e expansdo dos espacos urbanos, principalmente nas areas consideradas
periféricas ou franjas dessas cidades. Assim como apresentado anteriormente, a conhecida
“corrida higienista” (TESSARI, 2013) foi um dos maiores choques que a massa pobre teve no
Brasil colonial, observada principalmente no estado do Rio de Janeiro em 1850 e, talvez, um
dos principais fatores para o acentuado movimento de aglomeracdes da populacdo de baixa
renda nessas localidades. Esse crescimento urbano para as areas periféricas foi resultante de
uma necessidade “imposta’ pelo proprio crescimento da cidade (TESSARI, 2013, p.33). Apesar
dos diferentes graus de desenvolvimento observados nessas cidades que ocupam zonas
periféricas, como uma consideravel rede de vias, o nivel elevado de rendimento®®, a
motorizacdo, dentre outros fatores, a marginalizacdo geogréafica e social continua ocorrendo.

Cria-se, em inUmeros casos, uma imagem pejorativa de determinados locais periféricos,
dando a eles titulos de dispersores da violéncia sem que se compreenda 0s motivos que levaram
tais sujeitos a esses lugares e a essas praticas. Para Tessari (2013), essa estrutura de organizacgédo
do espaco urbano seria forjada no bojo das desigualdades sociais (ANJOS; CHAVEIRO, 2007).

A partir de uma leitura de Lojkine, Villaga (2001, p. 147) delimita 3 tipos de segregacao
urbana. A primeira delas esta diretamente ligada a oposicdo entre centro e periferia, onde o
preco do solo € mais barato, a segunda voltada a separacdo entre zonas de moradias de alta e
baixa renda e a terceira relacionada as zonas especializadas em escritdrios, industrias,
residéncias, entre outros. Ao analisar a cidade em estudo, podemos localizar esses trés tipos de

segregacgdo, porém, a segunda torna-se cada vez mais explicita, observando a existéncia de

18 Segundo Rodrigues (2005) apud Maia; Rodrigues (2009), reforcar a centralidade comercial de Nova lguagu no
seio da Baixada Fluminense foi inclusive uma estratégia da propria prefeitura face as emancipagdes ocorridas
como forma de amenizar as perdas decorrentes das mesmas;
19 A area central da cidade de Nova Iguagu possui uma consideravel vitalidade econdmica, sendo um dos centros
de comércio e prestacao de servigos mais importantes da regido metropolitana do Rio de Janeiro. (OZORIO, 2007,
p. 47)
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grandes construgdes civis, shoppings, luxuosos condominios, casas e apart-hotéis que formam
uma espécie de “coroa”, em “setores de circulos” (VILLACA, 2001, p. 150) em torno do centro

da cidade.

Figura 03: Vista panoramica do centro de Nova lguacu.

Foti itermaq

A segregacdo residencial também pode ser vista como segregacdo ambiental, em que
esses espacos disponiveis ao consumo possuem padrdes de qualidade e quantidade discrepantes
(MARICATO, 1996). Com isso, essa utilizacdo social do espaco que vai se formando, se
configurando e, consequentemente, expondo as riquezas, o poder, a hierarquia, também
apresenta suas caréncias e necessidades. (ANJOS; CHAVEIRO, 2007, p. 32)

Entendendo que a segmentacdo econémica do espaco metropolitano também se
relaciona com a divisdo social do espaco, os estudos sobre a dindmica de organizacdo
social e espacial das metrépoles, passaram a se apoiar numa visao dual da metrépole
a partir do modelo centro-periferia, classificando os espagos mais providos de
adequadas condigbes de moradia, de mercado de trabalho e acesso a bens e servigos
diversos como centro, e 0s demais espacos que careciam desses itens como sendo a
periferia. (ARAUJO, 2014, p. 71).

A partir desse pensamento dicotdbmico, estabelecido ao entorno de extremos,
desconsiderava-se a inimera diversidade observada entre os grupos sociais e até mesmo das
formas de producdo do espaco urbano em si. Além de uma andlise segmentada da cidade, ao
tentar compreender suas partes como se elas fossem autbnomas. Segundo o autor, 0
aparecimento de pesquisas mais recentes “tendem a reconhecer que esta perspectiva de anélise
do espaco se apresenta insuficiente para a compreensao das atuais mudangas metropolitanas,
seja a face da emergéncia das chamadas novas centralidades ou do surgimento de novos
processos de ocupacdo” (ARAUJO, 2014, p. 74).

20 Disponivel em: http://promagbrasil.com.br/?page=atuacao&est=rj&cid=nvi. Acesso em 5 mai. 2018.
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Com a modernizacdo das periferias no periodo p6s anos 1980, seguida da construcéo de
novos produtos imobiliarios?!, reconfigura-se esse espaco, com destaque para Nova Iguagu que
polariza investimentos na Area Central, onde estdo localizados os setores de alta renda da
cidade (ARAUJO, p. 80). Diversos séo os fatores que reconfiguram uma nocéo de centro-
periferia em Nova Iguacu, fatos que impossibilitam o enquadramento da organizacdo socio

espacial nesse eixo.

Deste modo, torna-se preciso questionar a representacdo tradicional da periferia e
como se modificam sua insercdo e relagdes com a metropole. J& que, notadamente,
Duque de Caxias e Nova Iguagu tornaram-se poténcias econdmicas regionais. No
entanto, estes municipios permanecem atrelados a nogao classica de “periferia” no
que diz respeito a cultura, ao lazer e a politica. (LIMA, 2012, p. 38).

No que diz respeito a Danga, é possivel observar que a cidade conta com um ndmero
significativo de espacos que abrigam a mesma, estes distribuidos em diferentes bairros. As
academias mais tradicionais e reconhecidas encontram-se ainda no centro da cidade, enquanto
0s espacos com menor visibilidade ficavam localizados em bairros mais afastados - 0 que nédo
foge do processo de organizacéo e distribuicdo dos recursos de forma seletiva, como antes ja
citado -, porém, trazem uma trajetéria de acbes — mesmo que mais recentes - com potencial
proporcional as acfes desses espacos ja estabelecidos. Como veremos nos capitulos
subsequentes, a organizacdo desse cenario passa por alteracdes onde, a partir da analise dos
discursos desses atores envolvidos com a Danca, espacos nao localizados no centro adquirem
relevancia no cenario local.

Uma cidade periférica que possui um centro consideravelmente mais estruturado e
destinado as classes média/alta, porém, que também dispde de bairros escassos de investimentos
basicos. Estariamos frente a periferia dentro da periferia, em que o “centro” e a periferia abrem

uma perspectiva de pensar Nova Iguagu como uma totalidade profundamente desigual.

1.3 O campo das artes na Baixada fluminense

Para fins de uma observacao analitica sobre o que consideramos como praticas culturais
em regides periféricas é de grande valia, incialmente, elucidar a quase que inesgotavel
heterogeneidade conceitual que o tema cultura oferece. Frisando, desde ja, que o objeto

principal a ser estudado no decorrer dessas analises diz respeito & Danga na cidade de Nova

21 Expansdo da Via Light até a Avenida Brasil e inimeros empreendimentos imobiliarios residenciais e comerciais,
destacadamente em Nova lguacu, Dugue de Caxias e S8 Gongalo, como por exemplo a expansdo do Top
Shopping e a construcéo do primeiro centro multiuso integrado da Baixada Fluminense, o Shopping Nova lguagu.
(ARAUJO, p. 81)
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Iguacgu, assim como a construcdo da memoria da mesma, que serdo melhor fundamentados no
decorrer dos préximos capitulos deste estudo.

Para inicio de um pensamento sobre as praticas culturais recorrentes de regides
periféricas torna-se fundamental expor alguns conceitos que permeiam e direcionam essa
discussdo, sendo o conceito de cultura um deles. Quanto mais avancam e se proliferam os
estudos sobre cultura??, mais discussdo, dividas e incertezas surgem quanto ao Seu conceito
(KNOPP, 2008). E indispenséavel expor que, no desvelar dessa discussdo, o objetivo ndo é
chegar a um ponto de definicdo desse conceito, mas possibilitar diferentes visdes acerca do
tema para o enriquecimento e maior alcance do entendimento sobre essas préticas.

Para Knopp (2008; apud Geertz, 1989) o termo pode ser considerado como uma teia de
significados construidas pelos homens e reproduzidos no curso de suas interagdes sociais. Seria
uma forma de “estrutura estruturante” do comportamento social, de manter a ordem social, além
de uma coletividade coesa. Estaria a cultura ligada a uma visdo de mundo (p. 19). Logo, Geertz
(2008) se afastaria do entendimento da cultura por meio da teoria estrutural funcionalista e
trataria a mesma "ndo como uma ciéncia experimental em busca e leis gerais, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado” (p.4). Para o autor, a cultura ndo é nunca
particular, mas sempre publica, ndo sendo considerada um poder, mas um contexto e um
fendmeno social, cuja manutencdo, transmissao e transformacéo estariam a cargo dos atores
sociais. Nao se distanciando também da defini¢cao proposta por Migueles (2003), onde “o termo
cultura ¢ apresentado como um imenso ‘guarda-chuva’ sob o qual sdo abrigados os mais

variados fenomenos” (p.2). Ha aqueles autores que considerem a cultura num sentido mais

220 termo “cultura” surgiu em 1871 como sintese dos termos Kultur e Civilization. O primeiro termo, de origem
francesa, se referia as realizagdes materiais de um povo; o segundo, de origem alemd, simbolizava os aspectos
espirituais de uma comunidade??. No mesmo ano, Edward Tylor sintetizou-os no termo inglés denominado Culture.
Com isso, Tylor abrange num unico vocéabulo todas as realizagdes humanas se afastando cada vez mais da ideia
de cultura como uma disposicdo inata, perpetuada biologicamente. Segundo Canedo (2009), a concepcéo
universalista da cultura foi substanciada por Edward Burnett Tylor, considerado o fundador da antropologia
britdnica. Ele escreveu a primeira definicdo etnoldgica da cultura (1817) marcando o caréter de aprendizado
cultural em contraposicao a ideia de transmissdo bioldgica. Defendia o principio do evolucionismo, acreditando
haver uma equivaléncia evolutiva de progresso cultural que as sociedades primitivas deveriam percorrer até
chegarem ao nivel das sociedades civilizadas.

Porém, contrario ao pensamento evolucionista de Tylor, Franz Boas — um dos pesquisadores que mais
influenciaram o conceito contemporéneo de cultura e apontado como o inventor da etnografia -, constatou que a
diferenca fundamental entre os grupos humanos era de ordem cultural. Logo, a partir das observacgdes diretas das
sociedades, ao estudar seus costumes particulares, pode-se chegar a constatacdo da “existéncia de culturas, no
plural, e ndo de uma cultura universal” (p.4). Para ele, era mais importante entender 0s processos culturais do que
propor grandes leis de desenvolvimento das civilizagdes, ndo aceitando assim o pressuposto tedrico de que os
mesmos fendmenos se desenvolvam da mesma maneira e a partir da mesma causa em todo lugar, afirmando que
h& uma multiplicidade de caminhos para que os mesmos possam se desenvolver. Logo, Boas sugere o estudo das
culturas de maneira individual e em sua totalidade para, a partir dai, ampliar um conhecimento relacionado as leis
gue regem uma sociedade.
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descritivo, de maneira que englobam significados, simbolos, signos, crengas, valores, linguas,
habitos e todas as manifestacbes de um povo. Outros que fazem divisGes entre culturas materiais
(artefatos produzidos por um grupo) e imateriais (intangiveis, como danca, musica etc.)
(KNOPP, 2008, p. 19).

A cultura evoca interesses multidisciplinares, tornando-se estudo em diversas areas do
conhecimento e, em cada uma delas, sendo trabalhada a partir de diferentes enfoques e usos.
Tal realidade concerne ao proprio carater transversal da cultura, que perpassa diferentes campos
da vida cotidiana (CANEDO, 2009). De fato, 0 ndo enquadramento desse conceito em teorias
rigidas seria o caminho mais pertinente ao pensarmos o mesmo como polissémico, construido
historicamente em torno de multiplos sentidos (ENNE, 2012).

Para Hall (1997, p. 27) nas tltimas décadas, tem havido uma “revolu¢ao do pensamento
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humano em relacdo a nogdo de ‘cultura’”. Onde, a partir de uma abordagem da anélise social
contemporanea, a cultura passa a ser vista como uma condic¢do constitutiva da vida social,
passando a ser conhecida como a “virada cultural”. Esse periodo esta intimamente ligado a uma
nova postura em relagdo a linguagem, “pois a cultura ndo ¢ nada mais do que a soma de
diferentes sistemas de classificacdo e diferentes formacGes discursivas aos quais a lingua
recorre a fim de dar significado as coisas.” (p. 29). Para o autor toda pratica social depende e
tem relagdo com o significado, logo, a cultura € uma das condi¢es construtivas da existéncia

dessa prética. Toda préatica social tem uma dimenséo cultural. (p. 33).

Essa nova concepcdo de andlise da cultura abre novos caminhos para estudos de
diferentes praticas sociais, possibilitando uma quebra sobre o pensamento ilusério de
homogeneidade de um corpo social que, na verdade, é diferenciado. Discordando do
entendimento de uma nocao de cultura massificada, como simples instrumento de manipulagéo
e controle da classe dirigente, os estudos culturais compreendem os produtos culturais como
agentes da reproducdo social, acentuando sua natureza complexa, dindmica e ativa na

construcdo da hegemonia.

As classes populares desvalorizadas pela forma binaria de classificar cultura e “ndo
cultura”, provenientes do modo de pensamento burgués elitista, comecaram a ser
valorizadas e ganhar espaco nas analises dos estudos culturais britanicos. Logo, neste
contexto, os estudos culturais centraram seus olhares também para as préaticas
cotidianas das classes populares como partes integrantes do processo de producéao
cultural. (SILVA, 2016, p. 3).

Silva (2016) expde que Hall foi um dos tedricos que descentralizou a ideia do conceito
de cultura como algo produzido apenas pelas “elites” - O que nédo significa que a relagdo de
forcas entre o que esta “acima” ¢ o que esta “abaixo” sejam abandonadas -, porém, 0s conceitos
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de ambivaléncia hibridismo e interdependéncia transgrediram essa estabilidade binéaria. Eles
continuaram sendo considerados fundamentais ao pensamento da organizacdo das praticas
culturais, que ndo estdo localizadas fora de um jogo do poder. Através da cultura o poder opera
para sobrepor, regular os mecanismos da hegemonia cultural. “Aquilo que ¢ socialmente
periférico pode ser simbolicamente central”?®. Logo, se antes a mesma estava ligada a
materialidade - sendo um possivel fator de distin¢do social -, com todas essas transformacdes
foram inauguradas novas formas de pensamentos sobre a cultura, fugindo das antigas teorias

que ja ndo conseguiam compreendé-la.

Averiguamos que tentar conceituar cultura € um processo bastante complexo.
Partimos do pressuposto que essa dificuldade estd em grande medida relacionada as
particularidades da cultura em cada contexto e ambito social. Por esta envolver as
interrelacBes de diversos campos sociais, além disso, por ser uma experiéncia
vivenciada por sujeitos que estdo em constante dindmica. Sendo assim, o melhor
norteamento para entendermos a cultura é concebé-la como algo que é vivenciado
pelos individuos e ndo pode ser separada dos processos sociais do cotidiano que estes
estdo envolvidos. (SILVA, 2016, p. 10-11).

Tomando como local de anélise 0 municipio de Nova Iguacu, observando os fatores
propicios a construcdo do pensamento sobre as préaticas culturais locais, serdo apurados certos
aspectos que possibilitem uma investigacdo dessas praticas. Compreendendo a cidade nao
apenas como territério que concentra um grupo humano, mas também como um espaco
simbidtico (poder publico — sociedade civil) e simbélico (integrada culturalmente) na busca de
conceber respostas as medidas econdmicas, politicas e culturais da atualidade (BORJA,;
CASTELLS, 1996). Respostas estas que abrem um novo olhar para as relagdes entre a cultura
e o desenvolvimento — ndo o desenvolvimento por meio do crescimento econdmico, mas aquele
que consiste na melhoria de condicGes para a sociedade e seu enriquecimento cultural (KNOPP,
2008).

Nova Iguagu dispde de um cenario cultural que néo o distingue em tal grau dos demais
municipios brasileiros no que tange a institucionalizacdo do setor cultural. Assim como
apresentado anteriormente, € um municipio que ainda possui escassez de infraestrutura,
recursos humanos e investimentos direcionados ao or¢camento para a gestdo de suas politicas e
acoes. Logo, observa-se a falta de uma legislacédo especifica para a area cultural e a presenca de
apenas um Unico equipamento cultural publico — resquicios ainda da j& citada politica de acGes
localizadas, onde o centro da cidade recebia maiores investimentos em relacéo aos bairros mais

afastados, provavel justificativa ao fato desse equipamento estar localizado no coracdo da

3 HALL, Stuart. Para Allon White: metaforas de transformacgdo. HALL. Stuart. Da Diaspora. Identidades e
Mediac6es Culturais. Belo Horizonte: EQUFMG/Humanitas, 2003, p. 226.
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cidade.

Nessa circunstancia de caréncia de investimentos, ainda com a auséncia de espagos
institucionais formalmente destinados aos artistas locais, torna-se fundamental pontuar o
desenvolvimento de acbGes que eram promovidas por centros e associagdes - mais
especificamente na década de 1980, considerado o periodo do surgimento e crescimento da
forca dos movimentos sociais -, ligados aos movimentos populares do municipio. Trabalho este
ja articulado e atuante, tendo penetracdo na midia de massa — em especial, nos jornais de
circulacdo local -, por serem reconhecidos pela populagéo e por terem um discurso fortemente
politizado (ENNE, 2012, p. 177-8).

Os artistas da cidade de Nova Iguacu possuiam uma articulacao propria e uma busca por
condi¢des que proporcionassem a difusdo do entretenimento e o proprio consumo de suas
producdes. Esse interesse voltado a discussao sobre arte e politica propiciou o surgimento de
espacos, em que a producdo se manifestava pela independéncia em relacdo ao seu proprio
funcionamento: “eram os proprios artistas que produziam, difundiam e se disponibilizavam pela

visibilidade de seus produtos” (ONOFRE, 2011, p. 13).

Tais espagos podem ser vistos ndo apenas nos diversos bares culturais que j4 existiam
desde a década de 70, mas também em quintais, em outros espacos alternativos e as
atividades desenvolvidas por Ong’s ¢ movimentos ¢ associagdes de bairros, que
disponibilizavam seus espagos aos artistas locais. (ONOFRE, 2011, p. 13).

Na Danga esse cenario ndo se mostrava de maneira diferente, os préprios dancgarinos
eram quem coreografavam seus espetaculos, eram responsaveis pela producéo e divulgacdo de
seus trabalhos, um cendrio que se estende até os dias atuais frente a ma distribuicédo dos recursos
publicos necessarios para o desenvolvimento de acdes relacionadas a Danca. O famoso “faz
tudo”. Dependia exclusivamente dos artistas para que seus trabalhos pudessem de fato
acontecer, frente a assustadora escassez e despreocupacdo dos poderes publicos as iniciativas
culturais na cidade.

Por mais que autores como Onofre (2011), Aradjo (2017), Alexandre (2015), tragam em
seus estudos importantes analises sobre algumas facetas da cultura e dos grupos artisticos na
cidade, ainda se observa a auséncia de estudos especificos sobre a memoria da Danca iguaguana
e suas manifestacOes, porém, o que ndo elimina a possibilidade de artistas dancantes j& estarem
buscando seu espaco e visibilidade.

Com um pensamento estruturado sobre a obtencdo de melhorias para a populacdo, 0s
movimentos sociais e as associagdes de bairros de Nova Iguagu tragavam um caminho em busca

de respostas e solugbes para os problemas vividos no municipio. Uma atuacdo que visava
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melhoramentos urbanos com integrantes que se tornavam interlocutores entre a populacédo e a
prefeitura na cobranca de servigos inexistentes nas localidades. Organizando, entre a populacéo,
acOes concretas para uma possivel resolucdo de problemas cotidianos, que serviam como
medidas para compensar uma notdria auséncia do Estado. Logo, € eminente observar essas
dindmicas de organizacgdes sociais e seu significativo valor para a estruturagdo e para as
conquistas do espago cultural no municipio.

O entendimento de cultura circulava em torno de uma forma de expressao popular e de
aprendizagem e formacdo dos sujeitos sociais. Para Enne (2012), a mesma visava algumas

finalidades como,

garantir formas ndo hegemanicas de expressdo, quase sempre representativas de vozes
excluidas; e instrumentalizar os sujeitos, via cultura, para a pratica politica, para a luta
por melhorias em suas condigdes de vida. A cultura era o eixo fundamental, mas
entendida como meio, caminho para atingir finalidades mais importantes: cidadania,
ativismo politico, resisténcia, transformagdo social, construcdo de imagens mais
positivas para a regido, forma de ampliar a visdo de mundos dos sujeitos locais etc.
(p. 178).

E a partir do fortalecimento desses movimentos sociais que se observa o surgimento de
diversas instituicdes culturais, especialmente as casas e centros de cultura, que ganharam espaco
em diferentes lugares da baixada fluminense, para “promoverem cursos, ‘resgatarem a cultura
local’ e participarem ativamente na constru¢do da ‘cidadania’ para os moradores (ENNE, 2002,
p. 121). Para sermos exatos, foram criados 10 espacos nesse periodo - Casa Cultural Donana
(Belford Roxo), Centro Cultural Guerreiro Unidos (Helidpolis), Centro Cultural Olga Teixeira
de Oliveira ( Duque de Caxias), Casa de Cultura de Nova Iguacu (Nova lguagu), Espaco
Cultural Jacob do Bandolim (Sao Jodo de Meriti), Centro Cultural Alternativo (Nova Iguagu),
Nucleo de Cultura Iguacuana (Nova Iguacu), Casa de Cultura Elis Regina (Séo Joado de Meriti),
Casa de Cultura de Nilopolis (Nilopolis) e Casa de Cultura de Sdo Jodo de Meriti (Sdo Jodo de
Meriti). No caso especifico de Nova Iguacu, encontra-se apenas a Casa de Cultura como
equipamento cultural que possui incentivos municipais em funcionamento.

A politica municipal de cultura estruturou-se em quatro eixos principais: gestdo
democrética, difusdo, formacédo e equipamentos culturais. Para responder essa politica algumas
acoes foram sendo desenvolvidas pela prefeitura, uma dessas primeiras agdes com o objetivo
de alcancar uma estruturacdo institucional do setor cultural na cidade foi a realizacdo da |

Conferéncia Municipal de Cultura®*, no ano de 2005, que suscitou na criagdo do Conselho

24 O processo de implementacéo das politicas culturais no municipio teve seu inicio em 2005, mas é a partir de
2006 que a situacdo comega a modificar a partir de didlogos com os produtores culturais e a classe artistica da
cidade, que demonstraram a principio, disposicdo participar dessas politicas (LIMA, 2012, p. 68)
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Municipal de Cultura. Em seguida iniciou-se a elabora¢do do projeto de lei direcionado a
criacdo do Fundo Municipal de Cultura e da Lei de Incentivo Municipal e adota-se a politica
dos Editais?®, com o objetivo de criagdo de uma gestio democratica, aberta e participativa com
0 primeiro edital do Fundo Municipal de Cultura Escritor Anténio Fraga (2008), que
contemplou 30 projetos artisticos-culturais da cidade (LOPES; SILVA, 2009).

No ano de 2009 realizou-se a Il Conferéncia Municipal de Cultura e a renovacéo do
Conselho. Seguindo a linha direcionada a difusdo, a Secretaria Municipal de Cultura
interiorizou suas acdes por meio das praticas de cinema nos bairros e com a realizacdo do
Iguacine (1° festival de cinema da cidade), sendo o audiovisual fomentado pela Escola Livre
de Cinema, além de manter o apoio aos festivais ja realizados e consolidados nas areas de Teatro
e Danca. No que tange a formacdo, a mesma integrou suas a¢des com o programa Bairro-
Escola?®, adotando a formacgdo em artes e em cultura como principal linha de aplicagdes,
desenvolvendo oficinas culturais em tempo integral para criancas e jovens do primeiro
segmento escolar. Atividades estas ministradas por jovens bolsistas, moradores de Nova Iguagu
ou de cidades vizinhas, por meio de diferentes linguagens artisticas. Por ultimo, porém, ndo
menos importante, investiu-se no equipamento cultural — Casa de cultura de Nova lguacgu -, que
a partir de um convénio com o Ministério da Cultura tornou-se sede do Pontdo de Cultura?’.

Visto como o Unico equipamento cultural do municipio, a Casa de Cultura de Nova
Iguacu foi construida no final da década de 1920 por um dos maiores citricultores da regido,
Angelo Di Gregorio, sendo uma luxuosa casa que serviu de moradia para sua familia. Ap6s sua
morte a casa obteve outros usos, tornando-se uma clinica médica, seguida de uma escola
particular (Centro de Educacdo Rio de Janeiro — CERJ) por aproximadamente 20 anos, foi
também sede do Férum da 2° Vara de Familia, até que por fim, foi desapropriada pela prefeitura
para que fosse construida a Casa de Cultura (SILVA, 2016).

Sua primeira inauguracdo foi em 30 de setembro de 2014, possuindo um projeto

arquiteténico de Alfredo Brito — arquiteto responsavel pelo projeto do Arquivo Nacional do Rio

25 E a partir desse aspecto que a cultura passa a ser pensada por outro viés, se antes a mesma era entendida como
um meio para atuagdo no campo politico, agora adquire um objetivo de uma ldgica politica de produtividade,
observando os editais de fomento, que muitas vezes estdo relacionados a geracdo de produtos concretos e
resultados para justificar os investimentos realizados. A cidadania, consciéncia de classe, mudanca social, daria
espaco as a¢les pontuais de curta duracdo (oficinas, cursos, workshops). Ac¢des que visam a transformacdo, mas
desloca 0 movimento para os sujeitos afetados por essa préatica, perdendo-se o intuito de uma acéo de continuidade
e da transformac&o social coletiva. (ENNE, 2012)
% \Ver Knopp, 2008.
27 Os Pontdes de Cultura sdo entidades de natureza e finalidade cultural que se destinam a mobilizacéo, a troca de
experiéncias, ao desenvolvimento de agdes conjuntas com governos locais e a articulagdo entre os diferentes
Pontos de Cultura. Podem agrupar-se em nivel estadual e/ou regional ou por areas tematicas de interesse comum.
Disponivel em: <http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-cultura/pontao>. Acesso em 09 mar de 2018.
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de Janeiro -, tendo como objetivo ser um equipamento cultural moderno (p. 29). O espaco
possui quatro galerias destinada as exposicdes artisticas, sendo uma delas permanente para
exibicdo de obras sobre a histdria da cidade, espaco para um café?® e um saldo de recepgdes,

além de contar com um teatro?® e uma biblioteca no prédio anexo a casa.

Figura 04: Casa de Cultura de Nova Iguagu
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~ Fonte: https://céntrodémémoriadeni'.”wordpkess.com/casa-de—cultura/

Assim como diversos equipamentos publicos destinados a arte, a Casa de Cultura passou
e passa por inimeros obstaculos e modificacBes que fizeram com que a mesma oscilasse entre
momentos de produtividade e de auséncias. Durante os trés primeiros meses de sua inicial
inauguracdo em 2004, foram apresentadas 7 exposicOes de artes e 72 espetaculos nas linguagens
de Teatro, Danca e Musica. De 1 de janeiro até 9 de marco de 2005 permaneceu sem atividades
em funcdo de uma reestruturacdo, sendo reinaugurada em 10 de margo do mesmo ano. Em
janeiro de 2012 o espago ganha o nome de “Casa de Cultura de Nova Iguacgu” e inicia a passar
um processo de consideravel reforma estrutural, que é finalizada em 25 de novembro de 2013
passando pela 2° reinauguracéo, tornando-se “Complexo Cultural de Nova Iguagu”®. Iniimeros
foram os obstaculos que a Casa de Cultura enfrentou, os anos de oscilacdo das produgdes estdo
nitidos e fizeram com que a visibilidade da mesma despencasse entre os moradores da cidade,
isso se confirma pelo fato de grande parte desses habitantes ndo terem conhecimento sobre o
funcionamento do espaco.

A casa tem sua estrutura dividida em 4 partes: a casa, 0 teatro, a biblioteca e o quintal

28 Mesmo com um espaco reservado, o café sé terd a previséo de abertura no ano de 2018.

29O teatro possui capacidade para 140 pessoas.

30 As diversas modificagdes e reconfiguragdes do espago da casa se deram a partir das mudangas no governo local.
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das artes e desenvolve multiplas atividades para o publico em geral. Atividades estas
envolvendo apoio da prefeitura municipal e iniciativas da sociedade civil®!. A criagdo do espago
em 2004 e a consolidacdo da Secretaria de Cultura geraram novas relac6es das acdes nao mais
informais, possibilitando aberturas para novas formas de sociabilidade.

Hoje, a partir das mudancas do governo local, é possivel observar uma nova
movimentacdo na Casa de Cultura. O numero de espetaculos — Danga, musica e teatro -
apresentados no teatro aumentou significativamente, as atividades desenvolvidas pela
biblioteca - coldnias de férias, lancamento de livros e atividades de incentivo a leitura -, as feiras
que acontecem no quintal das artes, as exposicdes de artes no interior da casa, as oficinas
artisticas de Danga, teatro e percussdo, sdo algumas das a¢des pontuais que fazem com que o
espaco seja novamente movimentado pelo setor artistico iguacuano e dos municipios
vizinhos®?. Porém, ainda é o Unico equipamento cultural®® disponivel aos moradores do
municipio de Nova Iguagu, ndo atendendo de forma eficiente a classe artistica, logo que, possui
populacdo estimada em 798.647 habitantes. Isso faz com que, frente a um cenario de escassez
de espacos que possam abrigar as producfes artisticas iguaguanas, os artistas locais busquem
alternativas préprias para o desenvolvimento e disseminacao de suas acGes, desenvolvendo

parceria com instituigdes privadas que possibilitem esse acesso.

A atuagdo conjunta entre governos e sociedade civil ganha contornos no Brasil no
periodo da redemocratizagdo do Pais a partir da Constituicdo de 1988, fortalecendo e
favorecendo o surgimento das organizagfes ndo-governamentais, das fundacdes e do
voluntariado. Essas organizagdes, em parceria com empresas estatais e privadas, ou
com instituicdes municipais, estaduais e federais, tém-se destacado no cenério
nacional e internacional pelo desenvolvimento de a¢6es socioculturais em regides de
vulnerabilidade social, procurando construir, a partir de que ja existe e com os que ali
atuam processos participativos baseados no didlogo na troca. (LOPES; SILVA, 2009,
p. 85).

Analisando esse cenario de trocas é possivel observar que, quanto maior as
possibilidades de relacdes nas acdes desenvolvidas entre o Estado e a sociedade civil, maior
sera 0 alcance de atender adequadamente as necessidades da populacéo e a solucdo frente as
dificuldades enfrentadas pelos artistas locais na producdo e partilha de suas a¢ées. Com isso
torna-se necessaria uma analise desses atores que possuem suas trajetorias e desenvolvem suas

acOes na cidade como forma de observar essas articulacdes e redirecionar o pensamento sobre

31 Mostras, oficinas e outras atividades desenvolvidas por artistas locais no espaco disponibilizado pela prefeitura.
32 Informagdes obtidas através das midias sociais do Complexo Cultural.
33 Ndo significa que a Danga ndo possa se manifestar em outros espagos da cidade, porém, a partir do pensamento
de uma Danca Cénica onde observamos a relagdo de publico/expectador, o lugar do teatro torna-se propicio para
desenvolvimento de a¢des desse porte. Logo, o teatro do Complexo Cultural torna-se um dos Gnicos equipamentos
publicos gratuito para a manutengdo dessa Danca.
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a Danca iguaguana.

1.4 Breves consideracdes sobre a Danca Cénica no Rio de Janeiro

Para inicio de um pensamento sobre a Danca Cénica na cidade do Rio de Janeiro é
pertinente fazer o levantamento de algumas questfes que permeiam 0O universo de seu
entendimento. N&o busco uma tentativa de explicar de fato o termo Dancga Cénica, porém, trarei
elementos que facilitem o processo de compreensao e suas possiveis relagdes com a memdaria
da Danca em Nova Iguacu.

A Danca passa a ser considerada como arte no momento em que se torna cénica, quando
a mesma se transforma em espetéculo, tornando-se assim objeto de contemplacdo, ao seguir
uma logica de apresentacao para um publico que entendesse esse espetaculo e o aceitasse como
tal (BUARQUE, 2014). Essa logica pode ser observada ainda nas cortes, onde a nobreza era
quem estabelecia as regras culturais da época. Logo, a autora levanta a hipotese “de que o balé
ja tenha nascido com um certo prestigio e possa ser considerado a primeira forma de se dangar
cénica e profissionalmente.” (p. 27).

A primeira importante constatacdo € que o Brasil do século XX abriga de fato as
trajetorias de uma profissionalizacdo da Danca cénica, logo que, é nesse periodo que observa-
se 0 processo de abertura da primeira escola oficial do pais, a Escola do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro - fundada em 1927 pela mestra e coredgrafa Maria Olenewa.®* Pensar na
formacdo dessa escola nos remete ao fato de que, a partir dela, a organizacdo e difusdo do
conhecimento foi sendo constituido, assim como a criacao de novos conteddos que foram e sdo
disseminados pela legido de alunos que passaram por esse local, que era composto por

profissionais em sua maioria vindos de fora do pais.

Inicialmente a bailarina buscou a colaboracdo de amigos artistas, o que deu a escola
muitos referenciais estrangeiros. E a abertura da escola que marca a danga como uma
manifestacdo artistica e cultural legitima na cidade, j& que oficializa o campo
profissional, do ponto de vista do reconhecimento do Estado. A danca passou a ocupar
um espaco fisico e simbdlico na cidadel[...] (BUARQUE, 2014. p. 68).

34 Maria Olenewa, bailarina, coredgrafa e professora de balé Russa, nasceu em Moscow e teve sua formagéo
baseada nos parametros do formalismo russo. Foi responsavel pela criagdo de escolas de balé e pela formagéo de
bailarinas de grande prestigio.
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Nomes como Eugénia Feodorova®®, Maria Olenewa, Tatiana Leskova®®, Nina
Verchinina®’, foram alguns dos que lecionaram na escola e deixaram um legado de
ensinamentos para 0s que passaram por esse espaco de formacao.

No Rio de Janeiro, a Danca organizava suas configurac@es profissionais pautadas ora
em modelos estrangeiros, a partir de visitas de companhias de fora do Brasil, apresentacdes de
espetaculos dos grandes balés, assim como o intercambio viabilizado pela estadia de dangarinos
estrangeiros que se fixavam na cidade, ora na experimentacao de novas técnicas, da consciéncia
corporal e liberdade de criacao, fatores possibilitados por uma nova organizacéo politica, que

néo ligada ao silenciamento desses artistas.

Na década de 1980, alguns espetdculos e técnicas estavam voltados as questfes da
danca contemporénea (especialmente pensando narrativas, ocupagdo dos espagos) e
buscaram caminhos distintos do balé classico. As producgdes de alguma forma eram
mais heterogéneas, ndo obedecendo a narrativas fechadas. Os prop6sitos na produgéo
eram diferenciados: ndo mais se conta uma histéria. Criaram-se saidas coreograficas
para os tantos temas que se colocam diante dos coredgrafos, que estdo mais ligados
ao mundo em que se vive. (BUARQUE, 2009, p. 31).

Intensamente ligada ao balé e balé moderno, essas personalidades que por ali passaram
fizeram com que o Rio de Janeiro se aproximasse de uma tradi¢do potente do classico, o que
parece ter dificultado a instauracdo de outras vertentes como a Dan¢a moderna, porém, nao

impediu o surgimento dos movimentos de Danga Contemporéanea.

H& o balé de corte, o balé romantico e o balé classico. Essas diferentes formas de
expressdo do corpo sdo importantes, pois conferiram ao balé uma longa vida. E
justamente essa longevidade do balé que se torna peca chave no entendimento do
porqué de esta forma de danca cénica ser tdo forte no mundo e do porqué de ela
estabelecer a danca cénica como arte[...]. (BUARQUE, 2009, p. 27).

A Danca Carioca passava de um cenario de busca por padrdes exteriores para uma
construcdo propria das criacbes e modos de pensar a Danca. Nesse periodo da década de 1980,
em que o campo profissional tomava uma forma mais consistente, surgem as academias e uma
nova possibilidade insercdo desses dancarinos no mercado da profissionalizacdo — onde 0s
mesmos ministravam suas aulas, assim como os festivais que movimentavam as producdes e

oportunizavam a formacao de publico na area.

% Nascida em Kiev, formada pela Escola Coreogréafica Estatal de Kiev e curso de aperfeicoamento no Kirov de
Leningrado, Eugénia Feodorova veio para o Brasil em 1954 onde realizou trabalhos como mestra e coredgrafa,
acumulando diversos prémios, homenagens e titulos.
% Fancesa, porém, de ascendéncia russa, Tatiana Leskova foi naturalizada brasileira. Tem sua formacédo em balé
classico e chegou ao Brasil no ano de 1944. Tornou-se assistente de Nina Verchinina e primeira-bailarina do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro onde assumiu a dire¢do do corpo de baile pela primeira vez, em 1950, aos 28 anos.
37 Russa e formada em balé cléassico, Nina Verchinina se interessava também pela Danga Moderna, onde também
desenvolveu seus estudos. Foi professora e coredgrafa da Escola do Theatro Municipal do Rio de Janeiro e também
abriu seu proprio espago de Danga, onde ensinava o balé e sua técnica de Danga Moderna.
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Se formos analisar esse processo de consolidagéo desses espacos de formagdo como
as academias e escolas, assim como o surgimento dos festivais, algumas aproximacgdes sdo
possiveis de serem observadas na cidade de Nova lguacu. Mantendo o referencial de que a
maioria dos espagos que promovem a Danca se enquadram nesses pré-requisitos, € interessante
observar que as formas de estruturacdo desses espagos dialogam com a formatacdo das
primeiras escolas de formacdo em Danga do Rio de Janeiro. Essa logica de formagdo
profissional pode ser observada na maneira como parte do nimero de espacos de Danca da
cidade se organizam, com aulas divididas em modalidades especificas - a partir de metodologias
ja estabelecidas como a do balé -, promovendo espetaculos internos destinados a publicos
especificos®®, assim como na organizagdo ou participacdo em festivais da regido, aproximando-
se por vezes das formas tradicionais de transmissdo de conhecimento dessas escolas ja
consolidadas no Rio.

Analisando os dados obtidos no mapeamento de 2014, onde foram realizados
levantamentos dos locais que abrigam a Danca e artistas que desenvolvem acdes relacionadas
a mesma, e a partir da minha observacao participante nas praticas da Danca em Nova lguacu,
nota-se que, as acdes desenvolvidas na cidade muito se assemelham as representacdes e praticas
culturais dos grandes centros como da cidade do Rio de Janeiro. Estrutura de aulas, espetaculos,
festivais e intercambios — profissionais da cidade do Rio apresentam-se em Nova Iguagu,
aplicam aulas e promovem ac¢des de Danga em eventos locais — reproduzem praticas ja vistas e
se estruturam de uma maneira semelhante aos grandes polos culturais. Isso se afirma também a
partir da observacao da presenca da bailarina e coredgrafa Tereza Petsold e suas a¢6es de Danca
na cidade. Apesar de ser moradora de Nova lguagu, Petsold obteve toda sua formacéo
profissional em espacos localizados na cidade do Rio de Janeiro, retornando a Nova Iguagu
com propostas e iniciativas bastante semelhantes as desenvolvidas nessas renomadas escolas
em que a mesma fez parte. Com isso, até que ponto Nova Iguagu se torna refém de uma
repeticdo e deixa de explorar as memarias de seus proprios artistas?

Atualmente, apesar da Danca mostrar-se presente em outros ambientes como nas
escolas de educacdo bésica, em projetos sociais, mensalmente nos shoppings da cidade, ainda
sim esbarra em modelos pré-estabelecidos de construgdo. Logo, levanta-se a hipotese de que
em alguns momentos estariamos ent&o, de certa maneira, herdando uma organizacéo da Danca

a partir de modelos de um grande centro, porém, é possivel observar que a visibilidade dessas

38 Este publico estaria relacionado as familias e pessoas proximas desses dancarinos, que financiam suas aulas
nesses espagos e, por esse motivo, esses espagos promovem mostras e espetaculos como forma de retribuicéo aos
investimentos recebidos.
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Dancas néo corresponde a um mesmo cenario. Afinal, trata-se de um centro ainda considerado
uma das grandes capitais da Danca frente a Nova Iguacu, que mesmo tendo seu devido
reconhecimento em relacdo as outras cidades da baixada fluminense como um dos principais
centros, ainda esta imersa em paradigmas que rondam o universo das regides periféricas. Apesar
dessa estruturacdo, hoje é possivel observar pontuais iniciativas que se distanciam dessa
estruturacéo citada. Os dancarinos locais passam a se empenham com o desenvolvimento de
acOes que nao apenas as aulas semanais em seus espacos de Danga, porém, esse assunto ganhara

corpo a partir do decorrer deste estudo.
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2. O CAMPO DA DANCA EM NOVA IGUACU

2.1 O discurso oficial

Como apresentado no capitulo anterior os artistas iguaguanos organizaram-se e, por
vezes, ainda se organizam de forma autbnoma, frente aos escassos recursos e espacos
destinados aos seus fazeres. As manifestacGes artisticas observadas no periodo de 1980 a 1990
se caracterizavam por sua organizacdo nao institucional e amadora frente a auséncia de
investimentos da prefeitura municipal, este fato fazia com que esses artistas buscassem formas
de difusdo para suas producdes nos espacos dos “bares culturais”®®, pragas e outros locais
publicos da cidade. Tais fatos nos permitem aferir que, desprovidos de incentivos municipais e
ainda atrelado a distancia do grande centro da cidade do Rio de Janeiro, 0s artistas iguagcuanos
buscaram organizacdes alternativas de producdo, criando um sentido identitario e de resisténcia
na medida em que desenvolviam agdes para a consolidacdo de uma cultura local. Ao observar
a construcdo do cenario em que esses artistas e grupos se inserem, podemos trazer o sentido de
comunidade para o entendimento dessa organizacdo. A comunidade tem um valoroso papel
como formadora dessa identidade local, na medida em que por ela sdo realizados movimentos
urbanos voltados ao coletivismo e as manifestagdes culturais internas. A partir dessa unido 0s
sujeitos pedem maior participacdo da comunidade preocupando-se com a conservagédo de seus
espacos, dessa maneira constroem um processo de sobrevivéncia coletiva transformando esses
individuos que partilham esse espaco em atores sociais (CASTELLS, 2008).

Os artistas*® ocupavam esses espacos como forma de pertencimento, identidade e
autoafirmacéo. Logo, esses fatores levantam a afirmacdo que desde sempre a arte na baixada,
mais especificamente em Nova lguagu, esteve atrelada a nocdo de resisténcia. Os artistas
produziam e, a0 mesmo tempo buscavam condicdes para a difusdo e consumo de suas
producdes. Apenas nos anos 2000 foi criada uma Secretaria de Cultura, Esporte e Lazer
estruturada na cidade, porém, que ndo privilegiou os artistas e grupos locais. Isso fez com os
mesmos buscassem atuacao nas secretarias municipais com seus projetos culturais (ONOFRE,
2011)

39 O termo bares culturais € utilizado por Onofre (2001) onde o autor realiza uma andlise do transito artistico num
bar especifico denominado Daniel’s Bar, porém, apresenta que outros bares também obtinham essa caracteristica
de ser considerados espagos culturais. Esses locais eram pontos de encontro dos artistas da cidade e, tornavam-se
culturais & medida que reuniam pessoas de diferentes vertentes artisticas interessadas em minimizar a inexisténcia
de locais destinados as manifestacfes artisticas. Nesses bares eram realizados sarais de poesia, encontro de
escritores, reunides com pautas relacionadas a cultura, dentre outros eventos artisticos.
40 Esse fendmeno ndo se restringe aos dancarinos, uma vez que Onofre (2011) desenvolve uma analise geral dos
artistas. Nos espagos dos bares era mais comumente encontrar artistas da musica, poesia e literatura.
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como consultores, coordenadores e produtores de projetos, secretarios e
subsecretarios de cultura, bibliotecarios, coordenadores entre outras fungdes publicas
da cidade ligadas a cultura; possibilitando brechas para novas formas de sociabilidade
nos anos 2000 por novos atores da cidade. (ONOFRE, p. 37)

Esse movimento dos artistas gerou um grande impacto, especialmente na imprensa, logo
que, a baixada que era marcada por altos indices de violéncia na década de 1980, comeca a
ganhar notoriedade na midia a partir de suas ac¢6es pela cultura na regido (LACERDA, 2018).
Nesse momento de efervescéncia cultural podemos observar as primeiras noticias de iniciativas
voltadas para o campo da Danga na cidade. A partir da analise desses estudos sobre as producdes
dos artistas iguaguanos, é possivel observar que o campo da musica, poesia, literatura e teatro
eram 0s mais recorrentes ao se tratar de manifestacdes em espacos publicos. Porém, é a partir
da década de 1980 que se passou a observar o surgimento da figura da bailarina Tereza Petsold
na midia local e nacional, principalmente no ano de 1984 quando a mesma abre a sua academia
de Danca na cidade.

Em contraponto aos movimentos artisticos citados acima, Tereza Petsold destacava-se
por sua atuacdo e de sua academia em espacos e eventos direcionados aos setores de classe
média alta da cidade. Sua participagdo em locais como Country Club Nova Iguacu, somado ao
espaco conquistado na midia local contribuiram para a construcao da imagem de Petsold como
a detentora do discurso oficial na area da Danca. No decorrer do préximo tdpico serdo

explanados com maior clareza a solidificacio da constru¢cdo do discurso oficial.

2.2 A memodria oficial da Danca através da figura de Tereza Petsold

Maria Tereza Petsold, nascida em Nova Iguacu, relata que sua familia migrou-se para
Nova lguacu, mais precisamente para uma fazenda no bairro de Ponto Chic — que em 1965
ganha duas escolas com 0s nomes de seus avos -, e também que seu tio o médico Dr. Bolivard
Gomes de Assumpgéo foi uma figura de notério destaque na histéria da cidade. Além de ser
proprietério de clinicas médicas na cidade, foi eleito vereador por dois mandatos (1953 a 1970),
presidente da Camara Municipal de Nova Iguacgu, prefeito da cidade entre 1971 a 1973 e
idealizador da Via Light — importante via de ligacéo entre os municipios da baixada fluminense
com o municipio do Rio de Janeiro. Esses fatos fizeram com que Maria Tereza Petsold crescesse

num ambiente de evidente relevancia politica e social na cidade.

Petsold estudou nas escolas que levam o nome de seus avés, mas também perpassou
pelo antigo CENI (Centro Educacional de Nova lguacu, extinto colégio criado pelo
fundador da UNIG - Universidade Nova Iguacu), e por fim, completou o segundo grau
no Instituto Iguaguano de Ensino, finalizando com o curso pré-vestibular no colégio
EME, todos situados em Nova Iguacu. (LACERDA, 2018, p. 21)
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Sua trajetdria com a Danca se inicia aos 13 anos, com aulas de jazz na academia de
Danca Riva (1970) — localizada no centro da cidade de Nova Iguacu. Porém, segundo relatos
da propria, com o decorrer do tempo acreditou que seu desenvolvimento técnico estava
excedendo o aprendizado que era proposto por aquele espaco, o que fez quem que a mesma
buscasse uma formacdo complementar em academias do centro da cidade do Rio de Janeiro.
Esses espacos foram a academia de Marly Tavares, a Dance Center, e ballet classico com
Tatiana Leskova — onde lecionou por um periodo de trés anos e, segundo relatos de Tereza, foi
um dos fatores que motivaram a abertura de sua academia em Nova Iguacu -, ambas com grande
prestigio nacional no campo da danca. Filha de pais advogados, Tereza iniciou seus estudos em
Direito na Universidade Federal do Rio de Janeiro e conciliava a graduagdo com seus estudos
de Danca.

Apesar de ser apontada como a pioneira da Danca em Nova lguacu, segundo Petsold ja
existiam espacos*! de Danca quando a mesma iniciou sua trajetoria artistica. A Academia Riva
de Alice Gasparini e 0 espaco de Teresa Madeira foram os dois lugares que ofereciam aulas de
Danca e que foram citados em seu relato, porém, segundo Petsold, uma nao oferecia aulas de
balé classico — modalidade de interesse de da mesma — e a outra ndo a agradou o modelo e
técnica desenvolvida nas aulas*?. A partir de sua evolugéo técnica, Tereza comegou a dar aulas
na Academia Riva, até que sua diretora se mudou da cidade de Nova lguagu e deixou Tereza
com a direcdo do espaco. Porém, esta estadia como diretora do espaco ndo durou por muito
tempo. No ano de 1983, aos 23 anos, obteve seu registro de bailarina profissional pelo Sindicato
dos Profissionais de Danca do Rio de Janeiro e, movida por um desejo de abrir seu proprio
espaco na cidade, fundou a Academia de Danca Tereza Petsold.

Segundo uma matéria publicada no site Wikidanca®® (2013),

Nascida em 11 de novembro de 1960, bailarina, coredgrafa e juiza, filha do advogado
Ramon Petsold e da dona de casa Natalina Assumpc¢édo Petsold, Tereza comegou a
fazer suas aulas de jazz aos 13 anos em uma academia no municipio de Nova Iguagu.
Em 1978, com 18 anos, comecou a cursar Direito na Universidade Federal do Rio de
Janeiro, nessa mesma época fez sua primeira aula de balé na academia de Tatiana
Leskova. Formou-se na academia de Tatiana e I& lecionou por trés anos, tirando seu
registro profissional no ano de 1984. Também foi indicada para ser juiza classista e
permaneceu nesse ramo durante trés anos, segundo Tereza, esse fato contribuiu ainda
mais para que ela reforgasse sua ideia de que era a Danga o caminho a ser seguido
pela mesma. Totalmente apaixonada pela Danca, decidida a dar qualidade a sua vida,

41 Pouco se sabe sobre esses espacos a ndo ser pelos proprios relatos de Tereza Petsold.
42 Como Petsold buscava sua profissionalizacdo na Danca é possivel levantar a hipotese que, os espacos que
ofereciam Danca na cidade provavelmente o faziam de maneira recreativa e ainda afastados de um modelo de
profissionalizagdo de dancarinos.
4 Enciclopédia virtual destinada a Danga que faz parte do projeto de extensdo do portal Idanca.net. Possui um
banco de dados colaborativo, com o objetivo de aumentar a visibilidade da Danga no Brasil. O trecho citado acima
foi retirado do verbete escrito por Mariana Callegario.
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Tereza se abdicou da facilidade de trabalhar em um escritério de advocacia ja montado
por seu pai. Apds cinco anos na UFRJ e fazendo suas aulas de danga simultaneamente,
Tereza largou seus estudos na universidade e decidiu ingressar apenas em sua carreira
artistica. Durante sua trajetéria na Danca Tereza passou por diversos icones da Danca
como: Marly Tavares, Carlota Portella, Regina Sauer e Renato Viera, Susan Taylor
(jazz), Silvia Ann, Path Andrade (sapateado), Cyro Barcelos, Diana Tomazeth, Luiz
Avrrieta (moderno e contemporéneo).

No ano de 1984 Tereza, munida de notdria formacdo profissional, abriu sua academia
de Danga na cidade de Nova lguagu seguindo a linha das grandes escolas de formagédo em que
ja havia passado, segundo seus relatos ela sentia a necessidade de trazer para a Baixada a
formacéo que obteve fora, aléem de incentivar a produgcdo em Danca que ainda era limitada na

cidade.

Figura 05 e 06: Petsold e seu aluno.

Fonte: facebook da ATP#.
A partir da ideia de seu irmao Rogério Petsold (1963-1995), funda o primeiro grupo
profissional de Danca da Baixada Fluminense, o Expressdo. O grupo obteve notavel
reconhecimento dentro e fora da baixada e estreou aproximadamente seis espetaculos, sendo
eles: Trés visOes, trés impressdes, 1.5, 2 em 1, Expressdao Mix, Sete Pecados e Tributo. Além
de ser o primeiro da baixada a conseguir patrocinio do Estado do Rio de Janeiro por meio do
projeto Pro Cena, 0 grupo se destacou através de participacdes e premiacOes em diversos
festivais pelo Brasil, sendo uma das mais importantes o 1° lugar no Festival de Danga de
Joinville em 1999.
Jéa inserida no cenario da Danga na cidade do Rio de Janeiro, foi aprovada para o Ballet
da Opera onde participou de prestigiosas montagens como Aida, O Guarani e a Vitva Alegre
no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Petsold também alcancou espago na midia com

participagdo em renomados programas na TV Globo como “Os Trapalhdes”, “Domingdo do

44 Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/academiaterezapetsold/photos/?tab=album&album_id=351652101530966>.
Acesso em 10 nov. 2018.
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Faustao”, musical “Nao Fuja da Raia”, assim como atuou em diversos comerciais, convengdes,
shows e especiais de fim de ano da emissora. Foi contratada pela Xuxa ProdugGes por um
periodo de trés anos, onde ministrou aulas de Expressdo Corporal no curso de Modelo e
Manequim Xuxa Meneghel. Foi assistente de coreografias de Xuxa e Paquitas nos programas
“Paraddo dos Baixinhos” e “Xuxa Hits” e participou como bailarina e coredgrafa do musical
“Show da Xuxa” em viagens pelo Brasil e Exterior. (ACADEMIA TEREZA PETSOLD, 2018).
Na area do cinema atuou em trés filmes dos Trapalhdes. (LACERDA, 2018).

Outra acdo de visivel importancia desenvolvida por Tereza foi a criacdo do Festival de
Danca de Nova Iguacu (1994)*, que promovia oficinas, mostras e outras diversas atividades
para a populacéo local além de possibilitar o intercAmbio entre dangarinos de dentro e fora do
Rio de Janeiro. Um evento que acontecia em diferentes pontos da cidade (pracas, shoppings,
quadras e teatros) e que envolvia desde as mostras amadoras, noites competitivas, as audi¢des
para selecdo de bailarinos para a Escola do Teatro Bolshoi, porém, por rompimento de algumas
parcerias, hoje € apresentado apenas no espaco do Top Shopping.

Atualmente ainda mantém seu centro de formacdo em Danca onde oferece aulas de
modalidades especificas como jazz, balé classico, balé de repertorio, contemporaneo, moderno,
danca flamenca, danca ministerial, stilleto, danca do ventre, alongamento, danca livre, baby
class, alongamento funcional, danga de saldo e dancas urbanas. S&o oferecidos dois tipos de
curso, o livre — onde o aluno tem a opcdo de escolher as modalidades desejadas sem o
compromisso de quantidade ou modalidades obrigatérias, tendo uma avaliacao de nivelamento
na metade do ano letivo — e 0 curso preparatério para a profissionalizacdo — com duracéo
minima de quatro anos, tem como foco a profissionalizacdo do aluno e possui a obrigatoriedade
de aulas de balé, jazz e aulas teoricas, além das modalidades de livre escolha. Além das provas
de nivelamento ao meio do ano, também possui uma avaliacdo ao final do ano para a troca de
turma e, ao cumprimento dos quatro anos de curso, 0 mesmo é indicado a realizar a prova do
Sindicato dos Profissionais de Danga do Rio de Janeiro para a obtengéo do registro profissional.
Desenvolve também o Projeto Social Danga Viva — onde sdo oferecidas aulas semanais em seu

espaco aos alunos de escolas publicas de ensino, todo o curso é oferecido de forma gratuita®®.

4 Petsold usufruia de uma parceria com o SESC Nova lguagu onde realizava a maior parte das atividades do
Festival. Além de também desenvolver atividades mensais de Danca (Mostras, Cursos e Workshops) que foram
encerradas por volta do ano de 2014, por motivos ndo muito esclarecidos em seus relatos.
4 O projeto promove aulas semanais de diversas modalidades de Danca para os seus integrantes e ¢ dividido em
trés fases. A fase A é composta por alunos iniciantes, que estudam uma vez na semana para obterem as primeiras
nogdes gerais sobre a Danca. A fase B é destinada aos alunos que ja passaram pela inicializacdo, onde frequentam
mais aulas durante a semana de diferentes modalidades, e comecam a sua preparacdo para a capacitagcdo
profissional. A fase C é composta pelos alunos em nivel adiantado, onde recebem o encaminhamento para o
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Em parceria com um dos Shoppings da regido possui um projeto de mostras mensais de Danga
- onde reuine espacos de Danca da baixada e outras regides — e, recentemente deu inicio a um

projeto de bailes de Danca de saldo abertos ao publico.

Figura 07 e 08: Projeto Social Danga Viva le 2

Fonte: facebook da Academia de Danga Tereza Petsold*’.

A partir da analise de seus relatos e de sua trajetoria profissional, é possivel observar
que Tereza Petsold envolveu-se com agles que, possivelmente, fomentaram a consolidagéo de
sua carreira e também da visibilidade que a mesma adquiriu na cidade de Nova lguacu.

Além de todas as questdes levantadas, outro fato também teve importante papel para
esse reconhecimento de Tereza Petsold, sua representacdo na midia local e de meios de
comunicagdo com grande circulagdo no Estado. No ano de 1987, no Jornal do Brasil, € exposta
uma noticia sobre a Academia Tereza Petsold na secdo de atividades culturais, mais
especificamente sobre uma mostra coreografica no SESC Sédo Jodo de Meriti, onde 0 nome de
Petsold estava atrelado ao grupo Expresséo (ja fundado como o primeiro grupo profissional da
baixada). Em 1998, na coluna Danca & Movimento do jornal Tribuna da Imprensa, também
foram encontrados relatos sobre Tereza Petsold através de uma matéria escrita por Denise
Oliveira®®. Segundo a colunista o Festival de Danca de Nova Iguagu seria 0 mais novo evento
na agenda de festivais oficiais do Brasil naquele momento. (LACERDA, 2018). Em relacdo a

imprensa local, podemos observar a aparicdo de Tereza no Jornal Correio da Lavoura - um

Sindicato dos Profissionais de Danca do Rio de Janeiro para obter seu registro profissional e entrar no mercado de
trabalho. (CALLEGARIO, 2015, p. 46)
4’Disponivel em:
<https://www.facebook.com/pg/academiaterezapetsold/photos/?tab=album&album_id=351630198199823>.
Acesso em 10 nov. 2018.
48 Doutora Ciéncias da Comunicacdo pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo e
pesquisadora de tematicas como corpo, cultura, género, cidade, imaginario, danga contemporanea e jornalismo
cultural.
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periodico fundado com a premissa de estabelecer a comunicagdo entre as camadas tradicionais
da Baixada Fluminense, caracterizada pela ascensdo econbmica construida a partir da

citricultura.

De pequena circulacdo, pretendeu noticiar as principais informac6es sobre a cidade, e
em menor escala dos distritos emancipados de Nova Iguagu. Por ndo ser um noticiario
que atendesse a uma grande massa de leitores, o periédico caracterizou-se por circular
entre a elite iguaguana, e noticiar os acontecimentos da mesma. [...] O Correio da
Lavoura caracteriza-se como um jornal escrito pela elite em Nova lguacu, e se
preocupava em trazer assuntos - sobretudo na coluna social “Irio Informal” -, da
propria elite. (LACERDA, 2018, p. 27)

Tereza apareceu inGimeras vezes na coluna “irio Informal”. Era uma coluna que
documentava as festas, eventos, casamentos, aniversarios, assim como a vida de individuos
pertencentes as classes mais privilegiadas da cidade e das adjacéncias. Logo, é possivel que se
entenda os motivos por Petsold ser sempre citada nessa coluna devido ao seu circulo familiar
fazer parte dessa elite iguacuana — desde a fundacéo do bairro Ponto Chic, até mesmo a presenca
de seu tio na politica local. O jornal Correio da Lavoura concedia espaco para a Danga e outras
manifestacdes artistica, porém, é notdrio que o aparecimento de Tereza em suas matérias é um
dos mais constantes. As matérias sobre a mesma eram ligadas tanto aos eventos especificos de
Danca, quanto as festividades da alta sociedade iguacuana. (LACERDA, 2018).

Outros espacos eram citados na coluna do jornal, porém, de forma breve e sem riqueza
de detalhes. Petsold estava inserida numa posicdo de destaque dentro do contexto social da
cidade, paralelo a isso suas produc6es expandiram-se para além do ambito local. Exemplo disso
é sua participacdo em programas de significativa audiéncia como mencionados anteriormente.
Além de, a partir da analise de seu relato, observar que a mesma obteve acesso as grandes
academias de Danca do Rio e seu contato com reconhecidos dangarinos da cena nacional e
internacional possibilitaram a ampliacdo de seu escopo criativo, assim como fortaleceu a ideia
de trazer para a Baixada a criacdo de seu espaco de formacao.

Em ambito académico, ao realizar pesquisas recentes sobre a memodria da Danca na
cidade de Nova Iguacu foi possivel encontrar dois trabalhos de Universidades do Rio de Janeiro
que abordam o tema Danga e os dois estudos apontam a vida e obra de Tereza Petsold de
maneira ampla. Dessa forma, ao considerar a confiabilidade dos estudos académicos, assim
como a possivel circulagdo desses trabalhos é possivel pontuar que a mesma ocupa espacos
diversos, reforcando sua visibilidade. Todos esses fatores que foram explanados aparentemente
apontam que Tereza carregou consigo diversos agentes facilitadores que possibilitaram a sua
visibilidade no cenério da Danca em Nova Iguacu, o que ndo exclui o fato de modificacGes

recentes acontecerem e virem acontecendo nesse cenario, como 0 aparecimento de novos
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grupos, espacos e acdes de Danca na cidade.

2.3 O Festival de Danca de Nova lguacgu

O Festival de Danca de Nova lguacu foi idealizado e colocado em pratica por Petsold,
surgiu no ano de 1993 com o intuito de trazer para a Baixada um evento que proporcionasse 0
intercdmbio entre os espacos de Danca, os artistas e suas producoes. Esses eventos funcionavam
COmMO congressos artisticos para esses artistas regionais, que serviam como minimizador da
caréncia de informacdes e proporcionavam a interacéo desejada a partir das atividades que eram
oferecidas nesses eventos. Esse fator contribuiu como papel formador de indiscutivel
importancia para os processos de difusdo e configuracdo da cultura da Danga nos anos 1990
(SIQUEIRA, 2012).

O festival adquiriu visibilidade desde seu surgimento, na medida em que ja era noticiado
num dos principais meios de comunicacéo da época — o Jornal Correio da Lavoura. E um evento
que possui bastante notoriedade para a populacdo e se tornou parte do calendéario oficial da
cidade. Para participar do festival era necessario que o coredgrafo realizasse uma inscricao e
enviasse seu material coreogréafico para a direcdo. Esses artistas passavam por um processo de
selecdo, onde enviavam os videos de suas coreografias para a Academia Tereza Petsold e, caso
tivessem seus trabalhos selecionados, passavam pelo processo de avaliagdo presencial da
coreografia inscrita.

O evento reunia dancarinos e coreografos de diferentes cidades da baixada, do Rio de
Janeiro e até mesmo de fora do Estado, num periodo de cinco dias. Realizado sempre em
meados do més de agosto, o festival movimentava a cidade de Nova Iguagu com o quantitativo
de pessoas que se reuniam para assistir aos trabalhos que eram apresentados, sendo eles
realizados no Teatro do SESC Nova Iguacu, Top Shopping e, em algumas edi¢des, nas pracas
da cidade. No primeiro piso do Top Shopping e também nas pracas aconteciam as apresentacoes
coreograficas amadoras dos grupos inscritos.

No SESC era onde circulavam a maior parte dos trabalhos, eram apresentacdes de
grupos amadores nas quadras poliesportivas, feiras expositivas de produtos de Danga,
workshops de diferentes modalidades, batalhas de hip hop, além de também ser caracterizado
como um espago de convivio para os dangarinos e visitantes do festival. No teatro era onde
ocorriam as apresentacdes dos grupos selecionados para as mostras competitivas. Essas
composicgdes coreograficas eram separadas por modalidades — jazz, ballet, contemporaneo,

ballet de repertdrio, dancas urbanas, livre, sapateado — e dias especificos durante o decorrer do
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festival. Outro acontecimento que ocorria eram as selecdes de bailarinos realizadas pelo Teatro
Bolshoi Brasil, onde os profissionais utilizavam as salas multiuso do SESC para selecionar

bailarinos que ganhavam bolsas de estudos em Danga na Escola do Bolshoi.

Figura 09 — Audicdo do Bolshoi no SESC NI.

e

Fonte: www.terezagétsold.com.br

Com consideravel nimero de dancgarinos e grupos de dentro e fora da cidade do Rio de
Janeiro, era necessario que essas pessoas tivessem um local para se abrigar durante os quatro
dias de festival — tendo em vista que esses dancarinos por vezes apresentavam sua(s)
coreografia(s) em dias e locais distintos. A direcdo do festival, a partir de parcerias,
possibilitava a disponibilizacéo de salas de algumas escolas estaduais dos entornos, assim como
0 espaco da Academia de Petsold.

A partir de um mapeamento das atividades e grupos participantes do 21° Festival de
Danca de Nova lguacu (2014) — possivelmente o Gltimo ano de parceria com 0 SESC —, através
de uma consulta realizada com os materiais das inscri¢fes disponibilizados por Petsold é
possivel observar a relacdo dos inscritos/ localidades daquele ano. Segundo esses materiais,

foram cerca de 66 grupos inscritos e aproximadamente 3.500 dancarinos.

45



Figura 10: Relacéo de inscritos no Festival por regido.

Grupos inscritos no FDNI - 2014
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Fonte: Producéo do Autor.

A partir do grafico apresentado acima observa-se o quantitativo de grupos inscritos no
Festival de Danca de Nova Iguacu correspondente ao ano de 2014. Séo 22 grupos da cidade de
Nova Iguacu, 17 grupos de outros municipios da Baixada, 23 grupos dispersos pelo Estado do
Rio e 4 grupos de outros Estados. Ao analisarmos o Festival como um evento integrante do
calendario oficial da cidade, a possibilidade do mesmo ser um fenémeno que contribui para
cultura da Danca local se consolida ao observarmos o intercambio de grupos formado durante
os dias do evento. A participacéo total de 39 grupos da Baixada*® fortalece a hipdtese de ser
uma regido que possui significativo nimero de espagos e dancarinos, assim como reforca a
presenca ativa da mesma no que tange as produces em Danca. Em seguida pode-se apresentar
0s grupos pertencentes ao Estado do Rio, sdo 23 grupos localizados em diferentes regides® e
que contabilizam nimeros expressivos em relacédo a totalidade de dancarinos inscritos. Esse
quantitativo tem valor potencial & medida que, a partir da presenca desses grupos no festival,
constata-se que o alcance do evento reafirma as nocdes de visibilidade que 0 mesmo atingiu. A

presenca desses grupos oriundos de diferentes localidades do Estado do Rio, assim como os 4

49 Os grupos que néo sdo de Nova Iguacu fazem parte de municipios da Baixada como: Mesquita; Nilépolis; Japeri;
S&o Jodo de Meriti; Belford Roxo e Duque de Caxias.

%0 Centro; Paracambi; Jacarepagud; Recreio dos Bandeirantes; llha do Governador; Bangu; Macaé; Itaborai; Méier;
Vila Valqueire e Paraty.
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grupos de outros Estados®® — mesmo que em nlimeros com menos expressividade -, assegura a
afirmacéo que o Festival de Dancga de Nova Iguagu tornou-se um evento conhecido em ambito

regional, estadual e nacional.

No conjunto de fatores que contribuiram para que a producdo regional brasileira
ganhasse mais consisténcia artistica e organizacional e, como consequéncia, maior
espago dentro e fora do pais, estdo os festivais, como mecanismos de circulagdo e
fomento, além, do ja comentado acesso a informagdo. (SIQUEIRA, 2014. p. ?).

Segundo relatos de Petsold o SESC era um local que facilitava a articulagdo dessas
producdes devido ao espaco disponibilizado. O teatro possui maior dimensdo, logo
disponibiliza maior nimero de lugares na plateia do que o Unico teatro publico da cidade — o
Sylvio Monteiro. Porém, a partir de modificacGes internas e mudancas na dire¢do — que néo
foram claramente explicitadas nos relatos de Petsold -, a parceria entre 0 SESC e Tereza Petsold
foi findada o que transferiu as apresentagdes do festival para o espago do Top Shopping.

Ocupar o Shopping com apresentacdes de Danca durante cinco dias consecutivos
possibilita a formacdo de publico em locais que possivelmente ndo seriam propensos as
apresentacgdes artisticas se ndo fosse por meio do festival e das mostras mensais de Danga. No
entanto, essa transferéncia de local propiciou a perda de atividades importantes que ocorriam
durante o festival como os workshops de artistas reconhecidos, as audi¢cGes do Ballet Bolshoi,
assim como as noites competitivas. Na configuracao atual o festival assume mais um caréater de
mostra de Danga, ndo diferenciando-se em maior escala das mostras que acontecem
mensalmente no mesmo espaco, porém, essas mostras sdo gratuitas e o festival continua
solicitando valores de inscricdo aos dancarinos interessados a participar do evento.

Ainda que os grupos da baixada atualmente se mostrem presentes nas edicdes do
festival, perde-se o intercambio que era gerado a partir dos grupos que vinham de outros estados
e as trocas experienciadas pelos mesmos. Segundo Petsold, o festival perde algumas parcerias,
porém, ela opta por continuar a realizar o evento como forma de manter vivo o nome do Gnico

festival de Dancga consolidado e reconhecido de Nova Iguacu.

2.4 A memoria oficial

Esse conjunto de aspectos ocorridos na cidade moldaram uma trajetéria da Danca
caracteristica em Nova lguagu. Segundo Halbwachs (2006) as memdrias sdo construcfes dos
grupos sociais, logo, sdo eles que determinam o que € memoravel e os lugares onde essa

memoria sera preservada. A memoria tem um carater coletivo na medida em que o individuo é

51 Minas Gerais; Sergipe e Sdo Paulo.
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pertencente a um grupo social, sendo assim ele constrdi suas lembrancas a partir das relacdes
que traca com esse grupo. A memoria coletiva seria entdo a memaria do grupo. Pensar nessa
construcdo social da memdria no campo da Danca implica diretamente aos fatores que foram
apresentados acima. Ao observamos o jornalismo iguaguano (Jornal Correio da Lavoura) no
periodo em que a danca cénica comegava a tomar formato na cidade — a partir da abertura dos
espacos de Danga, dos festivais e outros eventos -, podemos constatar que era explicito o modo
em que 0 mesmo selecionava suas matérias.

Vinculado aos temas relacionados a elite da época — 0s grandes proprietarios de terras -
, visando distanciar-se de um estigma de violéncia que era atribuido a Baixada, buscou ancorar-
se nas produgdes culturais como uma maneira de valorizacdo da cidade a partir das praticas
culturais locais. Dessa forma atribuiu a figura de Petsold e também da sua academia o papel de
evocar essas praticas, isso fez com que a populacéo — influenciada por essa elite — se prendesse
ao nome de Petsold e sua projecdo nacional, reiterando a existéncia da vida cultural de Nova
Iguacu. Esse processo de consolidacéo serviu como um dos pontos de referéncia para organizar
essa memdria, conferindo estabilidade e coeréncia as representacdes coletivas da época.

A midia entdo promoveu esse sentimento de estabilidade e, ao mesmo tempo, unificacdo
em que a danga iguacuana se direcionasse a uma figura principal. Esse fator construiu uma
amalgama comum do pensamento sobre a producdo em danga da época uma vez que, ao
possibilitar maior visibilidade a Petsold também estaria gerando certos silenciamentos aos
outros agentes da Danca local.

Para Halbwachs a memoria é caracterizada como um fendmeno coletivo, isso equivale
a dizer que esse individuo apenas € capaz de recordar na medida em que 0 mesmo € pertencente
aum grupo. No entanto, somente o individuo é capaz de lembrar e em todo ato torna-se presente
uma espécie de intuicdo sensivel, logo, denota-se a participacdo do sujeito na formacéo dessas
lembrancas. Apesar dessa consideracao, esse sujeito ndo seria hada mais que um instrumento
dessas memorias do grupo, ou seja, estariamos frente a uma singularidade iluséria tendo em
vista que essa diversidade de comportamentos individuais pode ser compreendida como
resultado das diversas combinagfes das forgas sociais sobre cada sujeito.

E necessario considerar que a memoria, construida a partir de um carater coletivo, como
aponta Halbwachs (2006), possui indiscutivel relevancia ao se pensar nesses seres socias que
se constroem a partir das relagdes que estabelecem com o outro. Pollak também aponta a
memoria como um fendmeno coletivo, localizando-a como construcdo social. Esta contribui

para a criacdo de um sentimento identitario desses individuos que, mesmo que ndo possuam s
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experiéncias vividas diretamente, mas também, herdadas, aprendidas, transmitidas pelos grupos
através de um processo de socializacéo. Entretanto, o individuo também possui suas lembrangas
sendo capaz de formar e acessar essas memdrias, 0 que 0 coloca ativo na construcdo das
recordacdes de um grupo.

Pollak aponta a importancia do individual para a formacdo dessas lembrancas,
afirmando que a estrutura se constitui, se expressa e sofre modificagfes no plano da acdo
individual. Esse ato de lembrar requer a existéncia de um acontecimento e de um agente, nesse
ponto que estaria localizada essa memoria individual, de maneira em que é preciso existir uma
pessoa que participou de certo acontecimento, como ouvinte ou ator, que lembre daquele
ocorrido e possa descrevé-lo. Logo, é preciso que haja um testemunho para que ocorra a
perpetuacdo e se torne memoria de um grupo.

A criacdo desse imaginario perdurou por anos na cidade na medida em que, ainda é
possivel pontuar nos relatos concebidos para esse estudo a presenca do nome de Petsold como
notoria impulsionadora da Danca. De fato, Petsold teve um pensamento inovador ao trazer para
a Baixada Fluminense um espaco de formacdo para dancarinos semelhante ao aplicado em
renomadas academias cariocas, assim como promover para a populacdo local um festival de
Danca que posteriormente conquistou visibilidade no ambito nacional. Porém, é também a
partir dessa construcéo social que a mesma se manteve num patamar de destaque quando o
assunto é a Danca na Baixada Fluminense.

Essa memdria hegemdnica, historicamente construida nesse circulo social, apesar de ser
visivelmente constatada ndo se faz presente nos discursos desses atores sociais envolvidos com
a Danga como um problema. E possivel observar que esses atores, imbuidos de uma necessidade
de expor suas vivéncias e as relacdes tracadas a partir de sua Danga, narram suas trajetérias
pontuando suas conquistas, 0s avangos e retrocessos da Danca na cidade, porém, apesar de
mencionarem essa Vvisibilidade de Petsold e suas iniciativas, se atrelam aos fatores que ainda
devem ser conquistados para a producdo em Danca na cidade.

A memoria de fato apresenta um carater coletivo, contudo, isso ndo significa que o
individuo se encontre totalmente apartado do processo de formacéo das lembrancgas. Analisar
os relatos dos artistas da Danca foi também um modo de adentrar essa memoria, de maneira em
que, imbuidos de suas lembrancgas construidas socialmente eles ali também apresentaram suas
percepcOes particulares, ndo s6 a partir de suas interpretacfes, mas também das trocas
possibilitadas através desses relatos. Uma possivel saida para essa dualidade entre

coletivo/individual seria pensar ndo numa memdria individual, mas em modos de individuagéo
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dessa memoria e no poder de agéncia dos individuos de articular suas emoc0es, interesses e

vontades como fonte de conhecimento.

2.5 Memorias nao oficiais: o que dizem os relatos orais?

Na medida em que se observou a necessidade da busca de fontes que possibilitassem a
fundamentacdo desse estudo, mediante a ja& citada caréncia de documentos que relatassem a
danca na cidade, os relatos orais — considerado como fonte de pesquisa reconhecida por
inimeros pesquisadores -, tornaram-se fontes primordiais e necessarias para a consolidacéo e
organizacdo dos dados dessa pesquisa.

Aproximadamente na metade do século XX algumas disciplinas j& realizavam uma vasta

utilizacdo das fontes orais, como é o caso da psicologia, da antropologia e da sociologia.

E, aparentemente, consenso entre os pesquisadores que a dinamica da sociedade
contemporénea — a nocdo de tempo acelerado, de constantes transformaces e,
consequentemente, perda do sentido de identidade, de pertencimento e raiz — forgou
o retorno da narrativa. (PICOLI, 2010. p. 172)

A complexidade das sociedades unida ao dinamismo e modernidade fazem com que as
pessoas busquem por um referencial, uma coisa que lhes sustente a identidade, que gera um
conforto, um refugio. E nesse sentido que se observa a agdo da memoéria, “pois é por meio de
seu(s) uso(s) que os individuos conseguem estabelecer relagdes com o passado(...)” (PICOLLI,
2010, p. 173). Desse modo, criam-se modos de significacGes e ressignificacbes do presente e
também de seus lugares de memoria, nesse caso criam-se corpos de memaoria na medida em que
essa oralidade esta intimamente ligada aos corpos e seus movimentos, a partir das narrativas
sobre suas experiéncias.

Estudar a oralidade e trazé-la para o ambito desse processo de descoberta torna-se
importante na apreensdo dos costumes e ac¢des de determinados grupos, motivados por uma
memoria social. Sdo as tradicBes orais as responsaveis pela lembranca, processamento e
transmissdo do conhecimento, de um dado saber em movimento que é continuamente ativo,
logo, pode ser acrescentado e refeito. Isso faz com que a oralidade possa ser observada como
algo mutavel, que a todo tempo passa por transformacdes e possibilidades de reflexdo e
historicidades. E considerar a utilizacio da mesma nas praticas sociais das comunidades como
parte vital do fazer historico (SHIKIDA, 2005).

A medida em que incorporo a relagcdo dos relatos orais para fundamentacdo dessa
pesquisa, assumo a necessidade direta de dar voz e também ouvir os individuos que tém algo a

dizer sobre o assunto gerador desse estudo. Mais ainda, possibilitar esse processo de fala/escuta
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a partir de daqueles que experienciaram e ainda experienciam a dan¢a na cidade, rompendo
com a barreira da visibilidade de uns, frente aos silenciamentos de outros.

O recurso da oralidade, ndo s6 na sociedade a qual estamos inseridos, mas em outros
momentos, além de propiciar a voz - e também ouvidos - para esses atores sociais, oportuniza
que outras historias, diferentes e em alguns casos divergentes das oficiais conquistem respaldo.
Com isso, 0 objetivo de construir a memdria da danca na cidade de Nova Iguagu, a partir do
discurso dos dancarinos envolvidos com a mesma, tornou-se ferramenta efetiva na medida em
gue ancorou-se no recurso dos relatos orais como forma de ressignificar essa memoria da Danca
na cidade. Ao introduzir outros individuos tem-se por objetivo criar um desvio dos problemas
de visibilidade desses outros atores, e também como forma de maior democratizacdo dessa
histéria. Com isso, atribuir a propria histéria e memdria como instrumentos de luta e de
intervencdo social.

Esses individuos que se disponibilizam a narrar sua histéria se constituem como sujeitos
fazedores da mesma, logo que, quando convidados a narrar ndo apenas realizam um ativacao e
busca as lembrancas sobre o assunto que Ihes € proposto, mas também a tudo aquilo que se
relaciona de alguma forma a este mesmo assunto, expondo assim conexfes que nem sempre
podem ser descobertas através de uma leitura comum.

N&o obstante, é necessario salientar que nenhum relato oral € totalmente puro ou isento
de neutralidade, a fala de quem narra esta sempre arraigada pela visdo de mundo, assim como
por seus interesses e objetivos. De qualquer lugar social que essa narrativa seja construida
sempre havera uma edicdo dos fatos, conforme seus propoésitos, o que ndo faz com que esse
narrar se torne mais ou menos verdadeiro que inimeras histérias oficias. Essa narrativa estara
sempre ligada ao contexto da sociedade em que esse individuo se insere, fortalecendo o carater

coletivo desse lembrar.

Contudo, ndo ha como negar que quando o individuo é chamado a lembrar é a este
passado — e experiéncias vividas e introjetadas, composto de uma bagagem repleta de
fatos, nomes, datas, costumes, situacdes, e que interessa muito ao pesquisador acessar
-, que ele recorre. (SOUZA, 2007. p. 14-5)

Um ato que se instaura no presente, mas recorre um acesso ao passado de maneira em
gue essa pessoa — Nno caso dessa pesquisa, dos atores sociais entrevistados — recorre a esses fatos
passados reconstruindo e ressignificando o mesmo. Segundo Souza (2007), esse processo é
motivado pela necessidade desses individuos de entenderem a si mesmos, assim como pelas
demandas e indagacgdes do tempo presente, mediadas por uma variedade e estimulos externos.

E nesse momento que se insere a importancia da figura do pesquisador como mediador desses
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processos de descortinar os fatos.

No decorrer das entrevistas - que originaram os relatos desses atores sociais envolvidos
com a Danca na cidade -, o direcionamento desse narrar através de um roteiro unido as minhas
experiéncias vivenciadas como dancarina e moradora da cidade, fizeram com que o desvelar
desses acontecimentos ocorresse de maneira fluida. Essa aproximagdo com o fazer Dancga na
cidade proporcionou uma abertura com esses atores sociais, de maneira com que 0S mesmos se
sentissem confortaveis para apresentar suas memorias. Relatos sobre a infancia, realizacGes e

desejos para com a Danca foram sendo acessados e divididos no decorrem de nossas conversas.

Essa memdria ndo se perde facilmente ao longo da histéria porque ela ndo se apoia
apenas na voz, mas em todo o corpo que se torna lugar de expresséo e de percepgéo.
As pessoas que a guardam adquirem os seus conhecimentos por meio de todos os
sentidos, a visdo, 0 ouvido, e de varias maneiras, também o tato, o olfato, € uma
experiéncia sinestésica. A retérica do gesto que usa o olhar, 0 movimento, as pausas
e 0s siléncios ndo estd indissocidvel a da voz no momento da performance, essa
linguagem do corpo faz a memoria ser mais fecunda e duradoura. (ROCHA; SILVA,
2007, p. 119).

Essa relagdo desses relatos e da oralidade com a Danca s0 se torna possivel justamente
através desse corpo, que ao testemunhar ancorado em sua memoria evidencia as experiéncias
que vivenciou, a partir de uma conexao direta desse corpo/fala.

Embora existam outros campos do conhecimento capazes e relacionar-se com a
oralidade, para compreender as representagdes coletivas, os modos cotidianos, os tipos de
violéncias sofridas é, de forma sUpera o recurso da memdria o responsavel pela compreenséo
dessas conjunturas. Através do mesmo, 0 pesquisador tem a possibilidade de entender as
relacBes societarias e de poder, as vivéncias comunitarias, as praticas cotidianas e ainda as
rupturas dos processos historicos em vigéncia.

A memoria nesse sentido se coloca num lugar de potencialidades, a partir de suas
diversas abordagens como: revelar novos campos de pesquisa, apresentar novas hipoteses,
reaver as memorias locais, tudo sobre diferentes Oticas. No tocante desse estudo, uma das
principais caracteristicas foi a possibilidade de construir novas evidéncias a partir do
entrecruzamento dos relatos desses artistas da Danca, o que possibilitou um outro olhar sob os
acontecimentos e fatos que ocorrem na cidade.

Ao rememorar esse individuo presentifica o passado de acordo com suas possibilidades
e proje¢des (PICOLLI, 2010, p. 178). Logo, é trazer para o presente faces de um passado como
forma de projetar um futuro que se almeja, compreendendo que o campo da memdria se

caracteriza por essas inimeras temporalidades que se coabitam e se inter-relacionam.
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Assim para o entrevistado, a disposicdo em falar, em aceitar dialogar pode significar
mais do que um ato de comunicar ou informar o que ja esta “dado” como matéria, ou
como vida material, como um “fato”. Para os entrevistados, aceitar conversar sobre
um tema referente a vida social, fazendo, portanto, dos seus referentes culturais, isto
¢ “da sua vida, memoria e historia”, o elemento articulador do enredo, significa querer
dialogar socialmente sobre os elementos que constituem em suas culturas — os modos
como vivem/pensam e articulam em suas consciéncias -, os significados compostos
por suas memdrias e como evidenciam por meio deles os sentimentos, regras, normas
morais e afetivas, no presente-passado, nos viveres que constituem os territorios
destas experiéncias sociais. (CALVO, 2010. p. 17).

Na medida em que esses atores, tendo conhecimento sobre o assunto abordado nesta
pesquisa, consentem em narrar suas trajetorias e relacdes tracadas com a Dancga trazem partes
de seu passado para o presente também como forma de assegurar essa memoria. Por
conseguinte, essa memoria é constituida nesses atos como prética reflexiva sobre como vivemos
e nos relacionamos, no e com o presente, em determinados espagos sociais.

Quando nos disponibilizamos a lembrar, também assumimos o interesse em dizer o
que mudou, o porqué dessas mudancas e, com isso, atribuir sentido as mudancas da vida social.
Assim, a memoria se transforma numa forca ativa composta por esses atos que moldam o tempo
com o intuito de apontar uma perspectiva, e por isso afasta-se da ideia de ser apenas
retrospectiva. Ao pensar nessas relacdes, podemos conceder a oralidade como suporte dessa
memoria que a cada processo de rememoracao desvenda experiéncias em suas narrativas. Com
isso trazer essa valorizacdo da memdria e da histéria do tempo presente como possibilidade de

construcdo do conhecimento histérico a partir de um olhar sobre o cotidiano.
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3. MEMORIA E DANCA: NARRATIVAS DANCANTES

3.1 Metodologia da entrevista

Como aporte metodologico para a realizacéo do estudo sobre a Danca na cidade de Nova
Iguacu, foram usadas entrevistas semiestruturadas perante a escassez de matérias e também
como forma de entrar em contato direto com os atores sociais que desenvolvem a Danga na
cidade. Assim como a Danca é constante movimento, a experiéncia da entrevista tornou-se
primordial para estabelecer relacdes de trocas diretas, num movimento incessante de olhares,
expressoes e gestos que complementaram ainda mais 0 que se dava a partir das palavras ditas.
Um corpo em sua completude, o corpo/voz.

A entrevista pode ser considerada uma conversa, de forma a ser mais ou menos
sistematica, com o objetivo de obtencéo, recuperacéo e registro das experiéncias de vida dos
entrevistados guardadas em suas memoarias. E uma técnica que consiste em gerar e manter esses
tipos de conversacGes com pessoas consideradas chaves nesse processo de investigacao. Nesse
caso, foram selecionados atores sociais que desenvolvem suas acGes de Danca na cidade de
Nova lguacu e que estdo, no decorrer de suas trajetorias, conquistando espaco no cenario
cultural da cidade. Esses atores, além de aceitarem rapidamente o convite a participar da
pesquisa, receberam-me em seus espacos de Danca de forma calorosa e mostraram-se
disponiveis a dialogar e disponibilizar o material necessario — além de suas falas -, para a
realizacdo da minha pesquisa.

Através da entrevista é possivel construir historias de vida, captar experiéncias, valores,
opinides, aspiracdes e motivacdes dos entrevistados®?. No caso da entrevista semiestruturada, o
entrevistador segue um caminho de um nimero determinado de questBes principais e de certa
forma especificas, mas tem a liberdade de incluir outras questdes no decorrer da experiéncia.
Foi 0 que ocorreu durante o processo de captacdo de informacdes das entrevistas realizadas
nesse estudo, o roteiro foi estruturado a partir de perguntas separadas por blocos teméticos onde
seguiam uma linha de raciocinio continua, porém, algumas questfes foram levantadas de acordo
com a narrativa contada por esses entrevistados. 1sso fez com que a pesquisa qualitativa, torna-
se a fala desses individuos o principal registro de dados desse estudo.

Outro ponto crucial para a elaboracdo dessa trajetdria foi a questdo da observacéo
participante. Na medida em que eu, como pesquisadora e praticante desse vies artistico, faco

2 LIMA, Maércia. O uso da entrevista na pesquisa empirica. In: Métodos de pesquisa em Ciéncias Sociais: Bloco
Qualitativo. S&o Paulo: CEBRAP/SESC, 2016. p. 27.
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parte desse cendario da danca em nova Iguacu por um longo espago de tempo. Conhecer 0s
profissionais, participar dos eventos citados e ja ter frequentado os espacos de disseminacao da
Danca na cidade me possibilitou a participacao real com o grupo, assim como a insercéo e
conhecimento de boa parte dos fatos citados por esses dancarinos. Isso fez com gque houvesse
um melhor aproveitamento para relacionar as narrativas aos acontecimentos durante o balango

historiografico e analise das fontes obtidas.

3.2 Os sujeitos: quem sdo e o que dizem? O perfil dos atores que integram o cenario da
Danca em Nova lguacu: novas narrativas

3.2.1 Lena Madsen

Arlene Gomes Madsen desde que iniciou as atividades com sua academia (1983 —
oficialmente em carater definitivo) ficou conhecida pelo apelido de Lena. A abertura de seu
espaco, incentivado por seu companheiro, levou o nome de Academia Lena. Mulher negra,
afirma que ndo ter se dedicado especificamente a formacdo em Danca por acreditar que seu
corpo ndo seguia padrdes pre-estabelecidos para se tornar bailarina profissional. Esse fator
desencadeou seu interesse pela area da producéo e, como afirma em seu relato, com agdes que
a colocassem em sua zona de conforto. Uma Danca por tras dos holofotes.

E moradora de Nova Iguacu — bairro da Posse -, porém, veio residir na cidade apds se
formar no curso de formacao de professores. Anteriormente morava no interior do estado e veio
tentar formar carreira inicial em Nova Iguacu, onde fixou residéncia na casa de uma tia, até
conseguir alcancar seus préoprios espacgos. Se formou no curso de formacéo de professores e se
graduou no curso de educacdo fisicaem uma universidade privada. Ja graduada, trabalhou como
professora de Educacdo fisica em escolas da cidade. A faculdade de Educacédo Fisica incentivou
a entrada da mesma no campo artistico a partir das aulas obrigatdrias de Danca no curriculo do
curso.

Lena Madsen se considera produtora em Danca na medida em que a mesma, ndo sendo
formada na &rea, buscou introduzir a Danca em seu espago a partir de aulas aplicadas por
profissionais do campo da Danca e também na organizacdo de espetaculos e participacdo em
festivais. Segundo Lena Madsen, seus pais eram muito simples e pouco se relacionavam com
acOes culturais por isso ndo incentivavam direccionalmente a sua carreira na Danga, porém,
sempre apoiavam e se mostravam entusiasmados com suas iniciativas artisticas e se faziam
presentes em suas atuacdes. Nesse periodo, Lena passou a se especializar em a¢des direcionadas
a producdo em Danca. Desenvolveu diversas agOes direcionadas ao teatro, remontagens de
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classicos como Pindquio, pegas teatrais infanto-juvenis nas escolas em que lecionava e também
apresentacdes desses trabalhos no espaco do SESC Nova Iguagu. Logo é possivel observar que
desde sua formacdo sempre foi uma entusiasta das manifestacfes artisticas, porem, diversas
vezes deixa claro em seu relato sua preferéncia pela Danca. Uma das acbes de notavel
representatividade de Lena no campo da Danga foi a criacdo do Festival IAGADE, que

completou 17 anos em 2018.

Figura 11 — Lena e alunas da Academia
' ' Al [
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Fonte: pagina do facebook de Lena Madsen.>?

Iniciou seu trabalho em Danca exatamente no periodo em que fundou sua academia
(1983), onde a mesma busca contratar profissionais sindicalizados e com experiéncias na area.
Antes ela usava 0 espaco da garagem de sua casa para dar aulas de ginastica, onde ja introduzia
algumas atividades de Dancga (1981), porém, devido a problemas de satde de seu companheiro,
teve de parar com as atividades de seu espaco, retornando oficialmente com a Academia Lena
Madsen em 1983. Ela focou seus esforcos até 1990 exclusivamente ao espaco da academia, até
gue iniciou seus investimentos para a consolidacdo do seu projeto social. Sua academia e o
projeto dividem um espago localizado nos fundos da casa de Lena Madsen, com as aulas de
Danca de modalidades diversas — ballet, jazz, hip hop, contemporaneo, dentre outras -, além
dos esportes e outras modalidades oferecidas aos alunos do projeto. Assim como em outros
espacos voltados a formacéo, também aplica provas de nivelamento ao final do periodo letivo
para mudanca de niveis dos alunos em suas turmas.

Madsen também desenvolvia a Danca nas escolas em que lecionava e trazia esses alunos

53 Disponivel em:
https://web.facebook.com/academialenamadsen/photos_all?sk=wall&Ist=100002418488252%3A100003544923
550%3A1546378217. Acesso em: 15 out. 2018.
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para ensaiarem em seu espagco de maneira gratuita, dessas acdes surgiu a ideia de abrir uma
ONG - Centro de Convivéncia Recriarte pela Vida — para oficializar essa permanéncia dos
jovens nas atividades artistico-culturais. Para Lena, na década de 1990 era possivel observar
uma maior possibilidade de ocupar a cidade com Danga, na medida em que o0s artistas se
apresentavam em pracas, as escolas desenvolviam festivais de talentos envolvendo diferentes
vertentes artisticas, isso tornava as expressdes artisticas mais democraticas.

Ao ser perguntada quais seriam o0s espagos de Danca que ela conhecia, a mesma
demonstrou conhecer praticamente todos eles por conta de suas agdes com o Festival IAGADE.
Apesar de afirmar que em relagdo a visibilidade dos espacos citados, todos estariam num
patamar de realizacGes parecidos, o primeiro a ser citado foi a Academia Tereza Petsold, onde
Lena aponta ser a pioneira da Danca na cidade. Mesmo tendo aberto seu espaco um ano antes
de Petsold, Lena afirma ja ter conhecimento do trabalho da mesma na Academia Riva — de
Alice Gasparini. Lena cita outros espagos/pessoas de Danca e, parte dos citados, sé&o
introduzidos nesse estudo.

Lena Madsen apresenta que atualmente nds contamos com as midias sociais a nosso
favor, antes a maneira de divulgacdo dos trabalhos era bem mais dificil e agora as redes sociais
auxiliam nesse processo de visibilidade para aqueles que tem a ousadia de sempre estar
mostrando o que produzem. Para Madsen essa insercdo no meio digital tem mesmo que
acontecer para evitar que esses artistas caiam no anonimato, porém, assume que sua propria
insercdo nessas midias ainda é precaria.

Quando perguntada sobre a situacdo atual dos incentivos para a area da Danca na cidade,
advindos da prefeitura municipal, a mesma afirma ndo ter conhecimento de nenhuma verba
destinada para esta especificidade. Ela afirma ja ter sido contemplada com um edital
direcionado as artes chamado Antdnio Fraga, que foi criado especificamente para Nova
Iguagu®*, com uma montagem infanto-juvenil nomeada “Alice numa viagem pelo mundo da
Danca”. Como a mesma trabalha com projeto social, acredita que € uma pessoa que deveria
referenciar o conhecimento de verbas especificas da area, e 0 que realmente acontece € uma
luta diéria para conseguir olhares para a questdo inclusiva da Danga nesse projeto.

A importancia dos investimentos direcionados a Danca facilitaria as producfes e o
reconhecimento das mesmas, ao observar que a cidade conta, além das academias e espacos de

Danca, com os projetos sociais que desenvolvem atividades artisticas para a populacdo com

% Lena ndo soube especificar com riqueza de detalhes os processos desse edital, porém, afirma que o mesmo
ocorreu no ano de 2003.
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situagdo financeira menos privilegiada. Lena Madsen fez parte durante dois anos (2016-2017)
como membro do conselho de cultura de Nova Iguacu, onde ocorriam reunides frequentes sobre
assuntos relacionados as verbas direcionadas a cultura, sempre com promessas da abertura de
editais e da chegada de verbas especificas. Porém, afirma que eram projetos que dificilmente
saiam do papel.

No campo da Danca trabalha com suas formas educativas e acredita na importancia do
papel da mesma como maneira de instruir principalmente o publico infanto-juvenil, com pecas
que relnem danca e teatro. Buscando mostrar a diversidade de se trabalhar com esse campo
artistico e como a Danga oferece esse leque de possibilidades.

Dentre suas ag¢des criou e incentivou grupos de Danga em seu espago como o Dangarte,
o0 Expressart, Grupo de Danca Sa Feire, sendo que esses grupos eram compostos por dancarinos
ainda nédo profissionalizados pelo Sindicato dos Profissionais de Danca do Rio de Janeiro,
porém, foram criados sob a responsabilidade de profissionais da area. Além de a¢cdes com o
FestRecriarte (7° edicdo), que € um festival interno direcionado aos alunos do projeto social
realizado sempre no més de maio e apresentados em espagos menores que 0s ocupados pelo
IAGADE, onde sdo cobradas taxas de inscricdes dos grupos participantes com o objetivo de

arrecadar fundos para o préprio projeto.

Figura 12 e 13: Matéria de jornal e palco do festival.
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Fonte: Pagina do facebobk de Lena Maidsri.55
O IAGADE (2002) — Intercambio entre Academias e Grupos Amadores De Danga -, é

uma das principais acdes de Lena Madsen. Surgiu no ano de 2002 a partir da necessidade da

%5 Disponivel em:
https://web.facebook.com/academialenamadsen/photos_all?sk=wall&Ist=100002418488252%3A100003544923
550%3A1546379748. Acesso em 10 nov. 2018.
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criacdo de um evento que possibilitasse o intercambio entre grupos amadores, além do j& criado
Festival de Danca de Nova Iguagu, onde os grupos pudessem participar de mostras competitivas
e também de apresentacdes livres de suas composicdes coreograficas. E realizado anualmente
nos meses de setembro/outubro e, segundo a idealizadora do projeto, todos 0s grupos que se
inscreviam no festival recebiam premiaces de participagdo como medalhas, certificados,
blusas personalizadas, assim como era disponibilizada a alimentagdo desses dancarinos. No
decorrer das edi¢des o contingente de dangarinos aumentou e com ele os gastos do festival com
montagem de palco, iluminacdo, divulgacdo, o pagamento de bancas compostas por
profissionais reconhecidos da &rea, o que resultou no corte da disponibilizacdo das roupas
personalizadas e dos lanches que eram oferecidos. A partir de sua 15° (2017) edicéo adotou-se
a ideia de homenagear dancarinos em seu festival, a primeira delas foi Wanda Garcia®®, grande
incentivadora das a¢6es desenvolvidas por Lena tanto relacionadas ao festival quanto ao projeto
social, Wanda mostra-se presente em diversas edi¢des do evento. A segunda homenageada, na
16° edicdo do festival (2018) foi a coredgrafa e bailarina Tereza Petsold. Segundo o relato de
Lena, ela possui uma diversidade de pessoas para homenagear em Nova lguacu, porém, optou
por iniciar essas homenagens pela figura de Petsold ao se tratar de uma bailarina profissional
que iniciou seus trabalhos com danca na cidade ao criar seu espaco e desenvolver importantes
acOes para a area. As proximas edi¢des do festival vdo seguir a linha de artistas homenageados,
com énfase em pessoas que desenvolvem a Danca na cidade.

Ao ser perguntada sobre os avan¢os que a Danca obteve na cidade Lena pontua o
surgimento assustador de novos espacos e Academia, porém, aponta a fragilidade da formacéo
de parte desses “dancgarinos”. Lena Madsen sempre se coloca no lugar de produtora em Danga
e afasta a hipotese de que a considerem bailarina ou profissional da area, mas enfatiza em
diversos momentos de seu relato sua preocupacdo em contratar profissionais sindicalizados e
com curriculos que apresentem experiéncia profissional em acdes de Danca. Outro avanco
citado foi o crescente nimero de aprovagfes de grupos da baixada fluminense no festival de
Danca de Joinville, um dos maiores festivais de Danca do pais, onde dancarinos de Nova Iguagu
tem trazido prémios de destaque coreograficos. Apesar desse surgimento de novos artistas e

acOes destinadas a Danca, 0 que se torma um entrave para que essas a¢des se multipliguem cada

% Bailarina solista do Teatro Municipal do Rio de Janeiro por 31 anos, onde dangou com os expoentes do Ballet
da época como Tamara Toumanova, Margot Fontein, Alicia Alonso, Natalia Markova, Ivette Chauviré, George
Skibine, Leonide Massine, Ivan Rabowski, Fernando Bujones, Nina Verchinina, Tatiana Leskova, Bertha
Rosanova, Marcia Haydé, Ana Botafogo entre outros. Foi professora e coredgrafa da Escola Estadual de Danca
Maria Olenewa, onde foi formada em 1958 quando era Escola de Dancas Cléssicas do Theatro Municipal e como
maitre de ballet ministra cursos profissionalizantes para bailarinos e professores ha 35 anos.
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vez mais é exatamente a falta de incentivos destinado aos artistas locais.

3.2.2 Andréa Victorino

Andréa Victorino de Moura Andrade de Souza, com nome artistico Andréa Victorino,
tem 42 anos e moradora de Nova Iguacu, bairro da Luz. Nasceu em Nova lguagu, porém, aos
seis anos mudou-se para Nilopolis — também pertencente & baixada fluminense -, cidade onde
cresceu. Apos se casar retornou a Nova Iguacu, onde reside atualmente.

Iniciou na Danca aos oito anos a partir de incentivos da sua mée e de sua irma, mas tinha
interesse em seguir carreira no campo do jornalismo, mais especificamente em marketing e
propaganda. Interessada nas questes do corpo e do movimento e a partir de forte influéncia
familiar sob instrucdo de que a Danca, naquele momento, infelizmente poderia ndo render uma
vida financeira estavel, fez com que ela optasse pela formac¢do académica no curso Educacédo
Fisica da Universidade Castelo Branco que, segundo sua irmd, lhe ofereceria maior
possibilidade empregaticia na época. Porém, a mesma ndo deixou de apontar em seu relato o
seu desejo em cursar a graduacdo em Danca. Foi profissionalizada pelo Sindicato do
Profissionais de Danca do Rio de Janeiro no ano de 1994, mas ja estagiava em turmas de Danca
nos espacos em que fazia aulas, além dos workshops e cursos durante todo o seu processo de

formacgéo.

Figura 14 e 15: Andréa Victorino 1 e 2

\ ot

Fonte: Arquivo pessoal de Andréa Victorino.
Seu espago Sala de Danga Andréa Victorino tem 18 anos e oferece aulas de jazz, hip

hop, ballet, stilleto, zumba, danca cigana, mas com o segmento principal direcionado a danca
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do ventre. Poréem, apontou de forma entusiasmada em seu relato que também leciona na
Academia Tereza Petsold por convite da propria. A abertura de seu espaco, que foi incentivada
de forma financeira e moral pelo seu companheiro, foi motivada pela necessidade de liberdade
criativa, dar aulas em outros espacos limitava os processos de criacdo proprios de Andrea, e ter
0 seu espaco ampliou a possibilidade de desenvolver suas inventividades coreograficas para
além das normas estabelecidas nessas outras academias. Segundo Andréa Victorino sua
formacgdo em Educacgdo Fisica junto a sua formacdo em Danca enriqueceu seu processo de
aprendizagem do corpo, assim como a proporcionou saber lidar com as especificidades do corpo
do outro. A universidade possibilitou a construgédo de uma visdo ampliada sobre consciéncia
corporal e como estruturar suas aulas de forma mais completa ao relacionar as técnicas da Danca
com as especificidades metodoldgicas da Educacéo Fisica.

Ao pontuar os espacos/pessoas de Danca na cidade Andrea ndo pestaneja em
rapidamente citar o nome de Tereza Pesold como um “icone”, destacando a importancia de seus
projetos e sua representatividade na Danca local. Andrea Vitorino também apresenta Lena
Madsen como importante figura de disseminacdo da Danca, porém, afirma observar que em
relacdo a visibilidade a figura de Petsold ainda sobressai nesse cenario.

Em relagdo aos incentivos culturais destinados a Danca é notdrio observar ndo sé no
relato de Andrea como em todos os outros analisados, como é visivel o descaso com as
atividades artisticas perante ao posicionamento das autoridades municipais. Com a abertura do
novo Shopping da cidade, que fica localizado préximo ao espa¢o de Andrea, a mesma afirma
gue sentiu-se na obrigacdo de ocupar aquele espaco com atividades artisticas. Como o Shopping
mais antigo ja era ocupado por atividades desenvolvidas por Petsold, Andrea elaborou um
projeto de ocupacdo do Shopping Nova Iguacu como forma de valorizar as criagoes
coreogréaficas dos espacos, dancarinos e também dos moradores da cidade na medida em que
ampliou a formacéo de publico para esse novo ambiente. A falta de investimentos e espacos
direcionados a producdo artistica local faz com que esses artistas busquem alternativas e
adaptacOes para que essas producdes ndo se percam por negligéncia da atuacdo dessas

autoridades.

“Eu sou uma formiguinha, a Tereza outra formiguinha, entdo a gente vai tentando
agregar coisas boas para a nossa cidade em termo cultural. A Danca, no dia em que 0
prefeito, os vereadores, quica o governador do Estado do Rio de janeiro vé que a
Danca é muito forte, ndo s6 em Nova Iguagu mas na baixada fluminense inteira, o
valor, 0 peso, a importancia que a Danca tem para as pessoas na baixada, eles iriam
mudar o conceito deles.” (VICTORINO, 2018).
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Um fato que solidifica essa auséncia de investimentos € a inexisténcia de um teatro
municipal na cidade, ao observar o contingente populacional, o territrio ocupado e o nimero
de espacos e artistas que produzem Danca na cidade provam a necessidade de um espaco
completo destinado as apresentacGes, nada mais adequado que um teatro com toda estrutura
digna e necessaria para esses dancarinos. Esse também foi um dos pontos preocupantes
apontados no relato de Andrea, a insuficiéncia de espacos para abrigar as inimeras producfes
dessas academias e companhias de Dancga, 0 que obriga esses artistas a buscarem espacos fora
do municipio como o Teatro Raul Cortez (Duque de Caxias) e também aventurar-se em alugar
teatros na cidade do Rio de Janeiro. Segundo Victorino, sdo realizadas reuniées com 0s
responsaveis pelo Shopping e a mesma sempre coloca em pauta a possibilidade de abertura de
um teatro no interior desse espaco.

Quando perguntada sobre verbas especificas para a area, a mesma afirma ndo ter
conhecimento de editais ou outros incentivos advindos da prefeitura, assim como nunca recebeu
incentivo desses mesmos suportes. A falta de investimento impossibilita o desenvolvimento de
projetos de maior calibre, em que ampliaria a formacéo de publico e o0 maior reconhecimento
das producdes dos artistas da baixada. Andréa Victorino conta apenas com o apoio do Shopping
Nova lguagu e como o patrocinio de empresas privadas para garantir o melhor funcionamento

de seus eventos.

Figura 16 e 17: Festival “Quem Danca é mais feliz” 1 e 2

-

Fonte: Pagina do facebook de Andréa Vitorino®.
Dentre suas acBes Andréa Victorino cita o espetaculo de final de ano do seu espaco,
onde sdo apresentadas coreografias como forma de demonstrar o aprendizado do ano letivo aos

familiares, tornando-se um evento mais direcionado ao publico interno. No meio do ano realiza

57 Disponivel em: https://web.facebook.com/andrea.victorino.3/media_set?set=a.1919007564854476&type=3.
Acesso em: 20 dez. 2018.
62



um jantar Arabe, que esta em sua 3° edicdo e é um evento especifico de Dancgas Orientais
realizado no Hotel Mercure. E um jantar caracteristico com shows de Danga onde também
ocorrem apresentacdes de dancarinos de fora da cidade, com o objetivo de diversificar
culturalmente as apresentacdes artisticas locais. No Shopping Nova Iguagu realiza o festival
“Quem Danca é mais Feliz” que ocorre mensalmente de forma gratuita com o objetivo de
divulgar os trabalhos dos espacos de Danca da baixada, promover a circulagdo dessas producoes
e ampliar os espacos de apresentacdes desses dancarinos. Sao aproximadamente 35 espacos e
80 coreografias por festival. Apesar de ser nomeado festival, ndo segue a linha de organizacao
passada do Festival de Danga de Nova lguagu com as mostras competitivas e outras atividades.
E um evento que se caracteriza mais como mostras de danca, assim como encontra-se a atual
organiza¢do do FDNI, a diferenca ¢ que no “Quem Danca ¢ mais Feliz” ndo sdo cobradas taxas
de participacdo no evento.

Em relacdo ao atual cenério da Danca na cidade Victorino apresenta como avango o
crescimento de espagos e pessoas envolvidas com esse Viés artistico, porém, atenta para a
questdo da profissionalizacdo desses artistas. De fato, é possivel observar a diversidade de
espacos que surgem na cidade, mas € preciso se ter o cuidado e preocupacdo desses artistas da
busca profissional a medida em que os mesmos estdo lidando com corpos diversos. E possivel
observar dancarinos que lecionam sem ter uma formacao adequada e, ter contato com a Danca
a partir de aulas de diferentes estilos por um curto tempo néo capacita esse dancarino para
assumir as salas de aula. Além de correr o risco de causar problemas para o desenvolvimento
desses alunos, a falta de compromisso para com o profissionalismo enfraquece o

reconhecimento do campo e direciona-o apenas para o lugar do divertimento.

3.2.3 Cintia Jocas

Cintia de Melo Abreu Jocas, possui nome artistico Cintia Jocas, tem 32 anos e moradora
de Nova Iguacu, bairro da ceramica. Desde crianca foi envolvida com a Dancga, porém, ap6s 0
término da escola teve pausou suas atividades para comecar a trabalhar, pois afirmou que a
danca gerava custos altos e naquele momento ela teve que optar pelo seu emprego. Dos 3 aos
17 anos Jocas atuou como bailarina e aos 14 anos iniciou seus primeiros estagios como
assistente nas aulas. Retornou a Danga no ano de 2006 ao lecionar em escolas privadas, contudo,
obteve seu registro profissional apenas em 2009. Perdeu sua mée aos 8 anos, logo, seu pai foi
0 responsavel pela sua criacdo e de seus trés irmdos. A partir desse periodo ela e sua irméa

receberam bolsas de estudo na academia Lena Madsen, fator que serviu como incentivo para
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continuar dancando, assim como o auxilio paterno no financiamento dos custos extras das
apresentacoes.

Cintia Jocas é formada em Bacharelado em Danca pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro e acredita que esse espaco proporcionou a ampliacao de suas reflexdes sobre o corpo e
sua maneira de dancar. Entrar na universidade possibilitou o rompimento de paradigmas pré-
estabelecidos das técnicas de Dancas especificas como o ballet cl&ssico, assim como a abertura
criativa de lidar com corpos diversos e seus fazeres artisticos. Segundo Jocas, essa relacdo
criada nas academias de Danca tradicionais remetem um lugar de competicdo, a partir de seus
eventos competitivos, e o interessante seria vivenciar a Danga fundamentada nas inumeras
experiéncias estéticas que a mesma pode propiciar. Suas criacdes coreograficas sdo estruturadas
e realizadas a partir de uma metodologia que possibilita a composi¢édo coletiva, de maneira que
os alunos possam vivenciar as possibilidades de seus corpos sem gque 0s mesmos tenham que
seguir permanentemente movimentacdes pré-estabelecidas pelos professores. A criacdo surge
a partir de um movimento de escuta e reflexdo e, acima disso, a partir do respeito aos corpos

que sao diversos.

Figura 18 e 19: Cintia Jocas e alguns integrantes do Centro Coreogréfico.

Fonte: ;émo Coreografico Cintia Jocas®.

Suas aulas eram oferecidas numa academia de musculacdo préxima ao seu atual espago,
porém, com o encerramento das atividades de Danca dessa academia Jocas, que ja tinha
aproximadamente 50 alunos, resolveu alugar um espaco para desenvolver suas aulas.
Concomitante a esse fato adquiriu um terreno em que seria construida sua residéncia e
aproveito-o para também construir o Centro Coreogréafico Cintia Jocas. Esse espaco funciona
com atividades internas de aulas semanais, aulas externas pelo bairro e também aulas interativas

com produgdes de videos dessas criacdes, para promover a interacdo de diferentes linguagens

%8 Disponivel em: https://web.facebook.com/pg/studiodeartelorenamelo/photos/?ref=page_internal. Acesso em 5
dez. 2018.
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com a Danca. No término de cada ano letivo € promovido o espetaculo de fim de ano do Centro
Coreogréfico junto ao espacgo de sua irméd Lorena Melo, com o intuito de findar o ciclo de
aprendizado anual desses alunos e oferecer o retorno aos seus familiares.

Os espacos de Danca que desenvolvem esses espetaculos de fim de ano seguem uma
linha de apresentacdo caracteristica. S8o diversas coreografias de diferentes modalidades e
turmas variadas apresentadas umas seguidas das outras, com diferentes figurinos e trilhas
sonoras. Por mais que as mesmas tragam um tema principal as apresentacdes sao bem diversas,
devido as caracteristicas de cada professor. Jocas e Melo alteram essa organizacdo em seu
espetaculo de modo que ndo se prendem a temas especificos — remontagens de classicos,
musicais conhecidos, entre outros -, mas partem da possibilidade de comunicarem algo com as
movimentacGes que sdo criadas no processo reflexivo de passar uma mensagem para O
expectador. Apesar de manter seus esforcos para contribuir com mudancas para o cenario da
Danca, aponta a necessidade da maior preocupacdo com o0s investimentos direcionados a
mesma, ao partir do pressuposto que desconhece a disponibilizacdo de verbas especificas para
a area. Para Cintia Jocas esses investimentos seriam extremamente necessarios, assim como a
possivel instauracdo de pontos de culturas nos bairros como forma de incentivar as praticas
culturais locais e afastar os jovens do atual cenario de violéncia em que a baixada esta inserida.
Assim como caracteristico dos outros artistas, utiliza as redes socias como ferramenta para
divulgar os trabalhos realizados pelo Centro Coreografico e acredita ser um meio importante
para dar visibilidade a essas acfes de maneira que, atualmente, a internet torna-se o principal
mecanismo de busca e acesso a informacéo.

Em seu relato aponta Tereza Petsold como figura com maior visibilidade e prestigio na
cidade ndo sé pelo tempo de carreira, mas também por saber se articular com o0 mercado e com
pessoas que possuem reconhecimento. Apesar de certa forma afastar-se dessas configuracoes
competitivas e acreditar que o festival deveria ser reconfigurado para além das competicdes, ao
ser perguntada sobre o atual cenario da Danca na cidade salienta a perda da potencialidade do
Festival de Danca de Nova lguagu.

“Eu acho que a unica coisa que acontecia em Nova Iguagu que gerava um retorno e
visibilidade pra Nova lguacu com a Danca era o festival da Tereza, porque além disso
a gente ndo tem mais nada que aconteca aqui.” (JOCAS, 2018).

A atuacéo de novos artistas também foi citada, porém, com o mesmo respaldo do perigo
da falta de profissionalismo de parte deles. O “gostar de dancar” ndo pode ser encarado como
artificio de capacitacdo para esses dancarinos assumirem a responsabilidade de lecionar, esse é

um fator que enfraquece o campo da Dancga tornando-a por vezes apenas uma atividade
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recreativa. Para Jocas sua insercdo na graduacdo em Danca teve papel substancial para o
entendimento sobre os caminhos e possibilidades de atuagao profissional no campo.

Segundo Cintia Jocas a cidade carece da unido dos profissionais da Danca frente as
autoridades governamentais. Esse fator poderia auxiliar o processo de reconhecimento e
disseminacdo da mesma na cidade, assim como a concepgédo de seriedade de seus trabalhos,

mediante as producgdes desses artistas locais.

3.2.4 Maciel Dias

Maciel Dias do Nascimento, nome artistico Maciel Dias, 29 anos. Quando jovem
morava no bairro da Ceramica e atualmente mudou-se para o centro da cidade. Se interessou
pela Danca quando comecgou a assistir espetaculos na Tv e em teatros no centro do Rio de
Janeiro, fatos que o motivaram a desejar alcancar aqueles lugares como artista. Dias afirma ter
assistido espetaculos de companhias reconhecidas como Debora Colcker, Renato Vieira Cia de
Danca, Quasar, e aquelas experiéncias o fizeram despertar o interesse de ocupar aqueles espacos
enquanto dancarino. Anterior a sua atuacdo como professor, sempre almejou a profissao de

bailarino.

Figura 20 e 21: Maciel Dias e sua partner.

Fonte: pagina do facbook de Maciel Dias®.

Maciel Dias iniciou suas aulas de Danca numa academia préxima a sua residéncia e
afirma que seus pais ndo tinham conhecimento sobre esse fato. Seus pais acreditavam que ele
deveria se profissionalizar em carreiras com mercado de trabalho mais amplo e consolidado,

% Disponivel em:
https://web.facebook.com/maciel.dias.9/photos?Ist=100002418488252%3A100001955477071%3A1546394859
&source_ref=pb_friends_tl. Acesso em: 15 dez. 2018.
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logo, estando a Danca afastada dessa realidade desejada. Como era sua primeira experiéncia
com as aulas de técnica, ele afirma ter enfrentado algumas dificuldades, porém, com o decorrer
das aulas, acompanhado a sua evolucao e interesse pela continuidade na carreira, a professora
Ihe orientou a buscar um espaco que oferecesse aporte de formacdo compativel ao seu nivel
técnico. A academia indicada foi o espaco de Tereza Petsold. Nesse periodo seus pais ja haviam
descoberto sobre as aulas de Danca e financiaram o curso preparatorio na academia, contudo,
apesar de ofereceram esse auxilio, Dias afirma ndo ter o apoio familiar na medida em que seus
pais nunca estiveram presentes em suas apresentacdes enquanto bailarino e nos seus espetaculos
como coredgrafo.

Ap06s dois anos de curso Maciel Dias foi convidado por Tereza Petsold para ser bailarino
intérprete no Grupo Expressdo — o primeiro grupo profissional da Baixada Fluminense -, que
segundo o mesmo foi o pontapé inicial na sua carreira artistica. Como bailarino do grupo pode
experienciar vivéncias que se tornaram primordiais para a consolidacdo de sua
profissionalizacdo como o contato com professores e coredgrafos reconhecidos, as experiéncias
de palco e coreograficas, 0 que somou para aumentar o seu interesse em continuar nesse campo.
Findado os quatro anos do curso preparatorio, foi indicado por Tereza Petsold a retirar seu
registro profissional pelo Sindicato dos Profissionais da Danga do Rio de Janeiro, obteve seu
registro em Danca Contemporanea que completou aproximadamente 10 anos em 2018. Maciel
Dias ndo possui formacgdo académica, porém, reiine uma variedade de cursos e especializagdes
na area da Danca Contemporanea.

Fundou sua propria companhia — Cia Corpos e Formas — onde ja produziu 3
espetaculos®, e tem como objetivo dar oportunidades aos artistas da baixada de frequentarem
aulas gratuitas, vivenciarem novas experiéncias coreogréaficas, além de contribuir para as
praticas culturais da cidade. Assim como Lorena Melo, Maciel Dias observou a necessidade de
criar sua propria companhia como forma de liberdade criativa. Nos espacos em que trabalhava
era inevitavel que o mesmo se adequasse aos padrfes de criacdo impostos, isso fez com que
investisse em a¢des que possibilitaram a saida de sua zona de conforto.

Desenvolve também o projeto social “Dancar € para todos”, onde oferece aulas de jazz
e contemporaneo de forma gratuita para cinco turmas, com aproximadamente 100 alunos. Ao
final do ano letivo ocorre 0 espetaculo de encerramento onde a proposta € proporcionar a

experiéncia de palco com iluminacdo, figurinos e plateia para esses alunos. Anualmente

80 “Geovanna”, “Alguém” e “Viva la vida — Frida Kahlo”. Todos voltados para temas relacionados as mulheres e
ao empoderamento feminino, que sdo assuntos de interesse do coreografo e diretor da companhia.
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desenvolve workshops com profissionais convidados e abertos para os dangarinos locais,
cobrando taxas simbolicas e proporcionando o intercambio entre os artistas. Além dessas
iniciativas Maciel Dias leciona em academias reconhecidas como Academia Tereza Petsold,
Academia Lena Madsen e Centro de Artes Allegro, assim como é coreografo (2019) da
comissao de frente do Grémio Recreativo Escola de Samba Império da Uva, de Nova Iguagu —

que, segundo 0 mesmo, é um sonho profissional que esta sendo realizado este ano.

Figura 22 e 23: Projeto “Dangcar ¢ para Todos” e Cia Corpos e Formas.

Fonte: pagina do facebook de Maciel Dias®*.

Dias, assim como nos relatos dos outros dancarinos, aponta Tereza Petsold como uma
figura de prestigio na cidade justificando essa visibilidade pelo comprometimento do trabalho
da mesma. Como vivenciou diferentes lugares como bailarino, integrante do Expressédo e
professor na academia citada, afirma que esse comprometimento e seriedade perante a
profissionalizacdo de dancarinos, assim como a vontade e persisténcia de produzir Danca na
cidade, podem ter sido fatos que propiciaram esse destaque de Petsold frente ao nicleo de
formacéo de dancarinos que a mesma construiu.

N&o afastado dos outros relatos Maciel Dias aponta que inimeras sdo as acOes e artistas
envolvidos com as praticas dancantes em Nova Iguacu, porém, ha uma falta de
comprometimento das autoridades em relacdo aos investimentos direcionados a area da Danca.
Mostrando-se preocupado, afirma que nem mesmo a divulgacdo de seus espetaculos é
incentivada pelos espacos de apresentacéo e aponta a necessidade urgente de programacoes, ao
ter em vistas que a Danca j& ocupou mais espagos como as pracas, o proprio Teatro do SESC e

que sofreu uma reducéo perceptivel de ocupacao desses espagos. O enfraquecimento do Festival

61 Disponivel em:
https://web.facebook.com/maciel.dias.9/photos?1st=100002418488252%3A100001955477071%3A1546395561
&source_ref=pb_friends_tl. Acesso em 15 dez. 2018.
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de Danca de Nova Iguagu foi um dos fatores apontados por ele como perda desses espagos de

circulacdo das producgdes.

“Muitas das vezes eu conhego algumas pessoas do Rio de Janeiro, que parece que é
uma cidade muito afastada. Parece que ela ndo existe. Parece que sdo mundos
diferentes. A gente tem boas companhias, bailarinos e escolas aqui, que fazem 6timos
espetaculos, mas que ndo desperta o interesse de pessoas de fora porque a cidade ndo
tem o habito de promover eventos de Danga.” (DIAS, 2018).

Ao pensar nessa afirmacdo, complementa sua fala ao pontuar o total desconhecimento
de verbas, assim como a existéncia de editais especificos para a area. Os patrocinios recebidos
para financiar seus espetaculos vieram de empresas privadas e a partir do esforgo da propria
producdo, coordenada por Maciel Dias. Ao ser interpelado sobre a importancia de investimentos
para a Danca, Maciel Dias cita principalmente a relevancia de seu projeto social e a necessidade
de observar o qudo significativo € a Danca para o processo de formacdo de seus alunos.
Reconhece que inserir-se em academias e manter essas atividades é uma tarefa que demanda
aplicacdo financeira elevado, a partir dos investimentos em figurinos, espetaculos, taxas de

participacdo em eventos, uniformes e cursos.

“O projeto social se tornou uma paixdo. A principio, a relacdo com o projeto social
foi de que eles (Casa de Cultura de Nova Iguagu) me cederiam o espaco da casa para
eu poder ensaiar a minha Companhia e, em contrapartida, eu daria essas aulas para o
projeto. S6 que foi passando o ano e, quando eu comecei a perceber o olhar daquelas
criangas, quando eu comecei a perceber 0 quanto era importante para eles fazerem
aquilo, eu fui me dando conta que ndo tinha como ndo amar aquilo.” (DIAS, 2018).

Para dinamizar a visibilidade de suas agdes Maciel Dias utiliza as redes sociais e afirma
ser uma ferramenta que é altamente colaborativa para o seu processo de criacdo, desde as
pesquisas realizadas durante as composic¢des até a divulgacdo do produto final. Como atinge a
grande massa, a web em geral se torna aliada desses artistas principalmente no processo de

formacao de publico.

3.2.5 Lorena Melo

Lorena de Melo Abreu Gomes, nome artistico Lorena Melo, 33 anos. Moradora do
bairro Jardim Iguagu, em Nova Iguagu. Lorena recebeu incentivo familiar para seguir carreira
com a Danca desde sua infancia — mais especificamente a partir dos trés anos de idade - quando
sua mée, entusiasta dessa vertente artistica, realizava reuniées em sua residéncia e organizava
apresentacdes coreografadas com seus irméos e primos. Dessas reunides originavam-se
coreografias amadoras montadas por sua mée e enviadas a mostras e eventos da cidade. De fato,

sua mde ndo tinha nenhuma formagdo em Danga, porém, essas iniciativas foram
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impulsionadoras da trajetdria que a mesma seguiu na Danca.

Ao0s oito anos perdeu sua mée e foi nesse momento que Lena Madsen, sabendo que
Lorena e suas irmas se interessavam e praticavam atividades dancantes desde os trés anos de
idade, procurou seu pai e ofereceu bolsas de estudos em sua Academia. Seu pai, mesmo que
acreditasse por vezes que a Danga nédo as renderia o prestigio profissional desejado, buscava
auxiliar as meninas ao prestar servigos de marcenaria em troca do que elas precisassem na
academia. Segundo Lorena, ele auxiliava nos cenarios dos espetaculos, em servicos estruturais
da academia, dentre outras acdes para que elas pudessem ter os figurinos e participar das
apresentagdes do grupo. Foi na Academia Lena Madsen que Lorena iniciou suas aulas de
técnica, onde trabalhou como estagiaria em suas primeiras turmas e onde teve sua primeira
experiéncia como professora de Danca. Melo foi integrante do grupo Expressart e nesse periodo
ela comecou a ser convidada a lecionar em outros espacos, foi onde surgiu a ideia de montar

seu préprio grupo, o LM Company.

Figura 24 e 25: Lorena Melo 1 e 2

\

I

Fonte: pagina do facebook de Lorena Melo®,

Foi numa igreja catdlica do bairro que ela comegou a ensaiar seu grupo, ela recebeu o
espaco e em troca aplicava aulas gratuitas para as criangas das proximidades, porém, a partir

do crescimento desse grupo Lorena Melo precisou alugar um local mais amplo, que apesar de

62 Disponivel em:
https://web.facebook.com/lorena.melo.1690/photos?Ist=100002418488252%3A100002676680073%3A1546396
030&source_ref=pb_friends_tl. Acesso em: 17 dez. 2018.
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se chamar Studio de Arte Lorena Melo, nesse periodo ainda trabalhava em conjunto com sua
irmd Cintia Jocas. Elas permaneceram por trés anos nesse espaco até que se casaram com seus
respectivos companheiros e decidiram construir seus espacos proprios em bairros diferentes, o
Studio de Arte Lorena Melo® em Jardim Iguacu e o Centro Coreografico Cintia Jocas na
Cerémica. Obteve seu registro profissional aproximadamente aos 17 anos e continuou na area
até sua opcdao por ingressar na universidade.

Bacharel em Danca pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, afirma que sua
experiéncia na graduacdo possibilitou o processo de entendimento do seu proprio corpo e sua
mensagem a ser passada através de sua Danga. Afastada da configurac@o habitual das aulas de
técnica onde observava-se a incessante repeticdo de passos e sequéncias coreografadas, ela viu
na universidade uma maneira de desenvolver sua movimentacdo sem que se prendesse as
técnicas especificas ou que fosse necessario nomear sua Danca. Os processos de laboratorios
coreograficos vivenciados na universidade serviram de base para que pudesse compreender ndo
sO suas movimentacBes, mas também o corpo do outro. Essa experiéncia desencadeou
mudancas na relacdo com seus alunos e também na reconfiguracdo dos métodos aplicados em
seu estudio, o que por vezes diferencia os espacos de Melo e Jocas das metodologias aplicadas
na maioria das academias de Danga da cidade.

Em diferentes momentos de seu relato demonstra sua memoria afetiva com a cidade e
afirma valorizar esse sentimento de pertencimento através das a¢cdes que desenvolve. O espaco
sede fica localizado préximo a uma area ambiental e ao centro de aviacdo e Lorena utiliza esses
espacos para promover aulas abertas para seus alunos e também apresentacGes para 0S
moradores, isso cria um ambiente de acolhimento e proporciona experiéncias artisticas para

€SSas pessoas.

“A gente tem sempre que ir pra fora para ver coisas, enquanto isso poderia estar aqui.
Isso seria muito importante pra Nova lguagu. Os artistas precisam disso para ter
orgulho do que fazem, poder viver disso (Dancga). Eu sonho pelo dia em que falaremos
“conseguimos”, e ser no lugar que a gente viveu, que fomos criados. Isso como forma
de valorizar nossa arte e o nosso trabalho.” (MELO, 2018).

Além das aulas normais no estadio e os workshops com profissionais de outras
localidades, realiza o espetaculo de final de ano juntamente com o espaco da sua irma, esse
evento acontece anualmente no més de dezembro sendo reapresentado todo més de abril. Assim
como acontece em outras academias, apesar de ser divulgado na web, a maioria de seus

expectadores sao relacionados ao publico interno. Também realiza uma Mostra de Solos em

83 Esse espaco foi construido na residéncia de Lorena e hoje possui duas unidades, a sede em Jardim Iguagu e a
unidade Il no bairro S&o Benedito.
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diferentes ambientes da cidade, geralmente em espacos ao ar livre. Essa mostra é composta com
composigdes coreogréficas dos proprios alunos do estudio. Outro projeto desenvolvido por
Lorena, mas que atualmente nao estd funcionando foi o “Dangando para os amigos”, onde a
companhia apresentava espetaculos com tempo reduzido em escolas do bairro e também no
estudio, com a contribui¢do de um valor simbolico para o publico participante. Com a LM
Company Lorena Melo desenvolve espetaculos — “Folhas de outono” ¢ “Cicatriz” —, além de
criar uma a¢ao que adquiriu atualmente visibilidade nas redes sociais, o projeto “Além de mim”.
A partir de laboratoérios de criacdo nas aulas da companhia, atrelado ao interesse em trabalhar
com videos em seus trabalhos e essa vontade de valorizar o ambiente e as pessoas da cidade,
estruturou um projeto que conta a vida desses individuos, ao mesmo tempo em que realizam
homenagens através da Danca para 0os mesmos. Essas videodancas sdo divulgadas nas redes
sociais semanalmente e tem por objetivo atingir as pessoas através da Danca e também como

forma de formacdo de publico para outras acoes.

emociona }+
andénimos |

s

te: pagina do cebook de Lorena Melo®.

Ainda vinculado a web desenvolve projetos como “Quem ndo tem perndo faz cardo”,
que é o lugar que incentiva ao publico em geral quebrar os paradigmas relacionados as técnicas
mais consolidadas como o ballet classico onde se destaca a bailarina que possui maior
amplitude de pernas, ou que realiza giros e saltos com maior graciosidade. Essa iniciativa
funciona como forma de mostrar ao publico que qualquer corpo pode dangar. E o “Corpo ¢
Fala” que sdo videos onde Melo expfe suas movimentacOes incorporadas aos textos que ela

escreve relacionados as experiéncias com a Danca. Através dessas acOes € possivel
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compreender que as redes sociais sdo ferramentas de suma importancia para a consolidagéo e
reconhecimento do trabalho de Lorena Melo, na medida em que parte consideravel de suas
acOes estdo atreladas as mesmas. Apesar da diversidade e potencialidade de suas a¢6es, quando
perguntada sobre a questao da visibilidade de profissionais da area na cidade néo pestaneja em
apontar Tereza Petsold como figura de maior reconhecimento local. Além de recordar do evento
gue mais movimentava a cidade culturalmente e que sofreu reestruturagfes pouco positivas
atualmente, o Festival de Danca de Nova lIguacu. Lorena Melo levanta a hipoOtese desse
reconhecimento ter sido gerado pelo tempo de envolvimento com o campo, mas também pelo
meio em que a mesma esta inserida e pelas parcerias estabelecidas. Porém, ndo descarta a
possibilidade do atual reconhecimento do seu trabalho através da visibilidade que suas a¢des

estdo atingindo.

3.3 Memorias subterraneas?

O processo de estruturagdo do campo da Danca em Nova Iguagu passa pela relacéo
criada entre essa memoria oficializada de Tereza Petsold e as possiveis “memorias
subterraneas” desses outros atores dispersos nesse mesmo cendrio. O questionamento que se
instaura é, até que ponto essas memdarias sdo dadas como subterraneas? Para isso utilizaremos
o0s pensamentos de Michel Pollak como direcionamento dessas indagacdes. Segundo Pollak, os
atuais estudos sobre a memdria rompem com um discurso histérico baseado na construcao de
memorias oficiais e trazem para as analises historiograficas as lembrancas de individuos e
grupos marginalizados e excluidos. Segundo o autor, a no¢do de memdria nacional serviu como
fator uniformizador de lembrancas, exercendo uma funcgéo opressora em relacdo as experiéncias
desses grupos. A introducdo das “memorias subterraneas” originou conflitos entre memorias
emergentes e as estabelecidas — organizadoras da ordem social. A construcao dessas memaorias
estabelecidas, que se consolidam numa ordem temporal progressiva e linear esta
intrinsicamente relacionada as relacGes de poder e na consolidacdo do sentido identitario em
sua estruturacdo. Sua uniformizacdo estabelecida nas relagdes de poder tem a funcdo de
construir e manter a nocao de identidade nacional ao criar determinados referenciais para esses
grupos, “um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si” (POLLAK, 1992, p. 204). Porém, essa
organizacdo gera fragmentacdes a medida que emergem memorias paralelas que reestruturam
o referencial estatico, criando outras identidades e questionamentos sobre a estabilidade desse

poder.
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A memodria, essa operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretacfes do
passado que se quer salvaguardar, se integra ,como vimos, em tentativas mais ou
menos conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos, igrejas,
aldeias, regides, clds, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado serve para manter
a coesdo dos grupos e das instituicbes que com- pdem uma sociedade, para definir seu
lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicoes irredutiveis.

(POLLAK, 1989, p. 9)

No caso da Danga em Nova lguacu podemos estabelecer esses processos de
oficializacdo ao analisarmos a representacdo de Petsold como figura central na construcédo da
memoria oficial. “A memoria também sofre flutua¢des que sdo fungao do momento em que ela
é articulada, em que ela estd sendo expressa. As preocupa¢des do momento constituem um
elemento de estruturacdo da memoria” (p, 204), logo, esse processo de formagao justifica o
periodo em que Petsold tem seus primeiros trabalhos divulgados na midia, na medida em que
foi uma época que a regido buscava distanciar-se dos esteredtipos de violéncia local. Ancorar-
se nas praticas culturais e numa figura especifica para suas representacfes pode ter ocasionado
a estruturacdo dessa memodria oficial da Danca. Nesse sentido torna-se primordial a anélise da
construcdo dessa memoria ndo como fato estavel, mas como se constrdi e estabelece o sentido
durabilidade e por quem esses sentidos sdo consolidados. Segundo Pollak, manter e defender
as fronteiras da partilha comum de um grupo sdo as duas fungBes essenciais da memoria
comum, isso exprime o fornecimento referenciais, que ndo séo construidos arbitrariamente,
para esses grupos.

Essa construcdo perpassa a realidade da Danca na cidade a medida em que, a partir da
analise do tempo presente observamos que, apesar das reorganizacdes, na investigacdo dos
relatos orais, esses dancarinos apontam a figura de Petsold como precursora na regiéo, criando
um consenso social. Para Pollak a memoria ndo se resume exclusivamente a vida de uma
pessoa, mas também faz parte de uma construcdo coletiva, organizado a partir do presente.
Esses relatos sdo afastados de uma relacdo conflituosa, ao contrario, esses dancarinos
enobrecem o trabalho da mesma classificando-o como inaugural para transformacdes futuras
no campo. No tempo presente podemos localizar o surgimento dessas outras memarias a partir
dos suportes digitais, porém, esse aparecimento ndo se estabelece por meio de disputas entre si
dos dancgarinos e produtores de Danga mas, por seus esforgos diante a auséncia dos incentivos
publicos. Nesse sentido nos afastamos de considerarmos “subterrdneas” a construgdo dessas
memorias que, segundo os relatos dos dancgarinos, buscam visibilidade apartados do sentido de
competitividade ou enfrentamento perante a memoria oficial, porém, apesar desse
distanciamento, a eclosdo dessas outras memorias gera um cendrio de reconfiguragdo do

processo de construcao desses referenciais.
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3.4 Por uma outra memoéria da Danca

Analisar os relatos dos artistas possibilitou observar a confluéncia de assuntos que se
repetem na maioria de suas falas. Aspectos positivos e negativos sdo levantados durante o
processo da construcdo dessas memdrias, porém, a intensidade de alguns desses aspectos
possibilitard a organizacdo dos fatores discutidos no decorrer dos tdpicos levantados a seguir.
Um deles é a ligagdo criada entre essas artistas e suas relagdes com as novas midias digitais, na
medida em que a maior parte deles mostram-se ativos na insercao de informacao em suas redes
de sociabilidade virtual.

Assim como nada é estatico, tudo estd sempre em processo de modificacdo e
ressignificacdo, nossa sociedade atual tende também a se modificar diante das novas estruturas
tecnoldgicas. Essa sociedade caracteriza-se, principalmente, pela capacidade de insercdo da
incontavel quantidade de informacg6es em sistemas tecnoldgicos informacionais, que possuem
alto poder de processamento e distribuicdo. Esses fatores possibilitam um alto grau de acesso a
informac&o, o que ndo era possivel em tempos anteriores. Principalmente a rede internet e o
ambiente virtual ou ciberespaco, torna-se nesse sentido um espaco Util e democratico a partir
das atividades de compartilhamento e troca de experiéncias em ritmo acelerado.

As midias digitais como um conjunto de aparelhos e veiculos de comunicagdo, séo
baseados em tecnologias que permitem o processo de acumulagao, transmissao e comunicagéo
do conhecimento, uma vez que, a mesma oferece diferentes ferramentas interativa aos seus
usudrios. Segundo Lévy (1996) esse suporte nos permite novos moldes de leitura coletivas. A
era da informacdo ou do conhecimento caracteriza-se pelas modificacBes das maneiras de
comunicar-se na sociedade e pela valorizagdo crescente das informacdes nessa configuracao, a
medida que sua circulacdo acontece de maneira fluida e com velocidades até entdo
inimaginaveis (CASTELLS, 1999). Essa relacdo reconfigura o espaco-tempo na medida em
que possibilita a agilidade na comunicacdo entre individuos independentemente de suas
localizacGes geograficas, essas conexdes via redes de computadores, celulares e equipamentos
que facilitam esse acesso, tornam mais estreitas essas fronteiras. Logo, Castells (2003) expde
que a internet se torna mais que uma mera tecnologia, € o meio de comunicagdo que estabelece
a forma como nossas sociedades se organizam.

A evolucdo dessas ferramentas reconstroi também a maneira como os campos do
pensamento se relacionam com as mesmas. No caso da Danca, 0 aparecimento dessas novas
tecnologias possibilitou a inser¢do de novas formas de produgdo com o surgimento da

fotografia, dos videos, da internet, fatores que moldaram um novo cenério de producéo. Apesar
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de alguns artistas relutarem por aproximacgdes dessas novas tecnologias ao considerar um
precipicio das relagdes que sdo construidas a partir das experiéncias presenciais do corpo em
cena, é preciso que haja o minimo de confluéncia entre essas aproximagdes. E necessario
considerar que esse novo cenario da web possibilita a ampliacdo dos espacos de ocupacédo das
acOes de Danga, se antes a mesma sO poderia ser contemplada nos palcos comuns, hoje a
realidade se transforma a medida em que se observa a multiplicacdo de trabalhos destinados
exclusivamente ao espaco da web. Desde os mais simples como a divulgacdo de acbes dos
espacos que promovam a Danca, até as criagdes mais especificas como as videodancas, aulas,
cursos e projetos online. Com isso, 0 ciberespagco abriga um conjunto de tecnologias que
colaboram para a criagdo de memodrias principalmente relacionados aos processos de percep¢ao
e criagdo, que permite uma comunicac¢ao de “muitos para muitos” usada em largas escalas para
diversos fins, sendo um deles o artistico (LEV'Y, 2000).

As novas tecnologias, e a internet em particular, promoveram uma expansdo dos nossos
sentidos e nossa capacidade para comunicar com mais rapidez e flexibilidade. Toma-se em
consideracdo a analise das falas dos artistas e suas préaticas culturais na cidade de Nova Iguacu,
assim como os projetos e utilizacdes da web por meio destes. Ao levar em consideragédo a ja
citada localidade da cidade como pertencente a baixada fluminense, os esteredtipos de
distanciamento dos grandes polos culturais sdo afetados na medida em que essa relacéo espaco-
tempo € reconfigurada pela inser¢do no meio virtual.

A internet possibilita aos artistas da baixada divulgarem suas produ¢des num processo
de disseminacdo, o que proporciona maior visibilidade das suas acGes em Danca, assim como
pontuado em diversas de suas falas. A realidade é reconfigurada na medida em que a
rotatividade dessas producdes proporciona um novo cenario frente aos problemas de
visibilidade desses artistas. Por mais que alguns desses dancarinos utilizem a web de forma
moderada, € preciso ponderar que maior parte deles usufruem da mesma como ferramenta
indispensavel no processo de construcdo de redes de sociabilidade e reconhecimento para o

campo.

“Se por acaso, alguma coisa, como qualquer corpo visivel, desaparece da vista, ndo
da memédria, conserva-se interiormente a sua imagem e, procura-se, até que seja
restituida a vista. Logo que for encontrada, é reconhecida pela imagem que esta dentro
de n6s. Nao dizemos que encontramos o que estava perdido, se ndo o reconhecemos,
nem o podemos reconhecer, se ndo nos lembrarmos: mas aquilo que, de facto, estava
perdido para os olhos, conserva-se na memoria.” (S. AGOSTINHO 2001, p. 256).

Porém, como seria possivel documentar uma arte efémera como a Danca? Para Bernard

(2001) esse desejo de memorizar a Danca pode ocorrer de cinco maneiras: pela notacéo
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coreografica — escritos e desenhos sobre a composicdo da cena -, pela fotografia, pelo video,
pelo filme cinematografico e pelos testemunhos — falados ou escritos. Logo, a proposta seria
arquivar a Danca a partir desses residuos da acdo. Como o poder publico se ausenta dos
investimentos em acervos documentais — arquivos, bibliotecas e museus -, essas agdes
individuais desses artistas — filmagem dos espetaculos, videos de aulas, videodancas e projetos
outros -, tornam-se publicas ao ocupar esses espacos. Esses dancarinos comegaram a ocupar
lugares de reconhecimento de suas ac6es a partir de sua divulgacao nas paginas de redes sociais
das massas, 0 que possibilita um outro olhar sobre as formas de visibilidade desses individuos.
Dessa maneira, as produgdes desenvolvidas na web tornam-se uma espécie de dilatacdo da
forma de armazenamento da memdria social. O ambiente da web possibilita a estes artistas
trocas de dados substanciais sobre lugares, pessoas e historias de maneira que as aproxima de
forma rapida e dinamica. Esse processo propicia a rotatividade de experiéncias de
pessoas/artistas comuns, promovendo a reconfiguracdo da meméria oficial da Danca na cidade
ao evidenciar histdrias de vida ndo mais pautadas em “grandes personalidades”.

Outro fator fundamental nesse processo de consolidacgéo da visibilidade esta relacionado
aos incentivos destinados & Danca. E importante ressaltar que os poderes publicos municipais
ndo se mostram efetivamente presentes em sua atuagdo no campo da Danga, como apontado
nos relatos desses artistas. De fato, ha verbas direcionadas ao setor cultural na cidade, porém,
esses dancarinos ndo possuem conhecimento das mesmas, o que fazem os mesmos produzirem
a partir de suas préprias iniciativas e captacdes financeiras. Atualmente, com a mudanca do
governo na prefeitura municipal, houve uma reformulacéo de alguns setores e a cria¢do de redes
sociais da secretaria de cultura que possibilitou maior visibilidade das a¢des destinadas as artes,
nessas paginas sdo divulgadas acdes, investimentos e convénios da prefeitura com diferentes
setores. Segundo divulgado na pagina da secretaria de cultura, na data de 31 de dezembro de
2018, foi publicado no Diéario Oficial da Unido o Extrato de Convénio do Ministério da Cultura
com o municipio de Nova lguacu que destina aproximadamente R$400.000 para fomentar os
pontos de cultura de Nova Iguacu, assim como capacitar os profissionais envolvidos. Porém,
observa-se que esses projetos dificilmente desenvolvem atividades especificas na area da
Danca, em sua maioria envolvem-se com atividades do setor audiovisual, teatro e artes visuais.
Ao observar que, mesmo com essa quantia destinada aos projetos, com a extingdo do Ministério
da Cultura em 2 de janeiro de 2019, o caminho desses investimentos assim como 0S proximos
passos a serem tracados torna nosso cenario cada vez mais obscuro.

Essa constatacdo acaba por afetar o terceiro e, ndo menos importante, fator citado nos
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relatos dos artistas que é a questdo da profissionalizagdo. E notdrio que o campo da Danca
Cénica na cidade se organiza ao redor das academias e escolas que oferecem essa vertente
artistica, porém, ao analisar os relatos desses dancarinos e a construgédo de alguns desses espacos
¢ possivel observar a auséncia da formacao académica especifica na area. Apesar de serem
artistas com visibilidade e capacitacdes técnicas em cursos preparatorios e escolas de formagcéo,
apenas dois dos entrevistados possuem formacao académica na area. Segundo Buarque (2014),
“hoje, no Brasil, grande parte da formacédo em danca continua se dando dentro de cursos livres,
privados, em redes informais de ensino, como as academias de danc¢a”, esse fator causa o
enfraquecimento da formacdo desses dancarinos, assim como a consolidagdo do campo

profissional.

H4 outra discussdo neste ponto: se para os coredgrafos e bailarinos, as academias de
danga e os cursos livres representam uma forma de se manter ativo dentro do campo
profissional, gerar mercado e trabalho, a falta de regulariza¢do e contedos minimos
dentro destas academias, faz, muitas vezes, com que as questdes pedagdgicas do
processo de aprendizagem se percam no ensino da danca (BUARQUE, 2014, p. 208).

Frente a essa afirmacdo, o cenario da Danca na cidade de Nova Iguacu ganha novos
contornos com a insergéo de alguns desses dancgarinos nas graduacoes de Danca da UFRJ, assim
como podemos citar Cintia Jocas e Lorena Melo. Seus espacos oferecem aulas de Danga
pautadas nas contribui¢cdes adquiridas na universidade, onde aplicam seus contetdos didaticos
e também promovem vivéncias com professores dos cursos da UFRJ na medida em que trazem
esses profissionais para seus espacos e criam uma relacdo de troca com seus alunos. Esses
fatores ampliam as nogGes desses jovens para 0 conhecimento sobre o ambiente da universidade
e também servem como incentivo para que eles busquem uma formacdo especifica na area.
Essas mudangas comegam a serem observadas a partir desses novos contornos em que, apesar
de atualmente constatar o surgimento de inumeros espacos, também é possivel localizar
dangarinos que se inserem nos CuUrsos superiores e promovem outras vivéncias aos interessados
pela arte da Dancga, 0 que aumenta a possibilidade de reconhecimento e consolidagéo desse

campo frente aos individuos que o experienciam.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo se propds a construir uma memoria da Danca da cidade de Nova
Iguacu a partir dos discursos dos bailarinos que a praticam. Devido a auséncia de materiais que
possibilitassem a fundamentacdo deste estudo, a escolha metodoldgica pelas entrevistas
semiestruturadas serviram como suporte para obtencéo de dados substanciais para estruturagéo
da discussao proposta. A selecao dos artistas participantes ocorreu atraves das relacfes que 0s
mesmos tracam com a cidade, com isso sdo escolhidos dancarinos moradores da regido que
desenvolvem acdes significativas para a construcdo dessa memoria. Além das entrevistas,
minha inser¢do no campo possibilita a captacao de informacdes dessas acOes e artistas da Danca
de maneira mais fluida.

No primeiro capitulo buscamos contextualizar historicamente a cidade de Nova
Iguacu a medida em que essa construcdo auxilia no entendimento de como se organizou o
estabelecimento das praticas culturais. Desde o auge da citricultura a regido se organizou
espacialmente privilegiando os habitantes com situacdo financeira favorecida — grandes
citricultores e proprietarios de terras -, 0 que gerou uma politica de investimentos seletiva que
direcionou as aplicacbes do capital para essas regides do centro. Essa estrutura gerou
transformacfes espaciais que possibilitaram a analise da relagdo entre centro e periferia,
observando a hipdtese da possibilidade de pensar Nova Iguacu como “periferia da periferia”,
frente a dualidade entre escassez de recursos e a edificacdo de regides de alto padrdo. Como
visto, sendo uma cidade pertencente a Baixada Fluminense que passou por diversas
modificagdes espaciais (emancipacdes), ainda permaneceu como uma das cidades referéncias
da Baixada — tanto para moradia quanto para o comércio. Ainda no mesmo capitulo, analisamos
a organizacdo as praticas artisticas locais de forma mais abrangente, assim como a disposi¢ao
do Unico equipamento publico destinado as mesmas — Casa de Cultura - para possibilitar o
entendimento dessa memoria que se constrdi num cenario de escassez e auséncias, com isso, a
partir de breves consideracgdes sobre sua consolidacéo, parte-se da Danga Cénica como principal
objeto desta analise desse cenario.

No segundo capitulo abordamos o campo da Danca na cidade a partir da construcdo
do discurso oficial que coloca a figura da dancarina e coredgrafa Tereza Petsold como
precursora da Danca local. Logo, contextualizamos a historia e a trajetdria pessoal e artistica da
dancarina com o objetivo de apresentar suas agOes e delimitar maneiras de entendimento para

a construgdo da memoria oficial que esta vinculada a sua figura. Petsold, se distancia, em partes,
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dessa organizacdo artistica citada no capitulo anterior na medida em que conquista espacos
privilegiados possivelmente em decorréncia de sua construcdo familiar e de iniciativas que se
tornam facilitadores de sua visibilidade. Como uma de suas principais a¢des, tragamos uma
analise do Festival de Danca de Nova Iguacu, mais especificamente a partir de dados da sua
21° edicdo (2014), como forma de apresentar as atividades desenvolvidas, assim como 0s
intercdmbios formados e a capacidade de alcance desse evento huma comparacdo de grupos
inscritos e suas localidades. A edicédo especifica do ano de 2014 foi uma das Gltimas da antiga
organizacdo, onde ocorriam noites competitivas, workshops, palestras, seleces de bailarinos
para a Escola do Teatro Bolshoi, assim como as feiras de produtos de Danga e amplos espacos
de convivéncia. Ap6s a 21° edicdo, o festival sofreu modificagbes em suas acbes e
espacialmente, sendo transferido para o Top Shopping, essas transformacdes acarretaram
mudangas na maneira como 0s danc¢arinos participantes passaram a enxergar o evento. Ainda
neste capitulo, discorremos sobre a criacdo dessa memdria oficializada a partir de uma
construcdo social para pensarmos em alternativas de reorganizar essa memoria através da
introducdo dos relatos orais de outros artistas constituintes desse cenario, porém, que nao
adquiriram — por determinado momento - visibilidade compativel a de Petsold. A relagdo
construida a partir dos relatos orais desses dancarinos possibilita a inser¢do de outras vozes da
Danca em Nova Iguacu como maneira de reconfigurar um cenario vicioso em que os olhares
sdo direcionados apenas a uma figura especifica.

No terceiro capitulo apresentamos as memdrias dos dangarinos, coredgrafos,
professores e produtores ao mostrar suas a¢des e projetos para com a mesma, ndo como maneira
de confrontar essa construgdo da memdria oficial, mas ampliar as possibilidades de
reconfiguracao dessa memoria da Danca na cidade. Foram recolhidas entrevistas de seis artistas,
dentre eles: Tereza Petsol, Lena Madsen, Andréa Victorino, Cintia Jocas, Maciel Dias e Lorena
Melo. Esses artistas atuam em diferentes setores no campo — espetaculos, projetos sociais,
ONG’s, companbhias, espacos de Danca, producGes para as midias sociais - 0 que possibilita a
nocdo de amplitude e importancia dessas a¢des para a reconstrugéo atual do cenario da Danca
em relacdo a observacdo dessas memdrias atualizadas, sendo comprovadas pelo aparecimento
das novas midias sociais e na sua capacidade de estimular o reconhecimento desses outros
artistas a partir de divulgacdes e projetos. Apesar do vasto comprometimento com diferentes
acoOes, atrelado a obtencéo de visibilidade efetiva desses artistas, 0s mesmos ainda apresentam
em seus discursos que Tereza Petsold é uma figura de que possui consideravel notoriedade.

Logo, ao pensarmos no processo de criagdo de memorias “oficiais” e “subterrdneas” esses
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artistas se afastam da ideia dessa dualidade a medida em que reafirmam a visibilidade de Petsold
nédo apresentando-a como problema, mas como processo de consolidacdo do campo na cidade
a partir do tempo de atuacédo e desenvolvimento de importantes acdes. Esses artistas direcionam
suas acOes voltadas ao maior reconhecimento da Danca na cidade e a maior parte dos dancarinos
entrevistados circulam, lecionando e/ou praticando aulas, entre os espa¢os um dos outros, o que
reafirma a hipdtese da Danca na cidade de Nova Iguagu se construir e buscar sua consolidagdo
a partir da relagdo com o outro.

Outro aspecto problematizado no decorrer da pesquisa foi a relacdo da
profissionalizacdo desses artistas. Segundo os relatos, é possivel localizar nimeros
representativos daqueles que ndo possuem a profissionalizagdo necessaria para lecionar na area.
Um dos entrevistados ndo possui formacdo académica, apenas cursos de profissionalizacédo e
registro de bailarino profissional, dois possuem formacdo académica em Danca, dois em
Educacdo Fisica e um em Direito. Em suas narrativas a experiéncia da universidade serviu como
principal suporte para o entendimento dos seus fazeres em Danga, assim como na maneira e
cuidado de lidar com o corpo do outro. E importante ressaltar que a formago oferecida nos
espacos como as academias € de grande valia, digo isto como dancarina e coredgrafa
pertencente a um desses espagos que possibilitou vivenciar técnicas e experiéncias que serviram
como um dos suportes para a sistematizacdo do meu atual posicionamento sobre minhas
praticas. Porém, a experiéncia adquirida na universidade como formacdo continuada deveria
ser pré-requisito para os atuantes da Danca, na medida em que se tem um estudo mais
aprofundado com as técnicas e possibilidades do corpo e ocupar o local da universidade
reafirma a consolidacdo do campo profissional da &rea. A negligéncia por parte dos poderes
publicos frente a auséncia de politicas culturais especificas para a area da Dangca como:
investimentos financeiros, maior abertura de editais, apoio a projetos sociais, assim como
ampliacdo dos espacos destinados as praticas artisticas (teatros, palcos, lonas culturais, etc.)
desestimula os grupos, porém, ndo acarreta a desisténcia desses dangarinos em desenvolver suas
iniciativas. Logo, investigar as acOes desses artistas proporciona olhar para esses corpos que
sdo hibridos movidos por uma vontade incessante de praticar e mostrar suas Dangas,
organizando e reorganizando o espaco da cidade com suas agoes.

Longe de chegar a conclusbes, a construgdo desse estudo torna-se um ato de
resisténcia frente aos percalgos encontrados e que serdo desafiados ndo sé pelos artistas da
Baixada, mas pelos grupos que se arriscam em viver da arte no Brasil. Escutar esses dangarinos

desmistifica 0 pensamento de um fazer GUnico em Danca, ao observar que a mesma vem se
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reconfigurando a partir de outros olhares em que os artistas dangantes criam através de suas
acoes formas de resisténcia que a todo momento reconfiguram o fazer em Danca em Nova

Iguagu.
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ANEXO I — Termo de consentimento livre e esclarecido

COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP-UNIRIO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO — UNIRIO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado(a) e/ou participar na
pesquisa de campo referente a pesquisa de Dissertacao intitulada “Por tras das coxias: a
construcdo da memoria da Dangca em Nova Iguagu a partir do discurso de seus atores”,
desenvolvida por Mariana Cunha Callegario. Fui informado(a), ainda, de que a pesquisa é
orientada por Andréa Lopes da Costa Vieira, a quem poderei contatar / consultar a qualquer
momento que julgar necessario através do e-mail andrea.lcosta@uol.com.br.

Afirmo que aceitei participar por minha prépria vontade, sem receber qualquer incentivo
financeiro ou ter qualquer 0nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o sucesso da
pesquisa. Fui informado(a) dos objetivos estritamente académicos do estudo, que, em linhas
gerais € analisar os discursos dos atores sociais envolvidos com a Danc¢a, huma tentativa de
subverter a memdria oficial da mesma, e apresentar outros olhares aos diferentes atores que
movimentam o cendrio cultural da cidade.

Fui também esclarecido(a) de que os usos das informagdes por mim oferecidas estdo
submetidos as normas éticas destinadas a pesquisa envolvendo seres humanos, da Comissédo
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP) do Conselho Nacional de Saude, do Ministério da
Saude. Minha colaboracdo se fara por meio de entrevista semiestruturada, a ser gravada em
formato de audio, a partir da assinatura desta autorizacdo. O acesso e a andlise dos dados
coletados se fardo apenas pelo(a) pesquisador(a) e/ou seu(s) orientador(es) / coordenador(es).

Fui ainda informado(a) de que posso me retirar desse(a) estudo / pesquisa a qualquer
momento, sem prejuizo para meu acompanhamento ou sofrer quaisquer sanc¢des ou
constrangimentos. Atesto recebimento de uma copia assinada deste Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido, conforme recomendacées da Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(CONEP).

Esta pesquisa possui vinculo com a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
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— UNIRIO através do Programa de P6s-Graduacdo em Memdria Social, sendo a aluna Mariana
Cunha Callegario a pesquisadora principal, sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Andrea Lopes da
Costa Vieira. As investigadoras estdo disponiveis para responder a qualquer davida. Caso seja
necessario, contate atraves dos telefones (21) 976920468, pelo e-mail
mari.callegario@yahoo.com.br, ou 0 Comité de Etica e Pesquisa - CEP/UNIRIO, no telefone

(21) 2542-7796 ou no e-mail: cep.unirio09@gmail.com.

Nova lguagu, de de

Assinatura do(a) participante

Assinatura do(a) pesquisador(a)
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ANEXO Il — Roteiro das entrevistas

U
UNIRIO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MEMORIA SOCIAL

Mariana Cunha Callegario

Roteiro - Entrevista

Eixo 1 — Perfil
Nome Completo:

Idade:

Género:

Cor:

Eixo 2 — Relacdo com a cidade

1. Vocé é morador de Nova Iguacu? Se sim, qual bairro?

2. Sempre residiu na cidade?

Eixo 3 — Interesse e insercdo na Danca
3. O que fez voceé se interessar e escolher a Danga como profisséo?
4. Voce recebeu incentivo familiar para ingressar no campo da Danc¢a?

5. Quando iniciou seu trabalho com a Danga?
Eixo 4 — Formacéo na area

6. Possui alguma especializa¢do na area (curso técnico; ensino superior)?
7. O que a Universidade trouxe de diferente para vocé?

8. Quais foram as mudancas apds a sua experiéncia na Universidade?
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Eixo 5 — Espacos e individuos envolvidos com a Danca

9. Caso possua um espaco de Danga, o que motivou a abertura do mesmo?
10. Vocé poderia citar espacos/pessoas de Danca que vocé conheca em Nova lguagu?
11. Para vocé, quais sdo 0s espacos/pessoas de Danca que tem visibilidade/prestigio na

cidade?
Eixo 6 — Incentivos Culturais

12. Na sua opinido, como estdo os incentivos culturais destinados a Dan¢a em Nova Iguagu?

13. Vocé tem conhecimento sobre a existéncia de uma verba municipal especifica para a
cultura na cidade?

14. Vocé ja recebeu fundos de algum edital especifico oferecido pelo municipio, ou algum
apoio/patrocinio? Se sim, comente.

15. Qual é a importancia de um investimento especifico na area?
Eixo 7 — AgOes em Danca

16. Quais sdo as acdes de Danca que vocé desenvolve?

17. Qual o objetivo dessas a¢des?
Eixo 8 — Relacdes com os meios digitais

18. Vocé utiliza a web (redes sociais e sites) para dinamizar a divulgagédo de suas a¢des?
19. Caso utilize a web, vocé acredita que o meio digital ajuda na visibilidade do seu

espaco/acOes?
Eixo 9 — Cenario Atual

20. Vocé poderia apontar avancos que a Danca alcangou com o decorrer dos anos em Nova
Iguacu?
21. Como vocé observa o atual cenario da Danca na cidade?
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