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“O despertar iminente é como o cavalo de madeira dos gregos
na Troéia dos sonhos.”

Walter Benjamin em Passagens



RESUMO

Este estudo se propde a estabelecer reflexdes a partir das correlagbes que se tecem
entre fotografia e memoéria. Nesse sentido, tem por objetivo investigar as
potencialidades das imagens fotograficas enquanto criticas, politicas, produtoras de
significados e discursos sobre a memoria social que entrelaga dois especificos
espacos brasileiros: a regido de Canudos no sertdo da Bahia e o Morro da
Providéncia, situado na &rea portudria da cidade do Rio de Janeiro. Em primeira
analise, atribui-se a escolha destes dois espacos singulares aos diversos registros
gue relacionam a formacéo da favela da Providéncia ao fim da Guerra de Canudos
em 1897. No entanto, a partir da selecdo de registros orais dos moradores e
fotografias que documentam estes dois espacos, observa-se que as memarias e
realidades experenciadas ao longo destes mais de cem anos podem ser enlacadas a
partir de outras perspectivas que perpassam o0 mito de origem e vinculo oficial
corroborado pela literatura. Dessa forma, a partir de contextos de adversidades
extremas, profundas desigualdades sociais e de silenciamentos em torno destas
memorias, sao refletidas as aproximacoes e distanciamentos existentes entre estes
dois universos, possibilitadas sobretudo pela montagem do material reunido.
Ancorado principalmente na perspectiva de memoria e tempo do fildsofo Walter
Benjamin (2009, 2012, 2015), o repertodrio filosofico se expande ainda no conceito de
montagem fotografica desenvolvido por Bertold Brecht e analisado posteriormente por
Georges Didi-Huberman (2017). De tal modo, séo percebidas as lacunas consentidas
pela historia, o despertar das vozes e memoérias adormecidas no tempo, o acordar dos
mortos e as representacées dos simbolos e expressées desta memoria social que
entrecruza os espacos, permitindo que se abra por meio da fotografia um processo de
revisao histérica do passado e que este se consolide como um trabalho de concepc¢ao
critica, politica e filoséfica sobre fotografia e memoria.

Palavras-Chave: Fotografia; Memoaria; Canudos; Morro da Providéncia;, Tempo;
Montagem



ABSTRACT

This study establishes considerations of correlations between photography and
memory. In this regard, it aims to investigate the potential of photographic images as
criticisms, policies, producers of meanings and discourses about the social memory
that links two specific brazilian areas: the region of Canudos in Bahia and the Morro
da Providéncia, located in the port area of the city of Rio de Janeiro. The choice of
these two singular spaces is attributed to several records that relate the formation of
the Morro da Providéncia to the end of Canudos' War in 1897. However, from the
selection of residents' oral records and photographs documenting these two spaces, it
is observed that the memories and realities experienced over the past 100 years can
be traced from other perspectives that permeate the myth of origin and official bond
corroborated by the literature. Hence, from backgrounds of extreme adversities,
profound social inequalities and silences around these memories, the approximations
and distances between these two universes are reflected, based essentially on the
assembly of the collected material. Anchored mainly in Walter Benjamin's perspective
of memory and time (2009, 2012, 2015), the philosophical repertoire still expands in
the concept of photographic accumulation developed by Bertold Brecht and later
analyzed by Georges Didi-Huberman (2017). As follows, the gaps consented by
history, the awakening of the voices and asleep memories, the dead 's enlivening and
further representations of symbols and expressions of this social memory that
convolute the spaces, altogether allows to open through photographs a process of
historical review of the past that consolidates itself as a work of critical, political and
philosophical conception about memory and photography.

Keywords: Photography; Memory; Canudos; Morro da Providéncia; Time; Assembly;
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INTRODUCAO

Ao visitar no ano de 2013 o Morro da Providéncia, localizado na regiao central
da cidade do Rio de Janeiro, tinha a frente um enorme canteiro de obras.
Trabalhadores subindo e descendo as ladeiras da favela, caminhbes com cargas
estranhas ao cotidiano daqueles que la ainda vivem; casas marcadas pela sigla SMH
(Secretaria Municipal de Habitacdo) seguida de um numero; policiais pelos becos e
escadarias. Enfim, ali aconteciam remocdes de casas e pessoas para a construcao
de um teleférico, por meio de acbes que se estabeleceram sem o dialogo com a
populacao. O cenario era das grandes transformacdes espaciais e politicas das quais
a favela e a regido portuaria faziam parte, inseridas nos programas da Prefeitura do
Rio de Janeiro direcionados a areas que compunham o cerco estratégico para 0s
"megaeventos"” internacionais que em breve se sucederiam, como a Copa do Mundo
da Fifa de 2014 e as Olimpiadas de 2016.

Estava ali buscando processar o que tudo isto significava para os residentes,
conhecendo as ricas memadrias de alguns antigos moradores e contemplando seu
patriménio edificado (duas igrejas de mais de cem anos). Notava também um grande
entusiasmo do setor do turismo na cidade e na favela, que passava a receber mais
visitantes. Foi desse contexto que, em 2015, surgiu a pesquisa para o projeto final de
graduacéo em turismo da UFF, envolta pelo problema relacionado a como estavam
se sentindo aquelas pessoas ao redor de tantas transformacfes no seu espaco de

vida.

No decorrer da pesquisa, ao buscar as fontes e referéncias para producao de
um material conciso na descricdo dos fatos, das historias e das memdrias registradas
gue permeavam aquele local e pessoas, notou-se que algo era reproduzido por quase
todos que buscavam remontar a uma origem: a importancia da Guerra de Canudos
ocorrida no final do século XIX na Bahia e a vinda dos soldados de la regressos para
a formacédo da favela. Houve ainda a oportunidade de conhecer pessoalmente a
perspectiva da arquiteta e urbanista responsavel pelo planejamento das
transformacdes espaciais que estava sofrendo a Providéncia, e nessa entrevista foi
enfatizada algumas vezes a importancia que a favela tinha no cenario cultural, se
reportando também a Canudos. Além disso, outras pessoas com as quais abordava o

assunto “Providéncia”, remetiam sempre a reputacdo como primeira favela e
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explicitavam alguma ligacdo pouco conhecida com Canudos.

Quando me vi estava a frente de Os Sertbes de Euclides da Cunha, obra
consagrada pela literatura brasileira que narrou os ocorridos da guerra e descreveu
geograficamente toda uma regido do Brasil, bem como os fatores sociopsicolégicos
que cercavam o homem do sertdo. Nesse caminho, buscou-se mais informacdes
sobre o que fora o Arraial de Canudos e a guerra, levando a conhecer as imagens
fotogréficas de Flavio de Barros, fotografo responséavel pelos registros dos conflitos
gue ocorreram na Bahia. Paralelamente, tinha como outra grande referéncia o livro de
Sonia Zylberberg, Morro da Providéncia: Memdérias da Favela, que exibia uma série
de imagens que marcaram a memoria da favela no século XX, dedicando inclusive um

capitulo inteiro para elucidar sua ligacdo com Canudos.

Partindo desse universo, percebi que quase sempre ao se vasculhar
fotografias antigas que remontem ao passado da cidade do Rio de Janeiro, na maioria
dos casos nos deparamos em um primeiro plano com imagens que sao simbolos do
burgués, como sobrecasacas, chapéus suntuosos das senhoras de elite, além da
prépria Avenida Central, recém aberta e presente nas fotos de Augusto Malta
(fotégrafo que registrou grande parte do cenério carioca no inicio do século XX).
Contudo, o préprio Malta nos fornece imagens que fazem igualmente parte de uma
memaoria que caminhava na calcada oposta, mas que por muito tempo quis ser velada,
incluindo o espaco do Morro da Providéncia e seu papel fundamental na construcéo

da memoria da cidade.

Uma ocorréncia analoga é constatada nas fotografias tiradas de Canudos em
1897 (ano de inicio da guerra) pelo fotografo Flavio de Barros, contratado pelo exército
para fazer tal registro. Nessas imagens séo retratados em primeiro plano sobretudo
oficiais das altas patentes, posteriormente identificados pelos seus respectivos nomes
e posicdes no livro Canudos Imagens da Guerra de Cicero de Almeida, pesquisador
responsavel pela organizacdo das 69 fotografias de Flavio, hoje pertencentes ao
acervo do Museu da Republica. Ou, mesmo em um plano mais afastado, se vé
sempre 0 exército e os soldados em uma posicado de superioridade em relacdo aos
sertanejos, havendo apenas uma Unica fotografia extremamente impactante dos
altimos dias de guerra que retrata 0s sobreviventes ao massacre, sendo

principalmente criancas, mulheres e idosos.
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Porém, como interpretar fotografias que remetem a esses espacos fazendo
jus a uma memoria que simboliza ndo os vencedores concebidos pela histéria, ndo
pelo olhar daqueles que reproduzem visbes estereotipadas a respeito desses
espacos, mas sim a partir da abordagem sobre como se estabeleceram ao longo de
mais de um século a sobrevivéncia, a criatividade e a luta dos grupos do Morro da
Providéncia e do sertdo baiano na regido de Canudos? O que é possivel observar
nesses mais de 120 anos através das fotografias que marcam os dois espacos e de
que forma é possivel extrair aproximacoes e distanciamentos? Como o0s temas se
convergem; quem sdo 0S sertanejos e quem sdo os moradores da favela da

Providéncia?

Em suma, a problematica central deste estudo se direciona ao desvendamento
de quais seriam os enlaces e desenlaces evocados pelas fotografias que documentam
a existéncia de ambos o0s espacos a partir de um contexto de profundas desigualdades
enraizadas na sociedade. Nesse sentido, o trabalho tem como objetivo principal
investigar as potencialidades das imagens fotogréaficas, percebendo-as enquanto
criticas, politicas, produtoras de significados e discursos sobre a memaria social que
entrelaca estes dois especificos espacos brasileiros.

Para a interpretacdo e montagem de um mosaico imagético, além das ja
mencionadas fotos de Flavio de Barros e Augusto Malta, somam-se as fotografias de
Evandro Teixeira, fotégrafo do Jornal do Brasil que se consagrou no fotojornalismo do
Brasil na segunda metade do século XX e que em 1997 (ano do centenério da Guerra
em Canudos) publica Canudos: 100 Anos, uma série de fotografias do sertdo, exibidas
junto ao texto de Ivana Bentes, do qual € possivel visualizar diversas historias e
memorias advindas da oralidade, muitas delas remetendo a velha Canudos. Além das
histérias presentes neste livro, outra fonte de registro de falas dos moradores de
Canudos foi a publicagcdo O Clarim e a Oracdo: Cem Anos de Os Sertdes,(2002),
organizado por Reinaldo Ferreira, que reuniu artigos de escritores, jornalistas,
pesquisadores e poetas, além de entrevistas realizadas com alguns dos mesmos

individuos fotografados por Evandro Teixeira.

Assim como o texto de lvana Bentes, o livro de Sbnia Zylberberg também
reine uma série de memarias e histérias dos moradores da Providéncia que aludem
a aspectos envolvidos com a luta pela vida e suas duras adversidades. Ainda, é

presente neste livro uma rica selecéo de imagens que compdem as experiéncias dos
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grupos que viveram na favela — fotografias essas de Augusto Malta e de Flavio de
Barros, mas também de diversas outras fontes e arquivos, cuja utilizacdo é de enorme
potencial para a interpretacdo e analise do material imagético levantado nesta

pesquisa.

Outro fotégrafo que tem sua producéo como objeto de analise é o morador da
favela Mauricio Hora. Seu trabalho ao longo dos anos se direcionou para o registro de
cenas que compunham o espaco da favela da Providéncia, e, em 2013, o fotografo na
busca pelas origens do morro e de sua propria identidade, se dirige ao sertdo para
fotografar também a velha Canudos durante uma seca historica, fornecendo imagens

contemporaneas do que restou do arraial e de sua gente.

Ainda, anos antes em 2009, Mauricio expds suas fotografias na Casa Franca-
Brasil junto ao renomado fotografo francés JR. Este evento nasceu de um projeto
pessoal de JR com o propdsito de retratar as mulheres da Providéncia e que culminou
posteriormente no langamento do livro 28mm — Mulheres da Providéncia, em que se
intercalam retratos em preto e branco com breves relatos de todas que posam diante
da lente de JR, sendo duas destas fotografias também objeto de analise neste

trabalho.

A estas imagens, se integrara o olhar do fotégrafo carioca Cesar Barreto, que,
contextualizando o periodo das transformacfes da cidade que atendiam aos ja
mencionados eventos internacionais de 2014 e 2016, foi contratado pela prefeitura do
Rio de Janeiro para registrar as modificacdes urbanas que abarcavam também
cenario o Morro da Providéncia, transparecendo nessas imagens uma atmosfera de
disputas de interesses entre grupos. Barreto fotografou uma cidade pelo viés dos
desejosos de transformacdes radicais no espaco, figuras representadas pelo Estado,
investidores de capital privado e, mais subliminarmente, por aqueles que fortaleciam
a especulacao imobiliaria e o0 monopdlio dos empreséarios do ramo dos transportes.
Também, de forma sutil, reportou seu olhar para as consequéncias de tais
empreendimentos por parte desses setores, de onde formaram-se as resisténcias na
cidade, substancialmente de antigos habitantes que lutavam pela permanéncia de
suas moradias. E exemplo desse caso a fotografias do Morro da Providéncia e suas
casas marcadas pela Secretaria Municipal de Habitacéo, elucidando um cenario de
disputas, que nesta investigacdo adquire importancia para uma abordagem de
conjuntura da favela e da cidade do Rio de Janeiro em tempos recentes.
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Nesse contexto, as fotografias que compdem o corpus teorico-fotografico ndo
necessariamente atendem a uma linha cronoldgica de fatos. Quando juntas, contudo,
surgem das imagens significados, aproximagfOes e distancias; passam a estar
vinculadas, conectadas pela substancia codificada na imagem, mas que concatenam
um passado integrante da massa inconsciente da memaria de ambos o0s lugares.
Assim, pensamos na fotografia como um meio possivel para producdo de significados

que fornecem expressao as marcas de uma memoria social.

NoO que concerne a perspectiva do agrupamento e dinamica das imagens
fotograficas, outra referéncia em conformidade com a proposta desta investigacéao é
o trabalho de Bertold Brecht analisado por Georges Didi-Huberman(2017), que trata-
se de uma reflexdo filoséfica empreendida a partir do processo de montagem relativo
ao teatro brechtiano, sobretudo fundamentado na publicacdo do album fotografico
Kriegstibel: Abécédaire de la Guerre, composto em seu exilio durante a Segunda
Guerra Mundial. Por meio de uma reunido inusitada de imagens € sugerida a releitura
de diversos elementos encaminhada a uma revisao holistica do material fotogréfico e
histérico apresentado, atuando assim como uma espécie de tdbua de montagem
expositora das contradicBes sobre a ordem, coeréncia e relevancia dos discursos ja

consagrados nos fatos histoéricos oficiais.

O album de fotografias se constitui em um recorte de imagens retiradas por
Brecht de noticias de jornais e outros meios que retratam a documentacao
iconografica da guerra. Entre fotografias de mortos, sobreviventes, soldados,
ditadores, a poesia brechtiana age como amalgama que sustenta 0 mosaico e suscita
a suspeita a respeito das formas como se olha uma imagem, aproximando e
distanciando temporalidades e espacos por meio do que Didi-Hurbeman(2017) chama

de uma manipulacéo contrastante e conflituosa do material historiografico.

Logo, seria através desse exercicio de montagem, em suas disposicdes e
reenquadramentos, que as imagens tomariam posi¢do; guardam, enquanto
documentos, mais de uma verdade, caracterizando-se como encontro de diferentes
pontos de vista em superficies privilegiadas de incricho da memoria. Nesse caso, a
montagem ainda se ligaria a dialética, entendendo-a como uma forma de introduzir a
diferenca no discurso e que para Brecht se traduz na possibilidade Unica de confrontar
todo ponto de vista. Tal forma de montagem dialética se connfigura em um “jogo de

ritmos e tempos” que assim deixa transparecer os choques, as mudancas e
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descontinuidades da histéria; o que se desconstroi no plano cronoldgico, ganha-se no
plano da dinamica das imagens que abre espaco para pensar 0s sintomas, as
contradi¢des nao resolvidas, as descontinuidades (DIDI-HUBERMAN, 2017).

O estudo do material acerca do sertdo e da favela, produzido em diferentes
tempos e contextos, € aqui envolto em reflexdes sobre os temas de imagem
fotogréfica, discurso, memoéria, montagem, tomada de vozes e de posicao,
percorrendo analogamente percurso similar ao processo produzido por Brecht.
Dispostas ao longo de toda esta dissertacdo, as fotografias pouco a pouco produzem
significados, tomam posicéo, tornam-se criticas, retorcem perspectivas, ecoam vozes

adormecidas, preenchem brechas das historia e apontam novos caminhos.

Para tal, teremos como ancora teorica complementar as ideias de Didi-
Huberman a respeito deste trabalho de Brecht a percepcdo de memoéria e tempo
mediante Walter Benjamin, principalmente a partir da sua visdo da Historia, mote de
todo um pensamento guiado sobre passado, presente e futuro. Além disso, nas
guestdes que evolvem compreensdes sobre a imagem fotogréfica, se estabelece
pontualmente como alicerce o filésofo Phillipe Dubois e sua aplicacdo da psicanalise

como meio de compreenséo da imagem.

Por meio da fotografia percebemos um carater de imortalidade, ja observado
por Roland Barthes(2012) e Susan Sontag(2009). Isso significa que, enquanto eterna,
a imagem pode vir a se constituir em memoéria; passa a adquirir estatuto de
documento, representando os ocorridos dos individuos e dos grupos. Com a imagem
se tem a eternizacdo plastica dessa experiéncia, aquilo que se constituirdA como um
importante objeto de analise para a abertura de um tempo passado que, segundo as
andlises de Benjamin (2012), paira adormecido no presente. Assim, a fotografia cria a
possibilidade de se reler no tempo presente essas experiéncias passadas a partir de
seu carater visual, nas interpretacdes dos simbolos e do assunto contido na imagem,
da montagem e recorte, de seu contexto e enquadramento, de seu assunto, das

intencdes do autor da foto, da tecnologia empregada.

O presente trabalho se dividira em trés capitulos. O primeiro tem por objetivo
tecer uma contextualiza¢do baseada na histéria oficial do periodo que abrange o inicio
da Republica e a Guerra de Canudos, ja estabelecendo uma conexao entre o Morro
da Providéncia na cidade do Rio de Janeiro e o sertdo de Canudos, na Bahia.
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Entende-se que os dois lugares se relacionam diretamente uma vez que a formacéao
de parte consideravel da histdria de um se da a partir de fatos ocorridos pontualmente
em outro. Com o final da Guerra de Canudos, em 1897, parte dos combatentes dirige-
se a cidade do Rio de Janeiro (entdo capital da Republica) e se aloja nas encostas
onde hoje é o Morro da Providéncia. Este episodio constitui o pilar para o mito de
formacdo desta que seria considerada por muitos como a primeira favela do Brasil,
sendo tal marco de memdria transmitido ainda hoje pelos proprios moradores através

do turismo, na criacdo de portais na internet e pela fotografia de Mauricio Hora.

Os demais capitulos tratardo especificamente das analises do material
fotografico e de como se constitui o didlogo entre fotografia e memoria, como
(con)figura a imagem na construcao e transmissdo dos simbolos das expressodes de
memoria a partir da teoria proposta. Dessa forma, o segundo capitulo € construido a
partir de imagens que se caracterizam pelas interpretacfes que por ora tendem a
afastar os dois lugares, por ora aproximam, tendo como exemplo o tema das ruinas,

dos espacos e das casas.

A comecar pelas ruinas de Canudos, surgidas repentinamente em periodos
de grandes secas no sertdo, a analise é feita sobre as imagens de Evandro Teixeira
e Mauricio Hora. O alvo séo as interpretacdes envoltas pela vinculagdo entre memaria
e ruina, Historia e fotografia, fotografadas por ambos. Desse modo, opera-se com a
hipétese de potenciais “apagamentos da memdéria”, produzidos por fatores que por
vezes levam a crer que ocorrem de maneira “programada” por outros grupos
detentores de maior poder na sociedade e através de mecanismos externos aos

préprios moradores dos espacos.

A partir dos caracteristicos tempos percorridos nas fotografias e mediante a
perspectiva dos diferentes fotégrafos, compreendem-se as semelhancas e
distanciamentos entre as moradias sertanejas e urbanas no ambiente da favela. Séo
objetos desta investigacéo o tipo de construgéo, suas organizagdes espaciais, a forma
como séo identificadas uma presenca ou uma auséncia dos setores publicos. A esse
universo integram desde as fotografias dos espacos e das moradas capturadas por
Flavio de Barros no ano da Guerra de Canudos, além de uma fotografia da Providéncia

produzida por Augusto Malta em 1920, estendendo-se para a de Barreto em 2014.

Ja o terceiro e capitulo tera como eixo tematico os individuos presentes nas
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imagens e focara em uma abordagem de género, o feminino, tratando
especificamente da memoéria que se relaciona com a mulher do sertédo e a mulher da
favela. A esta escolha deve-se a uma percepcéo a respeito de uma predominancia da
centralidade da figura do homem na sociedade aqui examinada. No entanto, nas
imagens elegidas, o centro é a figura feminina, que tem sua atuacdo assinalada
inumeras vezes no material fotografico e bibliografico disposto sobre os espacos.
Acentua-se ainda que uma das histérias que compbe o0 elo determinante entre
Canudos e Providéncia vem justamente da figura da mulher, como é apresentado a

seguir neste trabalho.

Com base nas leituras das fotografias, procura-se estabelecer um
pensamento guiado sobre como essas mulheres, a primeira vista com vidas diferentes
e geograficamente distantes, estdo conectadas por variaveis, dificuldades similares, e
como se constréi simbolicamente uma observagcédo atenciosa da experiéncia dessas
mulheres na sociedade e de que maneira se conectam por fatos integrantes da
memoéria dos dois espacos. Percebe-se a espécie de um abismo temporal onde
estariam mergulhadas essas mulheres de geracbes e espacos diferentes, que se
interigam nesta circunstancia a partir de um fundo inconsciente de memoria,
apanhadas deste extenso lugar por meio da fotografia. Isso leva a crer que apesar de
nunca terem se encontrado, quando expostas lado a lado em imagens, concatenam
simbolos e expressfes das marcas dessa memoria feminina, que liga Canudos a

Providéncia, a mulher urbana a sertaneja.
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CAPITULO 1 - ENTRELACANDO CANUDOS E PROVIDENCIA

A partir de referéncias histéricas e orais, € estabelecida neste primeiro capitulo
a ligagéo entre a regido do sertdo de Canudos e a favela carioca, hoje conhecida por
Morro da Providéncia. Sao preliminarmente evidenciados os fatores determinantes
para a Guerra de Canudos, episédio que marcou decisivamente as memorias da
formacao desta favela localizada na regido portuéria da entéo capital federal na virada
do século XIX para o XX. A base tedrica para a descrigcdo do contexto é ancorada em
José Murilo de Carvalho (2017; 1987) e Celso Castro (1999), mas € sobretudo no livro
“Canudos: palavra de Deus, sonhos da terra”, publicado em 1997 (ano do centenario
dos conflitos do sertdo baiano), que se retiraram as informacdes que definiram a
guerra. A partir desta publicacdo que reune diferentes ensaios, apresentam-se nesta
primeira parte os fatos histéricos e ocorridos, com maior énfase no ensaio

“Sobrevoando Canudos” produzido por Rodrigo Lacerda (1997).

Assim como é fornecido o suporte tedrico para o entendimento dos fatos
histéricos que conduziram o periodo, também sdo mostrados através da literatura
especifica de estudiosos da categoria ‘favela’ os aspectos que configuraram a
formacdo deste espaco protagonizado sob a Otica da vinda dos regressos de
Canudos. A essa passagem se destaca os estudos de Carlos Alberto Medina (1964),
Mauricio de Abreu (1994), Lilian Flesser Vaz(1991) e Licia Valladares(2008).
Finalmente, descrevem-se as acdes que alimentam a memoaria que interliga Canudos
e Providéncia, incluindo os agentes responsaveis por essa transmissao seja por meio
da oralidade, da fotografia e das proprias publicagcbes aqui examinadas, como o

trabalho de Sénia Zylberberg e Evandro Teixeira.

1.1 A REPUBLICA DOS DESGRACADOS E A GUERRA DO FIM DOS TEMPOS

A fundacao do sistema republicano no Brasil data de 15 de novembro de 1889,
sendo por muitos considerado como um golpe militar contra a desgastada monarquia
imperial, arquitetado pelo tenente coronel Benjamin Constant e o marechal Deodoro
da Fonseca. Seis dias antes dos golpistas derrubarem o entdo governador Visconde
de Ouro Preto em seu gabinete, aconteciam paralelamente dois eventos importantes:
o famoso udltimo baile do império na llha Fiscal, conhecido como a maior e mais

suntuosa celebracéo realizada pelo imperador Dom Pedro I, e do outro lado, no bairro
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da Urca, uma assembleia geral na Escola Militar da Praia Vermelha com os discursos
pré-republica de Benjamin Constant (idolo de uma geracdo de militares)
(CASTRO,1999).

Se no baile se festejava e, de certa forma, se exaltava o poder da monarquia
remetendo a imagem de fortalecimento do império, na Praia Vermelha se via a
articulacado do golpe que mudaria a historia do pais, proveniente da insatisfagdo dos
militares que se sentiam desprivilegiados pelo governo vigente (CASTRO,1999).
Ainda, como aponta José Murilo de Carvalho (2017, p.42), Benjamin Constant,
embebido dos ideais franceses, vislumbrava na implantacdo da republica brasileira
uma enorme transformacao, a representacdo de uma legitima revolucéo, a "salvacéo

da pétria" e dos setores da sociedade.

Contudo, deve-se mencionar que nao eram apenas 0s militares aqueles
desejosos do novo sistema republicano. Como indica Carvalho (2017), a opgéo pelo
republicanismo partia principalmente dos proprietarios rurais das principais provincias,
especialmente os paulistas, que dada a prosperidade econdmica ligada ao ciclo da
economia dos cafezais, sentiam que a monarquia os sufocava. Esse grupo estava
ideologicamente ancorado nas influéncias americanas do liberalismo, corrente que
disputara com o jacobinismo francés e o positivismo ortodoxo na definigdo do modelo
gue se fixaria no Brasil. A corrente liberal tinha como representante Quintino Bocailva,
eleito em Sao Paulo chefe do Partido Republicano Brasileiro e também responsavel
por defender a alianca com os militares para a implantacdo da Republica
(CARVALHO, 2017).

Assim, o “povo brasileiro” que, na célebre frase de Aristides Lobo, assistiu
bestializado os episddios da formacdo republicana, atbnito e ignorante ao que
significava ou se passava, nao teria participado do processo decisivo que culminou na
Republica. Verdade ou néo, foi a partir dos ideais republicanos que, para Carvalho
(1987), abre-se naquele momento um despertar para os excluidos do sistema anterior
frente as novas possibilidades de participacdo, inspirados por uma possivel
democracia e pelas ideias da Revolu¢do Francesa de 1789. Também nao foi sem
resisténcia que alguns defensores da monarquia, em sua maioria liderados por
soldados, eclodiram revoltas contra a Republica. Para entender este cenario
aparentemente controverso, Celso Castro (1999) explica que um grande contingente
de soldados e oficiais que, inclusive integraram as tropas no dia do golpe no Campo
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de Santana, ndo estavam realmente cientes de que ali se derrubaria a monarquia, de

modo a haver um forte arrependimento por parte de alguns grupos do exército.

Parte do nucleo intelectual do pais provinha justamente de instituicdes
militares, que estabeleciam uma escola de base cientifica influenciada entdo pelas ja
mencionadas correntes do positivismo ortodoxo e jacobinismo francés, procedentes
do pensamento em voga na Europal. Estes ideais majoritariamente alicercados na
escola de pensamento francesa liderada por Auguste Comte encontravam uma
aplicacao no meio social de fundamentos e metodologias herdados de outras ciéncias.
Nestas praticas, usufrui-se recorrentemente da teoria darwinista da evolucdo que, se
por um lado demonstra a influéncia determinante do meio para o desenvolvimento das
espécies (dentre elas o proprio homem), por outro fornece elementos (segundo a
prépria ideia de evolucdo) para uma pretensa base cientifica que sustentasse a
superioridade de algumas “ragas” mais evoluidas socialmente. Esta apropriacao

ideoldgica da teoria darwinista ficou conhecida como “darwinismo social’.

De forma geral, tais no¢cdes representam as principais influéncias para os
intelectuais brasileiros da época, que ja entendiam como arcaicas as estruturas do
Império no Brasil e aspiravam a profundas reformas como a abolicdo, a republica, a
democracia, configurando-se como os portadores dos ideais europeus no Brasil.
SEVCENKO (1999 p.78-79). Desse jeito, o Brasil necessitava de uma profunda
reformulacdo na construcao da nacao e na modernizacao das suas estruturas sociais.
Fez parte desse grupo de pensadores Euclides da Cunha, intelectual formado pela
Escola Militar que atuou como jornalista correspondente pelo jornal Estado de Séo
Paulo da Guerra de Canudos em 1897 no sertdo baiano e que, a partir desta vivéncia,
lancou cinco anos mais tarde o grande classico Os Sertdes, livro mais lido pelos

intelectuais do periodo do inicio da Republica no século XX.

O livro consagrou-se ao apresentar um Brasil inimaginavel e completamente
diverso a realidade daqueles que participaram da efervescéncia dos episédios que
formaram a republica. No entanto, antes mesmo de sua publicacdo em 1902, Euclides
ja ensaiava artigos publicados em jornal a respeito do arraial no sertdo da Bahia onde

1 O mote para o surgimento das teorias cientificas na Europa e do desenvolvimento do conhecimento
ligado as Ciéncias Humanas, como a histdria, a filologia, a antropologia, a arqueologia, etc, fazem parte
do contexto das agitagcdes nacionais com a formacédo dos Estados Nacfes, que busca naquele
momento, justamente a unificacdo de sua gente legitimadas por questdes tais como” raga, historia,
tradigdo, meio fisico, lingua, religido, cultura, carater psicolégico geral “ (SEVCENKO 1999 p. 82)
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havia a figura de um lider religioso, vulgo Antonio Conselheiro, que mobilizava
multiddes pelo Nordeste para a formacdo de um modo de vida préprio, que se
distanciava naquele momento da atmosfera republicana, e que ansiava, segundo
correntes e boatos da época, pela volta da Monarquia. A este ultimo fato deve-se
maior atencéo, pois para os fervorosos republicanos, bem como para grande parte da
populacao das capitais que logo aderiram a ténica do novo modelo politico, Antdnio
Conselheiro representava o perigo eminente, o possivel retorno de um poder politico

mMonarquico.

Segundo Regina Abreu (1998), o artigo escrito pelo autor intitulado A Nossa
Vendéia comparava o movimento no Arraial de Canudos com o movimento de
camponeses da regido da Vendéia, sul da Franca, que, por fidelidade a monarquia,
foram contrarios a instauracdo da republica no pais europeu, significando, portanto,
uma ameaca ao ideal revolucionario. A partir disso, Euclides faz uso desse e outros
artigos da imprensa para afirmar uma posicdo republicana contraria as possiveis
revoltas, acreditando seguramente na Republica como a “forma mais elevada de
governo, de acordo com os ideais de “evolugdo da humanidade” (ABREU, 1998, p.
107). Os artigos produzidos por Euclides da Cunha sairam em primeira pagina do
jornal O Estado de Sao Paulo, em marco e julho de 1897, periodo durante a guerra
em que ja havia um estagio avancado nos combates; mas o autor so fora para o sertao
em agosto. A partir da descricdo de Janice Theodoro (1997) é possivel conceber a

atmosfera do Brasil nestes ultimos anos do século XIX:

Em 1897, a montagem do Estado Nacional exigia um compromisso com
o mundo ‘moderno’. E um dos pilares de sustentagcdo da mudanga

desejada correspondia a negacdo de um Brasil rural marcado por
tradicdes coronelisticas, sublevagdes populares, fanatismos religiosos
que impediam a vitéria de uma racionalidade urbana gerenciada por
cidadaos livres, independentes e, portanto, capazes de montar um regime
liberal. (THEODORO, 1997, p. 127)

Foi nesse contexto que, em 1897, o sertdo baiano vivenciava uma das guerras
mais marcantes e sangrentas da historia do Brasil, a entdo conhecida resisténcia
sertaneja encabecada por Antonio Conselheiro contra as tropas do exército brasileiro
que representavam o governo republicano. Sob esse ponto de vista, a Guerra
simbolizou o embate entre forgcas cuja origem provinha ora de individuos que
buscavam construir um lugar em que pudessem sobreviver coletivamente aos

desafios da vida no sertdo, ora daqueles que viam na organizacado de Conselheiro
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uma ameaca a unidade nacional republicana recém- formada.

Contudo, um primeiro questionamento em relagéo ao pretexto da guerra seria
em que medida a constituicdo da republica representava uma real e efetiva mudanca
para o sertanejo, pobres e desgracados pela propria natureza inospita dos sertbes? A
essa resposta se arriscaria dizer que quase nada efetivamente, pois as estruturas de
dominacéo e poder ainda continuavam a exercer, praticas e condutas de profunda
desigualdade, como o privilégio para pequenos grupos da elite, principalmente para a
classe de latifundiarios. De acordo com a bibliografia pesquisada, entende-se que as
préprias ideologias aqui mencionadas como o0 evolucionismo, o liberalismo, o
darwinismo social, soavam no Brasil como estopins para a ascensao de um modelo

ufanista extremamente etnocéntrico, racista e autoritario.

Assim, na busca de compreender o quadro geral dos fatos narrados pela
historiografia, é possivel inferir que quando surge nos arredores do sertdo alguém com
a proposta de estabelecer um modo de vida autonomo apoiado na ideia da comunh&o
e nos fundamentos da salvacao religiosa, € logicamente compreensivel uma grande
adesao das camadas populares, principalmente os sertanejos. Estes individuos, nao
se enquadrando nos modelos almejados pelas classes que detinham o poder do pais,
sustentadas pelos preceitos de uma ordenacédo de mundo do civilizado e urbano,

recorrem aquilo que Ihes parece mais proximo.

Com a formacdo da Republica ocorre a descentralizacdo do poder e,
consequentemente, uma maior autonomia aos Estados, o que gerou naquele
momento uma competicdo entre eles. Ademais, permitiu que projetos alternativos e
minoritarios se corporificassem, como por exemplo a rebelido na Marinha em 1893 no
Rio de Janeiro, conhecida como Revolta da Armada, e a Revolucéo Federalista no Sul
do pais (LACERDA, 1997). Nesse mesmo ano, o grupo de Antdnio Conselheiro
promoveu a queima de arquivos dos documentos referentes as cobrancas de
impostos, episddio que se configurou como o primeiro ato contra as autoridades e que
ja ai evidencia o forte teor simbdlico politico-social que transparecia no movimento
conselheirista. A essa altura, Antonio Conselheiro, que pregava pelo sertdo desde
1874, ja havia inclusive fundado sua primeira "aldeia santa" entre 1890 e 1891 no
municipio de Crisépolis na Bahia, tendo gerado um rapido movimento de adeséao por
parte dos sertanejos, mas que foi abandonada sem que se soubesse ao certo o

motivo.
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O sistema de impostos em questdo se mostrava profundamente abusivo para
aguelas classes desfavorecidas. Assim, segundo Lacerda (1997) a situagéo
provocada por esta desigual arrecadacdo, somada a determinacédo do Estado Laico
no pais, provocava um grande descompasso das ideologias de Conselheiro na
constituicdo da sociedade que almejava, sendo assim, resultado da rejeicdo do grupo
de sertanejos em relacédo as condi¢cdes propostas por esse hovo modelo politico no

pais.

No entanto ndo ha uma declaracéo oficial de que em algum momento Anténio
Conselheiro se identificasse como monarquista e agenciasse efetivamente a volta do
imperador, sendo tal fama adquirida fruto de especulacdes dos impetuosos grupos
que defendiam a Republica no Brasil e que se viam ameacados. Contudo, o que 0
lider do movimento de Canudos de fato acreditava era na volta de Dom Sebastiao,
crencga gque de certo modo remetia a Coroa e demonstrava um catolicismo exacerbado.
Visto quase como um profeta e pregando para milhares de fiéis, Conselheiro acabava
por incomodar também o poder oficial da propria Igreja Catdlica na regiao (LACERDA,
1997)

A chegada a regido de Canudos remonta ao episédio da queima dos
documentos referentes aos impostos, cujos participantes do ato de protesto fugiram
em busca de um novo local para viver e onde fosse capaz de se instaurar a Cidade
Santa. Estacionaram no meio do sertdo na regido de Belo Monte ou Canudos, em
lugar que logo atrairia multid6es para se juntar a Conselheiro (chegando a 25 mil
pessoas) e nao tardaria para que se transformasse em cenario de grandes batalhas
(LACERDA,1997).

Para rematar a conjuntura de descontentamento por parte das autoridades,
0s sertanejos eram enxergados como ocupadores de uma grande area do territério
baiano tao logo fora consolidado o arraial de Canudos, de modo que o préprio governo
da Bahia foi o primeiro agente mobilizador no envio de tropas para o sertdo e que logo
conseguiu apoio do Rio de Janeiro, entdo capital federal. Assim, em janeiro de 1897,
deu-se inicio oficialmente a Guerra de Canudos, que contabilizou quatro expedi¢cbes

oficiais do exército, todas narradas com bastante detalhes por Euclides da Cunha.

O namero de soldados enviados para combater em Canudos foi aumentando

a medida em que os sertanejos, subestimados pelo Estado, derrotavam o exército. A
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terceira expedicéo, inclusive, foi marcada pela morte do General Moreira Cezar, de
notavel reputacéo adquirida durante a Guerra do Paraguai. Porém, a quarta e ultima
expedicdo em julho de 1897, contou com uma presenca ostensiva do exército, que
chegou ao sertdo em grande numero e com armamentos pesados, formando uma
forca avassaladora que destruiu quase completamente o arraial, se consagrando

diante de um violento exterminio sertanejo.

Como é mencionado por Euclides da Cunha, os acontecimentos da guerra
foram transmitidos através do telégrafo. Este meio de comunicacgéo era algo novo e
permitiu uma atuacdo mais ampla da imprensa, que divulgava os ocorridos. No
entanto, séo atribuidos ao livro Os Sertdes os méritos da visibilidade alcancada pela
Guerra de Canudos, tornando acessivel um conhecimento a respeito do sertdo e do

sertanejo capaz de favorecer a criacdo do imaginario deste mundo até la inimaginavel.

Os Sertdes conta com uma descricdo minuciosa para muito além das cenas
da guerra e da geografia do local, registrando detalhadamente os ciclos da terra, da
agua, a maneira como se vivia no sertéo, as tradi¢cdes e ritos; a obra constitui, pois,
profunda pesquisa sociolégica sobre o homem sertanejo, suas expressdes
vocabulares e relacbes com o meio. O autor, apesar de acreditar e participar das
ideologias da época — inclusive tal conhecimento cientifico das teorias evolucionistas
e darwinistas que lhe permitiu a analise (ABREU,1998) — passa a oferecer também
uma visdo mais humana sobre o sertanejo e a guerra. Para Walnice Galvao (1997) o
papel de Euclides da Cunha na construcdo da memoéria dessa guerra é assim
fundador.

Além disso, quem a época conceberia que tais acontecimentos no nordeste
brasileiro iriam impactar definitivamente a histéria da cidade do Rio de Janeiro na
Primeira Republica? A este feito deve-se novamente a Euclides da Cunha, pois com
a notoriedade alcancada de sua obra, criou-se um imaginério que logo se refletiu no
cotidiano carioca, com a formacéo da favela carioca (VALLADARES, 2005), dessa
forma, se entrelaca com a memoria da cidade do Rio de Janeiro, carregada
principalmente com aqueles que ao final da guerra retornam dos campos de batalha
em direcdo a capital federal se alojando no que se conhece hoje como o Morro da

Providéncia.
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1.2 INiCIO DOS PONTOS

Para pesquisadores dos mais diversos campos de atuagdo (urbanistas,
socidlogos, antropdlogos, historiadores, etc.), trazer a discussao as origens da favela
nunca foi tarefa das mais tranquilas. Isso significa que, na pratica, notamos a
existéncia de uma lacuna no material historiografico referente aos fatos e eventos
precisos relacionados as origens deste espago vorazmente rejeitado pelos diversos
setores da sociedade ao longo de todo século de sua existéncia, 0 que explicaria a
auséncia de interesse em registros mais aprofundados sobre o tema. No entanto,
apresentamos a partir de agora alguns autores que sustentam o fato de que a origem
— e, principalmente, o termo “favela” — esta intrinsicamente relacionado com a
Guerra de Canudos. Desta forma, o atual Morro da Providéncia € conhecido como
ponto central para este mito de origem, uma vez que fora o primeiro espaco a se

chamar favela, atribuindo entdo um nome a esta categoria.

A versdo mais difundida entre os pesquisadores sobre a conexao entre Morro
da Providéncia e Canudos relata que os soldados do exército republicano, oriundos
de diversos lugares do pais e que estavam no sertdo da Bahia em missao de combate,
ao final da guerra (outubro de 1897) retornam a cidade do Rio de Janeiro com a
expectativa do recebimento de soldos atrasados. Recém-chegados e ndao havendo
lugar para se estabelecerem, soldados humildes de baixa patente teriam se alojado
nas encostas do morro da Providéncia, localizado na regido central do Rio de Janeiro
e proximo a sede do Ministério da Guerra ao qual estariam submetidos e desejavam
pressionar. (ABREU,2013; CAMPOS,2012; VALLADARES, 2005; VAZ, 1994).

Em A Favela e o Demagogo, escrito por Carlos Alberto Medina, é explicitado
que foi pontualmente a partir desse episddio que surge a primeira favela. “[...]
Promessas oficiais, atrasos e indiferencas os obrigaram a se adaptar ao precario
habitat onde se ergueram numerosos barracos. E assim nasceu a primeira favela do
Rio de Janeiro” (1964, p. 17). A mengéao a este grupo de soldados nos arreadores de
onde hoje é denominado Morro da Providéncia & sempre recorrente dentre os

trabalhos de autores que se debrucam sobre a questéo das origens das favelas.

Uma das versdes bastante repercutidas atesta que foram os préprios militares
que permitiram que as tropas remanescentes ali ficassem (ALVITO; ZALUAR, 2006).
N&o obstante, como mostra Mauricio de Abreu (1994), ndo existem provas a respeito
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de uma suposta autorizacdo concedida por esses superiores para que os soldados
ocupassem as imediacdes do Morro da Providéncia. Contudo, o autor esclarece que,
na realidade, j& existiam outras habitacfes nas encostas de alguns morros como o do
Santo Ant6nio? e, inclusive, o da Providéncia; o que efetivamente surge através deste
contato dos ex-combatentes com a regido seria o termo “favela”, cujo emprego logo
se repercutiu metonimicamente no uso cotidiano como referéncia ao morro da Favela,

atual Providéncia.

O significado desse termo — e as razdes pelas quais teria sido utilizado
inicialmente para nomear este local especifico do centro do Rio— suscita algumas
possiveis explicacbes. E sabido por muitos que favela, originalmente, é o nome de
uma planta muito encontrada nas areas da caatinga do nordeste brasileiro, que

evidentemente ndo passou despercebida aos olhares clinicos de Euclides da Cunha:

As favelas, anénimas ainda na ciéncia — ignoradas dos sébios,
conhecidas demais dos tabaréus — talvez um futuro género cauterium das
leguminosas, tém, nas folhas de células alongadas em vilosidades,
notaveis aprestos de condensacao, absor¢édo e defesa. Por um lado, a
sua epiderme ao resfriar-se, a noite, muito abaixo da temperatura do ar,
provoca, a despeito da secura deste, breves precipita¢cées de orvalho; por
outro, a méo que a toca, toca uma chapa incandescente de ardéncia
inaturavel. (CUNHA, 1979 p.39)

Com a descricdo de Euclides fica clara a caracteristica urticante da planta,
com suas folhas mordazes e dilacerantes que podem provocar fortes dores, coceiras
e ardéncias aqueles que porventura tenham a infelicidade de as tocarem,
notavelmente uma defesa desenvolvida pela natureza hostil da caatinga. N&o seria
acaso que um dos espacos de maior resisténcia na cidade se chame justamente
favela, agora produzida pela hostil e desigual vida na urbe. Em vista disso, Medina

(1964) nos conduz a primeira explicacdo a respeito do nome favela:

[...] O morro da Providéncia, ndo tardou muito, passou a se chamar Morro
da Favela, porque os morros que circundavam Canudos séo cobertos de
uma planta, conhecida no Nordeste, cujas folhas causam uma picada

2 Apesar de popularmente pouco conhecido e extinto ainda no inicio do século XX, o Morro do Santo
Antdnio é também citado como precursor no que tange a identificagdo das primeiras organizagfes
habitacionais com caracteristicas semelhantes ao que se convencionou chamar de favela. Essa
informagdo encontra-se nos livros de Andrelino Campos (Do Quilombo a Favela, 2012), Soénia
Zylberberg (Memdrias da Favella, 1992), Oswaldo Porto Rocha (A Era das Demoli¢des,1995), mas é
principalmente reforcado a partir dos trabalhos produzidos por Lilian Fessler Vaz e Mauricio de Abreu
na década de 1990. Segundo Abreu e Vaz (1991), a favela do Santo Anténio (que em 1897 localizava-
se entre as ruas Evaristo da Veiga e Lavradio) também foi espago escolhido pelos regressos de
Canudos, aparentemente de outros batalhdes, para construirem suas residéncias. A diferenca é que
nesse caso comprova-se a autorizacao conferida pelos militares de maior patente para que estas tropas
ali ficassem.
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tremendamente dolorosa. Essa planta chama-se favela, e foi esse o nome
que deram os soldados a um dos morros que tiveram de tomar posicao a
fim de subjugar Canudos. Assim, comegaram a chamar de Favela, o
Morro da Providéncia, ndo s6 em homenagem ao ponto estratégico que
Ihes possibilitou a vitéria, como para estabelecer um paralelo irbnico entre
aquele e este, do qual, tal como na campanha, desciam todos os dias
para a conquista de um novo obstaculo: a ma vontade. Aqui também a
fome e as privagcbes castigam o corpo (e 0 coracdo) com a mesma
intensidade da favela de Canudos” (MEDINA, 1964 p.10)

Nesta primeira explicacdo, nota-se que sua origem esta associada justamente
a vegetacao do conjunto de morros que circunscreviam o arraial de Canudos e cuja
principal planta era a favela, motivo da nomenclatura. Além disso, percebe-se o teor
simbdlico na nomeacéo do espagco como metéfora construida a partir da evocacéo de
cruéis circunstancias da guerra, quando espelhadas nas adversidades posteriormente

enfrentadas pelos soldados na capital.

Ariano Suassuna (2002) certifica em um ensaio sobre Canudos algo
especialmente simbdlico para tecer a relagdo entre os dois espagos em questdo.
Segundo o escritor, existe um Brasil real e um “falsificado”, sendo este ultimo
ironicamente o Brasil “oficial” entalhado por Euclides da Cunha e seus
contemporaneos que idealizavam o pais por meio da Gtica positivista, urbana e
modernizante. Em contrapartida, o considerado Brasil real seria justo aquele de
Antdnio Conselheiro e seus seguidores com os quais Euclides da Cunha se deparara
ao chegar ao sertdo, lugar entdo destruido em vista dos mesmos ideais modernizantes

e falsificadores.

Suassuna chega a conclusédo de que esse chamado Brasil real dos Arraiais
do Sertao teriam seu equivalente urbano nas favelas da cidade: “e se o Brasil real era
aguele que habitava as favelas urbanas e os Arraiais do campo, o Brasil oficial tinha
seus simbolos mais expressivos no Bancos e no Palacio do Governo, onde reinam os
presidentes e seus ministros” ( SUASSUNA, 2002, p. 23). Uma vez entendido este
ponto, questionou-se entdo de onde surgira o termo 'favela”, duvida manifestada pelas
ja conhecidas versdes que remetiam as historias dos soldados regressos e do nome
do morro em Canudos de onde partiram os disparos arrasadores da artilharia. Foi
assim que, na busca de tais respostas e sem ter uma confirmag&o mais exata, o autor
se depara com um relato no livro Antonio Conselheiro e Canudos de Ataliba Nogueira
gue explicita uma das atividades de Canudos e fornece mais um fato relevante sobre

essa historia:
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O grosso da populacao de Belo Monte trabalha na industria da pele da
cabra[...] Num dos morros do povoado vao buscar a casca da favela. Por
extensdo de sentido aplica-se ao morro o nome desssa arvore ali
abundante e cuja casca tem emprego na industria do curtume. E, ap0s a
Guerra de Canudos, no Rio de Janeiro, passaram a demoninar toda e
qgualquer casaria paupérrima situada no dorso dos morros. (NOGUEIRA,
apud SUASSUNA, 2002,p. 23)

O autor Oswaldo Porto Rocha (1995) em seu conhecido trabalho A Era das
Demolicdes afirma que este termo favela (bem como as historias possivelmente
relacionadas ao emprego do termo) € objeto de controvérsias; contudo, garante a
origem baiana trazida pelos soldados. Ja a obra rara e de dificil acesso publicada em
1941 por Henrique Dias da Cruz, Os Morros Cariocas no Novo Regime identifica pela
primeira vez a presenca das mulheres desses soldados e sugere uma relacdo das
figuras femininas sertanejas com o apadrinhamento do nome Morro da Favella, entdo

escrito com dois éles na ortografia da época:

Terminara a luta na Bahia. Regressava as tropas(...). Muitos soldados
vieram acompanhados de suas “cabrochas”. Eles tiveram que arranjar
moradas (...) As cabrochas eram naturais de uma serra chamada Favela,
no municipio de Monte Santo, naquele estado. Falavam muito, sempre de
sua Bahia, do seu morro. E ficou a Favela nos morros cariocas. Primeiro,
na aba da Providéncia, morro em que jA& morava uma numerosa
populacao; depois foi subindo, virou para outro lado, para o Livramento.
(DIAS DA CRUZ apud MARCIER; OLIVEIRA, 2012 p.65)

Em outra producao a respeito do entrelacamento de historias entre estes dois
espacos, Canudos e Providéncia, Licia Valladares (2005) aponta ainda uma outra
hip6tese repercutida ao longo do tempo. Nesta hipétese € dito que a vegetacado dos
morros em Canudos era similar aquela encontrada no morro carioca pelos soldados
egressos da guerra; assim sendo, também haveria na Providéncia a planta favela.
Embora néo seja comprovada por nenhum documento (nem faca muito sentido, dadas
as circunstancias climaticas da cidade do Rio de Janeiro), e por vezes negada por
alguns préprios moradores locais, esta ainda é uma versao bastante propagada

sobretudo popularmente.

Ademais, com Sénia Zylberberg (1992) e Licia Valladares (2005), novamente
temos uma percepc¢ao simbolica a respeito dessa historia, mas dessa vez do ponto de
vista da resisténcia no préprio arraial de Canudos. Nos é narrado que no sertdo de
Canudos havia um morro chamado de Morro da Favela, que foi ponto estratégico no

campo de batalha onde os combatentes de Antonio Conselheiro se entrincheiraram e
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retardaram a vitéria do exército republicano. Logo, a ardua tomada de posi¢cdo no
morro da Favela baiano marcou uma virada decisiva que permitira a vitoria final dos

“republicanos”.

Nesse sentido, acreditamos que essa resisténcia se deve tanto aos combates
em si (a partir da tenaz fortaleza exercida pelos sertanejos neste momento da guerra),
quanto a propria natureza hostil da caatinga onde morros naturalmente ja
representariam obstaculos, ainda mais um morro coberto de uma planta terrivelmente
dilacerante e muito provavelmente aproveitada como arma valorosa na defesa das
trincheiras. Para Valladares (2005), esse simbolismo que desencadeou no nome do
morro carioca nas primeiras décadas do século XX reflete a luta dos oprimidos contra

um adversério poderoso e domindor.

O que podemos concluir de antemao € que o nome favela nasce precisamente
com aqueles que regressavam de Canudos, homens ou mulheres, de presenca certa
no Morro da Providéncia na virada do século. Ademais, Zylberberg (1992) aponta para
a possibilidade dos proprios prisioneiros sobreviventes ao cerco (inclusive criangas)

ocuparem também o espaco da Providéncia naqueles anos.

Apesar da parcial incongruéncia nas diversas versdes a respeito do nome e
formacao do Morro da Favela, Valladares (2005) nos fornece uma reflexao sutil, porém
acurada, que perpassa quaisquer discussdes neste ambito. Para a autora,
independente das narrativas ou interpretacdes desse episodio pontual que entrelaca
a historia do morro da Providéncia a de Canudos, a notoriedade adquirida pelo caso
deve-se a grande repercussao nos primeiros anos da Republica de Os Sertbes, livro
que envolveu toda uma geracao de intelectuais e que cita recorrentemente o “Alto da

Favela”, em Canudos.

A publicacdo de Euclides da Cunha € datada de 1902, subsequente ao inicio
das ocupacdes do Morro da Favella carioca, mas, como esclarece Valladares (2005),
a palavra “favela” e esse universo evocado nao teriam tomado tamanha proporcao se
nao fossem as imagens marcantes que o livro oferece, tornando possivel que
intelectuais brasileiros concebessem aquilo que se caracterizava como favela. A
autora aproxima os dois espacgos principalmente a partir de publicacbes jornalisticas
e da visdo de membros importantes da sociedade que visitavam as favelas,

costurando ideias e erguendo premissas que fazem do ambiente de Canudos um
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espelho para as favelas cariocas, entendendo-o finalmente como um mito de origem,

com reflexos espaciais e ideolégicos.

Em suma, reitera-se a importancia do Morro da Providéncia, potencializada
no frisson provocado pela leitura de Os Sertbes de Euclides da Cunha, em todo o
processo histérico de construcao e imaginario da favela, tendo dado nome a categoria
e se consagrado popularmente como mito de primeira favela da cidade do Rio de
Janeiro. Num olhar retrospectivo, hotamos ainda que essa histéria, antes relegada as
margens do contexto ideoldgico e representativo da sociedade carioca da Primeira
Republica, hoje vincula tanto a historia documentada da cidade quanto a memoéria de

Canudos atrelada ao Morro da Providéncia.

1.3 LINHAS TRANSMISSORAS DA MEMORIA

As linhas de fatos que conduzem as origens do Morro da Providéncia e se
enlacam a Canudos sédo ainda ténues e tortuosas, incertas pela historiografia. No
entanto, a poténcia dos acontecimentos permite que esse passado borrado seja
iluminado e imaginado no cotidiano através de lendas, mitos de origem capazes de
reforcar uma memoria que percorre 0 tempo por meio de narrativas, nao

necessariamente comprovadas por documentacao historica.

De forma geral, € justamente nesses borrées que aos poucos se aclaram
memaorias por meio das narrativas de individuos e coletivos, gerando outras fontes e
sentidos de apreensio do passado. E também por meio de esforgos particulares de
diversos grupos e minorias que hoje confere-se uma maior visibilidade (e legitimidade)
para as expressdes de uma memaria social que vem sendo construida, muitas vezes,
no embate a partir das auséncias, das narrativas oficiais. Parte dessa luta surge ao se
contestar a grande autoridade que adquirem as fontes histéricas como estatuto de
verdade, de peso substancialmente maior em relacdo as expressfes orais e
usualmente examinadas com pouca relativizagdo na analise de fotos e processos
histéricos, preterindo os agentes e suas narrativas em um estado constante de
invisibilidade.

No caso especifico do Morro da Providéncia ha um esforgco de alguns

individuos em perpetuar a ligacao da favela com a guerra de Canudos, percebendo-
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Se que esse marco se constitui como uma importante referéncia simbélica no conjunto
de expressGes de memdria dessa favela. Logo, querendo a historia ou nao, atraves
desses agentes notamos que, mesmo timidamente, existe por certo um fortalecimento
na penetracdo dessa memoria, enquanto tais agentes atuam também como
transmissores, tornando possivel que esta memdéria local ecoe e se repercuta pela
sociedade. Esta reacdo constatada ndo é exclusiva dos fatos narrados relacionados
ao marco de Canudos — a favela da Providéncia vem se erguendo como um grande
polo de memdria, entendendo e afirmando a importancia deste espaco para seus

moradores por meio de diferentes iniciativas.

Uma dessas iniciativas pertence ao morador e guia de turismo Cosme
Felippsen de 28 anos, que ha alguns anos promove visitas na favela com diferentes
projetos voltados ao turismo e que hoje conduz o “Rolé dos Favelados™. A partir da
visitacdo na Providéncia direcionada por Cosme, observa-se uma forte preocupacéo
com a memoria da favela a partir da perspectiva da resisténcia, seja dos moradores
em relacdo as condi¢cbes de vida precéria e politica publicas de pouco dialogo, seja
em relacédo a episddios recentes e de todo o percurso histérico de luta atravessado
pela favela. Além disso, 0 guia possui uma vocacao teatral e poética, talentos estes
também investidos nas visitas e aplicados parar reforcar esta memaria da resisténcia
gue remete a Canudos, perpetuando o mito de origem da primeira favela. Assim se

consagra o tom adquirido em uma de suas narrativas poéticas:

“La vém eles, os homens brancos. Me oferecem pentes, espelhos e
outras coisas. Mas eu ndo quero pentes, eu ndo quero me pentear/ Tem
algum problema nisso?/ La vém eles os homens brancos. Me oferecem
espelhos/ Mas nossos espelhos sdo nossos rios/ As nossas cachoeiras/
Agora eles sim, eles tem cara de pau e ndo se veem, ndo se notam/ Eles
precisam de espelhos/ La vem eles os homens brancos. Me oferecem
teleférico, plano inclinado e outros planos/ Mas ndés ndo queremos 0
teleférico/ Eles querem o teleférico/ Eles querem subir a favela e néo
gquerem se cansar/ Mas as nossas v0s, as nossas maes, subiam com lata
d'dgua na cabeca. La vai Maria, la vai Maria/ Elas ndo tinham carro, nao
tinham Kombi, muito menos teleférico/ Mas tinham a forca de Canudos e
da favela/ La vém eles os homens brancos” (Entrevista conferida em
2015)

3 0 Rolé dos Favelados é um projeto que estabelece parcerias e didlogos com outros moradores, guias
de turismo, turismdlogos e ativistas de favelas do Rio de Janeiro. De ponto de vista autéctone, procura
estimular uma experiéncia critica a visitacado turistica em favelas, em contraposi¢cdo ao servico prestado
por empresas de turismo "de pessoas de fora", como por exemplo os conhecidos Jeep Tours, que em
suas atividades reforcam visdes estereotipadas e descabidas sobre o espaco da favela.
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Os versos de Cosme foram concebidos durante a construcédo do teleférico?
gue conecta a Central do Brasil ao bairro da Gamboa, periodo que se consagrou como
outro marco para a Providéncia. Contudo, essas palavras que nos contam tanto sobre
a discordancia das agbes impostas por um grupo opressor, quanto evocam a forca
das mulheres de Canudos, ecoam em altos brados da escadaria do cruzeiro por entre
as vielas do morro da Providéncia, no ouvido dos visitantes, e pouco a pouco
propagam-se também na dimensdo temporal. Logo, a alusdo ao suposto mesmo
"inimigo oponente e dominador" citado por Licia Valladares (2005). nos leva a crer que
haja de fato uma identificacdo desses moradores com 0s acontecimentos da guerra
de Canudos, de forma a ultrapassar a referéncia apenas como mito fundador,

remetendo novamente a um contetuido simbdlico.

A imagem representada na figura 1, um flyer de divulgacdo do guia referente
ao ano de 2015, imprime o slogan “Conheca a Primeira Favela" como espécie de
chamariz para visitagdo turistica, 0 que mais uma vez incita uma reflexdo sobre a
importancia desse marco para os préprios moradores e como tal distincdo € usada
como selo de autenticidade para se promover diante da sociedade. Percebe-se, nesse
caso, a representacdo do turismo como atividade propulsora no didlogo entre
realidades — daquele que visita, daquele que recebe — além de viabilizar a esta

memoria mais um canal de transmissao.

4 Cosme Felippsen atuou como ativista contra as remoc¢0es na favela da Providéncia, fruto do projeto
Morar Carioca (2014) na prefeitura de Eduardo Paes, que contextualizavam o cenario de reurbanizagéo
da cidade do Rio de Janeiro e que resultou em um teleférico construido no Morro da Providéncia em
2014.
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Figura 1: Folheto Turistico
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Fonte: Acervo Pessoal

Houve ainda outro projeto de dois moradores que se consistiu na criacdo de
um portal na internet de nome "Museu Comunitario da Providéncia" e subtitulo “Morro
da Providéncia - O passado e o presente da primeira Favela da América Latina”, cujo
propasito era escrever e registrar algumas narrativas pertencentes a constituicdo da
memoria da favela. “Temos por objetivo contar a nossa historia, ndo através dos
estudiosos e historiadores, mas por meio de relatos, vivéncias e testemunhos de
moradores que ajudaram a escrever a nossa histéria” (PORTAL MUSEU
COMUNITARIO DA PROVIDENCIA, acesso em julho 2018). Este trabalho esteve
mais atuante entre os anos de 2014 e 2016, tendo a frente Eron Cesar dos Santos,
de 49 anos, considerado por muitos moradores da Providéncia como o "historiador”
da favela e "guardido da Igreja Nossa Senhora da Penha", situada no alto do morro.
Eron, que também é narrador, ja protagonizou diversas reportagens sobre o tema da
memo©ria, principalmente vinculada a historias e lendas sobre o espaco da favela e de

seus moradores.

No ano de 2017, passados 120 anos desde a Guerra de Canudos e a chegada
dos soldados no Morro da Providéncia em 1897 (considerada a data de aniversario

da favela), ocorreu uma exposicdo sobre estes dois espacos com registros do
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fotografo e morador Mauricio Hora; a exposi¢édo foi produzida pelo instituto Favelarte®
com apoio do BNDES e aconteceu no Centro do Rio de Janeiro, no espaco cultural
do préprio banco apoiador. Hora, que ao longo da vida j& acumulava diversas
fotografias ambientadas no Morro da Providéncia, convergiu ambos os temas quando,
ao exibir lado a lado fotografias da Providéncia e de Canudos, reportou seu olhar para

uma memoria vinculada aos dois espacos.

Figura 2: Capa do Encarte da Exposi¢cdo de Mauricio Hora
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Fonte: Acervo Pessoal
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Na mostra, o espaco era dividido em duas sec¢des. De um lado concentravam-
se as imagens do Morro da Providéncia tiradas por Mauricio ao longo dos anos,
indexadas com legendas e painéis que narravam alguns acontecimentos importantes
e marcos expressivos de sua histéria. Ainda, ao lado das fotografias, havia também
um espaco interativo que simulava as instalagcdes de uma possivel casa na favela,
com alguns moveis e uma televisdo onde passava um filme com moradoras antigas

(Selma e Iracy) narrando fatos e acontecimentos vividos no morro.

Do outro lado, uma segunda secéo se consistia em fotografias da regido de

5 Favelarte é um instituto criado pelos moradores Renato Barbosa, Mauricio Hora e Luis Carlos Torres.
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Canudos quando visitada por Mauricio na seca de 2013, momento em foi possivel
visualizar as ruinas que emergiram dos baixos niveis de agua do acude que encobrira
a velha cidade em 1968. Analogamente ao espaco interativo da outra sessédo, havia
uma simulacdo de casa no sertdo também com um televisor que nos fornecia
continuamente relatos de alguns entrevistados por Mauricio e sua equipe. Finalmente
as secoes eram divididas por uma réplica em tamanho real das ruinas do arraial de
Canudos, que aparentavam uma espécie de um portal (figura 2) por onde se passava
ora para a Providéncia no Rio de Janeiro, ora para Canudos no sertdo baiano.
Segundo consta no encarte da exposicéo, a seca de 2013 foi o estopim para que Hora
enfim fosse em busca daquilo que sempre permeou seu trabalho, a memoria e a

origem do morro da Providéncia, logo, de sua conexado com Canudos.

Figura 3: Exposicdo de Mauricio Hora
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Fonte: Acervo Pessoal

Ao analisar o papel desses moradores entendendo-0s como narradores dessa
memoria, reporta-se aqui a Walter Benjamin e 0 pensamento que atravessa a questao
da experiéncia, da memoria e sua relagdo com a transmissao. Nessa perspectiva,
Benjamin (2012) se refere a figura tradicional do narrador — quem reconta historias,
experiéncias e as compartilham diretamente com qualquer um interessado em ouvir
— diferindo-o dos outros meios de transmissdo como o0 romance e a imprensa. Dessa

forma, a audiéncia sendo leitor ou ouvinte se diferenga substancialmente no quesito
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experiéncia, pois se no romance 0 escritor cria algo sozinho, na histéria contada o
narrador cria junto com a sua audiéncia; a narracdo nao existe sem escuta, uma vez
que as experiéncias dos ouvintes sdo incorporadas as do narrador, e vice-versa.
Consequentemente, a transmissdo dessa memdria e a forma como é produzida a
partir de uma experiéncia coletiva, a envolve em um processo social do se fazer a

memoria.

Segundo Benjamin (2012), o romance de formagao se afasta justamente da
tradicdo oral, da poesia épica, dos contos de fada, lendas, novelas e, principalmente,
das narrativas, vistas como arcaicas ap0s sua ascensao no contexto da vida moderna,
caracterizado pela perda de valor desta qualidade de experiéncia. No entanto, €
possivel verificar formas que ainda remontam a caracteristicas relacionadas com os
meios de transmisséo e do fazer da experiéncia dos grupos, como no caso do nharrador
tradicional de Benjamin. Para o autor as camadas de experiéncia vao se sobrepondo
ao longo do tempo de modo que as historias de um tornam-se experiéncias de outros
(como espécie de camadas minerais sedimentares), este processo pode ser verificado
no quadro composto pelas experiéncias do grupo de moradores do Morro da

Providéncia, e também de sua relacdo com Canudos.

A consolidacéo de lendas, de histérias que se formam no decorrer do tempo
por meio das iniciativas desses atores sociais, possibilita a recorréncia dessas
experiéncias. Logo, ha sempre a oportunidade para que a memaria seja mais uma vez
transmitida, reforcada e experienciada pelo grupo. Os moradores do Morro da
Providéncia formam um ciclo que, apesar de pequeno levando em consideragdo 0s
poucos que fazem parte do processo de valorizagcdo e agenciamento da memodria,
atua expressivamente dentro de um contexto pertencente a oralidade, mas que
também fundam seus alicerces em fatos histéricos sélidos como a guerra de Canudos

e a chegada dos soldados na favela.

No livro Morro da Providéncia: Memorias da Favella, iniciativa do
Departamento Geral de Patrimonio Cultural da Secretaria Municipal de Cultura,
coordenado por Sonia Zylberberg em 1992, nos deparamos com 0 caso em que
cultura oral e documento histérico convivem. Este material se consagra como um dos
mais importantes registros escritos e documentados a respeito das expressoes de
memoria que permeiam o espago da Providéncia e de seus moradores, além de

mostrar um breve panorama de como o espaco favela foi sendo formado e visto pelos
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demais agentes sociais. Assim, além das fontes historiograficas, ha uma
hipervalorizacdo das histérias narradas por estes moradores antigos, o0 que confere
uma maior autoridade para essas narrativas ao serem registradas por meio de uma
publicacdo oficial advinda de um 6érgdo pertencente ao Estado. Como explica
Zylberberg (1992), a intencdo do trabalho se constituia em justamente ouvir o0s
individuos, captando suas recordacdes, entendendo-os como participantes e

contribuintes no fazer cultural da cidade.

Figura 4: Capa do Livro sobre Memoérias da Favela
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Fonte: Acervo Pessoal

O livro é permeado por imagens e fotografias que compdem o material pictorico
dessa memoria e possibilitam a visualizacao de alguns momentos importantes que se
sucederam ao longo de sua histéria. Integram este corpus imagético as primeiras
fotografias feitas pelo fotégrafo Augusto Malta, em 1920, quando o morro ainda se
chamava “Favella”, e muitas imagens de autoria andnima compiladas de acervos de
diferentes instituicbes como: Biblioteca Nacional, Arquivo Geral da Cidade, Arquivo
Nacional, Agéncia do Jornal do Brasil, Museu da Imagem e do Som, acervos
particulares, etc. H& também uma imagem iconica dos sobreviventes de Canudos
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registrados pelo fotografo Flavio de Barros, que nos leva a refletir acerca da
possibilidade de que alguns dentre a multiddo que habita a fotografia tenham também
sido os mesmos moradores que se fixaram nos primordios da ocupagédo do morro. O
livro apresenta caricaturas e charges que marcaram a memoria da Providéncia, além
de gravuras e pinturas que retratavam o “Morro da Favella", identificando o tema
favela como enfoque critico na obra de artistas como Renina Katz, Di Cavalcanti,

Lasar Segall, Heitor dos Prazeres, etc.

Outro material que também une fotografias, oralidade e histéria € a publicacéo
do livro de fotografias de Evandro Teixeira, com texto de lvana Bentes, Canudos: 100
anos, de 1997 (ano de comemoracédo do centenario da Guerra em Canudos). Apesar
do livro ndo remeter ao episddio especifico que marca a conexao entre 0s espacgos
aqui referidos (Providéncia e Canudos), percebe-se que atua como um importante
projeto que reune alguns relatos de uma geracéo de idosos que possuiam familiares
que viveram a guerra e possuiam um forte vinculo com o antigo arraial de Anténio
Conselheiro. Assim, tem-se um conjunto de fotografias esteticamente ornadas em
volta da figura do sertanejo e do sertdo, seguidas de experiéncias e marcas da
expressao oral de memoaria dos retratados e de todos imersos na natureza hostil do
sertdo e da guerra.

Figura 5: Capa do Livro Canudos 100 anos
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Tanto na publicacéo de Sénia Zylberberg quanto no livro de Evandro Teixeira,
apesar de propositalmente distintas, percebemos a organizacdo de partes
constituintes da memdria social dos grupos, seja figurativamente com as fotografias
de arquivo, seja na elaboracdo de um projeto fotografico, ou mesmo no que tange ao
registro das histérias narradas por aqueles que experienciaram os espacgos da favela
e do sertdo. Em suma, observamos que essas fotografias e histdrias transformam- se
em documento imagético e escrito que fortalece substancialmente as expressfes

dessas memarias.
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CAPITULO 2 - CAIXA DE RETALHOS: A MORADA DA MEMORIA

O segundo capitulo se inicia com as fotografias de Evandro Teixeira que
ilustram parte dos fragmentos das ruinas surgidas com a seca de 1997, integrantes
da cole¢éo de Canudos: 100 anos. Neste primeiro momento, as ancoras teéricas sao
Walter Benjamin (na perspectiva do tempo e da memoéria) e o pensador Georg Simmel
(em uma abordagem filosofica sobre a perspectiva da ruina e de sua relacdo com a
natureza), o que permite redigir uma interpretacao do que se tornou a velha Canudos.
Dito isto, se perscruta também com imagens de Mauricio Hora o lugar da memoria e
da fotografia, daquilo que se preservou em ruina, em natureza, da condicdo de
esquecimento que as empurra findos os periodos de seca para as profundezas das

aguas do Acude de Cocorobd.

Ao final, se analisa através de certas fotografias o ambiente particular de cada
um dos espacos em diferentes tempos, mediadas tanto pela bibliografia especifica
que trata do sertdo e da guerra, sendo seu maior expoente Euclides da Cunha, quanto
da Providéncia e do embrionario Morro da Favella, com Licia Valladades e Soénia
Zylberberg.

2.1 O DESPERTAR DA NATUREZA PELA FOTOGRAFIA

"Rudes patricios” foi o modo como Euclides da Cunha denominou aqueles que
se agitavam no sertdo ao final do século XIX; logo ao inicio de sua obra, o autor se
dedica ao estudo do ambiente que conforma Canudos, compreendendo o0 que se
definiu como o terror destes “rudes patricios” — a seca. Sobre esta intempérie da
natureza, seus efeitos sdo analisados sobre aquilo que testa o limite de toda a
possibilidade de vida, estado que se alastra no tempo contabilizando séculos,
responsavel em grande parte pela configuracdo das diferentes e resistentes vidas do

sertao.

A esmera descricdo abrange a inimizade com o sol, os ventos que abrem e
reabrem os ciclos das secas, o0 comportamento intimo e agonizante da vegetacao,
folhagens que véo da jurema e faveleira ao umbuzeiro sagrado; as chuvas salvadoras
e arrebatadoras, o ressurgir da flora e da fauna que marcam o fim de um ciclo de

secura e inauguram o paraiso dos sertanejos. Nas hostilidades da terra, Euclides da
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Cunha as transforma em poesia impar, revelando a dureza e a beleza de um estado

gue s6 quem vive ou viveu a seca sabera dissertar.

Mas o que Euclides ndo pbde prever é que parte do que sobrou do terrivel
cenario das lutas em Canudos ressurgisse devido justamente a uma grande seca.
Irbnica e fabulosamente, com os baixissimos niveis d'agua do acude de Cocorobé® foi
possivel visualizar as ruinas das antigas aldeias de Canudos (tanto a de Conselheiro
considerada como primeira Canudos, quanto os fragmentos da segunda Canudos
reconstruida apds a guerra). Deste aparecimento do que sobrou das aldeias, 0
fotégrafo Evandro Teixeira nos brinda as imagens daquilo que restava trinta anos
submerso e até entdo nunca visto desde a construcédo da barragem e das decorrentes
chuvas torrenciais que, ao inundarem diversas casas, anteciparam o desalojamento
de uma parcela dos individuos que ainda resistiam no local. O episédio do dilavio
marcou mais trauma a se somar na histéria de vida dos sertanejos, e no livro de
Evandro Texeira estdo contidos alguns relatos de pessoas que relembram o incidente
das chuvas e do fim definitivo do que ainda restava materialmente dos campos de
batalha.

O projeto Canudos 100 anos de Evandro Teixeira € impulsionado pelas suas
lembrancas quando crianca na Bahia, onde nasceu e cresceu ouvindo as historias de
Antdnio Conselheiro. Porém, deve-se lembrar que além de suas fotografias que
evidenciaram o ano do centenario da guerra’ em 1997, ocorreram diversas outras
realizacdes e atos significativos que abordaram o tema, e que por uma coincidéncia

foram celebrados com os ventos de uma nova seca ao final do século XX, devolvendo

6 0 agude de Cocorobé foi construido a partir da década de 1950 pelo Departamento Nacional de Obras
Contra as Secas (DNOCS)-- érgdo pertencente ao governo federal, que tem por objetivo a execugéo
de projetos, em especial contra o problema das secas, no semiarido Brasileiro--. No entanto o agude
teve um significativo avango em sua construcao na década de sessenta, durante o periodo da Ditadura
Militar no Brasil, e tinha por maior objetivo, abastecer de dgua a regido sofrida com as rigorosas secas
(PORTAL DNOCS ACUDE COCOROBO, acesso setembro de 2018).

7 O centenéario da Guerra de Canudos e a seca que permitiu visualizar partes da velha Canudos
mobilizou um grande contingente de nucleos de produgdes intelectuais e movimentos populares que
atentaram pela emergéncia de tratar a memoria e os problemas que circundam os sertbes. Tais
iniciativas se materializaram na criagcao do Parque Estadual de Canudos (PEC), do Museu Histérico de
Canudos de Manuel Travessa, o Instituto Popular Memorial de Canudos (IPMC, este vinculado a Igreja
Catolica) e o Memorial Antdnio Conselheiro (em Quixeramobim, no Ceara, local em que nasceu Antonio
Conselheiro) (SA, 2006). Além disso, houve uma primeira oportunidade de promover escavacgdes e
buscas por antigos resquicios e fésseis que estavam por debaixo das aguas.
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assim os estilhacos do pouco que sobrou da guerra que inaugurara o século na regiao.

Figura 6: Ventos que trazem a seca

Fonte: Reproduzido de Canudos 100 anos.

Em principios de 1900, Euclides da Cunha escrevia em tom herdico porém
pessimista sobre a proximidade do sertanejo com as secas: “[...]JA seca ndo o apavora.
E um complemento & sua vida tormentosa, emoldurando-a em cenarios tremendos.
Enfrenta-o, estbico. Apesar das dolorosas tradi¢des que conhece através de um sem
namero de terriveis episédios, alimenta a todo o transe esperangas de uma resisténcia
impossivel” (CUNHA, 1979, p.103). Contudo, nesse momento, as mais intensas secas
em Canudos criam também um antidoto, a possibilidade de se extrair desta “maldicao”
terrena a tao justa rendencdo, a faisca que dispara a memoéria dos mortos. Com isto,
admite-se agora a existéncia de duas memoérias vinculadas a seca, uma primeira
relacionada a prOpria experiéncia em si de pendria e aridez ja concretizadas no
contexto de vida do sertanejo (sob a 6tica da resisténcia impossivel mencionada por
Euclides), e a segunda uma memdria que surge somente com a seca e se manifesta

através da ressurreicdo das ruinas do acude.

Sobre certas conversas entre Evandro Teixeira, lvana Bentes e alguns dos
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mais velhos moradores de Canudos em 1997, fica exposto que as historias contadas
se assemelham a visdes, como se tivessem presenciado os episodios ocorridos um
século atras, interpretando-os como memaorias andénimas e memarias coletivas. Assim
€ posto por um destes senhores, o lavrador Seu Jodo Régis, a representacdo do
agude como um grande mortuario: “Debaixo dessa terra e sob as aguas do acude s6
tem ossada de mortos. [...] Aqui morreu gente como imbu, ninguém aguentava 0 mau
cheiro. Até que Angelo Reis, fazendeiro da regido se apiedou da xarqueada e mandou
enterrar os cadaveres|...] (BENTES; TEIXERA, 1997, p. 50).

Além disso, o tema da morte é evidenciado ainda mais literalmente nas ruinas
que surgem do cemitério da velha Canudos (figura 7). Assim como o0 pouco que sobrou
do pedestal do Cruzeiro da igreja de Canudos (figura 6), as ruinas do cemitério
circunscritas pelo entédo conhecido no sertdo como Vale da Morte fazem ressurgir este
cenario de guerra. Ainda, transportadas pelas fotografias a outros mudltiplos
imaginérios, é cabivel imaginar que delas se revelem quer o siléncio das mortes em
luta, quer o estrondo seco do canhdo Krupp. Desta forma, as fotografias das ruinas
de Canudos, para um observador minimamente a par das circunstancias da guerra,
representam o sucumbir de uma inteira aldeia e daquilo que um dia fora o sonho de
toda uma gente; seria como se estivéssemos abrindo um escuro armario e la se

encontrasse o velho frasco de perfume esquecido do poema de Charles Baudelaire.

Do ponto de vista da representacao filoséfica de ruina, o sociélogo aleméao
Georg Simmel (1998) entende que seu valor estético € atribuido pela forma como ela
toma no presente de uma vida passada; nao a partir dos restos de sua deterioracéo,
mas pela otica do que fora um dia. Logo, a ruina em sua propia experiéncia estética
também contemplaria as mudancas e os destinos pelo qual passou, emanando
energias tdo profundas que, mesmo em sua forma atual, esta sua gravidade arrasta
significativamente o olhar do observador para esse longinquo. Por isso, as ruinas que
emergem com a seca em Canudos remetem diretamente ao que foi Canudos no

passado, aos espiritos que a rondam, como era a igreja e o cemitério que ruiu, etc.
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Figura 7: Ruinas dos Mortos
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Fonte: Reproduzido de Teixeira, Evandro. Canudos 100 anos.

Nesse caminho, ainda para Simmel (1998), as ruinas de uma conformacéo
arquitetbnica representam uma totalidade singular, simbolizada em parte pelos
fragmentos da forma artistica que é fruto da obra humana, do espirito, mas sobretudo,
representa a predominancia das for¢as da natureza sobre a obra. Se um dia houve no
edificio arquiteténico o equilibrio entre a matéria e o espirito, entre o homem e a
natureza, quando em dado momento se deixa ruir, 0 seu sentido direcionado a
finalidade humana se perde junto com a representacdo do que algou o dominio do
homem sobre as partes dessa natureza. Assim, as partes destruidas e desaparecidas
sdo tomadas por essa natureza voraz e transformadas numa nova e Unica

configuragao.

Percebe-se com isso que ha uma espécie de despertar da natureza quando
no acaso uma obra torna-se ruina; € como se a natureza estivesse sempre ali
ocupando de forma conjunta a porcéo edificada, todavia acalentada, inibida em um
deliberado lance pela acdo do homem que, uma vez ausente, permite que esta
natureza irrompa no edificio e retome seus dominios. Conclui-se que no caso de
Canudos o despertar da natureza é também o préprio despertar da seca, condi¢ao
sine qua non para o aparecimento da ruina e que contagia toda a imagem de Evandro

Teixeira.
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Estreitando as analises, este despertar € também sugerido pela propria
natureza da fotografia, uma vez que hoje, apenas seu registro visual € o que torna
possivel a verificagdo destas ruinas vindas a tona pela primeira vez passados trinta
anos. Pela foto se adquire a reviséo plastica do passado, uma benc¢éo para a memaoria
qgue, neste caso particular, € ainda mais potente devido ao curto espaco de tempo e
as condi¢des inusitadas em que as ruinas permanecem expostas, submissas a
efemeridade da seca. Além disso, a memoria nestas fotografias € duplamente
insinuada, pois se a fotografia em sua esséncia dialoga intimamente com a memoaria,

0 principio da ruina também é condic&o para o passado.

A fotografia se ancora nos principios fisicos e recursos da quimica para, quase
que magicamente, construir uma imagem e perpetua-la em uma superficie. A imagem
formada materialmente equivale a nossa imagem mental; isso quer dizer que a
fotografia nada mais € que uma imagem que formamos em nossa mente sobre as
coisas, a maneira como pensamos e lembramos (DUBOIS, 2012). Com sua fixacéo
temos posteriormente um conjunto que ilustra e seleciona as experiéncias vividas e
preenchem os vazios mentais. Ainda, complementa Susan Sontag (2009) que “fotos
podem ser mais memoraveis que imagens em movimento porque sdo uma nitida fatia

do tempo, e ndo um fluxo”(p.28).

Ao cristalizarmos as imagens das experiéncias transcorridas, estas podem se
elevar futuramente a categoria de documento e passiveis de serem oficialmente
utilizadas e interpretadas, como é observado em diversas fotografias que marcam a
histéria do mundo. Porém, neste trabalho, elas sdo visualizadas a partir do que vem
se desenvolvendo como a percepcdo de um despertar do passado, por meio da
prépria fotografia na sua interpretacdo no presente. A este despertar se vincula a
reflexdo de Walter Benjamin(2009) sobre o acordar para a consciéncia histérica,

entendendo as imagens como documentos materiais do ocorrido.

No livro das Passagens, Benjamin (2009) divaga sobre o que seria a técnica
do despertar histérico, da rememoracao. O autor traca um paralelo entre o estado de
sonho do individuo e o mundo coletivo, entendendo que as geragfbes vivem em um
sonambulismo historico no qual a memoaria coletiva estaria adormecida em um lugar
de sonho. Para ele, 0 que é exterior para o individuo € interior para o coletivo — como
exemplo, a propria arquitetura de um tempo, os reclames, a politica e a moda séo

sinais deste sonho coletivo (BENJAMIN, 2009). Assim, a guinada que realiza na forma
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de entender a memoria e de enxergar o passado histérico se da justamente atraves
da rememoracao do ocorrido (visto aqui como a materialidade do sonho, em que os
proprios documentos historicos poderiam ser matéria deste ocorrido e ndo meras

certificagdes).

Concebe-se, portanto, que o passado estd adormecido no presente e ressurge
através de um chamado, evocado por uma urgéncia deste presente. Pensar sobre o
espaco do sonho (zeitraum) é entendé-lo como o espaco das imagens que se
manifestam por dentro do sono, enquanto a leitura da histéria atuaria de fora,
examinando essas imagens trazidas pelo préprio sonho. Dito isso, pensamos na
representacdo das ruinas emersas no acude como parte deste inconsciente coletivo,

agora despertado pela fotografia, e que exigira interpretacdo, acao politica.

Além disso, observa-se plasticamente um forte tom surrealista nas imagens:
Evandro, ao utilizar o filme preto e branco na cAmera alema Leica modelo M6, reforga
tecnicamente uma estética onirica, como se de fato fossem imagens de um sonho
guardadas no inconsciente e que agora, no presente, podem finalmente ser abertas e
investigadas, levantando ainda questdes a respeito da rememoracao dos ocorridos
através de novos pontos de vistas. Dessa forma, a natureza misturada ao tempo —
os galhos das arvores e plantas desfolhadas, a presenca carregada das nuvens, o
movimento das aguas, as ruinas que surgem desse lugar escuro e deixam o
inconsciente fazendo-se torna visivel — tudo isto se configura neste despertar

surrealista da natureza e do tempo, da histéria e da memoaria, da vida no sertao.

A rememoracdao proposta por Benjamin (2009) se dirige justamente ao campo
de vivéncia e luta do presente, da revolugéo, sendo uma acao que se torna verdadeira
a luz de um chamado do passado. Abaixo, a fotografia (figura 8) pode ser vista como
um fiel exemplar de imagem que evoca um viés politico, apontando para a revisao de
uma circunstancia historica que fala sobre os excluidos, resisténcia e esperanca na

possibilidade de justica.
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Figura 8: Ruinas da Esperanca
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Fonte: Reproduzido de Canudos 100 Anos

Esta fotografia com as duas mulheres no alto das arcadas ruinosas € a ultima
imagem que arremata o livro de Evandro Teixeira, provocando, com provavel
intencdo, os leitores a uma reflexdo. A mensagem da fotografia e a legenda
empregada — “drama secular do direito a terra” (p.134) — deixa transparecer a
atmosfera de disputas que envolvem as politicas referentes a reforma agréria e direito
dos trabalhadores no campo. A partir da fala do lavrador Jodo Régis pode-se conferir

a perspectiva da desigualdade de terras vista pelo trabalhador:

O que dificulta nossa vida é essa gente das fazendas que s6 ataca o
pessoal da pobreza. Eles compram 10 hectares e quando vao cercar,
cercam 20 ou 300. Aqui do lado mesmo, o dono de uma fazenda comprou
40 tarefas de terra e no cartério registrou 300. Ele quer cercar aquela serra
ali todinha. Ali onde a gente usa pra criatorio, para criar cabra, porco.
Querem cercar.” (BENTES; TEIXEIRA, 1997, p.134)

Ademais, ha uma relagcéo escultural das ruinas dos arcos da igreja da velha
Canudos junto a figura humana. A natureza e as ruinas séo de repente contaminadas
pela figura das mulheres que, reciprocamente, absorvem e contribuem para este
carater escultérico. Ao topo, a bandeira estiada pela mulher também é vista de forma
escultural e remonta ao simbolo dos conquistadores, nesse caso, ancorada pelo

desejo da conquista da memodria. JA na bandeira portada pela outra mulher em
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segundo plano, o enunciado "Canudos - Povo que reza resiste” clarifica ainda mais
ainda o que Evandro Teixeira e Ivana Bentes chamam do drama secular. Afinal, se
pensarmos no que de fato foi movimento por trds da Guerra de Canudos de Antonio
Conselheiro, teremos uma referéncia na luta de terras e combate a desigualdade,

onde juntou-se fé e messianismo em uma unica lideranca politica.

2.2 NOVAS SECAS, NOVAS ALVORADAS

O ano agora é 2013 e as noticias sobre o reaparecimento das ruinas em
Canudos se espalham pelos noticiarios, motivando o fotografo da favela do Morro da
Providéncia Mauricio Hora a viajar rumo ao sertdo. No intuito de verificar os lacos
entre sua favela e o Arraial de Antdnio Conselheiro, Hora e sua equipe também
investigam as narrativas de alguns homens e mulheres sertanejos, transformando
posteriormente parte deste material na jA mencionada exposicdo em 2017 que

marcava o0s 120 anos da favela e do fim da guerra de Canudos.

Diferente de Evandro Teixeira, as imagens trabalhadas por Mauricio Hora
foram feitas com equipamento digital e optou-se por um tratamento colorido. Logo,
apesar de serem as mesmas ruinas, as duas fotografias geram impressdes e analises
distintas. Segundo Boris Kossoy (2014), existem sempre trés aspectos intrinsicamente
envolvidos, coordenados dentro de um espacgo-tempo definido e que sé&o
considerados como elementos constituintes de toda fotografia: o assunto, a tecnologia

e o fotégrafo.

Nesse caso, verifica-se simultaneamente uma aproximagdo e uma
consequente distin¢cdo de propésitos entre os dois fotégrafos. Se aproximam quando
usam a fotografia como meio de expressao artistica, motivados em trabalhar com um
dos episdédios mais marcantes da histdria brasileira, seduzidos pelo apelo politico e
estético do sertdo. Todavia, diferente de Evandro que tinha o classico de Euclides da
Cunha como uma memoria de crianca, Hora partiu da aposta em encontrar um vinculo
real da sua histéria de vida e seu local de moradia com o Arraial, fazendo das
intencbes dos fotografos um segundo ponto critico para distingdo dos resultados das

imagens.
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Figura 9: Ruinas de Canudos por Mauricio Hora
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Fonte: Mauricio Hora - Morro da Favela a Providéncia de Canudos

Os arcos da antiga Igreja de Canudos (figura 9) ressurgidas dezesseis anos
apos a seca fotografada em 1997 sd@o os ultimos registros que se tem do estado da
ruina. As cores presentes nesta fotografia proporcionam fidelidade e realismo até
entdo ndo manifestados nas imagens em preto e branco de Evandro Teixeira. O ch&o
arenoso ressalta o verde dos musgos como uma "vegetacao" inusitada em se tratando
de uma paisagem de caatinga, enquanto o contraste entre os tons da alvenaria

evidenciam os desgastes da erosao sofridos pelo pouco que restou da construcao.

Mauricio fornece, assim, o retrato fisico das condicbes em que se
encontrariam tais edificacbes, atualizando a memoria advinda das ruinas pela
fotografia. Com as novas secas se retomam os debates e as mesmas reflexdes em
torno dos problemas que cercam o sertdo. Nao obstante, depara-se nesta ocasiao
sobre novas alvoradas, novos ventos que corporificam a discussao a partir de uma
analise mais profunda, englobando oportunamente a questao da invisibilidade que
condiciona tanto a vida do sertanejo quanto ao do morador urbanos das favelas,


https://www.facebook.com/Mauricio-HORA-Morro-da-Favela-%C3%A0-Provid%C3%AAncia-de-Canudos-836761819730775/
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categoria que o fotografo Mauricio Hora ndo apenas faz parte, mas pde em cena a

partir de sua iniciativa.

Tendo em vista 0 que representa Hora enquanto fotégrafo da favela da
Providéncia, bem como se direcionando precisamente sobre a figura daquele que
fotografa, nos reportamos a comparacao realizada por Philipe Dubois (2012) entre o
analista-arquedlogo e o fotégrafo. Para o autor, assim como analista-arquedlogo
possui como funcao escavar, procurar, revelar e favorecer o aparecimento de uma

memoria, o fotdgrafo se constituiria em iguais competéncias.

O lugar da memodria proposto por Dubois (2012) é inspirado pelas teorias
psicanaliticas de Sigmund Freud na percepc¢do da atuacdo do inconsciente do
individuo como um grande fundo onde estariam inseridas todas as experiéncias.
Neste poco seriam registrados todos o0s tracos mnemaonicos; contudo, se guardam na
maior parte do tempo inacessiveis, seletamente icados em eventuais demandas e
despertando-se enfim como memdrias. Por isso, para Dubois, o que a figura do
fotégrafo-arquedlogo realiza é justamente escavar e trazer a tona memorias
escondidas nesta caixa preta, vinculando-as com a propria ideia de camera
fotogréfica. Desta forma, a fotografia € concebida também como uma atividade
psiquica, cujo papel se daria em "passar as imagens latentes ao estado de imagens
manifestas, estas podendo ser imagens (ou lembrancas) de projecdo, imagens
deslocadas, transferidas, condensadas, manipuladas por todas as formas de trabalho
da dindmica psiquica." (DUBOIS, 2012 p. 321)

Todavia, os dois fotégrafos aqui em debate vao além do sentido metaforico
proposto por Dubois, se valendo literalmente de um duplo sentido quase que
metalinguistico do fotégrafo-arquedlogo que escava imagens de ruinas a procura de
memorias. Ainda, Hora e Teixeira atuariam como escavadores de memodrias
eventualmente mais que escondidas ou esquecidas, sugestionando a possibilidade
de um apagamento de forma deliberada por aqueles que desejavam acabar com a
Canudos de Conselheiro na época da Guerra, que “expulsaram” da regido os

moradores da Velha Canudos para a construcao da barragem de Cocorobo.

Essa percepcao adquire ainda mais significado no caso de Mauricio Hora cuja
identidade vincula-se com a favela, um lugar que por muito tempo foi absolutamente

negligenciado (tanto é que as hipdteses sobre as origens da formacé&o do Morro da
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Providéncia ainda séo borradas e tortuosas, incertas pela historiografia dominante,
como Visto no primeiro capitulo). Quando Hora se dispde conhecer Canudos, comeca
a escavar em um lugar desse inconsciente coletivo tdo obscuro quanto a sua
realidade, iniciando indiretamente um trabalho de fotografia e memoaria relevante para

as geracdes presente e futuras de sua favela.

O fato de Mauricio ser originalmente um fotégrafo de favela simboliza algo
sutil, porém expressivo se pensarmos nas imagens catatbnicas muitas vezes
oferecidas em contrapartida pelas grandes midias e olhares estereotipados externos,
construidos ao logo dos anos em torno dos espacos, reiterando nesta analise a grande
importancia da fotografia na constru¢do da imagem dos lugares®. O fotégrafo da
favela que fornece as imagens de seu espaco, fornece também um ponto de vista
autoctone; a histéria e as memaorias sdo assim apresentadas da perspectiva daquele

gue em vastas proporcdes é relegado as sombras das narrativas oficiais.

O trabalho de escavacdo do passado atribuido ao fotografo-arquedlogo de
Dubois (2012) se traduz para Benjamin(2012) na tarefa do historiador. O processo de
investigacdo de materiais como noticias de jornais, imagens e outros documentos
favorece o surgimento repentino de algo avido por uma revisdo do presente, no
presente. Diante disto, divaga que "o dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca € privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos
nao estardo em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer.” (Benjamin, 2012, p. 244 )°

Nesta conjuntura, Benjamin (2012) articula que, na realidade, a visdo da

8 Aqui se alude a importancia de outros trabalhos que envolvem fotografia e favela, como é o caso do
Imagens do Povo que, em 2004, organizado por Jodo Roberto Ripper, Dante Gastaldoni e Joana Mazza,
realizado pelo Observatorio de Favelas e patrocinado pela Secretaria de Estado de Cultura, iniciou suas
atividades com o objetivo de formar "novos sujeitos no campo da fotografia" (IMAGENS DO POVO, 2012).
Além deste, ha o projeto "Favelas em foto: imagens por direito" que tem como proposito promover
encontros para discutir criacdes e histérias a partir de fotografias nas favelas do Rio de Janeiro. O primeiro
encontro ocorreu em marco de 2018 no Morro da Providéncia e contou com a presenca de algumas
liderancas como Mauricio Hora, Cosme Felippsen e Aline Mendes, esta ultima responsavel por receber
fotografias da favela pertencentes a um antigo fotégrafo conhecido por todos na Providéncia como Tido
(Sebastiao Pires), que registrou em diferentes momentos o espago e as pessoas da Providéncia. Hoje
este acerco coletado por Aline em parceria com o fotografo Alexandre Sequeira encontra-se no Museu
de Arte do Rio (MAR).

9 E importante mencionar que o contexto histérico em quem Walter Benjamin escreveu tais reflexdes
conferem o periodo em que a Alemanha estava dominada pelas ideias do partido nazista, do qual vivia-
se a forma mais escancarada do regime, o que de fato pareceu causar em suas reflexdes grande
pessimismo em relagdo a grande catastrofe da historia.
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Historia é sempre marcada por essa ilusdo do progresso. E caracteristico da vis&o
historicista o fato de ser movida por uma empatia em se ver 0 passado sempre na
perspectiva dos vencedores, ao invés de se apropriar deste passado para um uso
efetivo no presente — isso hada mais é que uma forma de se aprofundar no sono, no
estado de sonambulismo historico ao qual Benjamin se refere nas Passagens (2009).
Para ele, existe a percepcdo de um continuum da Histéria, um caminhar do tempo

encarado muitas vezes por uma visdo otimista iludida frente aos acontecimentos.

A ideia revolucionaria e utépica de Benjamin (2012) diz respeito a redencéo
de todos os que morreram e de tudo que fora junto soterrado. Lastima-se os esfor¢os
destruidos que se amontoam numa catéstrofe Unica clamando por justica — porque o
inimigo ndo cessa em vencer — e por meio desta concepcdo nos dirigimos também
aos mortos em combate na Guerra de Canudos, além dos sobreviventes
representados nos ultimos dias da Guerra por Flavio de Barros (figura 10), vencidos

pelo exército, mortos pela Historia.

Nesta fotografia reflete-se sobre a ideia da justica em relacdo a estes
esquecidos que ndo se enquadram como 0S sujeitos que a historia quis construir.
Finda a Guerra, como teria sido a vida destes sem nome e sem posi¢ao que a habitam
a imagem? Seriam mesmo sobreviventes? Com seus mantos de desgraca e
humilhacdo de quem vivera circunstancias de guerra extremamente cruéis, que
tiveram parentes mortos de fome e de sede, que perderam suas casas, estes velhos,
mulheres e criancas agora nos afrontam do outro lado da fotografia. Estes individuos
engrandecem no exato momento em que nos encaram, com um olhar tdo dilacerante
gue imagem por si mesma faz a dendncia, questionando o que foi feito no passado,
ou mais precisamente, o que fizeram aqueles que conservam-se pomposos em pe,

superiores no derradeiro plano da fotografia.
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Fonte: Brasiliana fotografica

Ainda, pelo trecho escrito por Euclides da Cunha é possivel conjecturar as
intencbes do exército no momento do registro de Flavio de Barros, e que nao tardou

em se concretizar como a fotografia de uma entéo “vitoria necessaria” e moralizante:

[...] Era preciso um grande exemplo e uma licdo. Os rudes impenitentes, 0s
criminosos retardatarios, que tinham a gravissima culpa de um apego
estupido as mais antigas tradi¢cdes, requeriam corretivo enérgico. Era preciso
gue saissem afinal da barbaria em que escandalizavam 0 nosso tempo,
entrassem repentinamente pela civilizagéo adentro, a pranchadas. (CUNHA,
1979 p. 189)

E também sobre pranchadas que sobrevive a populagdo da favela da
Providéncia até os dias atuais, quigcé oriunda de alguns dentre os mesmos individuos
presentes nesta fotografia icbnica da histéria do Brasil. De fato, esta hip6tese é
afirmada por Zylberberg, quando aponta que “uma pesquisa mais profunda talvez
indique que foram os proprios prisioneiros sobreviventes ao cerco, 0S NOvVOS
ocupantes do morro situado atras do quartel general do Campo de Santana.”
(ZYLBERBERG, p.56).
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Com a figura 10 vemos o retrato e o prendncio do que seria 0 século XX para
os moradores de favelas e demais pobres das periferias nas cidades. E dada a
largada, tanto pelo sentido literal de que alguns individuos nela retratados serem
possivelmente os mesmos moradores da considerada primeira favela do Rio do
Janeiro, tanto simbolicamente pela forma com a qual mais de cem anos depois ainda

sao direcionadas as politicas publicas para as favelas: pranchadas a “ferro e fogo”.

Sabe-se também que parte dos que formaram os primoérdios da favela
portuéaria foram soldados do exército regressos da guerra. Como indica Jodo Camillo
Penna (2013), vé se uma inversdo daquele que antes era o inimigo, para ele mesmo

tornar-se mais um sobrevivente:

[...] Que os soldados de Canudos tenham trocado de lugar nesse transito,
passando de algozes a primeiros moradores das encostas cariocas que se
multiplicardo adiante com a expanséo que conhecemos, se explica pelo fato
de eles também, ‘humildes, no maximo da classe média’, ndo muito distantes
dos canudenses que exterminaram. (PENNA, 2013. P.17)

Jé o exército brasileiro como instituicdo, em 2008 nos forneceu outra grande
licao de “barbaria” sobre como enxerga o tratamento de possiveis “criminosos” e todos
agueles cuja a vida, a seu ver, ndo importa. Fala-se do episédio em gque o exército
brasileiro ocupava a favela, fruto de um projeto elaborado pelo entédo senador e bispo
evangélico Marcelo Crivella (hoje prefeito da cidade do Rio de Janeiro). O plano de
intervencao urbana de cunho assistencialista nomeado como “Melhoria Habitacional
em Areas de Risco” ficou popularmente conhecido como “Cimento Social" e teve como
peculiaridade delegar a responsabilidade de sua gestdo e execucdo ao Exército
Brasileiro. Nesta ocasiéo, trés jovens moradores da favela, sendo um menor de idade,
teriam entrado em conflito com soldados e, como vinganca, foram entregues a

traficantes de uma faccao inimiga do Morro da Mineira e entdo assassinados.

Como resposta a este triste episdédio um grupo de moradores realizou
protestos para questionar a morte dos jovens e a presenca do exército na favela,
momento que fez parte de uma mobilizacéo coletiva e até hoje, passados dez anos, é
mencionado com bastante indignacdo pelos moradores. Mauricio Hora que ja
fotografava a favela havia tempo, registrou 0 momento quando retiraram a bandeira
gue ficava ao lado da base do exército, simbolizando uma retomada de territério e o

repudio dos individuos com as a¢Bes cometidas no seu espaco de vida .



Figura 11: Protesto na Escadaria do Cruzeiro

Fonte: Reproduzido de 28 milimetros : mulheres da Providéncia
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Trés jovens negros executados por traficantes, entregues como mera
mercadoria como tantos outros negros no Brasil. O episédio junto a imagem suscita o
guestionamento de que tudo isso em realidade talvez seja resultado de uma guerra
de sobrevivéncia iniciada pelos negros africanos escravizados na chegada ao Brasil,
fortalecida nos movimentos quilombolas e perpetuada através de outros agentes de
resisténcia como os sertanejos da foto em 1897, os proprios membros regressos do
exército que ocuparam o Morro da Providéncia, ou, mais longe ainda, os traficantes
da faccéo rival que executaram os rapazes de forma hedionda e que hoje, se nao
também mortos, encontram-se provavelmente em condi¢cdes precarias de vida
equiparaveis a maioria dos sertanejos que hoje ainda resiste em Canudos. Mas o
inimigo ndo tem cessado em vencer. Dessa guerra constante que € mesmo o grande
sentido de sobrevivéncia, num cenario de tanta indiferenca e tdo pouca revisao
histdrica, onde ndo se usa dos ocorridos do passado para reestruturar o presente, 0
resultado sera mais mortes, mais apagamentos, e produzird mais da indiferenca que

fomenta este ciclo de desgraca — é esse o continuum da historia até 0 momento.

Ao introduzir seguidamente as figuras 10 e 11 em um mesmo trabalho de
producdo de narrativas sobre a memoaria, observa-se também imageticamente como
este dito continuum da histéria adquire significado ao longo de todos os tristes
episédios violentos que perpetuam a forca do opressor contra o oprimido. Na figura
10 é nitido o rebaixamento, a humilhacédo, o poder em exercicio, mas também
transparece a resisténcia canudense que subliminarmente se espelha na resisténcia
da favela na figura 11, representada pelos gestos dos que descem as escadas em
protestos, impde a palavra e clamam por justica, finalmente atuando em resposta a

fotografia dos sobreviventes em tentativa de suspender o vendaval da histéria.

Atribui-se a essa presumivel resposta do moradores da Providéncia aos
sobreviventes de Canudos o atendimento de um chamado, uma misséo politica de
enfretamento sobre os discursos produzidos sobre o mais pobres e que conduzem
inevitavelmente a injusticas e mortes. Fala-se entdo do afrontamento, termo como
Didi-Huberman(2017) se dirige a montagem de Brecht e acaba por designar a postura
de, diante do passado, encarar o presente sob a perspectiva de sua dimensédo com a
memoéria — atitude que alicercada aos fundamentos de Walter Benjamin se daria
inclusive no proprio despertar dos mortos pela Histéria, revividos em uma virada

historica e politica de posicao.
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E nesse sentido que, por meio da assimilacio do trabalho de Brecht, Didi-
Huberman acaba por dialogar diretamente com Benjamin. No classico ensaio sobre a
histéria da filosofia da fotografia, Benjamin insistia que em toda imagem da historia
nao basta uma simples legenda, ela precisa do que Didi-Huberman entende como
uma legenda dialetizada, uma inscricdo redobrada de onde se veria a polifonia da
histéria. Logo, se no trabalho de Brecht esta legenda se da pelo lirismo que em seu
teor designaria “uma tomada de palavra polifénica diante da histéria” (DIDI-
HUBERMAN, 2017 p.161), aqui também se entende que esta tomada de palavra
torna-se representativa pela dindmica e ressignificacdo das imagens fotograficas

apresentadas.

Em vista desta interpretacdo, para Didi-Huberman(2017) o trabalho da
montagem é indissociavel da dialética dado seu sentido inerente de desconstrucéo do
historicismo, das novas visualizagdes manifestadas nas lacunas, evidenciando os
vazios, os conflitos e as contradicdes para enfim descobrir “qual palavra podera
constituir o inaudito da histéria em experiéncia narravel, transmissivel
memoriavel’(p.162). A fotografia aqui cumpre tal funcdo a partir da montagem
empreendida, ou melhor, da desmontagem dos documentos iconograficos que

enlacam Canudos e Providéncia.

Nesse contexto, ainda observa-se que nas ruinas fotografadas por Mauricio
Hora e Evandro Teixeira vislumbramos a centelha da esperanca, o acordar dos
sobreviventes e dos mortos da fotografia de Flavio de Barros, bem como dos trés
meninos executados em 2008, indiretamente presentes na fotografia do protesto no
Morro da Providéncia. Walter Benjamin (2012), contempla a figura de um anjo cuja
intencdo seria justamente acordar os mortos e colher os fragmentos resultados de
uma catéstrofe, mas que acaba por sucumbir diante do vendaval do progresso.
Caberia a este anjo da historia romper com a cadeia de acontecimentos desse
continuum que nao permite que haja justica para 0s mortos e sobreviventes do
massacre em Canudos, para 0os meninos da Providéncia e tantos outros que
continuam morrendo todos dias em pequenos ou grandes exterminios na favelas do

Rio de Janeiro.

A conotacdo empregada por Benjamin (2012) a respeito da figura de um
salvador, um Messias, talvez possa parecer um pouco exagerada para interpretacao

das fotografias aqui em acao. No entanto consideram-se todas as resisténcias e todo
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material produzido do ponto de vista da favela, de alguma forma salvadores para
interpretacbes de cunho cientifico, académico, artistico, etc. Seu carater nunca
deixara de ser politico, latente na esperanca de promover a qualquer momento uma

digna comocao em todas esferas da sociedade.

2.3 TRAMAS E CONSTRUGCOES: O ESPACO DA FAVELA E DO SERTAO

Dois anos depois das mortes e do protesto ocorrido no Morro da Providéncia,
a favela recebeu em 2010 a Unidade de Policia Pacificadora'®, nome dado a politica
direcionada a favela no governo estadual de Sérgio Cabral, implementadas no final
do ano de 2008 e previstas para serem extintas em 2018. Com a chegada da politica
publica de seguranca foi inaugurado um longo processo de transformacdes no espacgo
de vida dos moradores. Tal periodo é contextualizado pelo projetos de reurbanizacéo
da cidade do Rio de Janeiro que englobavam a revitalizacdo da area portuaria, o Porto
Maravilha e 0os megaeventos esportivos que integraram o calendario da cidade,

cenario que influenciou diretamente as intervengées no Morro da Providéncia.

A operacdo também previa um remanejamento habitacional voltado as areas
consideradas de risco no entorno da Zona Portuaria, introduzindo novas construcdes
habitacionais dentro do contexto dos projetos "Novas Alternativas” da Prefeitura da
cidade do Rio de Janeiro e "Minha Casa Minha vida”, do Governo Federal. Contudo,
no caso do Morro da Providéncia, a favela acabou direcionada para o programa
municial de urbanizacao de favelas "Morar Carioca", tornando bastante conflituosa a
maneira pela qual foram introduzidas tais politicas habitacionais, acabando por excluir
os moradores das decisdes referentes a execucdo das modificacdes em seu proprio
espaco de vida (GONCALVES, 2013).

As ac¢0Oes destinadas ao Morro da Providéncia também previam a construcéo

de um plano inclinado conectando as parte mais baixas até o topo da favela, a criacao

10 Em seu discurso as UPPs se constituiram em uma politica de seguranga que definiria uma solugao
para violéncia com a instalacdo de unidades militares em territrios dominados por liderancas de
traficantes de armas e drogas. A policia militar ficou responsavel por supervisionar as atividades e
representar o Estado. Este, visando recuperar um territorio "perdido”, entrou com toda a poténcia na
figura da policia, instaurando uma nova ordem nas favelas em que se deu a intervencdo. Na teoria, as
UPPs tinham o objetivo de trazer a paz, firmando uma alianca entre os moradores e as instituicbes de
segurancga publica para promover politicas sociais; entretanto, na préatica nao foi o que aconteceu na
maioria das favelas que receberam a unidade, gerando controvérsias.
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de uma praca, um centro cultural e a instalacdo de um teleférico que ligasse a Central
do Brasil a Gamboa passando por dentro da favela. O teleférico foi o Unico a ser
concretizado. Desse cenério, surgiram protestos na Providéncia, agora apoiados na
alegacao de que as casas de muitas familias estavam sendo removidas e que outras

ja haviam recebido um aviso impositivo de que seriam as proximas.

O pesquisador Rafael Gongalves(2013) elenca trés pontos do projeto
destinado a favela que estavam diretamente relacionados com as remoc¢fes de
moradias. O primeiro deles toca a discussao do patriménio arquitetdnico ao prever a
remocao de diversas casas localizadas na parte mais alta do morro no entorno do
Oratério (também chamado de Cruzeiro), area onde construiriam um novo largo
inspirado em cidades histéricas como Paraty e assim promoveriam uma maior
visibilidade para a antiga edificacdo, transformada a principio em uma espécie de
centro cultural. Outro ponto relativo as desapropriacdes tange o plano de mobilidade
urbana e se justificava na instalacdo do teleférico e de um plano inclinado que nao
saiu do papel. Por fim, o ultimo fator estaria ligado a questao de risco, pois, segundo
o relatério da prefeitura, havia casas em situacdes bastante precarias com sério risco

de desabamento, principalmente na area do morro conhecida como “Pedra Lisa”.

O autor também nos informa que, segundo os esclarecimentos de um técnico
da prépria Secretaria Municipal de Habitacdo, o fator determinante para a
implementacéo do teleférico fora o aspecto relacionado a valorizacdo da area como
potencial turistico, acima mesmo da pespectiva que contribuiria para o transporte
usufruido pelo moradores. Nesse caso, as criticas voltavam-se principalmente para
os altos gastos na construcdo que mirava muito mais o contexto de cidade na 6tica
dos grandes investimentos voltados ao turismo do que de fato para uma mudanca
efetiva para a vida da favela. Neste contexto de desapropriacbes para fins
contestaveis, a foto de César Barreto (figura 12) evidencia a sigla SMH (Secretaria
Municipal de Habitacdo) que se apresentava como o terror dos moradores da favela,
uma vez que a qualguer momento poderiam perder suas casas e por elas receber um
preco irrisorio, trauma acentuado por um processo de desapropriacao realizado, como

mencionado, sem dialogo algum com os individuos.

Em meio a uma situacdo desfavoravel, surgiram muitas iniciativas e formas
de resisténcia que contribuiram para o cessamento das desapropriagdes. Nos

materiais desse protesto incluem-se videos denunciantes como o conhecido “Casas
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Marcadas”, além da divulgagcao de uma carta intitulada "Carta Aberta a Populagao do
Rio de Janeiro”, produzida pelos proprios residentes da favela com o intuito de expor

para a sociedade carioca 0 que ocorria naquele tempo em seu espago de moradia:

[...]JObras e mais obras pensadas pelo grandes empreséarios do setor
imobiliario e do turismo estédo destruindo a nossa memoria, nossa historia e
toda nossa vida! A grande imprensa ndo divulga que as constru¢Bes do
Teleférico e do Plano inclinado do Morro da Providéncia estdo sendo
implementados de cima para baixo, sem nenhum tipo de participacdo social
da comunidade [...] A midia também n&o informa que o proprio projeto de
Urbanizac@o Morar Carioca prevé a remocao de 832 casas da Providéncia!
Estas ja foram criminosamente pixadas pela Secretaria Municipal de
Habitacdo e, infelizmente, algumas delas ja foram removidas! Sob o
argumento de que 317 destas casas estdo no caminho das obras e que 515
estdo em area de risco (ja temos um contra-laudo provando que na
Providéncia a grande maioria das casas NAO estd em &area de risco) a
Prefeitura esta aterrorizando moradores e oferecendo como contrapartida um
aluguel social de 400 reais que ndo d& para pagar nenhuma casa digna para
morarmos, ou uma compra assistida que também é uma roubada, ou ainda
uma indenizacdo fora da realidade do mercado [...]. (JUSTICA GLOBAL,
2018)

Pela entonacao da carta é possivel imaginar o quanto sofreram as pessoas
que viveram todo o processo de implementacdo das politicas na favela. Assim,
observa-se que mais uma vez restam memorias traumaticas, em parte atenuadas pelo
sentimento de conquista com o fim das remocdes por este que foi um grande marco
de mobilizag&o popular da Providéncia. Um outro aspecto diz respeito a forma como
€ colocada a questdo da memoria e da histdria pelos proprios moradores; como
entendem a importancia em se atribuir a elas um real valor e como o espaco derrubado
fazia parte de uma memodria espacial afetiva. Das demoli¢cdes para a contrucdo do
teleférico, o caso que mais surtiu impacto foi sem davidas a praga Américo Brum, lugar
de grande estima para os moradores onde eram realizados 0s encontros e
celebracbes do morro, além de abrigar uma quadra destinada a pratica de esportes

muito bem aproveitada pela comunidade.

Percebe-se assim que havia um grande contraste entre diferentes
concepcoes e interesses na organizag¢do do espaco do Morro da Providéncia, gerando
uma mobilizacdo que se estendeu para outros contextos da cidade de onde se
verificou diversos movimentos contrarios a maneira como era implementado o plano
urbanistico almejado. Nesse cenario, o fotégrafo Cesar Barreto, contratado pela
prefeitura da entdo gestdo de Eduardo Paes, registrou uma cidade em plena ebulicao

permeada por disputas, assistindo o nascer de uma nova paisagem mediante as
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resisténcias que se impunham no espaco publico, fornecendo as imagens de um
cenario de transicao e o registro de paisagens fugazes que agora ja fazem parte do

passado.

Figura 12: Casas marcadas
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Como indica Débora Gauziski (2017), apesar do fotdégrafo néo registrar os

protestos e as desapropriacdes, a fotografia especifica da casa pichada no Morro da
Providéncia passou pelo crivo da curadoria ligada a prefeitura de onde se
selecionavam as imagens posteriormente colocadas no portal da internet “Cidade
Olimpica”. Mesmo sendo SMH um simbolo que pode nao fazer sentido nem provocar
qualquer efeito para alguns e passar despercebido para outros, enfatiza-se a
importancia desta fotografia admitindo-a como parte de um material concebido como
registro oficial do que foram as obras de infraestrutura urbana no periodo, deixando
escapar uma pista do que teria sido o outro lado do processo. Contudo, independente
da sigla vergonhosa, a imagem em si ja adquire enorme importancia pelo simples fato
de situar o Morro da Providéncia dentro do enquadramento das grandes fotografias

formais realizadas por Barreto, atualizando a memaria visual coletiva do morro

Tecnicamente, o fotografo Cesar Barreto faz uso da camera de grande
formato, tecnologia que marcou o principio da histéria da fotografia e inevitavelmente
associa seu trabalho aos registros de Augusto Malta. Malta era também fotégrafo
contratado pela prefeitura na gestdo de Pereira Passos nos primeiros anos do século
XX para registrar a reforma urbanistica que até entdo fora uma das mais conhecidas



61

na histdria da cidade do Rio de Janeiro.

Todavia, ndo somente os fotografos foram alvo de comparac¢des, mas
principalmente os prefeitos, dado que assim como Pereira Passos, Eduardo Paes
também ficou conhecido por alguns como uma espécie de “inimigo dos pobres”. Na
vigéncia de Pereira Passos, existia um contraste entre a idealizacdo por parte das
classes dirigentes e a realidade organica da cidade, cujos atores, sem representacéo
politca — pobres, migrantes e ex-escravizados afrodescendentes — eram
considerados apenas como problemas a serem solucionados, obstaculos ao projeto
urbanistico-ideoldgico que se pretendia implementar. Ja na administracdo de Eduardo
Paes podemos ajustar tal conduta exercida no inicio do século XX ao moldes do
século XXI, alterando um e outro elemento pontual dadas as condi¢des de seu tempo,
porém a légica continua mesma: politicas exercidas “de cima para baixo” como

explicitado na carta dos moradores.

N&o ha duvidas da importancia da participacdo do espaco do Morro da
Providéncia durante os dois periodos em questdo. Inclusive, sua ocupacédo e o
decorrente adensamento de sua populacao se devem as condutas estabelecidas no
periodo de Pereira Passos; como maior paradigma cita-se a demolicdo dos corticos
no centro da cidade que colaborou para a consolidagédo das ocupacoes ilegais nas
encostas, ja que estas areas ndo abrangiam as zonas consideradas de relevante valor
imobilidrio como os terrenos planos da cidade. Estes aspéctos urbanisticos do centro
da cidade sao representados na imagem da Providéncia produzida por Malta em 1920
(figura 13, na prefeitura de Carlos Sampaio), onde fica evidente a discrepancia nas
construcdes e respectivas condi¢cdes entre 0 morro e a parte baixa ja ha quase um

século.

A imagem produzida por Malta na Providéncia (ainda nomeada como Morro
da Favella) configura mais um retrato espacial que faz parte da memaéria do morro.
Em primeiro plano nota-se também a presenca de duas mulheres vestidas de branco
e uma crianca gque, sem camisa ou sapatos, trajando apenas uma cal¢ca pode ser
interpretado como outro simbolo da tamanha desigualdade da época. A postura
submissa e os olhares vertidos reforcam esta mensagem, sobretudo quando, em
exercicio, pée-se ao lado desta as fotografias de Malta dos outros segmentos da
sociedade nas primeiras décadas do século XX. Segundo Kossoy (2001), a leitura de

fotografias de cenas passadas traduzem a memoria visual dos individuos e de sua
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situacdo socio cultural; neste ambito, a postura e as vestimentas sdo importantes
elementos de diferenciacéo das classes e nos servem na contextualizacéo do periodo

especifico analisado.

Figura 13: Casa na década de 20

Fonte: Museu da Imagem e do Som

O épisaddio por tras desta fotografia remete a visita do urbanista francés Alfred
Agache, como descrito no album pertencente ao Museu da Imagem e do Som. Este
profissional, contratado para realizar um projeto de remodelagcéo e embelezamento da
cidade na prefeitura de Carlos Sampaio, foi 0 mesmo responsavel pela redacédo de
relatorios sobre as favelas (ZYLBERBERG, 1994). N&ao fosse por isso, hoje talvez
nao teriamos o material com a representacao deste espaco fisico em 1920, uma vez
que a favela até entédo era vista como lugar de pobreza e sujeira sob a otica de um
discurso higienista, levando a crer que nao era um ambiente fotografado por desejo
das autoridades. A hipétese sobre as fotografias realizadas por Malta nesse momento
fazem referéncia a uma tarefa de puramente documentar os aspectos fisicos que
serviriam ao relatorio de Agache, mas que hoje adquirem um outro significado e

somam-se a memoria da favela e da cidade.

Até a década de trinta 0 entdo Morro da Favella ja contava com algo em torno
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de mil e quinhentos casebres (ZYLBERBERG,1994), muitos construidos
precariamente em madeira se assemelhavam ao registrado na imagem de Malta,
moradia que ficou conhecida popularmente como “barraco”. Pode-se deduzir que essa
tipica moradia tenha parte de sua origem no antigo e mais famoso cortico “Cabeca de
Porco”, situado proximo a Central do Brasil e a poucos metros de onde fica hoje a
Providéncia. Em janeiro de 1893, o entdo prefeito Barata Ribeiro ordenou que este
grande cortico fosse destruido, constando na clausula de demolicdo a concesséo da
prefeitura para que os pobres desalojados pudessem aproveitar as madeiras dos
entulhos (VAZ apud ZYLBERBERG, 1994) para, possivelmente, refazerem suas

moradias.

Porém, em outras imagens produzidas por Augusto Malta nesta regido é
possivel visualizar diferentes formas e materiais de constru¢cdo como a alvenaria.
Inclusive, a parte baixa da favela conhecida como Ladeira do Barroso, uma das
principais ladeiras de acesso a cimeira, é considerada a zona de maior renda do Morro
da Providéncia, onde preservam-se diversos casarios portugueses e a casa onde
nascera Machado de Assis. De todo modo, atenta-se que constru¢cdes como o casabre
de madeira dos anos 20 ainda sao encontradas no Morro da Providéncia (figura 14),

provando que até mesmo dentro da favela existem grandes diferencas de renda.

Ja a casa do sertanejo conhecida como pau-a-pique esta representada a
época de Conselheiro na fotografia de Flavio de Barros (figura 15), mas ainda em
tempos atuais é considerada uma moradia tipica da regido. Descrita por Flavio de
Barros no album de guerra apenas como “A casa dos jagungos”, a legenda foi melhor

destrinchada por Euclides da Cunha:

Feitas de pau-a-pique e divididas em trés compartimentos mindsculos, as
casas eram pardodia grosseira da antiga morada romana: um vestibulo exiguo,
um atrio servindo ao mesmo tempo de cozinha, sala, jantar e de recepc¢éo; e
uma alcova lateral, furna escurissima mal revelada por uma porta estreita e
baixa. Cobertas de camadas espessas de vinte centimetros, de barro, sobre
ramos de icd. (CUNHA, 1979, p 139)
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Figura 14: Casas em Madeira
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As casas da favela e dos sertdes marcam suas diferencas principalmente no
tipo de técnica e materiais utilizados, mas se aproximam pela precariedade das
construcdes erguidas com poucos recursos que, em consequéncia da auséncia de
poder publico ou conhecimentos urbanistico, espalham-se e amontoam-se de forma
singular. Esta comparacao tem como respaldo mais uma vez as analises clinicas de
Euclides, que via o Arraial de Canudos como urbe monstruosa de barro, com taperas
acoutadas por ladeiras fortes e aclives abruptos, cercada por montanhas e o rio Vaza-
Barris.

N&do se distinguiam as ruas. Substituia-as dédalo desesperador de becos
estreitissimos, mal separando o baralhamento caético dos casebres feitos ao
acaso, testadas volvidas para todos os pontos 0s, cumeeiras orientando- se
para todos os rumos, como se tudo aquilo fosse construido, febrilmente,
numa noite, por uma multiddo de loucos. (CUNHA, 1979, p. 137)

Nota-se pela descricdo a aproximacdo entre a formacdo dos espacos da
favela e do arraial de Conselheiro no que se refere as ruas sem orientacédo
padronizada e constru¢cdes motivadas pelas necessidades primarias e imediatas de
abrigo. Pensar sobre as moradias tanto na favela quanto nos sertdes, bem como
articular uma analise de aproximacéo e distancia entre os dois espacos, é imaginar
como foram as estratégias e os recursos de sobrevivéncia dentro dos cenarios que

agui se vem trabalhando.

Licia Valladares (2005) percorre as premissas e ideias que fazem do
ambiente de Canudos um espelho para as favelas cariocas, entendendo-o como um
mito de origem, com reflexos espaciais e ideolégicos. Esteticamente, segundo
Vallades(2005), a favela da Providéncia em seu periodo de formacéo se assemelhava
muito mais aos casebres do sertdo e da roca do que as moradias comuns da vista de
baixo visualizadas nas fotografias de Malta. A Providéncia ja nascera como um

universo a parte no centro do Rio de Janeiro, coracao da capital federal brasileira.

Canudos e o Morro da Providéncia se aproximam assim espacialmente, no
sentido geogréfico e estético, primeiramente por terem passado por um processo de
crescimento rapido, desordenado e precario. Em segundo lugar, por se consagrarem
verdadeiras fortificacOes de dificil acesso devido a topografia propria das regides de
morros (o que influenciou, inclusive, uma das versdes da nomenclatura “Morro da

Favella” como alusdo a uma relativa semelhanca a serrania de Canudos). Por esta
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analise, pode-se dizer que a favela da Providéncia soava naquele tempo quase como
uma “Nova Canudos” no Rio de Janeiro, que certamente carregou também os

esteredtipos advindos do espac¢o do sertdo de Conselheiro como um lugar precario.

No que concerne a favela em seu entendimento e ideologia, esta dialoga com
o povoado de Canudos: 1) no sentido de ndo haver propriedade, ou qualquer registro
do solo, substituidos por uma espécie de propriedade coletiva; 2) pela auséncia do
dominio do Estado e das instituicbes publicas, tais como leis, policia e
municipalidades; 3) por possuir uma ordem politica especifica, havendo geralmente
um lider, ou um grupo dominante; 4) por ser um espaco capaz de produzir uma forte
identidade coletiva, que traduz os mesmos simbolos aos individuos que Ihe
pertencem, que vivem as mesmas angustias, homogeneizando-0s em uma massa
crescente; gerando, por fim, 5) a ideia de comunidade e coletividade fortemente
marcada nos territérios (VALLADARES, 2005).

Todo esse organismo de ideias apresentado por Valladares ao estabelecer
comparacoes entre a favela que se opbe a "cidade", e o sertdo de Canudos que se
opunha ao litoral, foi fruto das primeiras analises realizadas sobre o espaco da favela.
Desse modo, compreende-se a importancia que a obra de Euclides da Cunha adquiriu
na colaboracado para o imaginario da época sobre o espaco do Morro da Favella, dos
sertbes e seus respectivos moradores, mas sobretudo na construcdo da imagem do

espaco dos subalternos no processo socioespacial da cidade do Rio de Janeiro.

Assim, insiste-se na obra de Euclides da Cunha como um notavel referencial
para as compreensfes sobre a favela emergente, do mesmo modo que ajuda a
conceber uma memaria espacial das origens do Morro da Providéncia e da cidade do
Rio de Janeiro que, muitas vezes, se abstrai em mencionar a importancia da favela
para a construcdo holistica de sua memdéria sécio-espacial — sendo neste aspecto
imprescindiveis as fotografias que marcam as impressdes e expressdes visuais

dessas memodrias.

Como mencionado por Kossoy (2014), uma tarefa crucial para elaboracdo do
processo histérico se daria justamente através do mapeamento dos fotégrafos que
atuaram em determinado tempo, dos quais as fotografias muitas vezes encontram-se
desprezadas em acervos. Logo, reitera-se a importancia das diferentes montagens e

usos das fotografias da historia, além, evidentemente, do trabalho de quem esta
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disposto a desvendar os outros discursos preservados nessas imagens ocultas,
adormecidas em livros ou demais caixas de memodria que guardam as verdades nao

ditas, avidas por reflexdes ainda néo feitas.
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CAPITULO 3 - CRUZANDO OS PONTOS DA MEMORIA FEMININA

A Ultima parte deste trabalho é dedicada as mulheres que marcam
definitivamente sua presenca no rol da memadria que cerca 0s espagos em questao.
As fotografias de Evandro Teixeira, impecavel, ndo permitem que se escape tal
ponderacdo ao enobrecerem figuras femininas que percorrem o livro do inicio ao fim
arriscando sua predominancia. No caso do Morro da Providéncia, o trabalho do
fotografo francés JR funciona quase como uma caixa de lembrancas para as
memorias femininas da favela, enquanto outras imagens fotograficas recolhidas ora
do livro de Sénia Zylberberg, ora da exposi¢cdo de Mauricio Hora sobre Canudos,
atestam a presenca incontestavel destas figuras que estiveram (e ainda est&o)
submetidas a séculos de dominacdo masculina. Envolvidas em uma constante luta
pela sobrevivéncia, as mulheres da Providéncia resistem e exprimem de seu modo a
forca para permanecer em uma sociedade desigual com a coragem herdada das

companheiras de Canudos, bravas combatentes invisiveis nos documentos histéricos.

Fundamentado no exercicio da montagem sugerido no trabalho de Bertold
Brecht e posteriormente refletido por Georges Didi-Huberman(2017), entende-se que
imagens fotograficas uma vez elegidas e pincadas passam a tomar posicao:
adqurirem significado uma perante a outra, de acordo como sao expostas. Tal
dindmica ser& aqui observada na escolha de imagens que atestam a presenca das
mulheres em seus espacos para produzir uma nova organizagao dos discursos que
ressignifique estas fotografias também no que diz respeito a seu carater documental.
As imagens em questdo ndo se ligam por meio de qualquer tipo de ordem cronolégica
e sao retiradas intencionalmente de seus lugares habituais para que, juntas as falas
coletadas nos livros de JR, Evandro Teixeira, Sonia Zylberberg e nos relatos orais
organizados por Reinado Ferreira em A Oracéo e o Clarim: Cem anos de Os Sertdes,
possibilitem o ecoar de vozes adormecidas da histéria que entrelacam a experiéncia

das sertanejas e de moradoras da favela ainda em tempos atuais.

Desse modo, o capitulo é dividido em duas secdes. A primeira trata dos
aspectos arduos da vida e memoria destas mulheres, apresentando relatos de
resisténcia nos tempos da guerra e reflexdes sobre a entdo auséncia das mulheres
na literatura sobre a Guerra de Canudos. Em seguida o tema é reincidido sob

interpretacdo que sugere que estas memorias femininas estdo duramente
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relacionadas com as armas que mataram em Canudos, que reprimem e matam nas
favelas, abrindo espaco para refletir também sobre a experiéncia de opressao
masculina, exemplificada a partir das proprias narrativas e fotografias, mas sustentada
sobretudo na reflexdo trazida pelo livro Mulheres e Poder(2018) de Hildete Pereira

Melo e Debora Thomé.

J& na ultima secao do capitulo, analisa-se a ligagdo desta memdria feminina
com o simbolo religioso, inicialmente a partir de um dos mitos mais fortes que
conectam Canudos a Providéncia, relacionado as mulheres que teriam dado nome ao
Morro da Favella e construido o Oratdrio em 1901, mas se estendendo como reflexo
da propria fé manifestada nos depoimentos orais e na carga religiosa intrinsecamente
contida nos simbolos e figuras presentes nas fotografias escolhidas. Empreende-se
assim um exercicio de aproximacdo e afastamento entre as diferentes figuras
representativas nos relatos e imagens, seja ao questionar as oportunidades e papéis
desempenhados por essas mulheres na sociedade, seja pelo entendimento de que
tais vivéncias integram um fundo coletivo de memoria que reconecta essas

experiéncias.

3.1 SOBRE VIVER DA MULHER

No ano de 2008 o fotégrafo JR chega ao Brasil para dar continuidade ao seu
projeto de escala global Internacional Woman - Women Are Heroes, concebido com o
intuito de viajar o mundo percorrendo grandes metropoles ou areas de conflito para
retratar e ouvir as diversas mulheres submetidas a situagfes precarias. Na cidade do
Rio de Janeiro, a favela da Providéncia torna-se o local escolhido pelo artista que,
apos a noticia da morte dos trés meninos (mencionada no capitulo anterior) elege a
considerada mais antiga favela da cidade para desenvolver o projeto cujo centro é

justamente a figura da mulher.

O processo contou com uma ampla participagdo dos moradores da favela
(inclusive a do fotégrafo Mauricio Hora), obtendo como resultado o belo registro de
rostos e relatos de vida de senhoras avés, maes, filhas, esposas e irmés — historias
particulares, singulares, mas marcantes e poderosas para a compreensao dos
processos sociais. Além das ja conhecidas imagens gigantes de Jr nas casas da

favela, o projeto contemplou também o livro 28mm: Mulheres da Providencia com
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conteudo textual e imagético, uma exposicdo na Casa Franca Brasil, em 2009, e
circulou estas fotografias ao exibi-las em edificios de Nova York, Londres e Camboja
(JR; JARDIM, 2009.).

Na mensagem introdutoria do livro é elucidado que a reunido dessas
mulheres, aparentemente distantes ao redor do mundo, pode constituir historias
universais. O autor insinua que, salvas suas idiossincrasias, em esséncia uma mulher
€ sempre parecida com outra, seja ela rica ou pobre, branca ou negra, no Rio ou em
Paris. O tom de padronizacdo da mulher em um lugar comum € em parte refutado
nesta analise, compreendendo que a luta de uma mulher pode se diferir bastante uma
da outra, ndo obstante a existéncia de um lugar semelhante no que diz respeito as
reivindicagdes por reconhecimento e melhores posi¢cées em sociedades cunhadas por
um longo histérico de dominag¢do masculina. Contudo, aqui se alude principalmente
aos dispares estratos sociais de demarcacao das classes, das questbes de ambito
racial, do contexto da escraviddo e das condicdes de acesso aos recursos,

demonstrando que a vida, o poder e a luta de uma mulher é uma constante variavel.t

Nessa perspectiva, as mulheres registradas por JR e sua equipe representam
o grande contingente de todos que pairam as bordas deste corpo social, sofrendo as
dificuldades impostas pelo sistema perverso caracteristico de uma metropole
capitalista como o Rio de Janeiro. A essas condi¢cdes, soma-se o simples fato do
género feminino as impor um lugar de inferioridade que junto a posicao de moradoras
de favela culmina em toda uma gama de esteredtipos pejorativos reproduzidos na

sociedade.

A conjuntura apresentada é primordial para situar as falas que compéem a
reunido dos tocantes relatos das mulheres do Morro da Providéncia. S&o esses olhos
publicados nas casas (figura 16) que guardam do alto da favela as injusticas da

cidade, que espiam travessos a esperanca de uma vida melhor; que admiram apesar

11 E certo que nos ultimos anos houve avancos como a implementacdo de cotas para negros e
indigenas que facilitam seu acesso ao ensino superior e catalisaram o crescimento de trabalhos e
pesquisas nesse ambito também por outras mulheres. Contudo, as conquistas sao graduais e contidas,
pois numa sociedade patriarcal, ser mulher ja é encontrar-se em uma posicao de inferioridade; mulher
pobre ainda pior, e ser mulher pobre e negra é estar no extremo da margem. Por isso € parcial a
concordancia com a afirmacéo de que os problemas sdo universais, uma vez que no caso brasileiro as
guestdes raciais e o0s niveis de desigualdade acentuam os problemas que cercam o cotidiano deste
complexo universo feminino. (MELO; THOME, 2018)
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dos problemas, que afirmam seu pertencimento como mulheres moradoras de favela
e que falam sobre seus filhos, filhas, e parentes mortos constantemente no embate

entre estado, policia e periferia.

Figura 16: Olhos femininos

Fonte: 28 Milimetros: Women are heroes

Ao afixar estes retratos na fachada das casas, JR propicia uma relacao
afetuosa destas mulheres com seu espaco de vida, enquanto expde sutiimente para
guem observa de baixo da cidade que os olhos que muitas vezes nao revidam e se
curvam resignados, na verdade sdo altivos e ativos. Esta fotografia também adquire
importancia por seu carater de documento, registrando que em uma dada
circunstancia do passado essas mulheres ja estiveram em destaque, de modo que
iniciar esta sec¢ao sobre os dificeis aspectos envolvidos na vida e memoria das
mulheres do sertdo a favela atribui a imagem um significado ainda maior. Em aluséo
aos sentidos propostos por Didi-Huberman, esta fotografia dotada de enorme
potencial imagético possibilita tornar-se peca chave no contexto especifico da
montagem que seria esta dissertacdo. Como lembra o autor, “a montagem instaura,

na verdade uma tomada de posigao diante das outras, de todas as imagens diante da
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historia — e esta por sua vez, situa a prépria colecao iconografica na perspectiva de
um trabalho inédito de imaginacéo politica”. (DIDI-HUBERMAN, 2017, p.111)

Logo, é como se a partir dessa imagem pudéssemos sempre conecta-la a
outras, revisitando-as; ela volta nos encarando como uma obra de arte auratica de
Benjamin (2012) enquanto nds, de prontiddo, rebatemos esse olhar de vigia com
outras imagens. Nesse intuito, as fotografias das sertanejas de Canudos atuam como
elo que vincula as mulheres da Providéncia a sua ancestralidade, representada aqui
pelas mulheres fotografadas por Evandro Teixeira e Mauricio Hora, de olhares
igualmente atentos as vidas subterraneas do Acude de Cocorobd. Afinal, a imagem
toma posicdo quando se reconhece em dado tempo e espaco, passa a ser ativa,

portanto munindo-se de implacével carga critica.

No livro de Evandro Teixeira, a entidade da mulher sertaneja esta
representada principalmente nos retratos de senhoras de idade, mulheres com muitas
histérias sobre a Guerra de Canudos deixadas como heranca e que conservaram-se
sendo contadas pelas geracfes seguintes aos sobreviventes do massacre. Em
algumas dessas memorias se alude um pouco a presenca das mulheres durante o
periodo da guerra, fala-se da resisténcia corajosa de algumas delas e sobre a maneira
como lidavam com as adversidades. Um dentre os duros relatos de Dona Zefa de
Mamede aponta que “[...] o povo morria tudo de fome e de sede. As mulheres davam
a propria urina pros filhos beberem. Elas urinavam na méo, brigavam por um tantinho
de urina pra pér na boquinha dos filhos. Morreu foi menino. Uma incredulidade. [...] as
mulheres se jogavam no fogo para nao se entregar. Empurravam os préprios filhos.”
(BENTES; TEIXEIRA, p. 58)

O relato de Dona Zefa de Mamede representa um pouco do que
possivelmente passaram as mulheres que vivenciaram a época de Conselheiro.
Contudo, no classico de Euclides da Cunha quase néo é notada a presenca feminina,
sendo a figura da mulher relegada, ou, quando notada, vista de forma extremamente
pejorativa. Como relembra o historiador José Calasans (2002 p.192) “elas estao
terrivelmente marcadas, duramente estigmatizadas”. Elas sdo representadas pela
feiura, sdo bruxas, velhas beatas, mulheres sem valor. “As mulheres eram, na maioria,
repugnantes. Fisionomias rispidas, de viragos, de olhos azanagas e maus”. (CUNHA,
1979, p.70)
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Ja a autora Luzila Gongalves Ferreira (2002) em seu ensaio sobre a presenca
das mulheres em Canudos se questiona como € possivel esquecer o papel exercido
por elas sem sequer mencionar a figura feminina numa comunidade tdo grande como
foi Canudos. “De fato, onde estdo as mulheres de Os Sertdes, as provaveis heroinas,
as grandes personagens gue se distinguiram, certamente como alguns dos homens,
por sua coragem, por sua acdo? E esse siléncio mesmo de Euclides ndo seria
significativo? (FERREIRA, 2002, p. 367)

Calasans (2002) e Ferreira (2002) procuram justificar tal siléncio a partir de
um argumento racional ao entender Euclides da Cunha como homem de seu tempo,
aceitando que estaria embebido pelos ideais cientificistas da época ao se aprofundar
em temas que néo incluiam a presenca feminina no seio das analises, voltadas para
aspectos politicos, econdmicos e geograficos. Segundo Ferreira (2002), elas sao
elementos quase marginais, submissas, ainda mais miseraveis que os homens
sertanejos. Assim, pode-se inferir que, pelo pensamento determinista de Euclides da
Cunha, elas sejam apenas produtos do meio, corroidas pelo clima, quase animalescas

e sem valor historico.

Muitos dos antigos moradores entrevistados por Evandro Teixeira e lvana
Bentes também cederam seus depoimentos em entrevista aos jornalistas Sandra
Moura e Suénio Lucena para o livro O Clarim e a Oracdo: Cem Anos de Os Sertdes,
expondo novamente fatos pertinentes a guerra que transparecem suas perspectivas.
A moradora Maria José, quando questionada sobre possiveis alteracdes nas versdes
a respeito do que de fato sucedera com Antbnio Conselheiro e com a Guerra de

Canudos, a professora do sertdo pontua:

[...] D& pra vocés perceberem que nos livros é sempre a mesma historia. O
gue nds queremos € que essa histdria seja contada como ela realmente
aconteceu. Podem observar que todos os escritores falam do confronto, as
causas desse confronto ainda ndo foram bem explicadas. Eles falam dos
comandantes, do coronel tal, arcebispo tal, mas ndo explicam o porqué das
atitudes deles.” (Entrevista concedida a Sandra Moura e Suénio Lucena, 2002
p. 534)

Percebe-se com nitidez que para essa mulher, moradora e sertaneja de
Canudos, a historia apresenta lacunas e privilegia a visdo dos mais poderosos. Isto
ocorre de tal forma que percebemos atraveés de sua fala que trata-se de mais uma
histéria representada pelos homens, pelos coronéis, comandantes, arcebispos,

figuras masculinas representativas do Brasil oficial e falsificado mencionado por
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Ariano Suassuna (2002). S&o essas as figuras representativas das fotografias de

Flavio de Barros.

A esta altura, faz-se necessario afirmar que a anonimidade das mulheres em
Os Sertdes nada mais seria que reflexo cru e cristalino das condi¢des historicas da
mulher em nossa sociedade. No livro Mulheres e Poder (2018), Hildete Pereira Melo
e Debora Thomé mostram diante dos poucos registros historicos a presenca das
mulheres em diversas revoltas relevantes na constru¢cdo do pais, sendo inclusive
recorrente que algumas dessas mulheres anénimas morressem participando das lutas

e terminassem desprezadas injustamente pela historia oficial.

Apesar das autoras ndo mencionarem a Guerra de Canudos, a partir do
material pesquisado é possivel deduzir que estas mulheres tenham, cada qual a seu
modo, desempenhado também um papel importante de resisténcia como mencionado
no relato de Dona Zefa de Mamede. A comunidade formada por Antonio Conselheiro
estava enraizada em um catolicismo exacerbado, fato que, dado diversos preceitos
oriundos da religido, pode ter contribuido para uma maior submissdo da mulher e
explicaria a auséncia nos relatos de mulheres combatentes. Em Os Sertfes fica clara
a persona das beatas, seguidoras fiéis de Anténio Conselheiro que, segundo nos
conta Ferreira(2002), em geral se incomodava com a figura da mulher e fugia delas

guando possivel, proibindo-as também de se enfeitarem.

A época de Euclides é marcada por um olhar cientificista que legitima a mulher
como um ser biologicamente inferior, embora os reflexos historicos da opressao
sugerida nesta sociedade dita patriarcal se manifestem desde muito antes e ainda
hoje podem ser diagnosticados na vida de tantas mulheres (FERREIRA, 2002; MELO;
TOME, 2017). As figuras que permeiam essa andlise, moradoras da favela ou do
sertdo, por motivos Obvios ndo pertencem ao Brasil oficial de Suassuna (2002) e,
apesar do século que as separam, compartiiham da mesma asfixia que contem a

reverberacao de suas vozes.

Em meio aos relatos no livro de JR, o retrato de uma negra vedando seus
ouvidos (figura 17) parece concordar com as reflexdes aqui sugeridas sobre os
séculos de tentativa de apagamento da voz da mulher, que, nesse caso, ressoa ainda
melodias de memdria e identidade. Seu gesto ironiza tal conduta da sociedade, ao

mesmo tempo em que expde a situacao das mulheres da favela que muitas vezes nao
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sdo ouvidas, mas que nesta nova montagem com fotografias e relatos comeca a
refletir uma poténcia propria de agora falar, tomar a palavra sobre o inaudito da historia

do qual se refere Didi-Huberman (2017).

Figura 17: Mulheres que n&o séo ouvidas

BT SR 3

Fonte: Reproduzido de 28 milimetros: Mulheres

7

Por conseguinte tal argumentacdo é corroborada nas falas '2, cujas
particularidades na pratica revelam-se mesmo generalidades; mostram-se habituais,
parte da experiéncia de tantas outras mulheres, quer no Morro da Providéncia, quer

em Canudos, que de modo similar conserva uma forte cultura “machista” do sertanejo.

12 Os nomes referentes as mulheres das falas coletadas no livro de 28 milimetros de JR ndo serdo
divulgados a fim de preservar suas identidades. Caso haja interesse do leitor essas informacdes podem
ser encontradas diretamente no livro.
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Sobre este aspecto, Ferreira (2002) nos lembra que na narrativa de Euclides, Antbnio
Conselheiro obrigava mulheres que por ventura fossem dotadas do pecado da
vaidade a pentearem seus cabelos com um pente de espinhos até que o couro
cabeludo sangrasse. Dito isto, fica evidente a violéncia contra a mulher e o completo
desrespeito com o corpo feminino, conferido também no relato da moradora do Morro

da Providéncia:

“O primeiro casamento s6é durou quatro anos porque eu ndo aguentava tanta
humilhagdo. Nem apanhava do meu pai: como é que ia apanhar do meu
companheiro? O meu portdo era fechado com cadeado, ndo podia sair, ndo
podia falar com ninguém, e eu novinha me sentia presa. “(JR; JARDIM, 2009

s/p.)

Hildete Pereira Melo e Débora Thomé (2018) exibem o trecho da famosa carta
de Sado Paulo aos Corintios, que afirmava em seus versiculos que as mulheres
possuiam o dever de ficarem caladas no ambito publico e nas assembleias das igrejas:
“Como se faz em todas as Igrejas dos Cristdos, pois ndo lhes é permitido tomar a
palavra. Devem ficar submissas, como diz também a lei se desejam instruir-se sobre
algum ponto, perguntem aos maridos em casa, nao € conveniente que a mulher fale
nas assembleias" (p.38). Nesse contexto, explicam as autoras que 0s primeiros
concilios contribuiram claramente como suplemento das bases que formam a
estrutura da sociedade patriarcal, indicando que o lugar da mulher esteve durante a
maior parte da historia subordinada as vontades masculinas, e ainda o €, como segue

nas memorias de mais uma mulher da Providéncia:

"Meu marido faleceu mais ou menos uns trés anos atras. Era um bom marido
e ndo deixou faltar nada. Ele ndo bebia e ndo fumava. Tinha isto de bom. S6
gue era muito ciumento. Quando ele dizia “ndo vai”, eu ndo ia mesmo. Ai
ficava quietinha em casa. A roupa ele também escolhia, ndo me deixava sair
em qualguer companhia. Era controlada. Agora ele saia muito. Tocava
cavaquinho na Portela. A minha primeira televisdo que eu ganhei foi pelo
primeiro carnaval que eu passei em casa que ele deu pra mim. Falou que era
pra ver televisdo e quando cansar era pra dormir. (JR, JARDIM, 2009 s/p.)

O lugar da mulher se consagrou no ambito do lar, no privado, sendo gradual
a forma como vem conquistando o espaco publico. Assim, nao teria sido diferente para
as antigas moradoras do arraial de Conselheiro, verificando-se por meio do relato de
Maria José um pouco dessa realidade ao mencionar algumas de suas fungdes: “Essas

senhoras eram domésticas, mulheres casadas que ficavam fazendo o qué? Lavando,
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passando, cuidando dos filhos, da alimentacdo de seus maridos, enquanto eles
trabalhavam para ajudar uns aos outros, porque na comunidade eles aprendiam, a

dividir’ (Entrevista concedida a Sandra Moura e Suenio Lucena, 2002p 534).

Com o fim da monarquia no Brasil e o inicio da Republica, em um primeiro
momento ndo houve muitas mudancas no papel desempenhado pelas mulheres no
periodo. Embora como visto a comunidade de Canudos vivesse a partir de leis
proprias, tal autonomia também néo incluiu uma revisdo em relagcdo as opressfes
vividas pelas mulheres do Arraial. Historicamente, apenas ao final da primeira
Republica e inicio da era do presidente Getulio Vargas € que seria concedido o voto
feminino, considerado a primeira grande conquista para as mulheres nesta ainda

longa caminhada por igualdade de direitos no pais (MELO; THOME, 2017).

Na década de sessenta, Carolina Maria de Jesus, mulher negra, escritora e
moradora de favela, publica o livro Diario de uma Favelada (1960) no qual faz uma
dendncia a situacdo de extrema dureza pela qual se submetia o povo que morava nas
favelas. O livro € um marco para a literatura feminina negra e nos oferece diversos
trechos valiosos, como “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a
escravatura atual — a fome" (CAROLINA MARIA DE JESUS apud MELO; THOME,
2018 p.71). Esta forte passagem ratifica a ideia trazida por Andrelino Campos (2012)
das favelas serem a transmutacao do quilombo nas cidades, no sentido em que muitos
dos problemas permanecem; nota-se que assim como a memoria do trabalho
exaustivo, da violéncia, da humilhacéo, da miséria e da fome, as mesmas dificuldades
podem ser consideradas pertinentes a memoéria social que cerca as mulheres destes

dois espacos. Sobre este aspecto, Dona Zefa relata:

[..]JFoi preciso eu me obrigar a tanto trabalho pesado que estou aleijada
também, como mamae. Hoje dou gracas a Deus por ter conseguido fazer um
rancho, pedindo a um a outro, que eu néo tinha condi¢cdes de alugar um
guarto para morar. Depois que aleijei tiveram compaixdo de mim, me levaram
para fazer um tratamento.[...] Cheguei aqui e ainda fui trabalhar nas casas,
nas oficinas, para poder viver. Hoje t6 aleijada.( ENTREVISTA CONCEDIDA
a SANDRA MOURA E SUENIO LUCENA, 2002, p.516)

Esta humilde senhora do sertdo expde o que se sucede com as mulheres mais
pobres que atravessam estes grandes desafios de sobrevivéncia, como seu caso em
gue mesmo aleijada precisou trabalhar duro para driblar a morte. A tristeza em ver

seus familiares morrendo também |hes é costumeira, e isso ocorre seja no caso das
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mortes em Canudos — por exemplo a histéria da familia de Dona Zefa cuja mae lhe
contava que sua avo teria sido, nas palavras dela, “ arrombada por uma bala” — ou
nas inumeras histérias de violéncia ao longo da incessante guerra praticada pelo

Estado e que também inclui balas e tiros na Providéncia.

Daquele jeito, a memoéria da violéncia e das armas esta presente neste fundo
inconsciente coletivo, acessado aqui por meio da montagem fotogréfica e despertado
do sonambulismo historico ao qual se refere Benjamin (2009). Também é de se
considerar que especificamente no caso feminino, os elementos que participam de
suas memorias e que as envolvem nesse grande sono histérico benjaminiano
responsavel por esconder as identidades de diversos grupos e geracées em um
emaranhado inconsciente coletivo, sejam, de fato, mais dificeis de serem
despertados, uma vez que, em se tratando de mulheres, ha pouco ou quase nenhum
material publicado sobre elas. Contudo, as maiores marcas que de subito enlagcam
as mulheres tanto do Morro da Providéncia quanto de Canudos sao lamentavelmente

justo a violéncia e as durezas da vida.

N&o é preciso ir longe para perceber como esse tema esta profundamente
enraizado nas diversas camadas inconscientes da memoria social dessas mulheres.
A figura 18 a seguir talvez sirva como paradigma de como uma fotografia atesta o
transcorrer do tempo, e nesse sentido fala-se sobre os préprios propadsitos filosoéficos
gue cercam a epistemologia da fotografia. Se para Barthes (2012) a fotografia é a
prova incontestavel de que algo acontecera ou existira, ao apresentar uma senhora
gue mesmo cem anos finda a guerra decide posar para a fotografia com uma enorme
bala de canhdo em seus bracos, aqui a principal existéncia atestada € a da prépria
dilatacdo deste tempo que periodicamente se expande e entdo contrai-se, retornando

sempre a um mesmo ponto de partida: neste caso o da violéncia.
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Figura 18: A Bala

P N

Fonte: Reproduzido de Canudos: 100 anos

lvana Bentes e Evandro Teixeira narram que a senhora da fotografia, Dona
Ana, rasga um pedaco de embrulho, enfia as maos em um saco de terra preta e
entrega um punhado a equipe do fotégrafo com as seguintes palavras: “Pode levar, ai
tem tudo o que vocés estao procurando. Isto é cinza, terra e sangue” (BENTES;
TEIXEIRA,1998, p.90). A pungente fala da senhora é um grande retrato dessa
mem©éria e representa imageticamente uma situacdo habitual também para as
mulheres da Providéncia, também j& habeis em lidar com a meméria da morte,
apagamentos que deixam apenas o0s rastros da injustica e da brutalidade. Por isso, é
inegavel que esta memoria de dor e violéncia constitua uma névoa densa que envolve
essas mulheres, conservando em meio as cinzas dos mortos o atestado de sofrimento

gue se revela agora por meio da imagem fotografica.

Dona Ana € uma das guardids de memadria de Canudos e além da enorme
bala de canhédo, também guarda cartuchos de bala enferrujados e outras reliquias da
guerra. A foto agora guarda Dona Ana e repassa seu arsenal historico as moradoras

do Morro da Providéncia para que se fortalegam diante do medo constante
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proporcionado pelos massacres na favela.

“A gente aqui infelizmente é refém. Eu me sinto assim, refém. Todo momento
estamos em risco. Quem mora aqui sempre ouve que morreu um com balas
perdidas e a gente nunca tem razao porque a gente é favelado. O que a gente
fala ndo quer dizer nada’/ “As vezes eu tenho medo quando a policia sobe. A
minha mae tem medo de deixar a gente brincando” /“O meu maior sonho, se
eu pudesse realizar, é que a policia ndo chegasse aqui atirando”/ “ Eu nao
sei 0 que nos fazemos para eles la em cima, dos governos, para que eles nos
maltratassem tanto assim®. (JR; JARDIM, 2009 s/p)

O século XIX termina com uma das maiores carnificinas da histéria do Brasil
e perpetua até os dias atuais as mesmas férmulas de exercicio de poder sobre os
corpos que nao sao “passiveis de luto” (BUTLER, 2015), apenas ligeiramente
ajustadas para se enquadrarem na contemporaneidade. Dessa forma, o
questionamento produzido por Judith Butler(2015) se dirige a percep¢do de quais
seriam as vidas passiveis de comocdo humana, de serem choradas, solidarizadas;
sobretudo, e quais ndo seriam. Segundo a autora 0s corpos estariam circunscritos
socialmente em um conjunto de normas e valores que potencializam ou subestimam
a precariedade da vida e dos grupos, ditando em maior ou menor medida a
vulnerabilidade dos individuos. Estes por sua vez sao imaginados como espécie de
guadros que orientam e determinam os modos de sentir, as varias formas de agir, a
construcéo de conhecimento e apreensdes de mundo, por fim reconhecendo se uma

vida é entdo passivel ou ndo de luto.

Dessa forma, as vulnerabilidades tornam-se seletivas e consequentemente
resultardo nas questbes das desigualdades sociais, distribuicdbes dos servigos
publicos, direitos, sempre ratificadas sob o prima de quais vidas se encaixam nestas
molduras. Além disso, Butler explana o papel representativo da midia que ajuda a
corroborar a propagacédo de tais enquadramentos que determinam quais sao as vidas
dignas de comocado, se concretizando muitas vezes por meio de coberturas
comprometidas que estigmatizam a violéncia, forjam os inimigos e condenam grupos,
privando-os cada vez mais do enternecimento da sociedade no intuito mesmo de
prevalecer visbes que atendem interesses especificos, poderes subliminares inclusive

do proprio estado.

Entende-se que episodios relacionados com a morte de moradores de favela,

de sertanejos pobres no sertdo de Canudos, de todos aqueles estéo fora do frame, da
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moldura que “dignifica” a condigdo de representacdo humana estdo em total
consonancia com o pensamento de Judith Butler. A questdo dos enquadramentos
passa pela ilegitimidade destas pessoas que habitam as imagens e contribuem com
seus relatos, vidas que ndo muitas vezes ndo passariam pelo crivo como passiveis de
compaixao. Logo, a dor destas mulheres consequentemente nao faria sentido caso 0s
individuos pelos quais choram ndo sejam passiveis de luto, entendendo ainda que os
episédios que se relacionam com tais mortes sao frequentemente reportados de forma

enviesada e trai¢coeira que contribui para invisibiliza-los historicamente.

Porém, mecanismos paralelos como o evidenciado no atrelamento dos relatos
a fotografia de Dona Ana fazem do balagco em suas maos o expoente da dor dessa
mem©éria feminina, projetando-a para as tropas de maes da Providéncia que perderam
seus filhos para a constante guerra da policia contra os pobres das favelas, para a
infantaria de irmas, avés e amigas que ainda choram por seus queridos®®. Todos
aqueles vinculados direta ou indiretamente a esses episodios e a principio incapazes
de produzir a empatia necessaria para ser reconhecido pelo outro, reconhecem-se
nesta nova reivindicacdo por revisdes desta historia que perpetua as mesmas vitimas

desde a guerra embalada por Dona Ana até a guerra civil urbana nas favelas cariocas.

A primeira se¢éo deste capitulo finaliza com uma foto (figura 20) que mostra
emblematicamente a resisténcia das mulheres de Canudos e atua aqui quase como
uma defensora quixotesca de todas que tem medo, que lutam no Morro da
Providéncia. A forca transparecida naimagem é tanta que acaba entregando também
o tamanho que € essa guerra, terminando por responder aos olhos femininos do inicio
do capitulo que as mulheres cada vez mais se organizam para enfrentar os anos de

submisséao frente ao patriarcado e se defendem como podem?®“.

Resistir, sobreviver e lutar sdo verbos que certamente poderiam falar por
gualquer uma das imagens fotogréaficas aqui escolhidas, mas o que entéo a figura 20

evidéncia é a transposicao destes significados em signos expoentes da vida sertaneja,

13 A esse respeito, nfo se pode deixar de mencionar a altissima taxa de feminicidio, sendo o acesso
a armas de fogo um dos fatores que contribuem para este indice (MENEGHEL; PORTELLA, 2017)
ainda mais em lugares como a favela onde as leis sao falhas e mulheres tem sua integridade fisica
constantemente ameagada.

14 Segundo Debora Thomé e Hildete Pereira (2018) apesar de ainda haver uma estrutura fortemente
marcada pelo patriarcado, os movimentos de mulheres e feministas no Brasil avancou bastante no
século XXI, discutindo pautas como um novo espaco social, novas relacdes de género, respeito pelo
corpo feminino, descriminalizag&o do aborto, fim do assédio e da violéncia doméstica.
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gue clama pela vida e luta com as armas que possui. Os signos da imagem séo afiados
e desafiadores. A planta, espinhosa tal qual a favela, se ergue imponente como se
aceitasse o desafio de um duelo e camuflasse o fato de que, HESpidd de seus
espinhos, o xique-xique € na verdade um grande parceiro do sertanejo e garante a
subsisténcia dos rebanhos nos periodos da seca. Contudo, espinho e facdo séo
armas que ferem, perfuram a pele dos homens assim como a propria pele invisivel da
imagem e do esquecimento. Toda fotografia oculta um véu que a oculta, e
atravessando este véu é que se abrem as fendas que permitem, enfim, a
rememoracao de um passado que se desperta no inconsciente para encontrar a

memoria de todas as mulheres aqui presentes.

Figura 19 : Resisténcia

4

Fonte: Reproduzido de Canudos: 100 anos

Sobre esta fotografia paira ainda um sentido plural de morte: ha a morte que
ansiosa aposta sempre seu abracgo certeiro em algum dos duelantes, que provoca a
vida também a um eterno duelo no sertdao, que diariamente faz sua ronda e caleja o
coracdo dos sertanejos; mas também a propria acepcdo de morte dos elementos
sugerida em toda e qualquer imagem, sentido aqui potencializado pelos dois



83

elementos ferinos dispostos em antagonismo (facdo e espinhos). Quando
Barthes(2012) evidencia em seu noema a relacdo entre morte e fotografia, nos faz
constatar que a morte desta pessoa inegavelmente ja acontecera e que ela apenas
re-existe em imagem, pois hoje, ainda que viva, a mesma senhora ja ndo mais seria
aguela do momento em que fora fotografada por Evandro Teixeira, quando de pés
descalcos fincados no arido solo do sertdo empunhava ereta o facéo e encarava seus
fantasmas. Em contrapartida, apenas a posteriori temos este especifico olhar do
ocorrido (portanto morto) e, na caminhada do tempo, trazemos conosco como quem
carrega um pesado canhdo, a perspectiva que une o pensamento brechtiano da
montagem e benjaminiano da memaoria, sempre prontos para detonar lembrancas e

disparar sonhos compartilhados de um passado comum.

3.2 LINHAS SIMBOLICAS DE MEMORIA

Uma das histdrias que compde o vinculo direto entre Canudos e Providéncia
diz respeito pontualmente a figura da mulher. Como foi apresentado no primeiro
capitulo, mulheres de soldados regressos da luta no interior da Bahia teriam
apadrinhado o atual Morro da Providéncia de Morro da Favella, remetendo assim as
serranias que compunham a paisagem do sertdo de Canudos, cujo um dos morros se
chamava Favela e era mencionado com frequéncia como saudoso espaco de
moradia. Assim, favela nasceria de uma rememoracdo afetiva destas mulheres

sertanejas.

No livro de Sénia Zylberberg é contado que fora trazida pelos regressos de
Canudos uma imagem de Cristo que teria pertencido a Antonio Conselheiro e que o
Oratorio, localizado no alto do morro, teria sido construido para abrigar tal imagem.
No imaginario popular, existem lendas que atribuem as mesmas mulheres sertanejas
a construcéo do pequeno edificio religioso ja em 1897, no mesmo ano em que acaba
a guerra. Mesmo que nao se saiba ao certo qual versao € mais proxima ao ocorrido,
(aqui ndo importando se é verdade ou ndo) entende-se que a lenda é sempre uma
narrativa que visa a consolidacdo de uma memoria. Ndo ha como ignorar tal
constatacdo sobre o papel das mulheres sertanejas nos primérdios da existéncia do
morro, em seu mito de origem, e sua relagdo com o simbolo religioso na construcao

do oratorio.
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Sabe-se do grande percentual de mulheres que viviam pelo sagrado, beatas
que acreditavam plenamente nas profecias de Antonio Conselheiro e 0 quanto a
religido se consagrou como uma marca inconfundivel do Arraial. (CUNHA, FERREIRA
2002, CALASANS, 2002) A devocéao destas mulheres era tanta que, pelo menos cem
anos depois como é trazido no livro de Evandro Teixeira, geracfes ainda cultivavam
seus votos de fé ao catolicismo e a figura de Conselheiro. Portanto, torna-se muito
plausivel abordar um entrelacamento das mulheres que ajudaram a formar o morro

carioca com fatores ligados a religido.

Se antes falou-se sobre as ruinas emergidas da velha Canudos e sua relacéo
com a memoria da primeira cidadela dos tempos de Anténio Conselheiro — e que
despertou-se com a seca do Acude de Cocorobé revelando os apagamentos que
constituem essa histdria — agora a analise é dirigida especificamente para o
apagamento da mulher do sertdo, reavivada nas mesmas ruinas da Igreja Velha de
Canudos. Esta primeira imagem (figura 21) de forte teor alegérico evoca o fundo
inconsciente de memoaria feminina, representado metaforicamente pela imagem do
negro Acude de Cocorobé onde encontram-se submersos fragmentos desta memoaria
velada. Quando despertadas por meio da fotografia, tais marcas da memdria social
dessas mulheres automaticamente tomam sua posi¢ao ao cerzir em outras imagens
de diferentes mulheres a linha que concatena a memdria daquelas que hoje
sobrevivem as intempéries do sertdo com suas ancestrais que, longe dali, ajudaram a
constituir a favela urbana da Providéncia, e que, por coincidéncia ou nao, estao

sintonizadas com elementos do universo religioso.
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Figura 20: Retrato da Memadria Feminina no Tempo

Fonte: Reproduzido de Canudos: 100 anos

Sob esse prisma, na imagem 20 se vé uma menina que brinca sobre as aguas
do esquecimento, zelada pelas ruinas da Igreja Velha outrora palco de tantas rezas,
coros e velas de mulheres que manifestavam ali sua fé e oravam por dias melhores.
A igreja fora bombardeada justo do Alto da Favela, cujo nome do morro de onde 0s
tiros foram disparados veio a se tornar simbolo de confrontos que levam cada vez
mais mulheres na cidade a clamarem também por dias melhores. Além disso, o
aspecto geracional € um elemento gritante na imagem quando se interpreta o gesto
da menina que, de cocoras, segura a boneca como quem acaba de dar a luz e batiza

sua descendente nas aguas do tempo e da memoria.

No mais, ndo se negligencia o fatidico episédio que inundou a regido e afogou
as memorias de tantas mulheres. Traz-se entdo a fala daquelas que estiveram |3,
perderam suas casas e nunca se recuperaram de mais um trauma vivido por Canudos,
como o relato de Dona Salu ao se recordar deste episédio quando as aguas invadiram
sua casa: “Nao acreditava que ia encher. Nao acreditava que iam acabar com tudo.
Sai com agua na porta. Eu tinha fé nos santos. Mas os santos sédo apenas advogados,
s6 Deus é todo poderoso.”( BENTES; TEIXEIRA, 1997 p. 88) Também conta a

senhora que foi para Sao Paulo tentar se recuperar:
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Os médicos me aconselharam a nao ter mais sentimentos. Até hoje vivo na
base do remédio. Essa tristeza ndo acaba. Perdi a casa que era de minha
mé&e, perdi horta, criatorio, tudo, indenizaram com uma mixaria de trés contos
de réis. [...] Gracas a Deus sempre fui da religido. Nunca casei e nem quero.
Nessa rua s6 tem moga de idade. Minha vida acabou nas aguas do Cocorobd.
“(BENTES; TEIXEIRA, 1997, p.88)

Além disso, se questiona onde foram parar as mulheres que sofreram com o
alagamento, quantas e quais foram as que morreram. No livro de Evandro (1997) fala-
se sobre outra historia de uma senhora cega que ficou até o ultimo instante dentro da
casa. Da mesma forma especula-se, transcorridas mais de trés décadas desde a
publicacéo do livro, o que tera sido do destino desta crianga que habita a fotografia e
sobre a qual nada se sabe: estaria ela ainda no sertdo de Canudos, ou mudou-se para

outro lugar, talvez para as capitais em busca de outra vida como dita a tradi¢cao.

Conta-se no livro Evandro Teixeira que parte das meninas que nascem na
regido de Canudos, quando crescidas vao para as grandes cidades trabalharem como
donas de casa, realidade igualmente dura tal como se pressupunha a vida de uma
mulher migrante do sertdo, ocupacdo também tipica da mulher da favela. E possivel
gue essa realidade ndo se faca tdo presente como na época em que o livro foi escrito,
mas sabemos que, sem muitas escolhas, via de regra as mulheres mais pobres na
sociedade séo destinadas as condigBes mais precérias de trabalho, fato que atravessa
séculos e nos é lembrado pela fala de Maria José: “A minha vé era muito pobre e foi
obrigada a colocar as filhas pra trabalhar na casa dos outros. Na época, minha mae,
ainda muito nova, foi trabalhar na casa de um fazendeiro.”(Entrevista concedida a

Sandra Moura e Suenio Lucena, 2002, p. 530).

A nocdao de trabalho feminino desenvolvido ao longo do tempo esteve quase
sempre associada ao ambito doméstico. De acordo com Melo e Thomé (2018) o
servico doméstico remunerado se consagrou desde o século XIX como a primeira
ocupacdo feminina, pelo menos até o Censo de 2010 no Brasil. Desse jeito,
tipicamente mulheres ocupam trabalhos menos qualificados e de pior remuneracéo,
vivendo sua maioria em uma relacdo de dependéncia financeira com o0 sexo
masculino. Além disso, as autoras ainda apontam para um proprio “esquecimento” da
historiografia econémica no que se refere a presenca das mulheres nas lutas operarias
e das donas de casa na primeira metade do século XX, atribuindo essa “preteri¢gao”

ao peso das estruturas patriarcais que enxergam os homens como responsaveis pela
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renda da familia e mulheres como membros a serem sustentados'®. Desse modo fica
evidente uma clara divisdo entre as funcdes exercidas por homens e por mulheres,

ato que resulta em uma sociedade marcada pela diferenca de género hierarquizante.

Nesse contexto, a dois mil quildmetros do sertdo de Canudos e proximo as
aguas da Baia de Guanabara, a imagem a seguir do Morro da Providéncia (figura 21)
nos mostra que a figura feminina continua central neste universo de memoria. Duas
meninas destacam-se em primeiro plano, uma delas com um bebé no colo e cuja
postura de menina-mae a sincroniza com a imagem anterior estabelecendo uma
reciprocidade absoluta entre as fotografias, ao mesmo tempo em que representa algo
sutil sobre a identidade escolhida para a mulher que, inevitavelmente, orbita ao redor
da figura materna, reprodutora, fonte de amor. Assim, desde crianga, essas meninas
ja comecam a aprender cuidados pertinentes a este universo, recebendo bonecas

como brinquedo e praticando o jeito certo de segurar uma crianca.

Pergunta-se, 0 que ter4 acontecido na vida dessas meninas que habitam as
imagens e das futuras geracdes com quem brincam no colo? Como estariam
sobrevivendo a partir do lugar que originalmente ocupam nas estruturas sociais do
pais? Sera que realizaram seu sonhos e anseios? Sera que tiveram oportunidades de
escolarizacdo? Ainda que ndo se possa dar essas respostas, as estatisticas nos
condicionam a um olhar pessimista e nos lembra que as oportunidades sédo desiguais,
diretamente associadas a questdes raciais e econbmicas. Na década em que as
fotografias foram tiradas a taxa de analfabetismo no Brasil apontava a marca de 17,2%
e atingia principalmente a populacdo do género feminino (30,8% de analfabetas),
sendo que quando se estendia a avaliacdo para o nordeste a porcentagem crescia
para 46,4% das mulheres (MELO e SOARES apud MELO; THOME, 2018). Desse
modo, mesmo com uma significativa mudanca em termos educacionais para mulheres
no periodo atual, fica-se na torcida para que as meninas que figuram na foto integrem
hoje a pequena porcentagem de mulheres mais pobres que através da escolaridade

alcancaram melhores vidas. 6

15 No que é relativo a um comparecimento maior da presenca feminina no mercado de trabalho no
decorrer do século XX, nota-se que seu caminhar foi lento. O primeiro instante foi ocupado, como visto,
majoritariamente nas atividades de emprego doméstico remunerado, além das atividades agricolas e
do setor industrial. Mais tarde, participam de trabalhos pertencentes ao ramo do comércio e servigos
pessoais ligados ainda a outros servicos domésticos e daqueles prestados as empresas. (MELO;
THOME, 2018)

16 Apesar dos nitidos contrastes que demarcam uma divisdo de géneros, no ambito da educagéo, por
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Figura 21: Meninas do Orat6rio

2

Fonte: Encarte da Exposi¢éo de Mauricio Hora e Favelarte: De Canudos a Providéncia

Numa andlise mais distraida dir-se-ia que as meninas presentes nas duas
fotografias estavam destinadas a uma invisibilidade econémica, politica e histérica, e
gue ressurgiriam da escuriddo do esquecimento para o a(s)cender da memoria a
medida em que as imagens eram aqui desveladas. No entanto, a partir da concepgéo
trivial da fotografia novamente como prova incontestavel de que algo aconteceu — ou
de que alguém existiu — as imagens por si ja comprovam que, de fato, essas meninas
um dia estiveram ali, que existiram de tal forma em dado momento e flutuam agora
imortalizadas, estampando de alguma maneira uma marca nhaquele espaco,

libertando-se assim da invisibilidade e da indiferenca.

Centralizado ao fundo, o Oratério contextualiza a foto e, em uma possivel
interpretacdo, simbolizaria outras mulheres que habitaram aquele espacgo, lavadeiras

gue aproveitavam a pedreira para trabalhar conforme registrado na fotografia a seguir

exemplo, as desigualdades diminuiram e as mulheres sdo hoje, em termos estatisticos, mais
escolarizadas que os homens. No entanto, essa nova leva de jovens encontra maiores dificuldades de
acesso ao mercado de trabalho em relacdo aos rapazes, aspecto complementado por uma ampla
estrutura hierarquizante no ambito comportamental e que ainda molda a conduta de homens e mulheres
nas relacdes socias (MELO; THOME, 2018).
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(figura 23) (ZYLBERBERG, 1992). A respeito da suposta construcdo desse elemento
extremamente simbdlicos do Morro da Providéncia pelas mulheres dos ex-
combatentes e que, como expresso anteriormente, atrela a expressédo dessa memoria
feminina a fé catolica das mulheres religiosas do arraial de Conselheiro, nota-se uma
aproximacédo e distancia entre todas as diferentes figuras femininas remetidas até
entdo neste trabalho, como as jovens que representam a nova geracado de mulheres

da favela, suas ancias lavadeiras e as sertanejas de Canudos.
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Estas mulheres sédo quase sempre relegadas, fadadas ao apagamento junto
a toda sorte de infortinio imposto pelas injusticas do capital e desigualdades da
cidade. Todas elas, sobreviventes cada qual em seu modo, se encontram no abismo
da memodria social que cerca ambos os espacos, dormindo no leito do esquecimento,
mas se despertam com o sopro do vento da memdéria que anima as nuvens e ondula

0 acude, que sacode as fitinhas no Oratdrio e seca a roupa das lavadeiras.

Personagens tradicionais do Brasil e da cidade do Rio de Janeiro, as
lavadeiras comecaram a fazer parte do cotidiano da cidade no inicio do século XX e
se estenderam pelo menos até a década de 60. O oficio tem como heranca as
atividades desenvolvidas pelas escravizadas, que tinham por fungéo lavar, passar e
engomar. Assim, abolida a escravatura no Brasil, as ex-escravizadas passaram a
trabalhar em meio a paisagem urbana em espacos abertos, utilizando largos e
chafarizes para lavar e secar as roupas dos patrées (ZYLBERBERG, 1992). Ademais,
atenta-se ao fato de que, ao circularem livremente entre as ruas da cidade, estas
mulheres acabavam por afrontar certos valores da época — principalmente no inicio
do século XX quando vadiar a s0s no espaco publico era regalia do homem —

subvertendo as regras e criando uma resisténcia propria. (BAZZO, 2016).

O Morro da Providéncia sem duavida configurou-se como referéncia na
memoria das mulheres lavadeiras da cidade, possuindo alguns registros fotograficos
como o da figura 23. A partir da reportagem da Revista da Semana, de agosto de
1957, Zylberberg(1992) nos mostra um pouco da realidade das mulheres da favela da

Providéncia no periodo:

Noventa por cento das faveladas sdo lavadeiras. Duas vezes por semana
descem o morro para apanhar e depois entregar a roupa. Dinheiro suado
aquele. O suplicio comeca com a falta de agua e vai até os ladrdes de roupas
(ha 4 bicas d"agua para uma populag¢édo de 3 mil pessoas). De cOcoras elas
lavam trouxas imensas, até ficar com as costas “em fogo” sem nem ao menos
poderem esticar o corpo a vontade. Lavada a roupa, vem o problema da
secagem. Ndo s6 ha falta de espaco, como é preciso pér uma crianca
vigiando, porque as roupas finas das freguesas s@o grande tentacdo para
alguns (muito poucos) malandros que perambulam por l4. (ZYLBERBERG,
1992, p.73).

O fato de em ambas as fotografias diferentes figuras femininas (as lavadeiras
e as meninas de Mauricio Hora) habitarem um mesmo espaco simbdlico

supostamente construido também por mulheres, permite que se capture um acaso no
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significativo no sentido de atar pontos dessa histéria, sobrepor as temporalidades e
experiéncias femininas em um so lugar proporcionado pelo exercicio da montagem
deste trabalho. Assim, tal montagem e acaso que naturalmente ndo pertenciam as
intencdes originais do fotografo sdo vistos sob a o6tica ndo de um sujeito que lembra,
mas sim através de um aparecimento, de um despertar proprio que reporta a ideia de
Memoria Involuntaria de Marcel Proust. Para compreender a memoria involuntaria de
Proust, Benjamin (2015) traca todo um percurso acerca da memoéria e da experiéncia,
entendendo que a condi¢do para seu aparecimento ndo dependeria de nossa vontade
trazé-la a tona. A memoria estaria destinada ao acaso, ao encontro com um objeto
material ou imaterial, pois o verdadeiro passado estaria engessado com a forca dos
habitos na atencdo exigida pelo dia-a-dia, escondido pelas informacfes do

automatismo da vida moderna.

Nesse sentido, por meio do encontro entre essas fotografias a principio
dispersas e descontinuas, ocorre o aparecimento de uma memdria involuntaria que
fala sobre as experiéncias da mulher na favela e pde as personagens que habitam as
imagens para conversarem neste local de intersecdo. Como complementa Didi-
Hurbeman (2017) ao refletir sobre a interposicéo das fotografias dada pela montagem,
seria nos deslocamentos, descontinuidades e intermiténcias que a memoria
involuntaria e o desejo inconsciente irdo se revelar — é o fazer vir a tona ao qual se
refere Benjamin (2015), liberando o presente de seu lugar habitual para abrir o espaco

necessario ao aparecimento de uma memaria .

Por fim, outra experiéncia também relacionada com as lavadeiras e que
enlaca memoarias entre as figuras femininas sertanejas e urbanas gira em torno das
jornadas pela busca de agua. No caso da Providéncia, sdo comuns entre as
moradoras mais antigas historias sobre as escassas bicas de onde se retirava a agua
gue abastecia todos os moradores, devendo ainda ser carregada em latas, tinas e
barris morro acima. Segundo consta nas narrativas orais fornecidas a Sonia
Zylberberg, quando as mulheres comecavam a falar das recordagbes sobre as
brincadeiras de infancia e o costume de buscar agua, em quase todos os depoimentos
era 0 momento em que choravam e os olhos brilhavam, como os de Dona Iracy: “A
bica era distante (...) peguei muita agua ali em frente onde esta a DP-2 (...) enchia o
barril (...) pra mae, pra trés, quatro vizinhos, depois a gente ia encher o barril pra

aguele que precisava numa espécie de mutirdo(...) a Providéncia ndo tem mais isso.
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“(ZYLBERBERG, 1992, p. 72). Ja no livro de JR algumas dessas lembrancas também

se fazem presentes:

[...] Eu levantava as quatro horas da manha para pegar agua, era das quatro
as seis. Ai eu tinha que ficar as quatro horas la na Bica da Central ou embaixo
aqui na Rua Ameérico. Enchia cinco barris de agua e quatro tinas. Vocé néo
sabe 0 que é tina? E uma espécie de umas bacias grandes feitas de madeira,
onde se lavava roupa e eu tinha que encher aquilo tudo e no dia seguinte
tinha que estar as quatro horas para fazer tudo de novo (JR, JARDIM,
2009,s/p. ).

Nessa missdo da agua, sdo muitos os relatos que também apontam para a
presengca macica das criangas, como por exemplo o da senhora entrevistada por
Zylberberg, Dona Iracy, que quando menina carregava agua e as refeigcfes feitas pela
mae. Ja os filhos de outra moradora ajudavam sua méae desde pequenos, carregando
a agua em vasilhas menores cujo peso pudessem suportar. Além disso, um outro

depoimento presente no livro de JR mostra o costume da 4gua carregada na cabeca:

Eu sou daquele tempo daqui no morro. Ja carreguei muita agua na cabeca; ndo
havia esta facilidade de 4gua e luz. Ja passei aqui mesmo pela praca subindo
la de baixo com lata cheia de 4gua na cabeca. As condi¢cdes eram péssimas,
quer dizer, ndo havia condic¢des, era tudo diferente" (JR;JARDIM,2009, s/p).

Figura 23: As jornadas pela agua

-~

Fonte: Reproduzido de Canudos: 100 Anos



93

Esta ultima fotografia retrata uma jornada diaria das sertanejas no arraial de
Canudos muito familiar as moradoras no passado da Providéncia. A legenda original
de Evandro é: “No sertao, viver &€ sobreviver: longas caminhadas a procura de agua”.
Dessa forma, se no cenério da Providéncia havia ao menos a certeza de um penoso
acesso a agua, nesse aspecto muitas vezes a realidade das sertanejas se difere

consideravelmente.

O sertédo se apresenta como um lugar profundamente marcado pela falta de
agua, tanto é que a construcao do Acude de Cocorobo tinha como justificativa resolver
essa escassez. Fato é que se o acude foi pensado para suprir uma necessidade
historica da regido, o que se viu na prética foi a imerséo das ruinas do que sobrara da
antiga cidade para produzir este apagamento historico, enquanto o real problema da
seca na regido nunca foi sanado. Um século depois, a fotografia de Evandro Teixeira

mostra como a seca ainda é simbdlica e castiga.

A imagem apresenta enorme consonancia com a fala da moradora da
Providéncia que nos relata sobre as inUmeras vezes em que carregou lata d'agua na
cabeca, além de estabelecer um vinculo direto entre as meninas da imagem e as
criancas da favela que acompanhavam sua mée ao desempenharem a mesma tarefa.
A organizacéo enfileirada por ordem de tamanho que tanto contribui a plasticidade da
imagem talvez seja explicada no habito de aproveitar-se as sombras que, ndo fosse o
sol a pino, possibilitaria a provavel mae de oferecer um maior “conforto” para as

seguintes da fila, tal como aves que voam em formacéao de 'V'.

No ultimo plano da imagem veem-se algumas casas, a cruz de Antdnio
Conselheiro e uma estatua produzida em sua homenagem. A partir do que se discutiu
ao longo de toda esta secédo, nota-se que os simbolos religiosos, independente da
crenca destas mulheres, permeiam ainda hoje o universo tanto da vida sertaneja como
do Morro da Providéncial’. Tais simbolos que, de alguma forma envolvem a meméria
dessas mulheres e dos espacgos, sempre ao fundo das fotografias, marcam
delicadamente sua presenca nesta ambiéncia pitoresca, muitas vezes assumindo

inclusive o significado principal da imagem, dada a forca da recorréncia.

A partir da fotografia e seu papel no contexto da montagem, vemos como seu

17 A favela conta ainda com a Igreja Nossa Senhora da Penha, outro patriménio histérico e religioso
de peso além do Oratério.
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didlogo com a memoéria € fatalmente estabelecido, ativando temporalidades,
conectando, sob diferentes angulos, espacos e pessoas nesta tentativa de
desconstrucao do historicismo oficial que quase ndo enxerga a mulher. Como atenta
Brecht, nas palavras de Didi-Huberman (2017, p. 121), “ndo ha ‘remontar’ historico
sendao pela ‘remontagem’ de elementos previamente dissociados de seu lugar
habitual”. O que se pode esclarecer até agora é que as fotografias aqui deslocadas
de sua intencéo original sdo passiveis de estabelecer uma nova relagao que, a partir
dos acasos, gestos e afetos, representam apenas uma dentre as tantas possibilidades
de abordagem para a memoria que cerca as mulheres de Canudos e da Providéncia.
De outro lugar e outro ponto de vista, contemplamos o aparecimento de uma memoria
que fala a partir da perspectiva da mulher, enfim afrontando com maior propriedade

as realidades que as cercam.
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ARREMATE

Neste trabalho procurei realizar uma investigacado cientifica ancorada
principalmente em algumas das teorias filoséficas da concepcédo de tempo e da
mem©éria, sempre que possivel evidenciando as potencialidades da imagem
fotogréfica, abrindo espaco para pensé-la como um elemento capaz de fornecer
marcas temporais e subliminares das expressdes dos grupos, compreendendo-a por
fim como documento imagético para a producéo de significados sociais e politicos
de memdria. Dentro dessa perspectiva, se realizou uma espécie de montagem com
materiais reunidos do espaco do Sertdo de Canudos e do Morro da Providéncia,
onde exibiram-se alguns de seus conteudos visuais fotograficos costurados por
outros elementos textuais (relatos orais e literatura), sendo entéo possivel tecer uma
analise de quais seriam 0s pontos que aproximavam ou distanciavam as
experiéncias dos individiduos em ambos os espacos referidos. Assim, a dindmica de
texto e imagem foi organizada a partir da disposicdo dos elementos advindos dos
didlogos e sintonias entre seus simbolos, idiossincrasias e aspectos gerais, a todo
momento sustentada pela metodologia tedrica embebida especialmente nos
preceitos de Walter Benjamin e analises filoséficas da fotografia pensadas por
George Didi-Huberman sobre o principio de montagem presente na obra de Bertold
Brecht.

Isto posto, ndo deixo de relatar que produzir um trabalho que narrasse por
um ponto de vista a memdéria de tantos individuos invisibilizados e amarrasse os lagos
de memorias de espacos tédo singulares como é o caso do Sertdo de Canudos e do
Morro da Providéncia, ndo foi, na pratica, um exercicio dos mais triviais. Do meu posto
de autora branca de classe média, escolarizada, ndo moradora de favela e néo
moradora do sertdo, falo de uma perspectiva privilegiada, de quem néo viveu as
circunstancias que aqui se revelaram. Um segundo ponto deve-se a atengdo evocada
no encontro de tantas vozes e fotografias adormecidas que, uma vez despertas, me
alertavam continuamente sobre os cuidados e a enorme responsabilidade de se lidar
com elementos que remontem um passado de pouco prestigio tanto nas favelas,
envoltas em um sinistro cenario de mortes e falta de elementos basicos a vida, quanto
nos arraiais dos sertdes de infindaveis escassezes contabilizadas ha mais de um
século. Apesar do inevitavel mal-estar propiciado pelo proprio conteddo do material
apresentado — desconforto contudo necessario para que se tocasse o trabalho com
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o viés almejado — glorifica-se nas fotografias e falas o digno afrontamento daqueles
gue merecem ser vistos, ouvidos, e que, felizmente, cada vez mais irradiam sua voz

nos diferentes ramos da sociedade.

Penso que uma maior transformacéo no pensamento so pode ser alcancada
gquando ha uma vontade de posicionamento critico nas diferentes esferas sociais,
principalmente em postos de influéncia e formag&o de opinido como a academia, a
politica, nas midias, ou mesmo espacos de debate na internet em que atuam uma
expressiva parcela de novos atores criadores de conteddo, que passo a passo
pressionam “contra a parede” a sociedade “embranquecida” privilegiada. Com isso, se
observa que apesar da ocorréncia de uma grande e forte massa de correntes
contrarias estruturadas por pensamentos conduzidos pela experiéncia de dominacao
secular, que ainda hoje ndo aceitam as novas reinvidicacdes aprofundadas em temas
como o racismo e o machismo, ha a cada dia uma crescente circulacédo dos diferentes
pontos de vistas no seio das relagdes sociais onde introduz-se a fala do oprimido,
relegado e inferiorizado. Quanto a esta dissertacao, ainda que em diversos momentos
se convirjam diversas vertentes e falas, vale o esclarecimento de que o protagonismo
volta-se preferencialmente ao posto das minorias, dos moradores de favelas, dos
sertanejos, mulheres, negros e negras, que gradativamente buscam e ocupam 0s

lugares de pensamento.

Um grande trunfo de ciéncias humanas como a memoaria social é fomentar
analises que privilegiem a percepc¢ao de uma sociedade multipla e diversa, localizando
0s tantos outros individuos pertecentes a essa pluralidade e entendendo justamente
as diferencas para refinar a capacidade de abordar suas particularidades nos
momentos pertinentes. Nesse sentido, o presente estudo também teve como proposta
aproximar-se deste outro ndo como um ser distante ou mero objeto que serve ao
pesquisador, mas sim esforcando-se para localizar os desaparecidos no leito do
tempo, abrir o velho arméario empoeirado onde adormecem as memorias dos
esquecidos. Tratou-se portanto do reconhecimento das memadrias sociais
desorganizadas, preteridas, talvez mesmo perdidas no vasto abismo que se fundou
as margens da historia oficial, enaltecendo por meio da fotografia o verdadeiro Brasil
idealizado por Ariano Suassuna, manifestado em seus contextos de sertéo e de favela.
Espera-se assim ter obtido o éxito em colaborar com mais um ponto de vista sobre as

relaces intrinsecas que amalgamam memoria e fotografia, angariando discussdes
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sobre novas narrativas visuais dessa memoaria de um Brasil real.

A originalidade referida a todo tempo a respeito de quais seriam 0s auténticos
personagens brasileiros se constitui nas versdes que ndo ignoram o cotidiano das
favelas, das lavadeiras do século XX, das beatas e jaguncos de Euclides da Cunha,
das donas de casas do sertdo e da Providéncia, das mulheres negras estudiosas e
académicas, dos individuos que superam diariamente os grandes obsticulos dos
centros urbanos, de todos os envolvidos com a luta por direitos violados, por sua
sobrevivéncia e de seus parentes. Procurei relatar narrativas genuinas de historias de
um povo, recolher seus fragmentos e remontar os raros vestigios de lugares

obscurecidos na bruma ora parda dos sertdes, ora cinzenta da grande cidade.

Entendo a crescente necessidade deste tipo de tema circular, pois vejo com
desconfianca os ultimos acontecimentos que rumam o pais em sentido contrario a um
pensamento que compreenda e reconheca o outro, que abarque as multiplicidades e
gue ndo enxergue as resisténcias como adversidades. Temo que, nos termos de
Walter Benjamin, ndo seja permitido parar o grande vendaval da histéria, que cada
vez mais nos aprofundemos em seu sono escuro. Nesse preciso momento, a
elaboracdo de trabalhos que exponham a luta das minorias que detém pouco poder
dentro da sociedade sdo iniciativas de enorme valia para explanar politica e
filosoficamente os desvios intencionais dos agentes da historia. O simples ato de
centralizar nas narrativas quem tradicionalmente vagueia disperso e marginalizado
constitui simbolicamente uma notavel esperanca de reforco ao anjo da histéria

benjaminiano, incapaz de conter a tormenta apenas com suas asas.

Neste ambito, na esfera social brasileira as variaveis reincididas nos
diferentes estratos sociais s&o nitidamente marcadas por condi¢gbes dentro de um
contexto historico de pais que prevé a garantia de privilégios para ricos e brancos por
meio de planos de desigualdade social sempre atualizados, reestruturados
politicamente por estes que tendem a preservar suas garantias com condutas que
ferem a nocgéo propria de democracia. Diante de todos os aspectos apresentados se
valem o0s questionamentos: por que sera que ainda ha uma constante guerra aos
pobres nas favelas; por que aqueles que vivem nos arraiais dos sertdes permanecem
em condi¢cBes paupérrimas as sombras das politicas publicas; por que mulheres ainda
se sentem constantemente ameacadas, vivendo muitas vezes a mercé das vontades

masculinas? N&o seria significativa a constatacao de que nos documentos fotograficos
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de diferentes épocas evidencia-se um eterno retorno desses mesmos aspectos?

As repostas para tais questionamentos, certamente, sdo validadas pela
énfase dos privilégios ininterruptamente mantidos ja mencionados, por esse sistema
desequilibrado que para se sustentar precisa mesmo que a balanca pese muito mais
para o lado dos pobres onde se agrupam todos que suprem 0s anseios de uma
pequena elite econdmica. Cruamente, o que se vé é um ciclo vicioso em que 0S
principais poderes sdo mantidos nas m&os de uma parcela majoritariamente
masculina, rica e branca, que consequentemente enuncia as verdades impostas na
sociedade; gquem tem poder tenta preserva-lo mantendo regalias, beneficios,
enriqguecendo ainda mais, enquanto quem o cobica precisa ampliar a base desta
piramide aumentando a populacdo mais pobre. Por essa légica, todos aqueles que
nao se enquadram neste seletivo grupo devem continuar vivendo sob a condicéo de
submissdo e, ao que se espera, calados sem ao menos perceber sua situacéo

histérica.

A crueldade é tao forte que estes que pesam a balanca como, por exemplo,
rapazes executados no universo da guerra urbana carioca, ndo Sa40 nem mesmo
passiveis de luto (referindo-se ao termos propostos por Judith Butler (2018) discutidos
especialmente no terceiro capitulo). Na perspectiva dos quadros mencionados pela
autora, a vida e os valores do ser humano sao normatizados de forma que os que
porventura ndo se enguadram, como é o0 caso de alguns dos agentes aqui
referenciados, sao estigmatizados, generalizados como bandidos, violentos,
merecedores inclusive da morte, indignos a compaixao. Tal realidade acarreta em
organismos a se sentirem no direito de julgar e agir com truculéncia, ocasionando um
cenario de barbérie sequer reconhecido, onde as leis para esses desenquadrados nédo
sdo respeitadas e assim se cria um grande estado de morticinio cuja tamanha
violéncia torna-se normalidade. Enquanto estes individuos forem tratados como
ameacas, culpabilizados e analisados de forma rasa, serdo continuamente varridos
pelo vendaval de histéria. Buscou-se, portanto, uma forma de extrapolar estes
quadros, subverter as molduras apontadas por Butler por meio de questionamentos

sobre as invisibilidades e apagamentos.

Quanto a Canudos, se em algum momento a literatura da época de Euclides
da Cunha examina a mulher sertaneja como um mero produto do meio, sem

participacéo relevante na vida do Arraial, agora € possivel afirmar que se tratou de
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uma observacao totalmente equivocada. Independente da real significancia feminina
nos tempos de Conselheiro, elas hoje sdo heranca para as que lutam contra toda
forma de opressdo neste ambiente inOspito que insiste em maltrata-las, nutrem
geragOes de mulheres que sabiamente encontraram suas formas de sobreviver aos
discursos e caréncias, amadurecendo como fruto de uma memoéria avassaladora de
resisténcia que reivindica os poderes na busca de reconhecimento. Este reconhecer
sugerido também a partir do pensamento de Judith Butler(2018) se d4 mediante a
propria investigacdo das imagens fotograficas destes grupos, de forma que se ateste
a presenca dos agentes reais como um meio possivel de reivindicacao critica da

imagem se consagrando politica e socialmente.

Defronte de tal cenario, me permito a licenca de mais uma vez indagar quais
serdo entdo as futuras imagens que presenciam as expressoes destas memorias
sociais. Sera que retratardo as mesmas angustias? Estardo os espacos de Canudos
e Morro da Providéncia ainda enlagados pelas circunstancias aqui descritas? Como ja
esbocado, creio que as previsbes nao sejam as melhores e, nesse sentido,
compartilho inevitavelmente do pessimismo que cercou Walter Benjamin no que tange
as relacdes sociais do mundo. Se a desconfianca produzida no olhar de Benjamin se
dirigia a situacao politica de sua época que experienciava uma grande acentua¢ado no
poder de certas forcas, também hoje, ainda cautelosa, temo por outras forcas que
rondam desconhecidas no pais, poderes também em crescente legitimacéo, capazes
de perpetuar experiéncias como as atestadas nas fotografias e relatos de Canudos e

Morro da Providéncia.

No entanto, as fotografias desses espacos sdo inegavelmente a
representacéo de grandes marcas de resisténcia no pais — e continuarédo sendo, pois
a essa altura jamais permitirdo que se esqueca deste passado, sempre atual e
necessario para se pensar o presente. Nao havera como apagar o inicio dos pontos,
a centenaria fotografia dos sobreviventes de Flavio de Barros, testemunha ocular da
memo©ria, trazendo a cada convocacao do presente a afronta necesséaria dos mortos
na busca por redencdo. Bem como todas as imagens aqui enlacadas e costuradas
nesta trama, permitirdo por meio de seu carater imortal transmitir a sensagcéo do
tempo, um sentimento que precede a catastrofe iminente que ronda o sertdo e a
favela, podendo se estender como forga politica embrionaria para outros espacos

equivalentes, outros arraiais de sertbes, outros morros e periferias espalhados por
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todos o pais que também produzem seus simbolos de esperanca e luta.

Sublinho que a fotografia possa ser pensada ndao apenas passivamente como
um objeto de andlise, mas como sujeito, ativa, intérprete, exercendo a habilidade de
se adequar politicamente as diferentes narrativas sobre memoria e que assim subverta
as ordens, desconstrua discursos estabelecidos como verdade (portanto duvidosos).
E fundamental compreender que o potencial interpretativo de uma imagem deve
sempre transcender a historia dita oficial que frequentemente deslegitima outros
discursos sobre sua representacdo, rompendo amarras para que seus simbolos
reverberem significados fiéis a expressdo de uma memdria social mais auténtica.
Torna-se necessario concatenar interpretacdes para além de um sentido Unico e,
principalmente, utiliza-las para identificar as lacunas abandonadas ao longo do tempo

e trancar os fios que tecerdo os retalhos histéricos.

Acredito que o montador de Bertold Brecht, o anjo da histéria de Benjamin, o
historiador, o moradores engajados das favelas e dos sertbes, todos possuam o
mesmo dom de despertar do passado a centelha da esperanca. Finalmente, com esta
investigacdo entendi que o pesquisador dispde de um papel essencial na revisdo do
passado, atuando de maneira coautoral na remontagem dos elementos fotogréficos,
compreendendo suas intencdes, as tecnologias, selecionando-os de acordo com
necessidades sempre atualizadas. Ao longo desta leitura as fotografias de guerra de
Flavio de Barros, de Evandro Teixeira, Mauricio Hora, de Augusto Malta, de Cesar
Barreto, de JR e as demais imagens de arquivos, ainda que breve, tornam-se
importantes registros na abertura dos tempos, inaugurando através do debate politico
suscitado as pontes para, juntas, aguardarem ansiosas por uma nova interpretacéo

gue arremate em um s6 no passado, presente e futuro.
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