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RESUMO

Os signos normativos ¢ normalizadores, pautados por valores estéticos e artisticos
hegemonicos, herdeiros de uma mentalidade e cultura coloniais, coibem o corpo negro
feminino a medida que este ndo se adequa na narrativa da arte brancocéntrica europeia e
patriarcal. Os esteredtipos herdados da colonizacdo afetam profundamente a mulher negra,
resultando em dominagdo e coer¢do corporea. Esta pesquisa analisa o espetaculo Lotus, de
Danielle Anatdlio e as performances Bombril e Vem pra Ser Infeliz..!, de Priscila Rezende.
Nas trés obras, o corpo ¢ trabalhado como vetor, com a intengdo de produzir um novo
olhar e sentido para o mesmo. A pesquisa aponta para a necessidade de ressignificar
cenicamente o corpo negro feminino e discutir o protagonismo de mulheres negras no tecer
artistico da cena contemporanea. Além disso, trata sobre a experimentacao de uma estética
afrodiasporica que utiliza os elementos da performance negra enquanto constituintes e
estruturantes da criagdo artistica. E objetivo deste trabalho visibilizar a arte produzida por
mulheres negras na atualidade e dimensionar a relevante contribuicdo destas para a historia
oficial da arte brasileira, que pouco valoriza e/ou credibiliza as criagdes protagonizadas por

artistas negras.

PALAVRAS CHAVE: mulheres negras, performances negras, corpo negro feminino.



ABSTRACT

Normative and normalizing symbols established by hegemonic aesthetic and artistic
values and standards dictated by colonial mentality and culture constrain the female black
body that presumably do not fit into the narrative of European and patriarchal whitecentric
art. Stereotypes derived from colonial legacies profoundly affect black woman by means of
domination and coercion of the body. This research analyzes the play Lofus by Danielle
Anatolia and the two performances Bombril and Vem Pra Ser Infeliz..! (Come to Be
Unhappy) by Priscila Rezende. In all these three artworks, the body is conceived as an axis
aimed to be shifted towards new conceptual directions and approaches to it. The research
points to the need to scenically resignify the female black body and to discuss the
protagonism of Black women in the weaving of art-tapestry of contemporary theatrical
scene. It addresses Afro-diasporic aesthetic experimentations that use elements of Black
performance as constituents and structuring components of artistic creation. Its aim is to
shed light on contemporary art produced by Black women and to examine relevant
contributions by Black women artists to the official history of Brazilian Art which has

historically underestimated and discredited their creative work.

KEYWORDS: Black women, Black performances, Black female body.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo analisar a ressignificagdo do corpo negro
feminino no mondlogo Lotus (2016), de minha autoria, e as performances, de Priscila
Rezende, Bombril (2010) e Vem pra Ser Infeliz..! (2017). Nos ultimos anos, tem crescido o
numero de obras artisticas feitas por e sobre mulheres, quase sempre trazendo a cena uma
perspectiva critica que aborda a desigualdade de género, questdes femininas e feministas,
violéncia e hipersexualizagdo do corpo feminino. Nesta dissertacdo, proponho analisar a
arte realizada por mulheres negras, considerando que a mesma tem sido dispositivo
fundamental para essas artistas, que a utilizam também como recurso para articularem seu
lugar de mulher no mundo e de pessoa negra na sociedade, ou seja, uma critica que inclui
as dimensodes de género e raga.

A escolha desta tematica € sem duvida motivada por minha experiéncia como atriz
e performer negra, mas, especialmente, pela insatisfagdo de mulheres negras a respeito do
olhar que ¢ empregado sobre seus corpos; usos, abusos e empoderamento. Enquanto atriz,
nao escapei de situagdes em que fui associada a personagens de forte apelo sexual, estigma
no qual a dramaturgia nacional enquadrou a mulher negra, como é o caso das personagens'
Xica da Silva; Preta, de Tais Arauajo, na novela Da Cor do Pecado; a personagem Bebel, a
fogosa “mulata de catiguria”, de Camila Pitanga, em Paraiso Tropical; e a série de Miguel
Falabella, Sexo & as Negas. Esses sao apenas alguns dos exemplos existentes dentro de
uma gama de personagens — de novelas historicas, romances e filmes — em que mulheres
negras representaram personagens estigmatizadas e fun¢des profissionais subalternizadas:
mucama, cozinheira, empregadas e faxineiras domésticas, profissionais do sexo, etc. E
preciso mencionar também os esteredtipos oriundos do carnaval, como foi o caso das
Mulatas Sargentelli e Mulatas Globeleza’ - dangarinas que tiveram seus corpos
hipersexualizados, reforcando a imagem da mulher negra, disponivel, acessivel, “quente e
boa de cama”.

No Brasil, o (a) artista negro (a) sempre enfrentou muitos desafios para a

legitimagdo de suas criagdes artisticas, o que ¢ feito pelo negro ¢ definido, muitas das

' Xica da Silva, Autor: Walcyr Carrasco, Rede Manchete, 1996; Da Cor do Pecado, Autor: Jodo Emanuel
Carneiro, Rede Globo, 2004; Paraiso Tropical, Autores: Gilberto Braga e Ricardo Linhares, Rede Globo,
2007; Sexo e as Nega, Autor: Miguel Falabella, Rede Globo, 2014.

2 Mulatas Sargentelli: mulheres negras chamadas de “mulatas” que dangavam e faziam shows em casas
noturnas, no Rio de Janeiro, sob coordenacdo do produtor e radialista Oswaldo Sargentelli. Sobre isto,
falaremos melhor no capitulo III da dissertagdo. Mulatas Globeleza sao passistas que dangam no carnaval da
Rede Globo de Televisdo. No capitulo III, farei a analise sobre essas mulatas.
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vezes, unicamente, como militdncia. A historiografia teatral brasileira ¢ embasada em
obras pautadas pelo teatro grego, que reverencia e centraliza a cultura e arte europeias,
como referéncia dominante. Nao é comum, por exemplo, obras em destaque nas quais o
negro seja autor e/ou protagonista de uma histéria que positive sua imagem. Portar um
corpo negro, carregar uma historia negra, fazer parte da heranca africana, e trazer para cena
este legado, configuram condigdo minima para que uma pessoa negra nao seja considerada
suficientemente artista. Logo, o trabalho produzido por mentes e corpos negros ndo passara
pelo crivo da credibilizagao artistica da historia oficial.

Nas décadas de 20 e 40 do século XX, surgiram no Brasil, respectivamente, a
Companhia Negra de Revistas ¢ o Teatro Experimental do Negro. Ambos contribuiram
fortemente para uma ressignificagdo da cultura e da arte negra ao priorizarem atores,
atrizes, cantores, bailarinos e outros artistas negros em seus espetaculos. Mas, se esses
grupos ressignificaram a histéria da arte enegrecendo a cena, a urgéncia que se faz
presente, neste século XXI, ¢ a legitimacao do discurso negro feminino e a busca por
espaco e visibilidade da mulher negra artista.

Nesse sentido, deparamo-nos com o desafio da discussdo sobre o corpo em cena,
determinado ndo sé por questdes de raca, mas também de género. Nao basta apenas o
negro ocupar o palco com sua negritude, ¢ preciso considerar as demandas relativas a arte
feita pelas mulheres negras, que sao diversas dentro desta categoria, por isso, 0 surgimento
de performances negras femininas, teatro I€sbico, teatro feminino, teatro de mulheres.

Cada vez mais artistas negras tém trazido a cena questdes singulares que perpassam
pelo universo das mulheres negras, muitos sdo os trabalhos sobre corpo, feminicidio e
violéncia de género. O surgimento de novas performances, na Gltima década, demonstra
nao s6 a necessidade dessas mulheres utilizarem a arte como dispositivo para falarem de si,
mas também, mostra a articulagdo que as mesmas estabelecem no sentido de demarcar
espaco no campo artistico. Podemos destacar como exemplo o Forum Obirin —
Ancestralidade, Residéncia Artistica e Performance Negra Feminista — de curadoria da
atriz e performer Lais Machado e das artistas Sanara Rocha e Tind Melo, ocorrido em
Salvador, entre Maio e Julho de 2018; e o CORPAS — Encontro de Performances de
Mulheres Negras/ RJ, o qual idealizei e construi a curadoria junto a Lais Castro (dangarina
e arte-educadora), Mariana Maia (artista visual e Mestra em Artes), e Simone Ricco
(Professora e Mestra em Literaturas Africanas), ocorrido no Rio de Janeiro, em Julho do

mesSmo ano.
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Os dois eventos tiveram como principal finalidade fortalecer a rede de mulheres
artistas e visibilizar a arte que estas produzem. Além desses dois Encontros, é preciso
ressaltar algumas artistas que vém se destacando nas artes visuais, na performance
contemporanea ¢ na dramaturgia: Rosana Paulino/SP, Tatiana Rosa/SC, Thais
Apolinario/ES, Charlene Bicalho/ES, Renata Felinto/SP, Rubiane Maia/ES, Elaine
Vieira/ES, Mariana Maia/RJ, Priscila Rezende/MG, Michelle Mattiuzzi/SP, Monica
Santana/BA, Tatiana Henriques/RJ, Lais Machado/BA, Jaqueline Elesbao/BA, Val
Souza/SP, Grace Pass6/MG, entre outras, que iremos evidenciar no primeiro capitulo.

Como uma das curadoras do ja citado CORPAS e oriunda do grupo belo-
horizontino Teatro Negro e Atitude, tenho trabalhado, no sentido tedrico e pratico, com os
estudos sobre a arte negra brasileira, de forma critica-criativa. Esses estudos perpassam
pela necessidade do enegrecimento dos palcos e espacos artisticos, mas, sobretudo, pela
necessidade de abertura, visibilidade e espago as questdes da mulher negra artista. Nesse
sentido, realizei, em 2016, o mondlogo Lotus, que pontua duas questdes principais: a
representacdo do corpo negro feminino nas relagcdes afetivo-amorosas, nas quais
geralmente a mulher negra encontra-se sob estado de soliddo e preterimento diante das
mulheres brancas; e a hipersexualizacdo da mulher negra, enfatizando a “bundalizacio™
que a mesma esta submetida na sociedade brasileira.

Lotus € um espetaculo que tem como ponto de partida a linguagem poética negra
feminina. Em cena, apresento o universo de mulheres negras que trazem, em suas
afetividades, histérias invisibilizadas pelo imaginario social. A peca trata de amor,
superacgdo, beleza e vida, tudo isso dentro de um contexto de solidao em que esta inserida a
mulher negra contemporanea.

Nesta pesquisa, proponho o aprofundamento da discussao sobre a presenga € 0s
sentidos do corpo da mulher negra, no dmbito da cena performatico-teatral contemporanea,
com a intencdo de trazer subsidios criticos para a destituicdo do estigma no qual a mesma
estd inserida, buscando assim ampliar o repertorio tedrico-critico-criativo, bem como,
entender o papel e a importancia dos trabalhos performaticos e teatrais para a positivagao
da imagem/corpo/cabelo da mulher negra na cena contemporanea.

No primeiro capitulo, evidenciarei quatro artistas negras que se destacaram no

inicio do século XX: Placida dos Santos, Ascendina Santos, Ruth de Souza e Léa Garcia.

* Termo usado pela artista Simone Gongalves (2009) para se referir ao imaginério construido sobre o corpo
da mulher negra, e registrado na tese de doutorado de Mara Lucia Leal: Memoria e(m) Performance:
material autobiogrdfico na composi¢ao da cena, UFBA, 2011. Ver bibliografia.
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Aqui a intengdo ¢ fazer um paralelo sobre os desafios vivenciados por esas mulheres e os
desafios que performers da atualidade ainda encontram no cenério artistico nacional. Para
isso, tracarei um panorama a respeito das codificagdes existentes sobre o corpo negro
feminino e destacarei as mulheres negras que, por meio da danga, do teatro, das artes
visuais e das performances, v€m construindo trabalhos que utilizam o corpo como vetor e
campo fundamental de discussao.

No segundo capitulo, irei analisar o espeticulo Lotus, cujas dramaturgia e
concepcao sao de minha autoria. O objetivo ¢ analisar os elementos da performance
artistica negra presentes na constituicio do espetaculo: danga, musica, contagdo de
historias e a poesia de escritoras negras; além de evidenciar de que forma ocorre a
ressignificacdo do corpo negro feminino nesta pega.

Ja no terceiro capitulo, farei a analise das performances de Priscila Rezende,
Bombril e Vem pra Ser Infeliz..!; demonstrarei como cabelo e corpo de mulher negra
tornam-se elementos artisticos, politicos e identitarios, — ressignificagdo por meio de gestos
e pequenas acoes literalizadas.

O termo performance serd tomado no sentido trazido por Richard Schechner,
entendendo que toda performance implica em ‘“comportamentos restaurados,
comportamentos duas vezes experienciados, agdes realizadas para as quais as pessoas
treinam e ensaiam. Performances marcam identidade, dobram o tempo, remodulam e
adornam o corpo, e contam estorias” (SCHECHNER, 2002, p.29). Dessa forma, a
performance deve ser entendida aqui como uma arte que acontece em um determinado
espaco e tempo, necessitando de um corpo presente e atuante. Em se tratando de
performance negra, sera também considerada a definicdo do pesquisador cubano, Julio

Moracen, que afirma:

A performance negra esta relacionada a identidade cultural do negro podendo ser
compreendida como um movimento constituido por representacdes
espetaculares, obras e encenagdes dramaticas negro-africanas, de origem e da
diaspora. (MORACEN, 2004, p.33)

J& o termo teatro negro, serd aqui empregado considerando a definicdo dada pela
pesquisadora Evani Tavares Lima (2010), cujo sentido encaixa-se com o propodsito das
performances que analisarei, ja que estas partem do principio de estar em cena ndo so6 pela
poética, arte e dramaturgia de seus corpos, mas, sobretudo, por uma questdo de
engajamento politico. Assim, teatro negro ¢ conceituado como um teatro ‘“‘cuja base

fundamental ¢ a afirma¢do da identidade negra associada as proposicdes estéticas de matriz
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africana, embasadas em questdes existenciais e politico-ideologicas negras” (LIMA, 2010,
p.48).

Antes de iniciar a analise das performances e do espetidculo, gostaria de
contextualizar a minha relagdo com o tema da pesquisa, evidenciando meu percurso nesta
dire¢do e as motivagdes ai envolvidas.

Sou mineira, nascida na capital Belo Horizonte. Tenho heranca genética e cultural
dos povos indigena e africano, tanto pela ancestralidade materna quanto paterna. Herdei o
legado da cultura bantu, comum na regido das Minas Gerais, onde esses povos adentraram
pioneiramente, deixando um emaranhado de diversidade cultural, um legado intelectual e
artistico. Fui criada aos sons de tambores de Nossa Senhora do Rosario, do Congado
Mineiro, e sou oriunda de uma familia Matriarcal, na qual as mulheres sdo eixo nas
relacdes. Minha familia, embora tenha geneticamente heranca indigena, no fenotipo
carregamos os tragos negroides dos nossos antepassados africanos. Por negroides,
compreendo os tracos fisicos que mais se assemelham aos africanos: pele preta, nariz
grande e largo, olhos escuros, 1abios grandes e volumosos, cabelo crespo.

As mulheres da minha familia sdo, em sua maioria, semelhantes as mulheres
angolanas, no que diz respeito ao corpo: altas, todas de no minimo 1,70 de altura, quadris e
pés grandes, cabelos crespos e cintura esguia. Fui uma crianga grande, a mais alta da
turma, a maior das primas, a primeira a menstruar no grupo de amigas, a primeira a usar
sutia, sempre acima do que ¢ classificado como peso ideal, ¢ bem desenvolvida
corporalmente.

Aos 12 anos, lembro-me da minha avo-made sendo muito cuidadosa com o meu
corpo. Por diversas vezes, ndo me deixava ir a determinados lugares, ou ndo permitia usar
alguns tipos de roupa. A principio, eu achava que era “caretice” da minha mais velha, mas,
anos depois, fui entender que as acdes da minha avo eram para me proteger de algo que eu,
sendo ainda crianc¢a, desconhecia.

Como venho de uma familia sambista, mexer o corpo sempre foi algo comum no
cotidiano, além do desejo de fazer danga e teatro que tive desde muito cedo. Entretanto,
logo na adolescéncia, me coibi de continuar a dangar em rodas de samba e festas de rua,
pois, além da vergonha do meu corpo, por ndo me encaixar no que era padrdo, enfrentava
também o assédio frequente de diversos homens, em especial dos mais velhos.

Ainda muito imatura e inocente perante o mundo machista, ndo conseguia

compreender porque era tdo assediada sexualmente, entretanto, era atenta o suficiente para
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perceber que, sempre que passava pelas ruas, homens de todos os tipos olhavam para mim
com um olhar muito diferente do que olhavam para minhas amigas brancas. Embora
algumas dessas também fossem erotizadas, recordo-me, por exemplo, que, nas festas de
bairro que participAvamos, as meninas brancas eram abordadas de uma maneira distinta,
como se fossem cortejadas, tendo maior probabilidade de “arrumar um ficante”. Elas eram
disputadas, enquanto eu e outra amiga negra €éramos alvo de gozac¢des. Um fato muito
curioso, que permeia minha memoria, foi um relacionamento que tive com um menino
quando tinha 12 anos: ele era branco, de classe média, e estudava na mesma escola publica
que eu, nds gostavamos um do outro e namordvamos escondido, pois, segundo ele, seus
amigos nao poderiam ter conhecimento, para que nao sofresse possiveis deboches.

Esse fato que vivenciei, em 1996, ¢ um exemplo que trago para evidenciar que, tal
qual esse menino, que era apenas uma crianga, homens na atualidade agem da mesma
maneira, no que diz respeito a assumir publicamente uma mulher negra. Mas falarei
melhor disso no capitulo sobre Lotus.

A medida que fui crescendo e ganhando corpo, sentia cada vez mais vergonha da
minha bunda grande, avolumada e, aos dezenove anos, apos perder alguns quilos numa
dieta, entendi que, por mais que eu emagrecesse, meu corpo sempre estaria codificado
dentro de alguns estigmas: ora era definida como gorda ou “forte”, ora como “cinturinha
de pilao” e “ancas largas” — o famoso “corpo de violdo”, a representacao da “verdadeira
mulher brasileira”. Eram exatamente essas expressdes que eu ouvia no meu cotidiano,
sendo verbalizadas de uma maneira violenta e erotizada. Isto, na cabe¢ca de uma menina
jovem, periférica e negra, criada num Estado bastante cristdo, como Minas Gerais, era uma
confusdo. Se por um lado os homens mais velhos me assediavam e hipersexualizavam o
meu corpo; por outro, os meninos da minha idade tinham muita vergonha de me assumir
como namorada, por ser negra, por ser “mulherdo”, por ser gorda, grande ou “forte”,
enfim, por ndo me adequar ao padrdo corporal como outras meninas.

Com o tempo tive que entender que ndo teria como mudar meu corpo para me livrar
das possiveis cantadas, assédios, preterimento, desrespeitos, e violéncias fisica e verbal,
oriundos de posturas machistas entronizadas e naturalizadas mesmo entre criancas e
adolescentes. Entretanto, aos 19 anos, ao iniciar minha caminhada no Movimento Negro de
Belo Horizonte, através da Rede de Pré-Vestibular Comunitario da Educafro, pude me
fortalecer emocional, intelectual e afetivamente, para lidar com essa realidade, embora

percebesse que, dentro desse setor, também continuava a sofrer assédio dos homens.
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Contudo, o contato com mulheres que viviam sob a mesma condi¢do foi extremamente
importante para meu fortalecimento e amadurecimento enquanto mulher preta, e até
mesmo como atriz, pois nessa €época iniciava minha caminhada no teatro; ja percebendo as
estigmatizagdes que sofria no palco, sentia-me insegura para persistir. Foi também nesse
contato com as mulheres negras do Movimento que meu projeto artistico e criativo
encontrou um solo.

Com o passar dos anos, ao tomar conhecimento da existéncia de intelectuais que
escreviam lucidamente sobre minha realidade, como Lélia Gonzalez e Beatriz
Nascimento®, senti um alivio por me ver representada, mas também um choque por
compreender que esse cenario era uma realidade viva, cruel e historica.

Depois de anos, aprendi ndo s6 a lidar com o meu corpo e com tudo que ele
transmite, carrega e afeta, mas, sobretudo, a bem queré-lo e respeita-lo. Contudo, mesmo
hoje, ndo sendo mais adolescente, e tornando-me uma mulher mais madura nas questdes
politicas, étnico-raciais e afetivas, ¢ extremamente desgastante enfrentar a realidade
cotidiana, na qual meu corpo permanece sendo violentado e, pior, desumanizado.

Seja na vida social ou profissional, continua sendo desafio a necessidade de
ressignificagdo do corpo negro feminino, por isso, cenicamente, venho descobrindo formas
de desestigmatizar esse corpo, reconfigura-lo, mesmo sabendo que a estereotipizacao ainda
¢ latente na mentalidade social.

Por ressignificacdo, defino a acdao performatica e politica que descoloniza e
subverte o sentido historico imposto ao corpus negro, € a agdo de des-camar o corpo negro
feminino, libertando-o das camadas estereotipadas produzidas pelo padrao eurocéntrico e
pelo contexto de colonizagdo do corpo do negro no Brasil. Ressignificar ¢ a acdo de manter
um corpus negro vivo e livre, possibilitando ao mesmo um novo sentido, olhar, lugares-
espago-engendramento.

Diante disso, além de analisar Bombril (2010), Vem pra ser Infeliz..! (2017) e Lotus
(2016), sdo objetivos também desta dissertacdo: registrar, visibilizar e analisar outras
produgdes artisticas de mulheres negras que enfatizam a questdo corpdrea e emergem no
campo artistico-cultural, no qual reina ainda uma hegemonia masculina, hetero-patriarcal,

branca, machista, sexista e racista.

4 Lélia Gonzalez foi feminista negra € uma das fundadoros do Movimento Negro Unificado, na década de 70:
ver: https://www.youtube.com/watch?v=09vOVjNDZAS. Beatriz Nascimento foi pesquisadora, historiadora
e ativista do Movimento Negro: ver: http://antigo.acordacultura.org.br/herois/heroi/mariabeatriz


https://www.youtube.com/watch?v=o9vOVjNDZA8
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Corpo Negro Feminino na Universidade - Resisténcia e (re) existéncia
artistica-intelectual

A tematica que agora pesquiso ganhou for¢a durante o processo seletivo para o
Mestrado da UNIRIO — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —, quando
percebi que, dentro da wuniversidade, meu corpo recebia diferentes olhares de
estranhamento e isto, sem duvidas, esta relacionado a resisténcia que existe sobre a entrada
de negros (as) através das politicas de agdes afirmativas em espacos académicos.

A insercao de negras, negros e indigenas, nas instituicdes publicas de ensino
superior, ¢ bem recente na Historia do Brasil. A adogdo de a¢des afirmativas s6 comegou a
acontecer na primeira década do século XXI e, segundo afirma a Bacharel em Direito,

Larisse Cruz,

Especificamente no ano de 2003, a Universidade Estadual da Bahia (UNEB)
adota a ac@o afirmativa de forma pioneira. Entretanto, a grande midia do centro-
sul do pais ndo deu visibilidade para essa iniciativa. A visibilidade veio quando a
Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) aprovou suas cotas étnico-
raciais em setembro de 2003 para valer a partir no inicio de 2004. Apds isso,
diversas inciativas no mesmo sentido comecaram a ser deflagradas pelo pais.
(CRUZ, 2015, p17)

Apesar de mais de dez anos da primeira experi€éncia em cotas no Brasil, a Lei das
Cotas, n° 12.711/2012°, s6 se tornou obrigatéria — na Graduagdo — a partir do ano de 2012,
e, no caso da UNIRIO, até esse ano, ainda nao tinha sido adotada, e o sistema passou a ser
validado a partir de 2013.

No caso da pods-graduagdo, ainda ndo existe lei sancionada que obriga as
universidades a incluirem a medida. Entretanto, existem Programas de algumas
universidades que a adotaram, como ¢ o caso do Programa de Pds-graduagdo em Artes
Cénicas da UNIRIO.

Dentre a turma de Mestrado em Artes Cénicas de 2016, eu fui a Unica negra
aprovada e a primeira cotista do Programa de Pds-graduagao de Artes Cénicas da UNIRIO.
Nao a primeira a se autodeclarar negra, quando da inscricdo para o Mestrado, mas a
primeira que entrou com recurso para solicitar que se cumprisse o direito pleno como
cotista dentro desse Programa. E importante ressaltar que, dentro do sistema de agdes
afirmativas, nem sempre as Universidades cumprem as regras, no que diz respeito a devida
implementagdo das cotas, e, muitas vezes, um candidato se perde diante do racismo
institucional existente dentro das Universidades. Mais do que isto, fica solitario, sem

informacgdes concretas e respaldo sobre seus direitos constitucionais.

SFONTE: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2012/1ei/112711.htm


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm
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Logo no inicio do curso, sempre que entrava na sala, eram notaveis os olhares de
choque. Havia um estranhamento sobre minha estética, meu cabelo crespo natural, roupas
e brincos de designer africanos, além de, algumas vezes, portar um turbante na cabega.
Esses olhares dizem muito nas entrelinhas, pois o racismo que vivenciamos no Brasil ¢
recoberto de dissimulacdes. Embora seja evidente que as universidades publicas,
historicamente, sejam brancas, o conhecimento ¢ europeu, o corpo docente ¢ em maioria
composto por pessoas brancas, e o grupo discente da mesma maneira, em especial no
ambito da pos-graduagdo. E ndo se pode negar que isto também € racismo.

A UNIRIO ¢ uma universidade com sistema de cotas bastante recente, que, no
ultimo ano, passou por ataques racistas, justamente no setor das Artes Cénicas, no qual
alguns espacos da Escola de Teatro tiveram as paredes rabiscadas com mensagens
discriminatdrias e ameacgadoras® . Inclusive este fato a que me refiro ocorreu na mesma
semana que houve o IX Coloquio de Performances Afro Amerindias, entre 19 e 24 de
junho de 2017, organizado pelo NEPAA — Nucleo de Estudos das Performances Afro
Amerindias. O evento, que era aberto a comunidade externa, teve uma quantidade

consideravel de negros e indigenas.

Figura 1 — Pichacdo Racista na UNIRIO
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Fonte: O Globo, 2017

Além da realidade apresentada acima, vivenciei outros fatos nesta universidade de
cunho ndo so racista, como machista. Certa vez, ouvi de um professor que eu tinha uma

energia muito masculina e que, embora fosse feminina, o meu corpo demonstrava uma

® FONTE: https://oglobo.globo.com/sociedade/pretos-fedem-mensagens-racistas-em-paredes-da-unirio-
causam-revolta-21511307


https://oglobo.globo.com/sociedade/pretos-fedem-mensagens-racistas-em-paredes-da-unirio-causam-revolta-21511307
https://oglobo.globo.com/sociedade/pretos-fedem-mensagens-racistas-em-paredes-da-unirio-causam-revolta-21511307
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postura de homem, por eu ser incisiva ao buscar os meus direitos. Nao bastasse isso,
recordo-me também que outro (a) profissional do corpo docente, ao observar meu
fenotipo, comentou que eu tenho pinta de baiana. E, para finalizar, cito mais dois
exemplos em que meu corpo foi codificado: o primeiro, em uma das aulas praticas
corporais de danga-afro, na qual uma colega de turma se espantou ao me ver dancando e
comentou: “Nossa, vocé realmente ndo tem vergonha de dangar assim, com esse tamanho
de corpo?”’; e, o segundo, ao sair da Universidade e passar pelo portdo central, um rapaz,
que desejava obter uma informacdo, veio até mim repentinamente para perguntar se eu era
funcionaria da limpeza, respondi a ele que era Mestranda, o0 mesmo ficou bastante surpreso
e, olhando-me de cima a baixo desculpou-se e disse: “Pensei que vocé fosse funcionaria
devido a seu uniforme”, porém, eu ndo estava portando nenhum uniforme, apenas vestia
uma roupa neutra e confortdvel, como costumeiramente nos, das artes cénicas, fazemos.

Bom, os exemplos acima foram apenas para demonstrar o quanto de preconceito
esta impregnado sobre o corpus negro, em especial, o corpo negro feminino. Certamente,
um homem negro no meu lugar receberia um olhar de estranhamento por ocupar a
universidade, entretanto, ndo acredito que ele ouviria as mesmas perguntas que ouvi no
caso da aula de danga afro e, muito menos, ouviria que ele estava sendo incisivo ou
machao por reivindicar qualquer que fosse o seu direito.

E comum, na sociedade brasileira, um homem poder pensar e reagir, mas nio uma
mulher. Espera-se da mulher, mesmo nesse século XXI, que vivamos, uma postura de
submissao e inércia, como se ndo pudéssemos ser intelectuais, artistas e sujeitas da propria
vida. No campo artistico-intelectual, por exemplo, a voz masculina tem legitimidade sobre

a voz feminina, a esta foi resguardada um papel especifico, como afirma Simone Osthoff

Na cultura brasileira o papel das mulheres tem sido continuamente delegado a
area do "poético"; em termos gerais, uma mulher consegue optar entre ser
"musa" ou artista fragil, "intuitiva". Raramente, no discurso cultural brasileiro,
ha a oportunidade de se ouvir uma voz critica feminina (OSTHOFF, 2010, p. 12)

E interessante a anélise da autora, que destaca a diferenca de género, mas deixa
uma lacuna no quesito raga, visto que, se as mulheres sdo apenas delegadas ao “poético”
ou a serem “musas”, no caso de mulheres negras, a deslegitimacdo se aprofunda, pois, ndo
tendo um corpo branco feminino, ndo somos consideradas nem “poetas” tampouco
“musas”, como define Simone Osthoff: sobre a mulher negra, o que se pressupde € que o

Unico lugar que pode ser ocupado ¢ um lugar subalternizado.
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Sera que se meu corpo fosse branco o rapaz que me abordou pensaria que eu era
uma funciondria? Serd que ele me enxergou enquanto Mestranda ou Doutoranda? A/O
profissional docente que me adjetivou de pinta de baiana daria esta mesma definicdo a
uma mestranda de corpo branco, magro, olhos azuis e cabelos lisos?

Quero dizer com isso que percebi que meu corpo tinha um lugar definido, ndo
apenas nos palcos, mas também em outros setores da sociedade, sobretudo dentro dos
setores de Artes Cénicas, no qual as teorias e metodologias teatrais sdo ainda bastante
eurocentradas. Logo, ¢ necessario nao s6 a reflexdo de ressignificar esse corpo, mas
também a dimensao intelectual, ja que, historicamente, fomos ensinadas que nao pensamos
nem somos inteligentes, reforcando uma divisdo tradicional entre sujeitos de reflexdo e

sujeitos destinados a acao.

A socializagdo sexista inicial que ensina as negras e na verdade a maioria das
mulheres € que o trabalho mental tem de ser sempre secundario aos afazeres
domésticos, ao cuidado dos filhos ou a um monte de outras atividades servis e
tornou dificil para elas fazer do trabalho intelectual uma prioridade essencial
mesmo quando suas circunstancias sociais ofereciam de fato recompensas por
essa atividade. (HOOKS, 2005, p.471)

Por isso, enxergar-me como intelectual foi um processo doloroso e gradual, pois o
racismo engendrado na sociedade brasileira trabalha de maneira tdo estruturante que,
durante anos, mesmo apos minha graduacdo em Histéria e pos-graduagdo em Estudos
Africanos e Afro-brasileiros, acreditei que nao tinha capacidade para escrever, para ocupar
uma vaga em universidade publica ou para ser protagonista e representar uma protagonista

potente no palco ou nas performances.

As mulheres negras sdo historicamente estereotipadas e chegaram a ser
animalizadas e tidas como incapazes para o trabalho intelectual. Vistas como
quentes, lascivas, brutas e bragais, dentro de um discurso alicercado na
constitui¢do de uma sociedade escravocrata que persiste como nova roupagem
para manuten¢do dos mecanismos de opressdo. (BORGES, 2015, p.1)

Exatamente por isso, eu precisei ndo s6 escrever esta dissertacdo, como criar o
espetaculo Lotus, como forma de romper com um estigma cénico que ha muito me foi
imposto e, em especial, para trazer a cena outra forma de relagdo com o corpo negro que
nao seja a hipersexualizada. Dessa maneira, Lofus ¢ uma reveréncia as mulheres que tém
um perfil estético como o meu: uma mulher gorda, alta, das nddegas grandes — mulher esta
que leva no corpo o legado afetivo africano e que porta na mente a sabedoria ancestral,
pois, diferentemente do que é posto pela cultura eurocéntrica, em Africa, corpo e mente

nado se separam, e sim complementam-se e harmonizam-se.
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2. CAPITULO I - De Ascendina Santos 2 Ruth de Souza
2.1. As performances de mulheres negras no século XX

Neste primeiro capitulo, delinearei um panorama destacando quatro artistas negras
que se sobressairam no cenario artistico nacional do século passado: Placida dos Santos,
Ascendina Santos, Ruth de Souza e Léa Garcia. Em seguida, te¢o comentarios sobre dois
Encontros de Performances Negras Femininas, bem como sobre as producdes artisticas
elaboradas por outras mulheres que vém se destacando com performances que tratam da
vivéncia singular de corpos negros femininos. Nao aprofundarei a analise na trajetéria
artistica delas, entretanto, pretendo mostrar a leitora que, mesmo diante de uma sociedade
patriarcal e racista, na qual foi delegado a mulher negra ocupar apenas o lugar de servigal,
essas mulheres conseguiram emergir socialmente e romper com o paradigma imposto.

Primeiramente, ¢ necessario abordar a correlacdo de género e raga existente no
historico do Brasil — uma sociedade marcada por um passado escravista — na perspectiva
da arte construida por mulheres negras. Mulheres que trilharam suas trajetérias diante a
duas demarcagdes sociais: a de gé€nero, por serem mulheres; e a de raga, por serem
mulheres de pele preta. As producdes antes realizadas pelas mulheres negras, de uma
época recente ao poOs-abolicdo da escraviddo, muito contribuiram para que, hoje, nos,
artistas negras, fagamos uma arte que, acima de tudo, perpassa por uma critica relacionada
ao debate feminista negro tdo discutido nos ultimos anos. Quero dizer com isso que
representatividade importa sim e que o movimento da roda’, iniciado por aquelas que nos
antecederam, repercute ainda no que hoje estamos criando; especialmente as produgdes
artisticas criadas para desconstrucdo da estereotipia atribuida sobre nossos corpos, imagens
e pela liberdade de sermos, fazermos e falarmos o que quisermos. No caso da mulher
negra, essa estereotipia acontece de maneira bastante profunda, ao desumanizar e rebaixar
seu corpo negro feminino a hipersexualizacdo. Isto impede que esta mulher tenha sua
condicdo plena de tratamento enquanto pessoa ¢ esta interseccionalizado pelas
demarcagdes de género e raca. Assim, ressalto o pensamento de Sueli Carneiro (2003) na

denominag¢do de subalternizagdo do género segundo a raga:

As imagens de género que se estabelecem a partir do trabalho enrudecedor, da
degradacado da sexualidade e da marginalizagdo social, irdo reproduzir até os dias
de hoje a desvaloriza¢do social, estética e cultural das mulheres negras e a
supervalorizacdo no imaginario social das mulheres brancas, bem como a

7 A Roda é uma palavra muito falada e difundida dentro da cultura negra e indigena, refere-se a fazer junto,
no coletivo. Nao tem carater singular, mas plural. A Roda ¢ onde tudo se inicia, diz respeito também a
naturalidade ciclica da vida. Assim, quando falamos em movimento, em Roda, queremos nos referir a quem
veio antes, a quem est4 hoje e aos que ainda virdo. E um movimento moto-continuo e horizontalizado.
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desvaloriza¢do dos homens negros em relagdo aos homens brancos. Isso resulta
na concepgdo de mulheres € homens negros enquanto géneros subalternizados,
onde nem a marca biologica feminina ¢ capaz de promover a mulher negra a
condigdo plena de mulher e tampouco a condi¢ao bioldgica masculina se mostra
suficiente para al¢ar os homens negros a plena condi¢ao masculina tal como
instituida pela cultura hegemonica. (apud, RATTS, 2003, p.4).

A subalternizacdo de género correlacionada a raca implica em uma hierarquia
social na qual a mulher negra ainda ocupa o quarto lugar na piramide social, tendo seu
corpo objetificado, sua intelectualidade e potencialidade artisticas descredibilizadas, o que
a coloca em situacdo de vulnerabilidade dentro da sociedade e dos contextos artistico-
intelectuais. Portar uma pele negra na condicdo de mulher traz um enunciado de
significacdes que ¢ determinante de um lugar social, no qual a imagem da mulher negra
esta intimamente ligada a servidao. Logo, estar presente na cena artistica brasileira torna-se
desafio, a medida que essa mulher busca romper com o imaginario imposto, que nao
delega a mesma sua condi¢@o de pessoa critica-criativa e ndo a reconhece como artista em
potencial. Reduzir sua imagem a coisa e a pessoa apta para servir desde a cozinha a cama,
nega-lhe toda e qualquer subjetividade.

Em tempos passados, homens e mulheres negras encontraram muitos obstaculos
para ocuparem espacos € circularem na cena artistica brasileira. No fim do século XVIII,
quando a arte teatral ja ndo estava mais ligada aos espacos religiosos, porém ainda era vista
como profissdo marginalizada e imbuida de discriminag¢do na sociedade, o artista negro,
segundo Mendes (1982, p.3 apud SANTOS, 2015, p.1), ocupou locais como a Casa da

Opera e Comédia (RJ) e contava com um elenco majoritariamente negro:

os brancos s6 raramente, em papéis de personagens estrangeiros (...) O proprio
Tomas Antonio Gonzaga, bem antes, numa de suas Cartas chilenas, comentara
sob a voz de Critilo: “Ordena-se também que nos teatros/Os trés mais belos
dramas se estropiem/Repetidos por bocas de mulatos.” Essa predominancia de
negros ¢ mulatos nos elencos teatrais da época se devia, provavelmente, ao
preconceito generalizado contra a profissdo de ator, julgada desprezivel pelas
camadas superiores. Apelava-se, entdo, para o negro ou mulato, escravo ou
liberto, ja por si de condi¢do degradada, indiferentes, portanto, ao preconceito
(apud, SANTOS, 2015, p. 1)

Contudo, conforme também ressalta Mendes (1982, p.3), ¢ apds a vinda da familia Real,
em 1808, com o ideal de modernidade ao Rio de Janeiro, que buscou-se europeizar e
embranquecer a cultura brasileira, aqui o ator negro (ou mulato, como eram chamados os
de pele mais clara) sai involuntariamente de cena para dar espago aos brancos, os quais, a
partir de todo um incentivo cultural, trazido por esse ideal moderno, ocupam agora a cena

artistica, calcada numa arte de pardmetros eurocéntricos:

Companhias estrangeiras de teatro declamado, de danca, de canto, tornaram-se
frequentes nos teatros da época, quer durante a permanéncia de D. Jodo VI, quer
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durante os anos do Primeiro Reinado. O ator negro desaparece dos palcos
fluminenses, pelo menos os que representavam papéis importantes. (apud,
SANTOS, 2015, p.1)

E a partir desse contexto que o artista negro passa a ter sua imagem estereotipada. Com a
prioridade de visibilidade para o branco, o/a artista de pele preta comega a ser representado
pelos proprios brancos, que pintam sua pele de preto e os caracterizam, representam e
figuram de maneira grotesca, exagerada e estigmatizada, ou seja, 0 negro passa por um
processo de invisibilidade cénica.

Diante disso, artistas negros precisaram se agrupar € se organizar coletivamente
para conquistarem espaco na cena e afirmar seu protagonismo. Surgem entdo a Companhia
Negra de Revistas e o Teatro Experimental do Negro, respectivamente, em 1926 e 1944,
dois grandes referenciais na historia da arte negra. Deste ultimo grupo, ressalto a
participacdo das atrizes Ruth de Souza e Léa Garcia, que se destacaram também na
teledramaturgia, tornando-se referéncias para muitas outras mulheres negras que viriam
depois a se tornarem artistas. Além das artistas ja citadas, trataremos de Placida dos Santos
e Ascendina dos Santos, mulheres negras desconhecidas na historiografia da arte.

Placidas dos Santos foi cantora, atriz e dangarina que se destacou no final do século
XIX, época em que o Brasil viveu um momento de efervescéncia cultural, sobretudo o Rio
de Janeiro, entdo capital do pais, com influéncias do cosmopolitismo (VELLOSO, 2004) e
dos elementos das tradicdes populares de varias regides do pais. Dentro desse contexto
cultural, estava inserido o maxixe, danga de matriz africana, que foi exibido em Paris por

Placida dos Santos representando o Brasil. Como podemos verificar em Velloso:

No inicio do século XX, a tematica de uma “danga nacional” desencadeia
discussdo apaixonada, revelando-se o papel estratégico da cultura sensivel como
um dos referenciais organizadores da vida social (...) O maxixe inspira cronicas
literarias, caricaturas, conferéncias, favorecendo também o surgimento de novos
vocabulos e girias. Na imprensa, um fato contribuiria para dar dimensio
inusitada a danga. Em 1913, um casal de brancos (grifo meu) de brasileiros
apresenta o maxixe, em Paris, no Teatro Olympia (...) Na realidade, a historia
desse intercambio entre Paris ¢ Rio de Janeiro comegara bem antes de 1913. O
maxixe ja era conhecido na Franca. Entre 1898-1901, a mulata Placida dos
Santos apresentara-se no Folies Bergére.® (VELLOSO, 2007, p. 157)

Embora Placida dos Santos seja referenciada por Velloso como mulata, nesta
pesquisa, iremos referencid-la como uma mulher negra, entendendo que ha toda uma
significacdo sobre a etmologia da palavra mulata (a qual trataremos no terceiro capitulo),

e, especialmente, por compreender que, nessa época, imperou dentro da sociedade

8 VELLOSO, Monica Pimenta. Texto apresentado na III Journée d'Histoire des Sensibilités. Paris, EHESS,
14 de Marco de 2007.
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brasileira o ideal da mesticagem, o qual teve como desdobramento o apagamento do
legado da cultura negra. Assim, entendemos que termos como negro e negra foram
preteridos por palavras como mulata e morena.

Pelo que consta no Dicionario da Musica Popular Brasileira® (criado pelo Instituto
Cultural Cravo Albin), Placida dos Santos, embora fosse atriz e dancarina, revelou-se
também uma grande cantora, que circulou em cabarés e cafés-cantantes, destacando-se
também em apresentagdes no Teatro Santana, atual Teatro Carlos Gomes, no Rio de
Janeiro. Sobre ela, o memorialista Alexandre Gongalves Pinto declarou, no Dicionario da

Musica Popular Brasileira:

Digna de admiragdo, foi em seu tempo uma garganta de ouro. Sabia cantar com
gosto as modinhas brasileiras, lundus bahianos apimentados e buligosos, ¢
também dizer com arte os monologos humoristicos. Ela foi uma estrela que
brilhou em todos os palcos brasileiros do Sul ao Norte. Fez a sua época de
admirac@o e deslumbramento no antigo Eldorado, sito ao Becco do Imperio na
Lapa, onde tornou-se o idolo das platéias. Era a Placida dos Santos nesta ocasiao
uma bela morena cor de jambo com todos os requisitos de uma artista
consumada.

De acordo com essa declaragdo, podemos deduzir que seria Placida uma mulher
negra, porém de pele mais clara. Sua historia, que aponta consideravel destaque na cena
artistica do inicio do século XX, ¢ ainda pouco conhecida e carece de pesquisa e
aprofundamento teorico. Embora tenha encontrado poucas fontes a respeito da trajetéria de
Placida, arrisco-me a dizer que seu sucesso esteve relacionado ao fato de ter sido ela uma
mulher negra de pele mais clara e, sobretudo, de que, em suas performances, seu corpo
reafirmava o lugar social posto para a mulher negra, considerada mulata, através da danga

de expressiva sensualidade e sexualizagdo. Sobre isto, Velloso nos informa:

De forma mais sistematica comegava a ser elaborada a imagem de um Brasil-
mesti¢o, mais precisamente de um corpo mulato (...) Essa imagem de um corpo
mulato, erotizado, alegre e barbaro aparece na imprensa no momento em que
fazia sucesso, nos palcos europeus, atores brasileiros mulatos como Placida dos
Santos e a dupla de canconetistas Geraldo Magalhdes e Nina Teixeira
(1908/1909). (VELLOSO, 2009, p. 86)

Ao contrario do que ocorrera com Placida, uma negra de pele mais clara, intitulada
“mulata do maxixe”, Ascendina Santos, negra de pele preta, destacou-se na cena carioca
com louvor, porém, mesmo diante da grande repercussdo, poucas foram as criticas
recebidas que ndo passassem pelo crivo da ironia, deboche ou divida com relagdo a sua
capacidade artistica. Ascendina era cozinheira e participou da Companhia Carioca de

Burletas. Embora existam poucas pesquisas com profundidade sobre sua historia, o

® Esse depoimento consta no site do Dicionario da Musica Popular Brasileira. Fonte:

http://dicionariompb.com.br/placida-dos-santos/dados-artisticos
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trabalho de dissertagdo de Paulo Almeida muito contribui para que possamos conhecé-la e

compreender o contexto no qual esteve inserida. Segundo Almeida:

A trajetoria de Ascendina Santos langa luzes sobre a tentativa de ascensdo social
por parte de individuos de cor no meio artistico e as lutas diarias que deveriam
travar para conquistarem status de igualdade artistica e social (...) Ascendina foi
descoberta por Pascoal Segreto, empresario da Companhia Carioca de Burletas
do Teatro Carlos Gomes. Em torno dela foi construida a imagem estereotipada
da empregada, que expressava um pensamento comum da virada do século XIX
para o XX, a qual os homens achavam que tinham livre acesso a seus corpos por
julgarem social e racialmente inferiores. (ALMEIDA, 2016, p. 94)

Fica evidente em Almeida, a dificuldade que Ascendina, bem como outros artistas
de seu tempo, encontraram ao tentarem ocupar espagos que privilegiavam o acesso a
populagao branca. Uma negra, mesmo que artista, tinha sempre sua imagem associada as
profissdes subalternizadas. Independente de seu sucesso e da sua potencialidade artistica, a
imagem de Ascendina fora atrelada a da empregada doméstica, como podemos constatar

também em Nepomuceno:

A insisténcia de parte da imprensa em apontar o servico doméstico como inico
lugar que os negros deveriam ocupar revela um temor que provocava uma
presenca cada vez mais frequente — e bem sucedida em termos de recepgdo do
publico — de artistas negros no mundo do divertimento da Capital Federal.
Estava recente na memoria da cidade o sucesso alcangado no inicio daquele ano
de 1926 por uma das integrantes da Companhia Carioca de Burletas, em atuagio
no Teatro Carlos Gomes. Ex-cozinheira negra, Ascendina dos Santos, cujo nome
se quer constava nos cartazes da peca “eclipsou totalmente o brilho de todas as
nossas estrelas, como reconheceu o Globo, tornando-se a principal atracdo do
espetaculo. (NEPOMUCENO, 2006, p.136)

Deve-se levar em conta que essa estereotipizacao sofrida por Ascendina estd intimamente
ligada ao fato de sua pele escura, diferente do que ocorrera com Placida. Na obra Da
Senzala ao Palco: cancoes escravas e racismo nas Américas, 1870-1930, Abreu ressalta os

escarnios e preconceito vivenciados por Ascendina:

(...) Foi possivel acompanhar a for¢a do racismo em relagdo a uma atriz negra
como Ascendina Santos, em oposi¢do & valorizagdo da mistura do café-com-
leite, a desejada mulata, em tese, a preferéncia nacional. Pretensamente ex-
cozinheira e moradora na Praia (favela) do Pinto, Ascendina recebeu adjetivos
negativos e irOnicos: “artista de azeviche”, “carvdo nacional”, “branca das
neves” e “clara branca das neves”. Até mesmo no jornal O Malho, de 1926, sua
imagem era reproduzida em destaque, mas com pouquissimo glamour, se
comparada a de outras artistas de Teatro de Revistas. (ABREU, 2017, p. 98)

Percebe-se que o esteredtipo sobreposto a Ascendina ¢ bem diferente ao que foi
posto a Placida. Esta também foi estigmatizada, mas no viés da sexualizacdo, o que
também €, no minimo, absurdo e violento, entretanto, tendo ela a pele mais clara, pdde ser
“elevada” a um outro tipo de critica que ndo a do deboche. Nao quero dizer que isso seja
aceitavel, contudo, ¢ preciso ressaltar que, enquanto Placida recebera elogios e seu sucesso

foi aceitdvel, como a “mulata do maxixe”, possibilitando-lhe inclusive fazer sucesso em
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Paris, Ascendina foi alvo de deboche, gozagdes e tivera sua imagem relacionada
exclusivamente a uma negra servigal. A sua pele preta enunciou e delimitou a sua
mobilidade social nessa época, pois uma cor nunca ¢ apenas uma cor, como bem coloca

Leda Maria Martins:

a cor de um individuo nunca é exatamente uma cor, mas um enunciado repleto
de conotagdes ¢ interpretagdes articuladas socialmente, com um valor de verdade
que estabelece marcas de poder, definindo lugares, fungdes e falas” (MARTINS,
1995, p. 35)

Isto se correlaciona a ideia do embranquecimento vigente no Brasil, que, principalmente
nessa época, buscava mostrar uma imagem de nagdo mestica, na qual os elementos da
cultura negra eram apropriados, como a danga do maxixe e o lundu, mas revestidos por
uma mascara branca, na qual se usa o que € negro, entretanto ndo se denomina como
negro. A ideia da mesticagem delineou-se especialmente sobre a invisibilidade do negro de

pele preta.
Figura 1 - Ascendina Santos na Revista O Malho

A actriz Aseending dog Santes, wo pas
poi de Clarn das Netws, na revisia
Wi, Zizinha"

O Malho, 1926
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Tanto Placida quanto Ascendina tiveram seus corpos negros femininos violentados
pelo resquicio da colonizagdo. A primeira teve sua imagem reforcada a erotizacdo, a
mulata que esta disponivel para servir sexualmente; e a segunda, teve sua imagem
refor¢ada a subserviéncia da casa grande, ou seja, um corpo negro também disponivel, mas
com exclusividade para os espacos da domesticidade.

Essa logica em que se hierarquiza a discriminagao racial pelo nivel de melanina em
que estdo submetidas as pessoas negras ainda ¢ vigente no Brasil. Mesmo hoje, no século
XXI, as artistas negras de pele preta sao preteridas diante das artistas negras de pele mais
clara, como foi o caso de Placida. Os desafios vividos, no inicio do século XX, pelas
negras artistas sdo ainda presentes e tecidos de forma camuflada, principalmente por serem
sustentados pela branquitude que age de maneira bastante silenciosa.

Embora nao seja o foco desta pesquisa adentrar na histéria de Placida dos Santos e
Ascendina dos Santos, procurei ressaltd-las aqui especialmente por serem mulheres negras
artistas, que performavam no cenario artistico do Rio de Janeiro, enfrentando ndo s6 as
discriminagdes tangenciadas pela questdo da raga, mas também de género. Creio que
ambas merecem ser pesquisadas com mais profundidade e evidenciadas na historia da arte
feita por mulheres que carregam todo um significado em seus corpos negros femininos.

2.2. “Representatividade Importa Sim!”

A expressao ‘“representatividade importa sim” tem sido bastante utilizada por
diversos ativistas sociais. Ela se refere a necessidade de se ter pessoas como referenciais
nos marcos da historia social, especialmente nos espagos de poder, seja na televisao, no
campo académico, na literatura, nas artes, nos esportes, na religiosidade ou em outras
esferas sociais. Independente de qual esfera seja, a representatividade importa muito para
as pessoas negras. A historia do povo negro no Brasil foi escrita e narrada por brancos,
com uma visdo eurocentrista e colonizadora, isto pode ser comprovado nos livros
didaticos, que, por muitos anos, desconsideraram a presenga de negras € negros enquanto
pessoas portadoras de conhecimento, intelectualidade e saberes. Assim, ao longo do tempo,
a historia do Brasil foi registrada pelo olhar do branco, embora estivessem 0s negros
paulatinamente fazendo suas historias e buscando romper barreiras para ocuparem 0s
espagos que sempre lhes foram negados.

O Teatro Experimental do Negro (TEN) quando surge, em 1944, tem, desde seu
inicio, uma postura politica muito contundente: mostrar a existéncia do negro e sua

negritude. Para além de um grupo teatral, o TEN foi um grupo que buscou discutir



34

politicas de acesso para negros, desde a alfabetizacdo a visibilidade cénica. Com seu
surgimento, o grupo propde uma nova linguagem em cena, na qual foi possivel existir uma
dramaturgia de textos afro-brasileiros que fizeram referéncia, por exemplo, aos orixds e a
ancestralidade africana. O TEN “implicou na recusa de um lugar pré-determinado e no
questionamento desta determinacdo que o palco mostrava como reflexo das interagdes de
toda sociedade”. (ROSA, 2007, p. 118).

Foram participantes do TEN diversos atores e atrizes, entre eles destacaram-se:
Abdias do Nascimento, Solano Trindade, Agnaldo Camargo, Ruht de Souza, Léa Garcia,
entre outros. Nao tratarei sobre a historia do grupo, mas aqui o menciono pelo fato de Ruth
e Léa serem oriundas do TEN e devido a importancia de sua representatividade para o
surgimento dos outros grupos de teatro negro apos a segunda metade do século XX; como
por exemplo, o grupo do qual fiz parte, em Belo Horizonte, Teatro Negro e Atitude. Além
deste, podemos citar: o Bando de Teatro Olodum, na Bahia; Caixa Preta, no Rio Grande
do Sul; Os Crespos, em Sao Paulo; Cia dos Comuns, no Rio de Janeiro; e, atualmente, os
quilombos urbanos — como sdo chamadas as Segunda Preta, em Belo Horizonte; Segunda
Crespa, em Sao Paulo; Segunda Black, no Rio de Janeiro; a Ter¢a Preta, em Salvador e
Ter¢ca Negra em Recife!® Numa sociedade em que o ator negro ainda encontra dificuldade
para colocar sua cara preta na cena artistica, a existéncia do TEN foi fundamental para a
reafirmagdo da luta pela visibilidade de artistas negros, ndo s6 nos palcos, como em outros
campos.

As atrizes Ruth de Souza e Léa Garcia sao mulheres que se destacaram nao so6 no
TEN, mas também na histéria da dramaturgia televisiva e no cinema. Léa Garcia estreou
na televisdo pela TV Tupi, e, no ano de 1972, iniciou na Rede Globo, na qual atuou em
mais de 29 novelas e séries globais; no cinema fez mais de 20 filmes; e pecas teatrais
foram 20. Recebeu o prémio como melhor atriz em As Filhas do Vento'', no Festival de
Gramado, em 2004. E, embora ndo seja atriz contratada da Globo, faz participa¢des na

emissora com relativa regularidade. '?

19 A Terca-Preta e Terca Negra, bem como as Segundas Pretas, Crespa e Black sdo grupos de artistas negros
e negras que promovem espago para dar visibilidade ao trabalho de jovens artistas negros de suas respectivas
cidades.

"' Filme As Filhas do Vento, dirigido de Joel Zito Aratijo, estreado em 2005.

12 Essas informagdes constam no acervo do memorial da Rede Globo de Televisio. Para acessar:
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/profissionais/lea-garcia/lea-garcia-trajetoria.htm
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Ja Ruht de Souza'’, foi a primeira negra a se apresentar no Theatro Municipal do
Rio de Janeiro, em 1968. Atuou nas TVs Excelsior, Record, Tupi e, também em 1968, foi
contratada pela Globo, na qual fez mais de 37 participagdes, entre novelas e séries. Ja no
teatro, fez 19 pecas e, no cinema, Ruth fez 28 filmes, recebendo o prémio de melhor atriz,
em 1954, no Festival Internacional de Cinema de Veneza, pelo filme Sinhd Moca'®. Além
deste, também recebeu, junto & Lea Garcia, o prémio de melhor atriz no Festival de
Gramado, de 2004, com o filme As Filhas do Vento.

Embora as duas atrizes tenham alcangado certo sucesso no historico televisivo,
pode-se dizer que sdo casos isolados e que esse sucesso nunca chega a ter a mesma
importancia e repercussao que aquele conseguido por atrizes brancas. Nao ¢ novidade
alguma que a televisdo brasileira supervaloriza o ideal de beleza branco e que produz
roteiros que nao prezam pela positivacdo da imagem negra. Quando falam sobre negros,
geralmente, reforcam os esteredtipos, com personagens em vulnerabilidade social: na
favela, sagas de empregadas domésticas, mulheres sexualizadas ou personagens comicos
caricaturais. No ano de 2000, Joel Zito produziu o documentario 4 Negag¢do do Brasil, no

qual expde claramente o preterimento do negro na televisdo. Para ele:

Examinar a representacdo dos atores e das atrizes negras em quase 50 anos de
historia da telenovela brasileira, principal industria audiovisual e dramatargica
do pais, ¢ trazer a tona a decadéncia do mito da democracia racial, sujando assim
uma bela, mas falsa imagem que o Brasil sempre buscou difundir de si mesmo,
fazendo crer que a partir de nossa condi¢io de nagdo mestiga superamos o
“problema racial” e somos um modelo de integracdo para o mundo. Nenhum dos
grandes atores negros parece ter escapado do papel de escravo ou servigal na
historia da telenovela brasileira, mesmo aqueles que quando chegaram a
televisdo ja tinham um nome solidamente construido no teatro ou no cinema,
como Ruth de Souza, Grande Otelo, Milton Gongalves e Lazaro Ramos. Essa
afirmativa pode ser constatada na pesquisa que fizemos sobre a representagio do
negro na historia da telenovela brasileira, que deu origem ao filme e livro 4
negacdo do Brasil (ARAUJO, 2008, p. 979).

Diante disso, compreendemos que essas atrizes s6 conseguiram tracar sua trajetoria
artistica ao terem que vivenciar inimeras vezes personagens subalternizados, o que
sabemos que corrobora com os estigmas sobrepostos secularmente sobre a imagem do
negro. Todavia, minha intengdo, neste capitulo, €, sobretudo, enfatizar o quao importante
foi e € a trajetoria de Ruth de Souza e Léa Garcia, no que diz respeito a representatividade
feminina. Lembro-me, por exemplo, da minha reacdo durante a infancia quando as assistia

nas novelas. Com desejo de atuar desde crianga, eu, menina negra periférica, que so pude ir

13 Essas informagdes constam no acervo do memorial da Rede Globo de Televisio. Para acessar:
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/ruth-de-souza.htm
" Filme Sinhd Moga, dirigido por Tom Payne e Oswaldo Sampaio, estreado em 1953.
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a um teatro aos 16 anos, inspirava-me nas mulheres negras que apareciam na televisdo.
Eram poucas, mas isso serviu para que eu visualizasse a possibilidade e mantivesse vivo o
sonho de me tornar t3o bonita, competente e profissional como elas.

Considerando que a midia televisiva prioriza atrizes brancas, de beleza ancorada
em padrdes europeus, ver Léa e Ruth atuando foi muito relevante, ndo s6 para mim, como
para outros artistas de diferentes geragdes. Exemplo disso ¢ a homenagem que ambas
receberam da Segunda Preta e Segunda Black. Esse primeiro, quando estreou, em janeiro
de 2017, decidiu escolher Ruth de Souza para ser a primeira homenageada, como consta na

primeira revista publicada pelo quilombo:

Figura 2 - Ruth de Souza na Segunda Preta

16,23 e 30
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HOMENAGEADA DA TEMPORADA

Divulgacao: Segunda Preta, 2017

J& o Segunda Black, que teve sua primeira edicdo, em fevereiro de 2018,

homenageou Léa Garcia.
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Figura 3 - Léa Garcia na Segunda Black
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Divulgacéo: Segunda Black, 2018

A escolha de homenagear essas duas atrizes ¢, acima de tudo, uma reveréncia ao
legado do Teatro Experimental do Negro, e, no caso da Segunda Preta (projeto que
participo desde a formagdo), a escolha também se deu porque decidimos visibilizar as
mulheres, queriamos prioriza-las. Mesmo diante da realidade excludente a que foram e
ainda estdo submetidas, sendo constantemente preteridas por atrizes brancas de sua
geragdo, como Fernanda Montenegro, Nathalia Timberg ¢ Laura Cardoso, Ruth ¢ Léa
tornaram-se grandes atrizes ¢ muito colaboraram para demarcar representatividade, ndo sé
para o publico negro, que se sente representado na tela e no palco, mas, especialmente,
para as atrizes e demais artistas negras que vieram apos a sua geragao.

2.3. As Performers Negras da Atualidade

Nos ultimos anos, muitas artistas negras tém criado obras artisticas cujo fio
condutor seja as questdes corporeas, o feminino e o feminicidio, entre outras tematicas
relativas ao universo da mulher e da mulher negra brasileira, de maneira especifica. Essas
mulheres utilizam arte, poesia, discurso critico e o proprio corpo como dispositivo politico
e campo de batalha para falarem de suas corpo-vivéncias. Sao mulheres, como ja falamos,
que encontram muitos percalgos na trajetdria artistica, desde o fato de portarem uma pele
negra, ao reconhecimento e acesso aos espacos de poder e aprovagdes em editais publicos.

Para expressar, figurar e articular suas experiéncias femininas singulares, essas artistas tém
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realizado espagos de trocas e de conhecimento em que seja possivel agregar e visibilizar
cada vez mais mulheres.

Nesse sentido, tém ocorrido alguns projetos de fundamental relevancia para as
performances negras femininas: em 2017, aconteceram o Projeto EstereotipACAO e a
Mostra Zaira de Culturas Pretas; e, em 2018, foram produzidos o FORUM OBINRIN —
Ancestralidade, Residéncia Artistica e Performance Negra Feminista ¢ o CORPAS —
Encontro de Performances de Mulheres Negras.

O EstereotipACAO foi uma mostra de videos performances com curadoria de
Renata Sampaio, atriz e performer, e originou-se de uma atividade da exposi¢dao “Todo
Poder ao Povo — Emory Douglas e os Panteras Negras”. A mostra teve duas edicdes,
ambas em 2017, sendo em Sao Paulo, no SESC Pinheiro, entre Margo e Julho, e, no Rio de
Janeiro, no més de Agosto, no Centro Cultural Pequena Africa. O EstereotipACAO foi um
um evento que trouxe ao publico um compilado de performances de artistas em diferentes
contextos, tendo como fio condutor o “papel da mulher negra na sociedade”, abordando

questdes historicas'.

Figura 4 - EstereotipACAO
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Divulgagao: Renata Sampaio, 2017

A Mostra Zaira de Culturas Pretas foi realizada em novembro de 2017, no
Memorial Getllio Vargas, no Rio de Janeiro, e teve como curadora as artistas Alarinjo Isa

Oliveira e Tatiana Henrique — performer, atriz e Professora de Teatro da Cesgranrio. A

15 Fonte: http://woomagazine.com.br/esteriotipacao-mulheres-negras-performam/
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Mostra reuniu ndo s6 performances como exposicdo de fotos e pinturas de artistas negros

da cidade. Um dos objetivos da Mostra foi homenagear a artista carioca Zaira Oliveira:

Figura S - Mostra Zaira de Culturas Pretas

RIOS

Divulgacéo: Tatiana Henrique, 2017
O FORUM OBINRIN'® - Ancestralidade, Residéncia Artistica e Performance

Negra Feminista foi realizado no Espaco Cultural da Barroquinha, em Salvador, entre os
meses de maio e julho de 2018, e idealizado e coordenado pela atriz e performer Lais
Machado. Trata-se de uma ocupacdo artistica, feminista e negra, que possui o objetivo de
dar visibilidade as produgdes contemporaneas de artistas negras e seus discursos, bem
como discutir o apagamento historico de mulheres negras que foram relevantes no cenario
cultural e politico da cidade, além de propor novas redes entre artistas afrodiasporicas
brasileiras e o territorio latino americano. O Espago Cultural da Barroquinha foi escolhido
por, historicamente, ser um espaco de resisténcia negra, cujo terreiro, que se instalava
naquele terreno, deu origem a forma como conhecemos o candomblé de nagdo ketu hoje.
Este processo foi capitaneado por trés mulheres: Iyd Nasso, Iya Deta e Iya Kala, cuja
biografia ¢ envolta numa &urea de mistérios e apagamentos. A ocupagdo também
mergulhard nesse universo, tomando suas historias como marco zero do processo de
apagamento das mulheres negras que vieram depois delas até os dias atuais. Toda essa

discussdo performativa dar-se-4 através de atividades como: residéncia artistica, formacao

16 Informagdes sobre o Forum retiradas do site: https://plataformaaraka.wixsite.com/obinrin/revista-obinrin
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de redes, videoconferéncias, conferéncias, apresentacdes de espetaculos, exposicdes

performaticas, revistas e atracdes musicais.

Fi ra6 OBINRIN
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Image: Lais Machado, 2017

J4 0 CORPAS"" — Encontro de Performances de Mulheres Negras —, ocorreu em
21 e 22 de Julho de 2018, no Rio de Janeiro. Integrei a curadoria do evento juntamente
com as artistas Mariana Maia, Lais Castro e Simone Ricco. Tratou-se de uma agao
configurada para reunir, promover trocas de experiéncias e ampliar a visibilidade de
fazeres artisticos. O encontro prop0s pensar o ato performatico de mulheres negras, seus
significados, sua producdo e circulacdo, priorizando refletir sobre performances realizadas
nas periferias, espacos atravessados por inumeros fatores socio-culturais que pesam sobre a
producdo e circulacdo dos projetos artisticos. O més de julho foi escolhido como forma de
reverenciar o dia 25/07, Dia da Mulher Negra Latino Americana e Caribenha, data que ¢
significativa no historico da luta das mulheres negras. Assim, o Encontro teve também
como objetivo acolher as artistas negras de diferentes regides do Rio de Janeiro e do
Brasil, para refletirem juntas sobre os desafios enfrentados na cena artistica enquanto
mulheres que portam corpos, intelectos, afetividades, saberes e historias negro-femininas.
Os locais escolhidos foram o Terreiro Contemporaneo, sede da Cia de Danga Rubens
Barbot, situado na regido central do Rio de Janeiro, e a Casa Bosque, espago que se
localiza na Zona Oeste da capital. A escolha deste segundo local ndo foi em vao, teve por

finalidade debater os desafios de se fazer arte estando localizado em regides que ndo sdo

17 Informacgdes sobre o Encontro retiradas do site: https://plataformaaraka.wixsite.com/obinrin/revista-obinrin
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privilegiadas economicamente, como € o caso do Centro e regido Sul do Rio de Janeiro.
Assim, 0 CORPAS reuniu, durante os dois dias, 25 performes negras,
fazendo parte da programacdo: Carlla Ramos Maranhdo, Charlene Bicalho, Coletiva
Agbara Obinrin, ColetivAs, Flavinny Oliveira, Jaqueline Calazans, Joyce Oliveira, Lais
Lage, Michele Pereira da Silva, Scheilla SSol, Sulamita Costa, Veronica Bonfim, Andréia
Oliveira, Aparecida Silva, Elis Pinto, Flaviane Damasceno, Renata Sampaio, Aloha DelLa

Queiroz, Rafaela Ferreira, Aline Valentim, Lais Castro e Mariana Maia.

Figura 8 - CORPAS
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Divulgacéo: Mariana Maia, 2018
Além desses dois eventos, ¢ importante evidenciar as mulheres que tém usado o
corpo, na performance, especificamente como vetor para suas criacdes. Dentre as que tém
se destacado, ressalto: Jaqueline Elesbao e Monica Santana, de Salvador; e, Renata Felinto
e Michelle Mattiuzzi, de Sao Paulo. Vejamos:
1) Jaqueline Elesbdo — dangarina, coredgrafa, performer, concebeu a performance
Entrelinhas, que trata de um manifesto frente a barbarie que as mulheres vém sofrendo ao
longo dos anos por um sistema opressor. Esse corpo que vimos em cena € um corpo

politico que tem como poténcia os seus marcadores sociais: ser mulher e negra. A
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montagem retrata as lutas didrias das mulheres para afirmar a autonomia de seus corpos. A

poténcia vem das imagens que denunciam a violagdo e o abuso desses corpos'®.

Figura 9 - Jaqueline Elesbio

Foto: Muniz, 2015

2) Monica Santana — atriz e jornalista em Salvador, criou o solo Isto Ndo é uma Mulata ¢
ganhou o Prémio Braskem de Teatro, como Revelagdo, em 2015. Partindo da famosa frase
proferida por Gilberto Freyre “Branca para casar. Mulata para fornicar. Negra para
trabalhar”, a artista tece obras que questionam as formas de representacdo da mulher negra:
seja a mestica hipersexualizada, de formas exuberantes e sempre disponivel para o sexo,
seja a negra escura para o servi¢o bragal'®;

Figura 10 - Monica Santana

18 Informagdes retiradas do site: http://www.agoracriticateatral.com.br/criticas/181/entrelinhas
1 Informagdes retiradas do site: http://correionago.com.br/portal/projeto-isto-nao-e-uma-mulata-discute-
representacoes-da-mulher-negra/
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Foto: Adeloya Magnoni, 2015
3) Renata Felinto: ¢ performer, doutora em Artes Visuais e integra o conselho editorial de
O Menelick 2° Ato, revista dedicada a cultura e ao pensamento afro-brasileiro. Em sua
videoperformance White and Blonde Hair, Renata usa o autorretrato como modo de
manifestacdo politica frente ao dominio das imagens de mulheres brancas, com o rosto
pintado de branco e uma peruca loira, mostra a perplexidade mesclada ao desconforto dos
transeuntes — o preconceito tdo velado transparece em seus rostos com tensdo e
evidéncia?’.

Figura 7- Renata Felinto

Foto: Divulgacado/Crioulla Oliveira, 2018

20 Fonte: https://jornal.usp.br/artigos/mulheres-negras-e-perigosas/
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4) Michelle Mattiuzzi: é performer, artivista e pesquisadora de corpo. Em Merci Beaucoup,
Blanco!*' a performer pinta-se e se apropria da cor para compor imagens com o corpo em
movimento. Sua performance ¢ um fragmento de um gesto minimo, um ruido constante
que incomoda e marca o tempo de repetir. O corpo fica branco, a mascara alva; o gesto vai
ganhando intensamente até se multiplicar. Em 2017, Michelle foi a segunda colocada do

PIPA Online, com 2965 votos.*
Figura 8 -Michelle Mattiuzzi

- WP

Foto: Hirosuke Kitamura, 2013

2.4. Pele Codificada: Significacdo dos Corpos Negros Femininos

Embora fuja ao escopo desta dissertagdo a analise das performances citadas acima,
observo que todas ressignificam o corpo negro feminino, pois partem da ideia de trazer o
corpo como protagonista € corpo politico na cena, conseguindo assim romper com o
imaginario tradicional que atua reforcando o estere6tipo do corpo negro sexualizado.

Nos proximos capitulos, analisarei o espetaculo Lotus e as performances Bombril e
Vem pra ser Infeliz..!, porém, para pensar o corpo negro feminino, bem como suas
representacdes ¢ reelaboragdes artisticas, ¢ imprescindivel levar em consideracdo o
processo de desumanizagdo ocorrido com mulheres e homens negros desde o periodo
colonial.

Forcados a viverem no Brasil, os africanos foram transportados, de forma

compulsoria e violenta, desde o século XVI, periodo em que a mao de obra indigena foi

2! Fonte: http://musamattiuzzi.wixsite.com/musamattiuzzi/portraits
22 Fonte: http://www.premiopipa.com/vencedores-2017/
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substituida pela mao de obra africana. Uma das justificativas para esta troca fundamentou-
se na premissa de que o corpo negro teria resisténcia fisica maior do que o dos indigenas.
A animalizagdo e truculéncia recorrente no cotidiano da escravidao era ancorada na
perspectiva racista de assujeitamento ¢ desumanizagdo dos negros, tratados como animais
e transformados em objeto de uso e abuso dos senhores escravagistas, vivendo assim um

processo avassalador de coisificagao.

E conhecido um documento que orienta os proprietarios na compra de ‘novas
pecas’ e alerta para o perigo de calotes. Assim aconselha o Manual do
Fazendeiro: ‘Circunstancias a que se deve orientar toda a pessoa que deseja fazer
uma boa escolha de escravos: pele lisa, ndo oleosa, de bela cor preta, isenta de
manchas, cicatrizes ou odores demasiado fortes; com as partes genitais
convenientemente desenvolvidas: isto ¢, nem pecasse pelo excesso, nem pela
cainheza; o baixo-ventre ndo muito saliente; nem o umbigo muito volumoso;
peito comprido, profundo, sonoro, espaduas desempenadas, sinal de pulmdes
bem colocados; pescoco em justa propor¢do com a estatura, carnes rijas e
compactas; aspecto de ardor e vivacidade: reunidas ter-se-4 um escravo que
apresentard ao senhor todas as garantias desejaveis de satde, forca e
inteligéncia’. (SCHWARCZ, 1996, p.14)

Tratado como pega, coisa, € marcado profundamente pela desumanizagdo, o corpo
negro carrega estigmas que lhe foi posto desde o periodo da escraviddo, tendo ainda
profundas consequéncias na estrutura e dindmica sociais atualmente. Considerando que
corpo ¢ signo e ¢ socialmente concebido (RODRIGUES,1983), podemos afirmar que, a
partir do corpo, ¢ possivel compreender de que maneira a sociedade trata e situa
determinada pessoa € no que isso implica, pois, assim como ressalta Isildinha Nogueira, o

corpo humano ¢ afetado pelas esferas biologica, religiosa, familiar, cultural, entre outras:

A sociedade privilegia um dado numero de caracteristicas e atributos que deve
ter o homem, sejam morais, intelectuais ou fisicas; esses atributos sdo,
basicamente, os mesmos para toda a sociedade, embora possam ter diferentes
nuances para determinados grupos, classes ou categorias que fazem parte da
sociedade. E assim que, em fungiio das aparéncias (atributos fisicos), alguém ¢é
considerado como um individuo capaz ou ndo de cometer uma transgressao
(atributos morais), por exemplo. Isto significa que o corpo estd investido de
crengas e sentimentos que estdo na origem da vida social (NOGUEIRA, 1998,

p.21)

Seja no periodo colonial, em que negros eram tratados como peca e escolhidos “a
dedo” de acordo com o padrdo vigente colonizador, ou mesmo na contemporaneidade, ao
negro ¢ exigido um modelo ideal de brancura. Quanto menos negro, quanto menos tragos
negroides, melhor. Essa ideologia racial motivou um discurso sobre a miscigenagdo, em
que o valor positivo ¢ a branquitude, e o negativo, a negritude, trazendo efeitos a longo
prazo, que ainda incidem sobre a percepcdo identitaria dos individuos em sua experiéncia

social, como também na figuracdo dos corpos de negros e brancos no campo das artes.
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Conforme o Brasil passava de colonia de Portugal (1500-1822) a império
independente (1822-1889) e, depois, a republica (de 1889 até hoje), diversos
processos levaram a criacdo de uma sociedade pluralistica com uma hierarquia
racial na qual a brancura estava no topo e a negritude no mais baixo escaldo. O
Brasil se tornara uma na¢do multicultural, pois seus cidaddos acreditavam que
eles proprios e seu pais se tornaram mais brancos. Termos como branco, negro,
europeu, indiano e asiatico (entre outros) ndo eram fixos. Como diferentes
pessoas € grupos entravam e saiam dessas categorias mutantes, a identidade
nacional brasileira muitas vezes era simultaneamente rigida (o fato de ser branco
era constantemente visto como um prémio) e flexivel (considerar alguém branco
era uma questao maleavel). (LESSER, 2014, p.6)

No Brasil, as exigéncias acima citadas chamam ateng¢do pela dissimulagdo e
sutileza com que sdo articuladas, j4 que somos uma cultura marcada pela ilusoria
democracia racial. Quantos, por exemplo, ndo sdo os anincios de emprego em que sao
exigidos a cldssica “boa aparéncia”? Quantos ndo sdo os termos para se referir a uma
pessoa negra, como mulata ou morena? Mulheres e homens negros ndo se encaixam no
ideal de “boa aparéncia”, pois o que configura esta cldssica expressao sao aspetos fisicos
semelhantes aos do europeu: pele clara, cabelo liso, olhos claros, nariz afilado, corpo
magro e esguio. Pessoas com aspetos fisicos negroides/afrodescendentes devem ser
consideradas negras e ndo mulatas®, até porque este termo esté relacionado a mula, o que
refor¢a a animalizacao do ser negro.

Devido a esse historico, corpos negros ainda carregam marcas profundas. Até os
dias de hoje, um corpo negro masculino causa medo nas ruas. Se um homem negro esta
passando por uma calgada, ele ¢ recebido com olhares de estranhamento que, entrelinhas,
subjuga este corpo geralmente como um marginal, ladrao ou mendigo. Pode-se comprovar
isso através das chamadas “gerais” que os policiais executam constantemente em corpos
negros masculinos. Mesmo quando se tem um grupo de homens de diferentes ragas, os
negros permanecem sendo alvo da escolha dos policiais. Além disso, o homem negro
carrega também em seu corpo o esteredtipo de “bom de sexo” ou de “homem do pau
grande”, como ¢é refor¢ado pelo personagem “Negio da Piroca”,* que aparece nas séries
do canal Porta dos Fundos e, em geral, faz grande sucesso. Nesse caso, nota-se, na rede de
didlogo do canal, que varios internautas usam o “Negdo da Piroca” para diversas

“brincadeiras” ofensivas e “engracadas”, o que colabora para reforgar os estigmas.

"non

23 A palavra “mulata” feminina de "mulato", "mula" (animal hibrido, resultado do cruzamento de cavalo com
jumenta ou jumento com égua). As palavras "mulato" e "mulata" foram usadas de forma pejorativa para os
filhos mesticos das escravas com os senhores na época da colonizagdio. Fonte:
http://nacaomestica.org/invencao_da mulata.pdf e http://veja.abril.com.br/blog/sobre-
palavras/consultorio/mulata-veio-de-mula-isso-torna-a-palavra-racista/

24 FONTE: site Porta dos Fundos - https://www.youtube.com/watch?v=Nq8ycRICoSY
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Se o corpo do homem negro carrega esses atributos e sobrevive a uma realidade na
qual sua dignidade enquanto pessoa ¢ facilmente retirada, o corpo negro feminino
transporta duplamente os estigmas construidos por uma sociedade ndo so racista como
também machista e patriarcal.

Podemos dizer que, no caso das mulheres negras, ha um peso maior devido a
questdo de raca e género, seus corpos exprimem trés vertentes herdadas do periodo
escravagista: a opressao do racismo, do machismo e da pobreza e, exatamente por isso, a

mulher negra ocupa o quarto lugar na piramide social:

A situagdo da mulher negra no Brasil de hoje manifesta um prolongamento da
sua realidade vivida no periodo de escraviddo com poucas mudangas, pois ela
continua em ultimo lugar na escala social e ¢ aquela que mais carrega as
desvantagens do sistema injusto, machista (grifo meu) e racista do pais.
Intimeras pesquisas realizadas nos ultimos anos mostram que a mulher negra
apresenta menor nivel de escolaridade, trabalha mais, porém com rendimento
menor, € as poucas que conseguem romper as barreiras do preconceito e da
discriminagdo racial e ascender socialmente tém menos possibilidade de
encontrar companheiros no mercado matrimonial. (SILVA, 2003, p. 8)

Ser mulher negra € se localizar em uma situacdo desfavoravel em diferentes areas:
no acesso a educacao superior, a inclusdo digital, ao mercado de trabalho; nas relagdes
afetivas amorosas; nas artes, entre outros campos. E estar num contexto de marginalizagio
e discriminagdo social, de uma sociedade embasada no sistema racista, sexista, patriarcal e,
consequentemente, machista e misdgino, e, por isso € ser alvo de um profundo preconceito.

Assim, ndo podemos deixar de considerar o pensamento feminista interseccional
que:

Trata especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressao
de classe e outros sistemas discriminatérios criam desigualdades basicas que
estruturam as posi¢oes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras.
Além disso, a interseccionalidade trata da forma como acdes e politicas
especificas geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo
aspectos dinamicos ou ativos do desempoderamento. (CRENSHAW, 2002, p.
177)

A exemplo do que foi exposto acima, também faz-se necesario mencionar o caso
ocorrido com a africana Saartjie Baartman?®®, que ficou conhecida como Vénus Hotentote e
foi vitima das teorias eugenistas em voga no século XIX. Levada para a Europa, vivencia a
opressdo ndo so por ser mulher negra, mas também por pertencer a etnia africa Khoisan.
Saartjie foi exposta em diversos museus, circos e espagos publicos na Europa. Tratada

como objeto e tida como andmala, Sarartjie teve seu corpo considerado deformado devido

25 Saartjie Baartman morreu em 1815, mas seu esqueleto, bem como uma reconstrucio de seu corpo, ficaram
a exposi¢do do publico no Museu do Homem, na Franca, até 1975. Apenas em 2002, seus restos mortais
foram devolvidos a Africa do Sul. FONTE: https://www.geledes.org.br/o-corpo-da-mulher-negra-como-
pedaco-de-carne-barata/
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as “marcas” que sustentava. Nessa época, ndo sO Sartjie como outros africanos eram

expostos em feiras, teatros e exposicdes, como se fossem meros objetos.

Figura 9 — Sarah Baartman

0

Fonte: https://www.geledes.org.br/o-corpo-da-mulher-negra-como-pedaco-de-carne-barata/

Creio que, para pensar o teatro e a performance do corpo negro feminino, faz-se
necessario problematizar o lugar social que a mulher negra ocupa, além de considerar que
esses corpos tdo estigmatizados tém impressa secularmente em si uma multiplicidade de
marcas. Se existe toda uma construgao pejorativa sobre o corpo de cor preta, este passara
por um processo incomodo sob o olhar colonizador ainda existente nas sociedades, pois,
como ressalta Foucault, o corpo “¢ uma jaula desagradavel, na qual terei que me mostrar e
passear. E através de suas grades que eu vou falar, olhar, ser visto. Meu corpo é o lugar
irremediavel a que estou condenado” (FOUCAULT, 2010, p.3).

As marcas incutidas no corpo da mulher negra sdo atualizadas e ndo se desfazem
com o passar do tempo, dado que estamos numa sociedade machista, sexista e racista que,
a todo instante, colabora para manter esta realidade latente na memoria corporea. Luiza
Bairros (1953-2016)%, sempre que falava sobre mulheres negras, usava a frase “Nos
carregamos a marca”. Esta marca que Bairros se referia estd relacionada, sobretudo, a
raca/cor e a sexualidade das mulheres negras, ao que foi vinculado sobre nossos corpos e
as representagdes estereotipadas feitas sobre os mesmos. E neste sentido que bell hooks

também afirma:

Essas representagdes incutiram na cabega de todos que as negras eram sd corpos
sem mente. A aceitagdo cultural dessas representagdes continua a informar a
maneira como as negras sao encaradas. Vistos como “simbolo sexual” os corpos

26 Luiza Bairros foi militante do movimento negro ¢ do movimento de mulheres negras. Mestra em
sociologia, foi ministra-chefe da Secretaria de Politicas de Promogdo da Igualdade Racial do Brasil, entre
2011 e 2014.
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femininos negros, sdo postos numa categoria, em termos culturais, tidas como
bastante distante da vida mental. (HOOKS, 2005 p.469)

Desse modo, os corpos de mulheres negras carregam as marcas associadas ao
historico colonizador, e, estas marcas, des-cobertas, mantém-se vivas, como ressalta Suely

Rolnik:

uma vez posta em circuito, uma marca continua viva, quer dizer, ela continua a
existir como exigéncia de criagdo que pode eventualmente ser reativada a
qualquer momento. Como ¢ isso? Cada marca tem a potencialidade de voltar a
reverberar quando atrai e € atraida por ambientes onde encontra ressonancia.
Quando isto acontece a marca se reatualiza no contexto de uma nova conexao,
produzindo-se entdo uma nova diferenca. E mais uma vez somos tomados por
uma espécie de "desassossego". (ROLNIK,1993, p.2)

Mas, se, por um lado, mulheres negras portam essas marcas da estereotipia, por
outro, levam em seus corpos historias e simbolos de resisténcias e ancestralidades,
elementos que fazem parte da heranca africana e que, mesmo com o processo colonizador
de embranquecimento, marcaram também a cultura e historia brasileira. “Durante trés
séculos, os diversos grupos étnicos ou “na¢des” de diferentes partes da Africa Ocidental,
Equatorial e Oriental foram imprimindo no Brasil profundas marcas” (SANTOS, 1998,
p.27).

Tradicionalmente, dentro da cultura africana, o corpo ¢ expressdo maxima; as
sociedades africanas utilizam o corpo como meio de comunicacdo € conexdao com O
mundo. Isto acontece, por exemplo, com o Griot, que utiliza ndo s6 sua voz, mas também
seu corpo para contar aos mais novos suas historias. Nas diferentes linguagens artisticas, o
corpo € o centro vivo, por isso, a danga, o teatro, a performance, a musica, nao sao artes

que se separam, para o africano, elas sdo um grande corpo e estao intimamente ligadas.

Nas performances de origem africana hoje, podemos observar: o corpo é o centro
de tudo. Ele se move em dire¢des multiplas, ondula o torso e se deixa impregnar
pelo ritmo percussivo. A danga que subjuga o corpo nasce de dentro para fora e
se espalha pelo espaco em sincronia com a musica sincopada tipica do continente
africano. (LIGIERO, 2011, p.131)

As performances negras que estamos pesquisando tecem-se a partir do corpo,
levando em consideracdo os elementos de matriz africana, ndo sé estéticos, quanto
simbolicos. O corpo em cena revela a dimensdo expressiva, a dimensdo organica
(FALCAO, 2002) e reverencia suas motrizes culturais. Essas motrizes, segundo Zeca
Ligiéro (LIGIERO, 2011), sdo um conjunto de dindmicas culturais utilizadas na diaspora
africana para recuperar comportamentos africanos e que, a0 mesmo tempo, mantém a

tradi¢ao transformando-a.
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3. CAPITULO II - ESPETACULO LOTUS

3.1. Feminilidade e Negritude cénica

Toda mulher é flor e
mulher negra é flor de lotus
(Trecho da Dramaturgia de Lotus)

Ao construir Lotus, quis levar para a cena a realidade da mulher negra, pensada,
falada, criticada, por ela mesma; oportunizar-me a constru¢do de uma personagem pensada
por mim; e escrever uma dramaturgia que desse conta dos aspectos estéticos, poéticos e
afetivos, relacionados ao universo da mulher negra. Importante dizer que, dentro desse
universo, somos uma diversidade de mulheres negras: heterossexuais, 1ésbicas, transexuais,
mulheres militantes ou ndo, de cabelos crespos, trangcados ou alisados, académicas ou sem
escolaridade. Nos somos muitas e os aspectos dramaturgicos, que trago na peca, tocam na
existéncia desta diversidade, entretanto, a énfase dada ¢ a mulher negra heterossexual,
empoderada politicamente, € que se enxerga como pessoa negra.

Depois de 18 anos na pratica teatral, construi cenicamente uma realidade na qual eu
nao fosse estereotipada. Incomodava-me muito quando um diretor ou diretora me
convidava para um trabalho no qual a personagem pensada para mim era algo composto
dentro de uma visao pejorativa. Personagens como prostituta, mae de santo, empregada ou
a mulher preta comica. Por diversas vezes, ouvia: “Vocé vai fazer a made porque tem
corpao de mae”’; ou “Voceé vai fazer a prostituta porque tem bundao’; ou, em casos piores,
quando era retirada de determinada cena com o argumento “Nao serd possivel vocé estar
nesta cena porque vocé€ ¢ muito grande e encobre a colega de cena, por ser muito
exuberante e exotica”.

E preciso dizer que, como atriz, estou sempre aberta a performar ou representar
uma diversidade de personagens, ndo deprecio os exemplos que citei acima, entretanto,
questiono por que estamos nods, mulheres negras (em especial as gordas e grandes),
enquadradas em determinados tipos de padrdo/personagens, ndo podendo muitas vezes
experimentar um personagem de destaque, como € o caso de mulheres brancas, magras (ou
mesmo gordas), quando sdo convidadas para protagonizar a moga bonita e/ou inteligente
de um enredo.

A questdo que aqui pontuo, enquanto mulher que se vé, se quer e se coloca como
negra, ¢ a necessidade urgente de novas dramaturgias corpoéreas e textuais no cenario

artistico nacional (em especial no Teatro), sobretudo, no sentido de enegrecer e feminilizar
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esse cendrio, pois, embora ja tenhamos avancado no que se refere ao fazer artistico negro,
esse universo ¢ heterogéneo.

Dessa forma, considero imprescindivel pensarmos histérias, espacos e novos
engendramentos, nos quais seja possivel o lugar de fala da mulher negra na cena —
entendendo /ugar de fala como “refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagao de
saberes consequentes da hierarquia social” (RIBEIRO, 2017, p.64). Tratando-se do campo
artistico, € a necessidade de refutar a arte tradicional, que ¢ referenciada unicamente na
Europa, e que estabelece a hierarquiza¢do nao somente entre os géneros, mas também entre
as diferentes formas de composigdes cénicas.

Assim, Lotus foi criada especialmente com a intengdo de garantir voz, espaco, e de
evidenciar historias referentes a mulher negra, pois assim, como nos diz Janaina Viana,

precisamos de outras narrativas, lugares de enunciagdo e corporalidades cénicas:

Portanto, quando um (a) artista se define como negro (a) reivindica o seu lugar
de fala, no qual traduz politicamente a urgéncia de seu tempo e de sua historia
numa tentativa de reescrita de outras narrativas. Ao mesmo tempo, este (a)
produz metodologias visuais como forma de estruturagdo e/ou ordenacdo de
poéticas que mesmo que se refira ao debate étnico-racial ndo sdo homogéneas a
outras produgdes artisticas. (VIANA, 2016, p. 24)

Quero enfatizar que construi Lotus quando residia no Estado da Bahia, entre 2013 ¢
2016, na capital Salvador, uma cidade majoritariamente negra e feminina. Nessa época, eu
j& me enxergava como mulher negra, mas, viver em Salvador e ser afetada com mais
veeméncia pelo machismo foram fundamentais para eu compreender profundamente o
quanto era necessario construir um espetaculo que falasse de uma realidade que nos
positivasse — negras mulheres.

Embora a cidade seja composta por muitas mulheres negras, sendo parte delas
espiritualizadas, religiosas, articuladas politicamente, ¢ que sabem da sua condigdo de
mulher e negra, o cenario que se desenha na vida dessas mulheres ¢ de soliddo nos diversos
sentidos, desde o afeto numa relagdo a dois/a duas a solidao académica, como confirma a
feminista negra, Carla Akotirene, em matéria do Jornal A Tarde?’. Vale lembrar que o
machismo, sexismo e patriarcado rondam a vida dessas mulheres o tempo todo, mesmo
considerando que grande parte delas sao mulheres de terreiros, nos quais sabemos que o

matriarcado impera.

27 Carla Akotirene é baiana e Feminista Negra, autora do livro: “O que ¢ Interseccionalidade?”, concedeu
entrevista, em 2016, ao Jornal A Tarde no qual fala sobre a soliddo da mulher negra. Ver matéria em:
http://atarde.uol.com.br/muito/noticias/1776557-sobre-amor-e-cor
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Durante trés anos e meio de estadia em Salvador, participei de grupos politicos de
mulheres, como foi o caso do Coletivo Carolina de Mulheres Negras*®—, um coletivo
formado em 2014, ano do centenario da Escritora Carolina Maria de Jesus, para visibilizar
sua obra e para discutir literatura e arte negras feitas por mulheres negras.

Participar desse grupo, de reunides politicas sobre feminismo negro, relacionar-me
com as mulheres baianas, fez grande diferencial no meu caminho como mulher negra, haja
visto que foi a partir desse contato que pude, mais intimamente, enxergar meu corpo por
um angulo de beleza, respeito e de ancestralidade. Salvador ¢ de fato uma cidade que
carrega uma forca feminina muito grande, mas, infelizmente, ainda que essa forca ancestral
seja forte, o machismo que assola as relagdes cotidianas € estrutural.

Destaco aqui a atuacao da Rede de Mulheres Negras da Bahia que, em 2016, criou
a Campanha “Parem de nos Matar”, com a finalidade de reivindicar e mobilizar a atengao
da sociedade baiana para o contexto vivido pelas mulheres negras, visto que estatisticas
comprovam um numero altissimo de feminicidio, maus tratos e desigualdade nas relagdes
de raca e género. Desenvolvida para dar continuidade as proposi¢des resultantes da I
Marcha de Mulheres Negras, que ocorreu em Brasilia, em 2015, a iniciativa teve como
objetivos: denunciar a violéncia racial, xen6foba, misdgina e 'lesbotransbofobica’ contra as
mulheres negras; promover o debate em relacao a efetividade da aplicagdo da Lei Maria da
Penha; apresentar proposta de combate ao racismo institucional no direito a satde,
educagdo, moradia e liberdade religiosa sob a transversalidade género e raga; e combater o
genocidio da juventude negra®’.

Segundo o Mapa da Violéncia®® 2015, o nimero de feminicidio de mulheres
negras aumentou 54% em todo o Brasil, em 10 anos; enquanto o de mulheres brancas
diminuiu 9,8%, no mesmo periodo. Trazendo para o recorte local, na Bahia, e,
especialmente em Salvador, os dados sdo ainda mais alarmantes. No Estado, o assassinato
de mulheres negras cresceu 159%, enquanto na capital, disparou 266%, de 2003 a 2013.

E nesse contexto que construo Létus, um mondlogo que tem como ponto de partida

a linguagem poética negra feminina. Em cena, represento o universo de mulheres que

28 O Coletivo Carolina de Mulheres Negras foi formado em 2014 para consagrar o centenario da Escritora
Carolina Maria de Jesus, por meio do Projeto “Carolinas ao Vento, Centendria e Atemporal”. Fonte:
https://www.youtube.com/watch?v=5eWTCXDJzY 8

2 Ver Manifesto da Campanha “Parem de nos Matar “~ Rede de Mulheres Negras da Bahia. Perfil facebook:
Rede de Mulheres Negras da Bahia e Perfil: #Parem de nos Matar.

30 Dados registrados no Mapa de Violéncia de 2015:
https://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/MapaViolencia 2015 mulheres.pdf. Maiores informagdes
consultar bibliografia.


https://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/MapaViolencia_2015_mulheres.pdf
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trazem, em suas afetividades, historias invisibilizadas pelo imagindrio social. O espetaculo
trata de amor, superacdo, beleza e vida; isto dentro de um contexto de soliddao e
preterimento em que estd inserida a mulher negra que € hipersexualizada, além de contar
os caminhos que essas mulheres encontram para resistir € reexistir.

Lotus foi construida com base no contexto afetivo de diferentes mulheres negras,
além de pesquisa feita no livro Mulher Negra: Afetividade e Soliddo, de Ana Claudia
Lemos Pacheco, e nas poesias das escritoras Livia Natalia, Mel Adun e Cristiane Sobral.

Nos ultimos anos, o nimero de mulheres negras solteiras tem crescido, sendo que
essas mulheres geralmente sdo académicas, doutoras, inteligentes, bonitas, com
independéncia financeira e de postura politica declarada, ou seja, sdo mulheres
emponderadas, mas que, ndo diferente de suas antepassadas, continuam ocupando um
lugar central nas relagdes, nas quais, na maioria das vezes, sdo referéncias matriarcais e
eixos das familias. Se, no passado, as negras ndo eram vistas como mulheres para casar,
ainda hoje, esse olhar permanece. As mulheres negras ainda sdo vistas pela otica do sexo,
sdo tratadas como pessoas que existem para servir, para ouvir, para acolher, para resolver
problemas, para sanar os desejos sexuais. Ser cortejada e amada nunca foi um lugar
ocupado pela mulher negra que permanece sendo preterida.

Nio por coincidéncia, a peca estreiou no Julho das Pretas®’, em 8 Julho do ano de
2016, como forma de ressaltar o Dia da Mulher Negra Latino Americana e Caribenha
(25/07) — surgido no ano de 1992, com a finalidade de celebrar e problematizar as
condi¢cdes da mulher negra, bem como as diferentes formas de opressdes vivenciadas desde
o periodo colonial até os dias atuais.

O monodlogo foi tecido utilizando o que podemos chamar de elementos da
performance artistica negra: conta¢do de historias, danga afro-brasileira e a musicalidade
afro-mineira. Esses elementos sdo parte da dramaturgia que teci em Lotus, cujo texto € de
cunho feminista negro.

3.2. Flores de Lotus: Mulheres negras na cena

“Eu aprendi que estar sozinha ¢ liberdade e ndo solidio™
(Trecho Dramaturgia Lotus)

Faz parte da cultura africana e afro-brasileira a reveréncia as histérias contadas

pelos mais velhos. Em Africa, da-se o nome de Griots a esses homens e mulheres que tém

muita sabedoria e que contam oralmente as historias do seu povo para as novas geragdes.

31°0 Julho das Pretas é um evento promovido desde 2013 pelo ODARA - Instituto da Mulher Negra. Ver:
https://www.facebook.com/pg/julhodaspretas/about/?ref=page internal
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Na cultura afro-brasileira, a historia oral ¢ comum entre as familias negras e, geralmente,
muito do que sabemos sobre nossos antepassados ¢ contado por avds, avos e tias mais
velhas.

Quando crianga, minha avo tinha o habito de, antes de dormir, sentar comigo para
contar alguma historia que ela ouviu de sua mae ou avé e, de uma forma bem brincante, ela
dizia que, ao acordar, eu teria que contar a historia que me foi passada, como uma forma
de certificar-se se prestei atencao e aprendi um pouco mais sobre a familia. Assim, fui uma
criancga que ouviu muitas historias familiares.

Para composicao das personagens de Lotus, utilizei a contagdo de historias, escolhi
algumas oriundas dos relacionamentos vividos pelas mulheres da minha familia e outras da
minha vivéncia pessoal. Essas historias foram contadas oralmente ao longo dos anos,
algumas, em momentos de roda e brincadeira, e outras, em momentos de desabafos de
algumas tias. As histérias que dao vida a Lotus sdo densas, de amor, tristeza, resiliéncia e
triunfo, nas quais podemos notar a feminilidade latente em cada uma delas. Em todas, as
mulheres falam sobre corpo, relacionamento e sonhos de vida. Numa linguagem coloquial,
essas personagens, de diferentes idades, desenvolvem um dialogo sincero com o publico,
no qual des-cobrem suas historias, contudo, também tém sede de conhecer e ouvir as
historias de vida de outras mulheres da plateia. Dessa maneira, a interagdo vai acontecendo
a medida que o publico se abre ¢ dialoga com as personagens. A primeira historia € sobre
Ercilia, uma mulher que ja se encontra na maturidade e rompe com seu casamento por se
sentir solitdria como esposa, mas, sobretudo, por vivenciar ha anos os maus tratos do
marido. Esta personagem ¢ uma senhora idosa, de corpo curvado e voz grave, sua historia
¢ contada lentamente numa flexibilidade de tempo muito comum de alguns idosos. Entre
pausas e fortes expressoes faciais, a personagem vai se desenhando.

No jogo que ¢ estabelecido por Ercilia, o publico dialoga de maneira muito natural,
conforme ocorre sua aproximacdo com a plateia para fazer a seguinte pergunta: “—
Mocga(o), pra qué que eu vou querer homi, se sou eu mesma que tenho que dar conta de
tudo? Pra qué moga(0)?”. Essa pergunta ndo ¢ direcionada diretamente a uma Unica pessoa
da plateia, ¢ colocada de forma geral. Mas, a aproximacdo da personagem, que, até entao,
estava no palco, e agora caminha devagar para proximo do publico, faz com que, muitas
vezes, algumas pessoas entrem no jogo e respondam a questdo. Geralmente, sdo as

mulheres que respondem. Na primeira apresentacdo ocorrida no Rio de Janeiro, uma
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senhora, que estava sentada na primeira fileira, disse bastante emocionada: “- Ja passei por
isso. Nao vale a pena, segue seu caminho”.

Embora ndo se tenha objetivo dessa questdo ser, necessariamente, respondida por
alguém da plateia, pude perceber, ao longo das apresentagcdes, que, muitas vezes, as
mulheres que participam respondem por terem grande necessidade de fala. Ao que parece,
elas identificam-se com a histéria contada e aproveitam o espago para trazer a tona sua
visdo. Ao responderem, parecem falar a si proprias. Em bate-papo, apdés o fim da
apresentagio, tive depoimento®? de uma espectadora, que assistiu o espetaculo no Rio de

Janerro:

Ao assistir o espetaculo encontrei muitas mulheres de minha vida. Mae, tias,
vizinhas...mas também encontrei escondidinha na plateia, fugindo de gente,
fugindo das gentes: eu — morta, viva, quieta, flagrada sob os holofotes das
palavras reveladoras, desnudadoras...é...eu “tava” bem 13733,

Observo que o teatro feito em Lotus transita entre a performatividade e a
teatralidade. No caso dessa personagem, em que utilizo a contagdo de historias e a
representacdo, ¢ possivel perceber que acontece a possibilidade da espectadora ser
participante e poder, ela propria, acionar sua memoria € suas percepgoes sobre o que a
mesma também quer contar € imaginar; a representacao ativa, a memoria e as lembrancgas
existentes, seja pela textualidade que perpassa pela contagdo de historias, seja pela
corporeidade que utilizo com a personagem. Embora, nesse momento do espetaculo, o
texto sirva como protocolo a ser seguido, muitas vezes, a depender de como o jogo se
estabelece com o publico, o mesmo deixa de ser prioridade e a agdo cénica vai se
desenhando de acordo com o que propde o espectador.

Silvia Fernandes, em seu livro Teatralidades Contempordneas, apresenta-nos
conceitos sobre teatralidades e performatividades definidos por diferentes estudiosos. A
autora cita a defini¢do dada pela ensaista Josette Ferral, cujo sentido pode ser aplicado ao

que ocotre em Lotus no momento dessa personagem:

A ensaista sustenta que a teatralidade tanto pode nascer do sujeito que projeta
um outro espaco a partir do seu olhar, quanto dos criadores desse lugar alterno,
que requerem um olhar que o reconhega. Mas ¢ mais comum que a teatralidade
nasca das operagdes reunidas de criagdo e recep¢do. De qualquer forma ela fruto
de uma disjun¢@o espacial instaurada por uma operacdo cognitiva ou um ato
performativo daquele que olha (o espectador) e daquele que o faz (o ator). Tanto
opsis quanto praxis ¢ um vir a ser que resulta dessa dupla polaridade.
(FERNANDES, 2013, p.123)

32 Os depoimentos referentes a Lotus ndo foram colhidos em entrevistas, mas em rodas de conversa ap0s as
apresentagdes do espetaculo e das performances.
33 Depoimento dado em bate-papo apos apresentagio ocorrida no Rio de Janeiro em 2018
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Ainda sobre essa primeira personagem, destaco um trecho da dramaturgia em que,

segundo depoimento de uma espectadora, em bate-papos ocorridos apds as apresentagdes,

a fala mais marcante de Ercilia é:

Tem gente que me diz que: ruim com ele, pior sem ele. Mas sou eu mesma que
vou ter que pagar minhas conta, lavar minhas vasilha, costurar as minha roupa e
dar conta da minha vida. Eu ndo preciso de homi pra nada. Casamento ndo ¢é
coisa que Deus da pra todo mundo ndo, fia. Umas tem, outras ndo tem.

(ANATOLIO, 2016, p.1)

Na citagdo acima, pode-se perceber uma certa visdo machista que, historicamente,

foi imposta as mulheres, isto ¢, a obrigatoriedade de suportar uma relagdo com um homem,

seja 14 quais forem as consequéncias que esta pode trazer, pois “ruim com ele, pior sem

ele”. Num misto de insatisfagdo e serenidade, esta mulher mostra ao publico que, embora

sofra com a situacdo de violéncia doméstica ¢ machismo, enfrenta com dificuldade a

sociedade de seu tempo e rompe com o que havia de muito sagrado a uma mulher: o

casamento.

Ja a segunda personagem, Cristina, ¢ uma adolescente que sonha em casar-se com

um homem negro. Na transicdo que ¢ feita para esta personagem, ¢ realizada uma

performance corporea motivada pela danca e pelo canto do refrio da musica Capina®?, de

FElisa de Sena.

eu te chamo pra danca

c€ me diz que ndo vem

eu te chamo mais mansa

diz que logo ja vem

eu levanto poeira rodando no chao
pulo perto da beira mas ndo caio 14 ndo

alumia a estrada
poe forca na enxada
capina esse terreiro
cresce nesse chio
semente abengoada

come o pao a maria

café tem no seu jodo

se quiser tem farinha

e um doce na mao

mas vida ta na 4gua que jorrar nesse chao

se eu chorar ndo é magoa, ¢ limpeza ¢ perdado

(REFRAO)

alumia a estrada
poe forca na enxada
capina esse terreiro
cresce nesse chio
semente abengoada

3% A musica Capina foi composta pela cantora mineira Elisa de Sena. Single, INDEPENDENTE, 2012.
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Esta musica ¢ tocada pela percussionista em um congo, toque utilizado na
musicalidade do congado mineiro: “Alumia estrada, pde for¢a na enxada, capina esse
terreiro, cresce nesse chdo semente abencoada”. Assim, inicio o canto e proponho uma
movimentagdo que perpassa pela memoria corporal vivenciada durante anos da minha
infincia, nos quais participei diversas vezes das Festas de Nossa Senhora do Rosdrio.*

A movimentagdo corpdérea consiste no envergamento do corpo, joelhos bem
flexionados e coluna curvada o maximo possivel. E nesse momento que coloco as gungas>®
nos pés, representando a quebra das correntes. Além disso, transito entre a performance do
corpo fisico vivo e a agdo de rememorar a ritualistica do congado; assim, memoria € corpo

se fundem, pois no rito do congado mineiro o corpo tem uma complexa significancia e

representa mais que apenas um corpo fisico, como podemos constatar:

os corpos dos congadeiros em procissdo se convertem em um corpo de memoria,
representam muito mais que o corpo fisico em performance, pois, no momento
em que se processa e se vive o ritual, os corpos permitem estabelecer um didlogo
entre o passado e o presente, perde-se a dimensdo espaco-fisico corporal e passa
integrar a dimensdo espago memoria- corporal. (ALEXANDRE, 2016, p. 106)

Conforme o ritmo se acelera, o movimento se expande e a coluna se mantém ereta
como forma de trazer esta personagem que ¢ uma menina mais jovem. Cristina ¢ a crianga
que “cresce nesse chao, semente abengoada”, tal qual a musica de Elisa de Sena.

Educada a gostar de homens negros, a personagem conta que, desde crianca, sua
mae lhe deu dois ensinamentos fundamentais: gostar de si do jeito que se € e casar com
pessoas da mesma cor/raga, com a intengao de nao sofrer preconceito racial por parte da
outra familia.

Quando eu era pequena minha mée falou que a gente tem que gostar da gente do
jeito que a gente € e que casamento a gente tem que fazer com gente do jeito da
gente, que ¢ para poder sofrer menos. Eu aprendi a gostar de homem preto.
(ANATOLIO, 2016, p.2)

Cristina mostra a educa¢do que muitas familias negras imprimem aos seus
membros, no sentido de se proteger do preconceito racial, j4 que, historicamente, as
relagdes inter-raciais ndo foram bem aceitas pela sociedade. Percebe-se também a relagao
que a menina estabelece com o sonho de ter um companheiro — relagdo esta ensinada para

diversas mulheres — e a necessidade de estar com e ter um homem.

35 As Festas de Nossa Senhora no Brasil estdo ligadas as Irmandades Negras que realizam os autos populares
conhecidos pelos nomes de Congada, Congado ou Congos. Ver:
http://portal.iphan.gov.br/mg/galeria/detalhes/333/

36 As gungas sdo instrumentos sagrados, tipicos do Congado, consistem em latinhas de conservas que portam
sementes ou pequenos chumbinhos por dentro. Sao conectadas a correia de couro e amarradas nos tornozelos.
As gungas produzem o som que se funde com a danca, ritmo e movimentagdo corpérea nas festas de
Congado; Festas de Nossa Senhora do Rosario.
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Essa personagem mostra ainda o lugar ocupado pela mulher negra que, geralmente,
esta nas baixas estatisticas, no que diz respeito aos niveis de escolaridade, ocupando cargos
subalternizados e profissdes desvalorizadas economicamente. E uma jovem menina que
deseja realizar casamento, acessar a universidade e demonstra caréncia afetiva. O trecho da

dramaturgia que melhor evidencia isso €:

Preto, eu to esperando ha tanto tempo... E vocé nao veio. Preto, eu to lhe
esperando. Vocé vem? Eu to esperando casamento, eu to esperando o bom
emprego, eu to esperando a universidade. Eu to ficando sozinha, Preto, vocé
vem? Vem? (ANATOLIO, 2016, p.2)

Podemos perceber nesta personagem o estado de preterimento em que se encontra a
mulher negra, além de observar a busca por um novo lugar de ocupacao na piramide social.
A personagem jovem estabelece didlogo com o publico a partir de uma narrativa que
perpassa pelo sonho do casamento, mas também da faculdade. Ao publico feminino ¢
direcionada a seguinte pergunta: “O meu sonho ¢ ser uma grande mulher e ter uma boa
profissdo. Moga, a senhora ¢ muito bonita, eu quero crescer e ser assim... Qual a sua
profissao?”. As mulheres participam e a personagem vai reagindo de acordo com as
respostas que lhe chegam. E o momento em que mostra ao ptblico o desejo de alcangar
novos degraus e de se fortalecer por meio do que a plateia feminina lhe conta sobre suas
profissdes. Nao ha como saber qual profissao o publico participante vai responder, pode
ser que seja uma profissdo de status social, em destaque, ou pode ser uma profissao
desvalorizada socialmente, como ¢ o caso do emprego doméstico. Mas, neste momento,
nao importa, o que busco nessa performance ¢ compartilhar com as mulheres o estado de
desejo e de sonhos em que se encontram muitas meninas negras jovens. Nao ha objetivo de
mensurar o valor das profissdes, mas sim de estabelecer um jogo em que ocorra a
comunicacao direta com as mulheres.

Ao contrario das personagens acima, a terceira e ultima mulher que aparece na
historia de Lotus, Carolina, traz a cena a realidade da mulher negra contemporanea,
feminista, dona de si, protagonista das decisdes de sua vida. A transicdo desta personagem
ocorre de forma fluida, a partir da declamagdo do poema Quantas Tantas, de Mel Adun,
que analisaremos mais a frente. O que se modifica entre Cristina e Carolina é que, a partir
da entrada desta, o espetaculo se desenvolve com maior participagdo do publico, por meio
de um jogo de perguntas.

Nesse momento, enquanto protagonista da cena, ndo tenho um texto

rigido/protocolo a seguir, pois minhas reagdes passam a acontecer a partir do que o publico
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acrescenta ao jogo. As perguntas que fago sdo: “O que vocé v€ quando olha para uma
mulher negra?”’; “O que representa a afetividade das mulheres?”; e, “O que eu sou como
mulher negra?”. Essas perguntas sdo feitas para diferentes pessoas da plateia e, a medida
que as respostas sdo dadas, vao surgindo novas constru¢des cénicas. Considerando que
grande parte da plateia participante é composta por mulheres negras, que tém historias
semelhantes com as que ja ouvi das minhas matriarcas, ocorre, muitas vezes, de pequenas
lembrancas que estavam adormecidas serem mobilizadas, como podemos constatar em

Zeca Ligiero, sobre as experiéncias estelares:

Muitas historias ou memoérias de eventos e imagens impactantes que
vivenciamos ficam retidas, ora numa camada superficial do inconsciente em que
qualquer hora mostram-se disponiveis e podem facilmente ser integradas ao
nosso arsenal linguistico, ora se encravam em lugares mais reconditos e
emergem quando menos esperamos, muitas vezes com uma vivacidade e frescor
inusitados. (LIGIERO, 2015, p.30)

Assim, as construgdes cé€nicas sdo tecidas tanto a partir das perguntas langadas
quanto da memoria que ¢ ativada pelas proprias palavras do ptblico, num jogo conduzido
pelo corpo e pela memoria constituida pelas experiéncias estelares.

As agdes desta personagem sao uma provocacao a todo o publico, em especial aos
homens. Carolina representa a mulher negra atual, aquela que luta para priorizar os
estudos, a liberdade, a independéncia financeira e seu amor proprio acima de qualquer
coisa e pessoa. E o arquétipo da mulher feminista que procura concretizar em sua vida tudo
o que foi impossibilitado as geracdes anteriores. Vejamos nesse trecho da dramaturgia
algumas questdes que a personagem levanta e que considera como fundamentais em um

relacionamento:

Quer caminhar comigo, meu amor? Entenda primeiro que gozar ndo ¢ um
privilégio masculino. Eu quero gozar com a sua lingua dentro da minha buceta,
mas ndo ¢ de qualquer jeito ndo, meu bem, € sem nojinho, com respeito e
cumplicidade. Eu quero gozar quando eu chegar em casa, depois de um dia de
cansago, € encontrar os pratos lavados. Os pratos ndo, as panelas areadas; eu
quero gozar quando encontrar lavadas as minhas calcinhas com marcas de
menstruagdo, por que ndo? Eu quero gozar quando vocé escutar sobre minhas
dores e o preterimento que me é dado. (ANATOLIO, 2016, p.5)

Carolina ¢ a mulher que deseja ser protagonista, bem tratada e que conhece
claramente seus direitos. E aberta a um relacionamento desde que as relagdes sejam de
equidade. Além de ser uma provocacdo aos homens da plateia, esta personagem instiga a
reflexdo das proprias mulheres que, muitas vezes, estdo imersas dentro de uma relagdo
abusiva, contudo, ndo percebem e/ou ndo té€m condigdes de suplantd-la, devido ao

machismo estruturante.
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No trecho abaixo, podemos observar que esta mulher é, em ultima anilise,
reverenciando Concei¢do Evaristo, autora de Insubmissas Lagrimas de Mulheres (2011),

uma mulher insubmissa.

Eu descobri que o maior amor que uma mulher pode ter ¢ o de si mesma.
Entendi que o sistema oprime tanto que faz com que a gente (mulheres) brigue
entre si. Ndo caio mais nessa, cansei do mundo machista me dominando, o
sistema falocratico ndo tem poder sobre minha cabega, que dira sobre meu corpo.
Eu quero gozar quando minha intelectualidade ndo for sinénimo de ameaga pra
vocé. (ANATOLIO, 2016, p.6)

Figura 10 - Lotus 1

Foto: Carlos Maia, 2016

3.3. Significa¢ées sobre a mulher negra: estigma e caracterizagoes

O que vocé, leitor/a, vé quando olha para uma mulher negra?

Esta ¢ a pergunta que mais colabora para que ocorra interagdo com a plateia. Este
questionamento ¢ direcionado, especialmente, ao publico masculino e as respostas emitidas
ocorrem através da escrita pelo meu corpo. Aleatoriamente escolho o primeiro homem para
responder a questdo, entrego um pincel em suas maos e sua resposta ¢ escrita na parte de
trds do meu corpo, na qual ressalto a bunda, colocando-me em posicdes sensualizadas.
Esse ¢ um momento de grande surpresa para o publico masculino, porque, primeiramente,
¢ feita a pergunta para toda a plateia, ainda sem eu estar proxima de algum espectador,

mas, repentinamente, aproximo-me de um dos homens. Apds sua resposta, repito a
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significacdo que foi dada num volume de voz mais alto, para que toda a plateia ouga e, em
seguida, tiro uma peca de roupa e disponho meu corpo para a escrita.

A intengdo da escrita no corpo ¢ marca-lo fisicamente com as palavras que
subjetivamente ja imprimem sentido sobre o corpo da mulher negra, e a escolha pela
retirada da roupa (no caso uma saia e¢ blusa, me mantendo de sutid e calcinha), tem
finalidade de trazer a cena a estética de um corpo que esta fora dos padrdes ditados pela
sociedade, mas que, ao contrdrio do que vemos na cena tradicional, na qual os estereotipos
sobressaem-se, nesse instante, esse corpo € livre, torna-se protagonista € se coloca como
tal.

As diferentes significagdes dadas pelo publico sdo ressaltadas, e, num ritmo
crescente, jogo com as palavras, repetindo-as sucessivas vezes, até 0 momento em que 0O
corpo entra num estado de movimentacdo frenética, ao som do atabaque, que, nesse
instante, traz o barravento, toque de lansa. Aqui podemos evidenciar uma performance que
se pauta nos elementos negros de matriz africana: ritmo e danca do candomblé,
instrumento musical afro-brasileiro (atabaque) e a plasticidade da movimentagdo corpdrea
negra.

A repetigdo incansavel das palavras, paralela ao canto (da percussionista em cena),
ao batuque e a danca que ocorrem simultaneamente, conduz a performance a uma
literalizagdo do que o pesquisador congolés, Fu-Kiau?’, denomina de “batucar-cantar-
dangar” e que ¢ enfatizado pelo pesquisador Zeca Ligi¢ro. O corpo ¢ quem conduz, num
estado de plenitude e organicidade, sendo literalmente o dispositivo impulsionador da
cena. Nas performances de origem africana, o corpo, como nos mostra Ligi¢ro (2011), ¢
eixo:

O corpo ¢ o centro de tudo. Ele se move em direcdes multiplas, ondula o torso e
se deixa impregnar pelo ritmo percussivo. A danga que subjuga o corpo nasce de
dentro para fora e se espalha pelo espaco em sincronia com a musica sincopada
tipica do continente africano. (LIGIERO, 2011, p.131)

Podemos dizer ainda que, no ato da representacao, nao so as repetigoes das palavras (que
nesse momento o proprio publico declama), bem como a repeticio da movimentagdo
corpdrea — pequenas partituras fisicas que vao se expandindo —, conduzem o corpo a um
estado de organicidade, codificado por agdes fisicas que se memorizam no corpo ou, como

diz Grotowski, na memoria muscular. Sobre esse aspecto Ferracini explica:

37 Segundo Zeca Ligiéro, o pesquisador congolés Fu-kiau propde o estudo da performance africana
considerando os diversos elementos e linguagens artisticas, estas ndo devem ser estudas separadamente, mas
sim compondo um sé objeto composto “amarrado”, o “batucar-cantar-dancar”. Mais informag¢des em “Corpo
a Corpo: estudos das performances brasileiras”, Editora Garamond, 2011.
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Essa “memoria muscular, esta memoria que ¢ tdo forte no ator” (Stanilavski, in
Burnier, 1994, p.132) deve ser ativada sendo possivel “usar” e fixar a
organicidade da agdo por meio da propria musculatura, tentando reencontrar e
repetir as macro e microtensdes, a inten¢do muscular, o élan, o(s) impulso(s), o
“coracao da acdo” e todos os elementos que desencadearam a vida da acdo no
momento em que ela nasceu. Conseguindo essa repeticdo de maneira exaustiva,
0 ator conseguira re-apresentar, corporalmente, a acdo fisica com a mesma
verdade. (FERRACINI, 2003, p.124)

Por fim, sobre as trés mulheres existentes em Lotus, podemos observar que, seja na
primeira personagem, em que ¢ utilizado o método da contacdo de historia, no qual
memoria e corpo sdo ativados; seja na segunda, em que a representagdo ¢ a base; ou ainda,
na terceira, que transita entre o ato performatico e a representagdo, o jogo com o publico ¢
fator preponderante e constitui-se também a partir do que Schechner define como jogo,
podendo “ser uma faca de dois gumes, ambiguo, um estado de humor ou ainda uma
atividade, uma erupgdo espontanea; algumas vezes cercado de regras, noutras muito livre”
(SCHECHNER, 2002, p.34). No caso de Lotus, observamos uma liberdade dentro do jogo,
que, ora proposto pela performer ora pelo publico, constitui-se em agdes corporificadas.
Palavras transformam-se em movimentos e danga; canto se transfigura em agdes pré-
expressivas, nas quais a organicidade ¢ presente no corpo negro feminino afrodiaspoérico.

3.4. Quem pode falar em Ldtus?
Os homens, em maioria, tém grande dificuldade e incomodo para se colocarem

publicamente, enquanto que as mulheres respondem de imediato € com certo alivio, algo
que posso classificar como um “desabafo”, como se esse momento fosse uma oportunidade
de dizerem o que normalmente esta preso, silenciado. Digo isso pelo fato de saber que,
como mulher negra, falar sobre os proprios incomodos nunca foi comum ou simples, mais
do que isto, historicamente, ndo fomos permitidas falar, como ressalta Spivak (2010,
p.126), em sua obra Pode o Subalterno falar?, na qual a mesma analisa a opressdo

historica sofrida pela mulher:

O subalterno ndo pode falar. Ndo ha valor algum atribuido a mulher como um
item respeitoso na lista de prioridades globais. A representagdo definhou. A
mulher como intelectual tem uma tarefa circunscrita que ela ndo pode rejeitar
como um floreio. (SPIVAK, 2010, p.126)

Se, por um lado, a sociedade branca patriarcal silencia e ndo escuta essa mulher,
por outro, a propria mulher negra internaliza que ndo pode nem deve falar sobre o que lhe
afeta. Esse exercicio da fala ¢, sem divida alguma, um aprendizado longo, processual,
pois, o ato da fala implica também em se ver como sujeito que pode falar e concretizar sua

subjetividade, enquanto pessoa que tem poténcia e legitimidade na verbaliza¢do da
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experiéncia ou visdo de mundo. Por isso, ¢ necessario enfrentar as imposi¢des concretas e
subjetivas que o siléncio traz para construir o proprio lugar e espago de fala.

Nesse sentido, dentro do jogo que ¢ estabelecido, é fundamental ceder espaco para
que as mulheres da plateia possam falar e exercer, como diz Grada Kilomba, “um modo de
‘tornar-se sujeito’, para trazer a tona a realidade do racismo (e machismo) didrio contado
pelas proprias mulheres negras, baseado em suas subjetividades e proprias percepgdes”
(KILOMBA, 2012, p.12)

Em depoimento sobre o espetdculo, uma das mulheres negras que assistiu a Lotus,

em Belo Horizonte, diz:

Quando eu vi aquela personagem falando de tudo que sofria com seu homem eu
me vi ali no palco, parecia que ela estava falando sobre minha vida, s6 que eu
mesma nunca consegui falar nada de mim. Sempre me escondi e tentava ser forte
por que tinha que ficar calada e aguentar as coisas...criar meus filhos. Eu me
senti mais forte, agora, para tentar falar sobre o que eu sinto e que me machuca,
porque na verdade eu nunca aprendi isso. Engolia o choro e seguia a vida. Fazer
o0 qué, né? Foi assim que aprendi. 3%

E possivel observar, no depoimento de A.F., o que ocorre com muitas outras
mulheres negras: “tentar ser forte, ficar calada e engolir o choro”; este ensinamento ¢
imposto desde muito cedo pelo sistema patriarcal e racista estruturantes, ¢ a mulher negra
que ndo pode falar, ndo pode também chorar, permitir-se a crises, ou mesmo ser tratada
como uma mulher. Esse tipo de depoimento repete-se em diferentes locais que a pega se
apresenta.

Lotus circulou as capitais dos Estados da Bahia, Minas Gerais ¢ Rio De Janeiro,
sendo sete apresentagdes na cidade de Salvador, sete no Rio de Janeiro e trés em Belo
Horizonte. Em todas as apresentagdes, as respostas dos homens se contrapdem as das

mulheres. Vejamos:

QUESTAO MULHERES

mero corpo, mae, empregada, disponivel, etc.

O que vocé acredita que um homem vé€ | Objeto sexual, facil, um pedago de carne, tesdo,

quando olha para vocé, mulher negra? puta, mulher que da conta de tudo, excitagdo, um

HOMENS

38 Depoimento dado no bate-papo ocorrido ap6s apresentagio em Belo Horizonte, em 9 de Junho de 2017
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Rainha, deusa, forca, guerreira, beleza diferente,
militincia, Rainha Nzinga, seducao,
sensualidade, mulher ativa, chefa, resisténcia,
mae-africa, professora, cuidadora, uma mulher
assim como as outras, mulata bonita, corpao,

desejo, etc...

Figura 11 - Lotus 2

Foto: Carlos Maia, 2016

E perceptivel que, enquanto os homens, em sua maioria, caracterizam as mulheres
com significados estigmatizados, grande parte das mulheres dao significados que
perpassam pela sexualizagdo do corpo negro feminino. Pude observar, em algumas
apresentagdes, que muitos homens emitem os significados demonstrando bastante raiva ou
insatisfacdo por serem alvo dessa pergunta. Ao que parece, ndo desejam ter questionado o
seu machismo e os seus privilégios enquanto homens. Dentro da logica patriarcal, ¢
permitido estabelecer qualquer tipo de relacdo com e sobre as mulheres. Além do
incomodo de serem questionados publicamente, hd também uma insatisfagdo no momento
em que ¢ dado espago para as mulheres falarem, quando inicio a pergunta para a primeira
mulher, muitos olhares masculinos sdo de surpresa ou de recusa. Outros, porém, procuram
reagir de maneira irOnica e sorridente, ainda que sem graga, sobretudo, quando ha uma
significacdo que ¢ pejorativa e que recebe de imediato uma recusa por parte do olhar das

mulheres presentes.
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Em algumas apresentagdes, acontece dos homens dizerem sorrindo: “eu vejo
desejo” ou “‘eu vejo uma mulata brasileira”. Nesse momento, ha um choque entre o que foi
falado pelos homens e o que foi ouvido pelas mulheres que, geralmente, se entreolham e se
comunicam de alguma maneira, isto quando ndo ocorre “um balangar de cabeca no sentido
negativo” de alguma mulher da plateia, ou mesmo uma voz feminina gritando: “- ndo
somos mulata nem pedago de carne”, como foi o caso de uma apresenta¢dao na cidade de
Belo Horizonte. Ao se deparar com esse tipo de reacao do publico feminino, os homens
ficam geralmente muito constrangidos e, a0 que parece, o riso que emitem surge como
fuga diante da caracterizacao machista que foi dada e diante da reagdo feminina imediata.

Sempre que um significado ¢ emitido, seja pelos homens ou pelas mulheres, eu o
repito e brinco com a palavra diante do publico, quando ¢ o caso de surgirem palavras
machistas trazidas pelos homens, a brincadeira se faz com mais intensidade, uso o humor
e/ou a ironia como modo de desarticular o olhar machista e hetero-patriarcal que foi
empregado ao corpo negro feminino. Além disso, proponho também um jogo de olhar,
com alguns homens, ao caminhar pelo espago e insinuar meu corpo, com sarcasmo,
realizando posi¢cdes sensuais e sexualizadas. Aqui, o objetivo ¢ demonstrar ao publico
masculino a forma como este corpo ¢ tratado e subjugado, inclusive, confirmando a
definicdo que ¢ dada por muitos deles. Desejo, corpao, sedugdo, mulata, sdao significagdes
que estdo intimamente ligadas a forma como esse corpo ¢ visto socialmente.

Por que as respostas das mulheres se opdem tao drasticamente as dos homens? Por
que as mulheres negras trazem respostas que as resumem como objeto sexual? Por que os
homens se sentem contrariados ao serem indagados?

Mesmo quando os homens trazem significados que ndo estdo relacionados a
sexualizacdo, como “cuidadora”, “forca” ou “mulher ativa”, ¢ reforcado outro estigma a
que estd submetida a mulher negra, o de quem estd pronta para cuidar e servir, tendo
sempre que ser “forte” ou “guerreira”, como muitos dizem. Essas significacdes denotam a
desigualdade existente nas relagdes e percepcdes de mulheres negras e homens. Se, por um
lado, elas dizem que sdo vistas pela Otica da sexualizagdo, por outro, os homens as
colocam num lugar perigoso que ora passeia pelo ato do cuidar ora pelo sexo. Além disso,
chamo atengdo também para “mae-Africa”, uma significacio relativamente complicada, tal
qual o proprio continente africano, que ¢ referéncia na historia da origem e evolugio da
humanidade sendo desvalorizado ou exotificado, a mulher negra também ¢ a mae-africa

subjugada e esquecida pela sociedade.
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Em suma, os significados que os homens trazem refor¢am os esteredtipos, pois,
num geral, referem-se ao ato de estar disponivel para servir, seja na cama, na cozinha ou na
vida com um todo. A mulher negra que aparece em Lotus por meio da fala dos homens ¢
simplesmente a mesma que a sociedade construiu, ¢ aquela que desde a colonizagdo cuidou
da senzala e também da casa grande e que, hoje, mesmo com todo avango que vem tendo
no sentido de empoderamento politico, ainda ocupa o degrau mais baixo da piramide social

brasileira.

Figura 12 - Lotus 3

Foto: Carlos Maia, 2016
Figura 13 - Lotus 4

Foto: Carlos Maia, 2016

3.5. “Danco, Logo existo” — A Danca Afro-brasileira em Ldtus
A Dangca Afro-brasileira estd intimamente ligada aos orixds do candomblé,
estabelecida por meio dos rituais sagrados de canto, musica e danca da religido. Embora

exista essa ligacdo, a Danga Afro recriou-se também em outros espagos, fora do ambito
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religioso, constituindo uma linguagem técnica através de movimentacdes e coreografias
criativas. A respeito das diferentes maneiras de expressdo da Danga Afro, ¢ importante

trazer a contribuicdo de Amélia Conrado que nos diz que:

Compreendo que dentre as dimensdes da Danca Afro, encontram-se as dangas
sagradas realizadas como fundamento de comunicacdo religiosa; as
comunitarias ndo sagradas realizadas por membros de grupos culturais e seus
familiares em comemoragdo ao seu trabalho, ao nascimento, a promessas, a
memorias de guerras, entre outros; as cénicas, extraidas do conhecimento tanto
das tradi¢oes sagradas, das ndo sagradas, ou, junto a outras técnicas ¢ codigos de
danga, reelaboradas para obra artistica c€nica, por processos artisticos criativos,
as publicas que sdo de grande dominio de rua, principalmente as de carnaval.
(CONRADO, 2006, p.251)

Para o espetaculo Lotus, escolhi utilizar como preparacao corporal a Danca Afro-
brasileira que € reelaborada para a obra artistica. Poderia utilizar qualquer outro método de
preparagao corporea aprendido durante anos nos cursos teatrais, mas escolhi a Danca Afro
por dois motivos especiais: primeiramente, por descobrir nesta uma potencialidade
enquanto elemento da performance negra, capaz de contribuir no trabalho de expressao
corporal de atrizes e atores; e, segundo, por ser a Danga Afro, uma das artes responsaveis
pela ressignificagdo do sentido que eu dava ao meu corpo, desde que consegui romper com
a ideia de que o mesmo ndo podia dancar, assim, tive possibilidade de concretizar um
antigo objetivo.

Considerando as marcas que o corpo negro feminino transporta devido ao histérico
da colonizagdo, colocar meu corpo para dancar foi um desafio bastante dificil. Embora
com bastante aptiddo para a danca, logo na adolescéncia, tolhi-me as movimentagdes
corporeas, ora por meu corpo nao ser reconhecido como apto por alguns professores de
danga — como no balé e na danca do ventre (que cheguei a cursar aulas por um tempo) —,
ora pela construcdo do imagindrio social, de que, com uma bunda grande, eu ndo podia
mexer o corpo (especialmente quando dangava funk), e, sendo mulher, deveria “me dar o
respeito € me comportar adequadamente”. Estamos numa sociedade que estabelece uma
hierarquia de valores dentro da arte da danga, assim, samba, funk, hip hop ou Danga Afro
ndo tém o mesmo valor que balé, flamenco ou valsa. As dancas de origem negras sdo
comumente marginalizadas, e, tratando-se de um corpo negro feminino, precisamos
considerar que ha a necessidade de enfrentar também o machismo que coibe muitas vezes
esse corpo de se mexer.

Apds romper com esses paradigmas, estabeleci relagdo com a Danga Afro-brasileira

a partir do contato com Evandro Passos e Carlinhos de Oxossi (Ogd), em Belo Horizonte, e
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Tatiana Campélo, Leda Ornelas e Augusto Omolu®’, em Salvador; sempre participando de
curso livre e/ou work shops promovidos pelos mesmos. A Danga Afro possibilitou-me uma
liberdade corpérea como nunca experimentei antes, ndo havendo restricdes alguma sobre
meu corpo preto, grande, gordo. A partir dela, compreendi meu corpo como um corpo

protagonista, que por meio da danga salta, se desenha, fala, encanta, narra historias e cria:

O fator criatividade tem uma importancia grandiosa na evolugdo de uma danga
como esta, enraizada na cultura africano-brasileira, sobretudo quando pensamos
na busca do seu espago no contexto cultural da danca contemporanea brasileira...
Uma danga que implique na forga crescente das riquezas pluriculturais do pais,
uma estética que possa ser promovida nos contextos técnicos corporais e
criativos nos quais € materializada. (SANTOS, 2006, p.37)

A Danga Afro ¢ ainda pouco valorizada na Historia da Danca Brasileira e carece de
estudos que visibilizem inclusive as Mestras e Mestres. Escolhé-la como elemento de
preparacdo corporal ¢ uma maneira de enriquecer a criacdo artistica em Lotus,
especialmente por ser uma danca que, segundo nos mostra Inaicyra Falcao, em Corpo e
Ancestralidade: uma proposta pluricultural de danga-arte-educagdo (2002), € uma pratica

que possibilita o didlogo entre corpo, cultura e memoria:

E na memoria e no culto aos antepassados histéricos e miticos que a diversidade
étnica e sua comunalidade africana afirmam-se, constituindo-se com variaveis
um ethos que se estende por toda a populagdo afro-brasileira, recompondo na
continuidade e na descontinuidade o conhecimento, o pensamento e as
subjacéncias emocionais dos principios inaugurais reelaborados desde épocas
remotas. (SANTOS, 2006, p. 38)

A partir disso, escolhi trabalhar utilizando a dan¢a de duas Yabas*® do candomblé,
Oxum e Iansa. Ao som de uma percussdo ao vivo, sempre feita por uma percussionista
mulher, a danca se tece como forma de pedir licenca e reverencia as Yabds que
representam o arquétipo feminino. Sao tocados o ijexd, toque de Oxum no candomblg, e o
barravento, toque de lansa.

Importante ressaltar que a escolha de uma percussionista mulher se deu pela
necessidade de visibilizar mulheres negras artistas que estdo no cendrio da percussiao, mas
que ainda t€ém pouco espaco na cena. A ficha técnica de Lotus ¢ toda preenchida por
mulheres negras e essa ¢ uma escolha politica, de ndo s6 enegrecer a cena, mas também de

feminilizar, pois, no cendrio artistico, teatral e da danga, os homens ocupam as fungdes

39 Evandro Passos é Bailarino e Coredgrafo, fundador da Cia Bataka, em Minas Gerais; Carlinhos de Oxossi
¢ Oga, Mestre Percussionista, fundador do Grupo Fala Tambor, em Belo Horizonte; Tatiana Campélo é
Bailarina e Coreografa na Escola de Danca da FUNCEB-Bahia; Augusto Omolu (1963-2013) foi Bailarino e
Coredgrafo, fez parte do Odin Teatret ¢ do Balé Folclérico da Bahia; Leda Ornelas ¢ Mestra em Danga,
Professora e Coredgrafa na Escola de Danca da FUNCEB-BA.

40 Yabas, no candomblé, € o nome que se da aos orixas femininos, o significado da palavra em Yoruba é:
mae-rainha.
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numa quantidade maior do que as mulheres. Assim, em cada Estado que apresentei o
espetaculo, trabalhei com diferentes percussionistas mulheres e, especificamente no Rio de
Janeiro, tive como Diretora de Movimento a atriz e professora de Danga Afro, Valéria
Mona.

Ao escolher Oxum, quis trazer a simbologia dos rios ¢ das Aguas doces; esta Yaba
faz referéncia a feminilidade das mulheres, a sabedoria, a fertilidade, ao ventre e a criacdo.
Oxum ¢ a mulher que tem grande sensualidade e poder de conquista, como podemos
confirmar em um dos mitos sobre a Yaba no livro de Reginaldo Prandi que ¢ referéncia na
Mitologia dos Orixas (2001):

Assim Oxum entrou no mato ¢ se aproximou do sitio onde Ogum costumava
acampar. Usava ela tdo-somente cinco lengos transparentes presos a cintura em
lagos, como esvoacante saia. Os cabelos soltos, os pés descalgos, Oxum dangava
como o vento e seu corpo desprendia um perfume arrebatador. Ogum foi
imediatamente atraido, irremediavelmente conquistado pela visdo maravilhosa,
mas se manteve distante. Ficou & espreita atras dos arbustos, absorto. De 1a,
admirava Oxum embevecido. Oxum o via, mas fazia de conta que nao. O tempo
todo ela dangava e se aproximava dele, mas fingia sempre que ndo dera por sua
presenca.

A danga e o vento faziam flutuar os cinco lencos da cintura, deixando ver por
segundos a carne irresistivel de Oxum. Ela dancava, o enlouquecia. Dele se
aproximava e com seus dedos sedutores lambuzava de mel os labios de Ogum.
Ele estava como que em transe e ela o atraia para si e ia caminhando pela mata,
sutilmente tomando a diregdo da cidade. Mais danga, mais mel, mais sedugéo.
Ogum ndo se dava conta do estratagema da dangarina. Ela ia na frente, ele a
acompanhava inebriado, louco de tesdo. Quando Ogum se deu conta, eis que se
encontravam ambos na praga da cidade. Os orixas todos estavam la e aclamavam
o casal em sua danga de amor.

Ogum estava na cidade, Ogum voltara! Temendo ser tomado como fraco,
enganado pela sedugdo de uma mulher bonita, Ogum deu a entender que voltara
por gosto e vontade propria. E nunca mais abandonaria a cidade. E nunca mais
abandonaria sua forja. E os orixas aplaudiam e aplaudiam a danca de Oxum.
Ogum voltou a forja e os homens voltaram a usar seus utensilios e houve
plantacdes e colheitas e a fartura baniu a fome e espantou a morte. Oxum salvara
a humanidade com sua danga de amor. (PRANDI, 2001, p 321-323)

Assim, na danga de Oxum que trago em Lotus, as movimentagdes transcorrem, em
certa medida, a uma coreografia que simboliza o fluir das 4guas, mas, a0 mesmo tempo, €
livre como tal. Ao corpo negro feminino, ¢ permitido fazer o que ele deseja. Corpos
avolumados nunca puderam dancar. Quando pensamos na palavra bailarino ou dangarina,
héa grande probabilidade da nossa mente imaginar uma pessoa magra, esguia, que saltita e
gira com leveza, logo, o pensamento pode concluir que a danga € apenas para corpos
magros, leves, assim como o balé para corpos brancos. Isto porque a danca enquanto arte,
ancorada no parametro europeu, considera e oficializa unicamente 0s corpos magros como
capazes de elaborar movimentos e danga. Ao contrario disso, o corpo que danga em Lotus

¢ um corpo fora do padrdo, codificado e estigmatizado, como ja foi mencionado, mas
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ressiginificado: liberto e apto para fazer o que seus membros desejam, ndo estando
condicionado a “danga oficial”’. O importante nesse momento ¢ permitir que esse corpo
baile o ijexd de Oxum sem amarras e sem possiveis julgamentos sustentados pela l6gica do
padrdo eurocéntrico, até porque a danga utilizada parte de uma técnica afrodiasporica.

Oxum ¢ escolhida também por ser conhecida na mitologia dos orixds como a Yaba
que tem grande inteligéncia emocional, jogo de cintura, aquela que, assim como as aguas
da cachoeira, ndo bate de frente com o obstaculo, desvia o caminho e, independente das
pedras, segue seu curso. As mulheres representadas em Lotus sao mulheres que tal qual
Oxum conseguem reverter a situacdo de sofrimento por meio de sua sabedoria e da
inteligéncia emocional. Aspectos que, na cultura ocidental patriarcal, sdo comumente
desprezados em detrimento de uma racionalidade e inteligéncia que estdo intimamente
relacionadas apenas ao universo masculino dos homens.

Ja Tansa, orixa dos Ventos, representada pelo elemento ar, foi escolhida por seu
arquétipo de Yaba guerreira e combatente, aquela que conforme a mitologia conta, tem a
leveza de uma borboleta, mas também ¢ um bufalo perante qualquer guerra e, sendo dona
dos raios e ventanias, consegue sempre concretizar as necessarias transformagdes diante as
adversidades. Logo, a danga desta Yaba ¢ representada no momento de firia, em que a
personagem Carolina conta para o publico que esta farta de todas as situagdes de
machismo que vivencia.

Para compreender melhor as caracteristicas desta Yaba ressalto o mito de Iansa:

(...) A historia conta que lansd percorreu varios reinos usando sua inteligéncia,
astucia e seducéo para aprender de tudo e conhecer igualmente a tudo.

Em Ire, terra de Ogum, foi a grande paixdo do guerreiro. Aprendeu com ele o
manuseio da espada e ganho deste o direito de usa-la. No auge da paixdo Ogum,
Tansa partiu, indo para Oxogbd, terra de Oxaguian. Conviveu e aprendeu o uso
do escudo para se proteger de ataques inimigos, recebendo de Oxaguian o direito
de usa-lo. Quando Oxaguian estava tomado de paixdo por Oya, ela partiu.

Pelas estradas deparou-se com Exu. Com ele se relacionou e aprendeu os
mistérios do fogo e da magia. No reino de Oxossi, seduziu o deus da caca,
mesmo com os avisos de sua mulher, Oxum, que avisara ao marido do perigo
dos encantos de Iansa. Todavia, com Oxossi, Oya aprendeu a cagcar, a tirar a pele
do bufalo e se transformar naquele animal, com a ajuda da magia aprendida com
Exu. Seduziu o jovem Logun-edé, filho de Oxossi e Oxum e com ele aprendeu a
pescar.

Tansa partiu, entdo, para o reino de Obaluaé, pois queria descobrir seus mistérios
e até mesmo conhecer seu rosto (conhecido apenas por Nana — sua mde — e
Iemanja, mae de criagdo). Uma vez chegando ao reino de Obaluaé, Iansa tratou
de insinuar-se:

- Como vai o Senhor das Chagas?

No que Obaluaé respondeu:

- O que Oya quer em meu reino?

- Ser sua amiga, conhecer e aprender, somente isso. E para provar minha
amizade, dancarei para vocé a danga dos ventos. (BARCELLOS, 1999, p.73)
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A escolha de Iansa visa a evidenciar a for¢a das mulheres diante de um contexto
sexista, machista e de preterimento. Mulheres que se transformaram ao enfrentar as
mazelas do seu tempo. Nao sdo mulheres apenas guerreiras e desbravadoras, sdo mulheres
frageis, sensiveis, que choram, e que, por muitas vezes, pensam em desistir de combater o
machismo, entretanto, além de clamar suas ancestralidades, como forma de fortalecimento,
empoderam-se politicamente para superarem a opressao vivenciada.

Nao se tem objetivo de mostrar que sdo supermulheres, que dao conta de tudo, ao
contrario disso, a dramaturgia de Lotfus quer ressignificar o conceito de “mulher negra
fortaleza”, trazendo, em suas representagdes, momentos e imagens de vulnerabilidade. Isto
porque, ao longo da histéria, na sociedade, construiu-se um imagindrio em que o
emocional da mulher negra suporta tudo, devendo sempre ser o pilar das relagdes e arcar
com todas as dores e 6nus. Podemos citar o texto*' traduzido por Katia Santos — também

utilizado em Lotus — que reafirma que:

Ha poucas horas, enquanto lutava com a realidade de ser humana e ndo um mito,
a mulher negra guerreira faleceu... Ele morreu de tanto ser responsavel, porque
ela era o Gltimo degrau de uma escada sem apoios e ndo havia ninguém que
pudesse ampara-la... As vezes, ela era arrastada para a morte pelo racismo e pelo
sexismo, executada pela ignorancia hi-tech enquanto carregava a familia na
barriga, a comunidade na cabeca, e a raga nas costas. A escandalosa mulher
guerreira sem voz esta morta!

Assim, através das historias das personagens, busca-se romper com a ideia
cristalizada que reduz e define a mulher negra apenas como uma mulher forte, podendo
esta ser delicada e fragil, ndo no sentido machista, que compreende a mulher como sexo
fragil, mas, no sentido de poder se colocar num lugar de sensibilidade, falar de suas dores,
entrar em estado de choro e ser ouvida. Nessas historias, procuro também desmistificar os
esteredtipos que existem até mesmo sobre os orixds, na ideia de que lansa s6 faz guerra, ou
Oxum ¢ a mulher sensual, pecaminosa, como comumente ¢ definida. As mulheres em
Lotus sao mulheres que nao reforcam o ideal feminino concebido pelo cristianismo, no
qual muitas vezes relaciona Oxum a Nossa Senhora, mulher virgem, assexuada; e lansa

compreendida como a mulher briguenta.

41 Esta citagdo ¢ parte do Texto The Strong Black Woman is Dead, cuja autoria é desconhecida e a traducio é
da Pesquisadora, Doutora em Letras, Katia Santos. O texto ¢ utilizado em Lotus apds a danga do barravento,
momento em que a personagem cai ao chao e o texto surge (em off) em audio gravado. The Strong Black
Woman is Dead consta na integra no fim do capitulo II. Fonte:

http://webneguinha.blogspot.com/2004/1 1/mulher-negra-guerreira-est-morta.html
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Cada orixa que ¢ representado por uma for¢a da natureza traz em seu arquétipo
diversas caracteristicas que ndo devem ser engessadas ou estigmatizadas. Em Lotus, as
mulheres trazem a tona sensibilidade, raiva e furor, tanto em Oxum quanto em lansa, que
representam diferentes polaridades, Oxum, a Agua, e Iansd, os Ventos (0 Ar). O que se
quer mostrar ao publico ¢ a relagdo que cada mulher estabelece com esses orixas que sao
femininos e que simbolizam suas ancestralidades negro-africanas.

Além dos toques elaborados pela percussao, ijexa e barravento, o mondlogo conta
com a musica Corre o Rio, do musico, cantor, compositor ¢ multi-instrumentista Sérgio
Pereré, de Minas Gerais. A musica, que ¢ um apelo a Oxum, ¢ composta por instrumentos

que designam o som das aguas doces, como sementes € moringa. Vejamos a letra:

Corre o rio quando eu choro
E quando vejo o rio, rio, rio,
Rio do rio correr

Ah eu também sou rio
Quando canto no sereno

E quando rio, rio, rio

O rio ndo tem hora

E sem hora o rio

E a Senhora Mae do Rio

¢ quem leva minha dor

O rio ndo tem hora

E sem hora o rio

E a Senhora Mae do Rio

E quem traz os sonhos bons

No espetaculo, esta musica ¢ cantada por mim e pela percussionista, com o
acréscimo de dois instrumentos: a gunga e o patangome — dois instrumentos essenciais,
muito utilizados pelas Irmandades do Rosario no Congado Mineiro, cuja descendéncia ¢
dos povos bantus oriundos do Congo e que t€ém grande influéncia na musicalidade afro-
mineira. Em serena melodia, Corre o Rio traz a leveza do desaguar das dguas e simboliza o
sangue que jorra, o choro e o desaguar das mulheres. E o som das cachoeiras e dos rios
onde, como diz a prépria musica, sao levadas todas as dores: O Rio ndo tem hora, é. E a
senhora Mde do Rio é quem leva a minha dor. O Rio ndo tem hora é e a senhora mde do
2

Rio é quem traz os sonhos bons.*

3.6. A Literatura Feminina de Escritoras Negras

Eu Falo

A minha fala é um falo

Que atravessa suas certezas culturais.
(Miriam Alves*®)

42 Musica Corre o Rio. Compositor Sérgio Pereré — CD KIANDA — Grupo Tamblelé, 2004, Gravadora
Independente.

# Miriam Alves ¢é assistente social e escritora dos Cadernos Negros desde 1982. E uma das referéncias na
literatura negra feminina.
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Lotus foi articulada em torno das poesias de Cristiane Sobral, Livia Natalia e Mel
Adun. Os motivos dessa escolha sdo varios. O primeiro deles diz respeito ao desejo de
intervir politicamente no campo artistico, dando visibilidade a essas autoras. Em se
tratando de literatura negra no Brasil, as mulheres que escrevem e publicam ainda
precisam ser mais lidas, estudadas e visibilizadas, embora algumas sejam reconhecidas
internacionalmente, ainda ha um desmerecimento. Destaco aqui Conceicdo Evaristo,
ganhadora do Prémio Jabuti/2017, e Carolina Maria de Jesus, que teve seu livro Quarto de
Despejo: Diario de uma Favelada, traduzido para mais de 30 idiomas.

Mesmo quando h4 conhecimento e visibilidade, existe ainda uma forte
descredibilizacdo. Em 2017, por exemplo, a escritora Carolina Maria de Jesus foi
homenageada pela Academia Carioca de Letras/ABL e, no proprio evento, produzido para
ressaltar suas produgdes, sua literatura foi considerada como “nio-literatura**. Conceiciio
Evaristo, em 2018, concedeu entrevista®® questionando as regras que a fizeram ser
reconhecida como escritora somente aos seus 71 anos. Ou seja, ainda que essas mulheres
produzam literatura e tenham certo reconhecimento, suas produgdes sao questionadas.

Sem nenhuma pretensao de acreditar que o espetaculo Lotus serd responsavel pelo
necessario reconhecimento de Cristiane Sobral, Livia Natalia ¢ Mel Adun, escolhi suas
obras nao s6 por acreditar politicamente que visibilizar mulheres negras ¢ um ato de
irmandade, mas, especialmente, pela qualidade literaria existente nessas poesias que, além
de ir ao encontro da dramaturgia que escrevi, considero muito coerentes e pertinentes a
atual realidade da mulher negra brasileira, quando enfatizam e destrincham literariamente
o lugar desta nas relagdes afetivas.

3.6.1. Cristiane Sobral — Sonho de Consumo

Ndo vou mais lavar os pratos
Sinto muito, comecei a ler.*®

Cristiane Sobral ¢ carioca, residente em Brasilia, foi a primeira atriz negra a se
graduar em Interpretacdo Teatral pela Universidade de Brasilia/UNB, e ¢ Mestra em Artes,
também pela UNB. Além de escritora, Cristiane possui uma trajetoria como atriz, com a

Cia de Arte Negra Cabeca Feita, em Brasilia. Suas poesias, em geral, estdo relacionadas ao

44 Matéria publicada na Revista Forum - Fonte: https://www.revistaforum.com.br/professor-branco-diz-que-
obra-de-carolina-maria-de-jesus-nao-e-literatura-e-provoca-embate-no-rj/

45 Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43324948

46 Trecho do Poema “N&o vou mais lavar os pratos” de Cristiane Sobral. Ver bibliografia.
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universo que perpassa pela reconstrucio da identidade negra e, como ela mesma diz, utiliza
a escrita como um grito de liberdade®’.

A poesia de Sobral que ¢ utilizada em Lotus é Sonho de Consumo, publicada no
livro Ndo vou mais lavar os pratos (2010). Como podemos observar abaixo, ¢ uma poesia
que traz um questionamento diante da historica relagdo machista existente em relagdes

entre homens e mulheres:

Se vocé me quiser vai ser com o cabelo trangado
Resposta na ponta da lingua

Teste de HIV na mio.

Se vocé me quiser desligue a televisdo

Leia filosofia e decore o Kama-Sutra.

Muito bem!

Se vocé me quiser esteja em casa,

Retorne as ligacdes, e traga flores.

Nao venha com teorias sobre ere¢ao

Ou centimetros a mais.

Nem sempre vou querer sexo.

Nem sempre vou dizer tudo, ou acender a luz.
Posso usar ternos ou aventais. Qual a diferenca?
As noites serdo sempre intensas a luz de velas.

Se vocé realmente me quiser, ouse digerir a contradiggo.
Ajude-me a ser uma mulher, diante de um homem.
Quem disse que seria facil?

Nota-se aqui que a mulher esta demarcando seu lugar de fala dentro da relagdo
estabelecida, buscando, por equidade e respeito, as suas vontades. Por exemplo, no trecho
“nem sempre eu vou querer sexo,/nem sempre eu vou dizer tudo ou acender a luz”, traz a
reflexdo sobre as relagdes sexuais, nas quais os desejos do homem geralmente predominam
aos da mulher. Podemos ainda dizer que, em Sonho de Consumo, a mulher foge da
estereotipia, especialmente quando diz que “se vocé me quiser desligue a televisdao”, “leia
filosofia” ou “posso usar terno ou avental”, ¢ uma mulher que procura expor sua
autorrepresentacao.

Fazendo um paralelo com a dramaturgia de Lotus, a poesia de Cristiane Sobral
rompe com um lugar que o patriarcado determina para a mulher, seja nas questoes sexuais
ou intelectuais. Em Ldtus, uma das personagens representadas também questiona essa
determinagdo e enfatiza o desejo de uma nova maneira de se relacionar sexualmente e
intelectualmente, o que podemos constatar nos trechos: “Eu quero gozar com a sua lingua

dentro da minha buceta, mas sem nojinho, com respeito e cumplicidade” e “Eu quero gozar

47 Para conhecer melhor W) trabalho da escritora acesse:

https://cristianesobral.blogspot.com/2015/07/publcicacoes-cristiane-sobral.html
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quando minha intelectualidade ndo for sindnimo de ameaga para vocé”. Aqui a
personagem representada mostra a necessidade de uma relagao sexual na qual o prazer e o
gozo também sejam permitidos a mulher, reivindica seu lugar ndo s6 de fala, mas de
escuta, enquanto pessoa que também pode ser intelectual e que deseja ser ouvida.

Tanto na dramaturgia, quanto na poesia de Sobral, a mulher critica a supremacia
machista, do homem que determina um poder de centralidade no que diz respeito a
maneira de se relacionar sexualmente. Em Sonho de Consumo, vemos uma mulher que
decide sobre a forma como vai usar seu cabelo, que tem poder de escolha sobre mostrar ou
ndo o seu corpo no ato sexual e que, explicitamente, critica a teoria vigente machista, a
qual ressalta o tamanho do pénis como algo fundamental. No trecho “ndo venha com teoria
sobre ere¢ao/Ou centimetros a mais”, a mulher ignora o ideal falocéntrico, em detrimento
de uma relagdo que perpassa ndo sé pelo sexo, mas também pelo companheirismo e afeto.
Para esta mulher, o ato sexual ¢ tdo importante na relagdo quanto receber flores ou estar
em casa a sua espera, pois as noites devem ser/“serdo sempre intensas a luz de velas”.
Assim, a poesia se encerra com a mulher ressaltando ao homem o desafio de uma relagao
de companheirismo e equidade de tratamento: “Se vocé realmente me quiser, / Ajude-me a
ser uma mulher diante de um homem. / Quem disse que seria facil?”.

A obra de Cristiane Sobral, especialmente tratando-se de Sonho de Consumo, € uma
literatura que coloca a mulher negra num lugar de visibilidade e de resisténcia diante do
que esta posto pelo sistema e, sobretudo, mostra uma mulher que tem propriedade sobre
suas escolhas. E uma poesia que rompe com o lugar estigmatizante ao qual, muitas vezes, a
mulher negra foi subjugada na literatura brasileira. Para a pesquisadora Cristiane Veloso

Pestana:

A relevancia do estudo da obra de Cristiane Sobral estd pautada no seu
engajamento politico e social, em seus textos que mesclam critica e suavidade e
ainda possuem uma linguagem atual, facil e motivadora. Os textos de Sobral
transgridem as representacdes estereotipadas privilegiando a beleza, a cultura e a
intelectualidade das mulheres afrodescendentes. (PESTANA, 2017, p.10)

Diante disso, a escolha de Sonho de Consumo deu-se ndo s por ser uma poesia que
critica 0 machismo dentro das relagdes, mas pelo fato de evidenciar a mulher enquanto
pessoa que tem direito de escolha; uma mulher que transgride paradigmas consolidados na
sociedade patriarcal.

3.6.2. Mel Adun — Quantas Tantas

Vou reaprender a deitar
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e sonhar sonhos meus.*

Mel Adun nasceu em Washington D.C., em 26 de julho de 1978, ¢ residente em
Salvador, pesquisadora, escritora e faz parte do Coletivo Ogum’s Toques, coletanea
poética formada por escritoras e escritores negros. Mel publicou poesias em diversos
numeros dos Cadernos Negros, sua escrita esta intimamente ligada as questdes femininas
da mulher negra contemporanea.

A literatura produzida por Adun traz a complexidade da mulher negra, uma mulher
que tem medo, desejos, voz, alegria, corpo, intelecto. Em Lotus € utilizada Quantas
Tantas, publicada nos Cadernos Negros - N° 29, a qual pauta o afeto, a sexualidade e o
corpo da mulher negra. Segundo a escritora, o corpo em sua poesia € “o corpo das

possibilidades infinitas que nos foram negadas, um corpo que nao ¢ mais objeto do outro e

que demanda didlogo™*.

Vejamos Quantas Tantas:

Quantos euteamos vocé ja disse por ai?
Quantas mulheres sorriram

ao ver seus olhos brilharem de amor por elas?
Quantas foram elas?

Quantas choraram baixinho

com a chegada do novo amor

e deixaram de fazer pedidos a seu favor?
Quantas invadiram seus sonhos?

Quantas tantas...
Quantas putas?
Quantas santas?
Quantas tontas?
Quantas?

Mais de mil beijaram a sua boca?

Mais de cem se fizeram de louca?

Mais de dez juraram amor eterno

e construiram castelos

e com vocé foram morar?

Com quantas tantas vocé sonhou um lar?
Quantas mulheres carregaram o seu filho?
Quantas mulheres gozaram com a sua lingua
entre as suas pernas?

Quantos beijos formam uma paixdo?
Quantos nao?

Quantas tantas foram nada
ou algo muito pequeno
tdo sereno que ndo virou poesia?

“8 Trecho do Poema Paradoxo, de Mel Adun publicado nos Cadernos Negros 31, p.90 Poemas.

Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa Org. - Editora: Quilombhoje, Ano: 2008

4 Entrevista de Mel Adun concedida para a Estudos de Literatura Brasileira Contempordnea. Fonte:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2316-40182017000200286
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Quantas delas foram sina?
Quantas mulheres foram pecado
ou pecaram ao te amar,

assim, de graga, com graca

ou nao?

Quantas?

Com quantas vocé pretende envelhecer,
trocar carinho até morrer,
sentado numa cadeira de balango?

Quantas mulheres te tiraram do sério?
Quantas inspiraram livros

ou fizeram feiti¢co?

Quantas delas eram sementes

que poderiam germinar e florescer?
Quantas mulheres te mataram e
quantas tantas lhe fizeram morrer?
Quantas?

Tantas?

Na poesia, a mulher presente ¢ livre, dona de seu corpo e de seus desejos, ao
contrario do que costuma ocorrer nas relagdes, nas quais a mulher, geralmente, nao pode se
colocar enquanto sujeito pensante, que tem poder de decisdo. Os homens sdo questionados
sobre suas agdes na relagdo, especialmente no diz respeito ao afeto e ao sexo: “Com
quantas tantas voc€ sonhou um lar? Quantas mulheres carregaram o seu filho na barriga?
Quantas mulheres gozaram com a sua lingua entre as pernas?”. Considerando o histérico
existente das mulheres negras, no qual geralmente muitas mulheres se tornam maes
solteiras e/ou esposas solitarias, podemos notar que, nesse trecho da poesia, Mel Adun fala
de uma mulher que deseja uma relagdo de companheirismo e construcao de afeto, além do
desejo e direito pelo gozo, semelhante ao que Sobral traz em sua poesia. Sabendo que nas
relacdes machistas o prazer sexual e o sexo oral sdo muitas vezes delimitados ao homem,
questionar “quantas mulheres gozaram com a sua lingua entre as pernas” ¢ essencial para
se repensar relagdes menos opressoras sexualmente.

Outro trecho relevante a destacar ¢ “Com quantas vocé pretende envelhecer, / trocar
carinho até morrer, / sentado numa cadeira de balango?”. Aqui a poesia toca num ponto
relacionado a histéria: manter uma relacdo afetiva até a velhice — realidade que poucas
mulheres negras passam, pois se desde jovem encontram-se sozinhas, chegar a maturidade
recebendo afeto ¢ raridade para mulheres negras.

Num paralelo a dramaturgia de Lotus, podemos perceber uma semelhanca na fala
da primeira personagem, quando a mesma diz que: “casamento ndo ¢ coisa que deus da pra
todo mundo, ndo... Eu vou seguindo meu caminho, velha e sozinha esperando minha hora

chegar, enquanto ndo chega eu coloco esperanca na minha menina”. Aqui o texto ressalta
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ndo s6 o histdrico de solitude dentro da relagdo, mas a esperanga de, no futuro, a préxima
geracdo obter outra realidade que rompa com o lugar determinado a mulher negra.

Escrever sobre o universo da mulher negra, a partir de outro olhar, delas por elas
mesmas, ¢ importante para romper com 0s esteredtipos para os quais a literatura também
contribuiu, ao produzir histdérias nas quais a mulher negra foi vista como sensual, objeto e
disponivel para o trabalho. Como ¢ o caso de Rita Baiana, a mulata sexualizada da obra O
Cortico™, originalmente publicado em 1890, de Aluisio Azevedo; e de Tia Anasticia, a
cozinheira, “negra de estimagio” de Historias de Tia Anastdcia® (1957), obra de Monteiro

Lobato. Sobre isso € importante ressaltar as palavras de Conceicao Evaristo ao dizer que:

A ficgdo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a mulher
negra era considerada s6 como um corpo que cumpria as fungdes de forca de
trabalho de um corpo-procriagdo de novos corpos para serem escravizados e/ou
de um corpo objeto de prazer do macho senhor. (EVARISTO, 2009, p.23)

Tanto na dramaturgia quanto em Quantas Tantas, a mulher ¢ dona de seus
pensamentos e protagonista de suas escolhas, o poema de Mel Adun nos traz uma mulher
que tem autonomia sobre seus desejos, corpo, e seu bem-querer. E uma mulher que se vé e
se coloca como sujeito, corroborando com um novo olhar sobre esta mulher que, como
conta no poema, pode ser semente, germinar e florescer.

3.6.3. Livia Natalia — Carpideira

Descobri que para mim
Ser Mulher basta.>

Livia Natalia ¢ baiana, criada na regido da Lagoa do Abaeté — Itapud, em Salvador.
E Doutora em Estudos Literarios ¢ Professora da Universidade Federal da Bahia/UFBA. E
contista e poeta, ganhadora do Prémio APCA 2017 (Associacao Paulista de Criticos de
Artes), com o livro Dia Bonito pra Chover (Editora Malé, 2017), e é Egbomi®® de Oxum.
A relagdo com a ancestralidade ¢ ponto forte presente em sua escrita, assim como a escolha
em falar de amor e afeto. Segundo a autora, escrever poesias e contos ¢ sua missdo afetiva
maior>*. Em suas obras, podemos constatar também uma escrita que transcorre pelo seu
lugar de fala enquanto mulher, negra e nordestina.

Carpideira é a poesia de Livia que esta presente em Lotus, foi publicada no livro

Correntezas e outros estudos marinhos (2015). Nessa poesia, a escritora descreve uma

50 AZEVEDO, Aluisio. O Cortico. Editora Atica: Sdo Paulo, 1997.

S LOBATO, Monteiro. Histdrias de tia Nastacia. Ed. Brasiliense: Sdo Paulo, 1957.

52 Trecho do poema Osum Janaina, de Livia Natilia, publicado no Livro Agua Negra p. 31. Editora EPP
Publicacdes e Publicidade, 2011.

33 Egbomi, palavra de Yorub4, designa as Filhas e Filhos de Santo na religido do Candomblé que sdo
iniciados e ja completaram 7 anos de feitura.

54 NATALIA, Livia. Disponivel em <outrasaguas.blogspot.com.br>. Acesso em: 21 de Junho de 2018.
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mulher que conta sobre seu “terrivel destino feminino”, repleta da certeza de que ¢ hora de

encerrar a relagdo e seguir o seu caminho:

Derramei duas ou trés lagrimas por voc€. Apenas porque nao irei ao seu enterro
e, portanto, estaras coberto pela impossibilidade das flores. Chorei para lhe dar
algum luto, posto que ndo visto preto, nem vou a cemitérios: minha religido!
(Dentre outras interdi¢des que me dao vida, minha religido me impede de sofrer
a toa, de ir a enterros e de vestir-me de preto.)

Portanto, querido, pranteando agora pela sua morte, ja te enfeito, te encomendo a
alma e me despeco de ti, para no meu logo, logo recompor as cores de minha
face, e o vermelho que me aviva os labios. Ja chorei rios por vocé, neste meu
terrivel destino feminino. E estas ultimas lagrimas ja nem engrossam a
tempestade, apenas enfeitam a terra onde te plantarei profundo.

Vira o seu enterro e ndo gastarei dinheiro algum no seu caixdo. A cova de meu
abandono, meu amor, te abriga todo, como o colo de uma mae. Ali todo estaras
deitado, longe da minha piedade, no unico bergo que merece isto que ja se
perdeu: o esquecimento.

Podemos observar que Livia trabalha mais com as imagens do que com a
metrificacdo ou verso tradicional; ¢ enfatizada a forca da ressignificagdo do lugar da
mulher na relacdo afetiva. Aqui ndo ha dialogo com um homem, como sugerem os poemas
analisados anteriormente, nos quais hd perguntas e uma chamada de atencdo sobre o
comportamento masculino. Em Carpideira, ao que parece, a mulher esta num dialogo
intimo consigo mesma ¢ mantém um posicionamento muito decidido sobre sua escolha de
“ir embora”. A carpideira que ja chorou “rios em seu terrivel destino feminino” se coloca
de maneira determinada para seguir uma nova vida, por isso, ha a necessidade de “enfeitar
a terra e plantar profundamente” o que ja foi vivido.

Assim, como as duas poesias, ja analisadas anteriormente, podemos afirmar que a
escrita de Livia Natdlia também toca nas questdes da mulher, evidencia o machismo e
rompe com a ideia de que para ser feliz precisa estar numa relagdo. Livia, Cristiane e Mel
fazem parte de uma geragdo de escritoras negras relativamente jovens que, assim como
outras escritoras da geracdo anterior, como Miriam Alves e Concei¢do Evaristo, apontam
em sua literatura a opressdo de uma sociedade racista e patriarcal. No artigo O caminho

das Aguas na poesia de Livia Natdlia, Savio Freitas afirma que:

A produgio literaria de autoria feminina afro-brasileira na contemporaneidade
cada vez mais aumenta a ciranda de vozes de mulheres que em seu passo firme
fazem levantar a poeira de territoérios ainda hoje marginalizados por questdes
politicas de repressdo patriarcal que, na tentativa machista de comandar as
relacdes de raga, classe e género; ainda invisibilizam textos de mulheres que, por
meio de um discurso feminino e feminista, fortalecem um céanone literario
construido para além das estruturas de exclusdo e de valor. (FREITAS, 2015,
p-104)

Outro ponto importante na poesia de Livia ¢ a relacdo com a ancestralidade, o

respeito a religiosidade do candomblé. Percebe-se que ha uma “for¢a maior” que motiva,
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impulsiona e fortalece a carpideira a enfrentar o “veldrio” de quem serd enterrado. Nesse
caso, ndo necessariamente uma pessoa estd morta, mas sim a relacdo que ja foi
estabelecida e que agora chega ao fim. Assim, com o amparo de sua religido, a mulher

encontra for¢a para emergir da situagao:

(Dentre outras interdi¢des que me dao vida, minha religido me impede de sofrer
a toa, de ir a enterros ¢ de vestir-me de preto.)

Portanto, querido, pranteando agora pela sua morte, ja te enfeito, te encomendo a
alma e me despeco de ti, para no meu logo, logo recompor as cores de minha
face, e o vermelho que me aviva os labios. (NATALIA, 2015, p. 90-91)

Interessante ressaltar que Carpideira, assim como o texto dramatirgico de Lotus,
traz uma relacdo das mulheres com “outras mulheres” que sdo materializadas pela fé.
Embora em Lotus as personagens ndo tenham concretamente um didlogo ou relagdo com
religido, podemos constatar que hd dois momentos no espetaculo em que ¢ sugerida a
existéncia da forca ancestral de lansa e Oxum. No momento em que a personagem
Carolina esta em furia com todas as palavras estigmatizadoras definidas pelo publico e na
corporeidade que € trabalhada na danca de lansa e de Oxum, vemos uma relacdo de fé na
personagem. Além disso, podemos ainda destacar o trecho da dramaturgia em que, assim
como a carpideira, a personagem representada decide encerrar com um padrao opressor de

relacdo e, portanto, seguir sozinha:

Eu descobri que o maior amor que uma mulher pode ter ¢ o de si mesma. As
historias fragilizadas das minhas ancestrais ndo se repetirdo. Eu posso ser forca,
meu bem, mas s6 quando eu quiser. Porque toda mulher ¢ flor e mulher negra ¢
flor de 16tus, ¢ quem ergue e mantém a coluna ereta, € eixo. Ah, mas eu sou eixo
de mim mesma. Exu de mim! Os caminhos estdo abertos... Eu aprendi que estar
sozinha ¢ liberdade e nio soliddo. (ANATOLIO, 2016, p. 9)

Aqui percebemos também a énfase que o texto d4 a ideia de seguir sendo Exu, ou
seja, sendo eixo de si mesma, com abertura de caminhos e liberdade nas encruzilhadas, o
que explicitamente ¢ uma relagao de fé em Exu.

Em Carpideira um outro feminino ¢ apresentado, no sentido de trazer uma poesia
dissonante, que rompe com a estrutura da poética consagrada e evidencia outros modos da
mulher negra se posicionar. E dado espago para essa mulher colocar suas emogdes,
sensibilidade e fé. A autora ressalta ndo s6 o lugar de mulher negra, mas também sua
religiosidade que exerce grande poder sobre sua literatura. Sobre a relagdo de sua poesia

com a sua religiosidade, Freitas afirma:

Percebemos que Livia Natdlia marca logo o seu territorio regional, de género e
religioso quando afirma: “Sou baiana”; “filha de Osun”; “alimentada por
Iemanja”. A voz da escritora sugere que o seu discurso ¢ fruto de interferéncias e
inscrigdes poéticas orientadas por uma regionalidade formada por uma liturgia
de matriz africana, a qual vai mover sua literariedade. (FREITAS, 2015, p.104)
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A literatura produzida por escritoras negras contribui para o empoderamento de
mulheres negras, especialmente no sentido politico e intelectual, uma vez que os poemas
ndo sdo apenas um contraponto ao que ¢ produzido num viés de modelo da literatura
candnica eurocéntrica, mas, sobretudo, por ser uma linguagem capaz de ressignificar
elementos estético-poéticos de uma coletividade. Nas trés poesias escolhidas, a mulher
negra deixa de ser hipersexualizada e torna-se um sujeito mulher que “¢ negra e se quer
negra” (EVARISTO, 2005), sujeito desacorrentado que busca sua liberdade e tratamento
digno feminino.

3.7. Consideracoes sobre Lotus

Lotus ¢ um mondlogo que, mais do que mostrar o lugar vulneravel que a mulher
negra se encontra na sociedade, procura desmistificar o esteredtipo de mulher fortaleza e
desconstruir a imagem de um ser que suporta tudo. Preza por evidenciar dois pontos
fundamentais: uma mulher negra que desdgua e que da lugar a sua raiva. A raiva tem
espaco garantido na dramaturgia, na tentativa de trazer a reflexao sobre o estigma existente
da “mulher negra raivosa”, que age como instrumento silenciador e descredibiliza ndo so
os sentimentos dessa mulher como a situagdo de violéncia (simbolica e fisica) a que pode
estar submetida.

Ja o desédguar, toma lugar para mostrar o quao fragil a mulher negra ¢ diante de uma
sociedade que a oprime estruturalmente e que a impede de dar caminho as suas emogdes e
sensibilidades, fazendo muitas vezes com que nem lagrimas sejam bem-vindas.

O espetaculo procura ainda provocar a participacdo do publico, em especial das
mulheres negras, como maneira de construir um grande coro de vozes femininas negras.
Vozes essas que ndo podem mais ser silenciadas. Vozes e corpos dilacerados
historicamente que tém sede de falar.

Em Gltima analise, Lotus é um espetaculo em que o Xiré> é preparado para as
Yabés (para as mulheres) ndo s6 dancarem, como falarem o que bem desejarem, pois,
como disse Lélia Gonzalez: “O lixo vai falar e numa boa™>®; entdo, é urgente a construgo
de novas possibilidades de escutas, escrituras, corporeidades e oralituras®’. Portanto, Lotus

¢ um espetaculo de protagonismo do corpo-voz da mulher negra.

55 Xiré em Yoruba significa roda, é a estrutura espacial onde acontecem os cinticos € a danga em que os
orixas se manifestam e sdo reverenciados.

36 GONZALEZ, Lélia. “Racismo e sexismo na cultura brasileira”. In: SILVA, L. A. et al. Movimentos
sociais urbanos, minorias e outros estudos. Ciéncias Sociais Hoje, Brasilia, ANPOCS n. 2, p. 223-244, 1983
57 Trago esse termo para falar sobre a relagdo entre a oralidade e a corporeidade, a oralitura que expressa a
grafia do movimento. Segundo a pesquisadora Leda Maria Martins esse conceito ndo nos remete
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Ha poucas horas, enquanto lutava com a realidade de ser humana e ndo um mito,
a mulher negra guerreira faleceu.

Fontes médicas afirmam que ela morreu de causas naturais, mas os que a
conheceram sabem que ela morreu por ficar em siléncio quando deveria ter
gritado; por sorrir quando deveria ter liberado sua furia; e por esconder sua
doenca para ndo incomodar a ninguém com sua dor.

Ela morreu de overdose de gente em suas costas quando ndo tinha energia nem
para si mesma.

Ela morreu de tanto amar homens que ndo amavam a eles proprios e que a Unica
coisa que lhe davam em troca era um reflexo distorcido.

Ela morreu por criar filhos sozinha e por ndo poder fazer todo o servigo.

Ela morreu por causa das mentiras sobre a vida, os homens e racismos que sua
avo contou a sua mae e sua mae lhe contou.

Ela morreu por ser sexualmente molestada quando crianga e por ter que carregar
a verdade consigo pelo resto da vida, trocando sempre a humilhag@o por culpa.
Ela morreu de tanto ser espancada por alguém que dizia ama-la, e ela permitia
que o espancamento continuasse para mostrar que também amava esse alguém.
Ela morreu de asfixia, cuspindo sangue por causa dos segredos que guardava
tentando abafa-los em vez de se permitir a crise de nervos que lhe era de direito
—mas que s6 as mulheres brancas podem se dar ao luxo de ter.

Ele morreu de tanto ser responsavel, porque ela era o ultimo degrau de uma
escada sem apoios e ndo havia ninguém que pudesse ampara-la.

A mulher negra guerreira estd morta. Morreu por causa dos tantos partos de
criangas que ela na verdade nunca quis, mas que a moral estranguladora dos que
a cercam obrigou-a a ter.

Ela morreu por ter sido mae aos 15, avé aos 30 e um antepassado aos 45.

Ela morreu por ter sido derrubada e tiranizada por mulheres ndo-evoluidas que se
diziam sisters, companheiras.

Ela morreu por fingir que a vida que levava no século XXI era um momento
Kodak e ndo um pesadelo pos-escravidio.

Ela morreu por tolerar qualquer z€é mané so para ter um homem em casa.

Ela morreu por falta de orgasmos, porque nunca soube de suas reais capacidades.
Ela morreu por causa dos joelhos dolorosamente comprimidos um contra o
outro, porque respeito nunca fez parte das preliminares sexuais que lhe eram
impostas.

Ela morreu por causa da soliddo nas salas de parto e abandono nas clinicas de
aborto.

Ela morreu por causa da comogao nos tribunais onde sentava-se, sozinha, vendo
seus filhos serem legalmente linchados.

Ela morreu nos banheiros com as veias irreversivelmente abertas pelo descaso
geral e pelo o0dio que sentia por si mesma.

Ela teve morte cerebral combatendo a vida, o racismo, os homens, enquanto seu
corpo era arrastado para um matadouro humano para ser espiritualmente
mutilado.

E algumas vezes quando se recusou a morrer, quando apenas se recusou a
entregar os pontos, ela foi assassinada pelas imagens fatais de cabelos loiros,
olhos azuis e bundas chapadas, quando foi rejeitada pelos Pelés, Djavans e
Ronaldinhos da vida.

As vezes, ela era arrastada para a morte pelo racismo e pelo sexismo, executada
pela ignorancia hi-tech enquanto carregava a familia na barriga, a comunidade na
cabeca, € a raga nas costas.

Eu sei que eu ainda estou aqui.
E vocé? Esta se sentindo viva?

univocamente ao repertorio de formas e procedimentos culturais da tradigdo linguistica, mas especificamente
ao que em sua performance indica a presenga de um traco cultural estilistico, mnemoénico, significante e
constitutivo, inscrito na grafia do corpo em movimento e na velocidade.
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Companheira. .. cuide-se!
(The Strong Black Woman is Dead, autoria desconhecida; traducgdo livre de
Katia Santos. Ver nota 41)
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4. CAPITULO III - AS PERFORMANCES BOMBRIL E VEM PRA SER INFELIZ..!
4.1. BOMBRIL
4.1.1. Arte e Crespitude

O cabelo é um dos elementos estéticos mais fortes na construg¢do identitaria da
mulher. Embora ndo seja definidor de feminilidade, historicamente, o cabelo ¢ considerado
como parte essencial no que diz respeito a beleza feminina, tanto ¢ que as mulheres sdo
ensinadas, quase que forcadas, em diversas culturas, a terem cabelos longos, o que
podemos considerar uma forma de dominagdo, que, em geral, afeta a autoimagem das
meninas desde sua primeira infancia. O cabelo crespo, além de elemento estético, € um
elemento construtor de identidade negra, a partir de sua aceitagdo e relacao politica com a
crespitude. Aceitar o cabelo crespo € um ato de liberdade, afeto e revolucao para os negros,
(principalmente para as negras). E colocar-se politicamente diante da sociedade e
reconstituir parte do que a colonizacao flagelou no corpus negro, por isso, prezar pelas
trancas, black powers e dreads €, acima de tudo, manter viva ndo so6 sua autoestima, mas
sua identidade. Priorizar o crespo ¢ um valor e agao politica, como diz bell hooks, ¢ “um
simbolo de resisténcia cultural a opressdo racista” (HOOKS, 2005, p. 2) sobre pessoas
negras.

Via de regra, as mulheres recebem uma educagdo machista, ja que estamos imersos
em uma sociedade patriarcal. Independente da raca ou etnia, as mulheres sao
condicionadas a uma série de restricdes e obrigacoes e isto ocorre simplesmente pelo fato
de serem mulheres. Assim, na maior parte dos ambientes sociais, sejam eles escolares ou
familiares, aprendemos que ndo podemos usar roupas curtas; brincar de carrinho; usar
cabelo curto, ou, como pejorativamente se diz, “cabelo jodozinho”; sentar apenas de pernas
fechadas; entre outras imposigdes que sao colocadas.

Mulheres negras e mulheres brancas recebem esta educacdo de base machista, no
entanto, a educacdo das mulheres negras conjuga machismo e racismo. Assim, se muitas
mulheres brancas aprendem que cabelo bonito é cabelo longo, mulheres negras aprendem
que para seu cabelo estar belo torna-se necessario que o mesmo se assemelhe ao cabelo da
mulher branca, ou seja, um cabelo liso, claro e longo. Certamente, esta percepcdo ¢
decisiva para que meninas negras comecem a referenciar suas belezas num ideal branco e
acabem se frustrando, pois seu cabelo ¢ crespo e com textura diferente e, ao contrario do

liso, que cresce para baixo, o crespo cresce para cima.
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Perceber-se distanciada do ideal de beleza ¢ um dos fatores que contribui para a
insegurancga, angustia, depressdo e problemas de autoestima de meninas e jovens negras,
que, ao se olharem no espelho, percebem tracos que fogem aos padrdes eurocéntricos
validados como modelo de beleza ocidental: cabelos lisos, olhos claros, pele alva. Esse
modelo ¢ validado principalmente pela midia que o define unicamente como belo ¢ age de
forma discriminatéria ao preterir modelos, atrizes e publicitarios que ndo se encontram
nesse parametro. Assim, a midia, que tem como prioridade alcangar seus interesses
econdmicos no mercado consumidor, acaba corroborando com a exclusdo de pessoas
negras enquanto referenciais de beleza e estética corporal.

Entdo, podemos dizer que, no que diz respeito a estética do cabelo, existe uma
ditadura da beleza que perpassa por esse padrao que ¢ embasado na beleza branca
europeia. Assim, a ideia de beleza serd construida dentro de um determinado ideal que
associa o que € belo ao que € branco e o que nao ¢ belo a tudo que for contrario ao branco,

mais especificamente ao que for de origem negra.

O cabelo do negro na sociedade brasileira expressa o conflito racial vivido por
negros e brancos em nosso pais. E um conflito coletivo do qual todos
participamos. Considerando a construgao histdrica do racismo brasileiro, no caso
dos negros o que difere € que a esse segmento étnico/racial foi relegado estar no
poélo daquele que sofre o processo de dominagio politica, econdmica e cultural e
ao branco estar no polo dominante. O cabelo do negro, visto como “ruim”, é
expressdo do racismo e da desigualdade racial que recai sobre esse sujeito.
(GOMES, 2002, p. 281)

Exatamente por isso ¢ que o cabelo da/o negra/o nunca recebeu seu devido nome, a
este foi associada uma série de termos que além de depreciativos sdo racistas, tais como,
“cabelo ruim”, “tonhdenhde”, “pixaim”, “cabelo de vassoura”, “bombril”, entre tantas
outras expressoes discriminatorias. Mas € sobre este ultimo termo que queremos falar.

O termo “Bombril” ¢ ensinado desde cedo as criangas para deboche de um cabelo
crespo e o nome tem sua origem na palha de aco que ¢ utilizada para lavagem de loucas e
utensilios domésticos. A palha de aco ficou mais conhecida no Brasil com o nome de
Bombril, que ¢ uma marca bastante conhecida, cujo produto consiste numa 13 de aco de
fios porosos e bastante asperos. Explorando esse nome e seus significados, Priscilla
Rezende construiu a performance que sera analisada neste capitulo.

Priscila Rezende ¢ mineira, graduada em Artes Visuais pela Universidade Estadual
de Minas Gerais / UEMG e faz parte de uma geragdo bastante nova de performers negras
que vém atuando nos ultimos anos. Desde 2010, a performer vem se dedicando a

constru¢do de performances que partem de suas proprias experiéncias enquanto mulher



86

negra, buscando pesquisar os estereotipos relacionados ao corpo negro. Sua performance
Bombril foi estreada no ano de 2010, na UEMG, e, até o momento, foi apresentada 14
vezes, circulando por Minas Gerais, Rio de Janeiro, Tocantins, Sao Paulo, Rio Grande do
Sul e Inglaterra. A performance tem duracido de 40 minutos e inicia quando Priscila senta-
se ao chdo, onde ja se encontram 30 utensilios de aluminio aos quais ela faz toda a
lavagem por meio de gestos suaves e movimentos repetitivos. Gradativamente os gestos
ganham intensidade, a expressdo facial se modifica e assim a artista lava os utensilios de
forma a trazer a cena o cansago € 0 peso que essa tarefa pode trazer a quem executa esse
trabalho cotidiano.

O cabelo que ¢ utilizado em cena ¢ um cabelo crespo e ao utilizar o mesmo para
arear as panelas, Priscilla faz alusao a mulher negra, dos dias de hoje, que ¢ empregada
doméstica e aquela que executou os servigos coloniais, estando sempre pronta para cuidar
do senhor da casa grande e de sua familia. Arear ¢ o ato de deixar limpo, esfregar e dar
brilho, historicamente a técnica tem o objetivo de polir o metal e deixa-lo brilhoso. O nome
deriva do método usado antigamente, quando as panelas eram esfregadas com agua e
areia.’® Assim, a performer vai areando seus cabelos e evidenciando o peso que foi e é
imposto socialmente sobre esta mulher negra.

4.1.2. O Corpo como simbologia da relacdo casa grande x senzala

Em Casa Grande e Senzala, obra de Gilberto Freyre que ¢ referéncia para
estudiosos do século XX, o autor descreve as relagdes vivenciadas pelos negros e negras
escravizados na senzala e os brancos donos da Casa Grande. A mulher negra retratada por
Freyre ¢ objetificada, caracterizada pela exotificacdo numa perspectiva de subordinagao,
um ser que ¢ definido para servir toda a casa grande, desde o trabalho doméstico as
relagdes sexuais. E uma mulher cujo corpo, vontade e desejos curvam-se ao senhor que a
domina, reafirmando o ato de servir como fun¢do social fundamental da mulher negra,

como podemos constatar na seguinte passagem:

Com relagdo ao Brasil, que o diga o ditado: “Branca para casar, mulata para f...,
negra para trabalhar”; ditado em que se sente, ao lado do convencionalismo
social da superioridade da mulher branca e da inferioridade da preta, a
preferéncia sexual pela mulata. (FREYRE, 1989, p. 72)

A visdo de Freyre muito corroborou para estigmatizar o corpo negro feminino que,
ora se colocava para serviddo dos afazeres domésticos, ora na explora¢do sexual

comandada pelos patriarcas da casa grande. Vistas tanto como mae de leite e de criagdo de

8 Fonte:  https://www.vix.com/pt/bdm/casa/voce-sabe-a-diferenca-entre-arear-panela-e-limpar-tecnica-

errada-pode-causar-doencas-como
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seus filhos, quanto como concubinas de seus senhores, o corpo da mulher negra tornou-se
simbodlica e fisicamente um corpo portador de alimento para os homens da sociedade

patriarcal. Em um trecho da obra de Freyreana conferimos:

Da escrava ou sinha que nos embalou. Que nos deu de mamar. Que nos deu de
comer, ela propria amolengando na méo o boldo de comida. Da negra velha que
nos contou as primeiras historias de bicho e de mal-assombrado. Da mulata que
nos tirou o primeiro bicho-de-pé de uma coceira tdo boba. Da que nos iniciou no
amor fisico e nos transmitiu, ao ranger da cama-devento, a primeira sensagio
completa de homem. (FREYRE, 1989, p. 283)

Definida como pega fundamental na vida privada da sociedade patriarcal, a mulher
negra teve seu corpo sequelado devido a esse historico de serviddo. Nao bastasse todas as
mazelas a que foi submetida, como o distanciamento involuntario do seu pais,
impossibilidades de manifestar sua religido, cultura, arte, de exercer minimamente sua
cidadania ou de ter seus filhos tdo cedo retirados de sua vida, a mulher negra escravizada
no Brasil teve de ocupar os piores niveis e fungdes sociais. Foi o seu corpo sindonimo de
coisa e utensilio, aquilo que a casa grande naturalizou como portal de sujeicdo, um corpo
que a priori deveu-se a curvar-se as demandas patriarcais. Um corpo a servigo.

A obra de Gilberto Freyre, considerada por muitos como obra-referéncia sobre os
estudos sociais no Brasil, normaliza a estrutura de repressdao a que esteve submetido o
corpo negro feminino e dociliza as relagdes entre escravagistas e escravizados/as. Nao
podemos deixar de ressaltar que o que ocorreu com o corpo servigal da mulher negra esta
intimamente ligado a estrutura politica do patriarcado, que naturaliza a opressao feminina,
o que se intensifica quando a mulher em questdo € negra.

Diferentemente da visdo machista e racista trazida na obra de Freyre, percebemos
na obra Mulher e Escrava: uma introdugdo historica ao estudo da mulher negra no Brasil,
de Maria Giacomini (1988), uma andlise sobre a mulher negra escravizada, que considera a
exploracao sexual e servidao do seu corpo ndo como fator natural na ordem das relagdes,
mas sim pelo poder da forga e violéncia, como forma de coer¢ao corporea e puni¢cao dada a

mulher negra.

A existéncia de “maes-pretas” revela mais uma faceta da expropriacdo da
senzala pela casa-grande, cujas consequéncias inevitdveis foram a negagdo da
maternidade da escrava e a mortandade de seus filhos. Para que a escrava se
transformasse em mae-preta da crianca branca, foi-lhe bloqueada a possibilidade
de ser mae de seu filho preto. A proliferagdo de nhonhds implicava o abandono e
a morte de moleques. (GIACOMINI, 1988, p.51)

Assim, a mulher negra, que ¢ vista exclusivamente como servical, tem seu corpo
desconfigurado e passa pelo processo de coisificagdo no qual sdo anulados sua condigdo de

mulher negra e seu direito de dignidade enquanto ser humano, esta logica de exploracao,
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que ¢ determinada pela engrenagem escravocrata, tem um peso maior sobre a mulher
negra, pois “recaem sobre ela, enquanto mulher, as determinagdes patriarcais da sociedade,
que legitimam a dominagd@o do homem sobre a mulher” (GIACOMINI, 1988, p. 62).

Compreender o adestramento do corpo negro feminino a fun¢do meramente de
servir o outro ¢ fundamental para realizagdo da analise de Bombril. Na performance,
Priscila porta um corpo que se curva processualmente e, a medida que areia os utensilios
de aluminio, o corpo se encurva mais. Sentada ao chdo, com a cabeca voltada para baixo
na maior parte do tempo, a performer se contorce como se, de alguma maneira, houvesse
fisicamente, sobre suas costas, um fardo invisivel, mas real, que o corpo ndo suporta.
Assim, demonstra ao publico o corpo disposto ao servilismo. Ali, no chdo, vemos a mulher
negra submetida a uma funcao doméstica para cuidar de algo e de outrem.

A acdo performatica realizada em Bombril constitui-se pela repeticao de
movimentos, o que varia € a intensidade do gesto e o tempo da interagdo com cada um dos
objetos de aluminio. O gesto concretizado por Priscila causa novas percepgdes corporais a
partir de sua repeticdo. Ainda que a performer faga o mesmo gesto, este se altera pela
insisténcia que conduz a exaustdo e ao estranhamento e assim a implosdo do sentido
inicial. A acdo realizada ¢ sempre a mesma: arear aluminio, mas a cada vez que Priscila
segura um pedaco de seu cabelo crespo e o esfrega em uma panela, novas sensacdes sao
geradas sobre seu corpo, € também em quem assiste, ¢ o sentido daquele gesto vai sendo
esgarcado, remoido, revelando o absurdo e a violéncia cultural contidos na expressao que a
performance pde em cena.

Segundo Priscila informa em entrevista®® , seu objetivo nesse momento é trazer ao
publico o peso imposto sobre o negro e, mais especificamente, sobre as mulheres negras
escravizadas; mostrar como o desprezo e exploragdo sobre o corpo negro feminino causou

e ainda causa sofrimento para essas mulheres até da atualidade:

Eu queria colocar na performance o sofrimento que foi e € para o negro viver na
sociedade brasileira, sendo preterido, desprezado, sendo massa de manobra e
explorada. Tomei dois pontos principais para criar essa imagem, que foram a
acdo de realizar um gesto de trabalho, do servir, no caso do trabalho o ato de
lavar utensilios domésticos (a maior parte das empregadas domésticas no Brasil
sdo0 negras), e o desprezo com a imagem do sujeito negro, e para tal decidi usar o
cabelo, remetendo ao “apelido” Bombril. Escolhi utilizar uma roupa que
remetesse ao periodo colonial para aludir mais precisamente a essa ocupacao do
que chamo de “senzalas modernas”. Eu fiz uma pesquisa na internet de pinturas,
imagens de telenovelas, todo o tipo de material que pudesse me dar uma ideia de

9 Os depoimentos de Priscila Rezende expostos nesse capitulo foram colhidos em entrevista realizada na
data de 10 de abril de 2018. Ver em anexo.
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qual era essa vestimenta. Pesquisei o material, fiz um desenho e pedi que uma
costureira que ja vendia roupas de algoddo cru na feira fizesse o figurino pra
mim. Utilizei na primeira vez que fiz a performance panelas que tinhamos em
casa. (REZENDE, 2018)

Dessa forma, ao executar toda a tarefa na lavagem dos utensilios domésticos,
Priscila nos possibilita enxergar dois planos de fundo: o da escraviddo ocorrida nos séculos
passados da sociedade brasileira e o da exclusdo que ocorre até os dias de hoje e corrobora
com a piramide social desigual, no que diz respeito, por exemplo, a luta pelos direitos
pertencentes a categoria de empregadas e faxineiras domésticas, que € majoritariamente
composta por mulheres negras®. Nesses dois planos de fundo, a artista provoca e leva o
publico a problematizar e refletir, ou a0 menos perceber o problema contido no tradicional
discurso consubstanciado pela 16gica da suposta harmonia racial no Brasil. Conforme a

formulagao de Fabiana Lopes, em sua analise sobre Bombril:

Neste trabalho, o espago da domesticidade — por exceléncia a casa colonial e
posteriormente burguesa no Brasil € revisitado como campo de reflexdo, como
territorio de resisténcia. O tema da cosificagdo do corpo negro feminino,
geralmente evitado ou completamente ignorado, entra para pauta de discussiao
sem deixar margem a esquivas ou subterfigio. Através do corpo a artista
confronta o discurso racial discriminador que permeia suas interacdes pessoais e
compartilha com o observador o desconforto gerado por esse discurso. (LOPES,
2015, p. 112)

Além de possibilitar a reflexdo sobre a mulher negra no espago de domesticidade,
observamos que Bombril também suscita uma critica que enfoca a desigualdade de género
nas funcdes relacionadas ao espaco doméstico. O corpo servigal que se contorce na
performance, fazendo alusao ao periodo colonial, ¢ 0 mesmo corpo que grita dentro da
relacdo afetiva entre homens e mulheres. Seja no periodo colonial, em que a mulher negra
ainda nao tinha sua liberdade, ou na atualidade, em que permanece vivenciando violéncia e
opressdao doméstica de seus companheiros, o corpo negro feminino se desconfigura a
medida que a sociedade patriarcal e racista impde sobre o mesmo o peso da
responsabilidade de servir e cuidar do outro.

Nesse sentido, fazendo uma analogia com o espetaculo que analisei no primeiro
capitulo, podemos observar que a mulher em Lotus, assim como em Bombril, possibilita-
nos repensar as amarras existentes nas esferas social e familiar. Em um dos trechos da

dramaturgia do espetaculo, a personagem diz ao publico:

Meu marido num sustentou casa, ndo. Eu Lavei e passei muito roupa, tenho
marca na coluna de carregar trouxa de roupa; esfreguei roupa de gente branca,
roupa de marido, roupa de filho, roupa de todo mundo. O gés acabava eu tinha

0 Dados apontados pelo DIEESE — Departamento Intersindical de Estatisticas e Estudos Socio-econdmicos.
Fonte: https://www.dieese.org.br/estudosetorial/2013/estPesq68empregoDomestico.pdf
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de arranjar outro, a luz cortava eu tinha de dar um jeito, a menina adoecia, eu
dormia sozinha em fila de posto cagando remédio, meu marido nunca estava...
(ANATOLIO, 2016, p. 1)

Nota-se que o processo de imposicdo de responsabilidades sobre a mulher negra
(desde a casa grande as mansOes atuais da classe elitizada) colaborou com sua
desumanizagdo e gerou para esta um estado de soliddo que a atravessa tanto o campo
afetivo quanto profissional. A mulher que é unicamente responsavel pelas fungdes
domésticas, as quais ficam todas ao seu encargo, ¢ proporcionalmente solitaria no campo
afetivo, no qual ela ndo € prioridade para receber amor.

O corpo da mulher negra, historicamente mercantilizado, passa pelo processo de
desconfiguragdo e segue carregando marcas incicatrizaveis. Rosana Paulino, artista visual
e Doutora em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Sao Paulo (USP), afirma que o
corpo da mulher negra, que tanto sofreu com a escraviddo, ¢ um corpo com muitas sobras e
excessos de marcas e, por isso, precisa se refazer. Porém, segundo Paulino, esse

“refazinamento” ¢ insuficiente. Vejamos sua obra Assentamento:

Figura 14 - Rosana Paulino
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(PAULINO, 2013)
Sobre as marcas geradas ao corpo negro Rosana afirma:

Penso que estas pessoas (negras e negros) tiveram que se refazer ao chegar a um
mundo totalmente desconhecido de seu local de origem. Imagine, um dia, estar
cercado de seus familiares, amigos € em outro estar em um navio negreiro,
totalmente insalubre, com gente de variadas etnias e que nfo falam a sua lingua.
Ao desembarcar em terras estranhas, ha ainda o trauma da escravizagdo. Estas
pessoas tiveram que se refazer, mas este “refazimento” nunca é completo!
Sobram as marcas deste processo de adaptagdo, marcas estas que, muitas vezes,
foram também transmitidas aos seus descendentes. (PAULINO, 2013 p. 3)

Assim, o corpo que verificamos em Bombril traz as cicatrizes geradas pela
serviddo; a sua curvatura e a exaustdo propostas nos remetem a violéncia corpdrea das
diversas tarefas que pesaram sobre o corpo da mulher negra, fazendo com que este fosse
visto exclusivamente como um objeto. Por todo esse historico, a relacdo que a mulher
negra aprendeu a ter com seu corpo e cabelo foi de repulsa, sempre em busca de ndo
carregar esse objeto que tomou o peso de um grande fardo.

4.1.3. Cabelo Crespo como Objeto

Desde crianga, nos aprendemos que € preciso “dar um jeito” em nossos cabelos,
pois seu estado natural ndo ¢ bem aceito. Isto estd posto dentro das nossas familias, nas
quais, raramente, as mulheres assumem seu cabelo crespo, e fazem uso do alisamento; pela
televisao, na qual deflagramos a auséncia de referéncias que se assemelhem a nos,
evidenciando, a nos, as mulheres brancas/loiras como as mais belas; na Escola que
estudamos, na qual, possivelmente, a maioria de nossas professoras sao brancas, ou,
quando sao negras, geralmente, tém o cabelo alisado.

Em todas as esferas sociais, vamos perceber que alisar o cabelo crespo ndo ¢ uma
escolha, mas sim um ato para se adequar a normatividade e ideal da branquitude. Dentro
dessa logica cultural e estética, o cabelo crespo precisa ser submetido a um “adestramento”
para alcangar o modelo branco e ideal de beleza, e, quem sabe assim, ser visto e aceito pela
oOtica da “boa aparéncia’:

O alisamento era claramente um processo no qual as mulheres negras estavam
mudando a sua aparéncia para imitar a aparéncia dos brancos. Essa necessidade
de ter a aparéncia mais parecida possivel & dos brancos, de ter um visual inocuo,
estd relacionada com um desejo de triunfar no mundo branco. (HOOKS, 2005,

p-3)
As criangas e adolescentes da década de 80, como foi meu caso ¢ também o de
Priscila Rezende, cresceram sem obter qualquer referéncia negra na televisao. Geralmente,
as apresentadoras, cantoras ou atrizes que faziam sucesso na época eram majoritariamente

loiras, como Angélica, Eliana, Madona e Xuxa Para ndo deixar de citar uma excecao,
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podemos considerar a cantora Mara Maravilha que, ao contrario das citadas, tem pele
menos clara e cabelos pretos, porém, ainda dentro de uma normatividade: embora escuro,
seu cabelo ¢ extremamente liso.

Recordo-me que, quando era crianga, meu sonho era ser Paquita da Xuxa, este
desejo acompanhou inumeras criangas ¢ adolescentes da mesma geragdo. Para as meninas
de pele branca era até possivel sonhar com essa possibilidade, entretanto, as de pele negra
jamais concretizariam tal desejo, pois sua crespitude e especialmente seu tom de pele ndo
lhe conferiam esta possibilidade. Dessa forma, nos, meninas negras, desde muito novas,
come¢amos a ter o desejo de embranquecer, ou seja, se aproximar do ideal de beleza da
mulher branca.

Por muitos anos, percebi que minha mae resguardava semanalmente boa parte de
seu tempo para comegarmos a maratona de alisamento dos cabelos. Sendo geralmente
sabado ou domingo, inicidvamos cedo com a lavagem, hidratacdo, o aplique de rolinhos
(conhecido também como bob) e, logo em seguida, a escova e/ou prancha para garantir um
cabelo o mais esticado possivel. Por vezes fizemos esse ritual, mas também havia outra
pratica mais acessivel e barata, porém bastante trabalhosa: o alisamento com o pente
quente.

O pente quente consistia num material pesado de ferro, era levado ao fogo e, apos
obter um grau altissimo de temperatura, era passado nos cabelos, mecha por mecha, com
muito cuidado para ndo se encostar a pele. Durante anos, realizamos essa pratica na minha
familia, havia sabados que gastavamos o dia inteiro para concluir esta tarefa, ja que minha
familia ¢ em maioria de mulheres e todas aderiam a essa pratica.

Embora compreendesse que aquele ritual era “pra eu ficar bonita”, sempre o vi
como uma tortura, pois além de gastar tanto tempo para “tornar-me bela”, sabia bem que
qualquer vento ou chuva sobre os cabelos desfazia facilmente a “beleza alcangada”. Além
disso, quando me tornei adolescente, comecei a perceber que, alisando ou nao o cabelo, eu
ainda era preterida pelos meninos. E verdade que alisando eu sofria menos preconceito,
mas, de toda maneira, mesmo sem consciéncia racial, eu percebia que algo estava fora do
lugar, pois permanecia sendo alvo de piadas discriminatorias e deboches. Sobre isto,

Priscila Rezende compartilha seu historico nos dizendo que:

Bem, quando crianga minha mae alisava meus cabelos, mas sempre ouvi aqueles
apelidinhos do tipo “cabelo duro”, “cabelo ruim”, ¢ uma ex-aluna minha ja
chegou ao cumulo de solicitar “um pouco do meu cabelo para varrer” a casa
dela. Quando crianga n3o ouvia tantas ofensas porque sempre fui muito
introspectiva, geralmente ndo demonstrava quando algo me ofendia, mas sofria
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com a tortura que sao os tratamentos quimicos, com a percepgdo de que embora
alisasse meu cabelo nunca ficava como via nas propagandas, nos filmes de
princesas e outras meninas da minha idade. (REZENDE, 2018)

O relato de Priscila traz um historico que ¢ muito comum na vida de mulheres
negras que alisam os cabelos, mesmo sabendo que o resultado ¢ um cabelo que nunca
ficara igual ao da branca, as mulheres permanecem na tentativa de se assemelhar ao padrao
imposto. Importante ressaltar que diante de tanta repressao que as mulheres vivenciam ao
longo da histdria, ter a escolha sobre o que fazer com seus cabelos ¢ um ato libertario,
contudo aqui chamo atencao ao fato de que, para muitas mulheres, o alisamento ndo ¢ uma
escolha, mas sim a Unica saida para ser bem aceita pela sociedade racista, que € pautada
num ideal de beleza feminina branca. Assim, mesmo com cabelos alisados, a mulher negra
sempre estara a margem da beleza ideal, ndo alcancando o padrao que impera. Devido ao
historico da escraviddo, tanto a mulher quanto o homem negro, que tiveram suas
subjetividades flageladas, vivem a neurose do branqueamento que ocasiona o

“desmoronamento do ego”, como enfatiza Frantz Fanon:

(...) o negro vive uma ambigiiidade extraordinariamente neurdtica. Com vinte
anos, isto é, no momento em que o inconsciente coletivo é mais ou menos
perdido, ou pelo menos dificil de ser mantido no nivel consciente, o antilhano
percebe que vive no erro. Por qué? Apenas porque, € isso € muito importante, o
antilhano se reconheceu como preto, mas, por uma derrapagem ética, percebeu
(inconsciente coletivo) que era preto apenas na medida em que era ruim,
indolente, malvado, instintivo. Tudo o que se opunha a esse modo de ser preto,
era branco. Deve-se ver nisso a origem da negrofobia do antilhano. No
inconsciente coletivo, negro = feio, pecado, trevas, imoral. Dito de outra
maneira: preto ¢ aquele que é imoral. Se, na minha vida, me comporto como um
homem moral, ndo sou preto. Dai se origina o habito de se dizer na Martinica, do
branco que ndo presta, que ele tem uma alma de preto. A cor ndo € nada, nem
mesmo a vejo, sO reconheco uma coisa, a pureza da minha consciéncia e a
brancura da minha alma. (FANON, 1983, p.162)

Fanon ajuda-nos a compreender a negagdo de si mesmo a que estdo submetidas as
pessoas negras. Para se adequar e se universalizar enquanto humano, o negro precisara
passar por um processo de autonegacao, no qual sdo rejeitados os referenciais de sua raca e
cultura, em detrimento de sua semelhan¢a com o sujeito branco. Viver numa sociedade que
discrimina o cabelo crespo ¢ bastante desafiante, sobretudo, porque esse cabelo além de ser
ignorado ¢ objetificado.

A palavra “crespo” vem sendo muito falada e assumida nos ultimos anos,

especialmente a partir dos movimentos de Empoderamento Crespo®', porém, mesmo

61 O termo empoderamento crespo ¢ bastante utilizado nos tltimos anos e é empregado dentro de alguns
grupos de lutas sociais para denominar o processo no qual uma pessoa se conscientiza de seu poder politico.
Empoderar-se ¢ reconhecer-se enquanto sujeito social, politico, autor da sua propria histéria e capaz de lutar
por direitos que ndo sdo so seus, mas também de um grupo. No caso do Empoderamento Crespo, esté ligado
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diante de toda mobilizagdo feita por esses movimentos, bem como por setores do
Movimento Negro no Brasil, que ja discutiam esse assunto desde a década de 70, e pelo
movimento Black Power dos anos 60 nos Estados Unidos, a questdo do cabelo crespo
ainda ¢ tabu para muitas mulheres ¢ homens negros. Isto ocorre, sobretudo, pelos
significados estigmatizantes que recaem sobre o cabelo crespo impingindo-lhe sindnimos
que beiram a objetificacdo.

Nesse sentido, a mulher negra encontra-se historicamente num limiar entre ser
considerada bela, alisando seu cabelo e modificando sua textura, ou ser considerada feia,
ao manter seu cabelo natural que ¢ alvo constantemente de desumanizacdo. Podemos
observar, por exemplo, que € bastante comum nas festas do carnaval brasileiro pessoas se
fantasiarem de “nega maluca”, uma personagem que deprecia profundamente o corpo, a
pele e, sobretudo, o cabelo crespo da mulher negra. Esta personagem geralmente utiliza
uma peruca estilizada por fios porosos semelhantes a uma esponja de aco e, ao desfilar nos
carnavais, suscita risadas e deboches dos que estdo presentes.

O cabelo da “nega maluca”, também chamado de cabelo de bombril, reforca o
cabelo crespo como objeto, mas ndo apenas qualquer objeto. Tal qual o corpo da mulher
negra ¢ tido como disponivel para servir sexualmente, o cabelo crespo € visto apenas como
um objeto que também se encontra apto para servir o outro. Arear panelas, lougas, retirar
sujeira ou limpar o chao sdo fungdes que estao relacionadas ao cabelo crespo a medida que
este adquire carater de objeto, e, sendo este o tipo de cabelo de uma mulher negra, o
estigma se duplica, ja que, historicamente, restou a mulher negra a fungao de servigal.

Na performance Bombril, a performer opera por meio da literalizagdo do ato de
arear o aluminio, fun¢do tdo recorrente na vida de mulheres negras que ocuparam e
ocupam fungdes subalternizadas, como empregadas domésticas e faxineiras. Priscila
realiza “a faxina” areando todos os utensilios domésticos presentes no cendrio, sendo este
composto por copos, panelas pequenas, panelas médias, canecos, pratos e bacia,
totalizando 30 objetos, como j4 informado.

Ao iniciar o processo de limpeza do primeiro aluminio, Priscila volta seu olhar ora
para o objeto ora para o publico, a acdo vai acontecendo sutilmente com a repeti¢ao do
gesto e, conforme vai areando os demais objetos, seu olhar atento ao publico torna-se mais

profundo. Neste momento, podemos perceber o quanto seu cabelo ganha uma fungdo viva

também a afirmacdo do cabelo crespo enquanto construtor de identidade.  Ver:
https://www.geledes.org.br/empoderamento-nao-e-sobre-o-tamanho-do-seu-black-power/
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na performance, ao ser utilizado como palha de aco e ser protagonista, o cabelo torna-se
texto de seu proprio movimento por meio da literalidade. Como nos diz Fernandes a

respeito da literalidade:

(...) O trabalho de construgdo de cena ¢ o principio de literalidade, responsavel
por colocar em jogo, ou em confronto, a materialidade dos elementos que
constituem uma (grifo meu) realidade especifica. Ao pdr em cena um objeto
literal, que ndo tem por funcdo dramatirgica e cénica simbolizar, mas
simplesmente estar presente e produzir situagdes de linguagem. (FERNANDES,
2010, p. 121)

A partir da literalidade do gesto de arear, Priscila coloca seu cabelo como elemento
artistico e potencializador de expressdo, ndo havendo uma personagem ou historia a ser
narrada; em Bombril, o jogo que acontece foge de representagdo. O cabelo ndo tem fungdo
de complementar a cena, ele ¢ o proprio condutor que elabora uma linguagem especifica

que, mesmo sem uma palavra, comunica com o publico e sucita imagens.
Figura 15 — Bombril 1
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Foto: Guto Muniz, 2013

4.1.4. O siléncio em Bombril

Nao so o gesto de arear exaustivamente se repete em Bombril, ¢ preciso considerar
a reproducdo do siléncio. Durante os 40 minutos de performance, Priscila ndo utiliza
nenhuma palavra na relagdo que estabelece com o publico. O silencio tdo presente em seu
trabalho diz muito aos olhos e ouvidos atentos, observei que o olhar de Priscila ¢ um dos
pontos nevralgicos de seu trabalho. Estando primeiramente direcionado ao chdo, local onde
se encontram os objetos, seu olhar vai, gradualmente, percorrendo o espaco habitado pela

performance, alcancando diferentes niveis e expressdes. Ao escolher o plano baixo,
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Priscila se coloca no mesmo nivel do objeto, este ¢ um fator importantissimo na disposicao
cénica apresentada, pois, embora seja sutil, essa informacao que ¢ apresentada enuncia o
lugar que ¢ designado a mulher negra, isto é, o rebaixamento, a objetificacdo e
coisificagdo, que, por ser coisa € ndo pessoa, ndo pode falar.

Audre Lorde (1934-1992), lésbica e feminista americana de descendéncia
caribenha, em sua Comunicac¢do A transformacdo do siléncio em linguagem e agdo® , na
Associacao de Linguas Modernas, fala sobre a importancia de rompermos com os siléncios
que nos sao impostos. Diz sobre a necessidade de as mulheres enfrentarem seus proprios
medos e rasgarem as amarras que lhe impedem de falar, pois, segundo a autora, este

exercicio € autorrevelador. Vejamos suas palavras:

E, certamente tenho medo, porque a transformacdo do siléncio em linguagem e
em acdo € um ato de auto-revelacdo, e isso sempre parece estar cheio de perigos.
Mas minha filha, quando falei de nosso tema e de minhas dificuldades, me disse:
“Fala para elas de como nunca se ¢ uma pessoa inteira se guardas siléncio,
porque esse pedacinho fica sempre dentro de ti e quer sair, e se segues
ignorando-o, ele se torna cada vez mais irritado e furioso, e se nunca o deixar
sair um dia diz: basta! e te da um soco dentro da boca”. No siléncio, cada uma de
nos desvia o olhar de seus proprios medos — medo do desprezo, da censura, do
julgamento, ou do reconhecimento, do desafio, do aniquilamento. Mas antes de
nada acredito que tememos a visibilidade, sem a qual, entretanto, ndo podemos
viver, ndo podemos viver verdadeiramente. (LORDE, 1978, p.27)

Embora Audre Lorde esteja enfatizando a necessidade da palavra falada, o que ¢
exposto em sua Comunicagdo € pertinente também para a analise de Bombril. Ainda que a
performance de Priscila ndo seja tecida pela fala/texto, a gestualidade e imagens que sdo
provocadas constituem-se por meio do corpo e, neste sentido, ¢ ele — o corpo
desconfigurado — que rompe com o lugar a que foi sujeitado. E por meio do gesto
performatico que Priscila Rezende encontra caminho para ressiginificagdo do seu corpo
negro feminino, ou seja, na transformacdo do siléncio em acdo. A violéncia fisica e
simbodlica sobre a mulher negra ¢ tdo brutal que requer um trabalho lapidado sobre o seu
Ser, a fim de reconstituir sua propria dignidade humana. Nao s6 foi privada da
possibilidade de fala e de escuta, mas também da liberdade corporal e de suas expressoes
minimas enquanto um Ser que foi invisibilizado. A respeito dessas mutilagdes sobre o

corpo negro, trago a contribuicdo de Isidinha Nogueira, que nos diz:

A institui¢ao da escraviddo construiu, para os negros, a representacao segundo a
qual eram seres que, pela sua “caréncia de humaniza¢do” (porque portadores de
um corpo negro, que expressava uma “diferenca bioldgica”), inscreviam-se na
escala bioldgica num ponto que os aproximava dos animais e coisas, seres esses

62 Comunicagio de Audre Lorde no painel “Lésbicas e literatura” da Associagdo de Linguas Modernas em
1978. LORDE, Audre. A Transformag¢do do Siléncio em Linguagem e Acdo. SinisterWisdom, vol. 6.
Berkeley, 1978
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que, legitimamente, constituem objetos de posse dos “individuos humanos”. O
negro nao era persona. (NOGUEIRA, 1999, p. 42)

Se, na vida comum cotidiana, ¢ desafio para as mulheres negras mostrarem sua existéncia
enquanto pessoa viva, na arte, isto se aprofunda: o padrdo estético normatizador
estabelecido pelas diversas linguagens/espagos artisticos, desde o teatro de rua aos museus
institucionais que agregam as artes plasticas, castra qualquer possibilidade de organicidade
e plenitude desse corpo. Por isso, quando Priscila constroi suas agdes fisicas que utilizam:
o siléncio, imposto a mulher negra escravizada; o cabelo, que se tornou estigma por sua
crespitude; e o corpo, que foi desterritorializado, a artista produz um novo sentido ao des-
camar (retirando as camadas colonizatorias de assujeitamento) e ressignifica seu corpo. O
seu siléncio, em especial, ¢ navalha cortante que se apresenta ao espectador. Ao deixar o
publico ouvir apenas o som da dgua da bacia, na qual ¢ molhado o cabelo, a performance
gera espaco para elaboracdo de varios textos. Entre seu olhar fulminante e o siléncio,
Priscila conduz suas agdes - ora com o tronco curvado, ora suspendendo-o - portando uma
organicidade que ¢ mantida pela energia e fluxo de desejo corpdreo; a sua fisicidade que

nao parte da representacao ¢, como diz Luiz Otavio Burnier, o coragdo de sua acao:

O corag@o da agdo ndo é somente o impulso, mas sua localizagdo precisa na
coluna vertebral, no tronco do corpo (...) o coragdo da acdo determina onde no
corpo esta localizada a intengdo, o impulso, a voz, a respiracdo. (BURNIER,
1994, p. 54)

A citacdo de Burnier se refere a analise que ¢ feita sobre o universo do ator,
representacao e técnicas de nao interpretagdo, porém cabe perfeitamente para andlise de
Bombril, no sentido da acdo organica que ¢ feita sem pré-combinagdes. A partir de sua
organicidade, Priscila incita o jogo com o publico e, num didlogo mudo faz penetrar as
possiveis palavras-corpdreas. Aqui, se instaura um momento que eu defino como sabatina:
a performer se encontra um nivel abaixo do publico, parte deste ocupa o plano alto e outra
parte o plano médio, sentados; entretanto, ela, a coisa/objeto, embora localizada no chdo do
centro do espaco, onde todos a observam, consegue ainda assim enunciar suas “perguntas”
desafiadoras a medida que areia seu cabelo crespo no aluminio e langa seu olhar ao
espectador.

Assisti Bombril diversas vezes em registro de video, mas pessoalmente vi a
performance uma vez. A andlise que realizo sobre a relagdo de Priscila com o publico diz
respeito, portanto, a apresentacdo da performance no Museu do Amanha, na cidade do Rio
de Janeiro, em 25 de junho de 2017. No registro em video, Bombril foi feita em uma rua da

cidade de Vitéria, no Espirito Santo, onde passavam pessoas de diferentes idades, etnia e
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raca. Em geral, nota-se os transeuntes bastante silenciosos com olhares de choque ao se
depararem com Priscila no chao da calgada areando os cabelos.

No caso do Museu do Amanha, Bombril fez parte da programacgdo da primeira
edi¢io do evento Vivéncias do Tempo®, que teve como eixo o tema Matriz Africana e
objetivou trazer performances negras, rodas de conversas sobre gastronomia e
manifestacdo artisticas afro-brasileiras. Este museu foi inaugurado em 2015 e fez parte do
processo de revitalizagdo da Zona Portudria do Rio de Janeiro, estando localizado na
regido da Pequena Africa, lugar onde chegaram os diversos navios negreiros quando da
colonizagdo do Brasil. A regido onde o museu esta localizado tem presencga significativa de
moradores pobres e negros, entretanto ¢ possivel notar que o publico que circula nesse
espaco ¢, em maioria, de pessoas brancas, como geralmente constatamos nos grandes
museus brasileiros. Na data que assisti, embora tivessem pessoas negras, o numero de
pessoas brancas foi consideravelmente maior, sendo composto por criangas, jovens e
adultos.

Os elementos que Priscila utiliza na performance estiveram instalados no hall de
entrada do Museu, logo, todas as pessoas que passavam podiam ver os aluminios que se
desenhavam no chdo. A disposi¢do das cadeiras estava num formato meia-lua e a
performer desenvolveu toda sua ag¢do estando no centro do espago. Como eu me
encontrava em uma das extremidades dessa meia-lua pude observar cada espectador que se
chocava diante do que Priscila apresentava. Enxergar um cabelo crespo sendo utilizado
para arear aluminio reavivou-me a memoria da infancia, trazendo todas as lembrancas dos
momentos de racismo, soliddo e exclusao que vivenciei quando menina. Inimeras vezes,
meu cabelo foi chamado de bombril pelos colegas de escola e até mesmo por algumas
funcionarias, entdo, ao me deparar com Priscila, também mulher negra, jogada ao chao
esfregando seu crespo na panela, encontrei-me comigo mesma. Foi uma experiéncia
marcante. Lembrei-me de todo o processo que passei na infancia, quando alisava na
tentativa de apagar a imagem de “cabelo-bombril”; na adolescéncia, quando um dos
motivos de ser preterida era o cabelo crespo; e, na juventude, quando cansada das feridas
que a quimica fazia no meu couro cabeludo, resolvi finalmente parar de alisar meu cabelo.

As pessoas que estiveram no Museu do Amanhd olhavam Priscila com certa
perplexidade, havia aquelas que estavam nas cadeiras postas para o espectador, outras que

circulavam no espago por outro motivo e, algumas outras que caminhavam no andar de

% Fonte: https://museudoamanha.org.br/pt-br/vivencias-do-tempo-matriz-africana
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cima do museu. Todas as pessoas paravam imediatamente ao perceber a performance. O
choque se da, creio eu, pelo gesto que Priscila traz, que ¢ a0 mesmo tempo tdo simples e
complexo em sua elaboracdo. Se, por um lado, chamar uma mulher negra de “cabelo de
bombril” ¢ tdo comum para muitos, verificar a propria mulher negra areando o seu cabelo
chega a ser marcante e emudecedor.

Das pessoas negras que observei durante a performance, a que mais me chamou a
atencao foi uma menina negra de 13 anos que olhava fixamente para Priscila. Esta menina
¢ estudante do 7° ano de uma escola publica da cidade do Rio de Janeiro e ao fim da

performance, no bate-papo® , a mesma compartilhou seu sentimento:

Foi muito dificil eu ver vocé (a Priscila) lavando as panelas com seu cabelo.
Vocé me fez lembrar de um dos apelidos que os meninos da escola me deram
quando era pequena: palha de aco. Eles diziam que meu cabelo ¢ tdo ruim que
nem ¢ bombril, é pior, é aquela palha de aco mais grossa que tira sujeira
agarrada. Eu ficava muito acabada quando ouvia essas coisas porque sempre
soube que eu ndo sou bonita como as outras meninas da minha sala, mas quando
vocé se levanta do chdo e para de esfregar o cabelo e sai bem bonita andando
com o seu cabelo normal e belo, me deu alivio.

Percebe-se no depoimento o quao nocivo sao os efeitos do racismo, a menina, que
ainda esta em fase de amadurecimento ¢ construcao de identidade, demonstra uma baixa
autoestima ao se achar feia ¢ ndo bonita como as outras meninas, a discriminacao sofrida

~ . B .o . y . . . 65
ndo permite & mesma um olhar positivo sobre sua propria imagem. Em outro depoimento

no bate-bapo, uma mulher negra registra:

Me senti cumplice e representada em varios movimentos e nuances da
performance por trabalhar um corpo que € taxado por varios rétulos, um corpo
pesado que carrega varias ideias que estdo no olhar, no imaginario das pessoas.
O trabalho da Priscila me chamou aten¢do naquele espago (Museu do Amanhi)
bastante embranquecido. Embora fosse uma atividade dedicada a pensar a
negritude as pessoas brancas que estavam ali viam por um outro ponto de vista
que ndo alcanga o que estava sendo exposto, algumas pessoas brancas
perguntando durante a apresentacdo: - “era so isso?”’, quando para mim era tanta
coisa, a propor¢io do que eu vi em cena se repete tanto. Nio ¢ s6 isso. E sempre
isso. E muito isso.

O depoimento desta mulher deixa evidente a dificuldade das pessoas brancas
diante a provocagao que Priscila traz na performance. Das pessoas brancas que assistiram
poucas ficaram para o bate-papo, das que ficaram, nenhuma se pronunciou durante a
conversa que foi conduzida pelas intervengdes das pessoas negras que estiveram presentes.
Interessante ressaltar que o olhar das pessoas brancas era ndo s6 de surpresa, mas também

de incomodo, um incomodo muito diferente do que era possivel detectar no semblante das

%4 Depoimento dado no bate-papo, ap6s apresentagdo de Bombril no Museu do Amanha, em 25 de junho de
2017.
%5 Depoimento dado no bate-papo, ap6s apresentagdo de Bombril no Museu do Amanha, em 25 de junho de
2017.
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pessoas de pele preta. Priscila consegue encurralar e inquietar o publico branco que assiste
sua performance —, mesmo sem saber quais dentre as pessoas presentes cometeram em
algum momento de sua vida ag¢des discriminatdrias ou gestos e discursos que estigmatizam
o cabelo e o corpo da mulher negra - o que a performer consegue trazer diz respeito a
branquitude e seus efeitos no Brasil. Considerando que esse pais foi construido com um
ideal de democracia racial, as pessoas brancas cometem uma infinidade de agdes
discriminatorias, mas ndo admitem que isto estad enraizado no racismo. Pautadas num
discurso que beira a harmonia entre as ragas, ou somos todos iguais, as pessoas brancas
tém grande dificuldade de fazer o deslocamento da branquitude que, consiste em se
enxergar enquanto parcela que historicamente tem privilégios em todas as esferas da
sociedade. Neste sentido trago a contribuicdo de Cardoso (2010) a respeito da defini¢do da

branquitude:

Um lugar de privilégios simbolicos, subjetivos, objetivo, isto €, materiais
palpaveis que colaboram para construcdo social e reprodu¢do do preconceito
racial, discriminagdo racial “injusta” e racismo. Em suma, a branquitude procura
se resguardar numa pretensa ideia de invisibilidade, ao agir assim, ser branco ¢
considerado como padrdo normativo tnico. O branco enquanto individuo ou
grupo concebido como tUnico padrio sindnimo de ser humano “ideal” é
indubitavelmente uma das caracteristicas marcantes da branquitude em nossa
sociedade. (CARDOSO, 2010, p. 14)

Dessa maneira, o siléncio do espectador branco pode ter relacdo também com esse
lugar que € ocupado pela branquitude. Por que a maioria dos espectadores brancos foi
embora? Por que os poucos que estiveram presentes no bate-papo nao se pronunciaram
sobre a performance? Por que a conversa foi conduzida unicamente por depoimentos de
pessoas negras? Essas sdo questdes caras que se desvelam em Bombril € nos permite
confrontar os interditos das questdes raciais no Brasil. Numa sociedade onde as pessoas
naturalizam o racismo, o termo “Bombril” ndo passa de uma “brincadeira” aos olhos de
muitos.Lembremos, por exemplo, o grande sucesso que Luis Caldas fez durante anos ao

cantar a musica Fricote®®:

Nega do cabelo duro

Que ndo gosta de pentear
Quando passa na Baixa do Tubo
O negdo comecga a gritar:

Nega do cabelo duro

Que ndo gosta de pentear
Quando passa na Baixa do Tubo
O negdo comega a gritar:

“Pega ela ai, pega ela ai

6 Msica composta por Luis Caldas e Paulinho Camafeu, em 1985, Gravadora Nova Republica, Polygram.
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Pra qué? Pra passar batom?
Que cor? De violeta
Na boca e na bochecha

Pega ela ai, pega cla ai

Pra qué? Pra passar batom?
Que cor? De cor azul

Na boca e na porta do céu!

Essa musica ¢ apenas um exemplo das diversas letras que corroboram para
naturalizar a discriminagdo racial e étnica relativa ao cabelo crespo da mulher negra.
Percebe-se que, ao normalizar esse tipo de acdo, a branquitude cumpre papel fundamental
para que se estabeleca um pacto de siléncio mediante a essas questdes, ja que para falar
sobre isso serd necessario desacomodar-se de um lugar de beneficio que estd posto ha
bastante tempo. Por isso, a performance de Priscila torna-se tdo incomoda para muitos, nao
foi preciso dizer uma palavra para tocar em uma questao que ainda ¢ tabu.

O siléncio em Bombril acontece muito mais pela agao do proprio publico que se
emudece do que pelo fato de Priscila ndo trazer qualquer texto a performance. O que
podemos observar nesse momento € que o publico se perde na acdo performatica que se
torna um labirinto capaz de prender qualquer espectador, pois, a quem ¢ negro, ela permite

vir a tona as lembrangas do discriminado e a, quem nao ¢ negr,o a performance permite ver

o papel do discriminador.

Figura 16 — Bombril 2

Foto: Guto Muniz, 2013
4.1.5. O cabelo como construcio de identidade

Assumir um cabelo crespo numa sociedade racista ndo € tarefa facil, sobretudo para
uma mulher que porta um corpo de pele negra retinta. Existe toda uma hierarquia dentro da

perspectiva estética e fenotipica que define quem ¢ belo e quem ¢ feio e, obviamente, isso
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vai ressoar no campo artistico que ¢ referenciado em valores estéticos hegemonicos
herdeiros da mentalidade colonial.

O cabelo crespo, assim como a pele preta do negro, ja foi utilizado por alguns
artistas como recurso capaz de promover risadas, ironias e deboches, contribuindo assim
para estereotipizagdo da imagem do negro. No inicio do século XX, por exemplo, era
bastante comum utilizar o black face®’ com a justificativa de que ndo haviam artistas
negras/os para atuar nos palcos. Além disso, a televisdo e outras midias muito contribuem
para reforcar negativamente a imagem do negro. Assim, historicamente, o corpo negro e,
mais especificamente, o cabelo crespo ocuparam um lugar de escarnio na cena artistica.

Em Bombril, Priscila escolhe manter seu cabelo no estado natural, ou seja, crespo, €
ao fazer isto, a artista, além de romper com o padrao estabelecido, surpreende o espectador
pelo fato de dar outro lugar a crespitude de seu cabelo. O mais comum seria esse cabelo
promover risadas estigmatizadoras, mas como ja evidenciamos no inicio do capitulo, o que
ocorre ¢ justamente o contrario: o crespo, que geralmente aparece com sentido pejorativo,
torna-se poténcia maxima de expressao artistica. Ao possibilitar que o cabelo crespo seja
poténcia plastica e estética, a performance reafirma um lugar de constru¢ao de identidade.
Da mesma maneira que a artista usa seu cabelo como a propria palha de ago, ela também
possibilita um sentido positivo, e, apesar de tao mutilado historicamente, este cabelo se faz
presente € se mantém crespo.

bell hooks, em seu texto Alisando nossos cabelos, fala sobre os esforcos que ¢
preciso fazer para construir a identidade negra, ja que diante a logica da branquitude

eurocéntrica uma pessoa se torna mais bela conforme se embranquece:

Juntos racismo e sexismo nos recalcam diariamente pelos meios de
comunica¢do. Todos os tipos de publicidade e cenas cotidianas nos aferem a
condi¢cdo de que ndo seremos bonitas e atraentes se nfo mudarmos a nos
mesmas, especialmente o nosso cabelo. Nao podemos nos resignar se sabemos
que a supremacia branca informa e trata de sabotar nossos esfor¢os por construir
uma individualidade e uma identidade. (HOOKS, 2005, p. 5)

Neste sentido, manter-se negra ¢ um processo constante, até porque ninguém nasce
negro, nods nos tornamos negras/os, a medida que conseguimos reafirmar nossa
corporeidade e manifestar nosso Ser no mundo. Neuza Souza Santos trouxe uma grande
contribui¢do em seu livro Tornar-se Negro, no qual discorreu com tamanha precisdo sobre

as vicissitudes da identidade do negro no Brasil. Em sua obra, a autora enfatiza que:

67 Black Face é o nome dado para caracterizagdo de pessoas brancas que se pintam de preto em personagens
do teatro com estereotipos racistas atribuidos aos negros.
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Saber-se negra € viver a experiéncia de ter sido massacrada em sua identidade,
confundida em suas perspectivas, submetida a exigéncias, compelida a
expectativas alienadas. Mas ¢, sobretudo, a experiéncia de comprometer-se a
resgatar sua historia e recriar-se em suas potencialidades. (SOUZA: 1983, p. 17-
18)

Neste sentido, afirmamos que Bombril contribui para recriagdo e potencializacao da
estética negra, do cabelo crespo que tem vida, espago, e € protagonista. Mas esta ndo ¢ uma
decisdo facil, colocar sua negritude perante a sociedade tdo embranquecida pode custar um
preco caro. E bem comum no cendrio artistico ocorrer a tentativa de apagamento de artistas
negros que optam por falar de negritude e expor sua corporeidade na cena. Enquanto artista
negra que porta um corpo grande, gordo, fui varias vezes excluida de processos artisticos
pelo fato de ndo me encaixar no que era modelo ou, as vezes, por demarcar com énfase
minha escolha prioritaria de construir trabalhos que pautem a questao racial.

Falar sobre racismo na cena ¢ fator urgente e desafiante para nos artistas negras;
urgente, porque desejamos falar de tudo que ndo conseguimos historicamente, e desafiante,
pelo fato de muitas vezes tornar-se motivo de ndo sermos vistas como artistas, mas apenas
como militantes, em especial para n6s, mulheres negras, que nao s6 queremos falar sobre
racismo, mas também sobre machismo.

Priscila compartilha na entrevista que Bombril ¢ uma performance desafiante
também pelo fato de ser questionada por algumas pessoas, brancas e negras, que ela pode

estar reforgando o estigma que a palha de ago gerou sobre nossos cabelos crespos:

Muitas pessoas ja vieram me dizer que eu estou contribuindo pra que a mulher
negra seja chamada de cabelo de bombril ou nega do cabelo duro. Na verdade se
observar bem o que acontece € o contrario, eu estou falando justamente que
depois de ter sido chamada tantas vezes por esses “apelidos” me libertei ao
conseguir aceitar e assumir meu cabelo que para mim ¢é sinénimo de beleza.
Além de ser belo ele também livre. (REZENDE, 2018)

Nao considero que a mesma reforga esse lugar, creio que a sociedade naturalizou
tanto o silenciamento sobre as mulheres negras que ao tocarmos em determinadas
questdes, que nos violentam, causamos um grande incomodo. Além disso, considero que a
estereotipia ¢ reforcada sempre que a agdo feita ndo promove um lugar de transformagao
sobre quem/qué estd sendo dito e corrobora com a violagdo dos corpos; nesse sentido,
Bombril alcanga novo patamar, ¢ a mulher negra falando dela mesma e ressignificando

com toda liberdade possivel o seu corpo e o seu cabelo crespo.
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Um depoimento bastante relevante sobre esse aspecto ¢ o de uma jovem negra que
participou do bate-papo®®:

Eu gostei muito de assistir a Priscila porque depois que ela termina de esfregar o
cabelo na panela ela sai do chdo e se levanta com uma for¢a muito grande. Ai
podemos ver que ela mostra a mulher de hoje em dia, que ndo aceita mais ser
chamada de bombril e que quer ter sim o seu cabelo crespo. Afinal, a Priscila é
uma mulher que se coloca com seu cabelo crespo.

Por fim, considero o trabalho de Priscila uma grande contribuicdo a arte negra
contemporanea produzida por mulheres negras no Brasil. Quando Priscila escolhe ndo
representar ou narrar uma historia, mas simplesmente estar em cena e executar,
meticulosamente e repetidamente, a agdo no momento presente, torna ainda mais possivel
ao espectador acompanhar o estado vivo de reverberacdo corporea a que estd submetida
seu corpo.

Priscila “conta” sua histéria e da mulher negra escravizada por meio de um gesto
central que ¢ sustentado por sua presenca real, o que torna seu trabalho singular a cada
apresentacdo. Neste sentido, observamos que a acdo performatica proposta por Priscila lhe
confere a possibilidade de uma autobiografia, como explica Silvia Fernandes sobre a

particularidade da performance:

Por recusar a adogdo de cddigos rigidos, como a definigdo precisa de
personagens e a interpretagdo de textos, a performance apresenta ao espectador
sujeitos desejantes, que em geral se expressam em movimentos autobiograficos
(...) se constitui enquanto evento supostamente ndo repetivel que se apresenta no
aqui/agora de um espaco indissoluvelmente ligado a proposta de criagdo.
(FERNANDES, 2010, p. 124)

Por isso, a repetigao/exaustdo incansavel do gesto e a particularidade de nao poder
ser um fendomeno repetivel, a performance Bombril coloca Priscila num limiar no qual seu
corpo, suas acoes, estdo a margem de risco, podendo ocorrer o inesperado. Ao contrario do
que alguns possam pensar, sua performance ndo reproduz a opressdo, a literalizagdo que ¢
utilizada evidencia o que estd nas entrelinhas do siléncio e faz com que esse seja
desarticulado, especialmente pelo fato da agdo ser desnovelada por seu corpo-memoria.
Além desta potencialidade, ao propor a reflexdo sobre o cabelo como construtor de
identidade, a performer contradiz a marginalizagdo da corporeidade negra, ao centralizar e
empoderar sua crespitude como instrumento politico e artistico. Ela possibilita a
“celebracdo de nossos corpos como luta libertadora” (HOOKS, 2005, p. 8) e ultrapassa a

discussdo do ponto de vista estético para identitario.

% Depoimento dado no bate-papo, ap6s apresentagdo de Bombril no Museu do Amanha, em 25 de junho de
2017.
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4.2. Vem pra Ser Infeliz..!
4.2.1. Mulata e Brasilidade

O corpo ¢ revestido de valores estéticos e simbdlicos, resultado de construgdo
socio-cultural e também de comportamentos; ¢, como ressalta Stuart Hall, (2013, p.5), “um
texto a ser lido e interpretado”, que se constitui a partir do que se €, mas também do que ¢
dito ou posto sobre o mesmo. Como ja evidenciamos no inicio da dissertagdo, pensar o
corpo da mulher negra requer acima de tudo compreender o processo colonizador e seus
desdobramentos sobre a corporeidade negra feminina.

Para realizar a analise da performance Vem pra Ser Infeliz...!, ¢ fundamental
considerarmos nao sé a corporeidade negra, mas, em especial, a constru¢do que foi feita
sobre a definicdo da “categoria mulata”. Recorro novamente a obra de Gilberto Freyre,
Casa Grande & Senzala, na qual podemos verificar que, dentro do ditado citado pelo
autor, “Branca para casar, mulata para foder e negra para trabalhar”, esta explicita toda
uma significa¢do sexualizada sobre o corpo da mulata. Freyre publicou sua obra no ano de
1933, alguns anos apds o surgimento do movimento eugenista®, que visou excluir negros,
indigenas e imigrantes asidticos do pais. Para os eugenistas, a capacidade intelectual estaria
ligada a hereditariedade, assim, as caracteristicas de determinados individuos seriam
transmitidas de geragdo a geragdo, e apenas o branco, descendente de europeus, teria
condicdes suficientes de intelectualidade, sendo sua raca considerada superior as demais.

A época em que Casa Grande & Senzala foi publicada, o Brasil passava por um
momento de constru¢ao de identidade nacional e cultural, na qual pesavam os ideais e
ideologia sustentados pelo governo nacionalista de Getilio Vargas e pelo mito da
democracia racial que imperava. Nao que hoje esse mito inexista, porém, foi um momento
marcado por grandes esforcos para consolidar esse pensamento e discutir a mesticagem
com argumentos pautados na cultura e ndo na raga, pois esta, a0 que parece, seria sempre
um problema. Enfrentar a discussdo sobre raga significava deixar de lado a ideia de que
somos todos iguais, ou apenas reafirmar que pertencemos a uma mesma raga, a humana,
para criar um falso consenso e evitar debater a desigualdade e os efeitos da colonizagdo e
da mentalidade colonial na sociedade. Seria preciso considerar a real condi¢do étnico-
racial do indigena e do negro no Brasil, entretanto, ao realizar a andlise sobre um viés

culturalista, a mesticagem poderia ser considerada da seguinte maneira:

% Para mais informagdes sobre o Eugenismo, consulte: www. geledes.org.br/o-que-foi-o-movimento-de-
eugenia-no-brasil-tao-absurdo-que-e-dificil-acreditar/
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A partir do pensamento culturalista, pode-se identificar no discurso de Freyre
uma tentativa de construir o que seria a “cultura brasileira”, pois tal corrente
possibilita pensar que numa sociedade construida por trés distintas ragas, estas
compartilhem os mesmos costumes ¢ valores, os quais formariam a figura do
mestico. E a partir dessa perspectiva que Freyre interpreta o pais. Ele ndo busca
tragos raciais dos povos que formaram nossa historia, mas sim os tragos culturais
que, ao entrarem em contato, foram se adaptando uns aos outros. (MAYER,
2010, p. 253)

E nesse contexto que a mulata esta inserida, ela seria o resultado da relagdo entre o
colonizador (branco) e o colonizado (negro); uma categoria “sem raga” uma mulher que
nao foi “castigada” pela cor preta da negra africana, mas também ndo foi “privilegiada”
pela pele alva europeia. Mulata é a negra de pele menos escura, que geralmente ¢ chamada
de “marrom-bombom”, “morena-cor-de-jambo”, ‘“café-com-leite”, “morena-mel”, entre
outros termos populares que lhe adjetivam pejorativamente. Mulata ¢ a mulher que tem
tragos mais finos, cabelo ndo tdo crespo, podendo ter também a vantagem de ter os olhos
acastanhados, chamado popularmente de “verde folha-seca”, e um corpo “décil”, apto para
oferecer prazer sexual aos homens; enfim, ¢ aquela cujo corpo abrange fisicamente
caracteristicas estéticas que sdo aprovadas na otica do colonizador e definidas como

sensuais. Sobre esta mulher Freyre diz:

Pode-se afirmar que a mulher morena “mulata” (grifo nosso) tem sido a preferida
dos portugueses para o amor, pelo menos para o amor fisico (...) Por essa super
excita¢do do sexo, a mulata € procurada pelos que desejam colher do amor fisico
os extremos do gozo e ndo apenas o comum. (FREYRE, 1989, p.168)

Tanto a citagdo acima quanto o ditado popular que Freyre ressalta evidenciam e nao
nos deixam qualquer duivida sobre a constru¢do hipersexualizada inserida sobre o corpo da
mulher negra de pele mais clara. Obviamente ndo s6 a chamada de mulata terd seu corpo
sexualizado, mas também a negra de pele preta, o que difere, conforme nos mostra o
ditado, € que, ao passo que esta devera ter o trabalho servil como fungdo prioritaria, a
primeira ainda poderd ter certo “privilégio”, pelo fato de portar uma pele com menos
melanina e receber o titulo de mulher bela e sensual. Esse imaginario — exposto ndo s6 na
obra de Freyre, assim como em obras de outros autores, como Jorge Amado, como
Gabriela, Cravo e Canela (1958)"° — foi reforcado pela midia de maneira bastante
estereotipada, consolidando a “categoria mulata” como aquela que existe a priori para a
diversdo, apelo e gozo sexual, tornando-a assim exotificada.

Neste sentido, exemplo de personagens que foram estigmatizadas ¢ o que ndo falta.

Em 2009, Camila Pitanga, atriz negra de pele clara, fez grande sucesso na novela Paraiso

70 Obra de Jorge Amado, Gabriela, Cravo e Canela, publicada em 1958, Editora Companhia das Letras.



107

Tropical ao interpretar a fogosa Bebel, a “mulata de catiguria”, que tinha seu corpo
exposto em cenas bastante sensualizadas; Sonia Braga, também atriz, fez sucesso ao ser
protagonista da novela Gabriela, cuja personagem evidencia forte apelo sexual, sendo ela a
morena que exala em seu corpo o perfume gostoso que fascina os machos. Sobre esta

personagem, Daniele Faria e Vanderlei Barbosa analisam:

[...] Transitando entre a subordinagdo e a transgressao a mestica Gabriela aparece
como retirante do sertdo, ja assolado pela seca. Sem origem e sem familia (ela
perdera seu tio durante a longa caminhada até I1héus), ela é encontrada por Nacib
para trabalhar como cozinheira. A partir de entfo, nasce a historia de Nacib e
Gabriela numa relagdo sexual-amorosa a margem da sociedade. Gabriela,
retratada sempre pela sua sensualidade que se manifesta no cheiro ¢ na cor
(cravo e canela) e suas habilidades culindrias, revela-se como uma “mulher
completa”, objeto de cama ¢ mesa, de acordo com o ideal masculino. (FARIA,
2015 p.7; BARBOSA, 2015 p.7)

Nota-se que além de reforcar o estigma sexual da mulata, exprime também uma
relacdo de submissdo diante dos homens com quem se relacionava. Embora a personagem
demonstre certo anseio de liberdade, sua vida se mantém dependente as decisdes
masculinas, devendo ela cumprir com as “obriga¢des de mulher”. Além disso, € importante
ressaltar que a Gabriela que ¢ encenada na televisdo ndo parece ser a mesma trazida no
livro de Jorge Amado no cenario do interior da Bahia. Ao que parece, a mulher
caracterizada no romance teria a pele mais escura, num tom de canela, podendo ser
considerada o que ¢ chamado de mulata; ao contrario disso, na televisao, ela ganhou vida
com Sonia Braga que ¢ uma mulher de cabelos lisos escuros, porém de pele mais clara e
tragos (boca e nariz) “refinados”.

Outras novelas e séries reforcaram o estigma da mulata sensual e negra
sexualizada. Enquanto uma novela, que tem como protagonista Tais Arautjo, atriz negra,
recebe o nome de Da Cor do Pecado, a atriz Gloria Pires protagonizou a novela de nome
Belissima (2005)7'. Se Senhora do Destino (2005) e A Indomada foram novelas com
protagonistas brancas, donas de seu destino, (Carolina Dickman/Suzana Vieira e Adriana
Esteves, respectivamente), cujo enredo ndo priorizava a sexualizagcdo; Sexo e as Negas
(2014), série de Miguel Falabella, levou ao ar alguns capitulos que ultrassexualizavam as
atrizes negras, ja comegando pelo proprio nome da série. Esta série foi retirada do ar’?

apos pressao dos movimentos negros, que exerceram forte reivindicacdo nas redes sociais,

"I Novela exibida pela Rede Globo, Ano 2005, Autor: Silvio de Abreu; Senhora do Destino, Rede Globo,
Ano 2004, Autor: Agnaldo Silva; 4 Indomada, Rede Globo, Ano 1997, Autor: Agnaldo Silva
2 Fonte: https://www.revistaforum.com.br/serie-global-o-sex0-e-nega-e-denunciada-por-racismo/
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solicitando a retirada da série e evidenciando-a como programa que contribui para o
aumento do racismo e ultrassexualiza¢do do corpo da mulher negra.

Se existem autores como Freyre, Amado e Falabella que corroboraram com
narrativas estigmatizadoras, por outro lado, temos diversas mulheres que realizaram
analises fundamentais para emancipacdo da mulher negra e para a desconstru¢do de um
pensamento que as objetifica. No ano de 1987, a cantora Leci Brandao, referéncia no
movimento negro e no samba brasileiro, langou a musica Talento de Verdade™ cuja letra
diz:

Mulher, deixa de bandeira

Mulata nunca foi uma profissdo
Mucama vocé € a musa

No canto da minha nagao

Se vocé quer saber o que ¢ seriedade:
E Benedita da Silva

Aprender o que ¢ garra:

E a mulher do Mandela

Ter talento de verdade:

Se liga na Ruth de Souza

Um exemplo de coragem:

Olha pra Mée na favela

Sensualidade guarda pra tua raga
Naio se deixe enganar

Assuma sua identidade

Seja mulher de verdade

Seja mais do que se quer

Assuma sua identidade

Seja negra de verdade, seja mais, seja mulher

A critica feita nesta musica ¢ uma reflexdo para se pensar o lugar que ¢ estabelecido
socialmente para a mulher negra e uma provocagao a mesma, no sentido de romper com o
que ¢ imposto pelo sistema que ou a vé€ como mulher apta para o trabalho servil,
doméstico, ou a vé disponivel para um trabalho que perpassa pela sexualizagdao do seu

corpo. Fernanda Souza que realizou um estudo sobre as can¢des de Leci ressalta:

O Eu-lirico sugere, na cangio Talento de Verdade, que as mulheres negras sejam
mais do que se quer que elas sejam. E como se houvesse um desafio para que
essas mulheres saiam do lugar que foi pensado para elas, isto €, a posi¢do de
mulatas e se tornem exemplos maiores que a suposta “profissio de mulata”
poderia lhes garantir na vida. Diante disso, assumir a identidade racial ¢ um dos
ultimos pontos colocados nos versos da musica figurando como algo importante
para que esse desafio seja cumprido. A cangdo ¢, assim concluida, retomando a
ideia de que € preciso ser negra de verdade sendo mais do que se espera de uma
mulher negra na sociedade. (SOUZA, 2016, p.142)

Interessante perceber que, em sentido oposto ao que ¢ pensado para a mulata,

Brandao faz alusdo a outras mulheres negras que trilharam uma trajetdria profissional na

73 Musica de Leci Branddo em parceria com Alceu Maia, lancada pela Gravadora Copacabana , 1987.
http://www.cantorasdobrasil.com.br/cantoras/leci_brandao.htm
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luta por espaco e reconhecimento da mulher negra enquanto pessoa digna de ndo ser vista
na Otica da sexualizacdo. Benedita da Silva ¢ a primeira Senadora negra do Brasil, em
1982, foi a primeira mulher negra a ocupar a Camara de Vereadores na cidade do Rio de
Janeiro; Ruth de Souza foi a primeira atriz negra a protagonizar uma novela; ¢ Winnie
Mandela foi enfermeira, politica e ativista sul-africana, que lutou contra o apartheid ao
lado de Nelson Mandela, na Africa do Sul.

Na época do langamento de Talento de Verdade, ainda ndo exista a performance da
“Mulata Globeleza” no carnaval da Rede Globo de Televisdo, mas ja existiam mulheres
que trabalhavam como mulatas em casas noturnas de shows no Rio de Janeiro e no
exterior, realizando performances através da danca sensual e sexualizada de seus corpos.
Um exemplo que podemos destacar ¢ o das “mulatas Sargentelli”, lideradas pelo produtor
e radialista, Oswaldo Sargentelli’* , que inclusive se definia como “mulatélogo”. A musica
de Leci, bem como sua atuagdo politica dentro do movimento negro, tém um discurso
direto e contundente, que critica acdes que reforcam a marginalizagdo e a estereotipizagao
da mulher negra e da sua corporeidade. Foi a partir do movimento de mulheres como Leci,
Lélia Gonzalez e Beatriz Nascimento, que o movimento negro aprofunda a discussao sobre
os racismos sofridos pela mulher negra, por sua condicdo enquanto pessoa negra, mas,
especialmente, por serem mulheres.

Lélia Gonzalez, ao realizar um estudo sobre cultura, etnicidade e exploragdao da

mulher negra, nos afirma que:

O processo de exclusdo da mulher negra ¢ patenteado, em termos de sociedade
brasileira, pelos dois papéis sociais que lhe sdo atribuidos: “domésticas” ou
“mulatas” (...) O termo “mulata” implica na forma mais sofisticada de reificagio:
ela é nomeada “produto de exportacdo”, ou seja, objeto a ser consumido pelos
turistas e pelos nacionais burgueses. Temos aqui a enganosa oferta de um
pseudo-mercado de trabalho que funciona como um funil e que, em ultima
instancia, determina um alto grau de alienacdo. (GONZALEZ, 1979, p.16)

Essa alienacdo a que Gonzalez se refere se reafirma na possibilidade de a mulata
ser aceita socialmente pelo fato de sua pele ndo carregar o “azar” da negrura e, portanto,
nao sendo vista como preta, esta teria a possibilidade de ascensdo social. A mulata nao
mais precisaria ocupar exclusivamente profissdes consideradas subalternas, mas poderia,
quem sabe, também desfilar nas avenidas do samba, o que lhe conferiria uma possivel
fama como dangarina ou modelo durante e, exclusivamente, o periodo do carnaval. Se

antes a mesti¢a foi vista, pela sociedade colonial do século XIX, como degeneracdo da

74 Para mais informagdes sobre Sargentelli: https://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u22987.shtml
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raca; no século XX, com a espetacularizagdo do carnaval, a categoria mulata se instaura e ¢
enaltecida; assim ocorre a tentativa de afirmar a inexisténcia de tensdes raciais no pais e de

reforcar o ideal da harmonia entre as ragas.

Figura 17 - Revista Manchete, 1986

Fonte: Revista Manchete, 1986

4.2.2. Mulata Globeleza: carnaval, midia e branquitude

Desde os anos de 1990, a Rede Globo de Televisdo exibe em sua programacgao de
carnaval a performance da Mulata Globeleza”, uma mulher negra, geralmente de pele
mais clara, que ¢ chamada de mulata. Esta performance ¢ um exemplo de um trabalho feito
por uma mulher negra que se embranquece e reforga a hipersexualizacdo do corpo negro
feminino. Ndo aprofundarei a andlise nesta performance, mas creio ser necessario
evidencia-la, justamente por ser um trabalho que vai na contramdo do que estou
pesquisando e que contribui para compreender melhor os malabares do racismo dentro da

arte e da cultura brasileira, bem como a categorizacdo da mulata.

75 Performance realizada por mulheres negras que recebem o titulo/cargo de “Mulata Globeleza” durante o
Carnaval na Rede Globo de Televisdo.
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Primeiramente, vamos considerar que a midia brasileira atua refor¢ando a classica
“boa aparéncia”, corroborando com o padrdo estético branco. Mesmo sendo uma
performance feita por um corpo negro feminino, percebemos que esta ¢ movida por uma
visdo eurocéntrica de padrao de beleza e arte brancos. Embora atualmente parega existir
um nimero maior de negros na televisdo, o percentual ainda ¢ baixo se considerarmos que
somos um pais composto por mais de 53%’° de pessoas pardas e negras. O fato da
quantidade aumentar ndo significa necessariamente que a qualidade a acompanha, e tao
pouco que o profissional negro esta tendo respeito e espago para exibir sua real negrura. E
preciso que analisemos como tem sido tratado o trabalho desses profissionais, sejam nos
personagens das novelas e filmes, nos programas jornalisticos e de entretenimento, ou
mesmo numa simples propaganda publicitaria que ocupa um espago de trés minutos.

De acordo com Joel Zito Aratjo

Os interditos do tabu racial, que rejeitam a negritude e promovem a branquitude,
com seus modelos de estética e bom gosto calcados nas constru¢des do mundo
branco, trouxeram também problemas discriminatdrios no meio e na imagem da
televisdo. Além da telenovela, podemos ver os reflexos dessa realidade nos
comerciais de tevé. Ai percebemos as consequéncias do desinteresse histdrico da
elite brasileira em formar um mercado consumidor amplo, em seu proprio pais, e
da preferéncia pela imigracdo da mao-de-obra europeia no periodo final da
escraviddo, em detrimento do trabalhador negro. Empresarios, publicitarios e
produtores de tevé, como norma, optam pelo grupo racial branco, nos processos
de escolha de modelos publicitarios, na estética da propaganda e até mesmo nos
critérios de patrocinio ou apoio a projetos culturais. (ARAUJO, 2000, p. 38,39).

Historicamente, negras e negros ocupam um papel secundario na midia. Para
conseguirem um espaco de visibilidade, muitos optam por embranquecer, atuar na loégica
da branquitude que ¢ normativa e normalizante, ou seja, 0s que ndo se encaixam nos
requisitos solicitados por esta branquitude sao vistos como “andmalos” ou incapazes de
ocupar determinado cargo ou funcdo. A performance que ¢ feita pelas chamadas Mulatas
Globeleza ganha visibilidade, fama e sucesso a medida que se inserem nos padrdes da
branquitude, tal qual o proprio carnaval brasileiro, que também se tornou branco, mesmo
sendo constituido a partir dos batuques do samba negro.

4.2.3. Carnaval e samba brancos x Mulata Globeleza

O samba ¢ uma danca e género musical originado nos batuques trazidos pelos
africanos, e dangado, primeiramente, no estado da Bahia, o conhecido Samba de Roda.
Segundo Sandroni (2001), a palavra comega a ser registrada, no Rio de Janeiro, a partir de

1870. Assim, pouco a pouco, o samba ja ndo serd mais s6 da Bahia, nem s6 da roga, nem

76 Dados do IBGE, Censo de 2010 http://www.brasil.gov.br/educacao/2012/07/censo-2010-mostra-as-
diferencas-entre-caracteristicas-gerais-da-populacao-brasileira
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s6 dos negros. Sendo batizado de samba, a partir de 1917, quando o cariosa Ernesto dos
Santos (Donga), filho da baiana Amélia Silvana, compde Pelo telefone’’, que assume seus
contornos definitivos, no inicio da década de 30, com algumas mudancas ritmicas.
Misturando-se aos elementos do batuque africano, como o maxixe ¢ o lundu, o samba
ganhou corpo no Rio de Janeiro e caracterizou-se, em principio, como samba de Partido
Alto, afirmando-se como género musical popular nos suburbios e morros cariocas,
tomando uma amplitude maior no carnaval brasileiro.

O carnaval carioca, desde o inicio do século XX, passou por varias reformulacoes,
com o objetivo de moldar a festa de acordo com o ideal de modernidade e civilidade
impostos pela elite branca do Rio de Janeiro. Enquanto as camadas mais ricas
comandavam os festejos momescos, através dos desfiles das Grandes Sociedades (SEBE,
1986), a presenca das manifestacOes culturais, feitas pelas camadas mais baixas da
sociedade carioca, continuava a ocorrer, com as famosas rodas de samba nas casas das
chamadas Tias, especialmente na casa da Tia Ciata (1854-1924),78 e, sobretudo, nas escolas
de samba, que nasceram como associagdes voluntarias e de carater integrativo
(RODRIGUES, 1984), tendo o seu surgimento motivado pela necessidade social do povo
negro de manter sua identidade.

Esse cenario permanece o mesmo até 1950, quando chegam as escolas de samba
profissionais, que mais tarde passariam a ser conhecidas como Carnavalescos, tendo
grande importancia na diretriz da organiza¢do do enredo anual. E a partir desse momento
que o carnaval se modifica mais uma vez, perdendo o carater ludico e incorporando toda
uma estética da espetacularizagdo, o que envolve uma industria cultural com materiais de
luxo e ricas producdes, nas quais se destacam o enredo e as rainhas da bateria de estética
branca, enquanto a populacdo negra ¢ representada como passista na bateria e na ala das
baianas.

E nesse contexto de espetacularizacdo e de embranquecimento do carnaval que
surge a Mulata Globeleza dangando nua, com seu corpo desenhado e pintado. Ainda que
esta performance do samba seja feita por uma mulher negra, é preciso levar em conta dois

fatores cruciais. O primeiro, relacionado a denominagdo do préprio titulo: “Mulata’,

77 Musica considerada o primeiro samba a ser gravado no Brasil, composto por Ernesto dos Santos,
conhecido como Donga, em 1917, Gravadora Casa Edson, Odeon Records.

78 Hilaria Batista de Almeida, conhecida como Tia Ciata, foi uma baiana que migrou para o Rio de Janeiro
tornando-se grande influéncia no surgimento do Samba no Rio de Janeiro. Era filha de Oxum confirmada e
Sacerdotista respeitada, além de ter sido grande articuladora nas favelas cariocas. Fonte:
http://www.palmares.gov.br/personalidades-negras-tia-ciata
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sabemos 0 qudo pejorativo esse termo ¢, uma vez que o mesmo se refere a mula, além
disso, escolher o termo “mulata” e preterir o termo “negro” ¢ também uma forma de
recusar a origem negra e sua matriz africana; segundo, o fato de existir uma producdo
estética sobre essas mulheres negras que sdo travestidas a partir de um embelezamento e
embonecamento brancos.

O corpo da Mulata Globeleza aproxima-se bastante a um ideal de beleza muito
mais branco que negro, por regra, para participar desse concurso, as mulheres devem ser
sempre magras, altas, de busto pequeno, tendo coxas, quadris e nddegas sob medida, ou
seja, ainda que essa performance esteja embasada no samba, que é um elemento da cultura
afro-brasileira, e ainda que seja feita por um corpo negro feminino, busca-se transfigurar
esse corpo ao mais proximo de um corpo branco. Além disso, o corpo negro da Mulata
Globeleza ¢ visto nacional e internacionalmente como um corpo sensualizado,
contribuindo para um estereotipo que reforca a imagem da mulher negra estritamente ao
sexo.

Figura 18 - Mulata Globeleza

Folha Imagem/Milton M. Flores, 2000

Em 2014, a modelo Nayara Justino foi escolhida por jiri popular como a Mulata
Globeleza, a mesma deveria ocupar a fungdo até o carnaval do préximo ano, entretanto,
apOs receber vdrias criticas negativas e sofrer discriminacdo racial nas redes sociais a

modelo foi imediatamente suspensa do cargo e afastada da tela, por ter sido considerada
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negra demais. Em entrevista” concedida Nayara afirma:

Comecaram as criticas e os ataques preconceituosos, o bullying e eu fui
tomando um certo medo (...) Macaca, Z¢ pequeno, fundo de panela, enfim... Nao
estavam esperando que uma pessoa bem negra como eu ocupasse um cargo tao
expressivo. N@o tive nenhuma midia, nenhum jornal querendo tratar desse
assunto. Antes da vinheta ir ao ar eu tinha muitos convites e logo depois que a
vinheta foi ao ar sumiram todos e isso foi durando um bom tempo. Tive um
principio de depressao, eu ndo queria sair nem falar com as pessoas. Até hoje eu
choro e do6i demais. Antes do carnaval eu pensei: “ganhei o concurso, vou
realizar meu sonho de ir a0 sambdodromo” e isso ndo aconteceu. Eu ganhei o
concurso, poxa. Eu nunca tinha ido ao sambddromo e nad poder ir me deixou
muito triste. (JUSTINO, 2016)

Figura 19- Nayara Justino

4

Foto: Arquivo Globo, 2014

Esse depoimento de Nayara evidencia a forma como a midia discrimina pessoas
negras de maneira sutil, camuflada. Se por um lado a emissora nao declarou claramente
que a modelo ndo poderia mais continuar no cargo por ser ela negra demais, e, assim, nao
se assumiu racista, por outro, podemos perceber como a branquitude exerce seu papel nas

relagdes de poder de forma complexa.

A branquitude mantém uma relacdo complexa com a cor da pele, formato de
nariz e tipo de cabelo. Ela ¢ um ideal estético herdado do passado e faz parte do
teatro de fantasias da cultura de entretenimento. O valor da branquitude se
realiza na hierarquia e na desvalorizag¢do do ser negro. (SOVIK, 2009 p. 50)

Nayara foi a Globoleza de tracos mais negroides, apesar de seu corpo magro se
encaixar em padrdes eurocéntricos, seus ldbios grossos, olhos escuros, nariz grande, largo,
e cabelos bem crespos ndo se adequam aos moldes da branquidade. Dessa forma, a tinica

solucdo foi a retirada da modelo, pois ndo condiz com os principios da branquitude ter na

7% A entrevista consta no site www.R7.com da Rede Record, publicado em 2/06/2016, e foi exibido no
Programa do Gugu/Rede Record. Embora considere a matéria bastante sensasionalista trago-a na dissertacao
pela relevancia de se ter um depoimento da propria Nayara Justino sobre o caso de racismo. Para mais
informacdes, acesse: http://entretenimento.r7.com/programa-do-gugu/videos/demitida-apos-sofrer-racismo-
ex-globeleza-nayara-justino-diz-que-se-sentiu-usada-21022018


http://entretenimento.r7.com/programa-do-gugu/videos/demitida-apos-sofrer-racismo-ex-globeleza-nayara-justino-diz-que-se-sentiu-usada-21022018
http://entretenimento.r7.com/programa-do-gugu/videos/demitida-apos-sofrer-racismo-ex-globeleza-nayara-justino-diz-que-se-sentiu-usada-21022018
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telinha uma Globeleza negra demais.

A branquitude atua como forma de controle cultural através de estratégias muitas
vezes silenciosas e capciosas, em nenhum momento a Rede Globo declarou abertamente
que Nayara era incapaz de cumprir a fungdo no cargo de Globeleza, e nunca se assume
racista em suas decisdes enquanto emissora e produtora de conteido midiatico. Ao
contrario disso, o que vemos ¢ um discurso pautado na harmonia racial, no qual a Rede
tenta se mostrar democratica, pelo fato de ter em seu elenco alguns poucos profissionais
negros em destaque, como Tais Araujo, Camila Pitanga, Lazaro Ramos, ou outros nomes
menos requisitados, que raramente tiveram de fato um papel ou espaco sem a necessidade
do embranquecimento.

A branquitude impde-se em discursos que aparentemente nao falam de identidades
raciais, ocupando um lugar social no alto da piramide (SOVIK, 2009). Trata-se de uma
pratica social pautada pelo exercicio de uma funcdo que reforga e reproduz instituicoes, €
um lugar no qual apenas a aparéncia ¢ condicdo suficiente. A musica da vinheta que
acompanha as sequéncias de video da Globeleza, por exemplo, produz um discurso
distanciado de raca, enviesado pela logica da mesticagem, procurando produzir a ideia e a
sensacdo de que tudo esta harmodnico, belo e legal, portanto, estamos todos felizes.

Vejamos a letra da musica Carnaval Globeleza®':

La vou eu, 1a vou eu

Hoje a festa ¢ na avenida

No carnaval da globo

Feliz eu t6 de bem

Com a vida vem amor
Vem...deixa o meu samba te levar
Vem nessa pra gente brincar

Pra embalar a multiddo

Sai pra 14 soliddo Vem Vem Vem
Vem.....pra ser feliz

Eu t6 no ar t6 Globeleza

Eu t6 que t6 legal

Na tela da TV no meio desse povo
A gente vai se ver na Globo

Na tela da TV no meio desse povo
A gente vai se ver na Globo

Percebe-se o teor de alegria existente na musica feita por Jorge Aragdo, um dos
maiores nomes do samba brasileiro, que, inclusive muito contribuiu com musicas de forte
critica sobre as desigualdades raciais no pais. Nesta musica, Globeleza, observamos o
quanto a ideia de felicidade est4d impressa na cangao, afinal a letra foi feita para o carnaval,

festa mais popular do Brasil, em que leveza e diversdo sdo prioridades. O que quero dizer,

80 Musica composta por Jorge Aragdo e Franco Lattari, 1993, Gravadora Som Livre.
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porém, ¢ o quanto a branquitude age subjetivamente, no caso, a forma como a Globo se
apropria da cancdo ao relacionar felicidade x TV/carnaval x samba; ora visto que a Globo ¢
uma das emissoras mais assistidas e ocupa espaco diariamente nas casas de familias negras
e pobres. Esta relagdo de fama x corpo x TV x felicidade suscita em meninas negras, de
historico excludente ¢ de baixa autoestima, a possibilidade de “vem pra ser feliz” e “ta no
ar, ta Globeleza™ a partir do tdo sonhado cargo de Mulata, mas para isto, esta menina negra
precisard estar adequada a codigos corporais estéticos normatizantes, que sao pautados
pela branquitude, portanto, ela ndo poderd ser negra/preta, mas apenas uma mulata.
Somente assim, ela podera existir “pra ser feliz”, ainda que por um curto espaco de tempo,
como foi o caso de algumas mulheres. Ja Nayara, teve seu sonho interrompido por ser uma
preta retinta, ndo pode “ta no ar, t4 Globeleza” e muito menos “ser feliz”. Felicidade? Para
quem?

Nesse sentido ¢ que esta pesquisa busca analisar, visibilizar e aprofundar a reflexao
sobre outras performances que, em oposi¢do a citada acima, se instauram no cenario
artistico brasileiro, utilizando o corpo como vetor, mas de maneira a ressignifica-lo
enquanto um corpo que € vivo e potente em sua expressividade artistica, para além do que
historicamente o mesmo foi estigmatizado.

4.2.4. Vem pra Ser Feliz ou Vem pra Ser Infeliz..! ?

Ainda que eu tenha me alongado até aqui, creio que, para analisar a performance
Vem pra ser Infeliz...!, foi necessario contextualizar a existéncia da categorizagao da
mulata permeada pelo discurso da branquitude. E preciso dizer que ndo assisti
pessoalmente a performance feita por Priscila, toda a andlise que desenvolvo ¢ feita a partir
da visualizacdo dos registros audiovisuais, de entrevistas feitas com a performer e das
minhas reflexdes sobre a existéncia da Globeleza, tema que me motivou desde o inicio
desta pesquisa. Quando iniciei, Priscila ainda ndo tinha estreado Vem pra Ser Infeliz...! e eu
ndo conhecia nenhuma performance que fizesse diretamente uma critica a Globeleza,
apenas iniciei a escrita a partir da minha vivéncia e relagao historica com o samba.

Como ja foi dito, venho de uma familia sambista, musica e danga estiveram sempre
presentes no meu cotidiano. Desde muito nova, ouvia Jovelina Pérola Negra, Leci
Brandao, Bezerra da Silva e Fundo de Quintal, sambas que faziam criticas incisivas a
realidade social e, mais do que isso, valorizavam a cultura negra. Na infancia, participei de
concursos de samba e algumas vezes ganhei o primeiro lugar como menina-sambista. Criei

uma relacdo com o samba pautada ndo sé pelo prazer e divertimento do fim de semana,
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mas pelo potencial agregador nas relagcdes familiares. Foi o samba que proporcionou
diversos almogos de familia, encontros com os vizinhos e a casa aberta aos que passavam
na rua. Essa realidade, que ocorria no quintal da minha casa, em uma favela de Belo
Horizonte, ¢ realidade comum de muitas familias negras, como ocorria na casa da Tia
Ciata. Pode até¢ faltar bens materiais, mas tendo o bom samba seria possivel seguir
enfrentando as desigualdades da vida, até porque os sambas que aprendi em casa falavam
da propria realidade sécio-econdmica em que estava inserida minha familia, permitindo
uma autopercepc¢ao importante € ndo um processo de alienagdo no entretenimento. Assim,
quero dizer que minha reflexdao sobre a Globeleza comega a partir do momento em que eu,
ainda adolescente, ndo compreendia porque as mogas que dangavam precisavam estar
nuas. Com o passar dos anos, € maturando as questdes sobre sexualizacdo de nossos corpos
negros, decidi analisar as consequéncias da Mulata Globeleza para as mulheres que, assim
como elas, sdo negras, gostam de samba, mas ndo desejam colocar seus corpos nus no alvo
das cameras, diante da espetacularizagao.

Ao assistir Vem pra Ser Infeliz..! decidi inclui-la nesta pesquisa, ja que a
performance se encaixa perfeitamente na analise critica que realizo sobre a ressiginificacao
do corpo negro feminino. O que primeiro chamou-me a atencao foi o nome da performance
que, ao invés de reafirmar o trecho da musica que ressalta a felicidade, se contrapde com o
termo infeliz e incita a reflexao do publico sobre sexualizagao, corpo e infelicidade.

A performance que dura 30 minutos consiste unicamente numa agao: sambar. Tal
qual a Globeleza, Priscila se coloca nua, tem seu corpo pintado e desenhado com varias
cores ¢ um penacho na cabeca, mas a novidade que traz sao as diferentes palavras escritas
do pescoco aos pés e uma mascara de flandres que ¢ utilizada no rosto. Assim, Priscila
inicia sua performance ao som do toque de uma bateria de escola de samba e seu corpo
danga ininterruptamente.

Diferente da felicidade que percebemos no sorriso da Mulata Globeleza, Priscila
samba sem demonstrar qualquer expressao de alegria, até porque a mascara de flandres que
¢ utilizada nao lhe permite fazer muitas expressdes faciais. Esse tipo de mascara foi
utilizado durante o periodo colonial e consistia em material laminado estanhado com ferro
e ago, contendo apenas trés orificios para olhos e nariz, e, na parte de trds da cabeca,
possuia um cadeado para garantir o aprisionamento do negro escravizado. A parte da boca
¢ toda tapada, impedindo ndo s6 a fala, mas também a ingestdo de alimentos e bebidas, um

tipo de instrumento de tortura bastante grotesco, que simbolizou subjetiva e concretamente
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a violéncia brutal sofrida pelo povo negro escravizado. A respeito desse instrumento

Machado de Assis, em Pai Contra Mae, elucida:

A escraviddo levou consigo oficios ¢ aparelhos, como tera sucedido a outras
institui¢oes sociais. Nao cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo
oficio. Um deles era o ferro ao pescoco, outro o ferro ao pé; havia também a
mascara de folha-de-flandres. A mascara fazia perder o vicio da embriaguez aos
escravos, por lhes tapar a boca. Tinha s6 trés buracos, dois para ver, um para
respirar, ¢ era fechada atras da cabeca por um cadeado. Com o vicio de beber,
perdiam a tentagdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs do senhor que
eles tiravam com que matar a sede. (ASSIS, 2003, p. 359)

Se em Bombril Priscila propde o silenciamento como forma de opressao a mulher
negra, em Vem pra Ser Infeliz..!, teremos ndo so o siléncio subjetivo, mas a mascara como
objeto real de tortura. Ao utilizar a flandres, a performer vivencia corporalmente o estado
real de privagdo de liberdade que a mdascara submete. Diferente também de uma cena
bastante silenciosa como ¢ Bombril, em Vem pra Ser Infeliz..!, percebemos o barulho
ensurdecedor do som da bateria da escola de samba, que vai gerando um caos sonoro.
Aqui podemos perceber que, ao se colocar o desafio de viver na pele as sensagdes de um
objeto de tortura, Priscila coloca seu corpo em risco ao utilizar a mascara que nao permite
sua fala e até mesmo limita sua respiracdo. Embora a mdscara nao seja de fato um
mmstrumento utilizado na escraviddo, o material foi feito de couro, latdo e ferro e se

aproxima bastante da originalidade da flandres.

Figura 20 - Vem pra Ser Infeliz..! 1

Elgr - -

HDETRA FEEFIAHATUS I

Foto: SESC, 2017

Fugindo de qualquer narrativa textual, Priscila se coloca no limite da linguagem e

potencializa sua acdo com a repeticdo de sambar. Ela ndo representa a Globeleza, ndo ¢



119

uma personagem que interpreta uma escravizada, mas sim uma performer negra que
vivencia a realidade e possibilita ao publico se aproximar da sensagdo angustiante da falta
de ar e da tortura facial pelo peso da mascara. Assim, sua performance se delinea tomando
lugar do real e escapando da representacdo. Sobre performances que passam por esse

processo, Féral explica:

A performance toma lugar do real e enfoca essa mesma realidade na qual se
inscreve desconstruindo-a, jogando com os codigos e as capacidades do
espectador. Essa desconstrugdo passa por um jogo com 0s signos que se tornam
instaveis, fluidos, forgando o olhar do espectador a se adaptar incessantemente, a
migrar de uma referéncia a outra, de um sistema de representagdo a outro,
inscrevendo sempre a cena no ludico e tentando por ai escapar da representagdo
mimética. (apud, LEONARDELI, 2011, p. 12)

E exatamente esse jogo que ocorre na performance, com o rosto praticamente
coberto, ela se relaciona com o publico por meio do olhar que traz o peso da violéncia e do
incomodo gerado pela flandres, seu corpo imprime movimentacao pela danga, mas, ao
mesmo tempo, sua face mostra a coercdo deste corpo; ao espectador € possibilitado
verificar a infelicidade do corpo negro que vivenciou abusos no periodo da escravidao.
Mas ndo so isto, a mascara, que foi um elemento concreto no passado, torna-se na
performance um elemento estético e simbolico, que impede a fala da mulher negra e
reforca a continua colonizagdo dos corpos negros femininos quando expostos
exclusivamente para serem sexualizados.

As Mulatas Sargentellis e Globelezas tiveram espago midiatico unicamente para
sexualizacdo de seus corpos, mesmo as que tiveram mais fama ndo ocuparam espago no
sentido de serem valorizadas profissionalmente, como pessoas que, além de um corpo
bonito, podem ter conhecimento e poder no sentido politico-intelectual, ou seja, assim
como disse Lélia Gonzalez, a alienagdo que gira em torno do jogo de mulatas corrobora
com a desvalorizagdo ndo s6 da cultura negra, mas, sobretudo, das mulheres negras que
permanecem tendo seus corpos relacionados unicamente ao sexo. E mais, corrobora com o

lucro de todo um sistema que esta por tras do samba e da empresa de televisao que insiste

em mostrar um Brasil racialmente harmonico. A respeito disso Gonzalez ressalta:

Esse tipo de exploragdo sexual da mulher negra (das mulatas) articula-se a todo
um processo de distor¢do, folclorizagdo e comercializagdo da cultura negra
brasileira. Que se pense no processo de apropriacdo das escolas de samba por
parte da industria turistica, por exemplo, e no quanto isto, além do lucro,
significa em imagem internacional favordvel para a “democracia racial
brasileira”. (GONZALEZ, 1979, p 16)

Vem pra Ser Infeliz..!, assim como Bombril e Lotus, propde a ressignificacdo do

corpo negro feminino, a medida que o nu que ¢ posto em cena toma conotacao diferente do
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que ¢ visto na telinha da Globo ou nos shows das casas noturnas, que outrora foram
liderados por Sargentelli. O corpo nu de Priscila e sua expressdo facial provocam o publico
a pensar outros significados para a performance da mulata, que ¢ mundialmente conhecida
e demarcada anualmente nos carnavais. O som da bateria remete rapidamente ao universo
carnavalesco tdo familiar para brasileiros, logo a memoéria retoma experiéncias
relacionadas a festa, entretanto, a expressdo no rosto de Priscila conduz a outro imagindrio.
Se antes fora tdo comum ouvir o ritmo e visualizar mulatas bailando e expressando alegria,
ao enxergar Priscila infeliz e torturada, o choque ¢ imediato.

E necessario, ento, refletir sobre o que origina a tortura que é trazida nos olhos de
Priscila. E nitido que, ao escolher a mascara, a performer quer fazer referéncia ao periodo
de escraviddo, mas podemos nos perguntar também sobre as diversas mascaras e
colonizadores existentes na atualidade. Como ja mencionamos, ¢ sabido que o poder
midiatico da televisdo atua de maneira a classificar o corpo negro feminino somente pelo
viés sexual, mas saltando para a realidade fora das telas, detectamos que a mulher negra
que ¢ sexualizada pela tv recebe os mesmos olhares e caracterizagdes em seu cotidiano, até
porque uma das fun¢des da midia € fazer com que as pessoas reproduzam seus discursos.

Assim como em Bombril, em que Priscila faz o espectador se ver no centro da roda,
em Vem pra Ser Infeliz..!, a performer incita este a pensar o quanto de resquicio
colonizatorio esta impresso em seu olhar. Por que as pessoas se chocam ao ver Priscila
sambando sem sorrir ¢ usando a mascara, mas pouco se chocam com a apari¢do da
Globeleza sexualizada durante anos na telinha? Quem sexualiza o corpo da mulher negra e
fetichiza esta como mulata? Vem pra Ser Infeliz..! traz uma critica a televisdo e ao sistema
da branquitude implicita no carnaval, mas nao somente, a performance convida o publico a
repensar seu proprio olhar sobre o corpo negro nu, que ¢ banalizado ndo so6 pela midia
televisa.

Nao apenas o seu corpo nu ¢ sua expressao facial possibilitam novas reflexoes,
mas, sobretudo as palavras que s3o pintadas em seu corpo, cada uma delas exprime a
significacdo historica que foi imposta sobre esse corpo. As palavras foram escolhidas por
Priscila e por mulheres negras que responderam a uma pesquisa feita em seu proprio
facebook, no qual Priscila perguntou: Quais palavras vocé, mulher negra, ja ouviu que
sexualiza seu corpo feminino negro? Entre vérias palavras que foram ditas a performer

escolheu as que remetiam ao carnaval, segundo ela diz:

Eu tomei a performance da Globeleza como referéncia principal, mas queria que
estivesse expresso no meu corpo a problematica desta visdo sexualizada desse
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corpo feminino negro. Para isso eu peguei palavras que ja havia ouvido para se
referirem ao corpo feminino negro e também perguntei em uma postagem no
meu facebook: O que vocés, mulheres negras, ja ouviram a respeito de seus
corpos femininos negros? Entre muitas palavras que foram ditas colhi aquelas
que tinham a ver com carnaval que foram: “exportagdo”, “exoética”,

EEINY3

“Sargentelli”, “violdo”, “cor de jambo”, “da cor do pecado”, “tanajura”, ¢ as
coloquei junto com a palavra “Mulata”, que ¢ muito difundida no Brasil e
algumas pessoas até usam como “elogio”, mas que na verdade tem em seu
fundamento uma ofensa a pessoas mestigas e negras. (REZENDE, 2016)

Podemos notar que as respostas descritas acima sdo bastante semelhantes as
palavras ditas pelas mulheres da plateia de Lotus, em ambas as performances, as mulheres
tiveram funcdo fundamental ao compartilharem suas falas, evidenciar isto ¢ a
potencialidade desses dois trabalhos. O esteredtipo que se faz sobre o corpo negro
feminino estrutura a imagem da mulher negra e coloca seu corpo como inadequado ao
padrao vigente na sociedade. Nao sou eu ou apenas Priscila que recebemos adjetivacdes
hipersexualizadas, as performances ndo partem apenas de um contexto de memoria
pessoal, com a participacdo das mulheres, percebemos o quanto € recorrente a
desconfiguragdao de seus corpos, que sdo assolados pelos sentidos e desdobramentos do
processo colonizatério. Justamente por isso € que sao necessdrias performances que
produzem ressignificacao, pois o corpo ¢ um canal de comunicacdo por onde expressamos
as producdes de sentido e significados presentes em nossas vivéncias, sao corpo-

memoria®' que desejam romper com os estigmas e produzir nova configuragio

4.2.5. Samba e Felicidade

Quem ndo gosta de samba
Bom sujeito ndo é

E ruim da cabeca

ou doente do pé

(Dorival Caymmi)

O samba ¢ patrimonio imaterial da cultura brasileira e ¢ um dos maiores legados da
cultura negro africana. Embora seja bastante comum na vivéncia de familias negras, ¢
preciso considerar que nem todo preto ¢ sambista. Diferente da minha relacdo com o
samba, Priscila conta que nunca aprendeu a sambar ou ouvir esse ritmo, somente o fez para
a composi¢do de sua performance. Oriunda de uma familia cristd, evangélica e tradicional,
Priscila desde infancia foi orientada a ndo ouvir esse tipo de musica e a ndo assistir
programas como os de carnaval, pelo fato do nu que a Globeleza trazia a cena.

Para construir Vem Pra Ser Infeliz..!, Priscila precisou receber aulas de samba com

uma passista e se dedicar intensamente. Quando assisti sua performance, notei que havia

81 Termo utilizado por Mara Lucia Leal para falar da relagdo do corpo com a memoria. Livio Meméria e(m)
Performance: material autobiogrdfico na composigdo da cena, 1. ed. Uberlandia: EDUFU, 2014. v. 1. 282p .
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alguma diferenca no seu sambar, ndo que ela ndo tenha aprendido a danca, mas nota-se que
sua pratica ¢ diferente do que geralmente vemos quando um corpo negro esta sambando.
Isto me chamou atencdo pelo fato de que sua danga se tornou mais organica do que
coreografada. Mesmo que o objetivo de Priscila seja performar o samba, seu corpo nio traz
essa memoria pela auséncia de contato com o ritmo e por ter feito apenas uma hora/aula
com a passista. A pratica da danca acontece mais por seus ensaios como performer do que
pela experiéncia.

Inicialmente, a performance causa duas surpresas, primeiro, a0 comegar 0 som
estridente da bateria, nos traz a memoria o cenario carnavalesco, no qual facilmente
imaginamos corpos bailando numa velocidade constante, que ¢ o comum do samba de
carnaval; segundo, quando ela comeca a dangar, nota-se claramente que ndo ¢ um corpo
que tem certo rigor ao dangar o samba. Entre a falta de vivéncia com a danca e o que
absorveu no curto tempo de aula, Priscila desenvolve sua performance a partir da
organicidade do seu corpo que transita ora por movimentos mais comuns do samba, como
o rebolado, ora fazendo movimentos totalmente fluidos sem qualquer coreografia. Seu

\

corpo se coloca a cena sem fazer uso da representagdo, nota-se que nao € um corpo

codificado pelo comportamento cotidiano, é um corpo-subjétil®*

, que perpassa pela
projecao langando um movimento natural, que produz a criagdo e recriagdo de sua acao
fisica. Sobre corpo-subjétil, Ferracini diz:

Podemos olhar o Corpo-Subjétil como uma multiplicidade, um espaco de
conexdes e reconexdes infinitas sem qualquer centro ou estrutura, como um
continunn de recriacdo que pode ser quebrado, retomando em outro ponto
reconstruido, mantendo-se numa auto-producdo. (FERRACINI, 2007, p.7)

A sua movimentagdo ocorre num continunn, vai sendo gerada a partir do ato da
repeticdo seguindo um fluxo que € ndo ligeiro, como se vé nas passistas e globelezas no
carnaval, mas que ¢ crescente ¢ autonomo. Essa repeticao estabelecida ¢ utilizada até o

esgarcamento fisico que faz gerar novas realizacdes corporais, as quais ndo estdo presas a

82 Sobre este termo Renato Ferracini explica em “O corpo-subjétil e as micropercepgdes — um espago-tempo
elementar”: corpo-subjétil: corpo-em-arte, corpo integrado e vetorial em relagdo ao corpo com
comportamento cotidiano. Nesse sentido, sugiro chamar esse corpo integrado expandido como corpo-em-
arte, esse corpo inserido no Estado Cénico de corpo-subjétil. Explico: ao ler uma obra de Derrida, chamada
Enlouguecer o Subjetil, essa imagem “corpo-subjétil” me surgiu de uma maneira extremamente natural.
Subjétil seria, segundo Derrida, retomando uma suposta palavra inventada por Artaud, aquilo que esta no
espaco entre o sujeito, o subjetivo e o objeto, o objetivo. Nao nem um nem outro, mas ocupa 0 espago
“entre”. Outra questdo € que essa palavra subjétil pode, por semelhanca, ser aproximada da palavra projétil, o
que nos leva a imagem de projecdo, para fora, um projétil que, langado para fora, atinge o outro e, como
ficard mais claro adiante, também se auto atinge. Essa aproximagao pode ser realizada ja que "subjétil" é uma
palavra intraduzivel, pois, como foi supostamente inventada por Artaud, ndo existe traducdo possivel em
outras linguas.
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uma estrutura de cddigos coreograficos ou marcagdes fixas, mas que possibilitam uma
transformagdo no corpo da performer e também na percepcdo de quem a assiste. Aqui a
repeticdo funciona como caminho para a diferenga do que antes fora construido.

Dessa forma, o samba de Priscila vai provocando diferentes impressdes no
espectador, isso ¢ potencializado, sobretudo, pelo fato do corpo trazer uma informagao
contraria da expressdo facial, a0 mesmo tempo em que seu corpo exprime a leveza do
carnaval, com a exaustao fisica e fluidez de movimentos, a face expressa outro tempo,
ritmo e sensacao. A repeticdo de sua face rigida que esta sob tortura mostra que o corpo
negro que esta bailando ndo compartilha com a maxima “vem pra ser feliz, /eu t6 que to6
legal”, esse a meu ver € o ponto nevralgico da performance de Priscila, na qual a mesma
consegue alcangar a ressignificagdo do corpo negro feminino. O nu, o samba, a alegria
carnavalesca, configuram outros sentidos.

Em suma, Vem pra Ser Infeliz..! provoca novas reflexdes sobre a ideia de samba e
felicidade, o samba tao dancado e cantado alegremente no carnaval tem outra conotagdo na
performance, a critica ndo se trata de definir o samba como um ritmo que traz a alienagao
ou infelicidade, mas sim da apropriagao que ¢ feita sobre o mesmo, melhor dizendo, sobre
um patrimonio imaterial pertencente a cultura negra afrodiaspdrica, que ¢ utilizado para
comercializa¢do, tanto por empresas como a Rede Globo de Televisdo, quanto pela
branquitude e espetacularizacdo de uma festa popular como € o carnaval.

Quando nao comercializada, a danca foi rechacada pela intolerancia religiosa
vigente no Brasil, ndo podemos deixar de considerar que o ndo contato de Priscila com o
ritmo também esta relacionado ao fato de pertencer a uma familia protestante. Dangar e
cantar samba ¢ mais do que lazer ou arte, ¢ historicamente um ritual coletivo, em que a
populagdo negra encontrou vazdo para resisténcia diante da marginalidade a que foi
sucumbida. O samba ¢ um grito das populagdes negras que foram periferizadas. A danga
que foi criada reunindo homens e mulheres negras passa por uma espoliacdo da elite
branca brasileira, especialmente da elite carioca, contribuindo para o surgimento de uma
industria cultural na qual os valores inerentes a danga perdem forga em detrimento do lucro
e da construgdo de uma imagem que pauta o Brasil como um pais colorido, alegre, festivo,
miscigenado e, portanto, harmonioso, sem tensdes étnico-raciais.

A Mulata Globeleza ¢ significagdo de um corpo embranquecido, pois a negrura real
ndo pode ser exibida, j& que “o negro, no entanto, ¢ aquele que traz a marca do ‘corpo

negro’, que expressa, escatologicamente, o repertorio do execravel que a cultura afasta pela
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negativizacdo” (NOGUEIRA, 1999, p.42). A Globeleza ¢ um corpo transfigurado na
estética e valores brancos hegemonicos, ¢ a simbologia de um pais “que ta no ar” e “ta
globeleza”, ou seja, estd tudo muito bom e legal. J& Vem pra Ser Infeliz..!] é a
ressignificacdo do corpo negro feminino, um corpo reconfigurado que, embora carregue as
cicatrizes da colonizagdo, ndo ¢ docilizado nem € mercadoria, ¢ um corpo performatico que

nos leva a pensar sobre a destituicao de sua dignidade e condi¢do humana.

Figura 21 - Vem pra Ser Infeliz..! 2

Foto Guto Muniz, 2017

Por fim, procurei aqui realizar a analise da performance Vem pra Ser Infeliz..!
fazendo um paralelo com a performance da Mulata Globeleza e suas reverberagdes a partir
da midia embranquecida. Embora eu tenha enfatizado que esta performance contribui para
sexualizacdo do corpo negro feminino, ressalto que ocupar o lugar/cargo de globeleza ¢
direito de escolha de cada mulher negra que o faz e que ndo creio que as mulheres que se
colocam para sdo necessariamente mulheres alienadas pela logica da branquitude, muitas
ocupam esse cargo como estratégia de alcance de seus objetivos e desejos. Numa
sociedade na qual a cor da pele faz o sujeito negro ser invisibilizado, distanciado do
conceito de beleza, e, no caso das mulheres negras, reprimidas em suas corporeidades, o

minimo que esta pode ter ¢ a liberdade sobre seus corpos.
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O que, porém, quis trazer na analise ¢ o quao expostas essas mulheres se tornam a
partir de certas negociacdes, ja que nesse caso o corpo torna-se produto. Nayara Justino, ao
sofrer discriminacdo racial pelas redes sociais, ndo obteve respaldo da emissora ja citada,
pelo contrario, a modelo foi dispensada de sua fungdo que, teoricamente, deveria se
cumprir por no minimo um ano. Depois de enfrentar ataques racistas que lhe rebaixaram e
a compararam a uma macaca, a modelo precisou mais uma vez fazer o papel de mulher
negra forte, para seguir de cabeca erguida, apds ter seu sonho interrompido. Sonho este que
pode ndo s6 passar pela subjetividade, mas pela realidade econdmica e financeira, afinal,
ela foi dispensada de um contrato de trabalho.

Numa sociedade na qual as meninas negras sao preteridas pelos colegas de sala de
aula desde sua infancia, na qual sua pele preta ¢ alvo de deboches e motivo para um
historico de depressdo e baixa autoestima, € preciso pensar que, mesmo com toda liberdade
que as mulheres negras devem ter sobre seus corpos, essa liberdade pode custar um preco
alto a sua dignidade enquanto pessoa e lhe atingir na dimensdo da raga, mas também de
género. Ora, pensemos que, no caso das sargentellis, as mulheres eram coordenadas por
um homem que se autointitulou “mulatélogo”, fazendo o papel de lider e curador das
mulatas gostosas; seu corpo em nenhum momento foi exibido, a imagem construida em
torno dele ¢ a de um homem que muito entendia de mulatas e muita solidariedade tinha
para com elas.

O Brasil desde sua origem passa pelos malabares do racismo com a hegemonia do
pensamento branco eurocéntrico, a ideia da miscigenagcdo como estratégia de invisibilizar o
negro e utilizar sua cultura como algo iminentemente nacional ou brasileiro, teve éxito!
Nao s6 a midia mantém o padrdo embranquecido como via de regra, a Historia da arte no
Brasil também sustenta um ideal de modelo do que é bom, profissional € competente.

Performances negras como Lotus, Bombril e Vem pra Ser Infeliz..! ainda sdo pouco
valorizadas na cena brasileira e, embora encontrem dificuldade de acessar espagos
artisticos privilegiados, vém, aos poucos, conseguindo perfurar as barreiras impostas pelo
racismo e se deflagrando no cendrio artistico.

Sdo performances tecidas para usar seu espago de fala como negra e mulher,
performances que desacomodam o espectador e o convidam a retirar suas camadas
machistas e racistas, sdo a ressignificacdo do corpo negro feminino porque prezam pelo

respeito e liberdade as suas corporeidades negras como o proprio agir no mundo.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Pensar a ressignificacdo do corpo negro feminino foi uma tarefa necesséria, ardua e
desafiadora, com consequéncias sobre a minha propria subjetividade e trajetoria artistica-
intelectual. Necessaria pelo fato de trazer a tona trés trabalhos de grande poténcia artistica,
que precisam se tornar melhor conhecidos e contextualizados, além de merecerem uma
analise aprofundada; ardua e desafiadora porque neste processo de mestrado precisei nao
apenas fazer a analise da ressignificagdo dos corpos, mas também me ressignificar
enquanto pessoa negra produzindo uma reflexdo intelectual, em um ambiente académico
racista, que tal qual outros setores estruturantes da conjuntura da sociedade corroboram
para reafirmar e limitar o lugar social da mulher negra no ato de servir. Por isso, por
muitos anos, nao consegui realizar essa agdo com a forca merecida e desejada; assim, ¢
relevante compartilhar este fato na conclusao, pois o corpo negro que se tornou tema de
estudo na dissertagdo precisou também ser ressignificado em outras dimensdes; o corpo, o
intelecto, o corpo negro pensante € critico.

Ao realizar a andlise das trés obras artisticas, executei uma acao que, embora
situada na esfera académica, vai muito além dela. Sou uma mulher negra pesquisando
outras mulheres negras, dando lugar as suas criagdes e subjetividades, ao direito de serem
vistas enquanto autoras, sujeitas critica-criadoras e artistas em potencial. Falar de Priscila
Rezende ¢ também falar de mim, da minha trajetoria € marcas subjetivas, escrever sobre
Bombril ¢ Vem pra Ser Infeliz..! ¢ também falar de Lotus. Ainda que com as
especificidades, essas trés performances estdo intrinsecamente relacionadas, bem como as
performances destacadas no primeiro capitulo. As performances das mulheres negras
contemporaneas ainda encontram desafios semelhantes aos que foram vivenciados por
Placida dos Santos e Ascendina Santos. O corpo negro feminino ainda ¢ cultural e
socialmente sexualizado, ridicularizado conforme se acentua a melanina na pele, ou seja,
os resquicios do processo de colonizacdo ainda ressoam em mulheres negras. Nos
continuamos na base da piramide social. A midia e a industria cultural ainda reproduzem
clichés e esteredtipos em que a mulher negra € figurada de forma subalterna.

Embora as mulheres negras permanecam sendo vistas como disponiveis para servir
desde a cama a cozinha, o caminho que temos trilhado deflagra em agdes e criagdes que
nos priorizam enquanto sujeitas de nossas proprias historias, e isto vem sendo feito a
medida que nos reunimos para fortalecer nossa subjetividade e competéncia artistica, como

ocorre nos Encontros e Foruns citados no capitulo I.
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Tanto Lotus quanto as performances de Priscila mostram uma mulher negra que
rompe a qualquer custo com o siléncio imposto historicamente. Siléncio este que foi
vivenciado por nossas mais velhas e que se estilhaga agora pela urgéncia de fala que
temos. Somos mulheres que desejamos falar no palco, na academia, na rua, na televisdo, na
vida, nas relagdes de afeto. O lugar de fala da mulher negra, seja onde for, precisa
acontecer sem qualquer possibilidade de negociar concessao.

E perceptivel nas performances que as mulheres elaboram agdes politicas de
reconexao consigo mesmas e de reconstrug¢do de identidade, sdo atitudes ancoradas dentro
da discussao do empoderamento feminista negro, que pauta novos conceitos e
necessidades existentes para os corpos negros femininos. Assim, as mulheres se apropriam
e elaboram o corpo como territorio politico € poético; um corpo que pulsa e precisa ter
espago para suas reverberagoes.

Em Lotus, o corpo que performa e representa ¢ um corpo reconfigurado que danga e
porta suas emogdes e sensibilidades. Para romper com o lugar estatico e subalterno
designado a mulher negra, estabelego a ressignificacdo permitindo-me ser sujeita das agoes
e tomando o corpo como signo e arte para, entdo, reelaborar novas poéticas corporeas.
Lotus dispde de um corpo que nao mais € o corpo do “outro”, sexualizado e subestimado,
mas um corpo protagonista que narra a subjetividade propria da mulher negra dentro da
sociedade brasileira. O espetaculo revela ao publico uma “nova mulher”, aquela que
consegue transformar as situacdes de dores e desarticular o siléncio que foi introjetado.

Seja como Agua ou como Vento, metéaforas utilizadas a partir dos mitos de Oxum e
lansa, Lotus mostra ao publico a forca dos elementos e a simbologia da mulher negra
metamorfoseada, uma mulher que se derrama e se transforma diante aos obstaculos (os
estigmas). O meu corpo, grande, negro, gordo, fora dos moldes cénicos que o palco
costuma exibir, passa a ser um grande portal de transfiguragdes no qual a danca acontece a
partir da sua propria forca libertadora e descondicionante. Dessa forma, o espetaculo
evidencia um novo lugar & mulher negra, lugar este que ¢ estabelecido a partir da sua
autogestdo corporea, da quebra do imaginario tradicional, que espera ver uma mulher
servindo. Em Lotus, a ressignificacdo se dimensiona, sobretudo, pela participagdo das
outras mulheres da plateia, formando assim um grande coro de corpo-vozes-memorias
libertas.

Trilhando esse mesmo caminho, Bombril € Vem pra Ser Infeliz..! provocam no

publico um siléncio barulhento, as performances que ndo tém texto falado suscitam um
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enorme roteiro de perguntas, duvidas, afirmagdes e observagdes que pairam no ar. As maos
que areiam os cabelos de Priscila Rezende e os olhos que enxergam seu corpo sambando
sdo ninguém mais do que a propria sociedade com suas escorias colonizadoras e sua
branquitude desnovelada.

Ao trabalhar com sua propria crespitude e corpo negro como elemento que conduz
as acgdes, constatamos sua ressignifica¢do, especialmente pelo uso da repeticdo. Esta se
tece de maneira a incitar o publico a reflexdo do historico de exploracdo que esse corpo
esta submetido. Quanto mais se repete, mais se volta ao passado da escraviddao, um passado
que ¢ atualizado pelo olhar que se mantém colonizado e, a0 mesmo tempo, um passado que
“se desfaz” pela forca da acdo que o reconfigura. O corpo ganha outro sentido e
significado.

Em Bombril, ao se levantar do chdo, a performer sai da posi¢ao ao qual o corpo
estava subjugado e, ao encerrar a agdo de arear, o black power ¢ referenciado. De cabeca
erguida, coluna ereta e cabelo para o alto, Priscila traz a simbologia da coroa e turbantes
tao utilizados pelas rainhas africanas. Também aqui um novo lugar ¢ instaurado para a
mulher negra.

Da mesma maneira ocorre com o corpo que samba cheio de infelicidade e desejo de
romper com as amarras postas secularmente. A alegria e euforia carnavalescas perdem
todo o sentido quando elaboradas por uma danga que conduz o corpo a um estado de
privagao. O corpo que baila deixa de ser leve e ndo compactua com o falso ideal de
harmonia e felicidade. Em Vem pra Ser Infeliz..!, o corpo ¢ um portal de agdes oriundo de
uma memoria individual e coletiva, as partituras sdo corporificadas e processadas em
imagens, sentidos e expressividades. Corpo e cabelo rompem com o lugar comum dado a
mulher negra e tornam-se elemento estético/poético, a crespitude e corporeidade preta sdo
concebidas como cerne de significacdo e ressignificacdo, e passam a ser o lugar da
producdo do sentido no processo da performance.

Seja no teatro performativo e representacdo presente em Lofus, ou na
performatividade de Priscila Rezende, percebemos que a ressignificagdo se concebe
especialmente por meio da literalidade de agdes. Em Lotus, ocorre ora pela performance,
ora pela representacdo, que consiste nas micro agdes fisicas, pequenas partituras que sao
desencadeadas pela organicidade do corpo. Essa organicidade ¢ alcancada por meio da
repeticdo exaustiva da dramaturgia corporal, do texto falado e da musicalidade que se

apresenta a cena, reunindo assim a potente teia de elementos que constituem a performance



130

83 Além disso, nota-se na

negra afrodiasporica, isto &, o batucar, cantar, dangar
representacdo uma elaboracao de agdes fisicas, por meio do corpo-memoria, daquilo que
trago enquanto vivéncia e que ¢ acionado também pela participagdo do publico, ao
partilharem as significacdes sobre o que se vé em uma mulher negra. J4 em Bombril e Vem
pra Ser Infeliz..!, as agdes se resumem na performatividade sem representagdes. Aqui a
literalidade ocorre por meio de um unico gesto que se transforma a medida que se repete e
se dimensiona. Arear e sambar sdo acdes que, ao serem criadas e repetidas, ganham novo
tamanho conforme o aumento de sua poténcia. Logo, essas agOes/gestos chegam a um
esgarcamento fisico que faz gerar novas sensacdes na performer e no espectador, pois a
literalidade coloca em jogo os elementos reais da performance, isto ¢, o cabelo que ¢
areado e o corpo que samba.

Concluo que Lotus, Bombril e Vem pra ser Infeliz...! sdo performances que
ressignificam o corpo negro feminino, a medida que evidenciam na cena um corpo nao
estigmatizado. Ao sistematizar c€nica e performaticamente a memoria afetiva corporal e
seus efeitos enclausurantes, as performers fazem com que cabelo e corpo se tornem
fundamento e elemento artistico potencializador. Ao trabalharem artisticamente com o que
trazem em suas vivéncias, os corpos deixam de ser corpos e tornam-se corpas®*, de sujeito
passam a ser sujeitas com suas corpas reelaboradas por vivéncias e feminilidades que sao
singulares a experiéncia feminina. Assim, evidenciam outro lugar negro feminino, nova
condicao de mulher negra recriada por meio de suas corpas-vivéncias. As corpas/cabelos
sdo postos como belos, potentes, protagonistas da cena, sdo elementos politicos e
identitarios; sdo corpas que se enxergam, se permitem e desejam ser negros na plenitude de
suas negruras.

Apesar das artistas negras contemporaneas ainda vivenciarem situagdes de opressao
sobre suas corpas, observo que, a medida que ocorre a ressignificacdo da corpa da mulher
negra, ¢ possivel gerar novos olhares e encarar os efeitos reais do pensamento e das
praticas coloniais que perpassam, moldam e determinam a vida social e cultural brasileira.
A comunhdo dessas mulheres em Foruns, Encontros ¢ Mostras artisticas confere-lhes a
irmandade necessaria para construgdo de um novo debate dentro do cenario artistico

nacional. Um debate que se atravessa em dois pontos fundamentais: pela busca de espaco,

8 Ver nota 37.

8 Corpas € 0 nome dado ao Encontro de Performances de Mulheres Negras ocorrido do no Rio de Janeiro em
21 e 22 de julho de 2018. A Mestra em Literaturas Africanas, Simone Ricco, ¢ autora do poema-manifesto
que foi lancado no Encontro: “Manifesta Corpas”. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=ayAz56I1Pal&t=46s
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reconhecimento e credibilizagdo da arte negra feminina; e pela critica aos signos
normativos e normalizadores, ainda ancorados nos valores estéticos e artisticos branco e

hetero-patriarcal.
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APENDICE A - TRANSCRICAO DA ENTREVISTA REALIZADA COM
PRISCILA REZENDE EM 10 DE ABRIL DE 2018

1) FALE QUEM E PRISCILA REZENDE, CONSIDERANDO SEU PERCURSO DE
VIDA ARTISTICA, SOCIAL, AFETIVA, FAMILIAR E POLITICA.

Priscila Rezende é uma mulher, negra, latina-americana, brasileira, que como
varias outras mulheres negras no Brasil veio de familia sem posses, cristd, e que
cresceu com limitagdes ja conhecidas por qualquer negrx e ndo afortunado no
Brasil. Quem nasce sem heranga e com a pele escura tem em comum a
dificuldade ¢ a necessidade de ser duas vezes melhor. Como mulher enfrente o
machismo, agressoes verbais e fisicas, humilha¢des. Como mulher negra vivi o
racismo, mesmo quando ndo sabia nem que nome tinha aquilo que eu vivia. Hoje
me vejo como uma mulher que tem na tentativa de ser ativa nas questoes sociais
e feministas ndo por mera vontade de fazer parte, colaborar, mas por necessidade
de sobrevivéncia.

2) PORQUE VOCE ESCOLHEU FAZER UMA PERFORMANCE SOBRE CABELO?
QUAL SUA RELACAO COM SEU CABELO CRESPO AO LONGO DE SUA VIDA?

Bem, quando crianga minha mae alisava meus cabelos, mas sempre
ouvi aqueles apelidinhos do tipo “cabelo duro”, “cabelo ruim”, e
uma ex-aluna minha ja chegou ao cumulo de solicitar “um pouco
do meu cabelo para varrer” a casa dela. Quando crianga ndo ouvia
tantas ofensas porque sempre fui muito introspectiva, geralmente
nao demonstrava quando algo me ofendia, mas sofria com a tortura
que sdo os tratamentos quimicos, com a percep¢ao de que embora
alisasse, meu cabelo nunca ficava como via nas propagandas, nos
filmes de princesas e outras meninas da minha idade.

Eu cheguei a deixar de alisar os cabelos com 12 anos. Na época eu e minha irma
faziamos natacdo, e como era muito dificil ficar cuidando dos cabelos alisados
todo dia, minha mae os cortou curtinhos. Estava relaxado, dava uns cachinhos,
mas ndo escovava nem colocava rolinho. Quando saimos da natacéo ela voltou a
alisar, mas eu ndo quis. Me recusei e disse que ia ficar do jeito que tava.
Francamente, naquela época nem sei o porque de ter feito isso, ndo era nem
identificacdo. Simplesmente decidi que ia ficar como tava, crespo mesmo, acho
que foi o inicio de uma experimentacdo, a possibilidade de ser diferente, ja que
havia anos que alisava o cabelo. Depois de uns 6 meses s6 com o crespo € ja
formando um “black”, minha mie praticamente me forcou a alisar de novo,rs.
Nao discuti, afinal, eu s6 tinha 12 anos, e naquela época ndo tinha tanta
personalidade e autonomia... Voltei a alisar os cabelos, mas aquela rotina de ter
que colocar rolinhos, ficar esquentando a cabe¢a debaixo do secador todo fim de
semana, ter que arrumar os cabelos todos os dias para dormir me cansava, e até
mesmo irritava. Gradativamente fui observando outras mogas negras com
cabelos trancados e comecei a pensar na possibilidade de trancar também. Fiquei
digerindo esta idéia por muito tempo, acho que quase um ano, porque todo
mundo que eu falava sobre me dizia que trangar quebrava muito o cabelo. Um
dia passei por um episoédio constrangedor, onde eu fiquei horas andando no
centro de BH, numa época bem chuvosa na cidade, com meu cabelo solto. Nem
havia molhado, mas sabe como cabelo relaxado tem medo de umidade né?
Quando me olhei no espelho e vi o estrago que estava o meu cabelo, me senti um
lixo. Na hora me questionei o sentindo de relaxar o cabelo. Nao era pratico, ndo
era econdmico, ¢ muito menos me fazia sentir mais bonita e confiante, muito
pelo contrario, eu nunca me sentia bem e bonita com aquele cabelo. Foi entdo
que tomei a decisdo de arriscar e trangar. A partir dai comecei a trangar direto.
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Quando eu percebia que havia crescido eu tirava e trangava logo no dia seguinte.
O cabelo foi crescendo, saindo o relaxado e ficando o crespo. Eu cheguei a
relaxar mais duas vezes, em momentos em que ndo dispunha de verba para
trangar, porque como minha mée sabe relaxar, era de graga pra mim, ¢ entdo
nesse caso ficava mais barato que trangar, mas geralmente eu nio ficava nem 6
meses com o cabelo relaxado e trangava de novo. Essas duas Gltimas vezes, a uns
10 anos atras, foram o bastante pra eu perceber que definitivamente, alisamento
ndo me satisfazia. Passei a so trancar, mas ainda sim ndo conhecia meu cabelo,
pois tirava um dia e trangava no outro, por imaginar que meu cabelo ndo estaria
legal mesmo. Nao estava muito mais por causa da falta de hidratagdo, ndo por ser
crespo. Fiquei varios anos trancando direto para deixar crescer, mas naquela
época queria fazer permanente, queria cabelo cacheado. Fui num saldo afro ¢
tentei “amaciar” para “soltar os cachos” e ficar mais facil de pentear, mas a
funcionaria do saldo alisou meu cabelo. Ficou um lixo e voltei a trangar de novo.
Isso ja era mais ou menos 2009. Fui trancando durante muito tempo pra
conseguir tirar a quimica de novo. Pouco depois disso foi quando eu criei a
performance.

A performance trata do cabelo, de como nossa imagem ¢é desprezada pela
sociedade através das palavras pejorativas e preterimento em diversos espagos,
mas vai além também. Ja havia alguns anos que eu vinha observando onde eu vi
pessoas negras ocupando espagos € em quais posi¢des eu as via no meu dia a dia
e espacos de convivio. Passei a observar que ndo me via na TV, em telenovelas,
revistas, jornais, propagandas, passarelas de moda... Mas em contraposi¢do, as
mulheres e pessoas negras eram maioria nos cargos de limpeza ou considerados
subalternos em praticamente todos os lugares que observei. Quando criei a
performance ja estava no terceiro ano da faculdade, e naquele ambiente isso era
também um fato. Nao tive um tnico professora ou professora negra durante todo
0 curso, mas praticamente todas as pessoas que faziam a limpeza na faculdade
eram negras. Com o tempo eu passei a me identificar muito mais com elas do
que com meus colegas de classe, professores e outras pessoas vistas como “em
boa posi¢do”. Por isso eu escolhi utilizar na performance uma roupa que remete
as roupas utilizadas por mulheres escravizadas no periodo colonial. O trabalho
nio fala somente do desprezo a estética negra, mas principalmente como esse
desprezo provoca a inser¢do e manutencdo do individuo negro em posicoes
subalternas. Em posi¢des consideradas de prestigio e onde “boa aparéncia” é
exigida, geralmente pessoas negras ndo as ocupam.

3) ENQUANTO PERFORMER VOCE UTILIZA ALGUMA PREPARACAO
CORPORAL ANTES DE INICIAR O TRABALHO EM BOMBRIL? QUAL?

Nao tenho nenhum tipo de exercicio especifico. Tento sempre antes de iniciar o
trabalho fazer um alongamento das pernas e tronco, pois sei que ficarei bastante
tempo no chéo e em posi¢oes desconfortaveis. Na verdade tenho falhado nisso.
Sei que na verdade eu deveria fazer um alongamento e exercicios melhores...
Sempre antes de adentrar o espaco de performance tento me concentrar ficando
parada por um tempo, respirando fundo e tentando trazer todo o foco corporal,
emocional e mental para a agdo que vou realizar em seguida.

4) PORQUE VOCE ESCOLHEU SER ARTISTA? QUEM SAO SUAS

REFERENCIAS?

Olha, acho que ndo posso dizer que foi exatamente uma escolha. Acho que foi
mais a falta da escolha. Em um determinado momento eu percebi que estava
dando murro em ponta de faca e perdendo tempo tentando outras coisas pois
tinha receio de estudar arte, pois “ndo da dinheiro”.

Belas Artes era uma das minhas opg¢des assim que formei no Ensino Médio. Eu
gostava muito de desenhar quando criancga, e na adolescéncia fui me interessando
mais pela fotografia. Quando formei no Ensino Médio tentei Belas Artes na
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UFMG, e um pouco por pressdo dos meus pais que esperavam que eu fizesse
outra coisa, alguma coisa que “desse dinheiro”, tentei também Design Grafico na
UEMG. Eu me interessava bastante por DG também. Passava horas editando
imagens no computador e afins, mas tentei ndo s6 porque gostava, mas porque
imaginava que esse curso poderia me garantir um trabalho. Nao passei em ambos
os vestibulares. Depois perdi uns 4 anos tentando DG na UEMG, mas nao
passava. Ai decidi tentar Guignard e fiquei excedente. Na segunda vez consegui
passar.

Atualmente minhas maiores referéncias sdo Renata Felinto e Michelle Mattiuzzi.
Tem varios artistas que admiro muito, como Ayrson Heraclito, Moisés Patricio,
Janaina Barros, Rosana Paulino, sendo essa ultima referéncia para qualquer
artista visual negro no Brasil, pois além de ter um trabalho excelente, tem uma
carreira ja construida e com certeza abriu portas para minha gera¢do. Mas me
identifico muito com Renata Felinto e Michelle Mattiuzzi por suas abordagens
fortes, pontuais, € no caso de Michelle Mattuzzi, até mesmo um tanto visceral do
corpo da mulher negra como individuo que vive em um pais racista na América
Latina.

VOCE ACREDITA QUE “REPRESENTATIVIDADE IMPORTA”?

Acredito que boa representatividade importa! O Pelé é referéncia, mas ndo
acredito que seja representatividade, por exemplo. Particularmente ndo acho que
todo negro tenha obrigacdo de ser ativista, mas quando a pessoa somente ocupa
espaco e ndo potencializa esse lugar com ao menos a consciéncia da importancia
de se estar naquele lugar, é quase como uma representatividade vd. As vezes
alguns negros até ocupam espacos para o deleite do branco e satisfacdo fetichista
da sociedade racista. Queremos nos ver, nos reconhecermos, mas ndo acredito
que qualquer “representatividade”, representatividade de qualquer forma, traga
mesmo resultados positivos.

CABELO FAZ PARTE DA ESTETICA CORPORAL. FALE SOBRE SUA

RELACAO COM SEU CORPO NEGRO.

7)

Hoje eu compreendo o quio significativo é ser mulher negra em uma sociedade
pautada por melanina e ascendéncia étnica para determinar valorizacdo. Quando
eu ndo era ciente e consciente do que isso significa eu ndo compreendia certas
situacdes das quais vivia, como preterimento em buscas de trabalho ou tentativas
de criar lacos afetivos. Hoje compreendo isto € todo o tempo me lembro que a
minha existéncia é simbolica. Me recordo de que em qualquer lugar que eu
esteja, minha presenca comunica algo.

COMO SE DEU A CONSTRUCAO, METODO PARA REALIZACAO DE

“BOMBRIL”? EXPLIQUE COM DETALHE O PROCESSO CENICO DESTA
CRIACAO ARTISTICA?

Olha, sinceramente ndo houve um método em si. Eu queria colocar na
performance o sofrimento que foi e ¢ para um individuo negro viver na
sociedade brasileira, sendo preterido, desprezado, sendo massa de manobra e
explorada. Tomei dois pontos principais para criar essa imagem, que foram a
acdo de realizar um gesto de trabalho, do servir, no caso do trabalho o ato de
lavar utensilios domésticos (a maior parte das empregadas domésticas no Brasil
sdo negras), ¢ o desprezo com a imagem do individuo negro, e para tal decidi
usar o cabelo, remetendo ao “apelido” Bombril. Como disse anteriormente,
escolhi utilizar uma roupa que remetesse ao periodo colonial para aludir mais
precisamente a essa ocupacao do que chamo de “senzalas modernas”. Eu fiz uma
pesquisa na internet de pinturas, imagens de telenovelas, todo o tipo de material
que pudesse me dar uma ideia de qual era essa vestimenta. Pesquisei o material,
fiz um desenho e pedi que uma costureira que ja vendia roupas de algoddo cru na
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feira fizesse o figurino pra mim. Utilizei na primeira vez que fiz a performance
panelas que tinhamos em casa.

8) COMO FOI SUA RELACAO ENQUANTO ESTUDANTE NEGRA NA UEMG?
VOCE FOI COTISTA? SUA PRIMEIRA APRESENTACAO FOI NESTE ESPACO,
COMO FOI A RECEPCAQ?

Como respondi anteriormente, praticamente todo mundo na faculdade era
branco. Quando entrei lembro de ter conhecido uma ou duas alunas negras 14 que
ja estavam quase formando. Em praticamente todas as turmas que passei eu era a
unica aluna negra da turma. Nao tive professores negros.

Eu nao tentei o vestibular por cotas. Naquela época o sistema da UEMG me
pareceu mais desfavoravel que favoravel. Lembro de ter lido no regulamento que
quem tentava cotas concorria so as vagas das cotas, € eram 4 para alunos negros.
Depois de separadas todas as cotas (racial, deficiente, indigenas) sobravam 12
vagas, ¢ eu conclui que era melhor eu concorrer a 12 do que a 4 vagas...

Eu apresentei a performance pela primeira vez na Bienal 0, uma mostra que a
UEMG e UFMG fizeram em parceria.

Entdo, durou 20 minutos e na hora da performance em si eu nao tive retornos.
Dias depois ouvi de uma branca na minha sala “ porque eu nio falava sobre a
Tais Aratjo (ela s6 soube citar a Tais como referéncia negra), de negros que
fazem sucesso”??? Eu fiquei bem chocada na hora e a pergunta me pegou de
surpresa. Mas me recordo que era na hora da aula com uma professora e ndo
rolou muito tempo e oportunidade pra discutir. Nao obtive retornos naquele
momento. Me recordo da cara de chocados que as pessoas faziam enquanto
assistia, sO isso, rs.

9) QUAIS OUTROS LUGARES E QUANTAS VEZES VOCE JA APRESENTOU

“BOMBRIL”?

Nossa, muitas vezes viu.

2018

“Bombril”, Praca da Alfindega, Porto Alegre
“Bombril”, Leicester Square, Londres, Inglaterra
2017

“Bombril”, Sesc Paraty, Paraty, Brasil

“Bombril”, Sesc Tocantins, Palmas, Brasil
“Bombril”, Sesc Araraquara, Araraquara, Brasil
“Bombril”, Museu do Amanha, Rio de Janeiro, Brasil
”Bombril”, Sesc Belenzinho, Sdo Paulo, Brasil

2016

“Bombril”, Sesc Pompéia, Sao Paulo, Brasil
“Bombril”, Sesc Santana, Sdo Paulo, Brasil
“Bombril”, Ouro Preto, Brasil

2015

“Bombril”, Vitoria, Brasil

“Bombril”, Galeria Rabieh, Sao Paulo, Brasil
“Bombril”, Memorial Minas Gerais Vale, Minas Gerais, Brasil
2010

“Bombril”, Escola Guignard, Minas Gerais, Brasil

10) QUAIS OS MOTIVOS PARA A CRIACAO DE “VEM PRA SER INFELIZ..!”

Basicamente eu queria explicitar como para nos mulheres negras essa
estereotipagdo como “Globeleza”, “mulata gostosa passista” ndo & agradavel,
como estes esteredtipos nos colocam em lugares de hiperssexualizagdo e
colaboram para alimentar a imagem da mulher negra como somente corpo, onde
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ndo importa seu emocional, intelectual, psicoldgico, e nosso corpo € explorado
como mero objeto para o deleite da sociedade.

11) A MUSICA DA VINHETA DA GLOBELEZA DIZ O CONTRARIO: “VEM PRA
SER FELIZ”. PORQUE NOMEOQOU “INFELIZ..!” ?

Para contrapor a musica mesmo. Felicidade pra quem????

12) COMO SE DEU A CONSTRUCAO, METODO PARA REALIZACAO DE “VEM
PRA SER INFELIZ..!” ? EXPLIQUE COM DETALHE O PROCESSO CENICO DESTA
CRIACAO ARTISTICA?

Eu tomei a performance da Globeleza como referéncia principal, mas queria que
estivesse expresso no meu corpo a problematica desta visdo sexualizada desse corpo
feminino negro. Para isso eu peguei palavras que ja havia ouvido para se referirem ao
corpo feminino negro e também perguntei em uma postagem no meu facebook: Quais
palavras vocé€, mulher negra, ja ouviu a que sexualiza seu corpo feminino negro? Entre
muitas palavras que foram ditas colhi aquelas que tinham a ver com carnaval que foram:
“exportagdo”, “exodtica”, “Sargentelli”, “violao”, “cor de jambo”, “da cor do pecado”,
“tanajura”, e as coloquei junto com a palavra “Mulata”, que ¢ muito difundida no Brasil e
algumas pessoas até usam como ‘“‘elogio”, mas que na verdade tem em seu fundamento
uma ofensa a pessoas mesticas € negras. Para repensar essa palavra escolhi por colocar no
braco so a palavra “Mula”. E pensando nessa objetificacao desse corpo, € que € um corpo
explorado em imagem, sem o interesse em saber quem ¢ essa mulher, uso a mascara de
Flandres, que foi um objeto utilizado no periodo escravocrata como objeto de tortura, que
impede o individuo de falar, comer, e dificulta até a respiragao.

13) QUAL SUA OPINIAO SOBRE A PERFORMANCE DA MULATA GLOBELEZA
EXECUTADA POR MULHERES NEGRAS NA TV GLOBO?

Complexa. Muito complexa. A Globeleza me incomoda desde crianca. Como
minha familia é evangélica, a Globeleza sempre foi repudiada na minha casa.
Aprendi a ndo ver essa imagem de uma mulher nua na TV como algo positivo
desde crianga, mas naquele momento era muito mais uma questdo moral do que
consciéncia racial. Depois que fui compreendendo as implicagdes do racismo
nessa imagem me incomodou mais ainda. Mas acho muito complexo porque ¢é a
TV Globo né? E a maior emissora do pais e nds gostando ou ndo, estar 14 da
certa visibilidade, ou a impressdo de. Entdo eu entendo que muitas mulheres
negras vejam a possibilidade de ser Globeleza como uma possivel catapulta, uma
oportunidade para se inserir no mercado artistico. E sabendo qual ¢ a realidade
do negro no Brasil, principalmente da mulher negra, eu entendo perfeitamente
que para muitas mulheres negras estar na Globo, mesmo que de forma
exploratéria, talvez seja a tUnica porta de entrada, por isso acho complexo.
Antigamente eu achava que o problema eram elas que aceitavam, mas hoje eu
compreendo perfeitamente o porque muitas aceitam. De maneira tortissima, vil e
predatéria, estar na “Globo” parece uma o6tima “oportunidade”. E muito
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lamentavel para falar a verdade, perceber que para mulheres negras a
“oportunidade” de espago € que seu corpo seja um objeto.

14) ENQUANTO PERFORMER VOCE UTILIZA ALGUMA PREPARACAO
CORPORAL ANTES DE INICIAR O TRABALHO EM “VEM PRA SER INFELIZ..!” ?

QUAL?

Antes de fazer a performance a primeira vez eu fiz uma aula de 1 hora com uma
passista de BH pois ndo sabia sambar nada, nada mesmo. Foi tenso. Sambar é
pesado, ainda mais no salto alto e repetidamente durante um longo periodo.
Depois eu fui ensaiando junto com a musica para “adaptar” meu corpo ao longo
periodo dangando. A proposta do trabalho é que eu dance até ndo aguentar mais,
portanto ndo ha um tempo definido. Eu posso ficar mais ou menos tempo.

Antes de realizar a performance eu s6 me alongo mesmo. E como para preparar
o figurino leva algumas horas, geralmente eu fico em pé por umas 3 horas antes
da performance. E tenso, rs.

15) COMO SE DA A ESCOLHA DAS PALAVRAS QUE SAO EXPOSTAS NO SEU
CORPO EM “VEM PRA SER INFELIZ..!” ?

Respondi na pergunta 12.

16) PORQUE A MASCARA DE FLANDRES?

Hehehe. Respondi antes também.

17) DURANTE A PERFORMANCE VOCE SAMBA O TEMPO INTEIRO. QUAL
SUA RELACAO COM O SAMBA?

Nenhuma! Eu sinceramente ndo sou fi de samba. Nunca fui. Como minha
familia é evangélica na nossa casa geralmente ndo ouviamos musica que ndo
fosse evangélica. Quando eu era crianca minha mie gostava de ouvir Raca
Negra, mas isso foi 0 mais proximo que ji cheguei de samba. Nio escuto. Néo é
um tipo de musica que eu curta mesmo, principalmente estes carnavalescos.
Nada contra, mas nédo curto. Quando crianca eu até via os desfiles com minha
mae um carnaval ou outro, mas no maximo isso.

18) QUANTAS VEZES E QUAIS LUGARES VOCE APRESENTOU “VEM PRA SER
INFELIZ..!” 2 COMO FOI A RECEPCAO DO PUBLICO?

A primeira vez foi no Sesc Palladium. Uma segunda vez no Sesc Santos, ¢ a
ultima na Segunda Preta.

Como em praticamente todos os meus trabalhos eu ndo costumo receber retornos
e reacOes instantineas. Geralmente isso vem depois, exceto uma amiga minha, a
Ana Luisa Santos, que sempre chora nas minhas performances. Quando eu fiz a
primeira vez vi ela chorando, ts.

As expressdes das pessoas sdo sempre as mesmas, costumam ficar com a
feicdo meio dura, sem “emocdo” sabe? Acho que elas ficam tdo impressionadas
que ndo sabem como reagir. Vez ou outra vejo alguém rir, mas nesse trabalho
isso € raro.

Quando fiz em Santos um rapaz veio falar comigo, um adolescente. Me
agradeceu pelo trabalho, disse ter sido muito forte e emocionante. Na Segunda
Preta ¢ um lugar diferente né? Eram em sua maioria pessoas negras e que ja
conhecem essa nossa vivéncia, por isso de certa forma ha certa identificagdo e
compreensdo com a imagem que estd acontecendo na agao.



138

19) TANTO EM “BOMBRIL” QUANTO EM “VEM PRA SER INFELIZ..!” VOCE
FALA SOBRE CORPO. PORQUE ESSA ESCOLHA?

Eu quero com meus trabalhos comunicar de forma concreta e visivel para as
pessoas o que eu vivo. Nossa sociedade nega o racismo € 0 que vivemos, por
mais que certas nuances do racismo estejam escancaradas, mas as pessoas
preferem fingir que ndo sabem o que é, ou por pura ignorancia nao se interessam
em saber mesmo. Eu acredito que apresentando o corpo presente na acgao as
pessoas nao tem possibilidade de evasiva. A mensagem estd 14, esta visivel.
Nossa vivéncia ndo ¢é teoria, ¢ na vida, na pratica, no corpo, entdo penso que ¢
importante falar, apresentar e colocar esse corpo no trabalho para falar de si.

20) NA ULTIMA DECADA TEM SURGIDO MUITOS TRABALHOS, SEJA NA
PERFORMANCE, DANCA OU TEATRO, DE MULHERES NEGRAS QUE
PERPASSAM PELA QUESTAO CORPOREA NEGRA. COMO VOCE 1SSO?

Acredito que ¢ uma necessidade urgente de nos colocarmos diante da
nossa sociedade com nossa propria fala sobre nds mesmas. A nossa sociedade
construiu essa imagem a despeito de nossa realidade, intelectualidade, sensagdes,
sentimentos. O corpo da mulher negra e sua vivéncia sempre foram ignorados,
como se a mulher negra ndo fosse um ser vivente, mas somente um objeto para
satisfacdo do outro. Queremos ser ouvidas, vistas, e contar nossas proprias
historias. Acredito que as mulheres negras estdo sendo donas de seus proprios
corpos, o que durante certo tempo néo foi assim.
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APENDICE B - DRAMATURGIA DO ESPETACULO LOTUS

Autora: Danielle Anatolio

Em mim ninguém toca, mao no meu corpo eu nao quero mais. Foram 12 anos de amargura.
E ja sdo 15 que homi nenhum me enconsta. No inicio era até bom, eu tinha a sensacdo de
que tinha um companheiro e também podia mostrar para todo mundo que eu ndo era
solteirona nem que fiquei pra titia, porque mulher ndo podia ficar sozinha. O meu sonho
era sO um: ter um homi que nao fosse como o meu pai. O meu Pai, o amor de minha mae,
era negro, pele retinta como casca de jabuticaba, era um homem lindo.

A minha mde? Uma senhorinha pequena, muito doce, viveu poucos anos. Os médicos
disseram que foi de infarto, mas eu sei que foi de angustia. Depois que pegou meu pai
com a vizinha a vida dela nunca mais foi igual e mesmo querendo se separar ela nao
conseguia porque o que “Deus une o homem ndo separa”, sofria e aguentava tudo calada
no seu siléncio, eu e minha irma via e sabia de tudo. (risos) Mas explicagdo meu pai deu:
tem comida em casa, passa falta do qué? Nunca deixei faltar nada procé, os filhos nao
estao passando fome, ta reclamando do qué, mulher? Meu papel de homi eu fago.

Minha irma nunca quis se casar, tinha medo de acontecer o mesmo que aconteceu com
mainha. Eu ndo! Sonhava com minha casa cheia de menino, cheia de gente. Casei. O meu
amor era negro, pele retinta como casca de jabuticaba. Foi o inico que encostou no meu
corpo.

Meu marido num sustentou casa, nao. Eu Lavei e passei muito roupa, tenho marca na
coluna de carregar trouxa de roupa; esfreguei roupa de gente branca, roupa de marido,
roupa de filho, roupa de todo mundo. O gas acabava eu tinha de arranjar outro, a luz
cortava eu tinha de dar um jeito, a menina adoecia, eu dormia sozinha em fila de posto
cacando remédio, meu marido nunca estava...

Comigo ndo aconteceu 0 mesmo que ocorreu com mainha, ndo! O da minha mae trouxe
traicdo. O meu trouxe traicao ¢ doenga pra dentro de casa. Eu so6 tive uma filha e ndo pude
mais ter filho, arranquei o ttero porque meu marido me deu sifilis. Naquela época, dona,
ninguém curava sifilis, ndo! Mas explicagdo meu marido deu: disse que eu ndo servia ele
na cama, que tava gorda, tava jogada e feia... que eu so prestava mesmo era no tanque e na
cozinha.

Eu ndo vou deixar nenhum infarto me matar, eu quero ver minha filha grande com a vida
feita. Eu ndo lavo mais roupa, eu ndo passo mais, eu s6 costuro umas roupinha de vez em

quando, j4 me separei. Voltar eu ndo volto ndo, Tem gente que me diz que ruim com ele,
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pior sem ele. Mas pra qué homi, dona? Se sou eu mesma que vou ter que pagar meu plano
de saude, sou eu que vou cozinhar e lavar, sou eu que vou ouvir minhas filhas quando a
angustia bater... Homi ndo me faz falta pra nada! Eu cansei, cansei de ir buscar no buteco,
cansei de sentar pra conversar, cansei de fazer promessa, fui pra quadrangular, fui pra
macumba. Eu ndo faco mais novena pra homi nenhum. Eu vou seguindo meu caminho,
velha e sozinha esperando minha hora chegar, enquanto ndo chega eu coloco esperanga na
minha menina. Quem sabe ela num mete a mao num canudo, se faz doutora e enfrenta a
vida doutro jeito. Casamento num ¢ coisa que deus da pra todo mundo, ndo. Uns tem,
outros num tem.

O meu amor € negro, pele retinta como casaca de jabuticaba, um homem lindo! Quando eu
era pequena minha made me ensinava que a gente tinha que gostar da gente do jeito que a
gente ¢. E que casamento a gente tinha que fazer com gente do jeito da gente, que € pra
sofrer menos. Eu aprendi a gostar de homem preto. O meu amor ¢ forte e consciente, meu
amor ¢ rasta. A senhora ja amou mog¢a? E a senhora ja foi amada? Eu estou amando, mas
nao sei se estou sendo amada... A senhora sabe dar conselho pra mulher preta apaixonada?
Eu faco o qué? Eu ajo como? “Preto, ve¢ vem?” Eu preciso fazer um destino diferente...
Alma de mulher preta nunca ¢ s6 uma, ¢ alma de mae, alma de vo, ¢ alma de muita gente...
Eu estou esperando ha tanto tempo... estou esperando casamento, bom emprego, to
esperando universidade. E agora que eu aprendi a ler eu ndo paro mais, nao ¢ qualquer
coisa que segura, ndo. Depois de tantos anos alfabetizada, eu aprendi a ler a assinatura da
minha lei durea.

Sonho de consumo — Cristiane Sobral

Se vocé me quiser, meu amor, vai ser com o cabelo trangado, resposta na ponta da lingua,
teste de HIV na mdo. Se vocé me quiser, desligue a televisdo, leia filosofia e decore o
Kama Sutra muito bem!

Se vocé me quiser esteja em casa, retorne as ligagdes e traga flores. Nao venha com teorias
sobre erecdo ou centimetros a mais... Nem sempre eu vou querer sexo, s6 vou dar quando
eu quiser. Nem sempre eu vou dizer tudo ou ascender a luz. Posso usar ternos ou aventais.
Que diferenga faz? Se vocé realmente me quiser, ouse digerir a contradicdo. Ajuda-me a
ser uma mulher diante de um homem. Quem disse que seria facil?

Tem homem que quando eu passo na rua s6 vé bunda, s6 vé corpo. E como se eu
caminhasse na ladeira do pelourinho, nas ruas do Centro, nas regides da capital....s6 uma

bunda caminhando. Peito e bunda, bunda e peito, peito e bunda, bunda e peito. PEITO!
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Peito... peito.... Mulher negra ndo tem peito, mulher negra ndo tem sentimento, ndo tem
coracdo, mulher negra ndo chora, ndo reclama, ¢ s6 BUNDA! Sentimento e alma ndo
existem. O que vocé vé quando vocé olha para uma Mulher Negra?

O QUE VOCE VE QUANDO OLHA PARA UMA MULHER NEGRA?

E isso que uma mulher negra representa? E isso que vocé vé quando olha para uma mulher
negra? E isso que representa a minha mae, a minha avd? A sua mae, a sua avo, a sua tia, a
sua bisavo, a sua mae, sdo sindbnimos do qué? O que mantém a afetividade delas.

Quantas Tantas — Mel Adun

Quantos euteamos voce ja disse por ai?

Quantas mulheres sorriram

ao ver seus olhos brilharem de amor por elas?

Quantas foram elas?

Quantas choraram baixinho

com a chegada do novo amor

e deixaram de fazer pedidos a seu favor?

Quantas invadiram seus sonhos?

Quantas tantas...

Quantas putas?

Quantas santas?

Quantas tontas?

Quantas?

Mais de mil beijaram a sua boca?

Mais de cem se fizeram de louca?

Mais de dez juraram amor eterno

e construiram castelos

e com vocé foram morar?

Com quantas tantas vocé sonhou um lar?

Quantas mulheres carregaram o seu filho?

Quantas mulheres gozaram com a sua lingua

entre as suas pernas?

Quantos beijos formam uma paixao?

Quantos nao?
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Quantas tantas foram nada

ou algo muito pequeno

tdo sereno que nao virou poesia?

Quantas delas foram sina?

Quantas mulheres foram pecado

ou pecaram ao te amar,

assim, de graga, com graca

ou nao?

Quantas?

Com quantas voce pretende envelhecer,

trocar carinho até morrer,

sentado numa cadeira de balango?

Quantas mulheres te tiraram do sério?

Quantas inspiraram livros

ou fizeram feitico?

Quantas delas eram sementes

que poderiam germinar e florescer?

Quantas mulheres te mataram e

quantas tantas lhe fizeram morrer?

Quantas?

Tantas?

To farta, mas eu nao posso me permitir farta, porque cansago ¢ pra branca. Porque mulher
negra ¢ for¢a, mulher negra ¢ beleza, ¢ sexy, ¢ amor, ¢ compreensdo e tem que dar conta de
tudo, ndo ¢ mesmo? Mulher preta ¢ militante, ¢ guerreira, eu sou matriz, eu sou Africa.
Quer saber, eu to cansada, meu filho, de pagar motel ou foder na minha cama, cansada de
pagar a camisinha, a pilula do dia seguinte; eu to cansada de homem me dando cantada
furada, me dando presentinho das coisas da propria namorada, o cara chega pra mim com
sapato da mulher, porral. Ah e tem isso, porque se eu ficar eu ainda estou errada, to
rompendo com a sororidade, hahaha, entdo a culpada sou eu, a responsabilidade ¢ minha.
Eu estou farta de te receber na minha casa, com cafezinho, capuccino e comida pronta, de
saco cheio de pagar o taxi, pagar até sua maconha e engolir seu baratinho. De saco cheia de
fazer exame pra ver se ndo to com HPV porque se cuidar vc ndo quer, seu machismo ndo

deixa! O seu falo ¢ quem comanda!!! Eu ndo preciso de uma pica para me sustentar. Eu
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ndo sou, eu ndo tenho que ser forte, bela, sexy, guerreira, militante, eu ndo sou, ndo quero

A Mulher Negra Guerreira esta morta... (Tradugdo Katia Santos)

Ha poucas horas, enquanto lutava com a realidade de ser humana e ndo um mito, a mulher
negra guerreira faleceu.

Fontes médicas afirmam que ela morreu de causas naturais, mas os que a conheceram
sabem que ela morreu por ficar em siléncio quando deveria ter gritado; por sorrir quando
deveria ter liberado sua faria; e por esconder sua doenga para ndo incomodar a ninguém
com sua dor.

Ela morreu de overdose de gente em suas costas quando ndo tinha energia nem para si
mesma.

Ela morreu de tanto amar homens que ndo amavam a eles proprios € que a unica coisa que
lhe davam em troca era um reflexo distorcido.

Ela morreu por criar filhos sozinha e por nao poder fazer todo o servigo.

Ela morreu por causa das mentiras sobre a vida, os homens e racismos que sua avo contou
a sua mae e sua mae lhe contou.

Ela morreu por ser sexualmente molestada quando crianga e por ter que carregar a verdade
consigo pelo resto da vida, trocando sempre a humilhagao por culpa.

Ela morreu de tanto ser espancada por alguém que dizia ama-la, e ela permitia que o
espancamento continuasse para mostrar que também amava esse alguém.

Ela morreu de asfixia, cuspindo sangue por causa dos segredos que guardava tentando
abafa-los em vez de se permitir a crise de nervos que lhe era de direito — mas que so as
mulheres brancas podem se dar ao luxo de ter.

Ele morreu de tanto ser responsdvel, porque ela era o ultimo degrau de uma escada sem
apoios e ndo havia ninguém que pudesse ampara-la.

A mulher negra guerreira estd morta. Morreu por causa dos tantos partos de criangas que
ela na verdade nunca quis, mas que a moral estranguladora dos que a cercam obrigou-a a
ter.

Ela morreu por ter sido mae aos 15, avd aos 30 e um antepassado aos 45.

Ela morreu por ter sido derrubada e tiranizada por mulheres niao-evoluidas que se diziam
sisters, companheiras.

Ela morreu por fingir que a vida que levava no século XXI era um momento Kodak e ndo

um pesadelo pos-escravidao.
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Ela morreu por tolerar qualquer z¢é mané s6 para ter um homem em casa.

Ela morreu por falta de orgasmos, porque nunca soube de suas reais capacidades.

Ela morreu por causa dos joelhos dolorosamente comprimidos um contra o outro, porque
respeito nunca fez parte das preliminares sexuais que lhe eram impostas.

Ela morreu por causa da solidao nas salas de parto e abandono nas clinicas de aborto.

Ela morreu por causa da comog¢ao nos tribunais onde sentava-se, sozinha, vendo seus filhos
serem legalmente linchados.

Ela morreu nos banheiros com as veias irreversivelmente abertas pelo descaso geral e pelo
odio que sentia por si mesma.

Ela teve morte cerebral combatendo a vida, o racismo, os homens, enquanto seu corpo era
arrastado para um matadouro humano para ser espiritualmente mutilado.

E algumas vezes quando se recusou a morrer, quando apenas se recusou a entregar os
pontos, ela foi assassinada pelas imagens fatais de cabelos loiros, olhos azuis e bundas
chapadas, quando foi rejeitada pelos Pelés, Djavans e Ronaldinhos da vida.

As vezes, ela era arrastada para a morte pelo racismo e pelo sexismo, executada pela
ignorancia hi-tech enquanto carregava a familia na barriga, a comunidade na cabega, ¢ a

raca nas costas.

Ou Ela Esta Viva, E Se Mexendo??7?7?? ?
Eu sei que eu ainda estou aqui.

E vocé? Esta se sentindo viva?
Companheira. .. cuide-se!

(tradugdo do texto The Strong Black Woman is Dead, de autora desconhecida)

Musica: CORRE O RIO, RITUAL / REZA — Momento de recompor-se

Carpideira — Livia Natalia

Derramei duas ou trés lagrimas por vocé. Apenas porque ndo irei ao seu enterro e,
portanto, estards coberto pela impossibilidade das flores. Chorei para lhe dar algum luto,
posto que ndo visto preto, nem vou a cemitérios: minha religido!

(Dentre outras interdigdes que me dao vida, minha religido me impede de sofrer a toa, de ir

a enterros e de vestir-me de preto.)
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Portanto, querido, pranteando agora pela sua morte, ja te enfeito, te encomendo a alma e
me despego de ti, para no meu logo, logo recompor as cores de minha face, ¢ o vermelho
que me aviva os labios. Ja chorei rios por vocé, neste meu terrivel destino feminino. E
estas ultimas lagrimas j4 nem engrossam a tempestade, apenas enfeitam a terra onde te
plantarei profundo.

Vira o seu enterro e ndo gastarei dinheiro algum no seu caixao. A cova de meu abandono,
meu amor, te abriga todo, como o colo de uma mae. Ali todo estaras deitado, longe da

minha piedade, no tnico ber¢o que merece isto que ja se perdeu: o esquecimento.

Muito bem Carolina, muito bem! Vida que segue.

Quer caminhar comigo, meu amor? Entenda primeiro que gozar ndo ¢ um privilégio
masculino. Eu quero gozar com a sua lingua 14 dentro da minha buceta, ndo ¢ lingua de
britadeira ndo, meu bem, ¢ sem nojinho, com respeito e cumplicidade. Eu quero gozar
quando eu chegar em casa, depois de um dia de cansago, € encontrar os pratos lavados, os
pratos ndo, as panelas ariadas; eu quero gozar quando encontrar lavadas as minhas
calcinhas com marcas de menstruagcdo, porqué nao? eu vou gozar quando vocé pegar na
minha mao e me beijar no meio da praga, quando vocé caminhar de maos dadas na beira da
praia comigo, hummm, tdo cliché isso! Mas vida de mulher preta nunca teve espago para
cliché. Eu quero gozar quando pelo menos uma vez vocé comparecer na reunido de escola
do meu filho, quando vocé trocar seu futebol por um dia no parque, na biblioteca e quem
sabe se dispor a ensinar a ligdo de casa; eu quero gozar quando vocé, pai, dispor a sua
escuta para as agonias da adolescente menstruada; eu quero gozar quando vocé escutar
sobre minhas dores e o preterimento que me ¢ dado, eu quero gozar quando teu ismo
deixar de ser tdo ismo e minha intelectualidade nao for sindbnimo de ameaga pra vocé; eu
quero gozar quando vocé, meu bem, parar de me subestimar, parar de brincar com a minha
cara e da outra mulher preta; eu quero gozar quando vocé, aqui, agora, sair do seu lugar de
conforto, do seu mundinho do ismo e ndo me taxar de vitmista, porque a voz que soa agora
¢ a realidade de vida de uma mulher preta. Mas independente do seu lugar de conforto a
minha escolha serd sempre a do amor proprio. Vocé nem me chame, nem me espere que eu
ndo vou. Resolvi ficar um tempo comigo.

Meu amor ¢ negro, pele retinta como casca de jabuticaba, meu amor tem seios, tem bunda,

tem choro, tem TPM, tem fragilidade e menstrua.
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Meu amor ¢ Ariana, ¢ filha de Iansa, de Oxum, de Iemanja, de Ob4a, de Ewa e de Nana. O
meu grande amor sou eu.

Eu descobri que o maior amor que uma mulher pode ter ¢ o de si mesma. Entendi que o
sistema oprime tanto que faz com que a gente brigue entre si. Nao caio mais nessa, cansei
do mundo machista me dominando, o sistema falocratico ndo tem poder sobre minha
cabeca, que dira sobre meu corpo.

A historia fragilizadas das minhas ancestrais ndo se repetirdo. Eu posso ser forca, meu
bem, mas s6 quando eu quiser, porque toda mulher ¢ flor ¢ mulher negra ¢ flor de 16tus, ¢
quem ergue € mantém a coluna ereta, ¢ eixo. Ah, mas eu sou eixo de mim mesma. Exu de
mim! Os caminhos estdo abertos... aprendi que estar sozinha ¢ liberdade e nao solidao.

Toca um congo no tambor e encerra com a musica *“ Corre o rio”.
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