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RESUMO

A presente pesquisa apresenta reflexdes a respeito da experimentacdo do teatro nas ocupagdes
estudantis que ocorreram nos Colégios Estaduais do Rio de Janeiro em 2016. Ao ser
convidada pelos ocupantes para desenvolver oficinas teatrais nas cidades de Angra dos Reis e
do Rio de Janeiro, perguntei-me quais seriam as possibilidades de trabalho dentro daquele
espaco ocupado e de que maneira, através da pedagogia do teatro, poderia dialogar e
contribuir para a mobilizacdo estudantil. Autores como Augusto Boal, John Holloway e Paulo
Freire foram bases para essas reflexdes e, a partir de entrevistas semiestruturadas realizadas
com estudantes e professores que vivenciaram a experiéncia da ocupacdo, aponto possiveis
caminhos a serem pensados e experimentados em espagos de mobiliza¢do social. A pesquisa
também reflete sobre a necessidade do teatro na formagdo de sujeitos inseridos na educacao
basica, visto que, dependendo da forma como ¢ abordado, possibilita a expressdo, reflexao e
percepgao dos individuos sobre eles mesmos € o mundo, podendo romper com uma estética

anestésica e ser uma arma contra as opressdes sociais, como sugere Augusto Boal.

Palavras-chave: Pedagogia do teatro. Ocupagao. Movimento estudantil.



ABSTRACT

This research presents reflections about theather experience during the high school
occupations that occured inside Rio de Janeiro’s public schools in 2016. When invited by the
occupants to develop theatrical workshops in Angra dos Reis and Rio de Janeiro cities, |
wondered what would be the possibilities of working within that occupied space and how,
through theatre pedagogy, I could dialogue and contribute to the student mobilization. Authors
such as Augusto Boal, John Holloway and Paulo Freire were bases for these reflections and,
from semi-structured interviews conducted with student and teachers who experienced the
ocuppation, I point out possible paths to be thought and experienced in spaces of social
mobilization. The research also reflects on the need of theatre in the formation of subjects
inserted in basic education, since, depending on the way it is approached, it enables the
expression, reflection and perception of individuals about themselves and the world, and may
break wtih anesthetic aesthetic and be a weapon against the social oppression, as suggest by

Augusto Boal.

Keywords: Pedagogy of the Theatre. Occupations. Students protest movements.
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NOTA INICIAL

Eu havia sugerido pintar toda a escola, porque uma vez uma estudante me disse que la
fora as pessoas diziam que a nossa escola parecia uma prisdo. Pensei logo que essa visdo era
muito comum... quanta gente ja fez a associagdo entre a escola e a prisdo? Porém, naquele
dia senti vontade de pensar também em uma solugdo rapida para aproximar mais pessoas ao
universo escolar. Considerei que seria interessante, para um primeiro momento, apenas
mudar as cores daquele lugar. So que me disseram que algum orgdao havia estabelecido que
as paredes precisam ser de cores padrdo, sendo prejudicam o aprendizado do estudante e
muitos membros da escola que frequento perderam o costume de questionar as regras.
Acredito que, com o tempo, acabaram enraizando também a ideia de estarem em um lugar
que aprisiona suas ideias e seus corpos.

Ndo tive espago para modificar o posicionamento dos meus superiores naquele
momento. Entdo, fui para casa pensando em como fazer com que as pessoas olhassem para a
escola ndo como uma prisdo, mas como um espago de liberdades. No outro dia, fiz a seguinte
pergunta. se fosse minha primeira vez aqui, como eu agiria?

Foi entdo que exercitei meu olhar no espaco. Vi as outras professoras subindo escadas
com um peso nas maos e nas costas, como se estivessem carregando um mundo. Estudantes
formados do lado de fora do portdo tentando, em voz baixa, contar as novidades do dia
anterior, enquanto o inspetor se posicionava em frente a eles com os bragos cruzados para
tras chamando-os por numeros. Vi as grades nas televisoes e nos projetores, impedindo a
clara visualizag¢do das noticias do dia. Um quadro de chaves que abrem e fecham os portoes e
impedem uma locomog¢do rapida entre as salas de aula. Cozinheiras reclamando da falta de
recipiente para o café e da pouca quantidade de carne. Por fim, ouvi um “bom dia” sem
entusiasmo da minha antiga professora, que naquele momento era minha nova companheira
de trabalho.

Ndo precisou muito tempo para eu entender que a escola pode ser vista como um lugar
que aprisiona tanto quem esta fora quanto quem esta dentro dela e entendi por um momento o
lado desses que se permitem estar aprisionados. Porém, pensei: “a gente precisa, com
urgéncia, olhar pelas brechas”. Reparei que os estudantes queriam falar e que, quando o

inspetor liberava as turmas da “forma”, eles ndao seguiam enfileirados, eles corriam pelos



corredores, entravam nos banheiros, na area do bebedouro e até em espacos dificeis de
visualizar. Quando entravam nas salas, arrastavam as cadeiras e organizavam o espago de
outra maneira. Eu vi que na parede da 1602 tinha um furo e quem estava fora conseguia ver
uma parte do que estava acontecendo la dentro. Enquanto eu olhava pelo furo, um pequeno
sorriu para mim. A sala de aula pode ser transformadora, se olharmos pelo dngulo que
acreditamos. Ali, educadores e educandos tém a possibilidade de descobrir e redescobrir o
que é construir um aprendizado coletivo através do afeto. O que tem acontecido é que a gente
anda tdo corrido que ndo olha entre as brechas... e ai tudo parece ser muito duro, muito
formal, muito comum. As regras acabam sendo seguidas sem serem questionadas, porque
questionar é trabalhoso demais, exaustivo demais... eu entendo...

Mas existem as brechas e é por isso que estou aqui! Logo tocou o sinal novamente e os
estudantes desceram correndo, enquanto eu estava no corredor. Seus corpos famintos
correndo na hora do almogo. Meu corpo perdido perambulando e meu pensamento tentando
ainda encontrar uma solu¢do para a ma fama da escola. Uma das trés bolsas que andam
comigo caiu no pé de um estudante. Ele disse para um outro, me ajudando a arrumar o que
havia caido e rindo de mim: “essa professora é doida”. Eu ri. Eu sou. Desde que entrei em
uma sala de aula tenho descoberto a loucura de ser professora. Tenho lidado com
sentimentos extremos: uma paixdo enorme pelos abracos e pelas historias trocadas e uma
tristeza profunda por saber que é dificil dar um passo além, por todas as limitagoes que um
cotidiano escolar de um pais como o nosso oferece. Eu tenho enlouquecido buscando a beleza
dentro do espago que muitos comparam ao de uma prisdo. E eu quero conseguir abragar
professores, que sdo meus companheiros de trabalho, os estudantes, as cozinheiras, os
inspetores, a dire¢do, a coordenagdo e sentir um alivio enorme por saber que quem estd
dentro e fora daqui sabe que aqui é o lugar da possibilidade... é o lugar que foge aos
estereotipos, porque todo dia é um dia diferente e é aqui que podemos pensar juntos em um
mundo melhor. Eu ainda acredito nisso. Ndo consegui mudar as cores, nem tirar os pesos,
nem abrir as grades, nem quebrar mais os muros, porque eu sei que sozinha eu ndo consigo.

E por que eu comego assim? Porque eu pensei em desistir. Nao desistir desse alivio que
¢ estudar esse tema em um momento como o nosso. Eu pensei em desistir de ser professora. E
quando estava a um passo da desisténcia, em um momento de desabafo, o olhar sensivel da

Marina sugeriu comegar esse estudo e recomegar a minha pratica na escola com a seguinte



frase que eu havia acabado de dizer: “eu ainda estou aqui, porque sei que a escola pode ser
um lugar diferente”. E eu so sei disso por conta dos estudantes que encontro todos os dias na
escola e por conta dos secundaristas que ocuparam as escolas estaduais do Rio de Janeiro
em 2016.

Talvez me questionem sobre a ligagdo afetiva que tenho com a minha pesquisa e eu
responderei: se ndo fosse o afeto eu ndo teria me perguntado por que os estudantes buscaram
as artes em um movimento de ocupagdo. Se ndo fosse o afeto, eu ndo teria visto a escola
como lugar de liberdades. Se ndo fosse o afeto, eu ndo teria despertado o olhar para essa

pesquisa. Sim. Essa pesquisa é, sobretudo, sobre afeto.

Rio, 01 de maio de 2019
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1 INTRODUCAO — EM BUSCA DE UMA OUTRA ESCOLA

Em 2016, aproximadamente 78 colégios estaduais foram ocupados no Rio de Janeiro por
estudantes secundaristas. Entre abril e junho daquele ano, o Estado assistiu a protestos nas ruas e
vivenciou uma nova experiéncia dentro de alguns espagos escolares onde os estudantes se
organizaram de maneira horizontal, autbnoma e coletiva em busca de maior qualidade na
educagdo publica. Como resultado, conseguiram inserir mais tempos de filosofia e sociologia na
grade curricular do Ensino Médio, realizar elei¢des para os diretores das escolas, acabar com o
SAERJ!, uma prova obrigatoria aplicada em toda Rede Estadual e que ignorava as
especificidades de cada contexto e, além disso, estabeleceram uma outra relagdo com a escola,
apropriando-se ainda mais desse espago. Naquele momento, eu havia acabado de me mudar para
Angra dos Reis, cidade a aproximadamente 160 quildmetros de distancia do Rio de Janeiro.
Estava como professora de Artes 16 horas na Rede Estadual, com duas matriculas distribuidas em
trés escolas, duas no interior da cidade e uma no centro. Em pouco tempo dentro do universo
escolar, me perguntava de que maneiras a arte poderia dialogar com aquele espaco durante o seu
funcionamento habitual, visto que, mesmo com pouca experiéncia, ja havia percebido que o
teatro quebrava algumas regras dentro da escola, como o siléncio, a uniformidade do espago e dos
corpos, a possibilidade de expressdo para além do estabelecido. Ou seja, havia entendido que o
teatro dentro da escola tinha um carater que chamo nessa pesquisa de outraescola’, por ter a
possibilidade de ser potencialmente subversivo dentro daquele contexto. Quando os estudantes
ocuparam suas escolas, chamou minha atenc¢ao o fato de que uma das comissdes que criaram para

a organizagdo interna estava voltada para atividades culturais: oficinas de teatro, de dancga, de

1 SAER]J (Sistema de Avaliagdo da Educac¢do do Estado do Rio de Janeiro) ¢ uma avaliagdo externa e
obrigatoria da rede de ensino — estadual e municipal —, que objetiva produzir informagdes relativas a proficiéncia e
traduzir o desempenho dos alunos nos testes. Segundo os estudantes, essa avaliagdo nao considera as especificidades
de cada unidade escolar e ¢ baseada na meritocracia. O fim dessa avaliacdo foi uma das conquistas dos estudantes
com as ocupagdes.

2 Outraescola no sentido de produzir uma narrativa diferente das preestabelecidas nos espagos escolares.
Entendo que dentro da prépria escola ha brechas para essa agdo. No entanto, as agdes individuais e coletivas que o
teatro potencializa dentro da escola geralmente ndo sdo esperadas dentro do espago formal de ensino e, por isso,
considerei adjetivar o lugar do teatro na escola como uma construgdo que a transforma e recria a propria ideia
tradicional de escola.
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producao audiovisual, de fotografia; cine debates; saraus; rodas de rap etc. As artes naquele

espaco ressignificado ndo pareciam mais estar contra as regras daquele local, pelo contrario,
pareciam estar de acordo com aquela nova estrutura, visto que, em diversas ocupagdes, apesar das
suas singularidades, as vdrias artes estavam presentes.

Ao ser convidada pelos estudantes secundaristas para desenvolver uma experiéncia com o
teatro dentro das ocupacdes de Angra dos Reis e do Rio de Janeiro, questionei que tipo de teatro
eu deveria propor naquele momento de luta. Perguntei-me como o teatro e a minha formagao
docente, que tem por base a experimentacdo de uma pedagogia em busca da libertacdo dos
individuos através do que Paulo Freire (2013) chama de préxis: “reflexdo e agdo dos homens
sobre 0 mundo para transforma-lo” (FREIRE, 2013, p. 52), poderia ser efetiva, dialogando e
contribuindo para a ocupagao.

Dentro do contexto ressignificado da escola, ao pensar de que forma poderia planejar um
encontro dos estudantes comigo através do teatro — naquele momento, ndo como professora de
Artes, que segue um curriculo especifico dentro da Rede Estadual, mas como uma pessoa que
estd ali para experimentar com os estudantes essa linguagem a partir das demandas deles —
retomei a experiéncia que tive por quatro anos dentro do Programa de Extensdo Teatro em
Comunidades® durante a gradua¢do em Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do
Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), no qual os encontros eram pensados a partir da troca com os
jovens da Mar¢ e as principais bases dos nossos planejamentos eram os estudos de Paulo Freire e
Augusto Boal, que sdo, segundo a Profa. Dra. Marcia Pompeo Nogueira (2015), professora da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e pesquisadora do campo Teatro e
Comunidade, os principais suportes metodologicos dos trabalhos desenvolvidos nessa area, tanto
no Brasil quanto no mundo. J4 tendo vivido essas experiéncias nas ocupagdes em 2017 e como
mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (PPGAC/UNIRIO), comecei a estruturar os meus estudos tendo como ponto de

partida minha experiéncia dentro das ocupagdes, trazendo descri¢des, reflexdes e levantamento

3 O Teatro em Comunidades foi criado em 2011 na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO, pela profa. Dra. Marina Henriques Coutinho. O programa visa a promover a produgdo de conhecimento em
teatro, a pratica artistica e pedagogica, estimulada pelo encontro entre os estudantes da Escola de Teatro da UNIRIO
e jovens moradores do Complexo da Maré, maior complexo de favelas da cidade do Rio de Janeiro.
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de informagdes sobre o processo vivido. Em seguida, parti para uma pesquisa de campo que

permitisse desenvolver relagdes entre o meu olhar sobre as ocupagoes e outros olhares de quem
também as vivenciou, no mesmo ou em outros contextos. Para isso, realizei entrevistas
semiestruturadas® feitas com os estudantes secundaristas de Angra dos Reis e com outras
professoras de teatro e alguns de seus alunos, que também participaram das ocupagdes em outras
escolas’. Associo esse material a um estudo tedrico e a pesquisa bibliografica baseada em estudos
recentes sobre os campos featro politico, ocupagdo estudantil e pedagogia do teatro. Apesar de,
inicialmente, ter buscado uma resposta metodologica especifica para um contexto de mobilizagdo
social, como o das ocupacdes estudantis, no decorrer da pesquisa percebi que a busca mais
interessante seria encontrar pontos de dialogo entre o teatro, a escola e a luta dos estudantes e,
assim, conversar com autores que teriam por base o desenvolvimento de um teatro engajado na
transformagdo da sociedade, partindo do contexto escolar.

Durante a pesquisa bibliografica, tive contato com outros movimentos de ocupagao, como
o Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST)® e, mesmo entendendo que o
Movimento atua em uma frente diferente, pude encontrar pontos de didlogos entre essas
mobilizacdes, sobretudo quando o tema era um teatro engajado na luta politica. Juliana Bonassa
(2016), que atua no campo de pesquisa da Educag¢do no Campo, reflete sobre a arte produzida no
MST e entende que o teatro dentro das ocupagdes nao ¢ um sé. Existem varios modos de fazer
teatro que surgem a partir de vivéncias especificas. Partindo dessa constatacdo, comecei a

entender que o mais interessante seria investigar caminhos de atuagdo da pedagogia do teatro

4 “As entrevistas semiestruturadas combinam perguntas abertas e fechadas, onde o informante tem a
possibilidade de discorrer sobre o tema proposto. O pesquisador deve seguir um conjunto de questdes previamente
definidas, mas ele o faz em um contexto muito semelhante ao de uma conversa informal” (QUARESMA; BONI,
2004, p. 75).

5 A pesquisa de campo foi estruturada em trés partes. A fase inicial foi desenvolvida a partir de entrevistas
com os primeiros estudantes secundaristas com quem tive contato mais proximo na cidade de Angra dos Reis, onde
fui professora de Artes pela Rede Estadual de Ensino tanto antes das ocupagdes quanto durante. Na segunda fase,
entrevistei duas professoras de teatro que deram oficinas em diferentes ocupacgdes de escolas do Estado. Escolhi
essas duas professoras, por também terem se formado em Licenciatura em Teatro pela UNIRIO e por terem
vivenciado as ocupagdes em lugares diferentes dentro do Rio de Janeiro — Magé e Sdo Gongalo. A ultima fase se trata
de entrevistas feitas com estudantes que tiveram oficina de teatro com as professoras entrevistadas. A proposta, nesse
sentido, foi partir da minha propria experiéncia e relaciona-la com outras em diferentes espacos.

6 O MST ¢ um movimento social histérico no Brasil. Surge por volta das décadas de 1970 e 1980 e em como
foco as questdes dos trabalhadores do campo, como a luta pela reforma agraria. Site: https://mst.org.br/quem-somos/


https://mst.org.br/quem-somos/
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dentro das ocupacdes estudantis que ndo se limitassem a uma metodologia unica ou especifica,

mas que dialogassem com o entendimento do que ¢ um teatro que pretende ser politizado e com a
sua importancia dentro do contexto de uma mobilizacdo social. Procurei, portanto, dentro dessa
pesquisa aprofundar o meu conhecimento em torno do campo de estudo da pedagogia do teatro e
do teatro engajado, que muitas vezes passa por estigmas dentro do proprio universo teatral e,
assim, contribuir para uma formacao docente consciente de experimentacdes teatrais baseadas na
luta por um mundo mais justo.

Divido esse trabalho em trés capitulos. No capitulo inicial, parto da minha experiéncia
durante as ocupagdes estudantis, apresento as perguntas iniciais, demonstro como desenvolvi o
planejamento desses encontros e estabelegco um didlogo com as professoras entrevistadas dentro
da pesquisa, buscando entender em que pontos desenvolvemos encontros similares ou
completamente diferentes junto aos estudantes.

No segundo capitulo, apresento de maneira mais ampla o que foi o movimento de
ocupacdo estudantil que aconteceu na Rede Estadual de Ensino do Rio de Janeiro. Apresento
também suas inspiracdes e consequéncias, refletindo sobre as artes, especificamente o teatro,
dentro desse contexto. A fim de entender de que maneira o teatro pode cada vez mais dialogar
com espacos de militancia, busco referéncias académicas que possam engaja-lo dentro da luta
para uma transformacao social.

No ultimo capitulo, desenvolvo uma dramaturgia inspirada em entrevistas realizadas com
estudantes de Angra dos Reis, Magé e Sao Gongalo. Essa proposta surge como uma forma de
suprir a necessidade de inserir tantas memorias, imagens, resquicios daquele momento histérico
relatado pelos estudantes. Apesar de perceber que essa proposta ndo da conta de apresentar todo o
material recolhido e que nao ¢ possivel inserir as seis narrativas completas nesse texto, entendo a
dramaturgia como um possivel refugio, onde tanto eles quanto eu e os proximos estudantes e
professores que tiverem contato com esse estudo poderemos relembrar e remontar aquelas
histérias que em muitos pontos se cruzam. Essa dramaturgia, portanto, ¢ uma reunido das vozes
desses estudantes que tiveram contato com a arte dentro da escola ocupada e desocupada e ainda

tém na memodria muitos momentos vividos.
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Nesse sentido, essa pesquisa tem como objetivo principal resgatar o que foram as ocupagdes

estudantis sob o olhar do teatro dentro desse espago e possibilitar uma reflexao a partir dessas
praticas sobre o papel do teatro na escola ou sobre as possiveis fissuras que o teatro proporciona
no sistema educacional. Tendo a oportunidade de vivenciar esse fato historico, pude entender que
tanto o teatro quanto a educacao sao fundamentais na formagao dos individuos, sobretudo aqueles

que acreditam em uma real transformagao da sociedade.
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2 CAPITULO 1 - DENTRO DA OCUPACAO: TEATRO COMO ARMA

Figura 1 - Entrada do CIEP 302 Charles Dickens, em Angra dos Reis. Segundo dia de ocupagdo. Na porta, as pautas
estudantis.
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Fonte: Arquivo pessoal. 04/2016

2.1 #OCUPA

Nao tive duvidas: a educacao era um caminho que gostaria de seguir. Havia escutado de
alguém proximo que eu ndo levaria jeito para trabalhar com jovens, visto que sempre fui emotiva
e atuar na sala de aula exigiria certa rigidez e frieza para que eu pudesse ter dominio sobre os
estudantes. No entanto, a minha visdo sobre a escola era outra e nela havia a possibilidade de
construir uma aula baseada no diadlogo e no afeto, misturando e transformando o caos de corpos e
historias individuais e coletivas em teatro e, portanto, imaginei que quem sou caberia naquele
espaco. Por isso, no inicio de 2015 me formei em Licenciatura em Teatro e por volta de julho do
mesmo ano ingressei na Secretaria Estadual de Educagcdo (SEEDUC/RJ) como professora da

matéria Artes, assumindo duas matriculas de 16 horas na cidade de Angra dos Reis, para onde
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havia acabado de me mudar. Foi curto o periodo necessario para perceber alguns desafios que

enfrentaria se quisesse trabalhar da maneira que imaginara quando construi minhas certezas sobre
a educacdo. Durante a graduagdo esses desafios eram anunciados por colegas e professores
experientes, ja que dentro do curso de formagcdo da UNIRIO pudemos desenvolver
experimentacdes e estudos sobre praticas teatrais dentro do universo escolar. No entanto, apenas
percebi que aquele discurso antigo de que “s6 se aprende na pratica” fazia sentido durante os seis
primeiros meses em que entrei na escola e me vi sozinha dentro de uma sala de aula com
quarenta estudantes de segundo ano do ensino médio’. As demandas sdo muitas para desenvolver
trabalhos ligados a um teatro de qualidade dentro da escola: ¢ necessario mais tempo com o0s
estudantes; um espaco adequado, sem mesas, cadeiras e poeira; salas menos lotadas; abertura
para promover didlogos sem medo de fiscalizagdo e proibi¢des; confianga para construir a
expressdo do corpo e da mente diferentemente das disciplinas construidas ha décadas dentro do
ambiente escolar.

Nesse ponto ¢ importante lembrar a pesquisa de Michel Foucault (2012) a respeito da
construc¢do da disciplina em espacos de poder, que se relaciona também com o ambiente escolar
no entendimento sobre um corpo que ha séculos ¢ dominado, mas que por volta do século XVIII
teria como técnicas novas o controle e a disciplina. O autor diz que disciplina sdo, na verdade,
“métodos que permitem o controle minucioso das operagdes do corpo, que realizam a sujei¢ao
constante de suas forcas e lhe impdem uma relagdo de docilidade-utilidade” e acrescenta que as
disciplinas se tornaram ainda “no decorrer dos séculos XVII e XVIII formulas gerais de
dominacao” (FOUCAULT, 2012, p. 133). Nesse sentido, elas seriam as formadoras do que ele
chama de corpos-doceis.

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o
desarticula e o recompde. Uma ‘anatomia politica’, que ¢ também igualmente
uma ‘mecanica do poder’, estd nascendo; ela define como se pode ter dominio
sobre o corpo dos outros ndo simplesmente para que facam o que se quer mas
para operarem como se quer, com as técnicas segundo a rapidez e a eficacia que
se determina. A disciplina fabrica corpos submissos e exercitados, corpos
‘doceis’. A disciplina aumenta as forgas do corpo (em termos econdmicos de

7 Dentro da Rede Estadual de Educagdo do Rio de Janeiro, a matéria Artes esta inserida na grade curricular
do Ensino Médio apenas no segundo ano com dois tempos semanais.
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utilidade) e diminui essas mesmas forgcas (em termos politicos de obediéncia)
(FOUCAULT, 2012, p. 133-134).

A partir dessas reflexdes, perguntei-me se o espago escolar era um local onde o teatro
deveria estar, visto que a minha experiéncia com essa arte até aquele momento objetivava ser
oposta a constru¢do de corpos dodceis. Terminei o ano de 2015, portanto, fazendo algumas
perguntas: serd que fiz uma escolha coerente com minhas ideias sobre educagdo, transformagdo
social e teatro engajado? Serd que era na escola que eu deveria estar? Como eu conseguiria
trabalhar naquele contexto com tantos desafios?

No inicio de 2016, os professores da Rede Estadual votaram pela greve. Como era nova
na Rede, passei a conhecer o movimento grevista e os professores da regido sul do Estado do Rio
por conta dessa mobilizacdo. Naquele momento entendi o que significava pertencer a uma
categoria® e 0 quanto era importante me juntar ao coletivo, justamente porque os professores tém
um historico de lutas por direitos trabalhistas que marcam processos importantes dentro da nossa
historia. Além disso, assim que foi votada aquela greve, ouvi dizer que ela era diferenciada,
porque os estudantes estavam mais proximos dos professores. Em Angra dos Reis, ainda em
margo, professores e estudantes organizaram encontros nas pragas € em outros espagos publicos,
onde dialogavam sobre as pautas coletivas e especificas de cada grupo. Também houve cine
debate com o filme Acabou a Paz: isso aqui vai virar o Chile (PROZANATO, 2016)°, que
contava sobre o processo de ocupacdo das escolas em S3ao Paulo no ano anterior. Tendo contato
também com amigos professores do Rio de Janeiro e indo frequentemente as Assembleias Gerais
de professores nessa cidade, pude perceber que ndo s6 onde morava, mas em todo o Estado, a

presenga dos estudantes era frequente e dava muito mais for¢a ao movimento dos professores.

8 Segundo a Teoria Marxista, a categoria trabalho esta ligada a relagdo fundante do ser social. Ou seja, em sua
pesquisa sobre O Capital, o autor faz uma andalise densa sobre o que significa a categoria trabalho e como esta define
os grupos sociais dentro da nossa sociedade. Quando estive na primeira Assembleia dos professores, percebi que
pertencia a um tipo de categoria de trabalho e que era importante me colocar como ser pertencente a ela. Dessa
maneira, vi que deveria me organizar politicamente a partir das votagdes e debates realizados coletivamente de forma
democratica em assembleias.

9 Filme de Carlos Prozanato, de 2016, que mostra depoimentos com imagens e videos produzidos durante as
ocupagdes estudantis de Sao Paulo em 2015 e posteriormente a elas, e que serviu de inspiragdo para muitos
estudantes do Rio de Janeiro. PROZANATO, Carlos. ACABOU A PAZ: isso aqui vai virar o Chile. 2016. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=LK9Ri2prfNw> Acesso em 20 de fev. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=LK9Ri2prfNw
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Figura 2 - Foto publicada pelo jornal da cidade. 1* manifestacdo no centro de Angra dos Reis em frente ao
Colégio Estadual Dr. Arthur Vargas (CEAV).

Fonte: AngraNews 03/03/2016

Em Angra dos Reis os proprios estudantes comecaram a se mobilizar para fazerem
passeatas todos os dias'’. Segundo o jornal local, as pautas eram “melhorias na rede de ensino,
que de acordo com eles vem enfrentando problemas, como a falta de estrutura, falta de
pagamento de funcionarios, caréncia de seguranga, merenda escolar insuficiente, dentre outros™'.
Inicialmente, convocaram um ato no centro da cidade e apds esse primeiro encontro decidiram

ocupar diversos bairros, abracando tanto as escolas do centro, quanto as dos interiores.

10 Alunos do Sul do RJ protestam em ap01o aos professores do estado. Dlsponlvel em: <http //gl globo.com/

fbchd IwAngIu6lcSngBMAP5on§2]6xAOLSZly2V r9afV 7ZﬂU1xpWOdk§ 2VdTgw />. Acesso em 07 de abr
2020

11 Reportagem sobre a mobilizagdo em Angra dos Reis no jornal online Angra News. Disponivel em:
<http://angranews.com.br/alunos-da-rede-estadual-fazem-manifestacao/> Acesso em 26 de mar. 2020.


http://g1.globo.com/rj/sul-do-rio-costa-verde/noticia/2016/03/alunos-do-sul-do-rj-protestam-em-apoio-aos-professores-do-estado.html?fbclid=IwAR1gIu6icSwgFBMAP5wVoQj6xA0LS2ly2V-r9afv_7ZyuU1xpWOdkQVdTqw
http://g1.globo.com/rj/sul-do-rio-costa-verde/noticia/2016/03/alunos-do-sul-do-rj-protestam-em-apoio-aos-professores-do-estado.html?fbclid=IwAR1gIu6icSwgFBMAP5wVoQj6xA0LS2ly2V-r9afv_7ZyuU1xpWOdkQVdTqw
http://g1.globo.com/rj/sul-do-rio-costa-verde/noticia/2016/03/alunos-do-sul-do-rj-protestam-em-apoio-aos-professores-do-estado.html?fbclid=IwAR1gIu6icSwgFBMAP5wVoQj6xA0LS2ly2V-r9afv_7ZyuU1xpWOdkQVdTqw
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Figura 3 - Panfleto de chamada para a 1* manifestagdo dos estudantes de
Angra dos Reis, distribuido por toda a cidade

Fonte: Arquivo Pessoal. 02/03/2016

Durante as passeatas em Angra dos Reis, encontrei com alguns estudantes que me
estimularam a desenvolver essa pesquisa. Um desses encontros ocorreu em frente ao Colégio
Estadual Leopoldo Américo Miguez de Melo (CELAMM). Marlon Gomes, que foi meu aluno
naquela escola em 2015, estava com o megafone na mao organizando o ato que pararia a rua na
frente do CELAMM. Junto dele estava a Yana Santana, estudante do Colégio Estadual Dr. Artur
Vargas (CEAV), que ¢ um dos maiores e mais tradicionais de Angra e fica no centro da cidade.
Yana, assim como outros, apesar de nao ser aluna do CELAMM, estava ali porque entendia que a

mobilizacdo era de todos os estudantes da rede publica estadual. Os manifestantes, entdo,
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ocuparam as ruas, gritaram palavras de ordem e mostraram as suas demandas. Os professores

iniciaram a greve por conta da proposta do governador de aumento na contribuicao do imposto de
renda (de 11% para 14%) e, além disso, buscavam o fim do parcelamento e do atraso de salarios e
beneficios."” Os estudantes se manifestavam por conta das pautas dos professores, mas também
por entenderem que a educagdo estava cada vez mais sucateada, que as salas de aula estavam
superlotadas, que as avaliacdes diagndsticas ndo respeitavam as especificidades de cada regido e
unidade escolar, que as escolas tinham falta de professores, dentre outros. Era uma aula na rua e

estudantes e professores estavam interessados em dialogar de maneira horizontal.

Figura 4 - Manifestagdo no bairro Frade com estudantes do centro e dos interiores de Angra.

Fonte: Arquivo pessoal. 09/03/2016.

12 Professores do RJ entram em greve por tempo indeterminado. Dlspomvel em:

> Acesso em 07 de abnl de 2020.



Figura 5 - Manifestag@o no bairro Jacuecanga, em frente ao CIEP 302, que mais tarde seria ocupado.

Fonte: Arquivo pessoal. 03/03/2016.

Figura 6 - Manifestagdo no centro de Angra com estudantes das escolas do entorno.

Fonte: Arquivo pessoal.04/03/2016.
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No final de marco daquele ano, uma conhecida professora de sociologia da Rede

informou o que ja& esperdvamos: sua escola acabara de ser ocupada pelos estudantes.
Imagindvamos que o movimento logo se espalharia por todo Estado e que vivenciariamos um
tipo diferenciado de mobiliza¢do dentro e fora das escolas. Com esse movimento os ocupantes
me mostravam que tinham vontade de aprender, mas de maneiras diferentes da tradicional:

queriam outra escola.

2.2 TEATRO NA OCUPACAO: “BORA? BORA!""

Nasci na Zona Oeste do Rio de Janeiro, por isso conheco alguns professores/amigos que
lecionam nessa regido. Foi assim que a professora Marcela Mariana me convidou, a pedido dos
estudantes, para fazer uma oficina de teatro na ocupagdo do Colégio Estadual Stuart Edgar Angel
Jones, em Senador Camara, que foi o primeiro colégio ocupado daquela regido. Ao ser
convidada, surgiram vdarias perguntas que me direcionaram até essa pesquisa: qual teatro seria
interessante abordar em uma ocupag¢do? Como pensar uma oficina, se ndo conhecia o espago, os
estudantes e ndo sabia a faixa etdria de todos? O que os estudantes esperavam de uma oficina de
teatro? De que forma essa oficina poderia somar algo a luta deles? Como elaboraria um
encontro em que o teatro fosse entendido como uma arte de/para/por todos?

Ao recorrer as bases tedricas com as quais tive mais afinidade desde a graduacdo,
reencontrei o pesquisador Augusto Boal que, sobretudo durante o periodo em que estive no
Programa Teatro em Comunidades, foi um grande inspirador para os planejamentos dos
encontros entre os licenciandos e os jovens da Maré que faziam oficinas de teatro. Também nas
primeiras aulas de Artes no segundo ano do Ensino Médio dentro da Secretaria Estadual de
Educagao do Rio de Janeiro, SEEDUC/RJ, eu havia comeg¢ado a abordar a matéria com citagdes ¢

jogos desse autor.

13 Essa frase surgiu quando a professora entrevistada Nicolle Longobardi relatou como foi entrar na ocupagéo
junto com os estudantes, em Sao Gongalo.
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Naquele periodo tinha constatado que uma parte consideravel dos estudantes ndo via

nenhum objetivo especifico em estudar a matéria Artes no Ensino Médio e decidi, entdo, iniciar
minhas aulas com a seguinte frase de Augusto Boal: “o teatro ¢ uma arma e ¢ o povo quem deve
maneja-la” (BOAL, 2010, p. 11). Percebi que os estudantes estranhavam essa citagcdo e a partir
desse estranhamento era possivel debater com eles sobre os varios papéis da arte dentro da escola
e da sociedade como um todo. Portanto, considerei que no contexto de ocupagdo nao seria tao
diferente, ainda que fossem estudantes de anos e realidades diversas.

No mesmo periodo das ocupagdes da SEEDUC/RJ, os estudantes da Escola Técnica
Estadual Martins Pena ocuparam a escola e, como forma de manifestacdo, fizeram uma
apresentacdo'® em frente a4 Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ). O ato
contava com uma encenag¢do na qual os atores cantavam uma parodia que ficou muito conhecida
durante aquele periodo. Eles gravaram um video da apresentacdo que viralizou nas redes sociais e
nos jornais. Assim, os ocupantes puderam assistir e passaram a usar essa parodia como palavra de
ordem em varias manifestagdes. Decidi, portanto, que além de comegar os encontros dentro das
ocupagoes com a frase de Augusto Boal (2010), mostraria o video com os estudantes da Martins
Pena e teria um breve didlogo com os ocupantes a respeito do papel da arte naquele momento, a
fim de saber o que o grupo esperava da oficina de teatro dentro daquele contexto especifico.
Pensei que, dessa maneira, poderia entender rapidamente as ideias deles e, se fosse necessario,
adaptaria o planejamento pensado para aquele encontro. Marcia Pompeo Nogueira (2015),
pesquisadora do campo de estudo Teatro e Comunidade no Brasil, apresenta a importancia de
desenvolver um teatro em espacos comunitarios partindo de uma ac¢ado dialdgica, ou seja, que nao
seja pensada de “cima para baixo” e que o mediador nao chegue com uma proposta impositiva a
respeito do que deve ser desenvolvido dentro desse espaco. Ao refletir sobre uma pratica baseada
no Teatro e Comunidade, a pesquisadora alerta que ¢ importante pensar “em modelos de

interacdo mais participativos”, visto que “as proprias pessoas da comunidade participam do

14 O GLOBO: Sem aula, estudantes de teatro fazem 'Baile de Favela' na escadaria da Alerj, 09 mar. 2016.
Disponivel em: <http://gl.globo.com/manifestacoes/2013/videos/t/rio-de-janeiro/v/sem-aula-estudantes-de-teatro-
fazem-baile-de-favela-na-escadaria-da-alerj/4871102/> Acesso em 21 de fev. 2020.
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processo teatral, inclusive através da representagdo e de seu processo criativo” (NOGUEIRA,

2015, p. 22). E acrescenta:

O teatro, nessa perspectiva, passa a ser a arena privilegiada para refletir sobre as
questdes de identidade de comunidades especificas, contribuindo para o
aprofundamento das relagdes entre seus diferentes seguimentos, que podem
explicitar suas semelhancgas e diferengas. O teatro seria, nesse sentido, porta-voz
de assuntos locais, o que poderia contribuir para expressdo de vozes silenciosas
ou silenciadas da comunidade. (NOGUEIRA, 2015, p. 22).

Nesse sentido, entendendo a ocupagdo como uma comunidade especifica, formada pelo

interesse dos estudantes, que tém demandas internas coletivas, considerei fundamental construir

com eles a relagdo que seria estabelecida por meio do teatro.

Augusto Boal (2009a), quando reflete sobre a Estética do Oprimido, argumenta que

existem dois tipos de Pensamento: o sensivel (que para ele seria a imagem e o som) e o simbdlico

(a palavra). Ele considera fundamental que o cidadao tenha conhecimento a respeito dos dois,

visto que “¢ pela Palavra, Imagem e Som que os opressores oprimem, antes que o fagam com as

armas” (BOAL, 2009a, p. 40). Aponta ainda:

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a libertagdo
dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer. S6 com
cidaddos que, por todos os meios simbolicos (palavras) e sensiveis (som e
imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das formas
possiveis de transforma-la, s6 assim surgird, um dia, uma real democracia
(BOAL, 2009a, p.16).

Assim, para o autor a arte € a estética'” sdo instrumentos de libertagdo. “Palavra, imagem e

som, que hoje sdo canais de opressdo, devem ser usados pelos oprimidos como formas de

rebeldia e ag¢do, ndo passiva contemplagdo absorta” (BOAL, 2009a, p. 19). Acrescenta que os

oprimidos ndo devem apenas consumir, mas também produzir cultura.

Como cidadio, antes de tudo, como artistas por vocagdo ou profissdo, temos que
entender que s6 através da contracomunicagdo, da contracultura-de-massas, do
contradogmatismo, s6 a favor do didlogo, da criatividade e da liberdade de
produgdo e transmissdo da arte, do pleno e livre exercicio das duas formas
humanas de pensar, s6 assim sera possivel a libertacdo consciente e solidaria dos

15

“Arte ¢ o objeto, material ou imaterial. Estética ¢ a forma de produzi-lo e percebé-lo. Arte estd na coisa.

Estética, no sujeito e em seu olhar” (BOAL, 2009a, p.22).



oprimidos e a criagdo de uma sociedade democratica — no seu sentijg
etimoldgico, pois, historicamente, a democracia jamais existiu. Dela, pedacos
sim (BOAL, 2009a, p.18-19).

Boal (2009a) entende que tanto o pensamento sensivel quanto o simbolico sao
importantes para a constru¢do do individuo e nenhum deles deve ser negligenciado no processo
de formacao do cidaddo. Em Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, Boal (2010) defende
o objetivo de sua metodologia: “O Teatro do Oprimido, em todas as suas formas, busca sempre a
transformagdo da sociedade no sentido da libertacdo dos oprimidos. E agdo em si mesmo, e é
preparagdo” (BOAL, 2010, p. 19).

Considerei, entdo, que para pensar o teatro dentro das ocupagdes seria necessario dialogar
com as bases do campo de pesquisa Teatro e Comunidade, que tem ligagdo com as ideias de
Augusto Boal e também de Paulo Freire, visto que ambos buscam um teatro e uma pedagogia
baseados na reflexao sobre a realidade em prol de uma transformacao social. Foram encontros em
que pude explorar os jogos do Teatro do Oprimido e suas varias categorias ¢ dialogar com os
estudantes sobre as formas como o teatro, naquele momento, poderia contribuir para a luta'.
Entendi, dessa forma, que o 7eatro do Oprimido, somado a concepcao de educagao dialdgica da
qual fala Paulo Freire ao longo da sua trajetdria, seria um caminho possivel para trabalhar dentro
daquele espaco, mas ndo unico.

Segue abaixo a estrutura dos planejamentos que pensei para um encontro nas ocupagoes
de duas escolas da Zona Oeste'”:

16 As oficinas que desenvolvi em trés ocupacdes foram divididas em: conversa inicial, onde pretendia
entender em um breve momento o que os estudantes pretendiam com aquele encontro e de que forma eu poderia me
inserir naquele contexto. Sugeri, nas trés ocasides, um momento de descontragdo ¢ ao mesmo tempo reflexdo sobre
nossas praticas cotidianas e eles aceitaram a proposta. Levei exercicios do Teatro do Oprimido, aprofundando,
sobretudo, o Teatro Imagem. Por fim, construimos improvisagdes teatrais que geraram uma conversa no fim de cada
oficina. No CIEP 302 ¢ no C.E. Stuart Edgar Angel ndo somente estudantes, mas também professores fizeram parte
da oficina, o que gerou debates em torno da postura de discentes e docentes no espaco escolar. Os encontros tiveram
em média trés a quatro horas.

17 E importante ressaltar que essa proposta foi a que pensei antes de chegar no encontro. No entanto, depois
do acordo inicial com os estudantes, que disseram que gostariam de fazer teatro para descontrair e também falar
sobre diversas opressdes que se relacionavam com temas como: ser mulher, a questdo LGBTQI+, negritude, relagéo
entre alunos, professores e diretores; percebi que poderia manter a mesma estrutura. Nao houve, portanto,
modificagdo no planejamento, apenas no tempo em que duraram os jogos ¢ os debates surgidos a partir deles, visto
que cada lugar ressaltou uma luta que era mais urgente de acordo com as aberturas que os jogos davam. No C.E.
Salim Miguel, por exemplo, a questdo do uniforme e do julgamento sobre as roupas que as meninas usam foi muito
forte. J4 no C.E. Stuart Angel, os estudantes e professores que participaram colocaram em cena questdes mais diretas
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1° momento) Roda de conversa

1) Inicio com a frase do Augusto Boal (2010): “teatro ¢ uma arma”. Debate sobre a
importancia de se conectar e ler o mundo ndo s6 a partir do meio simbolico (palavras),
mas também do sensivel (imagens e sons). Busquei exemplos ligados a realidade deles e
refletimos sobre a importancia da escuta e do olhar sobre o cotidiano para poder
questiona-lo, quando for do interesse deles.

2) Apreciagdo da apresentagdo publicada em video no Youtube elaborada pelos estudantes
da Escola Técnica Estadual Martins Pena.

3) Acordo: Investigacdo do que queriamos naquele encontro dentro da escola ocupada.

Figura 7 - Roda de conversa inicial no C.E. Salim Miguel.

Fonte: Facebook: ocupasalim'®. 04/05/2016.

2° momento) Jogos de integracao

1) Batizado Mineiro — Augusto Boal

Atores em circulo; cada um, em sequéncia, da dois passos a frente, diz seu
nome, diz uma palavra que comece com a primeira letra do seu nome e que
corresponda a uma caracteristica que possui ou cré possuir, fazendo um
movimento ritmico que corresponda a essa palavra. Os demais atores repetem
duas vezes nome, palavra e movimento. Quando ja tiverem passado todos, o
primeiro volta, mas agora numa posi¢do neutra, ¢ sdo os demais que devem

a escola e as opressdes que surgiam quando as pessoas ndo acreditavam na luta deles.
18 Pégina do Facebook Ocupa Salim:
https://www.facebook.com/263228127348665/photos/pcb.273560629648748/273559879648823/type=3 &theater



34
lembrar da palavra, nome e gesto. Naturalmente, este exercicio faz-se com

grupos que se encontram pela primeira vez ¢ ndo com velhos amigos. (BOAL,
2015, p. 141).

Considerei interessante iniciar com esse jogo, porque era um momento de nos
conhecermos e o diferencial era que essa apresentacdo se daria pelas caracteristicas que nods
mesmos poderiamos definir. Acreditei que, assim, seria possivel comecar de maneira
descontraida e possivelmente estimularia os que estivessem timidos a entrar na roda e jogar com
a gente. Foi o que aconteceu: uma professora que observava entrou no meio do jogo no C.E.
Stuart Angel. Eu ja havia experimentado esse exercicio dentro da sala de aula com o Ensino
M¢édio antes das ocupacdes e percebi que, depois do jogo, em outras ocasides, muita gente
reproduzia 0 nome com movimento e até mesmo a caracteristica da pessoa, como se fosse uma

marca inicial de cada um. Isso se repetiu nas ocupagdes.

2) Quem iniciou o movimento? — Viola Spolin.

DESCRICAO: Os jogadores permanecem em circulo. Um jogador sai da sala
enquanto os outros escolhem alguém para ser o lider, que inicia os movimentos.
O jogador que saiu ¢ chamado de volta, vai para o centro do circulo e tenta
descobrir o iniciador dos momentos (mexendo as maos, batendo os pés,
balangando a cabeca etc.). O lider pode mudar de movimentos a qualquer
momento, mesmo quando o jogador do centro estiver olhando para ele. Quando
o jogador do centro descobrir o iniciado, dois outros jogadores sdo escolhidos
para assumir seus lugares. (SPOLIN, 2008. A13).
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Figura 8 - Jogo “quem iniciou o movimento?” com estudantes do C.E. Stuart Angel.

Fonte: Wagner Maia. 07/04/2016.

Apesar de a aula estar baseada sobretudo nas propostas pedagogicas e politicas de
Augusto Boal, conclui que ndo haveria problema em buscar outras fontes que possibilitassem
maior integracdao do grupo no processo da oficina e esse jogo costuma funcionar dentro da sala de

aula com as turmas de Ensino Médio e também de Ensino Fundamental 11.

1) Maquina de ritmos — Augusto Boal

Um ator vai ao centro e imagina que ¢ uma pe¢a de uma engrenagem de uma
maquina complexa. Faz um movimento com seu corpo, ritmico, €, a0 mesmo
tempo, o som que essa peca da maquina deve reproduzir. Os outros atores
prestam atengdo, em circulo, ao redor da maquina. Um segundo ator se levanta
€, com 0 seu corpo, acrescenta uma segunda pega a engrenagem, com outro som
e outro movimento, que sejam complementares e ndo idénticos. Um terceiro ator
faz o mesmo, ¢ um quarto, até que todo o grupo esteja integrado em uma sé
maquina, multipla, complexa, harménica (BOAL, 2015, p. 131).
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Depois que os participantes entenderam o funcionamento do jogo, inclui temas como:
Amor/Odio/Esperanca/Copa/Estado/Greve/O motivo de estar aqui.

Obs. 1: pedi para buscarem olhar o outro e construirem novos gestos, sons, tempos e
intensidades;

Obs. 2: pedi para um estudante sair e olhar a imagem. Lancei as seguintes perguntas: “de

fora, o que vocé v€?” e “o que gostaria de ver quando pensa nesses temas?”.

Figura 9 - Jogo de Imagem no C.E. Salim Miguel. Momento em que os estudantes reproduziram imagens

corporais que retratavam o calor nas salas de aula superlotadas.

Fonte: Arquivo pessoal. 16/04/2016.

2) Jogo de imagem — Inspirado em jogos do Teatro-Imagem de Augusto Boal

Ao explicar a base da técnica do Teatro-Imagem, Boal (2015) argumenta que palavras e
imagens podem ser complementares, porém uma ndo pode substituir a outra e as duas sdo
interessantes de exercitar. Ao trabalhar com imagens, ele argumenta que o interessante ¢ nao

tentar entender o significado de cada uma, “mas sim sentir as imagens e utilizar nossa memoria e

poder de imaginacdo” (BOAL, 2015, p. 215).
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O método do Teatro do Oprimido, principalmente o exercicio do Teatro-Imagem,
¢ baseado no reflexo multiplo do olhar do outro. Varias pessoas olham uma
imagem e expressam os sentimentos e representagdes que foram desencadeados
por conta dela. Essa reflexdo intensa pode revelar os significados escondidos da
imagem a pessoa que a criou. Fica a cargo do protagonista, ou seja, aquele que
criou a imagem, decidir o que quer levar para si desse processo. (BOAL, 2015,
p. 216).

Nesse sentido, o objetivo foi trabalhar com imagens corporais ¢ imagens materiais que

depois passariam para o corpo.

2.1) Completar a imagem: Esse jogo ¢ interessante, porque introduz a tematica do corpo
como imagem e da interpretacao coletiva do que esse corpo representa a partir do olhar de
cada individuo.

Dois atores cumprimentam-se, apertando-se as maos. Congela-se a imagem.
Pede-se ao grupo que diga quais os possiveis significados que a imagem pode
ter: € um encontro de negocios, amantes partindo para sempre, um negociante de
drogas etc.? [...] Um dos atores da dupla sai, e o diretor pergunta a plateia os
significados possiveis da imagem que resta, agora solitaria. O diretor convida o
ator que desejar a entrar na imagem em outra posicdo — o primeiro continua
imovel — dando-lhe outro significado. Depois dai o primeiro ator e um quarto
entra na imagem; sempre sai um, fica outro, entra o seguinte. Depois dessa
demonstracdo, todos se juntam em pares € comegam com uma imagem de aperto
de maos (BOAL, 2015, p. 176).

O exercicio desenvolveu-se em duplas e com todos ao mesmo tempo. Foi possivel,
durante o jogo, perguntar se eles estavam atentos as imagens que 0s Proprios corpos estavam

produzindo e provoca-los a reflexdo a partir da agao.

2.2) Relacionar-se com imagens historicas: Apos a dindmica anterior, espalhei diversas

imagens pelo espago e pedi para os participantes observarem. Depois pedi que parassem
diante da que mais chamou aten¢do e reproduzissem individualmente com o corpo o que

viam. Repeti essa dindmica de trés a cinco vezes.
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2.3) Juntar em grupos: Cada grupo escolheu uma imagem e a reproduziu com seus corpos.

O observador tinha que descrever o que via e, dessa forma, todos debatiam sobre as

situacdes possiveis que essas imagens corporais produziam.

2.4) Fazer o antes e o depois: Solicitei que produzissem mais duas imagens coletivas que
demonstrassem como seria a imagem antes da situagdo apresentada e depois. Ao fim, pedi
que os grupos se apresentassem na ordem das imagens 1, 2, e 3, ou seja, antes, durante e

depois.

Figura 10 - Construcdo de imagens corporais em grupo no C.E. Stuart Angel. Dentre os participantes,
estudantes, professores e simpatizantes.

Fonte: Foto do Wagner Maia. 07/04/2016.

4° momento) Improvisaciao

1) Improvisacdo com imagens: A partir das imagens apresentadas e da interpretacdo do
publico, os grupos criaram uma improvisacdo. Expliquei que seria importante definir o
inicio, meio e fim daquela histéria que eles contariam e disse que era possivel usar

palavra, gesto, som... o que fosse necessario para a apresentagao.
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Figura 11 - Improvisag@o em grupo no C.E. Stuart Angel. Aproveitando o cartaz produzido por outros
estudantes, fizeram uma cena sobre a relagdo entre os ocupantes e aqueles que eram contra a ocupacao.

Fonte: Foto do Wagner Maia. 07/04/2016.

5° momento) Conversa final

Debate sobre o encontro ¢ o material que produzimos. Fiz a intermediagdo dos debates
que surgiam e buscamos fazer conexdes entre o que foi experimentado e os temas que surgiram
como mais urgentes para que fosse possivel pensar sobre eles com mais aprofundamento dentro

da proépria ocupacgao.

Ja no CIEP 302, que ¢ localizado em Angra dos Reis, foi possivel pensar em uma
dinamica diferente, mesmo tendo também Augusto Boal como principal inspiracdo. O fato de
conhecer a maioria dos ocupantes, seja por conta das manifestacdes, por debates na cidade, ou
por serem meus alunos do segundo ano do Ensino Médio, ou seja, por ter mais proximidade

comparado aos estudantes da Zona Oeste do Rio de Janeiro e entender de perto as demandas
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urgentes dos ocupantes angrenses, pensei que naquele espaco seria interessante propor jogos

teatrais que trabalhassem ainda mais o exercicio do olhar e da escuta dentro da escola.

1° momento) Roda de conversa

A mesma dinamica inicial proposta nos encontros na Zona Oeste.

2° momento) Jogos de aquecimento e integracio

Figura 12 - Jogo de aquecimento “Quem iniciou o movimento?” no CIEP 302, Angra dos Reis.

Fonte: Foto do Tiago Lopes. 04/2016.

1) Quem Iniciou o movimento?

2) Jogo do Monstro

Esse jogo foi passado por um amigo, que ¢ ator e também professor formado em

Licenciatura em Teatro na UNIRIO, Phellipe Azevedo. Apesar de ndo ter certeza se Augusto Boal
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¢ a fonte, o jogo trabalha o som e a imagem, explorando, portanto, elementos que o autor

considera importantes.

O jogo funcionou da seguinte maneira: um estudante voluntdrio se sentou em uma
cadeira no centro da roda. Pedi para todos o amarrarem com varios panos. Depois, pedi a outro
voluntério para ser o monstro. O monstro vendou os olhos € o objetivo dele era proteger a sua
presa (estudante amarrado). O objetivo dos demais era desamarrar quem estava preso. Se o
monstro encostasse em alguém, essa pessoa saia do jogo. Era estabelecido um tempo limite para
isso acontecer, caso o monstro nao conseguisse tocar em todos. Como muitos queriam ser os

monstros, resolvi acrescentar trés monstros para uma presa.

Figura 13 - Jogo do Monstro na quadra doa CIEP 302, onde aconteceu a oficina. Na arquibancada, alguns
professores e estudantes que queriam apenas observar.

'

Fonte: Foto do Tiago Lopes. 04/2016.

3° momento) Jogo com jornais

1) Lendo Jornais: Jogo de Augusto Boal

(1394

Cada ator 1€ uma pagina de jornal em voz alta. O diretor diz: “ja!”; todos poem
os jornais no chao e pisam nele. O diretor diz quem deve mudar de jornal: “os
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que estiverem com uma caminha branca, ou tenham cabelos pretos, ou estiverem
usando 6culos etc.”. e todos seguem rapidamente a instrugao, trocando de jornais

— o diretor retira um dos jornais a cada vez e um dos atores ficard de fora
(BOAL, 2015, p. 121-122).

Esse jogo foi importante para descobrirmos o que eles tinham em comum. Percebi que
eles passaram a se observar mais e, aos que iam saindo do jogo, eu pedia para proporem algum

comando.

2) Debate sobre as noticias: Quando restou apenas uma pessoa jogando, nés comegamos a
refletir sobre as noticias lidas, as relagdes das noticias de jornal com o contexto da escola
e das ocupagdes. Aproveitamos o momento para também conversar sobre 0s jogos

experimentados até ali.

4° momento) Explorando sensacdes na escola

1) Explorando o espago da escola — Inspirado no jogo “Viagem Imaginaria” de Augusto

Boal

O jogo de Boal (2015) propde que um jogador seja guiado de olhos vendados por outro.
O segundo jogador guia o primeiro a uma viagem. Ele diz que o “cego” precisa “ser conduzido
pelo seu ‘guia’ através de uma série de obstaculos reais ou imagindrios, como se os dois
estivessem em uma floresta, em um supermercado, na Lua, no deserto do Saara ou em outro
cenario real ou imaginario que o guia tenha em mente” (BOAL, 2015, p. 152). No entanto,
resolvi apenas me inspirar nessa proposta e desenvolver um jogo com estudantes em que eles
pudessem através de varios sentidos sentir a escola sem olhar para ela. Para isso, dividi o grupo
em duplas e elas decidiam quem era o nimero um e o dois. O nimero um ficava de olhos
vendados e o nimero dois guiava o primeiro pela escola. O jogo, portanto, tinha o objetivo de
explorar os sentidos (tato, olfato, audi¢dao) reconstruindo as relagdes que eram experimentadas
por eles dentro desse espaco. Nesse movimento, eles podiam explorar memorias ja vividas.
Depois de um tempo, eu propus a troca entre quem guiava € quem era guiado. No fim do jogo,

fizemos uma conversa rapida sobre as sensagdes e o que as duplas tiveram de experiéncias
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comuns e diferenciadas. Ouvir dos estudantes que eles se sentiram em outro lugar, um lugar mais

aberto do que a escola, chamou minha atencao.

5° momento) Improvisacio por imagens

Conversa individual/coletiva: debate sobre momentos marcantes na escola'®. Primeiro
dividi o grupo em duplas, que conversaram sobre uma situagdo ja vivenciada na escola que
marcou cada um. Em seguida, solicitei que selecionassem uma das duas situagdes que
considerassem mais urgente a ser abordada em cena, mas sinalizava que eles ndo podiam dizer
quem era o dono dessa historia para ninguém, ou seja, a partir daquele momento, a historia era
dos dois. Depois, pedi que se juntassem com outra dupla e fizessem o mesmo movimento:
contariam sua histdria e ouviriam a da outra dupla. Os quatro decidiriam qual era a mais urgente.

Esse movimento foi feito até chegar a um grupo de no maximo oito pessoas.

1) Imagem em grupos: solicitei que cada grupo desenvolvesse uma imagem corporal da
situacdo selecionada e os que assistissem debatessem sobre as possiveis situacdes que
estavam abordando.

2) Improvisagdo: a partir da imagem eles propuseram uma improvisagdo onde em algum
momento eles tinham que passar pela imagem construida anteriormente. Primeiro faziam

sem fala e depois, se fosse necessario, incluiam falas.

6° momento) Conversa final

Roda de conversa sobre a experiéncia vivida pelos ocupantes, tanto na oficina, quanto

dentro da propria escola.

19 Essa dinamica foi experimentada por mim quando participei da formagao de coringas do Teatro do
Oprimido na UNIRIO em 2010.
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2.3 ESCOLA VIVA: REFLEXOES SOBRE OS ENCONTROS NAS OCUPACOES

Quando entrei no C.E. Stuart Angel, era o primeiro dia de ocupagdo. Os estudantes
tentavam entender como se organizar da melhor maneira e se dividiam em comissdes. Alguns
professores de dentro e de fora estavam na escola para ajuda-los nas demandas urgentes. A todo
momento apareciam novas pessoas curiosas para saber do que se tratava a ocupacdo, ou mesmo
para somar aquela luta. Fui recebida por professores do colégio e alguns estudantes, que me
mostraram toda a infraestrutura. La havia um auditério e alguns estudantes relataram que eles
tinham oficinas gratuitas de teatro com um professor que se voluntariava durante o periodo em
que as aulas funcionavam regularmente. Foi importante saber inicialmente que alguns ja tinham
contato com o teatro e estavam familiarizados com aquele espaco.

Nesse encontro convidei estudantes e professores que estavam na ocupagdo naquele
momento e se interessavam em fazer teatro. Foi importante ver os dois grupos (secundaristas e
professores) atuando juntos nos jogos e improvisagdes e, além disso, também ver jovens de anos
de escolaridade diferentes se integrando nas atividades propostas. Em alguns momentos a oficina
era interrompida por visitantes, que muitas vezes ficavam na plateia interessados em assistir, mas
ndo em fazer. Apesar disso, os participantes da aula estavam concentrados favorecendo o
prosseguimento do encontro e encorajando alguns que estavam na plateia a participarem.

No momento inicial, quando fizemos o acordo de como seria aquele dia de teatro, muitos
disseram que queriam descontrair, expressar suas angustias por meio da arte e se interessaram em
pensar o teatro como “arma”. Lembro que no encerramento do encontro no C.E. Stuart Angel um
estudante disse que aquele dia mostrou para ele que outras relacdes poderiam ser construidas na
escola e relatou que na fila do almogo nunca se deu bem com os mais velhos, porque eles
queriam sempre estar na frente dos mais novos quando a escola estava funcionando
habitualmente, mas naquele momento ele estava compartilhando o mesmo espago com o pessoal
dos anos a frente sem problema nenhum. Disse, ainda, que s6 estava acostumado a ver de longe
algumas daquelas pessoas, mas ndo as conhecia propriamente e o teatro havia sido importante

para provocar essa aproximagao.
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Percebi que as improvisacdes a partir das imagens, apds construir uma pequena partitura

coletiva do “antes, durante e depois” funcionava com eles, mesmo muitos tendo contato com o
teatro pela primeira vez. Eles se colocavam em cena de forma espontanea e tinham dominio dos
temas abordados. E importante ressaltar que as imagens que apresentei para eles se espelharem
eram muito diferentes entre si, porém eles acabaram fazendo conexdes entre elas e a escola.
Muitas demonstravam algum tipo de opressao, seja em relacao a classe social, relagao professor e
aluno, racismo e Igbtfobia. Outras mostravam mobilizagdes sociais, como a dos ocupantes de Sao
Paulo durante as ocupagdes e a tradicional imagem de uma jovem de 17 anos que enfrentou os

soldados americanos da Guarda Nacional, em 1967 durante um protesto anti-Vietna.

Figura 14 - Momento de montagem de imagens a partir de fotografias no C.E. Stuart Angel.

Fonte: Foto do Wagner Maia. 07/04/2016

No C.E. Stuart Angel, quando os vi em cena, sobretudo no momento em que os
estudantes tinham acabado de tomar o dominio da escola, relembrei o sentido de estar naquele

espaco trabalhando com a arte teatral. O teatro possibilitou maior aproximagdo entre eles e os
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temas que queriam refletir, seus corpos, a escola e as ideologias. Em cena, tinham propriedade do

que queriam falar e a energia que jogavam no palco fazia com que quem estivesse assistindo
tivesse vontade de dialogar sobre o que foi abordado. Foi importante, portanto, experimentar o
teatro logo no primeiro dia da ocupacdo do Stuart. Foi justamente nesse momento que comecei a
me perguntar se nao seria interessante pensar de maneira mais aprofundada na importancia de ter
sempre cartas na manga para, por meio do teatro, desenvolver com eles encontros onde o olhar
sensivel pudesse estar a frente dentro da escola sem nenhum impedimento.

Ja no C.E. Salim Miguel eu tive um pouco mais de dificuldade de realizar a oficina. A
ocupacao ja durava cerca de trés semanas e os estudantes pareciam um pouco desgastados. Nao
havia muitos alunos na escola quando comecei a dinamica e muitos deles tinham acabado de
arrumar todo o espaco e ndo tinham interesse em fazer uma atividade pratica. Além disso, ndo
queriam ficar nas salas de aula e ndo havia um espaco destinado as atividades teatrais, como um
auditorio, ou uma sala vazia. Entdo, para que fosse possivel adaptar a ideia de fazer teatro na
ocupacdo, nos organizamos primeiramente na quadra e depois na frente do refeitorio, logo na
entrada da escola. Conversamos e disse que ndo precisava que todos participassem, apenas os que
estavam interessados. Participaram da oficina oito estudantes e o encontro com eles rendeu bons
debates, como o uso de uniforme nas escolas e o assédio contra as mulheres. Quando o encontro
terminou, os que participaram pediram para que eu voltasse em uma ocasido em que mais
estudantes estivessem presentes, porque eles queriam debater sobre mais assuntos e realizar
novas dindmicas naquele espaco. Porém, com as outras demandas da greve e das ocupacdes de
Angra dos Reis, ndo foi possivel voltar para retomar as atividades em Bangu.

Considero essa ocasido fundamental para refletir sobre a importancia de ter consciéncia da
dinamica de cada ocupagdo. O espago ¢ de luta e os estudantes estdo interessados em novas
experiéncias, porém também ¢ um lugar instdvel que demanda muitas outras energias além da
necessaria para estudar contetidos novos e fazer atividades praticas. Por isso, ¢ importante
conhecer melhor cada espago onde sera experimentado o teatro, ter contato com alguns

estudantes anteriormente e entender quais sdo os dias, ou os momentos em que eles estdo mais
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disponiveis para terem aulas. Tenho certeza de que, se tivesse pensado nisso antes de chegar

nessa ocupacao, esse unico encontro teria rendido ainda mais.

Considero, entdo, que as experiéncias com estudantes e escolas que ndo conhecia somadas
a experiéncia com estudantes mais proximos, como aconteceu em Angra dos Reis, foram
fundamentais para entender a primeira conclusdo que tive dentro dessa pesquisa: € importante
desenvolver um teatro dentro das ocupagdes onde existam relagdes para além de um dia de
experimentacdes, seja por ter contato com os secundaristas em outras ocasides, ou mesmo por
poder explorar a pratica teatral mais vezes naquele lugar. Apesar de, assim como em Bangu ¢ em
Senador Camard, ter desenvolvido em Angra a oficina em apenas um dia e mantido a minha
proposta inicial de planejamento, senti que ali, por conhecer os jovens ¢ as demandas mais
urgentes deles (como a necessidade de explorar outros tipos de sensagdes e ter um momento de
descontragdo na ocupagdo), pude ter mais retorno em relacdo ao que foi pensado e desenvolvido
ao longo da aula. Ou seja, percebi que os debates sobre os jogos e as cenas construidas tiveram
mais aprofundamento e a relacdo de confianca entre todos os participantes permitiu que muitos
secundaristas relatassem vivéncias positivas e negativas dentro do ambiente escolar e pensassem
sobre elas a fim de buscarem solucdes para algumas demandas especificas. Lembro que o
estudante Marlon Gomes quis colocar em cena um momento que viveu com a professora de
matematica no Ensino Fundamental. Ele disse que quando era mais novo tinha muita dificuldade
de entender adicdo e subtragdo e descobriu que com palitinhos de dente ele conseguia resolver
com facilidade os problemas. Um dia levou para a escola os palitinhos e a professora, vendo que
ele estava contando daquela maneira, expds para a turma aquela acdo e ele se sentiu diminuido
diante dos colegas. Relatou que nos ultimos tempos havia visto a professora e sentiu vontade de
dizer o quanto ela o marcou negativamente em relagdo as experiéncias com a matemadtica dentro
da instituicao escolar.

Além dessa situacdo lembrada por esse estudante, houve debate sobre a hora de entrada e
saida e a dificuldade dos estudantes de chegarem cedo na escola por dependerem de uma unica
empresa de Onibus existente na cidade, que tem um horario irregular. Uma professora que estava

na plateia disse o quanto era dificil comegar uma aula com os estudantes chegando aos poucos e,
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em contrapartida, os secundaristas relataram também a dificuldade constante de deslocamento.

Acredito que desenvolvemos um encontro produtivo tanto para mim quanto para outros
professores que observavam as oficinas e os proprios estudantes de todas as escolas. No entanto,
penso que se continuasse desenvolvendo essa pratica teatral dentro de uma ocupacao especifica,
mais debates como os citados anteriormente teriam se aprofundado e a experiéncia com o teatro

teria mais densidade.

2.4 DIALOGOS ENTRE AS EXPERIENCIAS: “AULA JA E UM ATO POLITICO”™®

Durante a pesquisa pude conversar com duas professoras que participaram das
ocupagoes em 2016: Daniela Abreu, que ja era professora de Artes da Rede Estadual em Magé
desde 2006 e era referéncia de militdncia dentro da cidade, por ja ter participado da diretoria do
Sindicato Estadual dos Profissionais de Educacdo (SEPE), por travar embates historicos
relacionados a educacdo naquela regido e por ser militante do Partido Socialismo e Liberdade
(PSOL); e Nicolle Longobardi, que na época das ocupagdes estava cursando Licenciatura em
Teatro pela UNIRIO e, quando conversamos em 2019, estava no processo de desenvolvimento do
Trabalho de Conclusdao de Curso que tinha como tema a ocupagdo do Colégio Estadual Pandia
Calogeras, em Sao Gongalo, local onde estava mais proxima durante aquele periodo. Diferente da
Daniela, a Nicolle relata uma experiéncia de quem vem de fora do espago escolar. Em 2015 ela
havia desenvolvido uma oficina fora da escola com alguns estudantes do Pandié e, a partir das
experiéncias em cena, eles comegaram a pensar na constru¢do de um grémio que foi eleito
naquele mesmo ano e teve forte atuagdo durante a ocupacdo no ano seguinte. O grupo de
estudantes mais proximo dela a convidou para participar das ocupagdes.

Nicolle — Como dizer? Eu estive muito préxima deles por conta do grémio, que
surgiu a partir das aulas de teatro. Eu sempre acompanhei cada passo do grémio.

Eles sempre perguntavam o que eu achava, sabe? E a gente ja estava tentando
fazer com que eu conseguisse dar aula de teatro dentro da escola em 2016, mas a

20 Frase da Daniela Abreu, professora entrevistada.
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mesma diregdo ainda se mantinha resistente, s6 que era uma pauta do grémio ter
um teatro. Tentaram fazer uma radio dentro da escola também, mas ndo vingou
por conta da diregdo e depois tentaram colocar o teatro. Eles estavam tentando,
inclusive, levar uma apresentago e nem isso eles estavam conseguindo. Entdo, a
partir do momento que ocupa é: “bora!”. Entdo eu fiz a oficina “corpo e
territorio”. Meu grupo apresentou a nossa pega também.?'

Figura 15 - Resumo pessoal das conversas produzidas com as professoras entrevistadas.

A partir das conversas com as professoras, pude refletir sobre pontos que dialogaram
com a minha experiéncia dentro das ocupagodes. Palavras como: medo, permanéncia, Boal, corpo,
legado da ocupacdo, autonomia, horizontalidade, teatro por interesse e teatro por obrigagdo me
chamaram atengdo, porque apareciam constantemente em nossos relatos.

Apesar de comecar a planejar encontros teatrais que fossem maleaveis, tinha consciéncia
de que trabalhar com jogos de Imagem, Som e Palavra, ou os trés juntos, como sugere a
metodologia do Teatro do Oprimido, seria um caminho com possibilidades mais positivas que
negativas em relagcdo a recep¢do dos ocupantes, visto que ja havia experimentado os jogos de
Augusto Boal em outros contextos e percebia que as propostas interessavam aos estudantes, ainda

que de maneiras diferenciadas. No entanto, me perguntei muitas vezes se nao estaria indo para

21 Entrevista em 27/11/2019.
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um lugar comum e buscando o ébvio, ou seja, se estaria apenas fazendo mais do que eu ja sempre

fiz. Questionei por que nao trabalhar com uma proposta de oficina mais ligada a um teatro fisico,
ou mais voltada para um teatro de rua, ou entdo que trabalhasse mais com a ideia de
performances, ja que elas me pareciam também dialogar bastante com aquele contexto dentro e
fora da escola durante as manifestacoes.

Essas duvidas surgiram antes, durante e depois das ocupagdes. Quando cheguei no
Encontro Nacional de Professores de Artes Cénicas na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) em 2017%, conversei com outros colegas de varias regides do pais sobre as nossas
pesquisas e percebi o que ja era previsivel: muitos utilizavam Augusto Boal para diversas
experiéncias teatrais ligadas, ou ndo, a militdncia e a escola. Comecei a refletir sobre o quanto até
aquele momento eu podia estar engessando a proposta do autor, visto que estava considerando
que trabalhar com sua metodologia dentro da escola ocupada era uma escolha “6bvia”, como se
essa metodologia fosse simples e limitada. Percebi também que, mesmo se estivesse realmente
engessada, quando planejava jogos do Teatro do Oprimido, a aula tinha efeitos que considero
positivos. Imagem, Palavra e Som sdo usados em vdarios espacos e sdo bases para diversas
propostas cénicas. Ou seja, a base do Teatro do Oprimido, que fortalece o teatro-imagem, o
teatro-forum e tantos outros, pode ser usada em outros tipos de teatro. Conclui naquele momento
que no contexto da ocupacao eu utilizava as ideias gerais de Augusto Boal e ndo especificamente
os jogos do Teatro do Oprimido, ainda que tivesse muita referéncia. O essencial, portanto, era ndo
esquecer o carater ideoldgico da proposta do autor e a sua propria estética que teria como base a

ideia de que todos sdo atores, que o teatro € uma vocagao humana.

22 Encontro organizado pelo Grupo de Trabalho da Pedagogia das Artes Cénicas da Associagdo Brasileira de
Pesquisa e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas (Abrace), em parceria com o Centro de Artes (CEART) da UDESC,
com o tema: “O Ensino das Artes Cénicas nos tempos do colera: desafios e resisténcia”. Considero esse encontro
fundamental para a formagdo dos varios docentes brasileiros que, nessa ocasido, puderam compartilhar experiéncias
e reflexdes sobre suas agdes cotidianas. Dessa maneira, ndo me senti sozinha e percebi que era fundamental seguir
com a pesquisa sobre as ocupagdes e aprofundar minha relagdo entre a sala de aula e os estudos teodricos a que tive
acesso durante a pesquisa.



Tabela I — Conectando olhares pedagdgicos das professoras Daniela Abreu e Nicolle Longobardi

DANIELA

NICOLLE

Ligagdo com

os estudantes

Por dentro da escola;

Por fora da escola;

Antes da

ocupagao

Ja considerava o teatro um ato politico em suas aulas
e continuou a considerar e a trabalhar a partir dessa

ideia durante as ocupacgdes;

Nao conseguiu desenvolver oficinas gratuitas dentro
escola antes da ocupagdo. Por fora, ajudou alguns
estudantes, através das aulas de teatro, a construirem o

grémio estudantil;

Se a ocupa

¢do voltasse

Investiria em performances;

Investiria em permanéncia;

A oficina na ocupagdo

Utilizou como base Bertolt Brecht e Augusto Boal,
que sdo autores que também utiliza no funcionamento

regular das aulas na escola;

Partiu da tematica “corpo e territorio”, que dialogava

com o seu trabalho artistico na época;

Experiéncias negativas

Relata muitas experiéncias com o desocupa ¢ a

construcao do medo dentro da ocupagao;

Relata muitas experiéncias com o desocupa ¢ a

constru¢do do medo dentro da ocupacio;

Poés-ocupa

Desenvolveu algumas atividades depois da
desocupacdo em sala de aula, que refletiam sobre o

legado daquele movimento politico.

Como legado, em conjunto com estudantes e demais
artistas mais préximos e envolvidos com as ocupacdes,

construiu o espetaculo teatral: “Sala Cinza”.
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Conectando a minha experiéncia as experiéncias das professoras Daniela e Nicolle, pude

observar alguns pontos em comum e outros divergentes. Daniela, por exemplo, assim como eu,
utilizou Augusto Boal e também Bertolt Brecht em seu planejamento. Disse que ja utilizava essas
referéncias no funcionamento regular da escola e considerou que ali também seria interessante

trabalhar a partir dessas perspectivas.

Daniela — A aula ja ¢ um ato politico, mas a ocupagdo ¢ um ato politico
assumidamente politico. A aula € um ato politico que muitos tentam dizer que
ndo, que tem que ser neutro e tal. Entdo quando vocé tem uma escolha de
trabalhar Boal, Brecht, que fazem um corte de um teatro politico, um teatro
social, um teatro do oprimido... vocé esta escolhendo falar das questdes sociais e
as vezes vocé tem barreiras para trabalhar com isso. Nao ¢ uma coisa simples
[...]. Quando vocé ja esta em uma ocupagdo quem se propde a permanecer nessa
ocupacdo, a estar nessa aula de teatro nessa ocupacdo, ja espera que esse teatro
seja politico. Entdo ja traz qualquer tema que debate as questdes da sociedade,
de opressdo, os debates serdo muito ricos, porque normalmente quando eu entro
nos processos de debate sobre opressio ¢ um encantamento, porque ¢
revelador.”

Além disso, a professora ressalta a importancia de refletir a respeito da escola publica e
sobre quem estamos formando dentro dela: a classe trabalhadora. A relagdo com a arte, dessa

maneira, ¢ tratada de forma diferenciada.

Daniela — existe uma estética de teatro que ¢é para a classe trabalhadora e ela vai
ser diferente de um teatro para a classe dominante, por isso que eu vou trabalhar
com aqueles que ja debatem isso, né? Boal, Brecht... ndo estou inventando a
polvora, pelo contrario, estou bebendo em coisas que ja existem. Mas eu tento
trabalhar uma mistura disso tudo trazendo muito Paulo Freire também e a
compreensao que cada espago tem suas especificidades, tem suas demandas,
suas caracteristicas [...]. O teatro para a classe trabalhadora para mim ¢é uma
arma desde ja. Eu ndo quero armar a burguesia.... quero que a burguesia tome
consciéncia dos seus erros, eu quero desarma-la.*

Portanto, para pensar o teatro dentro de uma escola que forma a classe trabalhadora ¢é

fundamental ndo se abster desse debate a respeito do quanto o teatro precisa ter por base uma

23 Entrevista em 27/12/2019.
24 Entrevista em 27/12/2019.
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consciéncia e construgdo estética politizada. Quero dizer que todo tipo de teatro pode caber

dentro de uma ocupagao, visto que teatro ¢ uma arte que desenvolve a expressao do individuo e
isso era uma das buscas dos secundaristas durante o movimento. No entanto, ao desenvolver um
teatro que busque um didlogo com as demandas e o proprio contexto politico dos estudantes
inseridos naquele espaco, ¢ interessante fazer escolhas que tenham como foco a classe
trabalhadora. Isso ndao quer dizer, porém, que o teatro dentro do espago ocupado tenha que falar
apenas das lutas imediatas dos estudantes, mas trabalhar de forma sensivel a construcdo desse
individuo e dos seus ideais. Muitos debates sobre a questdo LGBTQI+, a negritude e a liberdade
da mulher foram recorrentes dentro desses espacos e eles partem de um lugar sensivel, que ¢ a
percepgao de si e do outro no mundo. Dessa maneira, o teatro pode ser um elemento importante
no processo de constru¢do de novas formas de se perceber e perceber o outro, para além das
pautas especificas da educagdo.

Nicolle — E porque a gente se adequou ao esquema de organizagdo que eles
estavam fazendo, que era uma coisa pontual e esporadica. A questdo € que a gente
se adequou. A gente estava tentando naquele momento — sendo boazinha comigo e
com vocé — porque a gente ndo queria dizer a eles o que fazer e sim aderir ao que
eles estavam propondo. E esse é o ponto que faz a gente ter ido uma vez s6.%

E importante ressaltar que, como cita a Nicolle, encontramos algumas dificuldades
pessoais para desenvolver essas oficinas: primeiramente, porque era um espago ocupado pelos
estudantes e nos tentdvamos entender de que maneiras poderiamos contribuir sem afetar a ideia
de protagonismo dos estudantes. Por isso, houve muita divida de como estar no espago e
contribuir. Daniela também relata a mesma questao:

Daniela — [...] o tempo todo tinha uma delicadeza para ndo parecer que a gente
queria impor alguma coisa. A gente eu digo os professores de uma forma geral.
E ai eu tentei propor o minimo possivel, mas hoje eu acho que isso foi um erro...
um erro para a ocupac¢do como um todo. Acho que os professores tinham que ter
proposto mais. Era um apelo deles no momento de ocupar que se tornasse uma
escola viva, que se tomasse uma liberdade maior de atuagdo e tem que ser a
atuagdo da comunidade escolar e ndao s6 dos estudantes. SO que muitos
professores, com medo de serem acusados até pelos proprios alunos, preferiram
ficar mais para servir as necessidades deles, mas hoje eu acho, por exemplo, que
a performance seria uma atividade legal.”®

25 Entrevista em 27/11/2019.
26 Entrevista em 27/12/2019.
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Além disso, eram encontradas dificuldades para manter as oficinas, visto que a atuagao

do movimento de desocupacdo foi muito forte e afetou diretamente todas as atividades

desenvolvidas dentro do espago ocupado. Daniela relata que todo dia havia um problema para

manter uma oficina, até mesmo com uma pessoa que viesse de longe para desenvolver o trabalho.

Segundo Nicolle, ocupantes com quem ela tinha mais proximidade ndo participaram de muitas

oficinas, porque estavam no “front de batalha” e tinham demandas urgentes de organizagdo do

espaco.

Carol — Se ocupassem uma escola de novo e vocé fosse chamada para dar uma
oficina de teatro nas ocupagoes... 0 que vocé faria? Qual seria a proposta para
entrar em uma ocupagao?

Nicolle — Talvez usasse essa [a que ja havia usado chamada “corpo e territorio”
inspirada no espetaculo que havia produzido com o grupo dela que questionava
o corpo na cidade e o corpo na escola] como ponto de partida para entrar e em
outra coisa depois. Mas eu ja teria a experiéncia de ter passado por uma
ocupacao, entdo eu pensaria em permanéncia, sabe?

Carol — Mais tempo, né¢? Uma oficina 14 dentro.

Nicolle — Sim! Que se mantenha ali dentro, mas também que pense a
permanéncia daquela experiéncia que eles estdo vivendo ali dentro. Como isso
permanece quando isso acabar? Eu acho que faltou pensar isso radicalmente
com eles: “isso aqui vai acabar... a outra escola vai voltar ou aqui vai ser um
espaco outro a partir dessa vivéncia?”’ Enfim, pensaria nisso basicamente. *’

Tanto Daniela quanto Nicolle relatam as dificuldades enfrentadas depois do periodo de

ocupagdo. Daniela tentou com alguns professores que acompanharam as ocupagdes trabalhar o

legado daquele momento, mas ndo tiveram muito sucesso, porque houve perseguicao aos

estudantes.

Daniela — Eles ndo tiveram pernas de organizar o grémio, foi uma coisa meio
dificil, porque eles eram muito bombardeados e ja no ano seguinte eu e alguns
professores comecamos tentando fortalecé-los pensando qual é o legado que a
ocupagdo traz. A ocupagdo veio trazer varios debates dessa escola viva, dessa
escola que tem que ser mais democratica, dessa escola que tem que caber o gay,
a lésbica... uma das propostas deles era o banheiro LGBT, que nao
conquistaram, mas era uma luta legal. E um respeito, porque era uma escola
homofobica que vinha aumentando seu carater cristdio e um cristdo quase
fundamentalista. Isso levava as vezes quem era gay ou lésbica a ndo se assumir,

27 Entrevista em 27/11/2019.
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mas dessa vez eles chagaram no protagonismo, inclusive na minha aula. Quase
todas as turmas... mesmo quem ndo estava na ocupagdo em si. Mesmo até quem
estava no desocupa acabou entrando nesse debate na questdo da homofobia, que
foi um dos pontos mais fortes. A homofobia e 0 machismo.*

Nicolle relatou que uma das estudantes entrou em um processo dificil psicologicamente,
porque ela ainda teria que terminar o terceiro ano no ano seguinte e alguns colegas e professores
ainda a intimidavam por conta da ocupacao.

Nicolle —Ela teve realmente uma questao psicologica pos-traumatica, quase um
pos-guerra, sabe? E ela até hoje esta se curando da depressao, ansiedade, ela tem
picos. Hoje ela faz historia na UFR]J [...]Jpor mais que a ocupag¢ao tenha sido uma
experiéncia foda, o contexto politico do pais foi horrivel depois. E foi ladeira
abaixo... muito ladeira abaixo tendo em vista o que estamos vivendo hoje em
dia. ¥

Apesar de todos os impasses vividos durante e depois das ocupagdes, ambas relatam
momentos positivos dentro daqueles espagos. Perguntei para a Nicolle se ela conseguiria
trabalhar da mesma maneira dentro da escola regular e ela me respondeu inicialmente que nao,

mas depois afirmou que sim.

Nicolle — Nao, porque uma coisa ¢ o corpo na escola ocupada, outra coisa
completamente diferente ¢ o corpo na escola desocupada. Claro... as minhas
vivéncias nas ocupagdes podem me alimentar para fazer da escola um outro
lugar, mas existe algo muito acima de mim que ¢ a institui¢do, que ¢ a mao do
Estado, que ¢ a escola que ndo ¢ feita ainda pelo estudante. Entdo, eu acredito
que por mais que eu tente, ainda vai ser a escola desocupada. Mas o que fica na
escola que desocupou da escola ocupada, né? Quais sdo os resquicios? E essa
possibilidade de fazer da escola momentos de outro lugar. Eu acho que no teatro
mais que nas outras disciplinas isso € possivel pelo fato de a gente pode criar um
outro universo ali dentro. Sair dali estando ali dentro. E nesse sentido eu digo
para vocé que sim... pensando por ai vai ser parecida. *°

Essa experiéncia de viver a ocupagdo como professora e depois refletir sobre a pratica
das demais profissionais que tiveram a mesma formacao que eu durante a graduagdo me inspirou

a pensar no que estou fazendo atualmente (entre os anos de 2019/2020) em sala de aula dentro da

28 Entrevista em 27/12/2019.
29 Entrevista em 27/11/2019.
30 Entrevista em 27/11/2019.
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Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro. Muitas vezes pensei em desistir desse

espago, justamente por duvidar da poténcia do teatro dentro de uma institui¢do que a todo tempo
tenta docilizar os corpos, que dificulta a formacdo pelo olhar sensivel e desarticula agdes
pedagogicamente engajadas em um mundo melhor. No entanto, quando resgato na memoria essas
experiéncias vividas, penso que o principal a ser feito dentro da escola pode ser aproveitar esse
encontro entre os estudantes e o teatro, “sair dali estando ali, fazer da escola momentos de um

outro lugar”, como disse Nicolle.
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NOTA INTERMEDIARIA 1

Entdo, por que insistir em continuar? Por que me forcar a falar de um tema que, agora,
aqui na escola, parece que foi um devaneio coletivo muito distante das possibilidades que tenho
hoje dentro do cotidiano? Tem hora que ndo da mais para acreditar que uma outra escola é
possivel e isso fica mais forte quando vocé encontra estudantes e professores que estavam
engajados em romper com uma légica dominante adoecidos, sobretudo psiquicamente. “As vezes
cansa ter que fazer o impossivel”, disse uma colega que decidiu abandonar a escola e construir
uma escola livre de teatro, que circula em ruas e pragas da Maré. Encaixar-se em brechas
também doi. As vezes as estruturas esmagam e a gente quase ndo consegue respirar. Além disso,
quem abria as brechas com vocé também tem que seguir por outros espagos, COnstruir novas
realidades de luta em outros lugares. Mas, entdo, por que permanecer? Por que escolhi essa
profissdo e o espago escolar para atuar como artista?

Conversei com a Daniela... ela tem sangue nos olhos, tem vontade, tem garra e acredita
que tudo ainda pode mudar, mesmo vivendo no contexto em que vivemos. Ndo sdo poucas as
mulheres que admiro por continuarem resistindo e acreditando em uma educagdo libertaria

dentro da instituicdo escolar.

Rio de Janeiro, 21 de novembro de 2019
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3 CAPITULO 2 — PRIMAVERA SECUNDARISTA: ARTE E OCUPACAO ESTUDANTIL

NO RIO DE JANEIRO

Eu morreria feliz se eu visse o Brasil cheio, em seu tempo historico, de marchas. Marcha
dos que ndo tém escola, marcha dos reprovados, marcha dos que querem amar e ndo
podem, marcha dos que recusam a uma obediéncia servil, marcha dos que se rebelam,
marcha dos que querem ser e estdo proibidos de ser. Eu acho que, afinal de contas, as
marchas sdo andarilhagens histéricas pelo mundo. (Paulo Freire)™

Em 2016, durante a greve dos professores da Rede Estadual do Rio de Janeiro, os
estudantes secundaristas decidiram ocupar suas escolas para exigir mudangas, como: mais tempos
de Sociologia e Filosofia na grade curricular, eleicdo democratica para diretores, fim do SAERJ,
melhor infraestrutura nas escolas, dentre outras propostas especificas em cada espago escolar.

Essas mobilizagdes ndo eram um acaso, segundo os pesquisadores Angelina Rojas,
Marcelo Mocarzel e Mary Rangel (2017). Para eles, as ocupagdes do Rio de Janeiro fizeram parte
de um movimento maior e teriam se inspirado nas ocupagdes das escolas estaduais de Sdo Paulo,
que surgiram como resposta a uma ‘“reorganizacdo” escolar proposta pelo entdo governador
Geraldo Alckmin em 2015. Essas mobilizagdes, por sua vez, tiveram como uma de suas

inspirac¢des a revolta dos estudantes do Chile em 2006,

3.1 “ACABOU A PAZ, MEXEU COM ESTUDANTE, MEXEU COM SATANAS”® — A
EXPERIENCIA DE SAO PAULO

Em setembro de 2015, os estudantes secundaristas do Estado de Sdo Paulo receberam a

noticia, por meio de um anlincio em jornal, que suas escolas sofreriam um processo de

31 Essa referéncia ¢ parte de uma entrevista que o educador brasileiro Paulo Feire concedeu em 17/04/1997,
poucos dias antes de sua morte. Faz referéncia as mobilizagdes do Movimento dos Trabalhadores sem Terra.
32 Os estudantes secundaristas de Sdo Paulo tiveram acesso a essa mobilizagao a partir do filme documentario

A Rebelido dos Pinguins, de Carlos Prozanato (2007). PROZANATO, Carlos. A Rebelido dos Pinguins. 2007.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=kYzkDql56yw>. Acesso em 21 de fev. 2020.

33 Palavra de ordem utilizada pelos estudantes durante o periodo de manifesta¢des no Rio de Janeiro.
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“reorganizag¢dao”. A proposta surgiu durante o governo de Geraldo Alckmin e a intengdo era

dividir as escolas por ciclos (Ensino Fundamental I, Ensino Fundamental II e Ensino Médio). O
argumento do Secretdrio de Educa¢do Herman Voolward era de que dessa maneira as escolas
estaduais poderiam ter como foco o investimento no Ensino Médio. No entanto, essa proposta
gerava diversas consequéncias negativas para os estudantes, visto que muitos poderiam ser
encaminhados para escolas distantes de suas casas, havia risco de fechamento de algumas
unidades e, além disso, eles poderiam perder a ligagao afetiva com os lugares onde estudavam.

Segundo os autores do livro Escolas de Luta, Antonia Campos, Jonas Medeiros e Marcio
Ribeiro (2016), no dia seguinte ao anuncio, tiveram inicio, pelas redes sociais, as mobiliza¢des
contra a “reorganizagdo”. Os autores mostram que uma das primeiras iniciativas dos estudantes
de que se tem registro foi um evento no Facebook chamado Luta pela Educagdo. Os
pesquisadores apontam que, inicialmente, o governador acreditou que a reagdo negativa dos
estudantes teria acontecido apenas em um primeiro momento € que a populagdo, quando
compreendesse completamente a proposta, concordaria com a medida. No entanto, a comunidade
escolar comegou a avaliar mais profundamente as consequéncias dessa acdo e percebeu que
haveria possibilidade de superlotagdo nas salas de aula, fechamento de escolas, possibilidade de
acabar com o ensino noturno em alguns lugares, dentre outros aspectos negativos.

Entao, em resposta a essas propostas, comecaram nas ruas as mobiliza¢des estudantis. O
documentario Acabou a paz: isso aqui vai virar o Chile (PROZANATO, 2016)** mostra como o0s
secundaristas de Sdo Paulo se organizaram durante esse processo. Inicialmente, eles decidiram
ocupar as ruas, fazendo manifestacdes com o objetivo de chamar atencdo do governador.
Percebendo que nao surtia o efeito esperado, comecaram a buscar outras alternativas. Analisando
esse primeiro momento, os autores de Escolas de Luta (2016) argumentam:

Se de um lado as manifestacdes de rua evidenciaram, acima de qualquer
suspeita, que a mobilizagdo dos estudantes contra a ‘reorganiza¢do’ nao
comegou na primeira ocupacdo, por outro lado mostra a ineficacia da tatica
adotada, no sentido de que o governo estadual ndo moveu um milimetro sequer
na sua intengdo de reestruturar a rede estadual de ensino (CAMPOS;
MEDEIROS; RIBEIRO, 2016, p. 53).

34 ACABOU A PAZ, isso aqui vai virar o Chile. Escolas ocupadas de SP. Diregdo de Carlos Proznato. Sao
Paulo, 2016. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LKO9Ri2prfNw> Acesso em 16 de mai. 2019.
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Tendo acesso ao filme Rebelido dos Pinguins (PROZANATO, 2007), que retrata o
processo de ocupacdo escolar dos estudantes secundaristas chilenos em 2006, e o manual do
Coletivo O Mal Educado® intitulado Como ocupar um colégio?, que apresenta propostas de
organizacao de uma ocupagao estudantil, os secundaristas paulistas comecaram a se mobilizar e
ocupar suas escolas. Segundo noticia divulgada na Revista Educagdo por Lara Deus (2015), mais
de 200 escolas foram ocupadas por todo o Estado.

23 de setembro: O plano de reorganizacao escolar foi anunciado em reportagem
do jornal Folha de S. Paulo.

7 de outubro: O Sindicato dos Professores do Ensino Oficial do Estado de Sao
Paulo divulga lista de 116 escolas que supostamente seriam fechadas. A
Secretaria Estadual de Educagdo afirmava que dirigentes ainda estavam
definindo mudangas.

28 de outubro: A Secretaria anuncia lista das 754 escolas que se tornariam de
ciclo unico em 2016. Também foram divulgados os nomes das 94 escolas
fechadas, cujos prédios seriam repassados a outros o6rgaos.

9 de novembro: A Escola Estadual Diadema, na Grande Sado Paulo, foi a
primeira ocupada pelos alunos.

10 de novembro: A Escola Estadual Ferndo Dias Paes também ¢é ocupada. Por
ser localizada no bairro nobre de Pinheiros, na capital, o movimento ganha
destaque na midia e nas redes sociais.

19 de novembro: Em audiéncia de negociagdo, governo oferece suspender
reorganizagdo por 10 dias em troca da desocupacdo das escolas. Alunos ndo
aceitam.

23 de novembro: Movimento se expande, somando 100 escolas ocupadas. [...]

30 de novembro a 3 de dezembro: Mais de 20 manifestacdes tomaram conta da
capital paulista. Policia Militar recebe criticas pela acdo truculenta nos protestos.
Segundo a propria organizacao, apenas neste periodo, 33 pessoas foram detidas.

1 de dezembro: Mais de 200 escolas estaduais estavam ocupadas. [...]

35 No livro Escolas de Luta (2016), os pesquisadores esclarecem que o Coletivo O Mal Educado teria surgido
através da rede de contatos que o0 Movimento Passe Livre — SP gerou entre os estudantes que ja tinham se mobilizado
tanto em 2009 contra uma diretora de escola no bairro Rio Bonito, quanto em 2011 a partir da experiencia da
Poligremia, que foi a articulagdo entre grémios desenvolvida durante os anos de 2010 e 2011. Esse manual se destina
especificamente aos estudantes de Sdo Paulo e foi produzido em 2015, justamente no periodo em que as ocupagdes
estavam acontecendo naquele Estado. No entanto, também foi um dos suportes para alguns estudantes do Rio de
Janeiro.
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4 de dezembro: Instituto Datafolha constata queda na popularidade do
governador Geraldo Alckmin. De fevereiro até a data, a porcentagem de pessoas
que avaliavam o governo como 6timo ou bom foi de 38 a 28%. Os que
consideravam ruim ou péssimo foi de 24 a 30%. Logo apés, as 13 horas, o
governador anunciou que adiaria a reorganizag@o e que o ano de 2016 seria de
debate sobre a proposta. O secretario de educacdo Herman Voorwald renuncia ao
cargo.

5 de dezembro: Governo publica no Diario Oficial a revogagdo do decreto que
autorizava a transferéncia de funcionarios ¢ professores. Este decreto era o que
permitia que houvesse a reorganizagdo. Algumas escolas comegam a ser
desocupadas. [...]

9 de dezembro: Colégio Estadual José Carlos de Almeida, em Goiania (GO), ¢
ocupado contra o projeto do governo de entregar escolas a organizagdes sociais.
Em uma semana, ja sdo 21 escolas ocupadas no estado. [...]17 de dezembro:
Decis@o da Justiga de Sdo Paulo refor¢a a suspensdo da reorganizacdo escolar
para 2016. Comando das Escolas em Luta recomenda a desocupagdo das 57
escolas que ainda estavam com alunos (REVISTA EDUCACAO, 2015).%¢

Nesse sentido, o processo de ocupagdo de Sao Paulo teve importancia fundamental e foi
fonte de referéncia para outras mobilizacdes que ocorreram logo apods a primeira escola ocupada,
tanto no Rio de Janeiro quanto em outros Estados do Brasil. Essa tatica de luta teve diversos
pontos de pauta em diferentes lugares. No entanto, € possivel considerar algumas caracteristicas
comuns na maioria das escolas: a necessidade de melhorias no ensino publico; o engajamento dos
estudantes na militancia; a relacdo horizontal entre os ocupantes; a presenca de comissoes
especificas em cada espago, como cozinha, seguranca e atividades culturais; a autonomia dos
estudantes nas decisdes em relagdo aos caminhos a serem tomados em cada ocupagdo. Os
pesquisadores Antonia Campos, Jonas Medeiros e Marcio Ribeiro (2016) entendem as ocupagdes
como uma forma singular de luta:

Pessoas se dispdem a viver juntas em um determinado espago por tempo
indeterminado, tendo que se organizar diariamente e lidar com suas necessidades
de infraestrutura, alimentag@o, higiene, atividades etc. para que a ocupagdo se
mantenha viva e, portanto, para que o coletivo possa alcangar seu objetivo (neste
caso, a derrubada da ‘“reorganizacdo escolar”). O comprometimento e a
dedicacdo necessarios, em comparagdo com a organizagdo de um protesto de rua

36 DEUS, Lara. Entenda a evolugdo das ocupagdes de escola em Sdo Paulo. Revista Educacdo, 2015.
Disponivel em <https://www.revistaeducacao.com.br/entenda-a-evolucao-das-ocupacoes-de-escolas-em-sao-paulo/>
Acesso em 16 de mai. 2019.
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por exemplo, sdo muito maiores. Se essa ocupacao for autogerida de maneira
horizontal — como foi no caso dos secundaristas —, isto tende a fazer com que
toda atividade ou decisdo, por minima que seja, se torne uma experiéncia no
exercicio da democracia e da horizontalidade. Mesmo as questdes mais
prosaicas sdao submetidas a um processo decisorio reflexivo coletivo — a
assembleia (CAMPOS; MEDEIROS; RIBEIRO, 2016, p. 128).

E importante lembrar que a socializagdo escolar cumpre um papel importante, como foi
observado por Bourdieu (2007) ao apontar como a escola, afirmando valores e pensamentos
tipicos do habitus’” das classes dominantes, constroi um conjunto de praticas e ideologias tido
como legitimo, que serve de ferramenta para um processo de marginalizagdo e silenciamento dos
oprimidos. Além disso, a estrutura formal da escola esta, em muitos casos, baseada no que Paulo
Freire (2013) chama de educagdo bancaria®™, em que, em vez de comunicar-se, o educador decide
depositar as ideias nos educandos, para que eles memorizem, repitam, guardem e arquivem.
Funciona, ainda, como um modelo disciplinar, que pretende docilizar os corpos, tornando-os mais
obedientes. O autor também argumenta que a nossa realidade como um todo ¢ domesticadora,
mas afirma que ¢ possivel libertar-se dessa for¢a através da préxis, entendida como “agdo e

reflexdo dos homens sobre o mundo para transforma-lo” (FREIRE, 2013, p.52).

Entende-se, entdo, que o gesto de ocupar uma escola pode ser considerado uma maneira
de romper com essa logica domesticadora da qual fala Paulo Freire (2013). Os secundaristas
rompem e logo experimentam a escola como um lugar de criagdo de outra realidade: a realidade

idealizada por eles. John Holloway (2013), no livro Fissurar o capitalismo, argumenta sobre a

37 Podemos conceituar habitus como o “sistema de disposi¢cdes socialmente constituidas que, enquanto
estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o principio gerador e unificador do conjunto das praticas e das
ideologias caracteristicas de um grupo de agentes” (BOURDIEU, 2007, p. 191).

38 Em Pedagogia da Autonomia, Paulo Freire (2009) fala a respeito da reacdo dos individuos em relagdo a
educagdo bancaria: “o necessario ¢ que, subordinado, embora, a pratica “bancaria”, o educando mantenha vivo em si
o gosto da rebeldia que, agucando sua curiosidade e estimulando sua capacidade de arriscar-se, aventurar-se, de certa
forma o “imuniza” contra o poder apassivador do “bancarismo” (FREIRE, 2009, p. 25). Entende-se, portanto, que,
apesar de estar inserido em um contexto de educagio bancaria, o individuo ndo necessariamente precisa estar passivo
diante dessa realidade, podendo transformar essa a¢do em uma outra que o leve a transformacéo. No livro Pedagogia
do Oprimido o autor esclarece a diferenca entre a educagéo bancaria ¢ a educagio problematizadora, que ele defende:
“A ‘bancaria’, por 6bvios motivos, insiste em manter ocultas certas razdes que explicam a maneira como estdo sendo
os homens no mundo e, para isso, mistifica a realidade. A problematizadora, comprometida com a libertagdo, se
empenha na desmitificagdo. Por isto, a primeira nega o didlogo, enquanto a segunda tem nele o selo do ato
cognoscente, desvelador da realidade” (FREIRE, 2013, p. 101).
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importancia do movimento de recusa-e-criagdo no enfrentamento a logica do capital. E propoe a

nocao de fissuras, considerando que a for¢a do ndo mais servir aumenta quando se procuram
outras formas de viver, quando se propde “uma atividade que ndo ¢ condicionada pela regra do
dinheiro, que nao ¢ condicionada pelas regras do poder” (HOLLOWAY, 2013, p. 7). Sobre o Ndo,
acrescenta:

O Ndo original € uma abertura a uma atividade diferente, o limiar de um contra-
mundo com uma logica diferente ¢ uma linguagem diferente. O ndao abre um
espago-tempo no qual tentamos viver como sujeitos, ao invés de objetos. Estes
espagos ou tempos nos quais afirmamos a nossa capacidade de decidir por nos
mesmos o que deveriamos fazer [...] nos quais tomamos controle de nossas
proprias vidas, assumimos a responsabilidade de nossa propria humanidade
(HOLLOWAY, 2013, p. 21).

A partir dessa perspectiva, estudando o movimento de ocupagdo, no qual os estudantes
puderam organizar as atividades de acordo com os seus interesses, conviver diariamente com o
outro e com o outro tomar decisdes sobre o espago, engajar-se na luta por melhorias na educagao,
descobrir um novo sentido para aquele lugar e cuidar dele como os verdadeiros donos, ¢ possivel
entender que essas agdes caminham em dire¢do a busca de uma forma de fissura, visto que esse
processo nega a antiga estrutura formal de educacdo e propde uma outra forma de pensar e agir
sobre a escola, ou seja, ressignifica esse espago de acordo com o interesse dos secundaristas,
modificando, consequentemente, a realidade social como um todo.

No primeiro capitulo de Pedagogia do Oprimido, Paulo Freire (2013) aponta que a
humanizag¢do ¢ a vocagdo dos homens, mas que muitas vezes ela ¢ negada “na injusti¢a, na
exploragdo, na opressdo, na violéncia dos opressores. Mas afirmada no anseio de liberdade, de
justica, de luta dos oprimidos, pela recuperagao de sua humanidade roubada” (FREIRE; 2013, p.
40). Entende, por outro lado, a desumaniza¢do como uma realidade historica e, por consequéncia,
algo que pode ser modificado. O autor exemplifica em nota de rodapé como os movimentos de
transformagao das universidades podem ser uma a¢ao para a humanizagdo, argumentando que “os
movimentos de rebelido, sobretudo de jovens, no mundo atual, [...] manifestam, em
profundidade, esta preocupacdo em torno do homem e dos homens, como seres no mundo e com

o mundo. Em torno do que e de como estdo sendo” (FREIRE; 2013, p. 39).
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E possivel, entdo, entender o movimento de ocupagdo secundarista também como uma

busca no processo de humanizagao do qual fala Paulo Freire (2013). Esse processo mostra que os
individuos, conscientes das opressdes que vivenciam, buscam modifica-las através da agdo e
reflexdo sobre a realidade na qual estdo inseridos. Assim, agem como sujeitos da propria historia,
rompendo com uma logica que objetiva colocé-los em um lugar quase inerte. Ao ocuparem, sao
donos do préprio espaco e assumem nao sé a escola como deles, mas também escrevem a sua
propria historia. Esse gesto de libertacdo pode ser entendido como um gesto de amor.

Quem, melhor que os oprimidos, se encontrard preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentird, melhor que eles,
os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo a
necessidade de libertagdo? Libertagcdo a que ndo chegardo pelo acaso, mas pela
praxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da necessidade de
lutar por ela (FREIRE, 2013, p.42-43).

Em uma entrevista publicada no artigo As ocupagoes das escolas estaduais da regido de
Sorocaba/SP: falam os estudantes secundaristas, o estudante com o codinome Marighella®, de
Sao Paulo, a respeito do amor que tem pela escola e sobre as ocupagdes de 2015, afirma:

[...] foi justamente o amor que eu tenho pela minha escola e o fato de eu me
colocar no lugar das outras pessoas que estavam lutando para que isso
acontecesse, para que o amor pela escola permanecesse... € 0 desejo de continuar
la e de criar ¢ contar uma historia dentro da escola (MARTINS; TARDELLI;
PEREIRA; SANTOS, 2016, p. 233).

ApoOs analisar cinco escolas da Rede Estadual do Rio de Janeiro, os pesquisadores
Andrea Doyle e Arthur Bezerra (2016) acrescentam reflexdes acerca do espaco ocupado e
refletem de que maneira essa acdo ¢ uma forma de mostrar, além do amor, o sentimento de

pertencimento pela escola.

As ocupagdes fazem isso: pela acdo politica de ocupar, os estudantes se tornam
sujeitos, entendem que aquele espaco ¢ deles, se tornam responsaveis por aquele
processo e exigem ser ouvidos e poder opinar nas decisdes que os afetam
diretamente. Ocupam porque reivindicam mais qualidade no ensino, maior
compreensdo do mundo, mais acesso a informagdo. E o mais interessante é que
fazem tudo isso ao mesmo tempo, de forma horizontal, se divertindo ¢ se

39 Os pesquisadores desse artigo consideraram importante manter em sigilo as identidades dos estudantes, que
sugeriram seus codinomes.
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desentendendo, trabalhando e aprendendo, resistindo e dialogando (DOYLE;
BEZERRA, 2016, p. 202).

Nesse sentido, o gesto de ocupar uma escola pode ser entendido como um ato politico
que transforma a escola em outra e nesse novo lugar tem espacgo para trabalhar o olhar sensivel
sobre si e sobre o outro, visto que, de maneira horizontalizada, os estudantes buscaram formas de
mudar as estruturas que costumam transformar os sujeitos em meros objetos de uma educagdo
bancéria. No Rio de Janeiro, o processo seguiu a mesma dindmica das ocupagdes de Sao Paulo,

visto que tiveram inspiragdes semelhantes.

3.2 “NAO TEM ARREGO, VOCE TIRA A MINHA ESCOLA E EU TIRO SEU SOSSEGO”* —
AS ESCOLAS DO RIO DE JANEIRO

Figura 16 - Cartaz divulgado durante o movimento de ocupagdes do Rio de Janeiro.

SUAESCBLA
MOBILIZE-SE!

M SECUNDARISTAS EM LUTA R)
Fonte: MOCARZEL; ACCETTA; RANGEL*

40 Palavra de ordem utilizada pelos estudantes durante o periodo de manifestagdes no Rio de Janeiro.

41 Fonte: MOCARZEL, Marcelo, ACCETTA ROJAS, Angelina; RANGEL, Mary. #OCUPAIEPIC:
representagdes culturais da juventude na ocupagdo de uma escola estadual em Niter6i-RJ. EDUCACAO ON-LINE
(PUCRIJ), v. 25, p. 19-39, 2017.
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No Rio de Janeiro, as mobilizagdes dos estudantes secundaristas tiveram inicio no
primeiro semestre de 2016, quando os professores da Rede Estadual de Educacdo entraram em
greve. Assim como ocorreu em Sao Paulo, os estudantes comegaram a se organizar de forma
autdbnoma a partir de manifestagcdes nas ruas. No Rio de Janeiro, os professores entraram em
greve por conta da possibilidade de aumento da contribui¢ao previdenciaria de 11% para 14%, do
ndo reajuste e atraso nos saldrios, além da falta de infraestrutura nas escolas. Os secundaristas,
que comecaram a se engajar na luta em apoio aos professores, também comegaram a se
manifestar em defesa de pautas especificas. Aos poucos, eles foram tomando a frente da luta pela
educacao por todo Estado.

Em Angra dos Reis, cidade para onde havia acabado de me mudar e era professora de
Artes pela Rede Estadual, pude acompanhar de perto esse processo. As comunidades escolares
tradicionais da cidade, que em outros momentos eram famosas por ndo dialogarem entre elas,
passaram a tomar as ruas juntas em defesa da escola publica*. Inicialmente, os estudantes
marcaram um ato no centro da cidade e, percebendo que a repercussdo foi positiva, decidiram
fazer mais manifestacdes em outros locais, objetivando dialogar com estudantes de escolas mais
distantes do centro. O primeiro Colégio Estadual ocupado no Rio de Janeiro foi o C.E. Prefeito
Mendes de Moraes, na Ilha do Governador, no dia 21 de margo®. Logo depois diversas escolas
comegaram o seu processo de ocupacdo. Na pagina do facebook da organizagdo estudantil
Assembleia Nacional dos Estudantes Livres (ANEL/ RJ), segundo a ltima atualizagdo no dia 03
de maio de 2016, 78 escolas foram ocupadas em todo o Estado do Rio de Janeiro*. As ocupagdes
seguiram o modelo ja aplicado nas escolas de Sao Paulo, inspirado no manual Como ocupar um

colégio? Assim que ocupavam, os estudantes se dividiam em comissoes.

42 O G1 do dia 02/03/2016 mostra as mobilizagdes que aconteceram por todo o sul do Estado. Disponivel em
<http://glo.bo/1TRYhZZ >. Acesso em 16 de mai. 2019.
43 Reportagem sobre a primeira ocupagdo: ALFANO, Bruno. Em apoio a greve de professores alunos ocupam

colégio estadual no Rio. Extra, 2016. Disponivel em: <https://extra.globo.com/noticias/rio/em-apoio-greve-de-
professores-alunos-ocupam-colegio-estadual-no-rio-18926679.htm1> Acesso 16 de mai. 2019

44 Disponivel em: <https://www.facebook.com/anel.errejota/posts/1096218330420396:0> . Acesso 16 de mai.
2019.
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Os pesquisadores Andrea Doyle e Arthur Bezerra, que visitaram cinco escolas ocupadas

no Rio de Janeiro com o objetivo de entender as ocupagdes, sobretudo pelo viés da informagao e
da cultura, observaram:

Ocupar significa que os alunos tomam posse da escola e se autoatribuem a
responsabilidade por ela: por sua estrutura, funcionamento, seguranga,
alimentacdo ¢ pelas atividades que s@o realizadas durante a ocupacdo. Eles
contaram com uma rede grande de simpatizantes, seja através das redes sociais
na internet ou de suas comunidades (maes, pais, professores, ex-alunos e
vizinhos das escolas) que se mobilizaram para apoid-los com incentivos,
doagdes e, principalmente, com a proposta voluntaria da realizagdo de atividades
durante a ocupagdo. Assim, sem qualquer intervengdo institucional, as escolas se
mantiveram abertas e funcionando (BEZERRA; DOYLE, 2016, p. 195).

Pode-se perceber que o espago escolar passou por um processo de ressignificagdo. O que
antes era estabelecido de cima para baixo, ou seja, as regras que, na maioria das vezes, eram
impostas aos estudantes, foram transformadas. A escola passou a ser comandada pelos
secundaristas, que estabeleciam a nova forma de funcionamento através de assembleias e
mobilizacdo coletiva. Dessa maneira, foi possivel entender a escola como um lugar de
possibilidades diversas.

E possivel sublinharmos alguns pontos: a) O desenvolvimento da consciéncia de
que a escola ¢ do aluno, que ele é corresponsadvel pela sua propria educagdo e
que precisa e quer lutar por ela; b) A adogdo espontanea da configuragdo de aula
preconizada por Paulo Freire: a quebra de hierarquia professor-aluno em aulas-
debate em circulo para que todos se vejam, conversem e aprendam juntos; ¢) O
sentimento de que existem muitas formas de se aprender e que o curriculo
minimo proposto pela escola nao € suficiente; d) A demanda por mais aulas de
Sociologia e Filosofia, o que indica que os estudantes querem pensar e entender
o mundo em que vivem; ¢) A importancia dada as atividades culturais, por elas
apresentarem novos horizontes, novas riquezas e novas possibilidades de futuro;
f) Os usos da cultura também como recurso, como meio de atrair simpatizantes e
doagdes ou atrair a atencdo das midias e dos governantes, pela visibilidade e
legitimagdo conquistada a partir do apoio das celebridades; g) A transformacéo
da escola em um espago de convivéncia e amizade, de empatia e também de
tensdes, com um equilibrio entre momentos de organizacdo, de trabalho, de
aprendizagem e de diversdo; h) A descoberta do bloqueio (pelas dire¢des
escolares) do acesso (dos alunos) a diversas fontes de conhecimento como
bibliotecas, salas de informatica, laboratérios de fisica, quimica e biologia,
uniformes e equipamentos esportivos, sem falar nos livros didaticos e no
material escolar basico; i) A constatacdo do quanto o coletivo mobilizado ¢é
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capaz de realizar, de forma bastante independente das instituigdes (BEZERRA;
DOYLE, 2016, p. 201).

Os estudantes, divididos em comissdes, comegaram a organizar o cotidiano da escola
ressignificada. No artigo “#OCUPAIEPIC”: representagoes culturais da juventude na ocupagdo
de uma escola estadual em Niteroi-RJ (2017), os pesquisadores do Nucleo de Arte e Cultura do
Centro Universitario La Salle do Rio de Janeiro (NAC/Unilasalle-RJ), ap6s analisar uma
ocupacdo no Instituto de Educacdo Professor Ismael Coutinho, em Niter6i, apontam que “de
acordo com os estudantes, ocupar ¢ mais do que tomar posse: ¢ devolver a sociedade aquilo que ¢
dela por direito. E a consolidagio da caminhada rumo a uma possivel escola cidadd”
(MOCARZEL; RANGEL; ROJAS; 2017, p. 30).

Quando iniciaram esse processo em Angra dos Reis, eu era professora de trés escolas
estaduais e lecionava a disciplina Artes desde julho de 2015 na regido. Durante o periodo de
mobilizacdes nas ruas de Angra e assembleias na cidade do Rio de Janeiro, entre fevereiro até o
final da greve (julho de 2016), professores e estudantes engajados na luta em prol da educacao
publica puderam se aproximar e criar espagos de didlogo. No dia 18/04, os estudantes ocuparam o

CIEP 302 Charles Dickens, localizado no bairro Jacuecanga.
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Figura 17 - Assembleia de ocupagdo no CIEP 302 Charles Dickens. Turno da tarde.

Fonte: Foto do estudante Felipe Ferreira. 19/04/2016.

3.3 “OCUPAR E RESISTIR, LUTAR PRA GARANTIR”*~ TEATRO, ESCOLA E OCUPACAO

Entre os humanos, a luta pelo espago é luta por todos os espagos: fisico, intelectual,
amoroso, historico, geogrdfico, social, esportivo, politico... Hi que se inventar seu
antidoto: a Etica e a Solidariedade, cuja construgdo terd que ser obra da incessante luta
dos proprios oprimidos, e ndo dadiva celeste: do céu, cai chuva neve e gelo,
eventualmente bombas e foguetes, mas ndo mdgicas solugdes. Estamos entregues a nos
mesmos e temos que aceitar a nossa condi¢do com a cabega nas alturas, os pés no chdo
e mdos a obra. (Augusto Boal)*

O ensino das artes no contexto escolar vem se modificando e se inserindo cada vez mais
no Brasil. Em 1971, mesmo com a reforma do 1° e 2° grau pela Lei n® 5.692, essa disciplina ainda
era entendida como “mera proposi¢do de atividades artisticas, muitas vezes desconectada de um
projeto coletivo de educagao escolar” (BRASIL, 2000, p. 47). No entanto, de acordo com os PCN

do Ensino Médio (2000), para enfrentar os problemas e distor¢des do ensino e da aprendizagem

45 Palavra de ordem utilizada pelos estudantes durante o periodo de manifestagdes no Rio de Janeiro.
46 (BOAL, 2009, p. 17)
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em Artes na escola, passou-se, ao longo dos anos posteriores, a discutir e a lutar em diversas

esferas pela permanéncia e pelo aprofundamento dessa disciplina. J& em 1996, a lei n°® 9.394
instituiu como obrigatdria a Arte em todos os seguimentos da educacdo basica, tendo como
objetivo promover o desenvolvimento cultural do estudante*’. Assim que entrei na Rede Estadual
de Educacdo, deparei-me com um documento chamado Curriculo Minimo, onde encontrei as
diretrizes para trabalhar com as quatro linguagens artisticas (Artes Visuais, Danga, Musica ou
Teatro). Percebi que a proposta curricular de Teatro, com suas competéncias e habilidades para o
segundo ano do Ensino Médio da Secretaria de Educagdo do Estado do Rio de Janeiro (2013),
apesar de obrigatdria, abria espaco para o desenvolvimento do teatro através de uma pratica
mediadora®®. Eram eixos tematicos desse curriculo: teatro e suas relacées histérico-culturais, no
primeiro bimestre; teatro como campo profissional, no segundo; teatro e implicagoes
socioecondmicas, no terceiro bimestre; e teatro, tecnologia e ideologia no ultimo®. Em todos os
bimestres as competéncias eram focadas em contextualizar, apreciar e experimentar/fazer. Ao
entrar em sala de aula, questionei-me de que forma poderia dialogar com os estudantes sobre essa
matéria e, assim, aproxima-los, visto que muitas vezes a disciplina “Artes” parecia estar colocada
em um lugar de pouca importancia tanto pelos estudantes secundaristas, quanto por alguns
profissionais atuantes na escola. Tentei buscar formas de criar contato entre o teatro e a realidade
dos angrenses, acreditando que assim eles conseguiriam avaliar se e de que maneira efetivamente

aqueles dois tempos de aula poderiam contribuir para a formagao deles.

Como ja destaquei, Augusto Boal (2010), pesquisador, diretor e escritor de teatro, em
Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, diz que o “teatro ¢ uma arma e ¢ 0 povo quem

deve maneja-la” (BOAL, 2010, p. 11). No inicio do seu livro, o qual tem como objetivo

47 O segundo paragrafo do Art. 26 diz que “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatdrio,
nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. Em 2010 ha
uma mudanga nessa redacdo, acrescentando que “O ensino da arte, especialmente em suas expressées regiondais,
constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos”.

48 A no¢do de mediagdo esta ligada a “um profissional ou instancia empenhados em promover a aproximagao
entre as obras e os interesses do publico, levando em conta o contexto e as circunstiancias” (PUPO, 2011, p. 114);
entende-se, no entanto, que esse termo-chave também pode ser inserido no contexto escolar.

49 Este curriculo foi elaborado no ano de 2013.
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conceituar a sua metodologia teatral, explica que todo teatro ¢ necessariamente politico e “por

isso, as classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e utilizd-lo como
instrumento de dominacdo [...], mas o teatro pode ser igualmente uma arma para a libertagdao”
(BOAL, 2010, p. 11).

Essa perspectiva, portanto, foi a base dos meus planejamentos nas aulas durante o
funcionamento da escola antes das ocupacdes. Aos poucos fomos pensando de que forma
poderiamos entender e utilizar essa arma a nosso favor tanto dentro quanto fora da escola e, dessa
forma, o teatro comegou a fazer sentido para mim que, até entdo, me perguntava sobre a
viabilidade da pratica teatral no espago escolar.

Passei a perceber as aulas de teatro como uma outra escola, visto que essa arte, quando
desenvolvida em didlogo com os estudantes, explora o corpo, a voz, e pode ser utilizada em
diversos espagos dentro do proprio universo escolar, desenvolvendo as individualidades e
coletividades de maneira sensivel, rompendo com as regras habituais da escola. Percebi, portanto,
que, apesar de ter que cumprir o curriculo, registrar avaliagdes, cobrar presencas, dar aula em
espagos ndo direcionados para uma pratica teatral, o teatro me possibilitava construir taticas de
atuagdo dentro da propria escola.

E importante ressaltar que passei a entender a pratica teatral dentro do contexto escolar
como outra escola ndo por ser contra a existéncia da escola, ou por agir contra esse universo
dentro dele mesmo, mas porque entendo que esse espaco pode ser utilizado de outra forma, como
aconteceu nas ocupagdes. O termo outra surge, portanto, no sentido de transformar um espago ja
moldado para o cumprimento de regras e praticas que nao dialogam com as regras e praticas de
um teatro engajado. Dessa forma, entendo que a linguagem teatral pode se transformar em um
lugar em que se pratica uma outra ideia de escola dentro dela mesma.

O historiador Michel de Certeau (2014), em 4 Invenc¢do do Cotidiano, desenvolve uma
reflexdo sobre a antidisciplina de individuos que ndo estariam presos em redes de vigilancia. A
esse respeito, argumenta:

Se ¢ verdade que por toda a parte se estende e se precisa da rede da “vigilancia”,
mais urgente ainda € descobrir como ¢ que uma sociedade inteira ndo se reduz a
ela: que procedimentos populares (também “minusculos” e cotidianos) jogam
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com os mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ecla a nido ser para
altera-los; enfim, que “maneiras de fazer” formam a contrapartida, do lado dos
consumidores (ou ‘dominadores’?) dos processos mudos que organizam a
ordenac¢ao sociopoliticas (CERTEAU, 2014, p. 40).

Nesse sentido, ¢ possivel pensar que, como Holloway (2013), que desenvolve a ideia do
movimento de negacdo-e-criagdo, Certeau busca entender de que maneira os individuos
desenvolvem formas de romper com as estruturas de poder, ndo no sentido de derruba-lo

diretamente, mas de buscar alternativas para a sua subversao.

O pesquisador também desenvolve a ideia de tdtica, que seria uma agdo do cotidiano
experimentada a partir de uma ocasido especifica. Para ele, tanto a tdtica quanto a estratégia™
visam a criar lugares abstratos. No entanto, ao contrario da estratégia, que seria capaz de
“produzir, mapear e impor” esses espacos, a tatica “s6 pode utiliza-los, manipular e alterar”

(CERTEAU, 2014, p. 87).

Ela [a tatica] ndo tem, portanto, a possibilidade de dar a si mesma um projeto
global nem de totalizar o adversario num espago distinto, visivel e objetivavel.
Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e delas
depende, sem base para estocar beneficios, aumentar a propriedade e prever
saidas. O que ela ganha ndo se conserva. Este ndo lugar lhe permite sem davida
mobilidade, mas numa docilidade aos azares do tempo, para captar no voo as
possibilidades oferecidas por um instante (CERTEAU, 2014, p. 95).

Segundo Tim Prentki (2008), diante da nossa realidade ¢ importante buscar narrativas
alternativas as narrativas dominantes que seriam as super narrativas. As artes t€m um papel

fundamental nesse contexto.

[...] uma narrativa alternativa é aquela na qual as relagdes sdo formadas na base
da dignidade, e nio do dinheiro. E a narrativa que tem como objetivo a
criatividade e a imaginagdo; €, portanto, uma narrativa em que a arte tem um
papel importante. Nao me refiro, no entanto, a narrativa da satisfacdo pessoal
através do afastamento das injusticas do mundo, mas de um processo de

50 Junto com a tatica, o autor também desenvolve o conceito de estratégia, que seria: “o calculo das relagdes
de forgas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de querer ¢ poder ¢ isolavel de um
“ambiente”. Ela postula um lugar capaz de ser circunscrito como um prdprio e, portanto, capaz de servir de base a
uma gestao de suas relagdes com uma exterioridade distinta. A nacionalidade politica, econdmica ou cientifica foi
construida segundo esse modelo estratégico” (CERTEAU, 2014, p. 45).
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satisfacdo social através da autodeterminacdo de agrupamentos formados por
relagdes horizontais, e ndo verticais (PRENTKI, 2008, p.19/20).

E possivel considerar que o teatro dentro do contexto escolar se apresentava, desde antes
do processo de ocupagdo estudantil, como uma tdtica e um lugar de producdo de narrativas
alternativas e, portanto, outras narrativas, visto que, mesmo dentro das grades impostas no
universo escolar, fissurava as regras e criava um outro universo. O teatro, portanto, ainda que

obrigatorio, atua como uma outra escola dentro da propria escola™.

Durante o funcionamento regular de uma escola, ao entrarem no espago, geralmente os
estudantes ocupam suas cadeiras separados uns dos outros, sdo proibidos de circular pela sala de
aula e pela escola e, algumas vezes, sdo impossibilitados de construir coletivamente propostas
para melhoria do cotidiano e dos seus proprios aprendizados. No livro Escolas de Luta, os
pesquisadores Antonia Campos, Jonas Medeiros e Marcio Ribeiro (2016) apontam que algumas
atividades culturais dentro das ocupagdes romperam com o individualismo escolar pré-ocupagao
e mostraram que a experiéncia escolar pode ser “uma coisa prazerosa e que valorize e reconheca
os estudantes enquanto sujeitos e seres humanos” (CAMPOS; MEDEIROS; RIBEIRO, 2016, p.
151). A partir dessa concepgdo, considero que a luta dos estudantes teve carater horizontal,
autonomo, coletivo, baseado na escuta e no afeto pelo outro e pela escola como um lugar de
transformacgdo e constru¢do de uma “escola dos sonhos”, na busca por um mundo melhor,
conforme argumenta a estudante de Angra dos Reis, Yana dos Santos™. E vale ainda destacar que
nessa “‘escola dos sonhos” a apreciagdo, experimentacdo e producdo de arte foram algumas das

principais demandas apresentadas pelos estudantes secundaristas.

Marlon Gomes, ao ser entrevistado para essa pesquisa, lembra das atividades de teatro
propostas pelo professor e artista de Angra dos Reis, Felipe Santana, que esteve com eles durante

ocupacao no CIEP 302.

51 E necessario ressaltar que ndio s6 o teatro especificamente, mas também diversas outras disciplinas se
reinventam cotidianamente. Isso faz com que a experiéncia de uma outra escola dentro do préprio universo escolar
desocupado seja possibilidade ndo apenas da disciplina teatro, mas de tantas outras que desenvolvem dentro da sala
de aula novas taticas de producdo DE outras narrativas.

52 Em entrevista pessoal em 04/05/2018.
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O que mais teve foi teatro, porque como a galera estava toda pilhada, cabeca a
mil... eu lembro que a Ingret D’avila falava: a gente precisa fazer alguma coisa,
se ndo o pessoal vai endoidar. Tinha muita dindmica. Quando comegou, os
outros falavam “ndo vou fazer teatro, ndo quero ser ator”. Até o Felipe chegar e
falar “gente, vai ser legal”. Comecou com pouca gente, mas terminava ¢ todos
esperavam a hora de fazer de novo. Tem uma atividade dele que eu lembro e ndo
esqueco. Estava todo mundo muito nervoso, muito nervoso, ele botou todo
mundo de frente um para o outro, um olhando para a cara do outro. Estava todo
mundo sério, porque tinha brigado entre si. Ele falava “ndo para de olhar”.
Depois ele falou “td, pode parar”, entdo todo mundo comegou a rir. Riu, riu.
“Pronto, acabou, ¢ isso. Vocés precisavam se olhar”. Estava todo mundo
preocupado e ninguém olhava mais para o outro. Aquele dia foi muito bom. A
gente riu demais.”

A estudante de Sorocaba, que na pesquisa dos autores Marcos Martins, Fabio Filho,
Keyla Pereira e Erico dos Santos (2016) tem como codinome Luna, também fala da importancia
desses momentos para as ocupagdes.

Teve uma roda de conversa de historia, uma moga foi contar historia pra gente,
historia de crianga mesmo, sabe? Recitar versos mesmo [...]: “Batatinha quando
nasce se esparrama pelo chdo” e coisa assim, s6 que envolveu a gente. A gente
ficou girando igual palhaco no péatio, s6 que aquilo estava envolvendo,
entendeu? A gente queria aquilo, e isso era o mais importante, era trazer um
ambiente de cultura e de interesse dos alunos e ndo s6 porque “tem que ta no
curriculo do professor” ou “tem que ta no curriculo do aluno”, mas nao porque
aquilo ndo interessa de fato pros alunos, entendeu? Entdo era mais ou menos
isso (MARTINS; TARDELLI; PEREIRA; SANTOS, 2016, p. 247).

Analisando, portanto, alguns relatos e as primeiras entrevistas feitas com estudantes de
Angra dos Reis para essa pesquisa, pude perceber inimeros lugares de importancia na utilizacao
ndo so6 do teatro, mas de todas as artes no contexto de ocupagdo: um espago para alivio de
tensdes; um momento para aprofundar temas fundamentais na luta dos secundaristas; um lugar de
sensibilizacdo do corpo e da mente, individual e coletivamente; uma troca com objetivo de
entender o mundo a partir de outras formas estéticas; ou entdo tudo isso em um mesmo encontro,

dependendo de cada espago ocupado e de cada individuo engajado na luta.

53 Em entrevista pessoal em 05/05/2018.
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Pesquisando pelas paginas de facebook criadas pelos secundaristas das escolas

ocupadas, foi possivel observar diversas atividades artisticas dentro de algumas programacoes,

como no Colégio Estadual Engenheiro Mario Moura Brasil do Amaral (CEMBRA), em Paraty:

Figura 18 - Programag@o OcupaCembra, em Paraty.

[
PROGRAMAGAO — OFICINAS

TURNO SEGUNDA-FEIRA | TERCA-FEIRA | QUARTA-FEIRA | QUINTA-FEIRA SEXTA-FEIRA SABADO

MANHA £09:00 - Aula |f10:00-11:30~ |10:30— 08:00— Atividades

de desenho | Oficina de Debate sobre | Antropologia e | culturais
(Chica) audiovisual orgamento musica (Priscila)
(Maira) participativo
(Milson e
Verena)

TARDE | 15:30— 14:30-16:30— | 15:00—Xadrez |14:00—Escola | 13:00—Xadrez | Atividades
Consciéncia Histéria de competitivo cidadd pedagogico culturais
corporal (Joana) | Paraty (Amaro) (Amaro)15:00 | (Amaro)

#17:00 - Teatro (Jodo/Pedro) |16:00—Oficina | - Oficina de 14:00- Oficina
(Silvina) 15:00 - de cerdmica musica de
Teatro (Lulu) universal ocarina/cerdmica
(Bernadete) (Luciana/Dalcir)

NOITE | 19:00— 18:00- 18:00 - Debate |#18:00-22:00~- | 19:00— Atividades
Cinedebate: Contagdo de |sobre golpe Aula de Cinedebate: “A | culturais
“Casa-grande” historia miditico percussdo filha da india”

(Sandrinha) | “Muito além
18:30— do cidaddo
Charge Kane” (Lulu)
(Leandro)

PR Ocupacembra
B Curiir esta pagina

1fe Curtir ) Comentar 4 Compartilhar

Fonte: print screen da pagina de facebook OcupaCembra

Nessa escola foi possivel perceber que os estudantes organizaram uma programagao na

ultima semana do més de maio composta por varias atividades artisticas, como aulas de teatro,

consciéncia corporal, desenho, musica, percussdo; além de atividades culturais, cine-debates e

oficinas de audiovisual. A programac¢do do Colégio Estadual Hebert de Souza, no Rio de Janeiro,

ndo foi diferente. J4 em abril havia em sua programagao oficinas de teatro, apresentagdo de banda

e aula de introdugdo ao audiovisual. Além disso, ¢ interessante observar que nessa escola um dos

eventos da programagdo era uma brincadeira chamada “policia e manifestante”.
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Figura 19 - Programagao OcupaHebert, no Rio de Janeiro.

Ocupa Herbert
- 19 de abril de 2016 - &

CALEMDARIO DE QUARTA-FEIRA A SEXTA-FEIRA (20/04 - 22/04)
QUARTA-FEIRA (20/04)

7:00 as 8:00 - Café da manh3

&:00 as 9:00 - Multiddo de Limpeza

9:00 as 10:00 - Aula Pdblica com professor Guilherme
10:00 as 11:00 - Panfletagem pelas escolas da Tijuca
12:00 as 13:00 - Almoco

13:30 as 15:00 - Oficina de Teatro

17:00 as 18:00 - Apresentacdo da Banda Bagunco
18:00 as 20:00 - Lanche

21:00 as 22:00 - Janta

QUINTA-FEIRA (21/04)

7:00 as 8:00 - Café da manha

.00 as 10:00 - Multiddo de Limpeza

10:00 as 11:00 - Oficina de Cartazes

12:00 as 13:00 - Almoco

13:00 as 15:00 - Assembleia da Ocupacdo

16:00 as 18:00 - Aula de Introducdo Audiovisual
18:00 &s 20:00 - Lanche

21:00 as 22:00 - Janta

SEXTA-FEIRA (22/04)

7:00 as 8:00 - Café da manha

8230 as 11:00 - Brincadeira: Policia e Manifestante
11:30 as 13:00 - Almoco

14:00 &s 17:00 - Debate sobre Democracia (em aberto)
18:00 as 19:00 - Lanche

19:00 - Atividade Cultural

#OcupaHerbert #0cupaBetinho

Curtir W Comentar Compartilhar hd
Fonte: print screen da pagina de facebook OcupaHebert

Na programagdo do dia 20/04/2016 no Colégio Estadual Dom Pedro I, em Mesquita,
nota-se que os estudantes tiveram aula de “arte contemporanea”, o que sinaliza que dentro de

diversas ocupagdes a relagdo com as varias formas de arte se desenvolveu de maneiras diferentes.



77

Figura 20 - Programacdo Ocupa Dom Pedro, em Mesquita.

\EHIE®
“mﬂj OCUPA DOM PEDI?D

IFEDRD

YEM PRA OCUPARI
Programacado atualizadal

#OcupaDomPedr:

PROGRAMACAO:

: : ~20/04
>07:00 AS 08:00 - CAFE DA MANHA
>08:30 AS 10:00 - RODA DE CONVERSA
SOBRE O RACISMO
>11:30 AS 13:30 - ALMOCO
>14:00 AS 16:00 - AULAO:
ARTE CONTEMPORANIA
>16:00 AS 18:00 - OFICINA DE DANCA
>18:00 AS 19:00 - LANCHE
>19:00 AS 20:00 - RODA DE CONVERSA
SOBRE O FEMINISMO
>20:00 AS 21:00 - AULAO DE HISTORIA
X REVOLUCAO FRANCESA
>21:00 AS 22:00 - JANTAR

il Curtir Comentar A Compartilhar ol

Fonte: print screen da pagina de facebook Ocupadompedro

Ja no Colégio Estadual Irineu Marinho, em Duque de Caxias, foi possivel observar uma

oficina de teatro desenvolvida com a Anistia Internacional.
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Figura 21 - Atividade teatral no CE Irineu Marino, em Duque de Caxias.

£ Ocupa frinew adicionou 35 nowas fotos ao album “Anistia oL
ntemacionsl no #cupalriney” — em Colégic Estadual Irineu
Marinho
13 de maia de 2018 - &y

O pessoal maravilhoso da Anistia Intermacional (Mdcleo da Baxada), vieram
com wvariss atividades maravilhosas, juntamente com a professora Tuly
(Testro/Sesi)... Mos divertimos muito, e gostariames de sgradsecer 3 visita de
wocods, wenham semors Que Quiser, @ =scols ests de gortss abemas W FPor
mais tardes como =553l E0cupalrineu #FlrinsuResiste FlamComAGents

Anistia Internacional no #0cupalrineu
=

65 fo

QD a5 4 comenntdrias 11 comparlibamentos

g™ Curtir [ Comentar £ Compartilhar o -
Fonte: print screen da pagina de facebook Ocupairineu

Também nas paginas de Facebook foi possivel encontrar oficinas de Zeatro do Oprimido
no Colégio Estadual Heitor Lira e no Colégio Estadual Chico Anysio, no Rio de Janeiro, como

mostra o registro publicado nas paginas dessas escolas ocupadas:



Figura 22 - Oficina Teatro do Oprimido, Programag@o OcupaHL, no Rio de Janeiro.

n Ocupa HL e

4 de maio de 2016 -

Mossa oficina de teatro dos oprimidos relou hoje com profissionais
UniRio! Obrigado aos professores pelo apoio | A partir de hoje toda
terga ira rolar oficina de teatro com a galera da UniRio, s6 chegar |
Escola ocupada é escola viva !

#OcupaHL #0OCUPATUDO

Fonte: print screen da pagina de facebook OcupaHL
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Figura 23 - Oficina Teatro do Oprimido, programagao Chico Anysio de
Luta, no Rio de Janeiro.

% Chico Anysio de Luta
- 11 de maio de 2016 - @

Teatro do oprimido fazendo uma representacdo do que aconteceu no
instante em gue a Seeduc negligenciou 05 estudantes durante a greve
estudantil. Estrelando Brendo como nosso Diretor Pedagogico Regional.

T

384 visualizactes

B & curtir @ Comentar # Compartilnar v

Fonte: print screen da pagina de facebook Chico Anysio de Luta
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Além de oficinas de teatro e outras artes, também houve apresentacao de pecas de teatro

e producdo audiovisual no Colégio Estadual Prefeito Mendes de Moraes (primeiro colégio

ocupado do Rio de Janeiro):
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Figura 24 - Apresentagao teatral no C.E. Mendes de Moraes, no Rio de
Janeiro.

= Mendes em Luta

mﬂ 20 de julho de 2016 - &

Coletivo UIRA representou na pecal
em que o evento segue.
#AEscolaENDssa

ﬂ |ﬁ Curtir @ Comentar A Compartilhar b

Fonte: print screen da pagina de facebook Mendes em Luta

Esses sdo alguns exemplos de atividades desenvolvidas durantes as ocupagdes, que se
relacionavam as artes, sobretudo ao teatro, em algumas escolas. Além delas, foi possivel observar
a organizacdo de saraus e rodas de rima, por exemplo. Todas essas atividades me fizeram concluir
que as artes em um contexto ressignificado da escola eram apropriadas e utilizadas de maneira
autonoma pelos estudantes. Nesse sentido, a divida que havia surgido no inicio da pesquisa em
relagdo a qual metodologia especifica seria importante usar, também era respondida com essas
outras praticas, visto que cada espago produziu da sua maneira essa relacdo entre ocupagdo e
teatro, ainda que algumas escolas tenham buscado o mesmo caminho que eu havia escolhido: o

Teatro do Oprimido. E interessante observar, porém, a partir dessas programagdes, que na maioria
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delas os encontros artisticos tinham um carater de luta e abordavam temas interessantes para a

formacao dos estudantes como cidadaos que buscam uma consciéncia social e politica.

3.4 “E TANTA COISA ERRADA QUE NAO CABE EM UM CARTAZ”*: O TEATRO
ENGAJADO

A partir dessas experiéncias que vivi dentro das ocupagdes, dos relatos das professoras
Daniela e Nicolle, somados a essas programagdes de escolas ocupadas, considero importante
pensar de maneira aprofundada sobre o que seria um teatro engajado, visto que a pesquisa me fez
perceber que, mais do que descobrir um método especifico de teatro para as ocupagdes, o
interessante seria ter como base a ideia de que a escola publica é o lugar da classe trabalhadora,
como disse a professora Daniela Abreu e, portanto, ¢ necessario que nesse espaco sejam
produzidas experiéncias sensiveis que contribuam para a luta cotidiana dos estudantes.

E importante entender que, assim como Paulo Freire (2009) argumenta que ndo existe
educacdo neutra, também ndo existe neutralidade na produgdo artistica. Em busca de respostas a
respeito de um teatro politicamente engajado, encontrei pesquisas com bases marxistas e
considerei necessario dialogar com algumas delas com o objetivo de aprofundar o conhecimento
a respeito desse campo de estudo. Percebi que, no cotidiano do MST — Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra, o teatro vem sendo utilizado no processo de formagdo dos
individuos e essas experiéncias poderiam contribuir para as minhas reflexdes a respeito do
desenvolvimento de um teatro engajado em lutas sociais.

Na introdugdo de seu livro, o qual analisa alguns escritos sobre a arte de marxistas
renomados ao longo da historia, Konder tem como ideia central o seguinte pensamento:

Admitindo o valor cognoscitivo da arte, seremos forgados a concluir que ela
proporciona um conhecimento particular que ndo pode ser suprimido por
conhecimentos proporcionados por outros modos diversos de apreensdo do real.
Se renunciamos ao conhecimento que a arte — ¢ somente a arte — pode nos
proporcionar, mutilamos a nossa compreensdo da realidade. E, como a realidade

54 Frase escrita por um estudante em um cartaz durante uma manifestacdo no Rio de Janeiro.
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de cuja esséncia a arte nos da a imagem ¢ basicamente a realidade humana, isto
¢, a nossa realidade mais imediata, a rentncia ao desenvolvimento do estudo das

questdes estéticas acarretam a perda de uma dimensdo essencial na nossa
autoconsciéncia (KONDER, 2013, p. 25).

Para Teixeira Coelho (1988), a arte € uma manifestagdo da cultura. Em seu livro O que é

Ag¢do Cultural?, o autor propde investigar de que maneiras a arte tem um papel importante dentro

dessa agdo e esclarece que, em sua investigacdo, acdo cultural pode ser entendida também como

arte-agao (COELHO, 1988, p. 34). Coelho entende acdo cultural como algo oposto a fabricacao:

A fabricagdo é um processo com um inicio determinado, um fim previsto e
etapas estipuladas que devem levar ao fim preestabelecido. A agdo, de um lado, é
um processo com inicio claro e armado mas sem fim especificado e, portanto,
sem etapas ou estagdes intermedidrias pelas quais se deva necessariamente
passar — ja que nao ha um ponto terminal ao qual se pretenda ou espere chegar.
[...] Na agdo, o agente gera um processo, ndo um objeto (COELHO, 1988, p.
12).

Coelho (1988) apresenta a acgdo cultural dividida em trés momentos. Em um primeiro

momento, até aproximadamente o séc. XIX (o qual ele entende como o tempo de soberania dos

museus em que se armazenavam obras, por exemplo), ela era voltada ao produto cultural e as

instituigdes que possuiam esse objeto, como a igreja ou o Estado. No segundo momento, por

volta do século XX, a partir da Segunda Guerra Mundial, ela passa a ter como foco maior de

aten¢do o consumidor de obras de arte do que o objeto artistico em si. “A visdo patrimonialista da

cultura enfraquece um pouco e abre espaco para o que se convencionou chamar de abordagem

social da questdo cultural” (COELHO, 1988, p. 38). Por fim, no terceiro momento, que ele

apresenta como pos-1968, a arte dentro do que se entende por agdo cultural € vista nao pelo viés

da obra de arte, nem da coletividade, mas da formac¢ao do individuo.

Os espacos culturais [...] procuravam abrir zonas de desenvolvimento para o
individuo e sua subjetividade. Esses espagos querem apresentar-se como local de
cultivo e desenvolvimento de um individuo que se reconhece e se afirma
enquanto tal, capaz de dispensar as muletas da massa informal mas também do
partido politico aglutinante. (COELHO, 1988, p.38-39).

O autor aponta que a agdo cultural parte do individuo para chegar ao coletivo. E estabelece o

objetivo dessa acao:
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O objetivo da acdo cultural ndo € construir um tipo determinado de sociedade,
mas provocar as consciéncias para que se apossem de si mesmas e criem as
condigdes para a totalizag¢ao, no sentido dialético do termo, de um novo tipo de
vida derivado do enfrentamento aberto das tensdes e conflitos surgidos na
pratica social concreta (COELHO, 1988, p.42).

Dessa forma, as agdes culturais ndo intencionam construir um tipo pré-determinado de
sociedade, mas estimular consciéncias dos individuos para que eles mesmos criem condi¢des de
um novo tipo de vida. A partir dessa perspectiva, considerei importante desenvolver uma
experiéncia teatral dentro do movimento de ocupacdo estudantil, que pudesse fazer parte do
universo da agdo cultural, em que os individuos busquem conscientizar-se e transformar a sua
realidade, ou seja, tomar posse dos meios de producdo artistica e, em alguns casos, produzirem

eles mesmos a sua arte®, ainda que de maneira repentina e com pouca duragio.

Teixeira Coelho (1988) alerta, no entanto, que ¢ importante haver uma diferenciacao entre a
acdo cultural e a preocupacdo social. Alega que o despertar da consciéncia politica diz mais
respeito ao campo de atua¢do de um partido politico e acrescenta que “transportar esse objetivo
para a acao cultural pode prejudicar tanto o projeto politico quanto o cultural” (COELHO, 1988,
p. 45). Conclui, portanto:

Trata-se de criar o maior nimero possivel de oportunidades para que o maior
numero possivel de interessados conheca a parte essencial da aventura cultural
que ¢ a criacdo, distanciada milhdes de anos-luz da experiéncia passiva da
contemplacdo, da recepgdo. E fazé-lo ndo insistindo tanto no produto em si, na
necessidade de se chegar a um produto final acabado e delimitado, como aquele
que fazem os “profissionais”, mas no processo de producdo em si, livre de
compromissos outros que nao aqueles que os sujeitos da criagdo possam assumir
entre si [...]. A agdo cultural que ndo se mover alimentada por esta utopia nunca
alcancara nem um reles voo rasteiro. (COELHO, 1988, p. 85).

No final de seu livro, Coelho (1988) fala sobre a importincia do teatro dentro do que

chama de agdo cultural. Aponta que o teatro tem se apresentado como uma modalidade cultural

55 Digo que isso aconteceu em alguns casos, porque além de produzirem e experimentarem diversos tipos de
arte dentro das ocupagdes, os ocupantes também receberam algumas produgdes e se tornaram espectadores de
diversas pecas teatrais. No entanto, considero que o ponto especifico dessa pesquisa ndo trata da formagdo de publico
relacionada a algumas apresentacdes dentro das ocupagdes, mas de que maneiras os estudantes, em contato com as
artes dentro desses espacos, produziram e experimentaram o seu proprio fazer artistico.
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mais proxima da acdo que apresenta em seus estudos, por ser uma arte coletiva, em que cada

individuo com seu papel especifico tem como objetivo chegar a um objeto comum, “executando
um projeto inicial feito por todos” (COELHO, 1988, p. 89). Entretanto, pondera:

O teatro em si, propriamente, ndo tera os objetivos da agdo cultural, mas a acao
cultural encontra no teatro campo fértil para alcangar seus objetivos proprios,
porque ¢é exatamente isto que o teatro promove: a consciéncia do eu (a
consciéncia do equipamento pessoal, dos sentidos humanos, do proprio corpo no
espago, da propria subjetividade, da figura de si como os outros a veem, da
propria representacdo como a mente se oferece); a consciéncia do coletivo (a
nogdo da existéncia do outro, a partilha de ideias e bens, a interagdo relaxada, a
convocacao das energias comuns para a solugdo de propostas); a consciéncia do
entorno (consciéncia das coisas, de uma cadeira, a 4gua, do espago, da natureza,
do artificio, das relacdes estabelecidas pelas coisas entre si e entre elas e o
proprio corpo e outros corpos). Tudo isso gerando um conjunto capaz de
executar tanto o projeto de uma acao cultural individualizante, interessada na
conscientizacdo e desenvolvimento da criatividade do individuo, quanto o
da acdo cultural socializante, voltada para seu programa de integracio
social, suas ideias de reestruturacio social, sua utopia de mudancas sociais
(COELHO, 1988, p. 90, grifos nossos).

Paulo Freire (1981), em A¢do Cultural para a Liberdade e outros escritos, apresenta
como o processo de alfabetizagdo do educando € importante para desvelar e nomear o mundo.
Reflete, a partir disso, como o trabalho do educador em didlogo com o educando pode ser
entendido também como parte de uma acdo que atende pelo nome de agdo cultural:

O processo de alfabetizacdo, como agdo cultural para a libertagdo, ¢ um ato de
conhecimento em que os educandos assumem o papel de sujeitos cognoscentes
em didlogo com o educador, sujeito cognoscente também. Por isto, ¢ uma
tentativa corajosa de desmitologizagdo da realidade, um esforgo através do qual,
num permanente tomar distdncia da realidade em que se encontram mais ou
menos imersos, os alfabetizandos dela emergem para nela inserirem-se
criticamente. (FREIRE, 1981, p. 39).

Apesar de o autor estar refletindo sobre o papel da alfabetizacdo, ¢ possivel pensar em
didlogos entre a formagdo dos educandos que passam a nomear o mundo e os educandos que
passam a ter contato com os meios de produgdo teatrais, a partir dos quais Teixeira Coelho (1988)
mostra os pontos de ligagdo que contribuem para o desenvolvimento dessa agdo. A ideia de acao

cultural, tanto proposta por Freire (1981), quanto por Coelho (1988), tem como objetivo a
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transformagao social a partir dos sujeitos que pronunciam, nomeiam e interpretam o mundo com

um olhar simbdlico e sensivel.

E importante pensar, entdo, que o teatro, assim como as outras artes, ndo deve ser meio,
ou ferramenta, ou objeto utilizado com a fim de se submeter as regras e exigéncias de uma
militdncia politica. As artes dialogam com espacos que fazem parte de um contexto mais amplo
de acao cultural.

Além disso, mais do que a presenga do teatro nas ocupacdes estudantis, faz-se necessario
pensar o papel engajado do teatro em diversos contextos politicos. Em Pequeno Organon para o
Teatro, Bertolt Brecht (1967), autor e pesquisador do teatro €pico, que investiga essa arte em
dialogo com a realidade na busca da transformacgao social, apresenta pontos de reflexdo sobre o
teatro que sdo considerados importantes contribui¢cdes para o campo de pesquisa de uma arte
engajada. O dramaturgo argumenta, logo no inicio de seu texto, que o teatro ¢ um espago de
entretenimento.

No principio, o objetivo do teatro, como das demais artes, era entreter pessoas. E
¢ esse empenho precisamente que lhe confere uma dignidade particular. Como
caracteristica, basta-lhe o prazer; o teatro ndo necessita de outro passaporte. Nao
devemos, de maneira nenhuma, conferir-lhe um status maior: estariamos assim,
tornando-o um mercado abastecedor de moral; ao contrario, o teatro tem de se
precaver nesse caso, para ndo degradar-se, 0 que certamente ocorreria se nao
transformasse o elemento moral aprazivel, suscetivel de causar prazer aos
sentidos — principio, admitamos, do qual a moral saird ganhando. Nem sequer
deve-se exigir que o teatro sirva como instrugdo, ou utilidade maior do que uma
emocdo de prazer, fisico ou espiritual. O teatro tem de permanecer algo de
absolutamente supérfluo, o que significa que nds vivemos para o supérfluo.
Nada necessita menos justificagdes que a diversdo (BRECHT, 1967, p. 184).

Aponta, entretanto, que, mesmo em um momento de recreagdo, o teatro tem carater
pedagbgico, visto que “ainda ¢ livre para se recrear com ensino e investigacdo. Constroi suas
representacdes sociais de forma valida e € capaz de influenciar a sociedade, com uma grande
diversao” (BRECHT, 1967, p. 192). Esclarece, por fim, qual ¢ a sua visdo sobre o teatro que se

faz necessario para a sua época:

Necessitamos de um teatro que ndo nos proporcione somente as sensacoes, as
ideias e os impulsos que sdo permitidos dentro do respectivo contexto histérico
das relagdes humanas (em que as acoes se realizam), mas também que empregue
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e suscite pensamentos e sentimentos que ajudem a transformag@o desse mesmo
contexto (BRECHT, 1967, p. 197).

Nesse sentido, esses autores apresentam uma visdo de teatro que dialoga com a realidade
social, em busca de uma mudanca, mas que ndo abre mao da sua forma e conteudo especificos. A
partir dessas perspectivas, torna-se possivel construir caminhos em busca de uma arte engajada
dentro de contextos de mobilizagao social, como as ocupagdes estudantis.

A pesquisadora em Educagdo no Campo, Juliana Bonassa Faria (2016) no livro Arte no
Campo: Perspectivas politicas e desafios, organizado por Marcia Pompeo Nogueira ¢ Tereza
Mara Franzoni, levanta uma questdo no inicio de sua apresentacdo em uma conferéncia proferida
no Seminario Arte no Campo na Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) em 2014.
Essa questdo passa pelo lugar da arte dentro de diversos movimentos de militdncia. Faria (2016)
diz que existe um preconceito em relagdo a arte nos movimentos sociais, “pois dizem que eles
ndo produzem arte e cultura, ou que, quando o fazem, ¢ de forma espontanea” (FARIA, 2016, p.
125). Ela argumenta que, por um lado, ¢ verdade que as artes produzidas nesses espagos tém um
carater espontaneista. No entanto, ndo se trata somente disso e € preciso aprofundar essa questdo
para analisar a arte que se produz no Movimento dos Trabalhadores sem Terra, por exemplo.
Mostra que relagdo com as artes dentro do MST desenvolve a mesma ligagdo que os
trabalhadores ttm com a ocupacao da terra, que ¢ uma relacdo mediada pelo conflito. Essa
relacdo tem efeito na propria forma como o Movimento vai dialogar com as modalidades
artisticas.

Uma ideia interessante — ndo unica, mas forte — no fazer cultural do Movimento
¢ que a cultura é reproducdo e producdo da existéncia humana. E a nossa
produgdo e reproducdo da existéncia humana estdo mediadas pela luta. Portanto,
arte no MST, que ndo ¢é um problema, ¢ sim mediada pela luta, e essa luta é sim
uma luta conflituosa, forte, de muita contradi¢do. Desse modo, a nossa arte
também terd essas caracteristicas. Mas se fecha s6 nisso? Nao! Ela vai estar
permanentemente mediada pela luta, e esse elemento é que a faz ser diferente.
(FARIA, 2014, p. 126-127).

Faria argumenta que essa arte ¢ construida no fazer e que, como o Movimento dos

Trabalhadores Sem Terra € nacional, vai ter a sua especificidade em cada lugar do pais. Diz que

13

ndo existe, portanto, um pacote fechado do que seria uma arte engajada e acrescenta: “nao
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podemos desistir de tudo o que foi acumulado no campo das artes € que nos foi negado e

negligenciado como classe”. E a respeito dos outros tipos de arte produzidos fora do contexto do
MST, diz que “ndo podemos negar, s6 queremos fazer parte dessa producdo artistica, sim.
Queremos conhecé-la, queremos ter acesso a ela!” (FARIA, 2014, p. 128). Por fim, diz que mais
importante do que um produto artistico € o processo de produ¢do de uma obra dentro do MST.
Retomando as referéncias da atual pesquisa, ¢ possivel fazer conexdes com essa fala. Quando,
por exemplo, Marlon Gomes relata a experiéncia com o teatro dentro de uma escola ocupada
como sendo um simples exercicio de olhar o outro, isso acaba dizendo mais sobre processo do
que sobre um produto artistico especifico.

E possivel reconhecer, também, uma mudanga de olhar, de sensibilidade,
reconhecendo que as artes transcendem os métodos convencionais de produgéo e
compartilhamento do conhecimento, o que j& comprovamos com o teatro e com
a propria musica, pois eles sdo também formas de fazer a socializacdo do que
conhecemos, diferentemente das formas de massificacdo. Na socializacéo,
compartilhamos de forma igual sem massificar. Na massificagdo, joga-se o
contetido; no socializar se discute, constrdi e reconstrdi permanentemente o
conteudo. Portanto, lutamos pela socializagdo de nossa produgdo, o que vai,
evidentemente, gerar uma produgdo (FARIA, 2016, p. 133).

O MST ¢ um movimento de referéncia em todo o Brasil. H4 anos ele vem
desenvolvendo uma relacdo com as artes dentro da sua militancia. Seria precipitado, entdo, querer
comparar a arte que se produz e o material artistico acumulado dentro do contexto do MST com o
movimento de ocupacdo dos estudantes. No entanto, na busca por referéncias em espagos de
militdncia e organizagdo politica que desenvolve uma arte engajada, suspeito que a relagdo que
esse Movimento tem com as artes pode servir de inspiracdo e embasamento para pensar a
importancia de um teatro engajado, aqui, especificamente, no contexto das ocupagdes. E preciso,
portanto, aprofundar o estudo nesse campo, para que se torne cada vez mais dialogica e efetiva a
arte que se encontra em espacos de luta.

Em diversos estudos e debates sobre a arte produzida pelos que sao oprimidos e os que
oprimem, nota-se uma visdo dualista, ou seja, ou se faz uma arte puramente dos oprimidos, ou se
produz algo que é puramente da classe dominante. No entanto, a partir das investigagdes

desenvolvidas durante esse processo de pesquisa, foi possivel perceber que o que pode ser
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considerado como arte dominante ou dominada — classificag¢do superficial, visto que muitas vezes

nao ¢ possivel distinguir o que ¢ de qual classe — em diversos casos usa os instrumentos uma da
outra, conscientemente ou ndo. Nesse sentido, ndo € possivel encontrar nos dias atuais um tipo de
teatro puramente dos oprimidos ou puramente dos opressores, até porque o papel de quem ¢é o
oprimido e o opressor em determinadas relagdes pode variar, o que gera um debate mais
complexo sobre isso. Porém, ¢ possivel entender que o contexto no qual essas obras sao
desenvolvidas pode contribuir para a interpretacio do carater dessas produgdes, podendo
objetivar o engajamento na luta pela transformacgao social, ou, pelo contrario, a manutencao de
uma mesma estrutura. Por isso, pensar em uma arte engajada ¢ um desafio que, cada vez mais,
levanta hipoteses, mas nao apresenta respostas concretas.

Haé uma escolha e essa escolha ndo esta na forma especifica ou no contetido apenas, mas
em todo o processo de producdo artistica. A Palavra, a Imagem ¢ o Som, como argumenta
Augusto Boal (2010), ndo estdo apenas na produgdo de uma estética considerada dos oprimidos,
mas também em uma estética que se pretende anestésica, que busca docilizar os corpos e fazer
com que permanegam nos lugares que ocupam na engrenagem do mundo. E preciso estar atento a
esse ponto, para que a arte que se investiga, produz e aprecia, tenha, de fato, o objetivo de
transformar a realidade social.

Nesse sentido, concluo que as artes t€m um papel importante dentro dos movimentos
sociais e, como Coelho (1988) argumenta, o teatro tem caracteristicas que dialogam com esse
contexto, por ser uma arte coletiva e, ao mesmo tempo, por falar do individuo, além de trabalhar
a sensibilidade.

Quando entrei em uma ocupagdao em 2016 para desenvolver experimentacdes teatrais
com os estudantes secundaristas, tinha consciéncia de que o teatro poderia dialogar com aquele
espaco e com a luta dos ocupantes. No entanto, ¢ preciso perceber que, para além de dialogar
com aquele espaco, essa arte pode contribuir de diversas maneiras para a busca de uma
transformagdo social. Por isso, Augusto Boal e seu 7eatro do Oprimido me pareceram,

intuitivamente e agora racionalmente, adequados para aquele espago. Também por esse motivo
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tenho descoberto cada vez mais a presenca dessa metodologia em espagos diversos de militancia,

como no proprio MST, apesar de reconhecer que nao apenas ela se encaixa em contextos de luta.
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NOTA INTERMEDIARIA 2

Abril de 2016. Estrada Rio-Santos. Marlon e Bia comigo. Olhei pelos retrovisores e, junto
com a imagem do lindo mar daquela cidade complexa, eu via os olhos brilhantes, também
complexos, dos estudantes querendo percorrer mais caminhos, novos caminhos. Eu estava
descobrindo outra forma de lidar com a educagdo e eles estavam com sede de descobrir mais
sobre o outro, sobre si, sobre a poténcia que eles sdo.

Aquela estrada cheia de curvas parecia um oraculo, uma previsdo de que se quisesse
continuar insistindo na educacdo teria que saber desviar de tantos riscos, tantos impasses, tantos
muros com sabedoria e calma para ndo derrapar na pista. Eu ndo sabia que aquele dia, na
verdade, aqueles dias me marcariam tanto como professora e artista. Eu ndo sabia que no
momento em que decidi pegar a estrada com os estudantes para encontrar muitos outros em uma
assembleia no Rio de Janeiro, estava fazendo uma escolha que me transformaria enquanto
pessoa que pensa a educag¢do como espago de liberdades e que tem consciéncia de que o teatro é
fundamental na formagdo dos individuos e, por isso, tdo necessario na escola.

Eu gostaria que a escola fosse uma ocupagdo constante revolucionaria de corpos, vozes,
experiéncias coletivas, vontades exploradas, organizada por dentro, por quem vive aquilo todos
os dias, varias horas. Mas as vezes a gente precisa parar na estrada para reabastecer, descansar,
reorganizar o caminho.

Olhando para tras parece que a estrada percorrida foi um sonho distante. Meus pés estdo
fincados na escola, mas, antes do sinal tocar, durante o siléncio que precede o caos das tantas
vozes, eu lembro que ja vi estudantes pulando a divisa entre o refeitorio e a cozinha, dangando
nos corredores, limpando os banheiros, ouvindo musica, colando poesias pelas paredes, deitando
no sofa da direcdo, transformando as salas em dormitorios. Eu ja vi estudantes abragcados em
roda no fundo de uma escola no inicio do inverno, acendendo um bolo de folhas secas como
fogueira para ajudar a esquentar seus corpos enquanto cantavam varias musicas: rap, funk,

gospel. Eu ja vi.
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A escola pode ser diferente, mas enquanto a gente ndo consegue retomar, COntinuamos na
busca por momentos de liberdade, ocupando aos poucos essa “desocupada”. Por que insisto

nessa estrada? Os olhos brilhantes, sabios, curiosos dos estudantes costumam me guiar no

escuro e o medo diminui.

Rio de Janeiro, 11 de abril de 2019.
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4 CAPITULO 3 - EM BUSCA DAS NARRATIVAS ESTUDANTIS

Como juntar as vozes que formaram a base principal dessa pesquisa? De que maneira
seria possivel unir olhares diversos de espacos diferentes que viveram uma mesma causa: ocupar
a escola em prol de uma educacao publica de qualidade? Para dar prosseguimento a esse estudo,
considerei fundamental conversar com estudantes com que tive contato durante as ocupagoes,
bem como com estudantes que tiveram contato com outras professoras com as quais pude
dialogar durante a pesquisa. Considerei, portanto, que essas diferentes narrativas poderiam me
indicar mais caminhos a respeito da presenga da arte, especificamente o teatro, dentro de
mobilizacdes sociais e dentro da propria grade curricular da escola.

Em busca de metodologias que possibilitassem maior abertura para os estudantes
relembrarem e relatarem suas vivéncias, encontrei como opg¢do a entrevista semiestruturada.
Como citado na introdugdo dessa pesquisa, Boni e Quaresma (2004) explicam que esse tipo de
método parte de questdes que sdo definidas previamente, mas que podem ser modificadas ao

longo da entrevista, de acordo com o que for abordado no didlogo, como uma conversa informal.

4.1 SOBRE AS ENTREVISTAS

Ao todo, foram seis estudantes entrevistados. Quatro deles sao de Angra dos Reis e os
outros dois sao de Sao Gongalo e Mage¢, eles foram indicados pelas professoras Nicolle
Longobardi e Daniela Abreu, respectivamente. A escolha desses estudantes se deu a partir de uma
rede: iniciei as entrevistas com os secundaristas mais proximos a mim que tinham interesse em
compartilhar a experiéncia dentro das ocupagdes e esses estudantes foram citando outros. Além
disso, solicitei as professoras entrevistadas que me indicassem o contato de estudantes mais
proximos a elas. Em determinado momento, percebi que os relatos acabavam repetindo pontos ja
levantados nas entrevistas anteriores, visto que os estudantes respondiam as questdes de formas
semelhantes, apesar das vivéncias serem diferentes. Por fim, considerei incluir um depoimento de

uma sétima estudante, Maria Beatriz, que também foi citada em outras entrevistas, mas que
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cheguei a conclusdao de que ndo seria necessdrio entrevistar, porque percebi que o material

produzido havia chegado no ponto em que era possivel direcionar possiveis conclusdes a respeito

das perguntas principais dessa pesquisa.

Figura 25 - Rede de pessoas entrevistadas®®

Lana Bia
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No ano de 2018 comecei o processo de entrevistas, inicialmente com os estudantes de

Angra dos Reis. J4 naquela época eles me estimularam a repensar a pergunta principal dessa

56 As linhas vermelhas da figura mostram as ligagdes entre os entrevistados. Essas ligacdes foram aparecendo
durante as conversas que promovi com estudantes e professoras individualmente. Por exemplo, a professora Daniela,
em conversa, falou sobre o estudante Matheus e me passou seu contato para que eu pudesse entrevista-lo. As linhas
roxas apontam como todos os entrevistados estdo ligados diretamente a ocupagao. Esse mapa foi utilizado por mim
para clarear o processo de entrevistas que desenvolvi durante a pesquisa, lembrando as datas, as ligagdes entre todos
e o que centralizava todos os integrantes: as ocupacdes.
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pesquisa. Naquele momento, havia percebido que, mais interessante que elaborar ou

esquematizar um método especifico de teatro que pudesse ser utilizado dentro de ocupacdes
secundaristas, como contribuicdo para os meus estudos e mesmo para a minha pratica docente,
seria investigar praticas teatrais engajadas em uma transformacao social e, sobretudo, entender de
que maneiras os estudantes percebiam a relagdo entre a pratica teatral e as ocupagdes
secundaristas. Passei a entender que dessa maneira poderia avaliar se a minha escolha por
Augusto Boal e outros autores que buscam uma pratica teatral coletiva, dialdgica e engajada em
lutas politicas era uma escolha coerente para aquele periodo, bem como para a minha pratica
como professora de teatro no ensino formal. Percebi também que, a partir dessa investigagao,
poderia levantar pontos positivos e negativos das atividades desenvolvidas dentro das ocupagdes
para que, quando tivesse a oportunidade de vivenciar outras experiéncias parecidas, pudesse ter
mais embasamento e orientagdes sobre o que € como propor.

As entrevistas produziram inumeros materiais que me fizeram refletir ndo apenas sobre a
conclusdao desta dissertacdo e o resultado desses anos de pesquisa, mas também sobre como
poderia seguir esse estudo ja tendo me formado na Universidade e atuando em outra rede com
turmas de Ensino Fundamental II (sexto ao nono ano). Na reta final da pesquisa, novas perguntas
surgiram: em que as ocupagoes teriam influenciado minha pratica docente? O que daquela
experiéncia eu teria trazido para a sala de aula hoje? Como utilizar o material pesquisado
durante o mestrado dentro da minha pratica atual?

Ao reunir todas as falas dos estudantes e professoras e reviver as memdorias deles e as
minhas, percebi que o que tinha em maos era um material sensivel, que ndo s6 falava a respeito
de métodos teatrais, de arte como expressao, de ocupacdo com arte, mas também de esperanca, de
busca por um mundo melhor, de didlogo, de escuta, de afeto e relacdes horizontais que, nos dias
atuais, considero preciosas. Seria impossivel trazer para esse texto tudo o que foi vivido, relatado
e todas as experiéncias e reflexdes que pude elaborar nesses anos de didlogo com aquele
momento historico. Ao todo, foram mais de 200 paginas de falas transcritas e historias diferentes

que se cruzaram, mesmo que algumas dessas pessoas ndo tenham se visto pessoalmente.
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Nesse sentido, para amenizar a (boa) angustia de ter um material t3o interessante € o medo

de manuseéd-lo sem diminuir radicalmente a grandiosidade das memorias cedidas para a
construcdo dessa pesquisa, resolvi buscar o lugar no qual me sinto melhor: o teatro. As memorias
me fizeram imaginar diversas possibilidades, que busquei traduzir em uma pequena dramaturgia.
Nesse sentindo, a partir do texto escrito, pude realizar o desejo da Yana Santana, que durante as
entrevistas relatou que seu maior sonho era ter ocupado sua escola, mas ndo conseguiu. Ela, no
entanto, foi fundamental na ocupacao das outras escolas de Angra dos Reis e na mobilizacdo dos
estudantes dessa cidade. Com a dramaturgia também pude entrelagar depoimentos reais com
didlogos imaginarios, assim juntei Jhuly e Matheus, que sdo de outras regides do Rio, com
estudantes de Angra dos Reis em uma mesma escola ocupada.

Ler e reler esses didlogos me fez perceber que nem através do proprio teatro eu
conseguiria transportar para a cena a carga afetiva de tudo o que foi dito pelos estudantes. No
entanto, esse trabalho me possibilita pensar que eu posso retomar essas vivéncias € memarias,
trazendo para a sala de aula que atualmente trabalho esses relatos e construindo novas narrativas.
E interessante para mim enquanto professora e pesquisadora pensar em retomar essas historias a
partir do olhar de quem ndo viveu a mesma experiéncia e, assim, continuar em contato com esse
material.

Portanto, o ultimo capitulo dessa pesquisa surge no intuito de trangar historias e expor
memorias a partir de um texto teatral. E importante ressaltar que nem tudo o que esta escrito no
texto foi dito pelos estudantes, porém, as entrevistas sdo base para a construcio deste trecho do
trabalho.

No Anexo I juntei as falas dos estudantes entrevistados. Como as entrevistas foram
extensas, organizei-as a partir de nove pontos principais para facilitar a leitura e reduzir o
tamanho dos materiais coletados: /. O processo anterior as ocupagoes, 2. As pautas estudantis;
3. A organizagdo da ocupagdo: o olhar de dentro; 4. As aulas, oficinas e atividades artisticas
dentro das ocupacgoes; 5. O contato com a arte dentro da escola desocupada; 6. O movimento
desocupa e suas consequéncias, 7. Depois da experiéncia; 8. Se fosse possivel mudar o que foi

feito e 9. Afeto. Nesse sentido, sugiro que, antes ou apods a leitura da dramaturgia a seguir, seja
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consultado o material produzido, caso haja interesse em saber o que de fato ¢ relato dos

estudantes ou constru¢do dramatirgica minha, visto que busquei jogar com o que foi vivido em
relagdo com uma ficgao construida.

Ressalto também que os estudantes foram consultados sobre a possibilidade de inserir
codinomes para representa-los, caso colocar seus nomes fosse incomodo, porém todos disseram

que gostariam que os seus nomes fossem apresentados.

4.2 DRAMATURGIA - QUANDO A ESCOLA FOI NOSSA

Personagens:

Estudantes: Bia, Ingret, Jhuly, Luna, Matheus, Marlon, Yana
Secretaria

Mae da Yana

Estudantes do Fundamental
Diretoria

Pessoa Desinteressada
Professora Lais

Pescador

Professor Felipe

Professor Edward
Estudante desocupado 1
Estudante desocupado 2
Professora desocupada
Professora de psicologia

Tio da Yana
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PROLOGO

Espaco vazio. Estudantes surgem por diferentes lugares.

Jhuly — Acho que foi dia 23 de margo... hoje ¢ que dia?

Yana — 23 de margo.

Coro de Estudantes (cantando ao fundo e organizando o espago para um evento) — Pisa ligeiro,
pisa ligeiro

Quem ndo pode com a formiga

Ndo ati¢a o formigueiro

Pisa ligeiro, pisa ligeiro

Quem ndo pode com a formiga

Nao ati¢a o formigueiro” ...

Marlon — Gente, vocés ja sabem o que eu estou fazendo aqui. Nao tem por que explicar.
Secretaria — Ta bom, ta bom. Que horas vai acontecer?

Marlon — Nao, moga. J4 esta acontecendo. Agora ¢ a hora em que vocé passa a chave para a gente
e so liga para a diretoria avisando. (Secretaria sai assustada).

Bia (ao telefone) — Ingret, ja fizemos.

Ingret (respondendo) — Fizeram o qué?

Bia (ao telefone) — Traz as minhas coisas!

Ingret — Nao acredito!

Luna — Eu ndo vou. Hoje ¢ dia do meu aniversario.

Matheus — Por isso mesmo... vem!

Coro de Estudantes (aumentam a cantoria que estava de fundo, como se fosse uma musica de
parabéns. Surgem bolas, bolo... uma festa!) — E quem ndo pode com a formiga?

Ndo ati¢a o formigueiro!

57 Palavra de ordem usada durante as manifestacdes.



99
E quem nao pode com a formiga?

Nao ati¢a o formigueiro!

1°ATO
A IDEALIZACAO DA NOSSA ESCOLA DOS SONHOS

CENA - O QUE QUEREMOS!

Estudantes com bolas na mdo, ocupando o espago, jogando da sua maneira. Entra Yana

narrando sua historia.

Yana (para o publico) — Eu pego licenca para comegar. E quero comegar dizendo que eu estou
realizando um sonho, entdo ¢ muito bom estar aqui. Eu esperei muito por esse momento, porque
eu descobri que eu tenho talento, muito talento. E um desperdicio eu ndo poder usar o meu
talento nesse espago onde eu fico mais tempo que a minha propria casa. E o meu altimo ano aqui.
No primeiro ano eu me recusei a aceitar...

Mae da Yana — Vocé vai! Toma essa roupa...

Yana — Roupa ridicula.

Mae da Yana — Vai!

Yana — Cheguei. E se estou aqui ¢ para causar. Eu fago parte do grupo das determinadas.

Musica. Apresentacdo das estudantes determinadas, que podem ser todos os estudantes. Nessa
apresentagdo, eles vestem roupas de escola misturadas com roupas pessoais e comegam a
organizar o espago.

Diretoria (interrompendo e falando com Yana) — Quando essa palhacada acabar, vocé ndo vai
estudar mais aqui! Eu vou levar o seu nome para a Secretaria de Educagdo, porque esse
comportamento ndo € o comportamento de uma normalista de verdade, uma futura professora!

Yana (para o publico) — Sim, esses sao os argumentos utilizados contra mim.
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Diretoria — Vocé esta manipulando os estudantes!

Yana — O sexto ano? (Para o publico) Gente, eu amo o sexto ano, porque eles sdao estudantes
iguais aos secundaristas e eu levo isso muito a sério.

Estudantes do Fundamental — Tia, a gente pode jogar bola na quadra?

Yana — Sim, claro! Olha... a gente pode fazer uma atividade e colocar o futebol bem no meio da
quadra.

Estudantes do Fundamental — Tia, a gente pode usar a piscina? A gente nunca usou a piscina!
Yana — Claro! A piscina ndo esta aqui? Nao ¢ nossa? Entdo pronto!

Estudantes do Fundamental — Caraca, tia, eu amo esse lugar!

Yana (para o publico) — Mas o que acontece... os estudantes declararam guerra a diregao.
Estudantes do Fundamental (para a Diretoria) — Voc€ ndo manda em mim, ndo. Vocé€ acha que
pode tirar a gente da quadra? A quadra ¢é nossa!

Yana (orgulhosa dos estudantes) — Muito bem! (Para o publico) Como vocés podem ver, eu sou
Otima em convencimento. Mas nao ¢ facil ocupar o meu lugar. Teve muita luta para chegar aqui.
Marlon — Comecamos na porta. Botamos as cadeiras para fora, descemos a Coronel, pegamos a
principal, paramos na Praca do Porto, fizemos uma roda artistica...

Jhuly — Acho que ¢ coisa do ano, da lua, sei la... a energia estd por aqui, uma energia potente € o
que preenche isso ¢ a arte, entendeu?

Matheus — Claro, porque se vocé chegar para uma pessoa inexperiente, desinteressada e disser
que quer fazer o que a gente estd fazendo, ela vai dizer...

Pessoa Desinteressada — Eu ndo... fazer o que 1a? Maior calorzao. Tenho que trabalhar. Tenho que
ver série.

Matheus — Agora... tocando violdo, conversando, trocando uma ideia, ¢ outra coisa!

Estudantes se organizam em roda, cantam todos os tipos de musica: funk, rap, gospel.
Organizam o espago com livros, poesias, enfeites diversos.

Professora Lais — Gente, o que € isso que vocés estao fazendo aqui?

Luna — U¢... escureceu, fizemos todas as tarefas, a gente merece o nosso momento. Quem quer

quadra, vai para a quadra. Quem quer dormir, vai dormir. Quem quer cantar, fica aqui.
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Ingret — Tem um chazinho... quer um chazinho?

Professora Lais — Isso que vocés estao fazendo € um sarau.

Bia — Seja 14 o que for, senta aqui com a gente.

Yana (para o publico) — A professora Lais ¢ maravilhosa, mas sé pra esclarecer: ela dorme com a
gente pra ajudar, fortalecer, mas ndo manda em nada aqui néo.

Ingret (para o publico) — E porque professor aqui é gente como a gente.
Professora Lais (lendo um poema, enquanto o Coro de Estudantes canta e toca violdo atras) —
aluno

aluna

dizem ser,

sem luz.

mas o que dizer da luz

que brota das fendas

dessas portas quebradas,

das grades planejadas

das paredes descascadas

do mato sem aparo

do esgoto entre a comida

ou da falta de alimento

dos instrumentos escondidos

dos uniformes privatizados

dos sonhos enjaulados

“uma flor nasceu na rua!”

eles tentaram,

tentaram cegar nossa juventude

construindo muros entre a educacdo e a vida

tentaram comprimir os seus desejos

negando-os a voz, a iniciativa



tentaram disciplinar os seus corpos
enfileirados e eretos, quietos
tentaram, meticulosamente
padronizar suas mentes

tentaram enfim, apagar a luz
que nos coragoes resiste, flameja
mas digo que falharam

a resposta:

ocup(agdo)

organiz(a¢do)

transform(agdo)

ndo tem nada de invasdo!

invasdo é tornar privado o que é publico
¢ usar de cargo publico pra ceder moradia particular.

quem ocupa, desocupa quem ndo faz nada

quem ndo ouve o outro

quem reproduz o que vem de cima
sem questionamento nem lamento
quem de tanto tempo no passado
Jja ndo sabe reconhecer o novo.

se existe alguém sem luz

esse esta bem longe daqui.”

CENA II - ESCOLA (DES)OCUPADA
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58 Poema de autoria da professora Lais Ribeiro, professora de Sociologia da Rede Estadual de Educacdo em

Angra dos Reis.
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Coro de estudantes se junta e faz gestos que remetam ao momento de ocupa¢do da escola,

pulando grades, abrindo cadeados, colando cartazes. Sugestdo: projetar imagens de momentos

de ocupacdo em escolas.

Coro de Estudantes — Estado veio quente, nos ja ta fervendo
Estado veio quente, nos ja ta fervendo

Quer desafiar, ndo to entendendo

Mexeu com estudante

Vocés vao sair perdendo (x2)

O CELAMM é escola de luta

Balthazar é escola de luta

O CIEP é escola de luta

Fica preparado, que se fechar, nos ocupa!
Stuart Angel é escola de luta

Pandid é escola de luta

O CEAYV é escola de luta

Fica preparado, que se fechar, nos ocupa!

Estado veio quente, nos ja ta fervendo
Estado veio quente, nos ja ta fervendo
Quer desafiar, ndo to entendendo

Mexeu com estudante, vocés vao sair perdendo.”

Estudantes se movimentam pelo espago fazendo as agoes que Yana apresenta. Podem se revezar e

dialogar durante as ag¢oes, mostrando a rotina da ocupagdo. Exemplos: limpar o chdo e deslizar

59 Parddia usada pelos secundaristas de Sdo Paulo em 2015 e utilizada também pelos estudantes do Rio de
Janeiro em 2016.
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no sabdo, fazer comida, convidar alguém para entrar no espago cénico apresentando o que estdo

fazendo, ver filme, organizar quadro de atividades do dia, improvisar uma cena.

Yana — Limpeza

Marlon — Eu!

Yana — Cultura

Ingret — Eu!

Matheus — Eu!

Yana — Seguranca

Bia — Eu!

Yana — Cozinha

Jhuly — Eu!

Yana — Comunicagao

Luna — Eu!

Ingret (enquanto os estudantes continuam a agdo) — O professor Jodo esta propondo fazer um
cineclube com o filme V de vinganga...

Bia — O que um filme pode contribuir para esse momento?

Ingret — Um filme também pode ensinar alguma coisa.

Bia — Ser4?

Yana — E algo diferente. A comissdo da cozinha faz a pipoca! Todos topam?

Todos — Sim!

Matheus — MC Marcele quer nos visitar. O que eu digo?

Todos — Que sim!

Luna — Ja sabem que o povo 14 fora vai dizer que estdo fazendo desse espago uma baderna, que a
gente s6 quer saber de baile funk e festa, né!? (Todos reagem dangando funk).

Yana — Ofereceram para ter¢a oficina de lambe-lambe. Posso confirmar?

Marlon — O que ¢?

Yana — Sao cartazes que podemos colar na parede. Podemos colocar neles nossas ideias. Posso

confirmar?
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Todos — Sim!

Luna (segurando o telefone) — O professor Victor propds dar uma oficina... Vocé€s querem?

Todos — Nao!

Luna (respondendo pelo telefone) — Professor, a agenda esta super lotada aqui na escola. Quem
sabe na proéxima semana?

Marlon — Gente, aula para o ENEM, gente. Aula para o ENEM...vamos? Mas, 6... ndo podem
avacalhar! Topam?

Todos — Sim!

Ingret (para o publico) — Vocé conhece Angra dos Reis? Ali na praia do Frade tem uma
ilhotazinha e uma ilha grande e tem uma espécie de rua entre essa ilha e a outra. A primeira ¢ uma
de frente. Nesse vao entre uma e a outra a gente aprendeu que um navio negreiro foi afundado ali.
E tem um pescador... a gente teve até contato com ele, ndo de vir a ocupagdo, mas de ouvir por
telefone.

Pescador (ao telefone) — Eu jogo a rede e a rede prende, eu jogo a rede e a rede prende. Eu fico
puto! Tenho que costurar tudo de novo!

Ingret (para o publico) — Eu fui até falar com a minha av6. Minha av6 também ¢ caigara, da Ilha
do Bananal. Ela disse que para ir ao centro de Angra tinha que ir em um dia, dormir 14 e voltar no
outro. E vocé v€... hoje eu chego na Ilha em menos de uma hora. Isso ndo ¢ aprendizado?
Professor Felipe — Oi, gente. Posso ficar aqui com vocés?

Todos — Sim!

Professor Felipe — Entdo vou ensinar vocés a fotografar e filmar com o proprio celular. E uma
forma de vocés se defenderem. Por exemplo, chega um policial, avanga o portdo de seguranca,
cheio de ignorancia, o que vocés fazem?

Todos — Molotov!

Professor Felipe — Vamos supor que nao tenha... o que vocés fazem?

Marlon — Depende, Felipe. Depende muito da circunstancia.

Bia — Dependendo a gente se faz de sonso.

Professor Felipe — Ok, mas para se garantirem ¢ bom registrar. Registrem tudo!
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Estudantes comegam a fotografar as proprias agoes. Sugestdo: projetar imagens de diversas

ocupagoes mostrando o cotidiano delas.

Professor Edward — Cheguei! Vim com a pedagogia do saquinho.

Yana (para o publico) — Pedagogia do saquinho (falando em tom exagerado, explicando): O
professor traz frases pessoais para mexer bem com a emocao da galera. (Quebra) Ele ja levava
para a sala de aula quando ela era desocupada, mas agora, aqui, nesse lugar... a emocgao esté a flor
da pele, né!? Se o professor fala: “a”. Todo mundo... (todos comecam a chorar e se abragar).
Professor Edward (lendo papéis de dentro de uma sacola) — Vocés acham que vao tirar algo
positivo daqui? (Todos se olham) Sobre essa experiéncia que estdo vivendo, quais sao os pontos
positivos ou negativos? (Todos se olham) Abrace aquele que vocé nunca abragou na escola
desocupada! (Estudantes se abragam. Esse abracar comega a ficar conflituoso, parecendo um
embate).

Professor Felipe (interrompendo) — Chega! Vamos fazer teatro.

Bia — Eu ndo quero ser atriz.

Luna — Nem eu!

Yana — Tenho talento, mas ndo quero.

Professor Felipe — Nao ¢ para ser atriz ou ator. Escolham uma pessoa para formar duplas. Quero
um de frente para o outro. Sem falar. Quietos. Nem um pio. Se olhem apenas. Observem o outro e
se observem enquanto observam o outro. Quero os minimos detalhes. Até a respiracdo. Os
detalhes do olho do outro, da sobrancelha, o nariz, o cabelo... tudo. (Tempo. Estudantes
demonstram certo incomodo). Acabou!

Marlon — O qué?

Professor Felipe — Acabou. E isso. Vocés precisavam se olhar. A rotina esta tdo pesada que vocés
ndo estavam nem se olhando mais!

Todos comegam a ter ataque de risos. Marlon e Luna comegcam a se arrumar para sair, colocam
as mochilas nas costas.

Bia — Aonde vocés pensam que vao?
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Marlon — Nossa escola esta desocupada e precisamos voltar para l4. Temos prova, professora nao

liberou e € o Gltimo ano... ndo podemos reprovar.

O espagco muda completamente. Todos enfileirados, com uniformes ajustados. Entram Luna e
Marlon com cara de cansados.

Marlon (para Luna) — Nao ¢ possivel. Nos fazemos de tudo: recebemos responsavel, mostramos
que estamos fazendo isso direito, que a escola ocupada pode ser muito melhor que a outra, que a
gente aprende mais, que a gente ¢ responsavel e sabe o que quer, que a gente esta lutando por
uma escola melhor para todo mundo, mas ao mesmo tempo tem que vir fazer prova!

Estudante desocupado 1 — E ai... ndo dormiram nao, ¢?!

Estudante desocupado 2 — Diz ai como € isso... vocés ocupam a escola dos outros e depois vém
aqui?

Marlon (para o publico) — Isso me doi o coragao.

Luna (para Marlon) — Calma... primeiro a gente se fortalece 1a e depois vem pra ca!

Marlon (saindo da sala) — Tomara que seja logo.

Professora desocupada (entrando e interrompendo) — Para onde o senhor esta indo?

Marlon — Banheiro... posso ir? Posso? Por favor, eu tenho esse direito? (Sai. Os outros estudantes
olham para Luna. As provas sao distribuidas pela Professora desocupada. Luna, com sono,
acaba dormindo em cima da prova).

Estudante desocupado 1 — Esses vandalos s6 querem saber de ficar fazendo sacanagem na escola.
Estudante desocupado 2 — Estudar que € bom ninguém quer. Vao ser o que na vida? Nada...
Estudante desocupado 1 — Engragado que s@o os piores alunos. Para mim tinha que invadir aquilo
14 e tirar todo mundo a forga!

Estudante desocupado 2 — Eu também acho.

Professora desocupada (acordando Luna) — Luna, por favor, se comporte como uma estudante
digna de uma boa nota. Aqui existem regras e regras precisam ser cumpridas. (Marlon entra)
Marlon, a hora do banheiro ¢ a hora do intervalo. Nao quero mais vocé¢ indo fora do horario.
Organize seu organismo para isso. Essa foi a Gltima vez. Anos de magistério e vivi para ver isso:

alunos achando que mandam na escola. Anos de magistério e vivi para ver isso: alunos
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organizando a propria grade de horario da escola. Anos de magistério e vivi para ver isso: alunos

cozinhando, limpando, arrumando, se reunindo, se organizando, embasando discursos para
defender seus ideais. Anos de magistério e vivi para ver isso: estudantes defendendo a escola
como se fosse a casa deles. Acabou a prova. Podem me entregar.

Estudantes saem, Marlon e Luna vdo conversar com a professora.

Luna — Professora, estdvamos pensando em fazer uma atividade legal na escola, envolvendo
todos os alunos. O que a senhora acha?!

Professora desocupada — Ah, eu acho maravilhoso! Tem que ser algo que os alunos se interessem,
coisa que ¢ dificil, mas eu posso ajudar vocés no que quiserem. O que pretendem?

Marlon — Queremos fazer uma atividade cultural. A cultura chama as pessoas, pode ser um
momento legal na escola para melhorar o clima.

Professora desocupada — Claro, claro! Por que ndo? A escola sempre esteve aberta para as ideias
de vocés. Uma atividade cultural ¢ incrivel. Estdo vendo como ndo precisam ocupar para
organizar coisas assim? Qual dia vocés pretendem fazer?

Luna — Estavamos pensando na sexta-feira, que ¢ um dia que o pessoal ja estd mais animado,
porque vem o final de semana e tal...

Professora desocupada — Ah, sexta? Poxa... sexta ndo da, ¢ conselho de classe.

Luna — Na segunda da outra semana, entdo, que ja comeca a semana de uma maneira diferente.
Professora desocupada — Isso ¢ uma ideia interessante. Pode ser. Onde vamos fazer?

Marlon — Acho que seria muito legal se fizéssemos no patio, porque ¢ no centro da escola, todas
as salas se voltam para o patio.

Professora desocupada — Ai eu ja acho complicado. Nao vamos ter controle sobre todas as salas.
Podem ter estudantes se aproveitando para entrar em uma dessas e fazer vocés sabem o que...
Luna — Entdo na quadra. Vai todo mundo para a quadra, que ¢ aberta, ampla...

Professora desocupada — Ah, mas nao pode.

Marlon — Em uma sala vazia?

Professora desocupada — Nao pode.

Luna — No telhado...
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Professora desocupada — Nao pode.

Marlon — Na...

Professora desocupada — Nao pode.

Luna — Na fren...

Professora desocupada — Nao pode. Nao pode. Nao pode. (Tempo). Vamos fazem assim: vamos
amadurecendo essa ideia e mais para frente vemos como fica, estd bem? (Professora sai).

Luna (para Marlon) — Tem alguma coisa errada... tem alguma coisa errada!

Yana (entra com a mascara do V de Vinganga ou apenas com um pano tapando o rosto junto com
os outros estudantes) — Nao se preocupem, amigos, vamos resolver isso juntos!

Comegam a jogar bola de agua, como se fosse uma guerra, so que dentro da bola ha um liquido
de varias cores diferentes. O espaco fica colorido. Pode haver dangas, performances, qualquer
movimento artistico buscando a expressdo dos estudantes. Os estudantes tiram as mdscaras e
comegam a cantar palavras de ordem.

Sugestdo: Quem sdo vocés?

Sou estudante!

Nao escutei

Sou estudante!

Mais uma vez

Sou estudante!

Sou... sou estudante eu sou

Eu quero ocupar

E ninguém vai me segurar.”

CENA III - ARTES NA ESCOLA

Jhuly (interrompendo as ag¢oes) — Atengao! Jogral!

Todos (repetindo) — Jogral!

60 Palavra de ordem cantada durante as manifestacdes.
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Jhuly — A escola ocupada ndo ¢ a escola desocupada.

Todos — A escola ocupada nao ¢ a escola desocupada.

Jhuly — A arte na ocupagao ¢ uma arte libertaria.

Todos — A arte na ocupacao ¢ uma arte libertaria.

Jhuly — Vamos nos libertar!

Todos — Vamos nos libertar!

Estudantes continuam suas performances, partituras corporais, expressoes diversas. Bia
estranha a movimentagdo. Sugestdo: projecdo de fotografias que retratem momentos de
atividades artisticas nas ocupagoes.

Bia — Mas, perai... eu estou com uma dévida aqui nesse cronograma. E aula de artes? Artes ¢
alguma coisa libertaria?

Jhuly — E um momento artistico, vamos dizer assim...

Luna — Mas arte ¢ chato!

Jhuly — Claro que nao.

Yana — Eu tive um professor de artes uo.

Jhuly — Arte ¢ mais que uma coisa so.

Marlon — E... desenhar, pintar, ligar ponto... ¢ ndo pode errar! Tem que ter lapis de cor, caderno
sem linha. Aquelas coisas...

Luna — Tem a parte da historia... essa até que ¢ legal!

Bia — Eu s6 lembro da Tarsila do Amaral.

Ingret — Eu ja fiz uma arvore genealdgica na aula de artes.

Yana — Cara, a aula de artes na escola ndo me serviu de nada. Principalmente a do Ensino
Fundamental. Eu ndo sei desenhar nem um globo terrestre. Se o professor me pedir eu vou zerar a
prova.

Matheus — Ai... vocés estao viajando. Artes ndo ¢ so isso e aula de artes nem € s6 desenhar. Eu
faco teatro na aula de artes.

Bia — Mas ai ndo é aula de artes, é aula de teatro.

Matheus — E teatro € o qué?
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Marlon — Verdade... eu tive aula de teatro também, s6 que a professora chegou nas ultimas

semanas de aula do segundo ano do Ensino Médio. Ai ja viu, né!? Ninguém ia respeitar. A gente
combinou de avacalhar a aula, mas nem avacalhou tanto, porque ela tocava um pandeiro, pedia
para contar uns sinais antes de uma improvisagdo (imitando): primeiro sinal, segundo sinal,
terceiro sinal. A gente ndo esperava aquilo.

Matheus — Na minha escola eu tive aula de teatro no segundo ano também.

Bia — Como era a aula?!

Matheus (mostrando) — Imaginem vocés saindo da sala de aula e indo direto para o auditério,
tirando o ténis.

Ingret — Ah, ndo... chulé.

Matheus — S6 imagina. A imaginacdo ndo tem cheiro. Deitando no chdo da sala...

Bia — Sujar a roupa toda para depois lavar rapido pro dia seguinte... Um saco!

Matheus — E verdade. O auditorio ¢ sujo mesmo, mas a gente pode trocar de roupa.

Bia — Ai ja melhora.

Matheus — Ai vocé respira, sente o ar entrar, pensa no seu corpo inserido naquele espago e o
pensamento viaja...

Ingret — Gostei.

Matheus — Ai vocé levanta, joga com seus amigos.

Bia — Futebol?

Matheus — Nao... joga um jogo teatral, que trabalha o corpo, a relagcdo com o outro.

Bia — Ja esta viajando demais.

Matheus — Mas a aula de teatro ¢ assim.

Bia — Ahn...

Jhuly — O que a gente esta fazendo aqui ¢ arte, gente.

Ingret — Minha mae vivia dizendo isso quando eu fazia alguma besteira.

Jhuly —Marlon, o que vocé gosta de ouvir?

Marlon — Rap, me amarro em uma roda.
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Jhuly — A gente nao convidou semana passada a galera para fazer a roda? Isso ¢ arte. O Felipe

mesmo ensinou a gente a fotografar... isso ¢ arte. Estd no nosso dia a dia e pode estar na escola
também.

Bia — Mas ndo estd. E muito dificil associar a palavra arte na escola desocupada com esses
exemplos que vocé deu.

Yana — E se ndo tem atividades desse tipo na escola e a gente nem dé bola para a matéria artes,
por que aqui a gente faz tanta coisa?

Marlon — Acho que ¢ uma coisa de sentir falta. Acho que move. Cultura move a gente.

Ingret — Tem nada para fazer sexta a noite? Vamos pra praga, pegar o violdo e tocar uma musica.
Bia — Quando estou em casa, sem nada para fazer, eu vou escrever.

Matheus — Entdo € isso. Tudo isso ¢ arte.

Marlon — Eu acho que o que a escola geralmente faz ¢ podar. Aquela arte... historia da arte ¢
muito importante, mas vai ficar s6 naquilo, sabe? S6 naquilo?

Luna — A gente quis até propor uma atividade cultural na escola desocupada, mas ¢ tanto
empecilho que a gente desistiu. Melhor fazer fora, ou fazer na ocupacao.

Marlon — Sobre a questdo do espago e da abertura com as artes eu acho que a gente pode lutar
para mudar quando voltarmos para a escola desocupada, mas ainda ¢ diferente, porque pensa:
vocé fazer uma atividade na rua, na praca, vocé nao tem barreira. Vocé pode falar do assunto que
vocé quiser. Por exemplo: “ah, eu quero fazer um ato politico com o rap!”. Vocé esta puto, vocé
vai falar palavrao, vocé vai xingar. Nem dentro e nem na porta da escola eu fago isso, porque nao
posso me comportar de certa forma. Entdo, assim... por mais que um dia deixem vocé fazer, ndo
vai ser plenamente, de fato. Vocé pode exercitar isso para além dos muros. Mas ¢ isso... por que
existem os muros da escola? Por que tem essa barreira? E um espago de educagio e tal, beleza,
mas precisa de tantas barreiras?

Ingret — Até aqui na ocupacao a gente enfrentou dificuldades com a comunidade em volta. No dia
da MC Marcele, por exemplo. Lembram?

Marlon — Pois é... no dia do circo o pessoal 14 fora achou muito legal, muito bonito, elogiou nas

redes sociais. Quando foi funk o que o pessoal disse?
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Todos — Olha 14 aqueles vandalos transando e fumando maconha na escola!

Estudantes (em coro e limpando o espa¢o) — Caminhando e cantando
Num ativismo sem igual.

Aqui ninguém te segrega

Por cor ou

classe social.

Filhos da luta,

Netos da resisténcia.

Vamos ocupar tudo,

Até suprirem

nossa caréncia.

Sdo sonhos transformadores
Que visam reformar a educagao.
Queremos

aprender a pensar

E ndo a obedecer a direcdo.
Muitos gritam: --- Saiam dai!

E nos

sempre iremos dizer: --- Ocupar e resistir!!!
Sucateiam nossas escolas,
Abandonam

nosso ensino.

Mas, sinto lhe informar,
Continuaremos resistindo!

Existir é resistir!®

Yana (interrompendo) — CONSEGUIMOS!

61 Texto de Gabriel Azevedo, que em 2016 era estudante secundarista do C.E. Roberto Montenegro em Angra
dos Reis.



Todos — O qué?

Yana — Elei¢do para a direcao!

Todos reagem.

Yana — Mais tempos de Filosofia e Sociologia.
Todos reagem.

Yana — Fim do SAERJ!

Todos reagem.

Yana — Trinta mil reais para reparos emergenciais na escola.

Todos reagem.
Yana — As pautas especificas ainda estao dificeis...
Marlon — Vamos continuar!

Estudantes em festa. Arrumam o espago.

2°ATO

NADA PODE DAR ERRADO

CENA 1-POSICAO FETAL

114

Espaco limpo. Marlon esta no foco. Alguns tentam dormir e estdo em posi¢do fetal, enquanto

outros dois tentam se manter acordados, fiscalizando o espago. O telefone toca.

Marlon (atendendo) — Al16?

Voz ao telefone — Vai rodar! Vai rodar!

Marlon desliga o celular e volta para a posicio inicial. Telefone toca novamente. E uma

mensagem.

Marlon (lendo) — “Vai rodar! Vai rodar!”.
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Desliga o telefone e volta para a posi¢do. Siléncio. Ouvem o barulho de uma bomba muito

proxima.

Ingret — O que ¢ isso? Fiquem ai, vamos ver quem é. (Chama Yana).

Os estudantes se mostram tensos. Variam entre a tentativa de dormir em posi¢do fetal e ficar
alertas.

Bia — Marlon, tenta dormir.

Mar — Nao estou conseguindo.

Bia — Para de graga, cara, vocé tem que descansar.

Marlon — Nao tem como. Nao estou conseguindo. (Acende um cigarro e fala baixo, para ele
mesmo) Nada pode dar errado, nada pode dar errado...

Telefone toca. Agora é o de Jhuly, que atende.

Voz ao telefone — Garota de Black, vai morrer! Vamos pegar a garota de black!

Jhuly desliga o celular. Telefone de Luna toca.

Voz ao telefone — Luna, volta para casa agora.

Luna — Nao d4, mae. Nao d4. Nao tem nem 6nibus! Amanha eu volto cedo, eu juro.

Desliga o celular. Telefone de Matheus toca.

Matheus — Al6?

Voz ao telefone — Vai morrer.

Matheus desliga. Soltam outras bombas. Ingret e Yana voltam correndo.

Yana — E o desocupa.

Bia — E o que a gente faz?

Ingret — Acho que eles ja foram embora. Foi s para assustar a gente.

Voz de fora (falando como se fosse em um megafone) — Atengdo, seus vandalos. Vocés tém trés
dias. Trés dias! (Ouve-se um barulho de tiro) O recado esta dado. (Siléncio).

Marlon (olhando o celular) — A capa do jornal de hoje tem nossos rostos... eles colocaram uma
tarja preta nos olhos.

Bia — Esta ficando dificil. O que a gente vai fazer?
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Ingret — Eu ndo entendo. Era para eles estarem com a gente. A gente estd querendo o bem de

todos!

Bia — Eles ndo entendem... ndo adianta!

Ingret — Sera que essa ameaca ¢ de verdade?

Yana — Por mim eu me mantenho aqui. O nosso objetivo ¢ muito maior. Enquanto nao
exonerarem a diretora antes das eleigdes, ndo prestarem contas do dinheiro que foi gasto com as
merendas que ndo comemos, enquanto ndo repensarem a relagdo entre professor e aluno eu nao
tiro o pé daqui. A gente ndo estd aqui de brincadeira. A gente ndo estd aqui a toa. A gente ja
conseguiu muita coisa... vamos conseguir mais.

Estudantes se juntam formando um pareddo com seus corpos e, se possivel, cadeiras de escola.
Sugestdo: projetar videos de momentos de agressdo do desocupa. De fora, ouvem-se vozes e
muitos sons, como sirenes, carros, panelas, alto-falantes. Enquanto falam, estudantes produzem
imagens corporais que remetam a rea¢do aos ataques seja da policia, ou do desocupa.

Vozes de fora:

Voz 1 — A gente quer estudar!

Voz 2 — Essa puta fica dando o dia inteiro ai dentro, vem dar aqui fora, porra!

Voz 3 — Meus filhos querem ser alguém na vida.

Voz 4 — Quem esta pagando vocés para ficarem ai!?

Voz 2 — Escola ndo ¢ motel.

Voz 1 — A gente vai entrar e tirar todo mundo a forca.

Voz 3 — Seus maconheiros, viciados... parem de traficar dentro da escola!

Voz 4 — Se passar na rua, vai morrer.

Todas as vozes — Vai morrer! Vai morrer! Vai morrer! Vai morrer!

Quebra. Depoimento dos estudantes olhando diretamente para o publico.

Jhuly — Eu pensei em escrever um livro de memorias, porque eu acho que ¢ importante fechar o
ciclo, sabe? Ja fiz um pouco quando eu fiz uma pega sobre a ocupagao, a Sala Cinza, mas eu acho

que preciso de um registro escrito para falar sobre, porque tem muita coisa que quase ninguém
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sabe, sobre o que a gente viveu ali dentro, sobre uma pressao que eu ndo imaginava na minha

vida.

Bia — Fomos muito criticadas porque éramos futuras professoras e tinhamos que dar exemplo,
mas convivendo dia a dia dentro da ocupagdo fui percebendo que meu lugar era ali dentro. Nas
redes sociais muitos professores que eram contra o movimento diziam que os estudantes que
participavam eram desinteressados e nem ligavam para estudar. Mas eu nao via nada disso, até
porque quem ficava ali era por vontade propria e ndo por obrigagao... era um prazer.

Matheus — Foi muito agressivo o modo como eles quiseram desocupar as escolas, sabe? Os pais
queriam bater em alunos, me ameacavam, minha familia ficou louca, porque estavam me
ameacando de morte. Nao sei por qué. Uma coisa bem louca mesmo.

Marlon — Eu comecei a piorar, ficar muito nervoso. Eu ja fumava. Naquela época foi o pico.
Comer ndo tinha como porque tinha que manter uma regra ali para todo mundo comer, entdo
fumava desesperadamente. Cigarro o dia inteiro. Eu tinha guardado dinheiro, tinha recebido,
porque eu tinha sido mandado embora, né? Estava com 400 reais, praticamente gastei s6 com o
cigarro. Nao dormia, ndo conseguia comer, estava nervoso, estava quase em crise, mas mesmo
assim estava indo 14. Mas no final, quando chegou quase desocupando o CELAMM eu cheguei
pra Luna e falei: “Luna, ndo aguento mais!”.

Luna — Eu cheguei a ir ao Mendes de Moraes que foi uma escola onde mais esteve presente o
desocupa, né? E era um cendrio de caos aquilo ali, foi muito marcante... agressdo, sabe? As
pessoas tacavam pedra, pessoal machucado, barricada pela escola inteira, foi punk essa questao
do desocupa, era uma sensagdo de medo. E mesmo nio acontecendo tanta coisa aqui em Angra a
gente também estava com aquela sensagao de medo, de dentro da escola. E o pior € saber que a
maioria desses ataques nao vinham nem dos estudantes, mas sim de pessoas aleatorias de fora,
dos pais.

Ingret — Me dava um alivio, porque ja estava cansativo, € saber que no momento que a gente
desocupou a gente estava ja quase conseguindo aquilo que a gente pediu, tinha esse alivio, mas
também um aperto no corac¢do de saudade, de saber que aquilo ndo ia voltar, porque a gente tinha

uma estrutura, foi uma familia por trés meses ali.
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Yana - Quem participou da ocupagao e falar que anda tranquilo pela rua esta mentindo.

Estudantes saem de cena, menos Yana.

Professora Lais — Yana, a gente esta tentando, mas talvez vocé tenha que ser transferida. Aqui ndo
estd mais seguro para vocé... Tem gente armada. (Sai).

Yana (para o publico) — Esse foi o Unico dia que eu chorei. Mas ndo chorei perto de ninguém

para nao dar esse gostinho. Chorei no 6nibus voltando para casa.

CENA II - E DEPOIS?

Sala de aula desocupada. Espaco preenchido por cadeiras. Entram Marlon e Luna observando o

espago.

Marlon — O Luna, aquela porta ali... a gente ndo tinha enfeitado com tecido colorido?

Luna — Esta azul...

Marlon — E o mural esta preto.

Luna — Demorei dias enfeitando aquele mural com frases nossas...

Jhuly entra com alguns adesivos... animada.

Jhuly — Gente, o grémio estd de pé... conseguimos! J& votamos em assembleia construir uma
radio na escola e semana que vem a gente tem a apresentacdo de uma pega de teatro no patio...
podem avisar para geral.

Matheus entra e se despede dos outros.

Matheus — Galera, vim aqui s6 para avisar para voc€s que eu ndo tenho mais interesse em voltar
para a escola. Tenho outros planos... Preciso me reorganizar internamente. Depois eu volto,
construo o grémio... o que for. (Despedem-se. Matheus sai).

Yana, Ingret e Bia entram em cena, observam o espago e falam com os outros estudantes.

Yana — Olha s6, gente... ndo vamos aceitar afronta de desocupa aqui dentro ndo, certo? A gente

vai fazer assim: vai intimidar os professores que nos apoiaram e pedir para nos defenderem agora
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aqui dentro. Nos também os defendemos e temos esse direito! E nada de desanimo, tristeza...

nada disso! Conseguimos muitas coisas aqui!

Bia — E isso mesmo. Nio se esquegam que fazemos parte do grupo das determinadas.

Professora Lais (entra) — Boa tarde, minhas e meus estudantes maravilhosxs.

Yana — Olha aqui, professora. J4 vamos mandar o papo reto para esclarecer algumas coisas. Vocés
vao voltar, mas vdo defender a gente, porque a gente segurou as pontas aqui. E agora que a gente
precisa...

Professora Lais — Eu prometo fazer jus a luta de vocés!

Ingret — Muito bem!

Toca o sinal, entra a Professora de psicologia.

Professora de psicologia — Boa tarde, turma. Eu, antes de mais nada, quero dizer que fui contra
tudo o que vocés fizeram. Achei muita coisa errada, mas devo dizer que em certo ponto vocés
estavam certos. Esta tudo errado. Vocés ajudaram a chamar atengdo para problemas que
professores relatam hé tantos anos. (Professora comega a se exaltar) Sao muitos problemas que a
gente vive na educacdo publica. Nao da pra aguentar essa falta de estrutura na escola, essa escola
que poderia ser tdo melhor. Sem contar o congelamento de saldrios, o congelamento de verbas
para a educagdo... estad tudo muito dificil. Voc€s tém razdo... vocés tém razdo em ocupar, em
tentar, em lutar.

Yana (para o publico) — Eu acho isso a coisa mais linda do universo. Sinto muito orgulho de ver
professora pelega, quieta, calma, agora estressada, se expressando, se revoltando. E isso.

Toca o sinal. Entra Professora desocupada.

Professora desocupada — Eu queria dizer, meus queridos alunos, que esse espago aqui € um
espaco neutro, onde eu ocupo o lugar de passar os conteidos que a minha formagdo me legitimou
a passar. Ja vocés, que ainda ndo sdo formados em nada, estdo para aqui compreender, apreender
os conteudos. Dito isso, exijo que nos respeitemos. As magoas anteriores ficam para tras. Vamos
construir um novo caminho com muita dignidade, sem vandalismo, cumprindo as regras,
respeitando a opinido do proximo, se colocando no lugar do outro. Eu ndo quero ouvir ninguém

falando de professor que apoia atos de vandalismos. Enquanto eu trabalhei todo esse tempo,
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muitos outros decidiram fazer greve, ficar em casa, ir a praia, beber cerveja, fazer festa em

manifestacdo e ocupagao. Eu ndo... eu me dedico a minha profissao, aos meus anos de magistério,
mas nem por isso quero que falem mal de...

Bia — Professora, a senhora esta sendo contraditoria e antiética. E a senhora quem esta falando
mal dos outros professores.

Ingret — E assim que vocé quer formar futuras professoras... falando mal de outros professores?
Yana — Que exemplo...

Professora desocupada — Nao foi isso que eu quis dizer... (7Tempo) quer saber? Prova surpresa e
oral para a turma! Como vocés gostam muito de estudar, imagino que tenham estudado bem o
texto que passei na ultima aula, entdo nada melhor do que prova oral.

Estudantes reagem negativamente, mas aceitam.

Yana (para o publico) — Quando vocé estuda um texto voce vai falar o que vocé entendeu daquele
texto, certo?

Professora desocupada — Segundo o autor fulano de tal, quais eram as principais fontes de
inspira¢do para um autor do século XX?

Ingret — As principais fontes eram o estudo...

Professora desocupada (interrompendo) — Nada disso! Nao € isso que esta escrito ai. Eu quero
que diga o que o autor disse.

Yana — Mas ndo tem nexo, professora! A gente estd falando, porque o autor estava falando aquilo,
porém a gente esta adaptando a nossa fala.

Professora desocupada — Eu quero as minimas palavras!

Yana — Entdo ta bom. (Para o grupo de estudantes) Nao tem problema, gente. Ela tem um ponto
fraco: ela estd querendo que a gente fale o texto na ordem... n6s somos os ultimos, entdo a gente
vai falar justamente esses pontos que estdo no livro. E simples.

Professora desocupada — Grupo da Yana! Conforme o texto, ele quis dizer o que sobre os trés
tipos de negdcio?

Yana — Professora ele disse isso, isso € iSso!

Professora desocupada — Muito bem! Nossa, pelo menos um grupo tirou nota boa.
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Yana — Nao, isso pra mim nao ¢ suficiente! (Para os estudantes) Gente, isso nao ¢ correto. Vamos

falamos com a professora?

Estudantes — Vamos!

Yana — Professora, sua didatica foi tdo de merda que vocé fez isso para sacanear a gente, vocé fez
isso para a gente tirar nota ruim para depois ficar igual louca desesperada atras de vocé. E desse
jeito que vocé acha que ¢ uma boa profissional?

Bia — Vocé acha certo isso? Sabe o que vocé faz? Pode dar zero! Pode dar zero pro grupo todo,
porque ndo ¢ ético o que a gente fez, a gente colou. A gente colou para vocé ver que a sua
didatica nado € boa, que nds estamos nos dando zero e nao vocé.

Professora desocupada — Vocés colaram? Vocés sabem muito bem que ndo pode, vou dar zero.
Yana — Entao faca isso!

Toca o sinal. Estudantes reorganizam o espago para uma apresentagdo. E festa de final de ano e
os estudantes vdo se apresentar no Teatro Municipal.

Y (para Matheus, que entra em cena) — Matheus, vocé que ja fez teatro na escola... ndo sei se
vocé ficou sabendo, mas agora no curso normal todo terceiro ano tem uma grande apresentacio
no teatro municipal.

Matheus — Sim... comegou agorinha, né?!

Yana — Sim, a gente que inaugurou.

Matheus — Que legal... de onde surgiu a ideia?

Yana — Os professores do curso normal... Olha, ¢ um grande espetaculo envolvendo toda a escola
e os pais dos estudantes.

Matheus — E vocés apresentam algum trabalho que vocés desenvolveram na escola?

Yana — Sim... isso ai. A gente decidiu: a gente tem que contar a nossa vida no curso normal.
Montamos um musical. S6 que sempre tem aquela competi¢do de terceiro ano. Ai as inimigas
(entram em cena as Inimigas, que ndo podem ser os atores que fazem os estudantes) — & como eu
as chamo, um problema meu com elas - as inimigas da 3001 fizeram um musical onde
apresentam as dangas que elas dangaram no curso normal todo.

O grupo se apresenta sem energia.
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Yana — Sem graga! Ndo nasci para isso.

Bia — Nao da... temos que fazer uma coisa diferente!

Yana — A gente quer algo marcante, né?

Matheus — Ja ndo bastam sé voces.

Yana — Vamos fazer uma encenacao!

Matheus — Quero assistir!

O espago todo se organiza para a apresentagdo.

Estudantes — Primeiro sinal. (todos batem uma palma). Segundo sinal (todos batem duas palmas).
Terceiro sinal (todos batem trés palmas). Siléncio total... agao!

Alguns estudantes em cena sentados em suas carteiras. Entra Yana imitando a Professora
desocupada.

Yana — Gente, eu quero que vocés leiam o texto que a prova vai ser oral.

Estudantes em cena — Ah, ndo professora!

Yana (imitando) — Nao quero saber. Prova oral!!!

Estudantes que eram parte da plateia parabenizam as atrizes.

Yana — Eu sabia que a gente ia arrasar!!! Uma coisa que eu descobri ¢ que eu tenho talento.

(Todos saem).

EPILOGO

Yana sozinha em cena, coloca a beca. Musica de formatura. Ndo entra ninguém. Ela observa o
espago, espera alguém, mantém-se firme, mas ninguém aparece. Depois de um tempo seu tio

entra.

Tio da Yana — Yana, sua mde ndo pode vir a sua formatura. Conversamos e decidimos que ¢
melhor vocé ir para Minas ficar um tempo com sua avo, longe dessa loucura toda, vai fazer bem

pra vocé. Vamos.
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Yana ndo fala nada. Apenas abaixa a cabega e sai com o tio. Entra Jhuly, que fica sozinha

sentada em uma cadeira. Ela fica nesse espaco por um tempo consideravel. Levanta-se, bebe
dgua e volta. Tenta prestar aten¢do em algo que estd fora, mas ndo consegue. Repete esse
movimento algumas vezes. Nota-se uma inquietude. Entra Marlon, que abragca Jhuly.

Jhuly — E ai?

Marlon — Nao vou olhar.

Jhuly — Olha logo, cara.

Marlon — Eu vou para as forgas armadas.

Jhuly — Sai dessa, cara. Tenta!

Marlon — Nao tem como. Nao vai dar em nada. E além do mais esse lugar ndo ¢ pra mim, eu nao
me vejo aqui. Ainda me disseram que eu ndo vou conseguir arranjar emprego nessa cidade. Vou
ter que me arranjar de outra forma.

Jhuly — Olha logo! (Marlon olha. Estudantes de fora falam junto com ele).

Todos — Passei!!!

Festa com musica alta. Todos entram em cena, dan¢cam, bebem, se abracam, se divertem e se
emocionam juntos, como se estivessem muito tempo sem se encontrar e tivessem muita afinidade.

Yana (para o publico) — Eu cheguei aqui! E eu conheco bastante gente. Esta todo mundo aqui!
Até uma galerinha que nao gosta de mim da época do movimento esta aqui...

Luna (para Yana) — Que bom que vocé voltou! Vocé precisava estar aqui, vocé tem que estar
aqui, a UFF necessita de vocé aqui. Nos temos que trazer todo mundo. Nos somos um diamante
aqui dentro. A gente precisa estar aqui para fazer jus a tudo aquilo que a gente passou. Em tudo o
que eu puder te ajudar, eu vou te ajudar.

Yana (para o publico) — A Luna ¢ muito maravilhosa!

Marlon — Cara, vocé esta aqui! Vocés estdo aqui!

Yana — E mesmo... no inicio eu nfio ia com a sua cara, mas... estamos juntos!

Marlon — A gente precisa de voce.

Bia — Eu estou em outro Estado, fazendo pedagogia e amando a educacao!
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Matheus — Eu voltei para a escola e estou sendo muito bem recepcionado pelos professores. E

tem mais: ¢ outra escola. A dire¢ao ¢ uma direcao grevista... outra historia!

Ingret — Eu estou estudando em Volta Redonda e quando olho pra vocés so sinto vontade de
abracar! (Todos se abragcam. Som de tiro. A cena congela. Jhuly se direciona para o publico).
Jhuly — Nao sei, cara, porque assim... eu assisti recentemente a esse documentario da Marielle,
né? Mexeu muito comigo por nossas historias estarem super interligadas, sabe? Por nds sermos
mulheres negras no front. Eu passei por coisas muito pesadas, muito pesadas, que mexeram e
mexem até hoje com a minha satide mental. Entdo, talvez eu ndo estaria no front, porque eu
poderia ter morrido realmente. A perseguicao ¢ uma coisa horrorosa. Eu jamais quero isso de
volta na minha vida. Eu acho que a experiéncia da ocupac¢ao foi grandiosa na minha vida. Se eu

estou onde estou foi gragas a essa experiéncia, mas eu ndo voltaria. Eu acho que jamais.

Fim.

4.3 O QUE VEM DEPOIS?

Durante o ano de 2019 me perguntei se, de fato, essa pesquisa era interessante, visto que o
tempo havia passado e ja ndo era mais professora de Artes da Secretaria Estadual de
Educagao/RJ. No fim de 2018 fui convocada para a Prefeitura do Rio de Janeiro como professora
de Artes Cénicas e, por isso, sai da cidade de Angra dos Reis, voltando a morar na Zona Oeste do
Rio e passei a dar aula em Realengo para turmas de Ensino Fundamental II. Aos poucos fui
percebendo que a experiéncia vivida durante as ocupacdes me fortalecia na escola, me fazia
acreditar que era possivel realizar (ainda que nem sempre) momentos diferenciados, que
trabalhassem expressdo, troca, horizontalidade nas relagdes e o didlogo, como foi vivido dentro
das ocupagdes. Distanciar-me do Ensino Médio e dos estudantes secundaristas que em 2019 ja

tinham entrado na universidade publica ou seguido outros caminhos me alertou para a
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necessidade de nao abandonar a luta que foi construida em 2016, que teve como foco a educagao

publica de qualidade.

Passei, entdo, a pensar que aqueles estudantes mais jovens futuramente seriam novos
secundaristas e talvez o meu papel poderia ser o de contribuir para a constru¢io de reflexdes e
acoes a respeito de uma escola publica que busca a autonomia dos estudantes, a constru¢do de
relagdes horizontais e descobertas individuais e coletivas por meio, sobretudo, do teatro e do
didlogo que essa arte permite construir. Percebi que as ocupagdes de 2016, mais do que
influenciarem a minha forma de ver o teatro dentro de espacos de militdncia, me estimularam a
pensar a necessidade e importancia do teatro dentro do curriculo escolar, na formacao basica,
visto que ¢ uma arte que possibilita olhar a si, ao outro e ao espago de maneiras diferenciadas, ou
seja, ¢ um lugar que permite abrir o olhar para outras e novas interpretagdes sobre o proprio
espaco escolar.

Dessa forma, entendo que as primeiras entrevistas com os estudantes secundaristas de
Angra dos Reis me induziram a ndo desistir de buscar formas alternativas de trabalhar com arte
dentro da escola. Ao entrevistar os outros estudantes no ano de 2020 isso so se fortaleceu. A partir
dos seus relatos entendi que mais necessario e importante do que o momento vivenciado era o
que viria depois daquilo. O que aconteceu depois que tudo voltou? Onde eles estariam? Onde os
professores estariam? Sera que os estudantes ainda acreditam em ocupagdo como estratégia de
luta? Serd que os professores ainda acreditam na educagdo publica?

Quando perguntei a todos os entrevistados sobre o que veio depois das ocupagdes e o que
fariam diferente, muitos, inclusive as professoras entrevistadas, levantaram a importancia da
permanéncia da experiéncia vivida mesmo apds a ocupagdo. A estudante Yana Santana alegou
que foi onde pecaram: quando as escolas foram desocupadas a mobilizagdo estudantil se
esvaziou. Alguns tiveram problemas dentro da escola, com estudantes e professores que eram
contra a ocupacao, outros passaram a ter dificuldade de se manter dentro da sala de aula, como
relatou Jhuly Anne quando falou sobre a sua experiéncia atual dentro do curso de historia na

Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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No entanto, apesar dessa desmobilizagdo e dos problemas internos que muitos

estudantes tiveram que enfrentar pds-ocupagdo, todos ressaltaram que aquela experiéncia
contribuiu para quem sdo e onde estdo hoje. Atualmente, Maria Beatriz ¢ estudante de
pedagogia, Ingret D’avila faz odontologia, Jhuly Anne cursa histéria na UFRJ, Luna faz
Politicas Publicas na Universidade Federal Fluminense (UFF Angra), Marlon Gomes cursa
pedagogia no mesmo lugar, Matheus, que havia abandonado a escola apos as ocupagdes, voltou
a estudar no mesmo colégio e Yana Santana cursa Licenciatura em Geografia na UFF. Para além
do local onde estudam atualmente, os estudantes relatam que a relagdo de afeto entre eles €
permanente. Além disso, ressaltam a importancia da escuta, que foi algo que aprenderam a
desenvolver dentro daquele espago de ocupagdo. Nota-se, portanto, que apesar do medo e da
angustia daqueles momentos, os estudantes ressaltam a importancia de terem vivido aquilo para

formarem quem sao hoje.

Jhuly — Entdo, tudo o que a gente vé de Bolsonaro agora, as publicacdes
completamente ridiculas, a gente ja vivia aquilo com o desocupa. A gente ndo
sabe ao certo quem estava por tras até hoje. Podiam ter estudantes por tras?
Podiam, mas até hoje a gente ndo sabe quem mais. Até pela questdo das bombas
também. Tipo, ¢é periferia, ninguém tem dinheiro para sustentar bomba todo dia,
entdo tinha algo maior por tras das bombas, das ameagas, entdo a gente ndo sabia
que estava vivendo o futuro naquela época, a gente ndo imaginava que ia virar
um inferno o Brasil de hoje, a gente ndo imaginava, a gente ndo tinha nog&o.”

62 Entrevista em 23/03/2020.
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5 REFLEXOES FINAIS

Encerrar o atual processo de pesquisa ¢ um desafio. Alids, durante o periodo de
desenvolvimento desse estudo, muitos desafios surgiram. O principal deles foi o desafio pessoal
de observar todo o material da pesquisa e acreditar que seria possivel dar prosseguimento a ela a
partir do meu olhar de professora que apenas acompanhou as ocupagdes estudantis. E importante,
portanto, iniciar essa reflexdo pontuando que, apesar do trabalho elaborado a partir dos relatos
dos entrevistados, das referéncias tedricas e das experiéncias que vivi dentro das escolas
ocupadas, ndo foi possivel dimensionar a importancia das ocupagdes e, especificamente, da
utilizacdao do teatro dentro desses espacos. Dessa maneira, acredito que essa reflexdao final seja
um lugar para compartilhar apontamentos sobre o tema pesquisado, sendo alguns mais claros no
momento atual e outros ainda obscuros, o que amplia o horizonte a respeito da continuidade
desse estudo.

As perguntas iniciais que me levaram até o mestrado académico se transformaram em
outras perguntas. Ou seja, se antes me questionava quais jogos e exercicios especificos eu poderia
desenvolver em um momento de ocupacdo, logo problematizei o papel do teatro na escola
ocupada e desocupada e perguntei quais autores e ideologias estariam proximos da minha visdo a
respeito de um teatro politicamente engajado, que pudesse ser utilizado em espacgos de luta, como
as ocupagoes estudantis e mesmo a propria escola regular, ainda que de maneiras diferenciadas.

Augusto Boal com a sua Estética do Oprimido, Bertolt Brecht e os estudos do Teatro
Epico, John Holloway com a ideia de fissurar o capitalismo, Marcia Pompeo Nogueira ¢ Marina
Henriques Coutinho com as pesquisas ligadas ao campo de pesquisa Teatro ¢ Comunidade, Paulo
Freire e a proposta de uma pedagogia que busca, sobretudo, a autonomia dos sujeitos, Tim
Prentki com o estudo sobre a necessidade de explorar narrativas alternativas dentro de um mundo
globalizado e tantos outros pesquisadores do campo do teatro e da educagdo que buscam uma
transformagdo social em diversos contextos, como o da escola, o da educacdo no campo e de

ocupagoes urbanas e rurais, contribuiram no sentido de me apontar possiveis caminhos de didlogo
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com estudantes que encontram no teatro um lugar de expressdo e de encontro consigo, com o

outro e com o mundo que vive e que idealiza.

Nesse sentido, essa pesquisa me permitiu pensar que € possivel ainda acreditar em um
teatro dentro da educacdo formal e ndo formal que subverte a estética anestésica, da qual fala
Boal. Apesar de entender que essa nossa arma (o teatro) algumas vezes ndo mata as tantas
opressodes cotidianas que enfrentamos, sobretudo por vivermos em um sistema capitalista, ela
consegue fissurar muros, abrir brechas e ser o nosso lugar de respiro (sem madscaras!).

Na nota inicial da pesquisa indico que esse estudo ¢ sobre afeto e agora, quase trés anos
apos iniciar o processo de voltar para a Universidade e dialogar com a minha pratica docente na
educagdo basica, a certeza maior que tenho sobre o estudo académico € que, se nao fosse o afeto
pela escola, pelos estudantes e por esses autores que ddo base ndo s6 a essa pesquisa mas a minha
vivéncia enquanto artista, professora e cidada que busca um mundo mais justo, ndo seria possivel
chegar a uma reflexdo final. Na verdade, se ndo fosse o afeto por esse estudo, nao teria sentido
continuar pesquisando e querendo buscar mais referenciais.

Argumento, portanto, que o Teatro do Oprimido e a busca do autor Augusto Boal por um
teatro engajado na formagao de sujeitos que buscam ser protagonistas de suas historias na cena e
na vida, que podem ndo apenas receber dos opressores as armas sensiveis e simbolicas, mas
também armar-se contra as opressdes vividas da mesma maneira, ou seja, através da Imagem, do
Som e da Palavra, com jogos, exercicios e debates, pode ser um caminho, uma carta na manga,
um suporte para docentes e artistas que sejam convidados a vivenciar a experiéncia teatral dentro
de espagos de luta, como foram as ocupagdes estudantis. E importante ressaltar, no entanto, que
essa Estética do Oprimido ndo se limita a ela mesma, podendo, entdo, dialogar com outros modos
de fazer teatro. O que ¢ necessario pensar, sobretudo, ¢: mais importante que seguir um roteiro de
jogos e exercicios especificos, faz-se necessario ndo perder o carater ideoldgico da pratica que se
propoe dentro desse espacgo de luta. Isso também vale para o espago escolar regular. Ainda que a
dinamica funcione de maneira diferente, ja que o processo na escola tem suas limitagdes ligadas a
um curriculo especifico a ser seguido e a tantas outras burocracias do cotidiano da educagdo

formal, ¢ possivel pensar que a pratica teatral dentro desse espaco pode ser desenvolvida de
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maneira horizontal, em busca de autonomia e protagonismos individuais e coletivos que

proporcionem fissuras dentro desse espaco, fazendo com que os sujeitos desses processos se
reconhegam e reconhegam os outros como individuos transformadores (de si ¢ do mundo).

Outro ponto fundamental ¢ a ideia de permanéncia. Essa palavra tem importancia em dois
sentidos. O primeiro tem ligacdo com os processos que ocorrem de maneira imprevista, com
grupos de sujeitos e espacos desconhecidos. E necessario pensar em uma pratica teatral que seja
permanente, ainda que em um curto espago de tempo. Essa permanéncia tem a ver com didlogos
mais aprofundados e, se possivel, mais de um encontro. Dentro das ocupagdes estudantis, por
exemplo, foi possivel perceber que mais do que fazer a aula de teatro, os estudantes precisavam
de presencas, de conversas, de trocas constantes e, apesar de o teatro ser uma arma potente, ele
ndo ¢ a Unica. O didlogo com aqueles estudantes era necessario para além de uma oficina em um
dia especifico. Ressalto esse ponto, visto que, caso haja outro processo como o das ocupagdes
estudantis, independentemente dos jogos e exercicios que eu va propor dentro daqueles espagos,
penso que no meu planejamento imediato deve haver um espago para o didlogo para além da
oficina e construir um acordo com os estudantes para planejar quantos encontros serdo possiveis
idealizar naquele espaco.

Além disso, pontuo a ideia de permanéncia no sentido de pensar com os estudantes o que
fica da escola ocupada na escola desocupada. Alguns secundaristas e as professoras entrevistadas
no processo de pesquisa ressaltaram o quanto o retorno a escola regular foi doloroso e que eles
pecaram em ndo pensar o que viria depois € como manter a experiéncia vivida anteriormente na
escola regular. Nesse sentido, o teatro também podia favorecer essa reflexdo em dois aspectos. O
primeiro seria no proprio processo de ocupacgdo, dentro das oficinas, levantando a importancia de
pensar a permanéncia daquela experiéncia em outras situagdes, inclusive na escola desocupada. O
segundo: buscar maneiras de dialogar com os estudantes dentro da escola regular através do
teatro, seja por oficinas ou outros meios. O essencial seria ndo perder o dialogo com o grupo.

Considero importante também ressaltar o quanto ¢ fundamental a presenca do teatro na
escola. Conversando com os estudantes e professoras durante a pesquisa, foi possivel perceber

que essa arte pode ser um lugar de constru¢cdo do sujeito que pensa sobre si, 0 outro e 0 mundo e,
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assim, ¢ provocado a refletir sobre a realidade em que vive. Muitas vezes ha desisténcia de

diversos professores de teatro em atuar na educacao basica por acreditar que esse espaco nao
dialoga com a propria ideia de teatro, que busca a expressao dos sujeitos, que quer romper com a
hierarquia entre os individuos e, na maioria das vezes, pretende estabelecer uma relacao
horizontal, ou seja, que ndo dialoga com essa escola formal, mas com outra escola. No entanto, €
importante lembrar que na educagdo bdsica o individuo estd construindo a sua cidadania,
portanto, faz-se necessario experimentar a estética teatral nesse lugar, ainda que haja muros,
grades, uniformes, sinais e tantos outros impedimentos, sobretudo quando a matéria ¢ teatro. E
necessario estar presente dentro da escola para fissurar o muro por dentro e, quem sabe,
futuramente rompé-lo. Acredito, entdo, que seja possivel construir um movimento de ruptura de
dentro e de fora, ou seja, enquanto os estudantes/artistas se armam e fissuram por dentro os
muros da escola, os artistas/cidadaos (que podem ser os proprios estudantes/artistas) se armam e
fissuram pelo lado de fora. Serd que, dessa forma, o muro pode cair mais rapidamente e abranger
mais pessoas?

Alguns pontos dentro da pesquisa me fizeram pensar que ¢ necessario mais tempo para
aprofundar os estudos, como, por exemplo, a relagdo entre a pedagogia do teatro e os espagos de
militdncia. Entendo que esses espagos ndo sdo apenas as ocupacdes estudantis, objeto de estudo
do atual trabalho, nem o Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra, o qual foi citado
durante a pesquisa, mas também outros lugares onde o teatro pode ser mais um material
fundamental para reflexdes e agdes em busca da transformagdo da nossa realidade social. Um
lugar que considero essencial para explorar esse estudo € a propria instituicdo escola. Existem
diversos autores que refletem sobre esse campo de pesquisa com que, durante o estudo, pude ter
um contato inicial. Isso despertou meu interesse em um maior aprofundamento. De que maneiras
o teatro engajado em uma luta pela transformagdo do mundo pode ser aprofundado dentro da
escola regular? Além disso, ¢ possivel pensar em uma pedagogia teatral que dialogue com outros
espacos de militancia, como movimentos sociais, ocupagdes urbanas, movimentos sindicais e
tantos outros? Como a minha formagdo enquanto professora de teatro pode contribuir para a

formagdo de sujeitos que lutam contra tantas opressdes cotidianas?
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Além de aprofundar esses estudos, esse trabalho também despertou o meu olhar para

outro caminho (ou para 0 mesmo caminho, mas com outro foco), que seria a experimentacdo da
pequena dramaturgia elaborada durante essa pesquisa. Comecei a refletir de que maneiras esse
texto produzido poderia entrar na sala de aula regular. Como estabelecer dialogos entre as
experiéncias dos estudantes que vivenciaram uma escola ocupada e a realidade de estudantes que
vivenciam a arte teatral dentro da escola desocupada? De que maneiras seria possivel produzir
dramaturgias dentro do espaco escolar a partir de uma dramaturgia preexistente?

Enfim, essas sdo novas perguntas que me fazem pensar que a busca pela reflexdo somada
a acdo pedagodgica ¢ fundamental para continuar atuando enquanto professora da educacao bésica
que acredita na permanéncia e, sobretudo, na necessidade dessa arte na formacao de sujeitos.

Nao sei como encerrar esse texto. Considerei, entdo, retomar a fala de um dos estudantes
entrevistados. “Nao ha quem diga que a histéria ¢ ciclica? Entdo ¢ isso... se tiver que voltar a

gente volta”®.

63 Marlon Gomes em entrevista pessoal 05/05/2018.
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NOTA FINAL

Cada vez mais entendo o sentido do teatro na escola e, sobretudo, da minha escolha pelo
teatro e pela escola: abrago. Hoje ndo pode, mas quando a gente puder voltar para aquele caos
de vozes, corpos e historias nos corredores da escola, desejo que o teatro cumpra o seu papel:
possibilite sentir o calor do outro, o corpo do outro, o olhar do outro, o cheiro do outro, a

narrativa do outro. Acredito que a vida, assim, voltara a ter mais sentido.

Rio de Janeiro, 29 de maio de 2020.
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ANEXO I — Entrevistas com os estudantes

Durante a pesquisa foi possivel conversar com seis estudantes que moram em Angra dos
Reis, Magé ou Sao Gongalo. Cada encontro teve em média uma hora de conversa, o que gerou
um grande material. A partir deste, pude selecionar relatos que me possibilitaram fazer relagao
direta com a pesquisa. A fim de reunir os pontos de convergéncia nas falas transcritas e facilitar a
leitura dos que buscam ter acesso a essas conversas nessa dissertagdo, organizei as falas a partir
de oito topicos levantados durante os didlogos. As datas das entrevistas foram as seguintes:
Ingret, 21 de abril de 2018; Yana, 04 de maio de 2018; Marlon, 05 de maio de 2018. Todos esses
em Angra dos Reis. Em 23 de marco de 2020 foi feita virtualmente a entrevista com o estudante
Matheus, de Magé, aluno da professora Daniela. Na mesma data, foi possivel conversar
virtualmente com a estudante Jhuly, que ocupou uma escola da cidade de Sao Gongalo e teve
aulas de teatro com a professora Nicolle. Por fim, no dia 26 de margo considerei importante
conversar virtualmente com a Luna e a Beatriz, estudantes de Angra dos Reis, visto que elas
foram citadas em muitas entrevistas. Com a Luna foi possivel realizar um didlogo, ja a Beatriz
me enviou um depoimento sobre a experiéncia, que coloquei no fim desse anexo. Dessa forma,

organizei os relatos dentro dos topicos selecionados na ordem das entrevistas.

1. O processo anterior as ocupagdes

Ingret
— Antes a gente ja tinha combinado: “vamos fazer tal dia”, s6 que o pessoal ficou tdo ansioso
que fizeram antes. A Bia:
- Ingret, j4 fizemos!
- E agora?
- Traz as minhas roupas.
Eu fiz uma mochila, sai daqui muito tarde, porque eu tinha saido do curso e ainda estagiava na

época. Sai do curso, fui para o estagio, voltei e ela:
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- Ingret, fizemos antes

- Fizeram o que antes, Bia?
Eu com o olho desse tamanho.

- Traz as minhas coisas!

Yana
— Eu me organizei mais nas escolas do centro, principalmente no CEAV, porque eu estudava la.
Eu estava no terceiro ano ja, ja estava terminando. Eu lembro que foi uma coisa repentina, porque
a gente ndo tinha marcado com a galera das escolas daqui, nem com CIEP ¢ nem com CELAMM.
Estava uma coisa da galera do centro principalmente CEAV e Nazira. No CEAV eu juntei com a
minha turma, uma turma de terceiro ano para poder falar com a galera. Tudo comegou um dia
antes da greve, no dia 02 de margo. Um professor nosso passou o video “Acabou a Paz”, aquele
das ocupagdes de Sao Paulo e aquilo motivou a minha turma inteira. Acho que foi um dia antes...
motivou a minha turma inteira e a gente ficou a flor-da-pela. A gente ja gostava, né? A gente ja
tinha... ja gostava muito. E eu lembro que nesse mesmo dia, no dia primeiro, eu simplesmente
junto com a minha turma fui no refeitério do CEAV, fechamos a porta do refeitorio com todos os
estudantes e alguns professores mesmo. Subi na mesa do refeitério e disse o porqué dos
estudantes terem que apoiar a greve dos professores. Foi um alvoroco no CEAV, porque tinha
professor pelego, desculpe o termo, p. da vida e os outros professores queriam entrar na greve e

pronto.

— A gente nunca pensou na possibilidade de ocupacdo. Ali naquele primeiro momento nao,
porque a gente sempre via iSsoO como uma coisa muito grande e a gente nem tinha capacidade,
entendeu? A gente quis ver... tacou fogo e viu onde iria queimar, mas tudo comecou ali nas
manifestagdes. E depois disso, no dia 02, todo mundo votou, ndo teve aula no CEAV, a gente
fechou, parou o colégio, colocou todas as cadeiras do lado de fora, eu tenho at¢ um video.
Botamos a cadeira para fora e comegamos a falar no megafone. Nao lembro de quem era o

megafone, mas apareceu um megafone e estava eu junto com alguns professores mais a minha



139
turma ali articulando as coisas. Tiveram alguns jornalecos da cidade que foram 14 e esse foi o

primeiro dia. A gente acabou 14 na Prefeitura. Depois do dia 02 tiveram mais quatro dias de

manifestacgoes.

— O sexto ano? Gente, eu amo o sexto ano, porque eles sdo estudantes iguais aos secundaristas e
eu levava isso muito a sério. Porque a ocupagao do CIEP aconteceu no periodo da tarde com eles.
Isso acontece até hoje: falam que se ndo fosse com o Ensino Fundamental ndo teriam ocupado.
Mentira... que ndo ia o qué! Como se o Ensino Fundamental ndo tivesse voz, ndo tivesse direito.
E ruim! Teve uma vez que eu coloquei o CEAV em pé de guerra, eu vi que foi uma das poucas
vezes que eu senti que eu extrapolei. Foi quando eu resolvi falar das ocupagdes com a galera do
Ensino Fundamental. Mas o que acontece... eu falei de uma forma assim meio agressiva e eles
declararam guerra a dire¢do. Nesse dia a direcdo da escola ficou uma loucura, porque eu falei
com eles na quadra e eles foram para a frente da dire¢do falando:

- Vocé ndo manda em mim, ndo. Vamos ocupar isso daqui... vocé vai ver. Vocé acha que pode
tirar a gente da quadra? A quadra € nossa, a escola ¢ nossa!

O problema ¢ que eles depois chegaram em casa e falaram com as maes deles:

- A gente precisa ocupar!

No outro dia, no primeiro horério eu j& estava na dire¢do. De novo. Era uma coisa cotidiana. L4
tinha um menino que era o lider do desocupa. Ele ficava na direcdo porque ele queria, eu ia
obrigada, eu falei:

- Eu acho que elas gostam mais de mim do que de vocé. Ai a direcao:

- Olha o que vocé fez, garota!

- Eu ndo fiz nada, gente.

- Vocé falou e tem um monte de ligagdo dos pais aqui querendo te pegar 14 fora.

- Que isso!

- Por que vocé falou essas coisas para os filhos deles? Vocé nao pode fazer isso.

- Posso nao?
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E foi tipo assim... gente, foi muito louco aquele dia. E, tipo assim, sexto ano tem uma energia que

eles sairam gritando... queriam fazer aquilo. Porque eu simplesmente adaptei as minhas palavras.
Falei:

- Oh, gente. Ocupacdo ¢ uma coisa boa, entendeu? Um espago que vamos poder fazer aquilo que
nos queremos, porque ¢ para isso que serve. A gente tem que tirar esse negocio de escolinha na
sala, isso ndo ¢ legal... tem que ser uma coisa didatica, que a gente gosta de fazer.

- Tia, a gente vai poder jogar bola na quadra?

- Vai, ué... a gente vai poder fazer uma atividade e colocar o futebol no meio da quadra.

- Tia, a gente pode usar a piscina? A gente nunca usou a piscina!

- Claro! A piscina nao esta aqui? Nao ¢ nossa? Nao ¢ da escola? Entdo ¢ nossa!

- Caraca, tia, entdo a gente tem que ocupar!

E foi isso... Esse dia eu fiquei na direcdo so6 rindo, s6 rindo e eles 14 tudo revoltados porque as

maes estavam falando de mim.

— Quando cheguei, a diretora ja estava trancada na dire¢do falando que ndo iria sair dali de jeito
nenhum, mas a galera ja tinha comandado tudo ali. Foi uma coisa muito rapida, muito rapida...
até ja tinham feito assembleia. Estava tudo certo. Ela alegava que ia ligar para a SEEDUC e pelo
que falaram a SEEDUC falou assim:

- Nao entrega chave nenhuma. Vocé ndo vai dar a chave para ninguém. A gente falou:

- Vocé tem duas escolhas: ou vocé entrega a chave ou a gente abre tudo!

Afi acabou que umas seis horas da noite ela foi sair da escola. Ela ficou muito tempo 14. [...] Ela
saiu revoltada da vida, chorando, com alguns papéis, porque... €, gente... eu entendi o porqué que
ndo gostavam da gente. [...] O problema da direcdo ¢ que eles esquecem que sdo servidores
publicos. A nossa causa defendia eles também. Eles viam aquele papel da direcdo como coisa
suprema e tinham medo de perder aquela posi¢cdo, medo de ficar sem emprego. Por isso eles viam
a ocupagdo como ameaca. Quem tinha consciéncia que fazia as coisas limpas, certas, ndo teve
medo algum da ocupacgdo, pelo contrario. Uma das atitudes que eu achei mais bacanas foi na

escola do Antonio Dias Lima, no Frade. Na época das manifestacdes a diretora liberou os
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estudantes para poder ir para a manifestacao. Ela liberou a escola toda, ela falou: “o Frade precisa

disso!”. E foi uma das manifestagdes mais bacanas que teve. Teve varios instrumentos que ela

liberou da escola e eu: “gente!”.

Marlon
— Entdo foi assim: quando a gente comegou, eu lembro que teve uma roda na Praca do Porto.
Nem era uma manifestagdo. A gente ia fazer uma roda de cultura com o Jonas, Mathias, as
meninas que dangavam e tocavam violdo. Pegamos e fizemos a primeira vez. Depois a gente se

"’

juntou e falou: “ndo, vamos fazer uma manifestagdo mesmo!”. [...] Lembro que na primeira
manifestacdo o pessoal do CELAMM queria fazer ¢ o CEAV também ia fazer. Entdo, o que a
gente fez foi se juntar. Teve a primeira que foi no centro. A primeira foi na frente do CEAV.
Fizemos o ato na frente do CEAV, descemos a Coronel, e fomos na principal ali embaixo. Estava
muito cheio. Estava todo mundo saindo da hora da aula, entdo rolou [...]. Depois a gente: “deu
certo. Vamos continuar? Vamos passar de colégio em colégio falando com as pessoas!”. Fomos
depois no Honorio, no CIEP... Todo colégio que a gente conseguia chegar a gente ia 14 conversar.

Os estudantes: - Vamos fazer?

- Vamos fazer! — A gente dizia. Tal colégio queria, a gente pegava e ia.

— Eu — Por que vocés resolveram comecar com um sarau?

Marlon — A gente precisava conversar e ¢ fato: para vocé chegar para uma pessoa que €
totalmente desinteressada em organizacdo popular e falar: “a gente vai fazer uma ocupagao,
vamos?”. Ela vai falar: “ndo. Fazer o que 14? Sol quente, meio-dia, eu tenho que trabalhar, fazer
curso, ver série.”. Quando a gente colocou o pessoal na praga a gente comecou conversando,
tocando violdo e tal e ai comegou a introduzir o assunto, falamos da manifestacao. Tanto ¢ que
depois disso, a segunda manifestacdo que teve no centro a gente fez um ato cultural na praga e

ficou muito cheio. Fizemos piquenique e tal... ficou muito maneiro! [...]
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— Teve um dia que eu cheguei e chamei a Luna, na época do aniversario dela. Tanto é que a

ocupacao do CIEP foi no dia do aniversario dela. A gente estava muito a fim de fazer, mas nao
sabia como. [...] Mandei mensagem pra Carol, Germano, Mathias: “galera, vamos nos juntar!”.
Nos juntamos informalmente, era s6 uma reunido no ponto de Onibus na frente da escola.
Perguntei:

- Vamos ocupar?

- Esta maluco, doido. Do nada? Agora? Tenho que trabalhar! - E eu respondi:

- Gente, ¢ 0 momento que a gente tem! O portdo estd aberto, a diretora ndo estd, s6 a
coordenadora. E esse momento. Bora? A gente ficou umas duas horas decidindo se ia ou se nio

1a. E fomos.

— Por mais que as pessoas achassem legal, interessante, precisava de um comprometimento
muito forte. Foram trés meses da minha vida que eu fiquei s6 naquilo ali. Eu achei que nao ia
rolar por causa disso, mas quando estava olho no olho, no sim ou no, eu pensei: “Caraca... agora
vai ser. Gente, ja estamos aqui, entdo vamos! Foi engracado com o pessoal da direcdo. Eu falei:

- A gente esta aqui. Vocé sabe que ja t€ém manifestacdes em varios colégios e pautas para resolver
€ a gente vai ocupar o colégio

- T4, t4 bom... que horas vai acontecer?

- Nao, moga, ndo... a gente vai ocupar o colégio. Vocés tém que passar a chave para a gente, ligar
para a diretora explicar o que esta acontecendo e pronto. A assembleia com os estudantes vai
acontecer. A escola vai estar na mao dos estudantes.

Ela saiu meio que sem entender:

- Vou ligar para a diretora.

- Enquanto isso me d4 a chave.

- Nao posso dar a chave ainda.

- Beleza... entdo fala ai.

— No CELAMM eu cheguei para os estudantes ¢ falei:
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- Vai tudo para la... cozinha, tudo para 14 e ndo deixem trancar. As salas ndo trancavam porque

nunca teve fechadura. Isso era importante: ndo deixar trancar. Entdo, enquanto eles foram, eu fui
falando:

- Gente, voces ja sabem o que eu estou fazendo aqui, ndo tem por que eu explicar.

- Ah, mas vocé nao vai, ndo pode, disseram. Eu disse:

- A gente ndo s6 vai, como ja esta fazendo. Eu ja tinha um embate muito forte, fui bem rispido no
dialogo. [...] Dois dias depois chega a diretora com dois capangas de dois metros dizendo:

- Ah, vou entrar, vou entrar. Os caras pressionando a galera. Entraram. Entraram na dire¢do e
sairam com varios documentos. S6 que eu lembro que alguém foi filmar e, sei 14, surgiu um tapa
no telefone, o telefone caiu e desligou, por isso a gente nao tem filmagem, sabe? S6 tem o inicio
muito rapido. Eu fiquei tipo assim... como vocé sai com um documento aqui de dentro na

correria? Jogando pela mala do carro, correndo?

Matheus
— Lembro que estava rolando manifestacdo dos professores na época, ai juntou tudo. A escola
estava passando por um momento dificil, a mesma diretora h4a um tempao, o colégio caindo aos
pedagos, a situagdo da escola estava horrivel mesmo, até a questdo das aulas, os professores
trabalhando era uma situacao horrivel. Ja estava rolando algumas manifestacdes dos professores
em Mag¢ - Piabeta no caso - e foi muito doido, porque nunca tinha acontecido. Quer dizer, tinha
acontecido com a Dani hd muito tempo atras quando a galera tinha grémio e essa galera eu nao
peguei, entdo fazia muito tempo que ndo acontecia nada, o pessoal estava cagando pra tudo, mas
chegou a greve dos professores, né? Ai os alunos se mobilizaram. Eu fiz parte da galera. A gente
foi para as ruas, até que surgiu a ideia de fazer a ocupa¢do, mas demorou um tempinho para a

gente ocupar.

— Entdo numa conversa 14, a gente ja tinha feito tudo o que dava para fazer nas manifestagdes e

tal, e a gente pensou: “que escola a gente quer?”. Através desse pensamento a gente resolveu
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ocupar. Nos organizamos... claro, teve que rolar uma organizagdo porque a diretoria ja estava em

cima da gente, marcando a galera e rolou, mas teve planejamento.

— Entdo, eu sempre fui muito inconformado com as coisas. E até hoje eu tenho essa facilidade
para me comunicar e até para liderar, sabe? Também gosto de mudancas e eu via tudo aqui, sabe?
A escola... eu via que tinha alguma coisa errada, porque a gente ia para a escola e nao tinha
vontade de estudar, ndo tinha vontade de estar ali. Um lugar que ¢ para a gente aprender e fazer
boas amizades ndo rolava... ndo tinha aquele sentimento. E como eu disse antes eu sempre,
sempre fui muito inconformado com tudo. Eu ndo sou o tipo de pessoa que aceita tudo e nao fala
nada, sabe? Sempre que eu falo... até¢ hoje eu luto para buscar a minha propria voz, para poder
falar o que eu sinto e o que eu vejo. [...] A minha meta mesmo era querer ajudar, querer fazer

alguma coisa util.

Jhuly
— Quando eu conheci a Nicolle eu estava no segundo ano. Na verdade, estava no primeiro ano e
foi no ano seguinte que a gente ocupou a escola. Todo mundo que fazia o curso de teatro la
estudava na mesma escola e a gente ndo sabia, se conheceu no curso de teatro, curso comunitario
aqui em sdo Gongalo. A gente criava muita cena sobre a escola e sobre o que a gente passava,
sobre os abusos etc. A partir dessas criacdes ¢ que se formou o grémio estudantil e era um grémio
muito combativo, participativo. [...] E a gente vivia no contexto de uma escola muito... tinha uma
dire¢do muito autoritaria, entdo a gente passava muito perrengue enquanto grémio. [...] Entdo,
depois de um tempo a gente vai estudando essas possibilidades. Uma escola foi ocupada, o
Mendes de Moraes... isso ja era um ano depois, né? Porque eu conheci o pessoal no final do
semestre de 2015 e em 2016 a gente ocupou, entdo em 2015 rolou as aulas de teatro. [...] A gente
ficou nessa linha de frente, eu e o Cristian, a gente ndo gostava de ter essa ligagdo: “ah, sdao os
lideres!”, porque era perigoso e a gente estava vivendo um método muito mais autonomo no

sentido de que a gente ndo queria se vincular as entidades estudantis, [...] mas a gente teve um
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papel fundamental em pesquisar sobre ocupagdo. Entdo Cristian e eu viviamos em outras

ocupacodes antes do Pandia, principalmente no IEPIC 14 em Niteroi

— Ja no inicio de 2016 a gente estava pensando ocupagdo, vivendo ocupagdo € queriamos
ocupar. E foi esse o processo em 2016... a gente estava pensando muito. A gente ja tinha
pesquisado, ja tinha a cartilha do Mal Educado, que geral ocupou a escola com aquela cartilha,

porque descrevia muito bem como poderia ocupar a escola.

— Na época surgiu o contexto das ocupagdes de Sdo Paulo. Eu cheguei a ir as ocupagdes de Sao
Paulo para ver como era. Fiquei encantada, pensei: “cara, ¢ isso... acho que o caminho ¢ esse!”.
[...] meu pai mora l4, entdo eu juntei o util ao agradavel. Falei: “pai, eu tenho que ir a uma

"9

ocupacao. Eu tenho que ir!”. Conheci pessoas incriveis que estdo na minha vida até hoje e que me

ajudaram bastante. Entdo isso foi no final de 2015.

— Cara, aquele ano de 2015 para 2016 foi um tempo muito atipico, cara. Nao sei... for¢a da
natureza, ndo sei explicar o que foi aquilo. E a arte estava muito presente na minha vida. Entao,
eu comecei a pesquisar muito sobre arte, sobre Teatro do Oprimido com a Nicolle sobre Z¢ Celso
e Z¢ Celso me inspirava muito. Esse cara falou tudo, eu tenho que conhecer esse cara, esse cara
me inspira. Entdo a arte foi decisiva. Mas eu digo que aquele ano foi atipico, porque eu tirei forca
que eu ndo imaginava que tinha, uma coragem que eu ndo imagina que tinha e existia um
sentimento que até hoje se eu parar para ver os videos das ocupacdes eu vou sentir, entendeu?
Uma coisa muito doida... ¢ de energia. Uma energia muito potente que tinha e eu acho que eu

aproveitei.

— Entdo viramos para 2016 ja no final de marco... acho que foi dia 23 de margo... Hoje ¢ que
dia?
Eu — Hoje ¢ dia 23.

Jhuly — Acho que foi dia 21 de margo que a escola foi ocupada. Sério... doideira.
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Eu — Que doideira... ha quatro anos.

Jhuly — Dois meses de ocupagao.

Luna
— Eu acho que tudo comegou a partir da greve dos professores. A partir da greve dos professores
a gente comecou a fazer algumas manifestagdes para abragar a causa dos professores. Nossas
pautas até entdo eram basicamente as mesmas que o sindicato dos professores estava propondo e
a partir dai nos, junto com o SEPE, organizamos algumas manifestacdes em varios pontos de
Angra. A maior manifestacao eu nao lembro o dia, mas foi no centro de Angra e foi no mesmo dia
que estava rolando uma manifestacao no centro do Rio também e lotou muito mais do que a gente
esperava. A gente chegou a fazer algumas panfletagens, postamos, corremos escola, eu, Marlon,
mais alguns outros estudantes, s6 que a gente ndo contava que ia lotar tanto, né? E acabou que
essa manifestacdo ficou super cheia e eu nem estava aqui, porque eu fui para a manifestacdo do
Rio. Ficou muito cheio, muito lotado, e a partir dai deu um gas na gente. Essa foi a primeira
manifestacdo que a gente organizou e a gente comegou a organizar varias outras manifestagdes
por Angra. Paralelamente a isso comegaram a ter ocupagdes de escolas no Rio, comec¢ando pelo
Mendes de Moraes depois mais ali pelo centro do Rio, Baixada e tal. E durante essas
manifestacoes e a greve dos professores a gente comegou a ter contato com alguns estudantes do
movimento estudantil do Rio e eles nos jogavam em grupos de WhatsApp. Nas proprias
manifestagdes a gente ficava conversando e tal e rodaram cartilhas sobre como ocupar uma
escola, entdo surgiu essa ideia, varias pessoas comegaram a apoiar as manifestagdes que a gente
estava fazendo, comegaram a apoiar a nossa causa € a gente pensou: “por que nao fazemos isso
aqui também, ja que temos a nossa pauta, temos um grande nimero de pessoas apoiando e ja que
isso esta acontecendo no rio? E uma maneira de ajudar os professores na luta pela educagio e de
colocar também a nossa pauta, de dar voz ao movimento estudantil de Angra, que durante muitos
anos ficou apagado.”. Os estudantes iam para a escola e ndo participavam de nada além. E foi a
partir dai que a gente ocupou o CIEP. Na verdade, eu ndo ocupei o CIEP, porque foi no dia do

meu aniversario, dia 18 de abril que ocuparam. Eu fui s6 no outro dia e a gente comecou a fazer
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coisas l4, oficinas, foi muito legal. Acabou que a gente viu que tinham muitos estudantes do

CELAMM la também e falamos: “ja que temos o apoio do CELAMM a gente pode ocupar la

também para a gente dar uma for¢a maior.”.

— A gente sabia que o nosso colégio poderia SER MAIS pelo espaco, pelo material, por tudo e a
dire¢do meio que embarreirava todas essas coisas. Tanto que hoje em dia mudou a dire¢do e o

CELAMM ¢ outro, tem varios projetos maneiros.

2. As pautas estudantis

Yana
— Por que uma normalista querer ocupar? Por qué? Por incrivel que pare¢a no curso normal a
gente tem uma visao diferente do que a da formagao geral. Eu acho que isso facilitou mais uma
compreensdo do curso normal do que da formagdo geral. Tinha mais gente do curso normal
apoiando do que da formacdo geral. Eu levei aquilo ali para minha vida, que os préximos que
teriam que entrar em greve seriamos nos, porque a situagdo nao ia melhorar. Entdo era melhor a
gente comecar a lutar desde aquele momento para nao chegar 1a na frente e passar pela mesma
situacdo. E foi isso que motivou bastante o curso normal. “Vocés serdo os proximos!”. S6 que na
formagdo geral a gente ndo tinha como jogar aquilo. Para eles, a gente tinha que lutar por uma
escola melhor, uma estrutura melhor, uma condi¢do de ensino melhor, era outro argumento,

serviram alguns e ndo serviram outros.

Marlon

— E porque nas ocupagdes das escolas de Sao Paulo eles ndo queriam deixar fechar a escola e no

"7

Rio ja foi: “ndo ¢ esse modelo de colégio que a gente quer!”. A gente tentou mudar a estrutura,

isso que foi mais dificil da comunidade assimilar. Se tivesse um risco iminente de fechar a escola
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seria diferente, mas ndo... estdivamos questionando a estrutura de poder. Mas como? Questionar

estrutura de poder? Um monte de adolescente?

Jhuly
— Entdo, em Sao Paulo a pauta era o remanejamento das escolas, né? E aqui ja era uma coisa
diferente, porque existia a pauta interna, que era a pauta da escola e a pauta geral. A pauta geral
contemplava todas as escolas do Estado e a interna somente da escola. A pauta interna era uma
coisa muito basica, como manutencdo. A gente tinha uma caixa d’agua cheia de barata e queria
que limpasse a caixa d’agua, tinha a questao da quadra que estava muito precaria. Hoje eles estao
desfrutando. Os alunos de hoje desfrutam de uma quadra muito melhor do que a que a gente
tinha. Hoje tem uma quadra tampada, ar-condicionado nas salas. As salas de curso normal, que
eram muito precarias, hoje estdo passando por reformas, entdo a gente vé os resultados agora,
porque as reivindicagdes, a defensoria publica e a OAB ficaram do nosso lado para mediar a
situagdo, para ver o caminho, porque o governo até entdo: “ndo vamos fazer, ndo tem dinheiro e
ndo vamos fazer.”. S6 que a gente comegou a ir para a linha de frente. Comegamos a pesquisar,
ler, saber sobre orcamento e tal e no Pandid, escola que eu estudei, tinha uma pauta que era muito
importante e que foi decisiva para isso tudo, que foi a retirada de uma dire¢do criminosa que
atentou a nossa vida durante a ocupagdo, vou até te enviar o video, apareceu milicia... entdo,
assim, a gente viveu tempos muito terriveis de perseguicdo promovidos pela direcdo. Isso tudo
filmado. E a gente levou essas pautas para o ministério publico, para a defensoria. A gente falou:
“a gente ndo para de ocupar enquanto essa mulher nao sair. Enquanto essa mulher permanecer a
gente vai continuar aqui dentro.”. E ai a gente conseguiu tirar a direcdo, foi decisivo. A ocupagdo
entra e coloca eleicdo para diretor que era algo inédito no Estado, inédito criar essa democracia
na escola. Era algo raro. Teve um papel muito decisivo nesse sentido. Teve varias reivindicagdes,
varias... infraestrutura, tinha o SAERJ na época que era uma prova que o governo usava para
lavar dinheiro, entdo a gente queria que acabasse. Era uma meritocracia, ele s6 dava dinheiro para
a escola que tinha alto rendimento e as de baixo rendimento ndo recebiam, entdo logo a escola

com baixo rendimento ficaria com mais baixo rendimento porque nao tinha estrutura.
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Luna
— Tinha um monte de coisa, mas o que a gente conseguiu de imediato e foi muito significativo
para a gente foi a aboli¢do do SAERJ e SAERJINHO, que era uma pauta que estava no SEPE ha
muito tempo, que os professores infelizmente ndo conseguiam e com a ocupacdo a gente
conseguiu. Duas refeigdes por turno, no caso café da manha e almogo que a gente conseguiu.
Trinta mil reais de verba para obras emergenciais no colégio. A elei¢do para direcdo e, no caso do
CELAMM, a gente também colocou como pauta aqui do Médio Paraiba que a diretora, a vice
diretora e a coordenadora pedagogica fossem afastadas da dire¢do. Acabou que a gente ficou com
um grupo de professores e outros funcionarios e estudantes e era assim que a gente ia levando até
a elei¢do que teve na escola. Tinham outras coisas, na verdade em cada regido ia variando a
pauta. Tinha aquela pauta em comum, mas dependendo da regido as pautas iam mudando, cada

localidade tinha as suas especificidades.

— Até o ano passado meu irmao estudava 14 no colégio e a partir da ocupacgao eles organizaram o
grémio na escola, a sala de informatica reabriu, esses trinta mil reais foram usados para melhorar
a escola, nao tem mais SAERJ, hoje eles podem votar para a dire¢ao da escola, hoje em dia eles
tém duas refei¢des por turno, entdo com certeza eles disfrutam de coisas que a gente conquistou

na época da ocupagdo.

3. A organizacdo da ocupacdo: o olhar de dentro

Ingret
— Eu estava na comunicagdo e teve um dia que teve show de uma funkeira e nesse dia eu fui
para a seguranga, porque os meninos da seguranga queriam ver. Falaram:
- Hoje vocé vai ficar 14! [...]
Nesse dia s6 ficaram trés pessoas, uma que estava na cozinha e duas na seguranga, porque ficou

todo mundo focado nela.
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— Nossa! Era uma briga para fazer esses garotos lavar banheiro.

Eu — Eu vi que s6 tinha garoto lavando.

Ingret — E que os meninos, na hora de comegar a limpeza, todo mundo metia o pé, né?

- Ah, ndo vou fazer, eles diziam.

- E 0 que? A Bia era escandalosa:

- Vocé vai voltar aqui.

Eu amava a Bia, ela fazia escandalo e todo mundo obedecia. [...] Que saudade! Eles deixavam
tudo limpinho. Mas eles também aprontavam. Teve uma vez que eles tiraram tudo das salas para
limpar as salas e depois colocaram de volta para lavar o corredor. Na hora de lavar o corredor eles
tacavam o pano no chdo e colocavam a bunda, carregavam o outro no chdo pela bunda. Eles
limpavam, mas estavam se divertindo. Eles tiravam tudo... as pilhas de lixo... tinha muito lixo da
propria escola que eles ndo estavam limpando. Uma sala que tinha varios papeis amagados

jogados. Era uma sala para a bagunca, para a sujeira. A gente teve que limpar aquela sala todinha.

— Nao tem lider. Aqui a gente fez uma reunido e decide falar todo mundo junto, a gente dizia. Ja
o pessoal de fora dizia:

- Impossivel ndo ter lider, tem que ter alguém mandando vocés fazerem essa zona aqui.

A ocupagdo, quem via de fora, parecia meio baguncada, porque era s6 adolescente fazendo, mas

exatamente por ser adolescente foi extremamente organizado, cada um tinha a sua fungao.

— Era assim: a gente acordava, a galera da cozinha acordava mais cedo pra dar café pra geral.
Todo mundo ia limpar, a obrigacdo de todo mundo era limpar. S6 ficava uma pessoa na portaria,
porque de manha ninguém chegava na portaria, entdo ficava para mostrar: “6 tem alguém aqui’.
Acordava, limpava 14 embaixo tudo, lavava tudo e todo dia de limpeza a gente lavava, porque ndo
tinha s6 como varrer, ndo dava conta s6 varrer, era uma escola, entdo tinha que lavar. A gente
lavava e depois de lavar a gente arrumava as coisas que tinha pra arrumar, cada um ia pra sua

atividade. A galera que ia pra cultura ficava na cultura. Tinha uma sala, cada sala era para uma
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coisa. S6 tinha uma sala, que assim que vocé subia o corredor para o terceiro andar, a primeira,

virando a esquerda era a sala de reunido geral. Cada grupo se reunia ali e votava o que todo

mundo aceitava.

— Eu tinha que ir pro curso de manha, ai no dia que eu nao tinha que ir pro curso eu ja lavava
minha roupa ali mesmo, porque a gente ndo tinha maquina, tinha que ficar lavando as nossas
roupas na mao. Deixava 14 estendidinha e no outro dia, no dia que tinha estdgio, era o dia que eu
ficava mais longe, né? Porque eu estagiava na USAM, que ¢ a Usina.

Eu — E teu curso era na Jacuecanga e voc€ sempre morou no Bracui?

Ingret — E. Pegava dois buzdo. Acordava cinco horas, pegava o 6nibus seis horas e ia para 14, mas
depois que eu fui para a ocupacdo eu ndo precisava mais pegar o das seis, pegava s6 o das duas
para vir pro estagio. O estagio era até as seis e eu voltava para 1.

Eu — Com esse onibus lotado, que s6 tinha uma opgao?

Ingret — Sim.

Eu — Chegava 14 e ainda tinha organizar as coisas?

Ingret — Sim. Dia de estagio eu chegava exatamente na hora da reunido da noite. Participava da
reunido, via o que o pessoal queria, anotava e depois da reunido fazia a atividade do dia seguinte,

porque eu ja sabia o que o pessoal queria para o dia seguinte.

— Todo mundo queria ir para o Rio, n¢? Entdo a gente espalhava os alunos, tipo assim: essa
semana fulano vai para a escola tal e ciclano vai para a escola tal. Mas todo mundo queria ir e eu
falava: “gente, uma semana de cada vez.”. Ai todo mundo foi um pouquinho [...]. Tipo, se a
ocupacdo conseguia alguém de 14 para dormir, a gente tinha que conseguir alguém daqui para
dormir 1a. Tinha que fazer isso, ndo podia a pessoa de 14 vir e daqui ndo ir para 14. Nao tinha isso.

Se dormia aqui tinha que dormir I4.

— A minha mae foi para a ocupagdo, ajudou a lavar 1a. Teve a mae.... esqueci o nome dela, eu

ndo lembro o nome de muita gente. Ela morou praticamente 14, ela ajudava muito 14. Teve outra
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mae também, ela ndo morava com a gente, mas toda hora de almogo ia 14 ajudar a gente a fazer

almogo, porque ela era cozinheira em outro colégio e aproveitava que tinha no¢do de como
cozinhar para grande numero de pessoas e ajudava a gente: “olha, arroz ndo precisa dourar o
alho, faz assim, faz assado.”. Ajudava muito a gente. Tinha uma mae, acho até que foi essa
mesma mae que trouxe mais... como ¢ o nome daqueles fios para estender roupa? Trouxe mais
aquilo para a gente, trouxe pregador, porque nao tinha mais onde estender roupa. Muita roupa,

muita roupa!

— Acho que o mais dificil pra mim... ndo sei necessariamente se seria muito dificil, mas vocé
estar convivendo com varias pessoas de jeitos diferentes, modo de ver diferentes... acontecia
muito isso na ocupagdo: divergéncia entre os alunos, ndo porque a gente ndo se gostava, mas
conviver muito tempo com a mesma pessoa que tem um a cultura diferente da sua ¢ normal ter
desavengas, entdo tinha muito isso 14. No inicio ndo... no inicio era uma festa, a gente estava

querendo conhecer gente nova, mas depois...

Yana
— Bem, a minha experiéncia de ocupacao em si ndo foi uma ocupacao no meu colégio, foi a
ocupagdo que eu participei. Mas o problema era que o sonho era ter ocupado o meu colégio, o
CEAYV, o colégio tradicional de Angra. Porém, isso foi um impasse muito grande, eu tive
problemas muito sérios com a diretora que quis me expulsar, ela utilizou de juizo eleitoral,
porque estava em época de elei¢do, colocou a policia militar dentro da escola para intimidar os
alunos com fuzis. Foi uma coisa muito pesada. Eu fiquei sem estudar dias antes de terminar a

greve, porque eu fui barrada na escola.

— A gente tinha um desgaste psicologico muito grande. Eu lembro que tinha dia que a gente
sempre fazia reunido entre a gente, porque a gente sempre tinha que continuar se afirmando. A
gente sempre tinha que ter uma afirmagdo, porque no nada a gente ia acabar enlouquecendo. A

gente tinha atividades na escola. Tinha que ter atividades, ndo podia ficar parada, porque qualquer
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coisinha ja chamavam a gente de vagabundo e tudo, entdo a gente tinha que mostrar que estava

ali na ativa, que a escola nao estava parada. Tinha a galera que queria desocupar, tinha pressao da
policia militar, entdo era um processo muito grande e eu lembro que a gente tinha criado

comités... cada comité ficava responsavel por uma coisa.

Marlon
— Foi uma contradicao muito grande para mim. Foi muito latente... eu ficava pensando: “gente,

"’

nao ¢ possivel!”. Eu ficava 14 na ocupacao tentando convencer pai o porqué de estar ocupando e
depois dizia: “gente, tenho que ir dormir que amanha cedo eu tenho que ir para aula, porque tem
prova de matematica.”. Engracado que quando eu entrava na sala de aula, o pessoal falava:

- E, Marlon, dormiu?

Eu com a cara toda amassada. Eu tinha ficado desacordado com medo das pessoas tacarem pedra
no colégio, entdo ndo respondia secamente, mas ¢ isso, as pessoas perguntavam. Quando a gente
decidiu ocupar o CIEP primeiro foi porque a gente precisava de um lugar que teria forca. Se a
gente fosse direto no CELAMM dificilmente a gente conseguiria se estruturar como movimento.
Eu — Por questao de espaco?

Marlon — Nao, de logistica mesmo. Como o CIEP causa mais impacto, por ser centralizado, era
mais visivel. A gente precisava de forga. No centro a gente tinha mais gente que estava topando
fazer. Entdo chegava o pessoal e a gente falava:

- A gente fica aqui pra se fortalecer, se estruturar e depois vai pra la. E depois ia para a aula com o
coracdo doido. O pessoal me perguntava:

E ai, Marlon, como ¢ isso? Vocé ocupa escola dos outros € vem para a aula?

Cara, aquilo me doia de um jeito, mas de um jeito... sem falar dos olhares, das piadas, os
cadeados... tudo trancado. Para eu ir ao banheiro, perguntavam:

- Vocé vai aonde? e eu respondia:

- Banheiro... posso ir? Posso? Por favor, eu tenho esse direito?

Tinha que ser assim. Eu era vigiado o tempo todo. Tanto ¢ que no dia que a gente foi 14 ocupar o

CELAMM ecu estava vindo pela beirada da rodoviaria Ponta Leste. Quando viram eu, Nael,
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Mathias e o PL, olharam com uma cara de desespero e comegaram a trancar as coisas. Tipo

assim... nem sabiam o que ia acontecer. Acho que sentiram, estava demorando.

— A gente tinha consciéncia de que ndo dava para deixar a galera solta, sem rotina. Tinha que ter
uma rotina minima para poder funcionar. Entdo as comissdes era o que precisava e nao tinha
como pensar de outra forma. Montamos as comissoes [...]. Tinha a de seguranca, que era a galera
que mais sofria, porque ndo dormia... s6 dormia de dia. [...] A comissdo de comunicacio...
quando chegava alguma mae, alguma coisa... toda hora chegava jornalista 14 na porta, né? Esse
jornal sensacionalista era o que mais tinha. A gente conversava entre si ¢ falava para tomar
cuidado. [...] A gente se revezava entre quem ia falar. Sempre conversava antes. Se juntava e
decidia quem ia falar.

- Como ¢ esse jornal?

- E assim e assim que eles agem.

- Entdo vamos agir como?

Essa comissdo também cuidava das paradas do facebook [...]. Tinha a galera da limpeza, da
cozinha que era quem acordava primeiro que todo mundo pra fazer o café. Tinha gente que ficava
para deixar tudo acontecer. A comissdo de mobilizagdo, por exemplo: esta um na biblioteca, um
na quadra e outro 14 em cima olhando e a gente precisava reunir. Para ndo ficar todo mundo nesse
corre, ia uma pessoa, chamava todo mundo e fazia. [...] A gente sempre se reunia antes de dormir.

[...] A gente se sentava na cozinha e conversava.

Matheus
— Rolou essa divisdo na nossa ocupagdo, sim. Até porque a gente precisava de alguém para
cozinhar, para limpar e claro que foi uma coisa muito espontanea. Tinha a seguranga, porque ja
estava tendo muita gente na escola, estava rolando seguranca s6 para ver quem estava entrando,
ndo era para barrar ninguém, mas teve comissao de seguranga, da cultura, da limpeza, da comida,
entende? Eu me dividi entre cultura e a comissdo da lideranga, porque tinha uma galera que

ficava muito nas reunides ¢ também eu ficava muito fora da escola, eu ficava... eu participei
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dentro da escola s6 no comego, depois eu estava representando a escola, participando da greve

mesmo, indo nas reunides do sindicato, participando de modo geral, estava mais fora da escola.

Mas quando eu sai as comissdes funcionavam normalmente, da limpeza, da comida.

— No comego posso dizer que muita gente participou, nas primeiras trés semanas muita gente
participou, a coisa foi bem bonita. Mas depois deu uma diminuida, mas as pessoas continuavam
participando, entendeu? Estavam participando, s6 que era aquilo, quem queria. Mas a gente
anunciava: “estd rolando oficina de comida vegana 14 no refeitério, quer participar? Esta rolando

",

oficina de fanzini, estd rolando danga na sala tal!”, entendeu? “Estd tendo filme no patio,
atividade fisica na quadra...”, e ai ficava a critério dos alunos [...]. Eu era menor de idade na
época e fiquei 14, eles confiaram em mim de ficar 14. Eles foram e viram como era, teve uma
época até que levaram umas massas 14 para a gente fazer um bolo. Tiveram outros pais também

que participaram diretamente, muitos pais ajudaram com compras ¢ tal, uma coisa bem maneira.

Jhuly
— Eu ia para 14 oito horas da manha e saia oito € meia de noite, porque eu nao podia dormir. Eu
tinha 15 anos, né? Eu voltava 11:30 da noite ¢ ndo dormia, porque tinham ataques a bomba na
escola e eu ficava no WhatsApp contactando quem eu conhecia para poder ir 14 acudir. Os
professores, os sindicatos e tal... entdo eu ficava muito nessa funcdo. E eles entraram na pilha na
época. Tinha gente que ndo ia para casa hd dois meses. Quando eles foram embora, eles levaram

mala... parecia que estavam voltando de viagem.

Luna
— Nessa cartilha que a gente recebeu que até foi usada nas ocupagdes de Sdo Paulo, que
ocorreram antes, a primeira coisa que tinha la para a gente fazer depois que ocupava era se dividir
em grupos: o grupo da limpeza, de quem ia ficar na cozinha, o grupo da seguranca que ¢ muito
importante, o grupo que ficaria na divulgacdo das redes sociais e a partir do que cada um queria

ficar a gente se dividia e comegou dessa maneira. O pessoal que estava na internet criou uma
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pagina também, tanto do CIEP quanto do CELAMM no Facebook para ir divulgando, pedir

doagdo, esse tipo de coisa. E pelo menos no CELAMM a gente rodou o bairro pedindo doagao de
alimentos, porque inicialmente a gente ndo queria mexer na dispensa da escola, mas acabou que
depois por n motivos a gente teve que utilizar os alimentos que estavam ali. Era mais ou menos
assim: cada um ficava responsavel por uma coisa, mas se precisasse de ajuda a gente ia ajudando.
Tinha o pessoal também que organizava oficinas, atividades para a gente fazer dentro da escola
para ndo ficar parado ali na escola também, porque a ocupagdo nio era simplesmente a escola

parar, a gente fazia varias oficinas, cine debates, tinham coisas legais...

4. As aulas, oficinas e atividades artisticas dentro das ocupagdes

Ingret
— A gente tinha aula, isso foi muito interessante... acho que era professor Fernando, ndo lembro
o nome dele. Toda vez que era aula dele ele ia dar aula 14 na ocupagao.
Eu — A aula dele da UFF era 14 na ocupagao?
Ingret — Isso... e a gente participava da aula. Eu lembro até hoje. Participava tranquila, como se a
gente fosse aluno do curso.
Eu — E todo mundo participava?
Ingret — Todo mundo. As vezes ndo tinha cadeira para todo mundo, ficava rodinha no chao, mas

todo mundo participava.

— A gente teve uma semana inteira, todos os dias, no mesmo horario, contando a historia de
Angra. A gente aprendeu porque muitas partes do Frade tem o nome de Cacique. Tipo, tem a rua
Cacique, tem a Escola Cacique Cunhambebe... por que tem tanto Cunhambebe naquela regiao? A
gente descobriu varias coisas para aqueles lados onde ¢ o CIEP, tem uma fazenda onde ficavam
os negros. A gente aprendeu muita coisa, aprendeu que na praia do Frade tem uma ilhotazinha e
uma ilha grande e tem uma espécie de rua entre essa ilha e a outra. A primeira ¢ uma de frente.

Nesse vao entre uma e a outra a gente estava aprendendo que o ultimo navio negreiro foi
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afundado ali. E tem um pescador... a gente teve até contato com ele, mas nao de ir a ocupagao,

mas de ouvir por telefone, que ele falou que toda vez que ele ia pescar, ele jogava a rede dele ali e
a rede grudava. Ele ficava muito puto porque tinha que costurar a rede depois de novo. Olha que
cultura e Angra nao divulga, né?!

Eu — A escola devia falar sobre isso, né?

Ingret — Mas nao fala. E foi uma semana inteira a gente aprendendo. Essa aula que a gente teve
foi muito interessante, porque a gente teve uma semana inteira antes de comecar essas aulas,
principalmente para quem era caigara, para pesquisar sobre os avos, sobre as pessoas que
realmente viveram como caicaras aqui na regido e tinham histérias para contar. Muito legal,
porque eu perguntava para a minha avo e minha avo € caigara da Ilha de Bananal aqui... ndo
tenho certeza o nome da ilha. E ela falava que para ela ir para a cidade, ela tinha que ir de barco,
ela ia de barquinho, um teco teco e dormia em Angra, porque ndo tinha como ir e voltar no
mesmo dia. la para angra, pegava as coisas que tinha que pegar, voltava no dia seguinte. Eu falei:

“gente, vou e volto no mesmo dia!”. Varias historias.

—A gente teve atividade de lambe-lambe, que foi artistico. A gente teve o sarau, teve um video

que foi feito, que a gente até ganhou premiagdo: “ocupaé” ...

— Teve esse primeiro filme... foi “V de Vnganca”. No primeiro foi mais dificil de juntar todo
mundo, porque ninguém ainda tinha entendido bem: “vou assistir filme pra qué?”. Nao entendiam
que tinha uma mensagem do filme, entdo para juntar a galera foi mais dificil. Mas depois que
subiu, que foi para o segundo andar, que era uma sala de video que a gente abriu 14 todo mundo ja

1a com a intenc¢ao de abrir a mente.

— Eu — O sarau foi vocé que organizou, né?
Ingret — Sim, eu e a professora Lais.

Eu — Eu lembro que vocé estava fazendo os enfeites para o sarau.
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Ingret — A gente juntou esse daqui tipo de festa junina. Tem os livrinhos que a gente juntou, foi a

Lais que trouxe, mas teve uns que a gente mesmo fez. No dia anterior, a gente fez frases, a gente

fez rimas para poder deixar pendurado.

— Eu — Mas a cultura fazia o qué? Tinha uma comissao chamada comissdo de cultura?

Ingret — Sim. Tinha uma subdivisdo chamada educacdo e entretenimento. Essa parte mais
divertida fazia parte da cultura. Eram os professores que iam dar aula, porque a gente tinha aula
normal la. A gente teve aula de portugués, de matematica, de desenho, a gente teve essas aulas. A
gente organizava quais professores podiam, quais os horarios para ndo baterem com outras
atividades, quais atividades a gente ia fazer. Também organizava panfleto para o pessoal distribuir
na rua para conversar. A gente chegou a fazer panfletos. A gente fez um e ficou tirando xérox
daquele e ia distribuir na rua, as pessoas falavam: “vocés nao estdo fazendo nada.”. Ai a gente

mostrava o papel. As pessoas realmente iam... a cultura que ajudou a fazer.

— Os professores foram demais! Nossa, que bencao na nossa vida na ocupacao, de verdade,
porque a gente ndo precisava ir atrds deles. Eles vinham:

- Olha, tal dia esta liberado?

- Nio, tal dia tem fulano.

- Qual dia esta aberto?

- Tal dia e tal dia.

- Qualquer desses coloca e avisa.

A gente colocava e avisava. E toda noite o pessoal da cultura organizava, porque era mais um
canal do que alguém que mandava ou fazia alguma coisa. O que acontecia era que os professores,
ou alguém que quisesse participar ali, avisava pra gente, a gente fazia uma agenda, colocava, ai
no fim da tarde que tinha reunido a gente colocava e falava: “olha, estdo querendo fazer isso, isso
e isso tal dia... concordam?”

Eu — Ah, eles votavam?
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Ingret — Votavam que queriam aquilo. Porque, imagina, a pessoa vai 14, coloca aula de desenho e

ninguém quer fazer aquilo? E ai? Vai fazer desenho a toa? Por isso a gente perguntava: “vocés
vao querer fazer tal coisa?”. Tanto que chegou a ter, eu ndo lembro qual era a atividade, mas
lembro que eles ndo queriam, ndo gostavam da pessoa que ia dar, ai a gente dispensou... “ah ndo
deixa pra proxima”, para nao ficar chato. “Deixa pra aproxima, depois a gente volta a conversar”,

nunca voltamos, né?!

— A gente sempre fazia um mini sarau, meio que um luauzinho atrds do colégio, porque atras do
colégio tinha um matinho seco e estava ficando muito frio, porque ndo era mais no verao que a
gente fez a ocupacao, entdo o que a gente fazia, a gente pegava as cadeiras sentava, pegava essas
folhas que estavam sequinhas, acendia. Tinha gente que sabia tocar violdo, a gente ficava ali de
bobeira, ai uma dessas vezes que a gente fez a Lais estava com a gente. Ela disse:

- Gente, por que vocés nao fazem um sarau baseado nisso que vocés ja estdo fazendo?

- E, né? A gente nem tinha pensado nisso.

A gente basicamente fazia um sarau ali e a gente nem tinha no¢do daquilo. Muita gente nem sabia
0 que era sarau ainda. [...] Ai ndo tinha mais nada para a gente fazer, era aquele tempo livre para
cada um pensar no que quer fazer por si so, a galera se juntava tocava um violdo. Tinha uma
galera que ndo tocava e nao queria cantar e pegava uma bolinha e ia pra quadra. Ou ficava na

quadra ou ficava sentado ali cantando.

— Quando a gente foi ocupar a gente fez musicas para poder falar, lembra? A gente criou
algumas musicas e a musica estd na arte, a gente criou algumas musicas para poder debater nas
manifestagdes que a gente fazia. A gente fez lambe-lambe e colocou. No inicio a gente colocou s6
na escola e depois a gente comegou a colocar nos postes das ruas. Nossa, teve muitas maneiras. A

gente fez cartazes para ir para as manifestagdes.

Yana

— O pessoal falou:
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- Ah, a gente quer estudar direito.

Mentira! Os professores estavam todos nas ocupagdes. Vocé quer auldo para a preparacao o
ENEM? Toma... tinha 14. Vocé quer teatro? Teve aula de teatro. Quer musica? Quer aprender
capoeira? Tinha tudo 14. Tinha uma programac¢ao toda. Era tudo uma questdo de organizagdo,
tinha organizacdo. Isso era uma coisa... as aulas de hip hop que em alguns projetos do CEAV
sempre quiseram colocar, mas nunca houve, na ocupacao teve. E os professores estavam la,
porque eles gostavam de fazer aquilo. Porque teoricamente eles estariam trabalhando, fazendo
todo aquele planejamento e ndo estavam recebendo por aquilo. E um professor me falou uma vez
e aquilo me marcou:

- Eu ja estou trabalhando de graga mesmo no Estado, prefiro sair e dar aula em uma ocupacgao. Se
ndo ¢ para ganhar nada mesmo.

E era isso... era uma coisa muito magica, mas foi também um processo muito cansativo, ndo vou

negar.

— Eu lembro que tinha véarias atividades diferentes. Nao tinha atividade fixa... Era professor
chegar, falava:

- Olha, estou pensando em dar uma aula sobre isso ou aquilo, tem como?

Eles iam 14 e davam aquelas atividades. Uma das atividades que mais me marcou... ah, porque era
o meu professor... porque muitos professores do CEAV foram para 14, né? Foi uma atividade que
o professor Edward levou que ¢ a pedagogia do saquinho. O que ¢ a atividade? Ele colocava
frases um pouco pessoais que iam mexer com o sentimento da galera, s6 que a galera estava
vivendo um periodo muito intenso... qualquer “a” em um tom diferente a gente chorava, porque
estava a flor da pele. E tinha perguntas: “vocés acham que vao conseguir tirar algum beneficio
daqui?”, “sobre a experiencia que vocé€ ja passou, o que vocé€ pode falar de bom ou de ruim?”.
Eram frases simples, mas que para a gente tinha um enorme significado.

Eu — Era ele quem levava ou vocés que escreviam?

Yana — Ele levava ja pronto colocava tudo dentro de um saquinho.

Fu — Vocés em roda?
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Yana — Isso. As vezes tinha que dar um exemplo de um amigo, uma pessoa que vocé considerava

bastante importante 14 dentro, sem ela o que seria diferente... Eu ja tinha participado dessa
atividade no CEAV. Todo bimestre tinha a atividade do saquinho. A minha turma passou dois
anos tendo essa atividade. E essa atividade ele sabia que dava certo 14 com a gente e levou para a
ocupacao.

Eu — E teve diferenca da sala de aula para a ocupagao?

Yana — Sim, sem davidas. Mas ndo foi melhor ou pior, foram emogdes diferentes. Dentro da sala
de aula era mais um exercicio para a gente ficar ligado entre ndés mesmos, nossos familiares,
desabafar. Era uma atividade que fazia a gente desabafar... eu chorava muito. E nessa atividade na
ocupacdo a galera desabou. Os meninos, que nao gostavam de chorar, se acabaram de chorar.
Quando tinham que falar a situag@o da familia, do que eles estavam vivendo... essa atividade foi a
que mais me marcou. Sempre me marcou.

Eu — E todos participaram?

Yana — Todos. Eu lembro que a roda foi perto do portdo justamente para a comissao de seguranga
participar, porque a galerinha da seguranca ndo saia do portdo por nada. E foi ali. Pegamos as

cadeiras e colocamos ali. Foi uma atividade muito marcante.

— Eu acho que a unica ocupagdo que eu consegui chegar a dormir foi a ocupacdo do CEMBRA,
que ¢ mais proxima da minha casa. Eu participei bastante do CEMBRA

Carol — E 14 vocé também participou de atividades?

Yana- Sim... tinha sessdo cinema. Eles sempre gostavam do filme, escolhiam filme e iam para 1a.
A ocupacao do CIEP e do CELAMM foi totalmente diferente. La ndo tinha nem comité de
seguranga. A Policia Militar estava apoiando a causa. Quando um professor foi 14 e tentou
atropelar uns estudantes, a policia foi 1&. Em momento nenhum teve repressdo. A repressao era
dos professores que ndao queriam e da direcdo. Essa era a repressao ali do CEMBRA. Aqui no
CIEP a gente teve repressao dos estudantes, da direcdo, da policia e depois dos bandidos, porque

estava atrapalhando o comércio, entendeu? Foi completamente diferente.
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Carol — Mas as atividades artisticas do CEMBRA, além do cine, vocé conseguiu ir em alguma

outra coisa?

Yana — Sim, tinha lambe-lambe, grafite, eram vérias atividades... rodas de sarau. [...] A ligacdo da
ocupagdao do CEMBRA foi tao forte, que depois que eles desocuparam, eles formaram um grémio
e o grémio continuou algumas atividades que tinham na ocupag¢do. O Slam, slam de quinta.

Eu — O grémio que organiza isso?

Yana — Sim. Mas Paraty ¢ totalmente outra vibe. Paraty investe em cultura. Esta ali. Qualquer
coisa que o estudante for fazer, a sociedade vai achar aquilo lindo, tanto é que o centro ¢ um
Centro Historico. Entdo, tinha aquilo: muitas atividades, reunides que eles faziam ali na praga do
Centro Historico eram bem vistas. Aqui ndo. A gente ndo tinha nem apoio dos moradores, era so a
gente, estudante.

Eu — E vocé acha que também essa pratica cultural da cidade interfere nessa...?

Yana — Com certeza, se a galera daqui de Angra investisse mais em cultura, esporte, eles teriam
uma mente mais aberta. SO que o pessoal ouve poucos assuntos. Nao ¢ que a galera de Paraty seja
mais politizada, mas ela entendeu de forma pacifica o objetivo da nossa causa. Os moradores
receberam de bracos abertos. Uma das meninas que ocupou, a mae dela era do Conselho Tutelar e
tipo... 0 pessoal estava pensando assim: “cara, o conselho tutelar esta 1a dentro, o que a gente vai
fazer?”. Nao tinha o que fazer... a mae dela tinha uns pezinhos atrds, mas estava apoiando a filha

naquela causa. Aqui no CIEP ndo tivemos apoio. No meu caso...

— Através das ocupagdes e até mesmo do curso normal eu coloquei na minha vida que padrio
nao ¢ sinal de coisa boa, porque tem que ter o diferente. E eu acho que as atividades culturais que
a gente chamava nas ocupagdes tinham grande importancia porque ndo eram uma coisa que
esteve presente na nossa formacao, entdo a gente queria algo novo, a gente queria modificar tudo.
E como fazer isso? Levando atividades que a gente nunca teve acesso. Entdo por isso que eu acho
que teve grande importancia. E vamos combinar que era uma coisa bonita. Vocé esta fazendo

aquela atividade artistica, quer tirar foto, quer mostrar pra todo mundo que vocé quer fazer aquilo
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Entdo, para a gente que estava ocupando era uma prova de que estava tendo atividades culturais

dentro das ocupagdes.

Marlon
— Na verdade, quando a gente comecou a ocupar as pessoas chagavam e propunham as
atividades. A gente sempre perguntava: “gente, fulana veio fazer a atividade... ha interesse em
participar?”’
Eu — Ja teve o caso de a pessoa propor e vocés nao quererem?
Marlon — A gente chegava e conversava com a pessoa. [...] Como tudo era um debate, se
chegasse uma roda de conversa sobre um assunto que ja foi debatido varias vezes... ninguém
queria repeteco. [...] Nao, vamos pra frente, vamos pra frente! Teve uma vez
que a galera olhou assim e fez assim mesmo: “a gente agradece muito a atividade, muito mesmo
o empenho de estar aqui ajudando, mas a gente tem muita coisa pra fazer, tem que encerrar daqui

a pouco, tudo bem?”. Assim, dessa forma doce e carinhosa.

— A Ingret e o Felipe fizeram varias oficinas de teatro. Foi o que eu acho que mais teve.

Eu — Teatro?

Marlon — Teatro. Porque como a galera estava toda pilhada, cabeca a mil... eu lembro que a Ingret
falava: “a gente precisa fazer alguma coisa sendo o pessoal vai endoidar.”. A Ingret era muito
calma.

Eu — O Felipe puxava sempre teatro para vocés fazerem?

Marlon — Sim, sim. Tinha muita dindmica. Por exemplo, quando comecou, ele falou:

- Vamos fazer teatro? Respondiam:

- Nao quero ser ator.

Até ele chegar com toda calma do mundo e explicar que ia ser legal. Comegou com pouca gente,

mas depois que terminava estava todo mundo 14 esperando.
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— A atividade cultural ¢ um ato politico de fato. Para abrir o didlogo com a comunidade a gente

fazia atividade cultural. Por exemplo, atividade de circo dentro CIEP. As pessoas chegaram,
aplaudiram, tudo muito bonito, entdo conseguiu aproximar. Outra coisa que eu observo também e
depois eu pensei mais e ¢ verdade: no Rio de Janeiro a questdo da cultura, das rodas de rima se
fortaleceram muito dentro do colégio na época da ocupagdo. E depois teve um boom muito
grande da roda de rima. Dentro das escolas acontecia rodas de rima, sarau e tudo e depois a rede

de cultura das escolas do Rio de Janeiro teve as rodas.

— Angra e Paraty sdo extremamente conservadores, s6 que em Paraty ainda tem um combo: ¢é
um centro historico, ¢ muito turista e turista gosta dessas coisas. Tudo que é exotico turista gosta.
“Nossa, estd tendo uma ocupacgao, eu vou la!”. Dava prestigio. Quem vai para la gosta dessas
coisas e eles ficaram muito fortes nisso. A comunidade de Paraty sofreu problemas e tudo, mas
ainda tiveram esse quesito e, por exemplo, aqui em Angra quando a gente comegou com o sarau
na praga foi dificil, porque os guardas chegaram perguntando o que a gente ia fazer 14 e a gente
disse: “cara, a gente estd na praca”, sabe? L4 no CEMBRA a prefeitura tem essa coisa de

controlar, mas ndo € tao forte.

— Eu — Entdo vocé acha que essa coisa de fazer um movimento cultural aproxima as pessoas e

fica mais facil de introduzir as pautas?

Marlon — Sim, mas aproxima até certo ponto. Por exemplo, teve o baile com a MC Marcele no
CIEP. O pessoal: “ah..., mas baile funk ¢ um absurdo, estdo fazendo a escola de puteiro, estdo
fazendo baile funk.”. Eu estava no Rio nesse dia e eu ficava olhando as publica¢des. Enquanto
estava tendo circo estava muito bonito, sarau muito bonito, agora baile funk ¢ a degradacgdo

humana.

Eu — Depende do tipo de atividade cultural que vocé esta fazendo, € isso?
Marlon — Sim, sim. Roda de rima, por exemplo, as pessoas passam em uma roda de rima e o que
elas falam? “Olha os maconheiros, olha os viciados” ... € o classico. Mas aproxima a juventude.

Qualquer atividade de cultura que vocé faga vai atingir a juventude. Junta varias tribos. Se vocé
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fizer evento de rock vai ter uma galera, de rap vai ter uma galera, de funk vai ter uma galera, tipo

assim... chama, sabe? Para conseguir chamar a galera ¢ importante vocé diversificar. Por
exemplo, eu gosto de roda de rima, mas duas ou trés vezes na semana eu ja fico cansado, quero
outra coisa. Por exemplo, a coisa da cultura... em Angra tem muitos grupos de danca que sdo
muito bons, eu amo, s6 que eu quero ver coisa diferente, eu quero ver um Stand Up, eu quero ver

um drama, eu quero ver coisa diferente, sabe?

Matheus
— Era uma coisa mais interessante. As aulas iam em assuntos que os alunos tinham muito
interesse mesmo. Sobre guerras, sobre movimento... era uma coisa que prendia mais os alunos e

que o professor tinha mais vontade de ensinar [...] ndo ¢ aquela coisa que da sono, entendeu?

— Teve muita coisa legal... teve danga, teve fotografia, tiveram pecas também. Teve uma que eu
participei, que a Dani montou, mas teve outra também, acho que foi da galera da UNIRIO, ndo
sei quem da cultura conseguiu conversar com uma galera da UNIRIO também... gente nova da
UNIRIO. [...] eu consegui conversar com uma banda do centro do Rio [...]. Eles tocam no Largo
da Carioca fazendo show. Nao sei como eles estdo agora, mas consegui conversar com eles, eles
fizeram show 14, showzaco. Teve muita coisa bacana. Teve oficina de fanzini. Teve uma moga,
cara... eu queria o lembrar nome dela, eu tento lembrar o nome dela até hoje, que ela apareceu do

nada na escola. Esse ndo foi planejado, ela falou:
- Quero fazer uma oficina e tal. Eu falei:
- Beleza, entdo vamos la.

Ela queria fazer uma oficina de colagem, muito bacana. Teve uma oficina vegana. Essa
oficina vegana fui eu que consegui contato. Era uma professora do Alda que conhecia duas

meninas estudantes da UFRJ que sdo veganas e falaram:

- Vamos fazer uma oficina de comida vegana na escola?
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Fizemos e foi sucesso. Nossa, foi sucesso demais, foi muito bom.

— Eu — E essa pega que vocé fez, vocé lembra sobre o que falava?

Matheus — Foi sobre o Edson Luiz. O assassinato do Edson Luiz, no caso eu até fui o Edson Luiz
que foi assassinado na pega, foi bem legal.

Eu — E foi para o pessoal que estava dentro da ocupagdo, ou vocés abriram para as pessoas de
fora? Como foi?

Matheus — Foi aberto, foi aberto. O auditorio lotado. Foi a noite a peca.

Jhuly
— As vezes vinham grupos universitarios ¢ faziam atividade de radio, de video, teve um show
também... a gente chamou um grupo de rap, grupo de rock. Eu particularmente participei pouco
das atividades, porque estava no front. Eu precisava resolver as coisas enquanto a galera se

mantinha la dentro.

— Eu — Quando eu comecei a pensar teatro e ocupagdo, a primeira coisa que me veio na cabeca
foi Teatro do Oprimido. Na ocupagao voce teve essa vivéncia de Teatro do Oprimido também?
Jhuly — Meus amigos tiveram, porque eu estava resolvendo as coisas. Eles estavam 14 fazendo
oficina e eu estava no front.

Eu — Mas vocé acha que tem ligagdo, que depende... o que acha?

Jhuly — Totalmente. Porque quando a gente estava no curso de teatro a gente teve essas oficinas e

tal e saia muita coisa relacionada a escola.

— Eu acho que no Pandia a relagdo com a arte foi fundamental, porque se nao houvesse teatro
com a gente, com os alunos de 14, ndo havia ocupac¢ao. E o pessoal do Mund¢ estava muito com a
gente na ocupagao escutando, estudando, passando noite, sabe? Eu acho que foi fundamental. A

ocupagdo foi algo que a gente materializou. Tudo o que a gente discutia no curso a gente
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materializou na ocupagao, entdo eu acho que tem completamente relagdo. Até porque Sala Cinza

¢ resultado dessas ideias que a gente tinha na ocupagao, no caso do Pandia.

Eu — Entdo ¢ como se no Pandid a relacdo com o teatro viesse antes, para pensar a escola,
durante, quando vocés estiveram 1a4 ocupando mesmo com a galera do Coletivo Mundé e depois
com a producdo da pecga Sala Cinza?

Jhuly — Exatamente.

Luna
— A gente fazia muito cine debate, eu lembro que era o que a gente mais fazia, porque era o que
a galera mais gostava. Esse negocio de aula e tal o pessoal ja estava de saco cheio daquilo:
cadeira, quadro, professor falando. Entdo cine debate era um negdcio que a gente fazia muito
sobre varios temas. Teve um cine debate que acho que foi 0o mais marcante para mim que foi
sobre o filme, nao lembro o nome, mas falava sobre os Panteras Negras, o pessoal gostou pra
caramba, foi muito legal. Oficina de teatro também rolava, falava sobre feminismo, sobre ENEM.
Minha mae fez uma oficina sobre o ENEM, explicava como que era tudo direitinho [...]. Tinha
oficina também que a gente fez com a Lu que foi para consertar as portas. A gente pegou um

monte de tecido, foi colocando nas portas todas bonitinhas. Artesanato também rolava.

5. O contato com a arte dentro da escola desocupada

Ingret
— Quando eu fiz curso normal eu tive artes com a Wilza, ai depois eu sai do normal e ndo lembro

de ter artes.

Eu — Vocé lembra o que a Wilza trabalhava com vocés em sala? [...]

Ingret — Olha, ¢é tanta coisa... eu lembro que ela dava muito trabalho sobre temas, eu lembro que a
gente teve aula de... as musicas culturais que eram dadas para as criangas. Eu lembro de alguns
trabalhos que ela deu para a gente. Ela deu um sobre arvore genealodgica para a gente ter nogao.

Fu — Tudo com arte?
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Ingret — A gente tinha que criar a arvore, eu lembro que tive que pegar um papeldo e transformar

em arvore, desenhar e pintar o tronco de tinta guache.

Eu — Ficou marcado na sua memoria, né? Mas vocé sabia que na Rede Estadual um professor de
Artes pode ser tanto de Artes Visuais, quanto de Musica, Danca e Teatro?

Ingret — Sério? Mas eles nao fazem isso, ficam a maioria em sala de aula, né? [...] Eu tinha
muito... tanto € que a arte acabou sendo mal falada nas escolas, ndo mal falada, mas deixada de
lado. Porque o professor de artes chegava na sala de artes, falava alguma coisa que ninguém
entendia, ou ndo lembrava, ndo falava algo que realmente ativasse a nossa cabe¢a na parte da
arte. Falava alguma coisa muito teorica, muito superficial, entdo passava mais gente conversando
para o lado, fazendo mil outras coisas do que prestando atencao na aula de artes.

Eu — E por que quando vocés ocupam a escola criaram especificamente uma comissdo de cultura
e buscaram atividades artisticas?

Ingret — A gente viu que € importante, porque a escola sem ser a que a gente ocupou, a escola
tradicional, tende a achar que conhecimento ¢ s6 caderno, professor na frente falando e a gente
copiando e existem varias formas de se obter e de se passar conhecimento, ndo necessariamente a

forma tradicional que eles querem [...].

— O que acontece, a ocupagao trouxe isso para a gente, essa quebra de continuidade. A gente esta
tdo acostumado com caderno, sentado, olhando para a frente que quando eles deram outro
método de estudo para a gente, de cara a gente ndo entendeu que aquilo era um estudo. Depois a
gente foi se moldando a esse novo conhecimento, ficou muito mais facil de aprender. Vocé pode

perguntar qualquer coisa que aprenderam dentro da ocupagcio eles vio saber falar. E muito legal.

— Na escola a gente ndo dé ideia nenhuma para a arte [...]. Nenhuma, porque foi aquilo que eu
falei: a professora nao passa interesse pela arte. Olha, muitas vezes eu acho... eu lembro que eu
estava na sala de aula e a professora vinha com uma folha de oficio para cada um e falava:

“gente, vamos fazer tal coisa”. E todo mundo com aquela folha. O que eu ia fazer com aquela
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folha? Eu fazia um avidozinho, fazia um tudo. Agora na ocupacao a gente aprendeu muito bem o

que era arte, a arte estava presente o tempo todo dentro da ocupagao.

Yana
— A escola ocupada ¢ a idealizacdo da nossa escola dos sonhos. Uma coisa que eu gostava no
curso normal, ndo no CEAV, mas no curso normal, era o fato de que tudo o que a gente imaginava
a gente conseguia colocar na pratica. Professor precisa ter essa autonomia. Exemplo de sociologia

"’

da educacdo, a gente falava: “quero fazer um teatro falando de Socrates!”, a gente ia 14 e fazia um

teatro falando de Sécrates. A gente tinha essa liberdade no curso normal.

— O curso normal s6 tem aula de Artes no primeiro ano.

Eu — Artes, artes que ¢ o nome da matéria?

Yana — SO tem artes no primeiro e no terceiro ano. S6 que ¢ artes ali do curriculo minimo do
ensino médio.

Eu — Vocé lembra o que trabalhou em artes?

Yana — Olha, eu gostava muito, porque eu gostava da professora. Mas ndo era uma matéria que
me enchia os olhos, porque eu nunca tive... contando no terceiro ano, porque no primeiro ano eu
nem tive professor direito, sabe? A gente comegou a conhecer artes de verdade no terceiro ano.
Fez uma falta tdo grande, porque eu nao tive nada de artes. Carol, nada, nada.

Eu — No fundamental ndo teve?

Yana — No fundamental eu tinha um professor que s6 mandava a gente fazer desenhos e isso nao
adiantou, porque eu ndo sei nem fazer um coracdo. Sério... eu ndo sei. Hoje eu estava na
faculdade e o professor falou que a gente tinha que desenhar o globo terrestre pra mostrar o
nucleo. Eu falei:

- Me recuso a fazer essa questao, nao sei desenhar. Ele disse:

- Nao, faz uma bolinha. Eu respondi:

- Se eu fizer uma bolinha, sendo que nao ¢ aquilo, vocé vai me dar o ponto certo?
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S6 sei que eu dei um nod na cabeca do professor e ele pediu para alguém fazer o desenho da terra

com o nucleo para mim. Ai minha coleguinha fez para mim, sendo eu nao ia fazer aquela
atividade e ele ndo podia tirar o meu ponto daquela atividade por causa disso. Ele tem que pensar
na questao que ele estd colocando ali na turma.

Eu — Entdao no fundamental vocé praticamente nao teve Artes e no médio o que te chamou
atencao foi no terceiro ano.

Yana — Sim, sim.

Eu — Mas por qué?

Yana — Porque eu, na época, gostei tanto da Wilza quando eu entrei. A minha questdo com a
Wilza comegou no Nazira, quando eu estudava com ela. Ela tinha feito uma atividade que me
marcou muito e eu amei. Foi uma atividade que a gente tinha que pegar, fazer um video sobre
uma regiao do Brasil e contar um pouco daquela regido, montar, colocar num CD e entregar a ela.
Na época para mim foi um sucesso. Eu peguei a regido de Minas Gerais, porque eu sou mineira €
queria levar.... s6 que [...] logo assim que eu apresentei para ela eu fui morar no Rio. Eu terminei
o fundamental num CIEP no Rio e voltei para Angra. E quando eu cheguei e reencontrei ela eu
fiquei muito feliz. No primeiro ano eu nao tinha aula com ela, entdo eu ia para a sala da minha
amiga assistir aula dela.

Eu — Era outro professor? Mas por que voc€ nao queria assistir aula do outro professor?

Yana — Nao, eu assistia a aula do outro professor, sendo eu iria repetir, entendeu? Mas no meu
tempo vago era aula dela e eu ia 14 na aula dela.

Eu — Mas esse outro professor dava aula de qué?

Yana — Eu lembro... ah... era uma coisa muito chata, nem parecia artes, parecia uma coisa didatica
qualquer. Sério. Era um temazinho que a gente tinha que falar... ndo lembro, ndo foi nada
marcante. E na aula da Wilza a minha amiga ia fazer uma apresentacdo... tinha que ter
movimentos corporais. Muita gente levou a boneca de lata. Eu participei em partes da
apresentacao da minha amiga, porque ela nao tinha ficado em grupo ai eu montei com ela. A
gente fez a encenacdo de uma musica que tinha a boneca que virava humana. Nao sei de onde eu

tirei 1sso. Eu era bastante criativa.
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Eu — E no terceiro ano vocé teve aula com ela... vocé lembra o que vocés trabalharam?

Yana — A gente passou o ano todo fazendo um portifolio. Era um didrio onde vocé escrevia tudo o
que voce queria falar. As vezes tinha que ter um relatério da aula, mas era mais para vocé contar
as suas experiencias. Isso foi durante o ano inteiro. Eu lembro que nesse meu diario eu so6

conseguia falar de ocupagdo e manifestacao.

Marlon
— Eu — E aqui em Angra tem essa pratica de teatro? Vocé acha que existe essa pratica? Voce ja
teve contato com teatro em Angra? Na sua escola de Ensino Médio teve artes?
Marlon — S6 no segundo ano.
Eu - E o que trabalhava?
Marlon — Nao... eu tive aula s6 para o final do ano quando vocé entrou em 2015. [...] Acho que
estava no finalzinho do ano. Antes eu ndo tinha professor de artes. A gente teve praticamente duas
semanas de aulas, entdo deu para fazer poucas atividades.
Eu — Vocé lembra quais eram?
Marlon — Nao, ndo lembro... eu lembro do pandeiro, que todo mundo batia palma. Cara, por
exemplo, foi muito engracado, porque a gente ndo tinha aula de artes, ai chegou professora de
artes e a gente combinou: “vamos avacalhar e vamos embora.”. S6 que todo mundo participou.
Eu — Foi teatro que eu trabalhei?

Marlon — Teatro.

— Antes s6 no fundamental, que era tipo: fazer uma linha, dois centimetros torta era menos meio
ponto... aquela coisa muito estatica. Toda aula um trabalho para vocé fazer e entregar. Se vocé
nao estivesse de canetinha l4 pintava com lapis... era esse o contato.

Eu — Mas ¢ isso que eu me pergunto. Vocés estavam ocupando as escolas, no Ensino Médio vocés
mal t€m contato com artes, voce s6 teve duas aulas de artes no segundo ano... Mas quando vocés

ocuparam o que me chamou aten¢do foi que muitas das atividades estavam voltadas para artes.
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Por que quando a escola estd funcionando normalmente hd pouca atengdo para essa disciplina e

quando ocupa a escola tem varias atividades ligada as artes?

Marlon — Acho que ¢ uma coisa de sentir falta. Por exemplo, musica... ¢ como eu falei, no
CELAMM tinham as meninas do teatro: Ariadna, o pessoal. Os meninos da roda de rap. Eu, por
exemplo, amo baile funk e gosto de fotografia. Entdo, cada uma dessas pessoas que sentia
necessidade queria propor. O legal foi isso: todo mundo podia propor atividade: “vocé gosta de
fazer sarau de poema? Vou propor o sarau € vou chamaram quem eu sei que gosta.”. As pessoas
participavam e acabavam tendo contato. Todo mundo tinha proposta e como a cultura ¢ muito
forte, acho que move. Cultura move. Tem nada para fazer sexta a noite? Vamos para a praca
pegar o violdo e tocar uma musica. Entdo, assim, estou em casa sem nada para fazer, entdao vou
escrever.

Eu — Entdo j4 estd em vocé independente da escola?

Marlon — Sim, ja estd. Eu acho que o que a escola geralmente faz ¢ podar. Aquela arte... historia
da arte ¢ muito importante, mas vai ficar s6 naquilo, sabe? S6 naquilo? E importante saber do
movimento barroco, € a historia da humanidade. Mas falaram:

- Vocés precisam ocupar para fazer atividade cultural? O colégio sempre esteve aberto!

E... estava aberto, mas vocé dizia que queria fazer uma atividade no dia tal e diziam:

- Ah, esse dia nao pode porque ndo tem ninguém para ficar olhando vocés, porque nao tem
funciondrio para supervisionar, porque...

- Vamos fazer na quadra, entdo!

- Ah, mas nao pode.

- Na sala vazia.

- Nao pode, ndo pode...

Tipo assim, vocé pode fazer, desde que tenha algum adulto iluminado olhando, nesse quadrado,
tal dia, de tal hora a tal hora. Eu sei que ¢ importante, € o espaco da escola, mas assim... era tanto

empecilho, que as pessoas ndo faziam, deixavam para fazer fora.
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— Por exemplo, a questdo do espago e da abertura... pode mudar, mas ainda ¢ diferente, porque

vocé fazer uma atividade na rua, na praga, voc€ ndo tem barreira. Vocé€ pode falar do assunto que
vocé quiser. Por exemplo: “ah, eu quero fazer um ato politico com o rap!”. Vocé esta puto, vocé
vai falar palavrdo, vocé vai xingar. Na porta da escola eu ndo fago, porque ndo posso me
comportar de certa forma. Entdo, assim... por mais que vocé possa fazer, ndo vai ser plenamente,
de fato. Voc€ pode exercitar isso para além dos muros. Mas € isso, por que existem os muros da
escola? Por que tem essa barreira? E um espago de educagio e tal, beleza, mas precisa de tantas
barreiras? Nao tem por que ter uma atividade no colégio e a comunidade ficar receosa de
participar. Tem alguma coisa errada... tem alguma coisa errada. Por que que quando a gente faz

na praga geral vai? E um espago publico, espaco de acolhimento? Tem muito disso também.

Matheus
— Eu — E vocé teve aula de teatro com a Dani na escola?
Matheus — Tive no segundo ano s6. S6 no segundo ano mesmo.
Eu — E antes de ter aula com ela no segundo ano vocé teve aula de artes?
Matheus — Nao, que eu lembre s6 no Fundamental.
Eu — E era teatro também?
Matheus — Nao, ndo... era arte na sala de aula mesmo. Botavam a gente para pintar alguns
desenhos... isso e aquilo, nada demais. Nao que ndo fosse importante, mas nao era como foi no
segundo ano que era uma coisa bem mais pratica, a gente ia para o auditério com a Dani, fazia

um monte de coisa legal... fazia exercicios.

— Eu — Vocé, que teve aula com a Dani dentro e fora das ocupagdes, acha que hd uma diferenca
entre a relacdo que se tem com a arte quando a escola estd funcionando normalmente e quando a
escola esta ocupada?

Matheus — Entdo, eu acho que a questdo nem ¢ a escola estar ocupada, ou funcionando
normalmente, eu acho que a questdo ¢ a grade curricular, eu acho que € o que eles querem que os

alunos aprendam dentro da sala. A maioria dos professores acabam reproduzindo o que passam...
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tém que seguir aquele curriculo, eles acabam desanimando. “Essa coisa que eu tenho que passar

os alunos ndo vao curtir.”. Nao ¢ igual a essa aula que vocé, que eu acredito que seja uma
excelente professora como a Dani, desenvolve, uma aula que envolve mais os alunos que junta
mais os alunos, sabe? [...] Eu acho que os problemas ndo sdo os professores ¢ a grade que passam
para os professores. Acaba sendo uma aula muito robotizada, uma coisa mecanica. Vamos s6
cumprir isso ai e acabou. Nao ¢ assim. Acho que essa ¢ a diferenca, porque na ocupagao a coisa €
mais livre, mais espontanea, professor se sente feliz ensinando e os alunos mais ainda
aprendendo, querendo aprender mais. Agora, na sala de aula ndo. Era muito empurrada, muita
for¢cada. O professor quer fazer uma coisa bacana s6 que nao pode porque tem que ensinar aquilo
que esta ali. Acho que foi mais ou menos isso. Os alunos tinham mais vontade de aprender por
causa dessa liberdade e os professores também, o professor era livre para passar o que ele

considerava importante e ndo aquela parada forgada, empurrada.

Jhuly
— Eu — Vocé teve aula de Artes?
Jhuly — Tive. Com uma professora detestavel.
Eu — Vocé lembra quais eram os conteudos, o que era trabalhado?
Jhuly — Eu lembro pouca coisa... eu lembro de ter estudado Tarsila do Amaral e fazer coisas...
assim, ndo parecia ter muito proposito a aula dela. A gente pensava: “poxa, arte ¢ uma coisa que a

gente quer catarsear, pensar em outras formas.”. E ndo, era uma coisa completamente opressora.

— Eu sempre converso isso com a Nicolle e a gente levou muito isso para a Sala Cinza. A escola
ocupada nio é a escola desocupada. E um outro ar. E um ar de liberdade. Entdo, quando a gente
tratava de arte dentro da ocupagdo era uma arte libertaria, entdo a gente pintava a escola, a gente
botava a escola mais bonita, a gente ja ia para o concreto, sabe? Era esse o propoésito: “vamos nos
libertar!”. Entender a arte como um fio condutor da liberdade, entdo é muito diferente. Oficina de
esténcil, de teatro... era muito... porque a escola ocupada ¢ completamente diferente do que a

gente pode imaginar da escola, sabe? E uma outra atmosfera.
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Luna
— Tive acho que s6 no segundo ano... no primeiro ou no segundo ano. Eu ndo tive todos os anos
de aula de artes.
Eu — E vocé lembra o que era trabalhado dentro dessas aulas de artes?
Luna — Ah, o que eu mais me lembro, que foi mais marcante era quando professora falava de
ditadura, dos movimentos artisticos que tinham nessa época, a repressdo. Sobre alguns
movimentos artisticos também ao longo da historia, mas acho que foi no primeiro ano que eu
tive. Muito ruim de lembrar porque parou ali. Vocé tem todo o entendimento sobre a coisa ¢ é
cortado, entdo a gente fica meio perdido sobre o que estava rolando.
Eu — Entendi. Mas no fundamental vocé lembra de ter artes também?
Luna — No fundamental lembro, mas era coisa tipo assim, pintar, fazer mural essas coisas assim...

desenhar.

— A gente sempre teve na escola a no¢do de que arte era s6 aquilo ali. Se vocé sabe desenhar
voceé vai se dar bem nas aulas de artes, se voc€ sabe pintar, se vocé sabe fazer alguma coisa... ndo
que a arte poderia ser mais abrangente, sabe? Tém outras coisas... a arte esta presente na nossa
vida em varios aspectos, ndo ¢ s6 ali no papel, fazer um mural, cortar papel. Tem o teatro, tem a
musica, tem a danga e isso ndo ¢ muito ensinado, ¢ mais aquela coisa ali de professor, quadro,
carteira, a gente sentado ouvindo. Nao levanta, ndo se movimenta, ndo tem outras coisas além
daquilo. E eu acho que na ocupagdo a gente comegou a fazer varias coisas sem nem se dar conta
de que a gente estava fazendo arte, de que a gente estava aprendendo a arte e os professores que
deram essa clareada: “vocés estdo fazendo arte, vamos chamar uma professora para ajudar vocés
nisso.”. Foi ai que a gente foi percebendo, pelo menos eu, porque pode ter gente que nem
percebeu tanto essa questdo, da gente estar envolvido com a arte.

Eu — Mas se vocé tivesse que dizer qual € o papel da arte dentro das ocupacdes, daquele momento

que vocés viveram, para que, por que ela estava ali?
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Luna — Eu acho que era uma maneira da gente se expressar, de conseguir chamar aten¢do tanto

dos alunos, quanto da sociedade, quanto dos pais, era uma maneira mais bonita, vamos dizer

assim, para a gente levantar as nossas pautas e mostrar o que a gente estava reivindicando.

— Acho que jogral ¢ uma forma de arte. Tinha o pessoal que ficava recitando poesia ¢ a gente
ficava no jogral repetindo para transmitir aquilo. Os proprios cartazes também. Tinha gente que
fazia performance nas manifestacdes, acho que isso ¢ uma maneira de estar demonstrando arte.
Musica, as proprias musicas, os cantos que a gente fica gritando nas manifestagdes. Entdo eu

acho que basicamente tudo ali nas manifestagdes tem arte.

6. O movimento desocupa e suas consequéncias

Ingret
— Chegou uma época que a gente foi tdo caluniado, que a gente tinha que acordar de madrugada
para ficar vigiando a escola, entdo chegou no final, bem no finalzinho, a gente ndo dormia direito,
porque s6 duas pessoas acordadas de madrugada vigiando o colégio ndo estava dando mais conta.

Se dormiam trés numa noite inteira de sono era muito. No finalzinho foi bem cansativo.

— Me dava um alivio, porque j& estava cansativo, € saber que no momento que a gente
desocupou a gente estava ja quase conseguindo aquilo que a gente pediu, tinha esse alivio, mas
também um aperto no coragao de saudade, de saber que aquilo ndo ia voltar, porque a gente tinha
uma estrutura, foi uma familia por trés meses ali. Ao mesmo tempo que dava um alivio de estar
conseguindo, poder ir para casa e ter um sono completo, a0 mesmo tempo pensava: “ndo quero fir,
quero ficar aqui!”. Eu chorei muito quando eu sai, porque eu ndo sabia se eu estava chorando de

alivio ou de desespero por ndo querer ir.
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— Nossa, assim que eu terminei, assim que terminou a ocupag¢ao e eu fiquei s6 no curso. Eu tinha

que pegar o Onibus, descia, passava em frente ao colégio, ficava passando aquela musica na

cabeca, aquele filme... toda vez que eu passava ali eu lembrava.

Yana
— A diretora. Ela falou que eu ndo iria estudar mais ali. O argumento ¢ que ela iria levar o meu
nome para a Secretaria de Educagdo, porque o meu comportamento ndo era o comportamento de
uma normalista, uma futura professora. Sim, esses foram os argumentos utilizados. E que eu
estava manipulando os estudantes. Porque o que aconteceu: como o CEAV tinha uma adesao de
professores em greve muito grande, ficaram sé a dire¢ao e os professores pelegos e contra eles a
minha turma e algumas pessoas que entendiam mais ou menos a causa. SO que eu, estudante,
falar com outro estudante, ¢ legal... se ele entender meu lado, ele vai concordar comigo, mas um
professor, por conta dessa hierarquia doida, vai falar o contrario de mim, os meninos vao
acreditar no professor. Foi isso que aconteceu: colocaram teoricamente o colégio inteiro contra a
minha turma. E eu como era muito representativa, era representante de turma... caiu muita coisa
nas minhas costas. Ainda bem que eu tinha a minha turma, tinha mais ou menos 25 pessoas, que
me apoiaram muito. Porque tivemos que envolver até¢ advogado. Nao queriam deixar eu entrar.
Isso foi uma coisa muito ruim tanto na escola, quanto na minha familia, porque eu tive uma briga
muito feia com a minha mae, os meus tios se envolveram e eu ndo falo com eles até hoje. Faz
dois anos que eu nao falo com os meus tios por causa disso, tudo porque a diretora armou um
circo. Pegou videos, audios meus falando na época das manifestagdes que era de ocupagao [...].
Eu fui ameacada por um policial militar dentro da minha escola em uma reunido que teve duas
diretoras e um policial. Eu falei que s iria conversar na dire¢do se tivesse acompanhada de

algum professor da minha confianca.

— Quem participou da ocupagdo e falar que anda tranquilo pela rua estd mentindo. Esta
mentindo... teve épocas, ainda mais quando a gente ia para as greves gerais 14 no Rio que a gente

andava assim... muito assustado pela rua, qualquer barulhinho a gente estava...
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— Eu ja tinha aceitado um pouco esse processo, mas quando os professores voltaram, eu e minha
turma os intimidamos:

- Vocés vio voltar, mas vdo defender a gente, porque a gente segurou as pontas aqui sem vocés. E
agora que a gente precisa...

A gente precisava ser abragado, a minha turma sentiu isso, entendeu? E eles fizeram por onde. O
meu colégio foi divido ao meio: os que eram contra e a favor, e virou uma batalha. Professores
brigando mesmo, brigando muito sério e a gente: “e agora?”. A gente falava tudo o que estava
rolando e isso causou indignacdo. Na época que acabou a greve geral professores chegaram
revoltados:

- Porque o governo faz isso e aquilo.

Na minha aula de psicologia minha professora muito exaltada, eu achei aquilo a coisa mais linda
do universo. Uma professora tdo zen estava 14 revoltadissima. Professores brigando... os pelegos
falavam mal de professor, s6 que era o seguinte: eles falavam mal no primeiro, no segundo ano,
chegavam no terceiro ano eles tinham que ver as palavras que eles iam utilizar e quando vinham
falar mal de um dos meus professores lindos e maravilhosos, a gente falava:

- Porque ¢ muito antiético, porque aqui no curso normal a gente aprende um monte de coisa sobre
¢tica, que nao devemos falar mal de outros profissionais, mas olha o que esta acontecendo, né,
professora? Vocé falando mal do seu coleguinha de trabalho, s6 porque a gente tem pensamento
diferente.

A gente falava muito, eles falavam... a gente ndo estava nem ai. Eu simplesmente lavei as minhas
maos. Quer me levar para a direcdo? Quer me dar ocorréncia? Quer me dar suspensdo? Nao
estava mais me importando. Entdo o que eu tinha que falar eu falava mesmo e nao era mais

problema dele.

Marlon

— Eu nao conseguia participar muito das atividades porque eu sempre estava morto. As vezes eu

me sentava assim e pensava: “nada pode dar errado, nada pode dar errado...”. Eu ficava tenso
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vinte e quatro horas por dia. Nada podia dar errado. O meu telefone o tempo todo tocando com

gente me ligando, ameagando. Teve um dia... foi o dia que eu me sentei em posi¢ao fetal 14 no

CELAMM... Deitei pra dormir e me ligaram:
- Vai rodar, vai rodar.

Nas primeiras vezes eu fiquei com medo, depois eu ndo ligava mais... ia dormir. S6 que

mandaram mensagem:
- Vai rodar!

Ai eu fui dormir, tirei um cochilo... eu lembro que foi muito rdpido tipo uns 15 minutos e
estourou uma bomba. Boomm... Isso era no CELAMM, a atividade no CIEP estava rolando

ainda. Estourou.
Fu — E ai? Vocé estava sozinho?

Marlon — Soltaram cabe¢do de nego na parte da dire¢do. Estava eu, o kinha e mais um menino.
Trés. O pessoal tinha ido em casa pegar roupa e so ficou a gente 1a. Eu acordei e alguém falou:

- Fica ai que eu vou ver quem ¢€.

Um brutamonte foi 14. Cara, eu fiquei trancado e comecei a tremer, tremer... pensando: “e
agora?”. Descobrimos quem foi... ele viu correndo. Eu pensei: “beleza!”. Mas depois daquele dia,
depois disso tudo eu me sentei e fiquei olhando para a parede. Nao dormi. Pilhadago. Ele dizia:

- Dorme, dorme, dorme...

- Eu ndo estou conseguindo dormir.

- Para de graga.

- Nao, cara, eu ndo estou conseguindo.

Depois desse dia eu comecei a piorar mesmo. Ficar muito nervoso. Eu ja fumava. Naquela época
foi o pico. Comer ndo tinha como porque tinha que manter uma regra ali para todo mundo comer,
entdo fumava desesperadamente. Cigarro o dia inteiro. Eu tinha guardado dinheiro, tinha
recebido, porque eu tinha sido mandado embora, né? Estava com 400 reais, praticamente gastei

sO com o cigarro.
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Eu — E ndo conseguia participar das atividades?

Marlon — Nao conseguia. Eu fazia um esforco e tal, chegava, animava o pessoal [...], mas ficava
pensando: “nada pode dar errado, nada pode dar errado.”. Tanto ¢ que quando comegou a ficar
grave mesmo, quando cortaram a luz 14 do CIEP, tacaram fogo, que comegaram a fazer pressao 1a
no CELAMM [...] estava ficando doente. Nao dormia, ndo conseguia comer, estava nervoso,
estava quase em crise, mas mesmo assim estava indo la. Mas no final, quando chegou quase
desocupando o CELAMM eu cheguei pra Luna e falei:

- Luna, ndo aguento mais!

— Eles botaram a ocupacdo na capa do jornal. Botaram fitinha preta no olho. Nossa, cara...
aquilo foi horrivel. Na primeira semana de ocupacdo a redatora me mandou mensagem no
Facebook... nunca vi fazer entrevista por Facebook.

- Ah, queria saber um pouco e tal... estava escrevendo uma nota sobre a ocupagao.

Eu ja fiquei...

- O que vocé quer saber? E ela:

- Nao... ¢ s6 uma nota para saber o que aconteceu e tudo € o que vocés estdao precisando ai. Eu
disse:

- Alimento nao perecivel e material de limpeza.

S6 que na outra semana veio uma pagina inteira detonando a gente, chamando a gente de petista,
que estdvamos com o prefeito. E a gente era alvo muito facil... ia no centro resolver conta no

banco, passava no ponto de 6nibus e todo mundo olhando fixo para a nossa cara.

— Olha... foi bem ruim. Porque eu chegava, via tudo voltando do mesmo jeito que era antes.
Uma coisa que foi emblemadtica: a gente cortou retalho e botou nas portas todas. A gente entregou
a chave e disse: “na segunda feira estamos ai!”. Chegou na segunda tudo arrancado, tudo azul de
novo. Cara, aquilo foi emblematico... tipo assim: voltou tudo de novo, sabe? Por isso que eu falo
com o pessoal novo. Eu participei € nao vi os frutos. Estou vendo os frutos de fora. Quem esta 14

que estd vendo mudanca, quem esta 14 reconhece que teve mudancas claras.
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— Nao ha quem diga que a historia ¢ ciclica? Entdo € isso... se tiver que voltar a gente volta.

Matheus
— Foi muito agressivo o0 modo como eles quiseram desocupar as escolas, sabe? Os pais queriam
bater em alunos, me ameacavam, minha familia ficou louca, porque estavam me ameagando de
morte. Nao sei por qué. Uma coisa bem louca mesmo. Nao chegaram a fazer nada comigo, mas a
forma como eles atacaram a escola foi muito absurda, tacaram bombas na madrugada, os
vizinhos j& estavam descansando. Muita gente ficava assustada, tinha gente que passava mal.
Chegaram a invadir a escola uma vez. Invadiram mesmo, arrombaram o portdo e levaram uma
TV enorme que tinha 14. Uma coisa bem... ver aquele lado dos pais... e dos alunos... tinham pais
indo 14 bater boca, ameacar. Eu ndo lembro se teve agressdes, eu nao lembro bem, mas a coisa foi
bem feia, bem desagradavel, porque a maioria das pessoas que estava l4 no desocupa foi gente
que participou da ocupagdo. Por algum motivo virou a casaca e queria desocupar, porque queria
estudar entre aspas, estava meio insatisfeito com a ocupag¢do. Mas a gente lutou muito para
manter a agenda cheia de atividade, sabe? Para que os alunos... como se fosse a escola mesmo,
para que os alunos estivessem la com a gente, mas eles perderam o interesse e quiseram voltar 1a
para aquela coisa, aquela educa¢do mecanizada, ai foi nessa que surgiu o desocupa e a coisa ficou

bem feia.

— Quando chegou em 2016 eu estava fazendo curso e acabei parando de estudar, mas eu ainda
conheci muita gente na escola e tinha uma relagdo legal com a galera. Agora, os demais alunos
que continuaram estudando eles tiveram um pouco de dificuldade para se adaptar sim por causa
do desocupa, né? A galera estava ainda na escola e rolou aquela divisdo, a escola ficou meio

divida entre quem participou da ocupagdo € quem nao queria a ocupagao.

— Perdi o interesse naquele ano, porque estavam acontecendo muitas coisas e tal, mas nao tinha

a ver com a ocupagdo, como eu falei no inicio eu fiquei doente por estar dormindo no chao,
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acabei ficando doente, quase peguei uma pneumonia, ai perdi meu avé também e fiquei muito

abalado naquela época, sabe? Depois eu estava estudando, fazendo curso, acabei abandonando a
escola. Me arrependo, mas estou de volta.

Eu — E como ¢ estar de volta agora? Entrar nessa escola que hd quatro anos vocé estava
ocupando, entrando na cozinha, limpando tudo, fazendo atividade cultural...

Matheus — Eu gosto, estou gostando da escola, porque a dire¢ao que entrou depois da diretora que
estava la... porque na época das ocupagdes a gente conseguiu uma vitoria, que era a eleicao para
diretoria. Entrou uma diretora nova 14, que era uma professora muito gente boa 14 da escola,
grevista, e para mim esta sendo muito bom, porque eu consigo fazer amizades rapido e eu tenho,
eu tenho uma amizade muito forte com os professores do Balthazar, os professores que foram
grevistas, e isso ¢ muito legal. Isso que ndo deixou com que eu ficasse isolado, essa amizade que

eu tenho com a maioria dos professores, até os professores que ndo apoiaram a manifestagao.

Jhuly
— Quando a escola desocupou eu tive um problema sério com ansiedade, depressdo, entdo
quando eu entrava na escola era completamente estranho, eu ndo conseguia ficar dentro da sala
de aula. Isso perdurou até eu terminar a escola. E até hoje na faculdade eu tenho esse problema.
Ficar muito tempo sentada, eu nao aguento, eu quero andar, beber agua, levantar, vou sentar de
novo e levanto toda hora e sé assim que eu consigo. Porque mexeu muito o mental da gente,
mexe completamente quando vocé estd numa atmosfera completamente diferente e vai para outra
totalmente oposta e vocé acaba com aquela, aquele sentimento. Sabe quando vocé vai para a
escola? A primeira vez que vocé vai para a escola e vocé sente falta da mae e da vontade de
chorar? Vocé fica com esse sentimento completamente. Vocé quer estar 14 enquanto vocé ndo esta

nessa atmosfera, em outra vocé ndo quer estar naquele lugar. E um lugar completamente ruim...

— Eu tive uma relacdo muito dificil na ocupacdo, porque vocé€ morava com pessoas que vocé
nem tinha amizade na época. O Cristian era um cara pacificador, eu ja tinha uma tensdo, muito

estressada, porque eu vivia aquela pressdo o dia inteiro e vivia sendo ameagada também. Na
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época eu tinha um black e falavam assim: “ah, a garota de black, vou pegar a garota de black.”.

Nao podia sair na rua sozinha, tinham que ir dois garotos comigo.

— O grémio continuou muito forte, porque a gente tinha indicado a direcdo e a gente tinha um
didlogo muito bom, muito saudavel e a gente produziu foruns, debates, tinha cine debate, a gente
tinha uma outra... uma liberdade melhor na escola desocupada. Mesmo com todos os limites. A
gente tinha um didlogo mais profundo com as professoras. Eu e Cristian a gente participava do
Conselho de Classe para levar demandas dos estudantes, fazendo esse intermédio com os

professores, entdo ndo parou. Foi o tempo que deu para sustentar.

— Eu pensei em escrever um livro de memorias, porque eu acho que ¢ importante fechar o ciclo,
sabe? J4 fiz um pouco com o Sala Cinza, mas eu acho que preciso de um registro escrito para
falar sobre. Porque tem muita coisa que quase ninguém sabe, sobre o que a gente viveu ali dentro,

sobre uma pressao que eu ndo imaginava na minha vida. Entdo, ¢ bem doido.

— Eu fui muito linchada na internet pelo desocupa, no Facebook... foi muito violento. Entdo,
tudo o que a gente vé de Bolsonaro agora, as publicagdes completamente ridiculas a gente ja
vivia aquilo com o desocupa. A gente ndo sabe ao certo quem estava por tras até hoje. Podiam ter
estudantes por trds? Podiam, mas até hoje a gente ndo sabe quem mais. Até pela questdo das
bombas também. Tipo, ¢ periferia, ninguém tem dinheiro para sustentar bomba todo dia, entdo
tinha algo maior por trds das bombas, das ameagas, entdo a gente nao sabia que estava vivendo o
futuro naquela época, a gente ndo imaginava que ia virar um inferno o Brasil de hoje, a gente ndo

imaginava, a gente ndo tinha nog¢ao.

Luna
— Foi muito estranho, muito diferente. Eu lembro até hoje o primeiro dia que a gente foi para a
escola e a escola estava desocupada. A relacdo que a gente tem com a escola, com aquele

ambiente, com a educagdo muda completamente, sabe? Porque durante muito tempo aquele
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espaco foi nossa casa, né? E quando a gente voltou o cuidado, o carinho, a preocupagdo com

aquele ambiente e o que estava se passando ali foi muito maior, a relagdo mudou demais com a
escola, com o fisico mesmo. Rabiscar uma carteira para mim ndo fazia mais sentido nenhum
quando a gente voltou. Também a estranheza de vocé voltar para aquela rotina e pensar que a
gente conseguiu muita coisa, mas tudo o que a gente estava fazendo antes, as oficinas, a gente
determinar o que a gente quer aprender fora daquele curriculo e a gente perder essa liberdade foi
muito estranho viver essa relagcdo. A escola mudou muito. Até hoje a minha relagdo com o espaco

da escola, com a educacao ¢ muito diferente.

— Eu cheguei a ir ao Mendes de Moraes que foi uma escola onde mais esteve presente o
desocupa, né? E era um cendrio de caos aquilo ali, foi muito marcante... agressdo, sabe? As
pessoas tacavam pedra, pessoal machucado, barricada pela escola inteira, foi punk essa questao
do desocupa, era uma sensa¢ao de medo. E mesmo ndo acontecendo tanta coisa aqui em Angra a
gente também estava com aquela sensagao de medo, de dentro da escola. E o pior € saber que a
maioria desses ataques nao vinham nem dos estudantes, mas sim de pessoas aleatorias de fora,
pais. L4 no Mendes os traficantes iam 14 botar uma moral, a direcdo, grupos instigados pela

diregdo... foi mesmo dificil essa questdo do desocupa.

— Acabou que com o passar do tempo foi murchando, mas assim que acabou a ocupagao a gente
continuava se reunindo, continuamos indo em uma manifestagdes que tinham no centro do Rio,
continuamos as rodas culturais que aconteciam pela cidade, a se reunir, discutir, debater e tal, mas
acabou que, por exemplo, eu me formei, cada um foi seguindo sua vida e infelizmente acabou

murchando, a gente ndo conseguiu manter por tanto tempo.

7. Depois da experiéncia

Ingret
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— A gente vé a forga de vontade das pessoas de querem mudanga. Tem uma musica do Charlie

o~

Brown Jr. que fala que os jovens nesse Brasil nunca sdo levados a sério. Essa musica

o~

exatamente o que aconteceu com a gente na ocupacdo. As pessoas ndo levavam a gente tdo

sério, a gente levava tdo a sério e conseguia convencer quem conversava com a gente.

— Eu acho que amadureci muito 14 dentro. E saber respeitar a opinido das pessoas. Ndo que eu
ndo sabia antes, mas ¢ que eu estava respeitando para ndo causar intriga e ndo respeitando de
verdade, saber sua posi¢do. SO o fato de ndo ter a sua opinido ndo queria dizer que eu nao tinha
entendido de verdade, sabe? Eu aprendi também a lidar com isso, porque as vezes o seu problema
ndo tem a mesma intensidade que o meu e ndo reagimos da mesma maneira a0 mesmo problema.
Entdo a gente aprendeu a lidar com isso muito bem. Tinham maes, tinham pessoas que realmente
passavam problemas sérios em casa, de pai bater em mae, e procurar conforto na ocupacgdo. A
gente foi um pouquinho de pai e mae dessas pessoas. Eu amadureci muito 1a dentro. [...] O
negativo passa, sabe? Porque o negativo ndo eram coisas reais, eram coisas emocionais, da gente
jé estar cansado, de ter picuinha por coisa boba, porque quando a gente estd cansado... exemplo,
quando eu estou com fome eu fico mal humorada, eu fico brava, por estar mal humorada a pessoa
podia achar que era com ela e ndo era, era coisa minha. Mas isso ndo valia muito a pena, nao

tenho do que reclamar da ocupagao.

— Porque a gente descobre que uma pessoa sé pode ser professor e aluno. Antes a gente pensava:
“ah, professor ¢ mais velho, tem uma certa idade, tem mais experiencia para passar pra gente!”. A
2 b b *
gente quebra muito isso quando a gente vé€ que a mesma pessoa que € seu professor também pode
ser aluno e ndo de conteudo de portugués, matematica, mas da vida. Tem gente que passou por
coisas 14 na ocupagdo que eu nunca achei que ia passar na minha vida e até hoje ndo passei, mas
se eu vier a passar eu ja sei como lidar, porque eu observei, eu vivi com alguém que estava li na

ocupacao, entendeu?

Yana
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— Nao sei se vocé ficou sabendo que agora no curso normal todo terceiro ano tem uma grande

apresentacao no teatro municipal.

Carol — Sim... comegou agora, né?!

Yana — Comegou na minha época. A gente que inaugurou.

Eu — Que legal... de onde surgiu a ideia?

Yana — Os professores do curso normal... o Edward, a Marlene, a Cristina... era um trio ali, né?
Na verdade, era um quarteto parada dura e chamaram alguns outros professores. Claro que
foram... eram amigos deles. E foi um grande espetaculo envolvendo toda a escola e os pais dos
estudantes. Foram duas sessoes e o teatro lotado.

Eu — E vocés apresentaram algum trabalho que vocés desenvolveram na escola?

Yana — A gente tinha que contar a nossa vida no curso normal. Era um musical. S6 que sempre
tem aquela competi¢do de terceiro ano. Ai as inimigas — era como eu as chamava, um problema
meu com elas - as inimigas da 3001 fizeram um musical onde apresentavam sé as dangas que elas
dangaram no curso normal todo. Sem graga! Nao nasci para isso. Juntou eu, Maria Beatriz... a
galerinha... e falamos: “temos que fazer uma coisa diferente!”. A gente montou a nossa vida toda
do curso normal ali, a professora tinha dado os pontos que ela queria que colocassemos e fizemos
todas um roteiro. Carol, foi a coisa mais maravilhosa do mundo. Teve a participacdo da Wilza que
ajudou muito a gente. E a gente falou dos professores, homenageamos nossos professores, porque
tinha que ter isso... das ocupacgdes... tinha que ter alguma coisinha marcante, né?

Eu — J4 ndo bastavam vocés.

Yana — Tinha que ter alguma coisa ali. Era alguma encenagdo da gente... grito, assim... eu nao
lembro. Tinha uma parte que falava dos professores, a gente imitou alguns professores. Eu imitei
justamente a professora que tinha discutido. Sim, como forma de castigo para a turma um dia ela
quis dar uma prova oral. Tudo bem, ndo vejo problema, porém ela quis sacanear a turma, porque
ela mandou a gente estudar um texto e, geralmente, quando vocé estuda um texto vocé vai falar o
que vocé entendeu daquele texto, certo? Ela queria que a gente falasse do texto como estava na

visdo do autor. Eu falei assim:
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- Mas ndo tem nexo, a gente estd falando, porque o autor estava falando aquilo, porém a gente

esta adaptando a nossa fala.

E ela queria as palavras minimas.

- Entdo t4 bom!

S6 que tinha que ter um ponto fraco: os primeiros grupos a apresentarem foram levando tudo
zero, valendo 3,0. S6 que uma coisa que, eu nada burra, percebi, era que ela estava seguindo a
ordem do texto e o meu grupo era o ultimo a apresentar. Eu li a ultima partezinha e sabia que s6
sobraria aquela, peguei as trés palavras importantes, escrevi na mao e fui. Ela:

- Conforme o texto, ele quis dizer o que sobre os trés tipos de negdcio?

A1 eu juntei p meu grupinho:

- Gente, aqui 0!

Era aquilo que eu tinha anotado na mao. Eu peguei e falei, a gente respondeu. E ela

- Nossa, pelo menos um grupo tirou nota boa. A eu falei:

- Nao, mas isso para mim nao era suficiente.

Ela terminou a aula e langou tudo no diario direito. Eu conversei com meu grupo e fomos até a
professora:

- Professora, sua didatica foi tdo de merda que vocé fez isso para sacanear a gente, vocé fez isso
para a gente tirar nota ruim para depois ficar igual louca desesperada atras de vocé. E desse jeito
que vocé acha que ¢ uma boa professional?

Carol, eu falava mesmo, ndo estava nem ai e a minha turma estava toda revoltada. Porém, era
uma disciplina que a maioria da turma ja tinha tudo média azul.

- Vocé acha certo? Sabe o que vocé faz? Pode dar zero. Pode me dar zero, porque nao € ético o
que eu fiz, eu colei. Eu colei para vocé ver que a sua didatica ndo ¢ boa, porque eu estou me
dando zero, nio é vocé.

- Vocé colou? Vocé sabe muito bem que nao pode, vou te dar zero.

- Entdo faca isso!

No dia do teatro eu imitei:

- Gente, eu quero que vocés leiam o texto que a prova vai ser oral.
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S6 que a gente fez um rebulico tao grande disso, que o curso normal inteiro sabia o que ela tinha

feito.
Eu — Quando vocés apresentaram, ela estava na plateia?
Yana — Estava. Estava! Cada um imitou um professor e eu fiz questdo de imitar ela. Ela ficou

olhando assim... todo mundo riu. Porque uma coisa que eu descobri € que eu tenho talento.

— Aqui na faculdade, eu continuo fazendo licenciatura. Quando tiver alguma atividade eu posso
levar as experiencias que eu aprendi na ocupagdo, porque eu tenho essa experiéncia, essa
bagagem... meu Unico arrependimento de tudo foi ndo ter ocupado o CEAV. E uma coisa que eu
ainda n3o me conformei, porque as vezes eu penso que ¢ impossivel passar por tudo que eu
passei, porque ¢ surreal, ¢ muito surreal. A gente estava em 2016 e eu estava sendo perseguida,
mas ja tinham me avisado que a opressao do CEAV ¢ uma coisa historica, de tempos, s6 que eu
achei que era impossivel fazer aquilo nos dias atuais. Eu estava conversando com o Cigano e ele
falou que sofreu uma perseguicdo no CEAV e eu disse que achava impossivel ser perseguida nos
dias de hoje, mas foi possivel fazer e fizeram de tudo, de tudo mesmo. O dia que eu nunca vou
esquecer na minha vida foi aquele dia quando, apos essa reunido que eu tive com o policial, a
professora Katiuscia veio também com a Lais e elas falaram que se continuasse do jeito que
estava eu teria que sair realmente do CEAV. Elas falaram:

- A gente estd tentando, mas ndo estd vendo mais solugdo. Talvez vocé consiga transferir a
matricula para o CEMBRA, porque nao esta seguro para vocé€ aqui dentro, os policiais estdo
andando armados dentro da escola.

O cenario ndo era de uma escola, era de um presidio em que eles estavam vigiando a gente. Eles
estavam vigiando a gente. Esse foi o Unico dia..., mas ndo foi dentro do CEAV, que eu ndo dei
esse gostinho... foi o Unico dia em que eu chorei, eu acho que eu explodi e cai no choro, porque
até entdo eu queria mostrar uma postura de forte. Nas ocupacdes a gente falava:

- A gente tem que ser forte, a gente tem que lutar. A gente quer chorar, desabafar? Aqui entre nos.

Vamos mostrar as nossas fraquezas entre nés. Sabemos que tem gente de fora que ndo quer a
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gente aqui, mas a gente estd lutando por uma causa que ¢ o bem de todos. Alguém tem que ir 14 e

fazer, tem que marcar a historia, porque se ninguém for 14 e fizer ndo vai ter nada para contar.
Se nos ndo tivéssemos ido 14, ocupado, mantido a ocupagdo durante o tempo que durou hoje vocé
ndo estaria aqui falando comigo. Foi uma experiencia Unica e eu descobri que tenho muito

potencial para a coisa.

Marlon
— No caso do CELAMM, a diferenga foi visivel porque era um colégio de fato abandonado. Nao
tinha aspecto de escola. Hoje ele tem. Mas o que eu vejo no CIEP, a cultura dos estudantes
mudou. E outra relagdo. Por exemplo, agora quando eu vou no CELAMM a atitude ¢é
completamente diferente de quem permaneceu no colégio. Vocé se sente pertencente ao colégio,
sabe? Se sente pertencente. A relacdo de como lidar com os problemas, como lidar com tudo
mudou. Até quem ndo participou. Até a estrutura escola mudou. O didlogo... as pessoas
aprenderam a conversar. [...] Antes ndo tinha conversa. Com a ocupagdo e depois dela tudo teve
que ser na base da conversa. [...] Teve que fazer esse exercicio. Talvez, como eu ja sai, consiga
perceber isso melhor. Eu falo isso com eles e alguns falam que nao. Eu falo: “cara, vocé fala mal
do colégio nao porque vocé ndo gosta do colégio, mas sim da estrutura do colégio, como a
estrutura funciona... tudo isso.” [...] nos colégios ocupados mudou, mudou de fato. A galera fala:
“eu escolhi esse diretor, ele disse que teria um didlogo com a gente, entdo ele vai ter que ter esse

didlogo”, entendeu?

— Cara, o processo de ocupagdo me formou como pessoa. Sempre fui uma pessoa muito ansiosa,
preocupada com tudo, sempre foi pressao la em cima direto. L4 na universidade eu falo com o
pessoal: “gente, se eu sobrevivi aquilo ndo vai ser aqui que eu vou sucumbir, entendeu?”. A
forma de ver tudo, de como lidar com as pessoas. Por exemplo, no movimento social tem aquele
encastelamento da dita vanguarda, a vanguarda intelectual. A gente fez o que fez, um bando de

"’

adolescente. Falou: “vamos fazer? Vamos fazer!”. Entdo me formou como pessoa. Como

conversar, antes eu conseguia, mas ndo com tanta facilidade. As pessoas vinham falar e eu ja
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virava as costas € saia andando. Hoje ndo... a pessoa consegue sentar-se ao meu lado, falar... eu

estou zero concordando, mas eu consigo respirar. E isso... lance de perspectiva de vida. Por
exemplo, quando eu estava no processo da marinha, falei: “vou entrar para as for¢as armadas!”.
Perguntaram por qué. Eu disse que precisava fazer alguma coisa da minha vida, porque eu ndo ia
passar no ENEM: “Eu ndo vou passar no ENEM, eu ndo estudei!”. Eu ndo tinha perspectiva de
passar na faculdade. Eu sabia que tinha a UFF ali, mas eu s6 fui 14 conhecer com a ocupacao. Foi
a ocupagdo que me levou 14 na UFF. Eu ndo tinha ideia: “olha esse espago, essas pessoas!”. Eu
ndo me via naquele espago [...Jeu pensava: “me formei no Ensino Médio, ocupacdo tal me
formou...”. A primeira coisa que falaram para mim foi:

- Vocé ndo vai conseguir arrumar emprego nessa cidade.

Falaram para mim, falaram para a Yana:

- Vocé ndo vai conseguir!

Eu pensei: “tudo bem... vou 14 fazer o ENEM.”. No dia da prova, no dia anterior eu ndo dormi.
Olho 1a na nuca. Fiz o ENEM, pensei: “vou tocar minha vida... quer continuar? Vou continuar...”.
[...] Eu descobri que tinha passado quando estava na bienal da UNE em Fortaleza. O pessoal
comentando... um monte de secundarista junto falando: “saiu, saiu, saiu a nota!”. Eu pensei:
“depois eu vejo.”. Estava andando, peguei, olhei e comecei a chorar. Sorriso aqui e chorando. [...]
Entdo, assim... eu ndo tinha perspectiva real. Pensava em trabalhar, tocar minha vida, se eu
pudesse pagar a privada eu pagaria. Para quem que ¢ a Federal? Federal ndo ¢ para mim. Eu
achava que a Federal ndo era para mim. Por exemplo, estudar o dia inteiro. Tem dia que eu chego
na faculdade duas horas da tarde e saio dez da noite. Na época que eu trabalhava saia do colégio e
trabalhava até trés da manha direto e final de semana de seis as seis. Falava: “eu vou continuar
nessa vida! Estou me ferrando aqui, mas vou ter dinheiro no bolso, ndo vou precisar pedir
dinheiro para minha mae para comprar uma roupa.”. O pessoal comecou a falar assim:

- Vocé consegue, faz, ¢ importante!

Entdo, assim, depois que eu entrei para a universidade, eu parei e olhei e vi que mudou minha
perspectiva real... me jogou l& dentro da bolha da educacdo. Querendo ou ndo eu tinha que

debater isso, por isso eu escolhi pedagogia. Tem que pensar educacdo. Por exemplo, se eu tenho
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esse reconhecimento, que foi durante a ocupacao e foi a educacao que me botou 14 dentro, entdo

dali eu vou retornar alguma coisa, vou dar esse retorno. Tenho isso muito claro para mim.

— O pessoal do Ensino Médio do primeiro, segundo ano que estava na ocupagdo estava
discutindo o que o pessoal da UFF esta quebrando a cabega para tentar entender ha muito tempo.
S6 que o que a gente fez? A gente primeiro botou a cara para depois pensar no que foi feito. Acho
que foi muito disso. A rebeldia inconsequente. Faz 14 e depois a gente vé o que fazer. Acho que
foi muito disso, sabe? O pessoal... a cidade precisava disso, sabe? Por exemplo, a situacao que a
cidade esta agora, nesse caos... a ocupacao aconteceu. Angra ¢ uma cidade que tem um histérico
de movimento social. Estava lendo o texto do Rafael da Sapé. Ele conta que desde a €poca da
ditadura o Brasil sangrava em Angra. Entdo, assim... Angra dos Reis ja colocou movimento social
com trator para derrubar muro de condominio... a cidade respira isso, ela ndo esquece isso. Trazer
isso de volta foi uma forma de fazer a cidade acordar, pensar que tem alguma coisa errada. E
acho que isso ficou... isso ficou. Agora com a rede social, todo mundo tem opinido e vocé vé a
galera fazendo esforco para tentar entender o que estd acontecendo em volta dela... acho que isso

jé& valeu. Os estudantes pensam cultura, educacao... isso ja valeu!

Matheus
— Eu aprendi muito. Fiz muitas amizades que eu carrego até hoje, fiz inimizades, mas faz parte.
Eu aprendi muito, aprendi muito. Vi o potencial de muita gente, muita gente que se achava burro
e tal, inclusive eu. Eu ndo acreditava que eu era capaz de ajudar a organizar uma coisa tao legal,

né? Participar de um movimento tdo bacana.

— Apo0s estudar muito eu quero ser professor, eu quero entrar numa faculdade ano que vem. Por
mais dificil que seja, né? Eu gosto muito. Quero estar em sala de aula podendo de alguma forma
ajudar alguém a ser uma pessoa melhor. Nao impor meu ponto de vista, mas ensinando a pessoa a

pensar como fizeram comigo e eu sou muito grato até hoje. Porque os meus pais, por motivos
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maiores nao puderam ter a educacao que eu pude ter, ndo tiveram a oportunidade de conhecer as

pessoas que eu conheci

Jhuly
— Cara, a Isabel Penoni ¢ muito incrivel, porque ela disse:
- Tem que ser coragdo, entdo vamos mexer nas suas memorias.
Foi um processo dificil, porque vocé mexe nas suas memorias € mexe com as dores também.
Entdo, a Isabel quis mexer em tudo. “Como era a sua vida amorosa? Vamos mexer na sua vida
amorosa! Como era com os seus pais?”. Entdo ela mexeu em tudo:
- Vamos criar!
Eu guardei algumas coisas aqui em casa... eu guardo tudo, né? Eu levei 14, levei os cartazes que a
gente tinha, eu guardei tudo. Quando eu sai do grémio eu sai com um sacoldao cheio de coisas:
“ndo, isso aqui eu vou levar, isso daqui eu ndo vou jogar fora ndo.”. Levei, trouxe para casa,

tenho algumas coisas aqui. Levei panfleto da época e tal... a gente trabalhou muito.

— E muito doido... porque eu acho que fiquei um tempo sem me reconhecer. Eu ndo sabia se eu
era revolucionaria explosiva, ou se eu era uma pessoa completamente sensivel que ndo estava
sabendo lidar com as coisas, ou se eu era maluca. Descobri que eu sou isso tudo, entdo, na
faculdade eu procurei um pouco me distanciar da ocupa¢do. Quando eu entrei no IFCS tinham
pessoas que me conheciam da ocupacao e ja vieram:

- Ah, a menina da ocupacao, a menina da ocupacao.

E eu querendo fugir um pouco disso por um tempo. Eu podia ter motivos muito nobres para fazer
uma pesquisa sobre ocupagdo, mas por enquanto ¢ um caminho que eu quero fugir um pouco para

nao ser so isso a minha vida, entende? Para eu fazer outras coisas.

— A ocupagao ¢ isso: “olha, isso daqui pode ser muito legal, vocés ndo t€ém nogao da poténcia
que ¢ isso aqui!”. Ela vem com esse papel, sabe? E ¢ uma coisa que atravessa o tempo, ¢ muito

doido, ¢ uma coisa que transcende.
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Luna
— O fato de eu ter passado para Politicas Publicas na UFF teve muito a ver com a ocupagao.
Porque se for parar para pensar, 0 meu terceiro ano eu fiquei cinco meses sem ter aula mesmo,
por causa da greve junto com a ocupacdo e durante o resto dos meus anos eu mal tive muitas
matérias e essa questdo da ocupagdo de precisar saber me articular para defender a causa, para
defender a ocupacao, para explicar para as pessoas por que a gente estava ali, gerou em mim uma
coisa muito diferente de conseguir falar em publico, de conseguir me expressar melhor, de ter que
estudar mais, me forcar a estudar mais porque tinha essa cobrang¢a das pessoas, entdo eu acho que
mudou muito meu jeito de pensar, de ver a escola, de ver a educacao. O saber que a gente pode
mudar, que a gente pode fazer as coisas. Nao ¢ simplesmente as coisas estdo do jeito que estdo e a
gente esperar alguém fazer por nds. A gente pode correr atrds e fazer, exigir, bater de frente,
conquistar. Entdo foi uma experiéncia que marcou minha vida, mudou completamente, eu acho

antes da ocupagao e depois da ocupacao sao Lunas completamente diferentes.

— E... é... a gente conseguiu, a gente conquistou, a gente sofreu, a gente chorou. Eu lembro de
varias vezes meus pais falando:

- Luna, vem pra casa agora!

E eu chegava em casa chorando, cansada mentalmente. Mas tudo valeu a pena, cada segundo

valeu a pena, cada choro, cada angustia... faria de novo.

8 . E se fosse possivel mudar o que foi feito?

Yana
— Para dizer a verdade eu acho que, depois que acabou, era pra gente ter continuado mais
articulacdes, era para ter continuado a unido dos estudantes com os professores para articular

mais coisas. Porque era um momento em que a gente tinha que ter continuado, porque talvez se a



194
gente tivesse feito mais atividades, mais coisas, envolvendo mais estudantes, a gente estaria em

uma situacdo um pouco melhor aqui em Angra. E acabou tudo, acabou a greve geral, acabou

tudo.

Marlon

— Tem muita gente que eu podia ter ganhado que eu perdi, por ndo saber como lidar. Teve um
momento que a pessoa chegava com uma duvida e ja tinham vindo cinquenta pessoas falar a
mesma coisa me atacando e quando a pessoa chegava com duvida eu respondia da mesma forma,
entdo eu perdia muita gente. Eu descobri isso esse ano. Eu estava falando com uma menina e ela
disse:

- Eu estava super a favor, mas como voc€ me tratou no dia que eu fui l4... eu sei que voce estava
nervoso, mas para mim nao deu.

Entdo, assim, pedi desculpa, mas acho que eu mudaria isso. E acho que como eu lidei comigo
também, sabe? Fui ao embalo com tudo, mas quando eu parei para pensar no que estava

acontecendo, eu ndo sabia como lidar. Eu ndo hesito de forma alguma. E isso... sdio momentos.

Matheus
— Entdo, hoje, se eu fizesse de novo, faria algumas coisas diferentes, mas naquele momento eu
fiz o meu melhor, sabe? Algumas coisas ndo sairam como eu esperava, mas eu aprendi muito
depois, sabe? [...] Eu acho que eu abriria mais o meu olho para gente com segundas intengoes,

sabe? Que s6 quer estender bandeira e vem atrapalhar os movimentos, gente oportunista.

Jhuly
— Nao sei, cara, porque assim... eu assisti recentemente a esse documentario da Marielle, né?
Mexeu muito comigo por nossas historias estarem super interligadas, sabe? Por nos sermos
mulheres negras no front. Eu passei por coisas muito pesadas, muito pesadas, que mexeu € mexe
até hoje com a minha saide mental. Entdo, talvez eu ndo estaria no front, porque eu poderia ter

morrido realmente. [...] A perseguicdo ¢ uma coisa horrorosa. Eu jamais quero isso de volta na
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minha vida. Eu acho que a experiéncia da ocupagdo foi grandiosa na minha vida. Se eu estou

onde estou foi gragas a essa experiéncia, mas eu nao voltaria. Eu acho que jamais. Até para eu ir
para o movimento social hoje ¢ dificil por conta dessas vivéncias. [...] Eu acho que quando a
Marielle morreu foi que caiu mesmo a minha ficha. Porque assim... ndo tinha sentido eu pensar
essas coisas, tipo: “po, cara, quase morri!”. [...] E quando vocé vé um exemplo de uma pessoa
que lutou e morreu numa democracia e brutalmente como foi... ai sim caiu a ficha. Pensei:

“mano, ndo tem como eu voltar.”.

9. Afeto

Ingret
— Eles tinham um carinho enorme comigo na cozinha, porque eu ndo como carne e eles falavam:
“o que vocé vai comer?”. Gente, tirando a carne o que tiver eu como, eu tomo leite, o que vocés
fizerem, eu como. Vai fazer puré, eu como.”. Pelo fato de ndo comer carne eles me davam o

maior pratdo... virei peao?

— Era tdo gostoso ver que a outra pessoa fazia as coisas porque queria fazer, porque estava ali
fazendo. Nao era assim: “ai, fulano, limpa isso... combinaram pra vocé limpar, né?”. Tipo, aquela
implicancia, ndo era assim. Vocé via a pessoa fazendo, por mais que ela ndo quisesse fazer, ela
fazia, porque sabia que teriam pessoas que iriam usufruir daquilo, sabe? Muito legal. Vocé via o
apoio das pessoas. O que aconteceu: uma mae fez a filha sair... essa filha morava com a mae e ela
comegou a participar muito da ocupagdo, mas essa mae fez a filha morar com a avo 1a no Rio s6
para ela ndo participar da ocupagdo. Foi um chorord, porque todo mundo a queria 14, ela apoiava
muito. A gente tem um carinho muito forte. A gente pode nao ter muita convivéncia hoje em dia,
mas o carinho que a gente tem um pelo outro é enorme. A gente se vé€ na rua, a gente tem que se
abracar. Nao tem esse negocio de “oi”, a gente tem que se abracar. [...] Apesar de ndo conviver
muito, porque ja ndo moro mais em Angra, a correria do dia a dia fez a gente se afastar, mas

quando a gente se v€ a gente tem que se abragar, tem que beijar, tem que perguntar como esta.
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Yana

— Eu cheguei aqui... eu conhego bastante gente. Esta todo mundo aqui. Até uma galerinha que
ndo gosta de mim da época do movimento estd aqui. [...] Estdo, Marlon, Luna... na época da festa
que teve aqui a Luna falou coisas muito maravilhosas:

- Vocé precisava estar aqui, vocé tem que estar aqui, a UFF necessita de vocé aqui. Nos temos
que trazer todo mundo. N6s somos um diamante aqui dentro. A gente precisa estar aqui para fazer
jus a tudo aquilo que a gente passou.

E ela falou chorando no meio da festa. A Luna ¢ muito maravilhosa.

- Tudo que eu puder te ajudar, eu vou te ajudar.

Eu senti que na hora que ela estava falando isso, tudo bem que era duas horas da manha, mas foi
uma coisa que eu senti como se fosse na €época da ocupagdo. A gente era muito carinhoso. A gente
tinha um vinculo tdo grande que... era um carinho que as vezes eu nao tive dos meus irmaos e eu
tive na época da ocupagdo. Por exemplo, o Allan, ele fala:

- Vocé ¢ minha irma. E eu falo:

- Vocé ¢ meu irmao.

Vou ser a madrinha do filho dele. E foi uma coisa que comegou 14 na ocupagdo. Olha que coisa
maravilhosa? O Marlon... gente, eu e o0 Marlon a gente se conheceu nas manifestacoes, né? Ele
estava organizando as coisas do lado de cé e eu estava ali pelo lado do CEAV e a gente ndo deu
certo, porque eu pensei que ele estava querendo comandar tudo. Nao estava entendendo aquilo,
entendeu? Eu que estava me desgastando, falando com todo mundo ali no centro..., mas depois a

gente viu que a gente tinha que se juntar.

Marlon
— O que eu vejo € que toda vez que a gente se v€ o olho brilha e o sorriso vai la... Teve uma roda
de rima na UFF e estava todo mundo 14, a gente ficou rindo a toa. Tipo... a gente olhava para o

outro e ria: “cara, vocé esta aqui, vocé esta aqui!”. Entdo, assim... foi muito legal me reencontrar.
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Eu as vezes fico vendo... ndo mudou nada. A gente fica um tempo sem se ver ¢ quando junta ¢ a

mesma coisa, mesmas brincadeiras.

— Se a gente observar quem ficou ao lado da ocupacgdo, geralmente, era os que chamavam de
problematicos. Eram os tidos como problematicos, porque a estrutura do colégio para o tido
como problematico sempre pega mais. Aquela pessoa que entra na escola, olha pro quadro, junta
as coisas e vai embora, ela ndo vai sentir isso, mas aquela pessoa que quer propor atividades, quer
brincar, quer conversar, quer usar a estrutura do colégio, quer jogar na quadra, quer cantar, ouvir
musica no telefone, essas pessoas... pega mais nelas. E totalmente diferente. Todo esse processo
mostrou que essa galera topou ficar 14. E uma responsabilidade que nem todo mundo topa e a

galera topou.

Luna
— E porque a gente precisava estar junto o tempo todo. A Yana, por exemplo, ela foi muito
retaliada tanto pela dire¢do da escola, quanto pelos pais e era um apoiando o outro. Tinham
pessoas que infelizmente estavam prejudicadas por circunstancias de vida, pela propria familia,
pelo colégio, pela diregdo e tal, entdo era aquela coisa bem familia mesmo, até porque a gente
estava convivendo todo dia, vivendo a mesma angustia, entdo formou um grupo bem familia

mesmo.

Depoimento da estudante Beatriz

O ano de 2016, o ano do " Ocupa tudo". Movimento que eu nem imaginaria participar.

Nas manifestagdes do Rio tivemos contato com secundaristas que estavam nas primeiras
escolas ocupadas do Rio. Aquela for¢a e aquela garra durante as rodas de conversa motivaram
muito a gente, porque ali vimos que éramos capazes de aderir ao movimento. Em Angra fizemos
uma reunido com os estudantes (CEAV, CELAMM, Nazira e CIEP 302) para pensar na

possibilidade de aderir a0 movimento, mas tinhamos muito medo e incertezas ainda. E nada fo1
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resolvido ali! Dois dias depois estdvamos ocupando o CIEP 302, foi tudo no impulso, pois os

estudantes dali ndo aguentavam mais tanto descaso com tal escola. Tinham muitos problemas 1a
dentro e s6 quem convive sabia.

No CEAY, escola que eu fazia formacdo de professores, eu e mais algumas amigas
recebiamos retaliagdes por parte da dire¢do e de um movimento chamado "ndo ocupa". Fomos
muito criticadas, porque ¢éramos futuras professoras e tinhamos que dar exemplo, mas
convivendo dia a dia dentro da ocupacdo fui percebendo que meu lugar era ali dentro da
ocupacao.

A unido e organizacdo dos estudantes era demais, todos que visitavam ali e eram a favor
do movimento elogiavam. Faziamos oficinas de teatro, aulas de pré-vestibular pra ajudar o Enem.
Os professores ajudavam muito a gente nisto, mas quem organizava tudo, fazia o cronograma da
semana eram os secundaristas. Nos mesmos convidamos professores e voluntérios para dar aulas
e palestras. Ah... outra coisa que ndo me esqueco era a limpeza e comida que também eram feitas
pelos estudantes e talentos foram descobertos ali, pois ndo tinha machismo: os meninos
cozinhavam, lavavam banheiro e louca e as meninas ficavam na parte da seguranga, pois ali
dentro todos eram capazes !

Nas redes sociais muitos professores que eram contra o movimento diziam que 0s
estudantes que participavam eram desinteressados € nem ligavam para estudar, mas eu ndo via
nada disso. Ali todos participavam de aulas, estudavam e ajudavam a escolher temas das aulas.
Tinha muito interesse até porque ali ficava quem queria por vontade propria € ndo por
obrigacado... era um prazer.

Hoje como futura pedagoga levo esta experiéncia para minha vida toda, principalmente
minha vida profissional e tenho que concordar com Paulo Freire: "Ninguém educa ninguém,
ninguém educa a si mesmo, os homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo.". A
educagdo ¢ a pratica do nosso cotidiano, se o curriculo ndo se associar a realidade do estudante, a

aprendizagem nunca sera significativa.
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ANEXO II - Entrevista com a professora Daniela Abreu — dezembro 2019

Carol — Vocé sabe que estou estudando as ocupagdes estudantis, né? A pesquisa ¢é: como oS
estudantes desenvolveram o teatro dentro das ocupacdes das escolas do Estado em 2016. Quando
eu fui chamada para a ocupagdo eu me perguntei o que faria e percebi que dentro das escolas
ocupadas, o teatro, danca, qualquer arte eram muito mais proximas deles do que quando
estudavam na rotina habitual da escola. Pensei que como professora do Estado tinha dificuldade
de chegar neles trabalhando com arte e quando a escola ocupou eles queriam arte o tempo todo.
Entdo isso foi o que me moveu a entrar no mestrado. Durante a pesquisa me perguntei o que as
outras professoras que tiveram essa experiéncia dentro das ocupagdes pensaram. Conversei com a
Nicolle, que ¢ de Sao Gongalo, e agora vocé, que ¢ de Magé. Sdo experiéncias em locais
completamente diferentes.

Daniela — Na ocupacdo do Balthazar eu participei desde o inicio. Fui uma professora que eles
chamaram para apoid-los assim que ocuparam. Nas duas primeiras horas de ocupagdo eles ja
entraram em contato com alguns professores com medo da coordenadoria e pediram para a gente
ir pra l4. Eu ja estava dando aula de teatro e a ocupagdo comegou com mais de 100 alunos, entdo
ela comecou muito forte.

Carol — Balthazar ¢ a escola que vocé d4 aula hoje?

Daniela — E.

Carol — Foi a tinica escola ocupada aqui em Magé?

Daniela — A tnica escola ocupada aqui em Magé. Vieram muitos alunos de outras escolas,
inclusive de uma escola chamada Alda. Alda e Verissimo. Os alunos da Alda vieram para
fortalecer e falavam para eles que seria interessante eles tentarem buscar ocupagdo em outros
lugares. Eles diziam: “ndo, s6 da pra fazer no Balthazar, porque o Balthazar ¢ vanguarda”. Eles
tinham um olhar sobre o Balthazar até meio ilusério, porque eles ndo tinham nog¢do do quanto a
gente batalhava dentro do Balthazar para o Balthazar ter um posicionamento mais politico diante
das questdes. Nao era uma coisa natural. A ocupagao foi resultado do processo do apoio dos
alunos a greve: os alunos comecam a apoiar a greve dos professores, fazem duas passeatas bem

gigantes ¢ vao até a porta do Alda, inclusive. Nisso ja tinham comegado a pipocar algumas
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ocupacdes ¢ acho que na troca deles com outros alunos eles descobriram que tinha outra forma

maior de apoio a essa greve que nao era soO passeata. Eles fizeram essa ocupagdo e a gente foi
informada sobre ela no mesmo dia. Tanto que quando a coordenadoria chegou, a gente ja estava
la. Assim que ocuparam eles queriam oficinas de todas as coisas, principalmente dentro do campo
das artes. Eu me propus e estar com eles, estava de prontiddo para ajudar na questao do teatro e
ndo so isso. A gente chegou a organizar aulas que eles queriam e eles queriam aulas sobre
movimento estudantil, sobre as revolucdes. Teve uma professora que veio do Rio que deu aula
sobre o Manifesto Comunista. Eles foram lendo e foi bem legal. No teatro a gente comegou
fazendo varias oficinas.

Carol — Mais para essa area era a AERJ, né?

Daniela — Nem era... se tornou.

Carol — Porque acho que a galera da Regido dos Lagos... eu via muito AERJ na Regido dos
Lagos. Eu ndo via na regido de Angra, por exemplo.

Daniela — Eu acho que tinha AERJ em Caxias e ndo aqui em Magé. Com a constru¢ao do
movimento em Magé eles ganhavam um ou outro aluno, mas ndo tinha um movimento estudantil.
Tanto que o que tinha de movimento estudantil partia do Balthazar, que era independente. Muitos
me acusavam por eu ser filiada ao PSOL. Até teve um grémio em que parte dos alunos era filiado
ao PSOL e ¢ importante falar que eu nao era filiada naquela época. Eles conheceram o pessoal do
PSOL na passeata, se filiaram e me cobraram: “como eu que trazia tanta discussdo politica e ndo
era filiada?”. Eu me filiei e o Gilberto também, que ¢é professor de historia. A gente se filiou pela
pressao dos alunos. Isso foi engragado. Isso foi em 2011, que foi o apice desse grémio. Um
grémio de muita luta na escola, que boicotou SAERIJ, que chegou a descer pro dia 08 de margo
com 6 Onibus... quase levou a escola inteira! Eles faziam muita passeata em Piabeta. Eles fizeram
a reforma da quadra e conquistaram bebedouro pra escola. Eles foram um grémio de luta que até
hoje marca. Eles sdo de 2011. Nesse grémio, um dos meninos que depois entrou pra AERJ estava
no Verissimo. Ele mesmo chegou trazendo essa historia desse grémio para o pessoal. A AERJ
tinha uma fixagdo muito grande na historia do estudante Edson Luis, e a gente comegou a montar

uma pega a partir das oficinas. Eu trabalho sempre com teatro colaborativo e usando técnicas do
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Boal, Brecht... ¢ muito a minha praia dentro da escola j4 hd muitos anos e as coisas acabam

tomando o formato do que eles trazem através dos exercicios desenvolvidos. As vezes eu tento
estimular trazendo algumas noticias de jornal, pego pra eles trazerem musicas e a gente faz o
debate sobre os temas que eles acham pertinentes sobre opressdes e quais delas a gente identifica
que tem a cara do coletivo de alunos. Uma menina traz problemas de casa com o padrasto e mais
tantas meninas trazem esse tipo de problema depois, e a gente detecta que isso ¢ uma questao que
estd naquela comunidade e precisa ser trabalhada. Entdo foi a partir desses exercicios e do que a
galera também trouxe. Essa galera queria falar do Edson Luiz. A gente tentou misturar também
um pouco desse contexto geral que eles estavam vivendo, visto que eles sofreram logo de inicio
uma repressao. Isso foi antes mesmo da organizagao do desocupa — o desocupa 14 teve terreno
fértil por isso. Antes do desocupa existir vocé ja tinha mobilizacdo da dire¢do da escola, da
propria coordenadoria e algumas figuras que sao do universo dessa diretora fazendo reunides para
ganhar pais, para reclamar que queriam a escola de volta e também havia alguns professores
especificos que estavam entrando na escola para tentar conseguir acabar com a ocupacao. Entao
acabou que os principais temas que eles apontavam eram dois: um era essa questdo do ataque que
o movimento estudantil j& sofria de cara, dessa tentativa dessa retomada da escola, e para isso
surgiram varios boatos, historias... chegaram até a invadir de noite a escola e roubaram um
televisor pra assustar as criancas e eles tiveram que ir a delegacia. Somado a isso tem a percepgao
— eu acho que esse foi o grande ganho das ocupagdes no Rio — foi a percep¢ao para a sociedade
que a escola publica estava morta. Ela definhava tanto em estrutura fisica, quanto em pensamento
pedagodgico. Nao que os profissionais ndo trouxessem coisas, mas era sempre uma rigidez para
conseguir desenvolver um processo pedagogico legal. Um trabalho de arte era sempre muito
boicotado... uma parada meio bizarra e era 0 momento agora de tornar a escola viva. Fiz entdo
essa oficina, que resultou nessa pega que contava um pouco dessa repressao e contou no meio,
como uma coluna dorsal, a historia do Edson Luiz.

Carol — Entao deixa eu entender: vocé ja dava aula para os alunos e, quando eles ocuparam, eles

pediram teu apoio ndo sO para fazer teatro, mas para outras coisas. Vocé chegou com uma
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proposta de trabalhar jogos e eles queriam falar do Edson Luiz. Quantos dias de encontro? No

final vocé€ montou espetaculo... durou quanto tempo a montagem? Quantas pessoas participaram?
Daniela — Foram umas duas ou trés semanas no maximo, porque logo em seguida eles comegam a
sofrer o ataque do desocupa e esses ataques comecaram a fragilizar a escola. Foram ataques de
bombas noturnas e ai parte significativa dos alunos da escola comegou a nao querer dormir la. Se
voce tinha 100 no inicio, ficaram uns 15 da escola e uns 15 de fora. Ou seja, uns 30, 40 alunos e
um ou outro professor contribuindo — isso a partir da segunda semana. Nas duas primeiras
semanas a gente fez uns dois dias por semana de oficinas ainda sem pretensdo de montar nada.
Quando comecam a vir esses ataques, comega, inclusive, a surgir um medo. Todo dia vocé tinha
um problema pra manter as oficinas. Era até¢ uma luta para manter alguma oficina e pelo menos a
pessoa que chegou pudesse continuar a oficina. Porque veio muita gente de fora para dar oficina.
Oficina de turbante... varias oficinas legais. Eu era uma professora muito solicitada pra isso:
precisando de alguém que leve pra delegacia, a gente ia pra delegacia. Tinha assembleia do
SEPE, precisavam que alguém fosse com eles pra passarem a sacolinha e denunciar, ¢ eu me
propunha a ir. Entdo eu ndo tinha como fazer mais que uma oficina duas vezes na semana.
Quando chegou perto da terceira semana, que a ocupagdo era muito intensa — ela ndo chegou a
ser um Mendes... a gente até chegou a leva-los no Mendes, passamos um dia 14 no Mendes dando
uma forca, mas a ocupacao daqui também viveu muitos dias de tensdo. Até o pessoal da AERIJ
queria correr um pouco, porque eles estavam muito inseguros. Na terceira semana a gente fez uns
trés, quatro ensaios € montamos a peca. Abrimos esse dia para os pais virem, porque comegamos
a pensar em atividades que envolvessem os pais. Entdo a gente pensou em um dia bacana, que a
gente fez a pecga, que teve também a participagdao de alguns professores que tocaram violao na
peca. Os professores deram oficina de violdo e tocaram na peca. A gente juntou musica com
teatro e abrimos pra comunidade escolar.

Carol — Foi bem rapida a montagem, né? Mas eles também tinham acesso ao teatro antes da
escola ser ocupada... Eles ja tinham contato com essa arte.

Dani — Isso. Nos ndo fizemos nada assim muito... né? Mas a gente montou tipo uma colagem com

textos e cenas do Edson Luiz. Tinha uma coisa paralela: era a luta por uma escola democratica e a
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vida do Edson Luiz. Aquela ¢ uma escola que tem uma historia de muita persegui¢do ao grémio,

entdo eles colocaram isso um pouco ali também como tema, porque eles sonhavam em terminar a
ocupagdo e construir um grémio na escola, mas a entrada veemente do desocupa acabou
desarticulando muita coisa, né?

Carol — E quando foi apresentar para os pais, foram muitas pessoas?

Daniela — A escola ficou bem cheia. A gente teve uns trés ou quatro momentos com os pais. Foi
bem legal. Esse da apresentacdo, que vieram outros professores de outras escolas, veio professor
até¢ de Guapimirim, porque era “a ocupacao” de Magé. Inclusive os professores das outras escolas
se ofereciam para dormir com eles, até porque comecaram as bombas e ai veio professor da
Roosevelt. Enfim, a gente sempre se revezava para dar conta, né? Entao teve essa vez que foi a
primeira que a gente abriu para os pais. Foi bonito, foi emocionante. Teve um almoco que eles
fizeram para os pais também. E teve um dia que foi muito importante, foi quando o desocupa
anunciou que recuperaria a escola mesmo que precisasse de violéncia. Foi o dia que teve um
confronto, mas a gente conseguiu ajuda-los a se organizar de uma forma que esse confronto nao
fosse por via da violéncia fisica, até porque parte do desocupa eram nossos alunos, entdo a nossa
ideia nesse dia foi muito boa: que viessem os pais e quase todos os professores que apoiavam a
ocupacado... No final do dia a gente apresentou teatro e tiveram algumas outras cenas. Tinha uma
galera, um nucleo LGBT, que foi um ntcleo bem atuante na ocupagdo que quando a ocupagao
acabou e as aulas voltaram no ano seguinte... quase todos os meninos da ocupagdo ficaram
reprovados e no ano seguinte eles foram meus. Eles ficaram reprovados. Eles foram os mais
atuantes das aulas de teatro. Eles fizeram da aula de teatro uma continuidade dos debates que eles
trouxeram dali. Inclusive a percepcao de que a escola era muito homofobica, que ali era uma
escola com um cardter muito evangélico e o desocupa foi formado muito por essa busca. Os
pastores evangélicos chegaram em alguns cultos convocando pais e alunos a se incorporarem ao
desocupa com o discurso de que os ocupantes impediam as aulas, impediam que a escola
funcionasse, tentando inverter todo o papel.

Carol — Mas nas aulas que esse grupinho do ocupa estava, também estavam os do desocupa?

Daniela — Estavam.
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Carol — E como era isso?

Daniela — Por isso que eu lembrei que foi no ano seguinte, porque logo em seguida da
desocupagdo a escola sofreu muitas brigas. Brigas até fisicas que as pessoas tinham que entrar.
Quem ainda estava como diretora 14 estimulava. A diretoria chegou a ir a escola algumas vezes
com o discurso de que era uma grande assembleia para ter negociagdes de convivio, mas as vezes
acirrava mais... ou entdo essa proposta de convivio era que o pessoal da ocupacao se anulasse,
ficasse calada e acabaram conseguindo. Eles ndo tiveram pernas de organizar o grémio, foi uma
coisa meio dificil, porque eles eram muito bombardeados ¢ ja no ano seguinte eu e alguns
professores comecamos tentando fortalecé-los pensando qual ¢ o legado que a ocupagao traz. A
ocupacdo veio trazer varios debates dessa escola viva, dessa escola que tem que ser mais
democratica, dessa escola que tem que caber o gay a lésbica... uma das propostas deles era o
banheiro LGBT, que ndo conquistaram, mas era uma luta legal. E um respeito, porque era uma
escola homofdobica que ela vem aumentando seu carater cristdo € um cristdo quase
fundamentalista. Isso levava as vezes quem era gay ou lésbica ndo se assumir, mas dessa vez eles
chegaram no protagonismo, inclusive na minha aula. Quase todas as turmas... mesmo quem nao
estava na ocupacao em si. Mesmo até quem estava no desocupa acabou entrando nesse debate na
questao da homofobia, que foi um dos pontos mais fortes. A homofobia e o machismo. Embora
seja uma escola onde a gente desenvolve hd muitos anos o debate sobre racismo, periferia,
desigualdades... a ocupagdo traz muito esses outros debates. E os meninos, principalmente,
assumiram isso. Alguns faziam danca 14 fora e trouxeram isso para o teatro. A gente fez umas
apresentacoes... a gente teve uma cena fortissima com toda a galerinha da ocupacao. E o bacana ¢
que essa técnica que eu trabalhei com eles, que virou quase um trabalho de colagem, funcionou
muito... eles viram como uma linguagem pra eles poderem falar o que eles queriam. E eles
montaram trabalhos incriveis no ano seguinte da ocupagdo na aula de teatro para apresentar na
propria escola para outras turmas. Muito bonito.

Carol — Vocé tem mais ou menos ideia de como vocé planejou esses encontros com 0s ocupantes

durante a ocupagdo?



205
Daniela — Como eu tenho os meus planejamentos de aula, eu acabei ndo formulando... formulei

mais especificamente quando houve uma demanda deles sobre o Edson Luiz. Dei uma pesquisada
legal para ver como a gente ia trabalhar isso, mas quando eu comecei, comecei dando oficina de
teatro um pouco ja na linguagem que eu trabalho dentro da sala de aula. Era como se fosse uma
extensdo. Claro que rendeu mais, porque a oficina tem o dado que vocé esta trabalhando com o
grupo de interesse e na sala de aula vocé nao trabalha com o grupo de interesse. Entao isso fazia
com que em uma turma vocé ficasse dois meses pra montar alguma coisa € com um grupo de
interesse vocé conseguia em poucas aulas ja montar alguma coisa. Eles queriam. Tem outra
relacdo.

Carol — E ha quantos anos vocé da aula de teatro nessa escola?

Dani — Nessa escola eu entrei em 2007.

Carol — Sao poucos os professores de teatro dentro da rede estadual em Mag¢, né?

Dani — Sim, por muitos anos em Mag¢ eu fui a unica. Teve uma menina, mas ela largou o Estado.
Ela ficou dois ou trés anos, entdo eu acho que eu continuo sendo a tinica aqui.

Carol — Entdo hoje no Estado vocé ¢ a tnica referéncia de professora de teatro na regido? Como
se desenvolveu o seu olhar sobre isso? Vocé disse que montar um espetaculo dentro da sala
funcionando na desocupagdo dura dois meses em média € na ocupagdo, que ¢ interesse do
estudante, demora muito menos... Mas o que mais vocé viu de diferenca e similaridade entre o
espaco ocupado e desocupado?

Daniela — A aula ja ¢ um ato politico, mas a ocupagdo € um ato politico assumidamente politico.
A aula ¢ um ato politico que muitos tentam dizer que ndo, que tem que ser neutro e tal. Entdo
quando vocé tem uma escolha de trabalhar Boal, Brecht, que fazem um corte de um teatro
politico, um teatro social, um teatro do oprimido... vocé esta escolhendo falar das questdes sociais
e as vezes vocé tem barreiras para trabalhar com isso. Nao ¢ uma coisa simples. Além de ter umas
questdes sociais que sao importantes para alguns, mas para outros nem tanto. Por exemplo, falar
das questdes da homofobia, da Igbtfobia, muito dizem: “ndao tem nada a ver, professora. Que
saco... agora vai ficar impondo que todo mundo seja gay? Doutrinacdo gayzista, né?”. Na época

ndo tinha esse termo, mas ¢ isso. Quando vocé ja estd em uma ocupacdo quem se propde a
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permanecer nessa ocupacao, a estar nessa aula de teatro nessa ocupagao, ja espera que esse teatro

seja politico. Entdo ja traz qualquer tema que debate as questdes da sociedade de opressao, os
debates serdo muito ricos, porque normalmente quando eu entro nos processos de debate sobre
opressdo ¢ um encantamento, porque ¢ revelador. Aquelas pessoas mais timidas, aquelas que
aparecem menos sdo aquelas que surgem, mas elas ndo surgem de imediato. Elas vao surgir
depois de algum estopim, de alguém que teve coragem de falar alguma coisa e ai acontece. Alias,
acontece uma coisa muito comum, infelizmente: se alguma menina conta de algum abuso sofrido
por um padrasto ou um avd — o que tem de mais comum — € possivel que na proxima aula, se a
dindmica continuar, venham mais duas ou trés contar. E isso, embora seja uma tragédia, por outro
lado, tem meninas que falaram que a vida delas mudou depois dessa aula. Elas passaram a ter
coragem. Foi muito importante uma aluna falar o que ela passou. Inclusive, ela tinha consciéncia
de que nunca mais alguém faria com ela o que ja fizeram. Entdo, esse ¢ o grandioso da sala de
aula. Em uma turma dentro de uma ocupacao, onde ¢ grupo de interesse, esse grupo de interesse
atua pela transformagdo da escola e muitos até por uma transformagao da sociedade. Porque na
ocupagdo vocé tem esses dois viés: quem estd ali para mudar a escola e quem estd ali porque
acredita na mudanga da sociedade. Vocé vai fazer um trabalho de teatro com essa galera e eles
vao trazer 300 elementos de transformacdo. Eles ja chegam querendo mais ainda. Eles nao
querem que a aula acabe, inclusive. Eu dava duas horas de aula, porque uma hora de aula normal
¢ menor né... mas eu dava duas, duas horas e meia e até trés horas e rolava, porque na hora de
fazer o grupo para alguém contar uma historia de opressdo, enquanto na sala de aula um ou dois
contam no primeiro dia se ndo ¢ um, ali todos querem e a aula termina sem dar tempo de todo
mundo contar. Entdo, ¢ muito rico por esse lado. Ja existe uma atitude politica e ¢ isso que
caracteriza aquele espago. Mesmo aquele que ¢ mais timido sé por ele estar numa ocupagao ele se
cobra mais também que ele se posicione. Acho que por isso que o processo deu para ser mais
rapido. E diferente. Eles quiseram também produzir algo para apresentar na rua, teve esse
momento. Sobretudo depois que viram a apresentacdo da Martins Pena. Eles quiseram fazer
alguma coisa, mas ndo conseguiram montar nada, porque ficaram com vergonha. Mas chegaram a

se maquiar, a fazer caras meio performaticas. Eu dou aula de performance também na escola.
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Cheguei a propor a eles uma performance também, que a gente chegou até a pensar, a comecar a

elaborar, mas acabou ndo apresentando, porque foi atropelado pela conjuntura... pelos problemas
da ocupacdo. Nao s6 da ocupagdo especifico, mas a ocupagdo como um todo.

Carol — Uma coisa que me deu muita angustia foi pensar em pessoas diferentes, de lugares
diferentes, de turmas diferentes, fazendo um teatro dentro de uma ocupagdo e¢ eu sem conhecer
essas pessoas. O que eu levo pra essas pessoas? Qual ¢ o material que eu vou trabalhar com essa
galera, que seja importante para a luta deles e ndo seja uma coisa qualquer? O que eu fago? E
performance? E Teatro do Oprimido? Sio s alguns jogos espalhados sem uma linha especifica?
O que vocé acha? Existe alguma formula especifica para trabalhar no momento de ocupagao?
Porque a ocupagdo ¢ isso: tem toda a dindmica do espago, ¢ uma coisa rapida que a gente nao
sabe quanto tempo a ocupacao vai durar. Entdo, te pergunto se existe algum método que chegue
no aluno mais rapido, ou que seja mais efetivo para aquele momento?

Daniela — Acho que tem duas coisas ai: uma ¢ a minha propria dissertagcdo, que eu tento defender
um pouco que existe uma estética de teatro que € pra classe trabalhadora e ela vai ser diferente de
um teatro pra classe dominante, por isso que eu vou trabalhar com aqueles que ja debatem isso,
né? Boal, Brecht... ndo estou inventando a pdlvora, pelo contrario, estou bebendo em coisas que
Jé& existem. Mas eu tento trabalhar uma mistura disso tudo trazendo muito Paulo Freire também e
a compreensdo que cada espaco tem suas especificidades, tem suas demandas, suas
caracteristicas. Entdo, também pra saber uma coisa que ja existe ¢ o teatro colaborativo,
promovendo trabalhos que todos aprendam a trabalhar a escuta para que esse coletivo de verdade
se forme enquanto coletivo. Eu acho que ¢ um caminho fundamental tanto para a ocupacao
quanto para a sala de aula que ¢ periferia. Porque eu acho mesmo que tem que ser diferente, por
exemplo, da escola particular... é diferente para mim. O teatro para a classe trabalhadora para
mim ¢ uma arma desde ja. Eu ndo quero armar a burguesia.... quero que a burguesia tome
consciéncia dos seus erros, eu quero desarmd-la. E na ocupacdo se fosse hoje eu faria algumas
coisas diferentes. E porque eu acho que a ocupagdo tem varios melindres que sdo: eu fui muito
solicitada no inicio pela minha caracteristica de ser uma militante politica, ter sido diretora do

sindicato — na época ndo era mais, mas toda cidade sabia que eu ja havia sido; e por ser conhecida
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como a professora de artes que da aula de teatro na escola. At¢ mesmo quem veio de fora do

primeiro dia ja falava “vamos montar um teatro com a gente...”. Falavam nem de aula, mas
falavam “montar um teatro com a gente”. E o tempo todo tinha uma delicadeza para ndo parecer
que a gente queria impor alguma coisa. A gente eu digo os professores de uma forma geral. E ai
eu tentel propor o minimo possivel, mas hoje eu acho que isso foi um erro... um erro para a
ocupacdo como um todo. Acho que os professores tinham que ter proposto mais. Era um apelo
deles no momento de ocupar que se tornasse uma escola viva, que se tomasse uma liberdade
maior de atuagdo e tem que ser a atuagcdo da comunidade escolar e nao sé dos estudantes. S6 que
muitos professores, com medo de serem acusados até pelos proprios alunos, preferiram ficar mais
pra servir as necessidades deles, mas hoje eu acho, por exemplo, que a performance seria uma
atividade legal. A gente até chegou a fazer um dia, mas acabou ficando menos performance e
mais panfletagem. A ocupacdo comegou a ganhar famas ruins para a cidade e era necessario
acabar com ela. Diziam que aquilo ali era um antro de drogas, um antro de sexo, eram alunos que
vieram de outros lugares, professores. Enfim, tentaram de todas as formas fortalecer a sociedade
de Magé contra a ocupagdo. E ai a gente comecou a ter ideia de ir pra rua. Eu fui uma das que
mais falava, inclusive: “vamos fazer uma escola na praga”. Existia um medo de uma parte dos
alunos nisso. desde esvaziar a escola e uma parte desocupar, a outros porqués. Entdo, isso foi um
problema que foi interno, mas eu hoje teria buscado muito a performance. Porque eu acho que a
performance ¢ rapida, ela dialoga rapidamente sem abandonar o carater politico. Performance ¢
super politica e tem técnicas do proprio Teatro do Oprimido, né? Vocé pode fazer uma
performance usando o teatro invisivel, voc€ pode fazer uma performance usando o teatro jornal,
voc€ pode fazer um teatro-forum, que ja ¢ aquela coisa mais teatro, mas da também pra vocé
brincar com essa coisa do publico decide e fazer uma atividade rapida e passageira pra rua. Teria
colocado mais o teatro numa relagdo com a cidade.

Carol — Como se fosse uma forma de facilitar o didlogo entre quem ocupa e quem esta fora.
Daniela — Exatamente. Eu comecei a pensar nisso do meio para o final e a coisa ja estava muito
tensa. A gente acabava indo e virava mais panfletagem, as pessoas que tinham vergonha ficavam

com mais vergonha ainda. Parece que as pessoas passavam julgando eles, né? Eu ainda sai no
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jornal da cidade quase pelada. Tentaram falar que eu estava fazendo sexo na ocupag¢do com o meu

marido. Eu estava de vestido e meu marido dormiu sem camisa e de calgca na ocupagdo, algum
aluno entrou — ja que eles faziam seguranca no inicio da manha — e bateu uma foto minha. Nao
sei como essa foto foi parar nos jornais locais e entdo a coordenadoria chamou a gente, porque
abriram um processo contra mim. Eu respondi um processo pods-ocupacdo, processo
administrativo, eu e Gilberto, meu marido. Um inquérito, na verdade. Abriram um inquérito para
investigar alguns professores, alguns dos que apoiaram, os que por algum motivo eles achavam
que eram liderangas e estavam mais presentes, talvez. A gente ficou respondendo uns dois, trés
meses, sendo chamados para depor. Eu deixei claro: “eu tenho uma cama confortavel em casa.
Por favor! Absurdo isso!”. E a gente nem sabe como vazou a foto, porque vazou...

Carol — Como foi depois pra vocé que voltou pra escola, assim como os alunos, viver a escola de
novo daquela forma tradicional?

Daniela — Nao foi facil pra diregdo enquadrar novamente nio. E isso: teve um periodo de guerra
mesmo entre o ocupa e o desocupa, entre os alunos e os professores também. SO que assim, o que
aconteceu foi que a parte dos professores de ter¢a e quinta que sdo os meus dias, dialogaram
muito no periodo da greve. Entdo mesmo um ou outro que era contra... estava ok. A turma que
estava nos outros dias era a turma dos que a dire¢do conseguiu cooptar mais. Entdo a gente
acabava convivendo com aqueles que de alguma forma estavam meio de acordo. Mas logo em
seguida também teve a elei¢do para dire¢do, que foi outra crise, né? Eu confesso que eu me
abstive do processo de eleicdao de diretor, porque eu achei que o processo estava muito agressivo
de todos os lados. Eu deixava claro: se fosse pra apoiar eu apoiaria aquele grupo que se intitulava
dos grevistas, sendo que quem ganhou foi a vida inteira grevista, sempre foi uma pessoa que se
posicionou razoavelmente na escola, por algum motivo que ndo sei qual ela saiu da greve antes.
Uns diziam que ela passou a ficar do lado da dire¢dao e quando a ocupacao acabou a adjunta saiu
da escola, porque ela quase foi para as vias fisicas com os alunos da ocupac¢do. Eu sei que teve
crise e ela era uma professora também querida por parte dos alunos, era boa na parte dos esportes.
Ela comecou a cooptar muitos alunos por vias do futebol e parte desses alunos, inclusive, formou

o desocupa. Eram muitos meninos do esporte contra a galera da ocupagdo. Entdo, falam que ela
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esteve liderando as reunides... eles fizeram muita reunido do desocupa e a gente soube de alunos

que foram. Contaram para gente sobre outras reunides que tinham a presenca dessa diretora
adjunta e de uns coordenadores de turno contratados. Ficou muito indspito para ela estar na
escola, ela ndo teve condicdes. A grande realidade ¢ que o ano pos ocupagdo.... a nossa ocupagao
quando acaba, os alunos ja estavam muito abandonados 1a.

Carol — Foi quanto tempo 14?7 Vocé lembra quanto tempo de ocupagao?

Daniela — Foram uns trés ou quatro meses. Eu abandonei a ocupacgdo. Eu abandonei num
momento em que parte dos nossos alunos sairam e a galera do desocupa passou a tentar negociar
com a galera da ocupagdo, que foi para o final. A gente teve um momento muito importante que
foi o confronto entre o desocupa com o ocupa. Nesse momento a gente ajudou muito. A gente
puxou uma assembleia e o que a gente fez ja com a experiéncia vivida 14 no Mendes: a gente nao
abriu a porta da frente. Ajudamos a se organizarem e ndo abriram a porta da frente. Nesse dia
tinham uns 20 professores € ¢ uma escola de quase 78 professores. Tinham pais também e a gente
foi para l4 exatamente para sensibilizar... sdo todos alunos, ndo tinha por que ter qualquer tipo de
confronto, todo mundo queria a mesma coisa, no fundo. Os que estdo ali também queriam
estudar... 0 mote era “queremos voltar a estudar” e tal. Entdo a gente organizou a Assembleia na
garagem, com a Unica porta aberta e os proprios alunos montaram uma seguranca deles. Era a
garagem, por isso, nao tinha acesso para o interior da escola, ou seja, todo mundo podia entrar. S6
que a galera do desocupa ficou tentando entrar pela parte da frente e eles eram convidados para
entrar pela parte dos fundos como todo mundo. Ficou esse confronto por um bom tempo. O
desocupa ia embora e depois voltava gritando, xingando. Teve uma mae, que também era
funcionaria da escola e contratada, que partiu pra cima da professora de portugués. Nesse dia eu
estava, mas estava 14 dentro e ndo fui 14 fora. Nao fui 14 fora porque tinha problema na minha
perna ainda e ndo conseguia nem andar direito. Eu dei as oficinas com muita precariedade
corporal. E os professores falaram pra eu nao ir 14 fora, porque eu nem aguentava andar direito e
eles iam resolver. Tiveram tensionamentos pesados, de xingamentos, s6 que com o portdao aberto
todo mundo podia entrar, mas um a um, sem empurrar ¢ a Assembleia era para votar se ia ter ou

ndo ocupacdo, entdo o desocupa podia ter entrado para fortalecer na votagcdo. Enfim, eles ndo
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entraram. Entrou um ou outro, fez cardo e foi embora. Foi uma vitoria. Estava o advogado do

SEPE também para segurar a onda e quando terminou foi todo mundo para o auditdrio fazer a
confraternizagdo e as apresentagdes. Foi bem bonita a apresentacdo. Depois disso teve ainda o
almoco pra familia, s6 que comecou a vir muita gente de fora. Por mil motivos: pra fortalecer, ou
nao. Inclusive o grupo da UJS veio, sendo que a UJS veio a partir dai. Sendo que a UJS também
estava ajudando a organizar o desocupa, a UJS j4 tinha perdido a elei¢cdo pro grémio dos meninos
que se filiaram no PSOL e um dos meninos da UJS era um dos alunos profissionalizados do
estado, porque ele ja estava com 27 anos e ndo saia do segundo ano. Ele ja tinha feito por quase
seis anos o segundo ano e nao abandonava e ele fez muita confusdo na escola: tentou construir
processo contra mim na escola algumas vezes, aliado inclusive da direcdo. Eu o peguei uma vez
na escola dizendo que ele estava indo 14 para conseguir tirar o grémio ligado a um estudante de
luta e a professora Daniela, mas ele ndo conhecia a minha cara, entdo eu entrei, ele me viu e
continuou falando. Esse menino foi um dos lideres do desocupa. Ele que foi pra dentro da
ocupacao negociar o fim da ocupacao. Nesse processo os professores resolveram se abster e todos
sairam. Nao tinha mais condi¢do de ficar, porque comegou a ficar incontroldvel, a gente comegou
a ser acusado de mandar nos alunos. Desde o pequeno detalhe de pegar instrumento da banda
marcial e a gente falar: “ndo ¢ pra usar dessa forma”... Ah, alunos que nos acusavam disso nao
eram alunos da escola, tem esse detalhe. Os alunos da escola até tomavam nosso partido. Chegou
um limite em que os ultimos alunos da escola ndo queriam mais ficar na escola também, entdo a
ocupagdo estava mesmo tomada pela AERJ e pela UJS. Estava confuso. Logo veio o negociar da
saida e uma das coisas era eles conseguirem me tirar da escola. A galera da AERJ meio que
topou. A negociacgdo era: todos que nao eram da escola terem direito a matricula e em troca disso
eles teriam que me tirar e o grémio passar a ser em conjunto deles. Eles negociaram com a
coordenadoria, com o Estado, que eles passariam a ser... ndo lembro o nome, mas eles usavam
um crachd, tipo coordenadores dos alunos, um grémio provisério sem eleicdo. Eles seriam
diferenciados dos outros alunos, uma espécie de privilégios. E eles que teriam o poder de puxar
assembleia e tal. Entdo tem uma negociagdo ali com a dire¢do, mas que eu acho que a diretora

adjunta ndo topou e, como ela ndo topou, ela acabou tendo uns embates. Foi um periodo muito
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tumultuado. Eu me abstive muito desse processo, muito! Deixei eles fazerem o que queriam. A

UJS e o desocupa foram uma virada no momento da ocupagao. Foi uma retirada dos professores e
naquele espago acontecia o que eu ndo tenho como responder. Chegaram a fazer uma assembleia
para puxar “fora Daniela!”. Eles chegaram a dizer que eu estimulei o uso de drogas, que eu fui
fazer sexo na ocupagdo. Pegavam coisas desse formato. Para a galera do desocupa, ali era um
antro de drogas e ainda tinha a professora Daniela... quem podia me defender nao estava
defendendo porque estava negociando, mas os alunos que estiveram na ocupagdo entraram em
minha defesa nesse momento. Eu sei que eles ndo conseguiram mais... eles fizeram uma urna
para votar “fora Daniela”, mas ndo conseguiram mais que os votos deles, entendeu? E ndo sé
1sso, como os alunos todos entrando em Facebook: “professora, a senhora tem que estar aqui para
ver o que esta acontecendo”. Eu tive uma licenga médica nesse periodo também de uns 15 dias e
eles falavam “professora, volta, querem tirar a senhora”. Eu falei “gente, s6 quem tira sdo os
alunos, eu sou funciondria publica. Se os alunos quiserem que eu saia eu vou sair, nao tem
problema”. Assim, eu fui muito tranquila nesse processo, porque tinha muita tranquilidade da
minha relacdo com os alunos, da minha relacdo com as escolas e... eu apareci muito nos jornais
da cidade... como os jornais me procuraram para falar sobre as ocupacdes! Isso era uma coisa
boa, vocé tentar pegar esses jornais. Eles chegam a tentar me acusar de trancéa-los em carcere
privado. No jornal falava isso: estimulava drogas, sexo e colocava alunos em carcere privado.
Quando saiu isso no jornal um dos rapazes do jornal era um conhecido nosso por conta do SEPE.
A gente saiu em trés jornais: redator, jornal do mangue e o jornal que ¢ feito por um ex-aluno da
escola, que ¢ um jornal melhorzinho, que € um jornal que levantou questdes interessantes sobre a
ocupacgdo... veio falar mais do que ¢ a ocupagao, enfim... € o jornal do Renato Coelho. O do
mangue veio nessa linha de queimar a ocupagdo como um todo e ele me procurou para que eu
pudesse dar a minha versdo dos fatos e eu ndo entrei nos pormenores, porque ele ndo dava o
nome de quem estava falando que eu fiz aquilo outro, ndo tinha nome... mas ele colocou como se
fossem alunos. Teve uma grande assembleia que eu também nao participei disso entre o ocupa € o
desocupa para negociar os termos da saida, e ele foi nesse dia e parece que alguns alunos falaram

isso e eu falei com ele, quando ele veio, ele veio me instigar para que eu falasse mal da ocupacao
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e eu ndo falei. Falei que até desconfio de onde viria essa fala, isso me surpreendia, porque se eles

ficaram em carcere privado comigo eles podiam ter pedido socorro, chamar qualquer coisa, desde
a coordenadoria, professores, até a policia. Isso era grave, isso era sério. Depois eu soube que a
direcdo tentou trazer alguns alunos para fazer essa dentincia no ministério publico. E um sonho
deles de muitos anos que eu saia da escola. Mas eu, pelo contrério, tentei lembrar exatamente
desse primeiro momento em que a ocupacao nada mais era do que mais um espago de luta como
tantos outros do Estado e fiz uma fala toda assim. E foi legal, porque a galera que veio da outra
escola ndo me conhecia como professora e acabou ajudando nessa negociagdo do desocupa,
mesmo sendo da AERJ eles vieram me agradecer porque acharam muito digno eu nao falar mal
deles nem combaté-los politicamente. Foi quando eu disse que politicamente nds éramos
companheiros e eles eram alunos, ndo eram meus, mas eram alunos e a ocupagdo tinha um valor
que estava acima do que quem estava querendo usar pra qualquer coisa, entendeu? Mas dei um
toque: cuidado, vocés vao ser usados. Isso foi muito legal, porque no ano seguinte eles foram
meus alunos e foram maravilhosos como alunos. Sao, inclusive, alunos amigos até hoje. Uma
passou pra UFF e veio falar comigo. Hoje até faz movimento estudantil 14, entendeu? Entdo eu
ndo fiquei nem magoada com eles. Essa historia foi morrendo. Quem ficou me rechagando mais
na escola foi o desocupa que achava que eu apoiava o ocupa e tudo aquilo que foi construido, que
era feito 14 dentro. Mas também foi facil, porque quem sdao os meninos do desocupa? Sao
meninos, meninas da periferia, pobres, fodidos, negros, entdo... uma proponho uma aula que eles
possam se perceber: “a escola estd boa para eles?”. Eu trabalhei todas essas questdes em sala de
aula, entdo eu acho que ¢ uma coisa que tem que aprender... isso a vida somada a0 movimento
politico me deu, que ¢ a paciéncia, né? Tem que ter uma paciéncia revolucionaria. Tem que
ganhar os coragdes € mentes € ndo rechacar. Tem um processo de aula e a aula tem que ser um
lugar que vocé instigue a leitura, que vocé instigue a pesquisa, porque eles vdo descobrindo
coisas também sem ser sO a tua fala. Acho que o ruim ¢ essa vibe que entrou depois, a vibe
bolsonarista, né? Eu brinco na escola, mas tem um fundo de verdade: dentro da nossa escola os

bolsominions sdo fruto do desocupa. A mesma linha que combate o gay, que ¢ machista ¢ a linha
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que deu sequéncia, mas a gente teve um ano especifico de uma tomada de consciéncia das

meninas logo depois, que foi muito legal.

Carol — Vocé d4 aula de teatro em escola hd quanto tempo? Nao necessariamente na rede
estadual.

Daniela — Em escola s6 dei na rede estadual, porque eu ja dei aula em centro cultural da periferia,
dei aula em ONG, dei aula no presidio por dois anos, mas em escola... escola eu cheguei a dar
aula em um projeto em 1997, 1998.... foi uma parada bizarra: foram montados estdgios nas
escolas do Estado e a UNIRIO se tornou parceira. Eu era estudante ainda e a nossa matéria
“pratica de ensino II”” virou esse estagio que vocé se inscrevia e ele seria remunerado, entdao todo
mundo se inscreveu, porque a gente fazia estdgio, mas nao era remunerado e aquele era. SO que,
quando eu cheguei na escola, percebi que era pra tapar o buraco dos professores que nao
existiam, entdo eu assumi turma. Eu fiquei um ano dando aula. Na época eu achei bacana...
ganhava um saldrio minimo e era uma experiéncia, mas eu apanhei um pouco. Nao foi simples.
Foi em Sao Gongalo. Vivi aquilo que hoje vocés devem viver mais. Eu vivo bem menos, né?
Vocé fica mais velha e o povo aprende a te respeitar um pouco melhor. Voc€ nova assim eles te
tratam meio: “vocé que ¢ professora, né?”, te olham meio assim. Foi uma experiéncia que eu
guardei, mas assim... eu sO voltei a dar aula em 2006 pro Estado ja aqui em Magé. Dei aula acho
que em 2003 de teatro pra uma escola na Ilha do Governador, mas eu fiquei seis meses, porque
pagava muito pouco, a passagem era cara e eu acabei nao querendo ficar.

Carol — O que te faz estar na escola publica hoje dando aula de teatro? O que faz vocé, Dani,
como pessoa formada na UNIRIO que hoje faz mestrado, estar nesse espago trabalhando
especificamente com teatro?

Daniela — Primeiro assim: eu quero estar na escola publica e de preferéncia da periferia. Até
pouco tempo eu estava dando aula em Laranjeiras. As criancas sdo incriveis e vivem uma
desigualdade, uma outra relagdo que ¢ relacdo de uma violéncia mais veemente, porque tinham
alunos que vinham ali de Santa e tal... mas s6 o fato deles estarem territorialmente mais
centrados, eles tém acesso a uma cultura que a periferia de uma Baixada ndo tem. Entdo ¢ uma

outra coisa. A gente até montou l4 uma apresentagcdo sobre a Marielle que eles que trouxeram
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quase tudo e foi incrivel. E até mais facil. Se fosse para falar assim: “ah, na hora de fazer uma

apresentacao, provavelmente vai ser qualitativamente melhor, inclusive”. Mas o n6 de vocé
trabalhar exatamente no espago mais perverso da desigualdade social e acreditar que esse pode
ser um caminho de contribuicdo e nio solucido... ¢ aquela frase batida do Paulo Freire: “educagao
nao transforma o mundo, mas o0 mundo sem ela tampouco sera transformado”. O teatro também
nao transforma o mundo, mas eu acho que o mundo sem ele também nao sera transformado. O
teatro na educagdo ¢ um espaco de didlogo muito interessante com os alunos. O aluno que esté
ndo so fatigado com a periferia, com a desigualdade, com a auséncia, mas que também vai para a
escola, porque ¢ obrigatdrio, ndo vé€ estimulo na sala de aula... até falo isso na dissertacdo. Acho
que a gente vive ainda nas escolas um resquicio da ditadura militar e pra onde ¢ periferia, acho
que nos espagos periféricos, isso € mais forte. E eu entendo e sei que ¢ delicado, porque eu sei
que tenho muitos colegas bons e bons eu digo de qualidade, que dizem que esses alunos nao
respeitam a aula, esses alunos querem bagunga, querem colocar a cadeira aonde eles querem. Mas
assim: eu, particularmente, ndo vejo qualquer problema da cadeira estar em qualquer lugar que
ndo seja perfilado como ele serve. Perfilar, para mim, ¢ uma forma de perfilar um corpo que para
o teatro ndo serve. Mas a gente bebe ainda na ditadura militar. Ela estd entranhada. Na minha
escola ndo tem um centavo para as pecas de teatro, se eu nao der e alguma turma nao tiver uma
condi¢do melhorzinha, até a peca ¢ com a roupa da escola. Eu tive um aluno esse ano que eu
fiquei muito mal, porque eu sabia que isso ia acontecer. Eu ia dar um sapato pra ele, até comprei,
tenho até que entregar, porque ele s tinha um ténis, esse ténis foi furando, ele estava com um
rombo, ele parou de ir a escola, porque ele estava com um rombo e ele ndo foi apresentar. Ele era
um dos principais entusiastas da cena que a gente estava montando com a turma dele. Inclusive,
fazia muito bem feito. Ficamos sem esse aluno, porque ele estava com o ténis furado. Ao mesmo
tempo a escola investe na banda marcial, que tem uniformes maravilhosos, instrumentos de
primeira, horarios de ensaio, compromisso dos alunos, investimento da dire¢dao. Nao faco nem
uma ode contra a banda marcial, porque ja compreendi que estd entranhado na cultura local e
trabalha a autoestima deles também, mas ¢ um resquicio da ditadura militar... perfilar todo

mundo, aquela disciplina e tal. Esse ¢ um investimento, isso ¢ o que a gente tem de cultural para
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apresentar da nossa escola. Nao existe investimento para apresentar o nosso teatro. Nem para

abrir para a comunidade. Esse ano propus da gente abrir para os pais e disseram que seria dificil,
confuso, um problema. Nao abrimos! Entdo, eu luto contra mim mesma, porque eu completo 14
anos de Estado esse més de fevereiro e ¢ uma luta constante da tua ndo desisténcia. Esse ano eu
montei seis pecas de teatro em cada turma. Montar seis pecas de teatro a escola ndo dimensiona.
Obvio que eu dei hora extra, se nao, nao ficaria pronto, mas todos os boicotes rolaram, até montar
uma atividade paralela no horario da minha apresentacdo, além de ndo levar os pais e até os
outros alunos foram privados, porque levaram brinquedos gigantes, inflados, no mesmo dia.
Carol — Por que vocé acha que rola esse boicote ao teatro?

Daniela — Eu acho que ¢ porque ele incomoda. Duas coisas: uma ¢ uma cultura de combate ao
meu trabalho desde sempre por caracterizar que sou a Daniela que foi SEPE, que ¢ politizada,
que ¢ contra a direcdo, que apoia os alunos... os principais problemas que eu tive foi quando a
dire¢do queria ficar o tempo todo dando adverténcia pra aluno e eu era uma das professoras que
nao dava. A direcdo queria proibir os alunos de beberem agua e ir ao banheiro e eu nunca proibi.
Nao proibo. Ndo vou proibir, porque eu tenho um acordo de convivéncia com eles feito no inicio
do ano e nao vou proibir. Tem também a insisténcia deu usar o auditorio. Para eles ¢ um problema
eu usar o auditorio e tenho que dar aula em sala. Hoje eles ja até liberam o auditério, mas o
auditorio é muito sem estrutura, esta sempre imundo, nem sempre da pra sentar-se no chio. As
vezes eu pego para limpar, ou as meninas quando vao limpar s6 varrem, porque nem tem produto
de limpeza direito. Arrancaram a porta do auditdrio. O auditorio ja ndo tem acustica e ainda tem a
porta arrancada, entdo eu sofro interferéncia a todo tempo. E eles.... a direcdo que arrancou a
porta... uma funciondria falou assim: a diretora tirou a porta e pede para a gente sempre varrer
perto da porta de onde vocé d4 aula para ter certeza de que 14 vocé fica fazendo a cabeca dos
alunos contra a dire¢do. Toda vez que tem a sua aula € de 14 que sai essa coisa de grémio, de lutar
por bebedouro... Eu acho que tem esse incomodo, um medo colocado de que eu vou lutar contra
os poderes. Ao mesmo tempo os alunos gostam muito € teve um sentimento assim: “por que os
alunos gostam tanto da aula da Daniela? Ah, ¢ porque ¢ artes...”. Comegaram a trazer professores

de artes, porque teve uma época que eu era a unica professora de artes da escola, cheia de hora
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extra. Nao... eles ndo gostam dos outros professores quanto a Daniela. “Por que? Ah, porque a

Daniela faz passeio...”. Na época ninguém fazia... SO faziam para a Terra Encantada. Eu fazia
mais ligados a questdo das artes, entdo levava para o CCBB, pra UNIRIO. “Ah, porque Daniela
inventa um monte de coisa maneirinha, entdo vamos vetar o onibus dela e vamos dar o onibus
pros outros professores sairem com os alunos.”. Fizeram isso... fiquei um tempo sem conseguir
onibus, porque outro professor tinha usado e a verba tinha acabado. “Tentamos construir outros
professores a serem adorados e os alunos continuam gostando da Daniela. Como pode?”. A
primeira vez que teve alguma critica mesmo, que eles ndo conseguiram tanto assim foi com o
conflito da ocupagdo e o segundo momento foi o periodo agora com os bolsominions, que ¢ uma
forma de qué? Tentar colocar como se eu fosse contra os alunos que apoiam o Bolsonaro e isso ¢
construido um pouco na escola. Mas também ¢ desconstruido, porque se o aluno ¢ favoravel ao
Bolsonaro, mas participa perfeitamente das minhas aulas, nada contra! Pelo contrario, tenho
varios meninos que gritam “mito” e tiram 10. Agora, a minha aula vai pelo caminho dos debates,
pelo caminho de desconstruir preconceitos, né? Aquele que se sente extremamente incomodado
com essas questdes ndo tem a ver com Bolsonaro em si, sdo questdes maiores € podem querer
nem estar na sala de aula. No inicio do ano teve gente que me perguntou “por que a senhora fala
tanto de racismo, de negro, o que isso tem a ver com a aula de artes?”

Carol — Mas quando vocé vai trabalhar com eles, vocé pega o curriculo minimo ou nao?

Daniela — Eu nunca vi o curriculo minimo. Nunca vi. Nao sei como ¢. Por que eu nao sei?
Metade ¢ transgressdo e a outra é respeito com o proprio trabalho que eu desenvolvi. Quando eu
entrei no estado ndo existia ementa pra artes. Eu procurei, pedi, falei com coordenador
pedagodgico, com direcdo, ndo tinha nada. Chegaram a fazer a crueldade de dizer que para eu dar
aula para o Ensino Médio eu teria que dar aula de historia da arte. Eu li aquele livro da Graca
Proenca do inicio ao fim, tanto que acho que nos proximos concursos eu gabaritava historia da
arte. Eu dei aula de historia da arte e trabalhei no CCBB. Inclusive, eu fago uma dinamica sobre
arte conceitual, fago atividades sobre arte brasileira... mas, enfim, ninguém nunca me deu o
curriculo. Na época o Estado era do sexto ano ao Ensino Médio e professor que chegava pegava

todas as turmas! Entdo eu tive que construir ementa para todas as séries. Fui construindo e acho
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que chegou na pretensdo de ser ementa quando eu estava ja ha trés, quatro anos no Estado.

Quando ja estava estruturada comecgaram a tirar sexto ano, as séries de Ensino Fundamental II.
Quando chegaram com o curriculo minimo me exigindo eu disse que ndo iam me exigir nada, que
eu tinha o meu curriculo. Tem o livro didatico, que eu sou extremamente favoravel, mas o de arte
¢ dificil, porque ele ¢ uma miscelanea de diversidades e eu o uso como suporte. Tem uns até que
sao legais, mas eu ndo os sigo... ndo tem como seguir, tem como usa-lo. Mas o curriculo minimo
eu ndo entrei, porque eu percebi que ali tinha uma imposi¢do de um curriculo nico e que eu nao
queria mesmo seguir. Eu fui contra, transgredi mesmo tudo que veio de uma estrutura
meritocratica do governo Sergio Cabral, entdo nunca lancei nota. Lancei agora porque o SEPE
tirou para langar. 14 anos sem lancar nota, nunca apliquei prova do SAERIJ, nunca olhei o
curriculo minimo.

Carol — Mas ai pro segundo ano vocé considerou que o trabalho seria mais focado em qué?
Daniela — Boal e Brecht. No nono ano eu introduzia Boal, mas Brecht ndo, s6 Boal. Sexto e
sétimo era Viola Spolin e Boal s6 com os jogos. O Boal trabalha um pouco de tudo, funciona em
tudo. Agora Ensino Médio eu ndo trabalho nem a Viola Spolin. Eu ja construi uma sequéncia
pedagobgica, que € claro que cada ano sofre modificagdo de acordo com o que o grupo me pede e
me traz de demanda. Mas eles aprendem tudo: o que ¢ teatro invisivel, quarta parede e no final
eles escolhem como utilizar também.

Carol — Como ¢ isso? Vocé falou de Magg¢... os aparelhos culturais daqui existem? Como ¢ a parte
teatral aqui em Magé? Qual ¢ a possibilidade desses alunos terem contato com teatro sem ser na
tua aula?

Daniela — Quando eu comecei no estado tinham duas pessoas que davam aula de teatro em
escola. Uma me pareceu ser uma pessoa legal, mas ndo sei se € professora do Estado ou contrato.
Ela deu aula no Alda. Todo aluno que foi meu dizia: “gosto tanto de teatro, vocé ndo da teatro, ou
algum curso?”. Eu perguntava se ja tinham feito algo e eles diziam que ja tinham feito com essa
outra professora, que desenvolvia teatro na igreja. As igrejas evangélicas, principalmente, elas
trabalham muito teatro e tem um rapaz que ¢ bem interessante, inclusive, ele € professor de libras,

ele da libras na minha escola, ele acompanha as aulas até a minha peca de teatro dos alunos ele
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narrou em libras para os outros. Ele ja fez teatro e diz que adora e ja montou uma peca na escola

mesmo, com surdos... foi muito bonita, bem bacana. As maos sao muito simbolicas, que ¢ um
outro contato deles. E de trés anos pra ca tem um espago em Pau Grande, ou Fragoso que
comecou a ter stand up comedy, que € o que galera tem como referéncia. Sao comediantes locais,
até um ou outro que vem de fora e parece que dao oficinas 14. Inclusive, teve uma atividade agora
no estadual de Magé e tem um cara que estd meio promoter da cidade, estd a fim de fomentar a
cultura local e ele soube do meu trabalho, alguém comentou e ele veio perguntar se eu ndo queria
ser responsavel por dar aula de teatro em um evento chamado “apresentando a cultura local”.
Mas eu fui a unica professora de teatro. Tem assim... balé, danca de rua.... tem algumas coisas
assim. Ja teve sarau cultural, que até¢ meus alunos do Balthazar organizaram uma época. L4 tinha
tem hip-hop, batalha de rima. E o que esta rolando agora na cidade? Tem um projeto da prefeitura
chamado escola viva, que até quem organiza ¢ uma amiga minha, que ¢ professora de inglés e
portugués do Estado também e da prefeitura e ela comegou a montar contagdes de historias
infantis. Ela veio falar para ano que vem eu dar alguma oficina para ela. Porque ¢ isso... tem
pouca referéncia. Teve uma que se formou na UNIRIO. Quando ela se formou eu fiquei tdo
feliz... Falei para fazermos coisas juntas, mas ela ndo aguentou o Estado e hoje ¢ 40 horas no
municipio... largou o Estado. E tem uma coisa que era muito forte quando eu entrei no municipio
que eram os animadores culturais. E isso, teve uma colega que era animadora cultural, entdo ela
dava teatro para eles.

Carol — Eu estava vendo que a primeira forma¢ao dos animadores culturais foi com Boal, com o
Licko Turle também. L4 em Angra tinha uma animadora cultural também e eles vieram com essa
proposta: nas escolas trabalhar com o Teatro do Oprimido através de animadores culturais. Na
primeira formacao fizeram essa oficina. Ainda tem animador cultural, né?

Dani — Sim. Eu tenho uma amigona que ainda ¢ animadora cultural e veio pelo Teatro do
Oprimido também.

Carol — Eu me pergunto: 14 no centro do Rio, naquela escola do Largo do Machado... 14 os alunos
tém acesso a um tipo especifico de cultura, né? Nao que aqui ndo haja cultura, mas 14 eles tém

mais acesso a mais coisas, né? E ai por que quando a escola ¢ ocupada a parte cultural é uma
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demanda importante para eles em qualquer espago? Tudo bem isso acontecer no centro, mas

também aconteceu aqui, em Angra, em S3ao Gongalo... e a parte cultural vira uma comissao. Por
qué? O que vocé acha?

Daniela — Eu acho que as escolas em geral ndo dao esse espago para as aulas de artes como
deveriam. Entdio vocé tem ali o Amaro Cavalcante e a Eden aqui... Na Eden os alunos ficam
amigos, se encontram nos lugares, um tem aula de teatro, de banda musical, de... eu acho que a
arte ¢ algo muito fundamental em qualquer sociedade e vocé, quando jovem, quando crianga, a
maior parte da sua vida ¢ dentro da escola, entdo tem que ser um espago com muita arte. A tua
formagdo tem que ter isso. E necessario para o ser humano. Queria que a gente vivesse uma vida
perfeita e a arte nao teria nenhuma funcao importante de transformagao, s6 continuar construindo
essa sociedade perfeita... mesmo assim a arte seria fundamental, porque ela expressa ndo s6 de
forma verborragica, ¢ a possibilidade das emocgdes, dos sentimentos, dos pensamentos, de tudo,
se quiser. Ela instiga a tua criatividade, amplia as tuas possibilidades enquanto individuo, ser
humano. Entdo ¢ necessaria na formagdo do individuo independente de qualquer coisa. Porém,
em nenhuma escola do Estado, por mais que ela esteja mais bem localizada, mais bem assistida,
esse jovem v€ um investimento real dessas questdes. O professor de artes ndo tem espaco pra dar
aula muitas vezes. Tanto que quando dizem que tem uma sala eu digo “que inveja!”. Isso ¢ algo...
o sucateamento do Estado ¢ muito pesado e dentro desse sucateamento a arte ndo tem a menor
importancia. Vocé ¢ obrigado a passar, quica dar uma palheta de cores e estd bom. Ai tem um
corte de classe: ndo ¢ necessario para a classe trabalhadora ndo saber de nada além de portugués e
matematica. Por isso, eles sdo seis tempos. Eles bebem na formacao dos Estados Unidos dos anos
70, que diferencia o que ¢ aula para o rico e aula para o pobre. O rico vai ter balé, teatro, banda,
piano... o que encanta um pai que vai assistir um filho na apresentagdo? Vai parecer um teatro de
verdade... encanta. E o filho do pobre? Nio... ele tem que se formar e terminar o segundo grau.
Tem que ter diploma. Entdo, “o que vocés t€ém que fazer ¢ ndo tentar reprovar, dar qualquer
trabalhinho para ter ponto e nao perder tempo com outras coisas!”. A arte € vista como iss0: como
alguma coisa desnecessaria. Esté ali s6 porque teve uma luta em 1996 que transformou ela como

obrigatéria da LDB, porque tentaram arrancar a obrigatoriedade da arte naquele ano. A LDB do
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Fernando Henrique Cardoso, que depois ele intitulou o Darcy Ribeiro de forma injusta, porque

virou uma LDB bem neoliberal e o Darcy era comprometido com a educacio... teve uma luta
veemente. Eu participei dessa luta liderada pela Ana Mae Barbosa. A UNIRIO foi bem atuante
nessa luta. A gente desmaiava todos os dias na escola para mostrar a morte do educador. A gente
desmaiava pelo corredor, em qualquer lugar, 4:47, todos os dias, aonde estivéssemos, a gente
desmaiava. Tinham os artistas que morriam, tinham as vitvas... as vitivas tinham lencos dentro da
bolsa e liam o manifesto: “queremos resistir como educadores.”. E os musicos da UNIRIO, onde
estivessem, comegavam a tocar seus violinos. Fizemos isso no CCBB... outras coisas também. A
gente chamava de PalhagATA. Todos de nariz de palhaco.... palhagos em passeata. O unico em
carcere privado que eu ja coloquei foi o reitor da UNIRIO, que fizemos um trancasso e pedimos
para ele liberar um monte de fax todos os dias para todos os deputados, exigindo espago para o
arte educador. A gente ia pra Cinelandia todos os dias com um abaixo-assinado. Teve também um
grande ato que a Ana Mae organizou na UERJ. Até a Angel Vianna entrou nessa luta. Mas a arte,
ela ndo ¢ vista como prioridade da classe trabalhadora. Ela parece ser um luxo de uma parcela da
sociedade. Nunca vai ter prioridade em uma escola publica.

Carol — E quase fazer o impossivel, né?

Dani — Garantir uma boa aula de artes ja ¢ um problema que vocé causa pra escola. Pra vocé
garantir, vocé€ deveria ter material, estrutura.

Carol — Parece que néo condiz com o espago da escola publica. E o que o Boal fala, que o teatro é
uma arma.

Daniela — Até quando eu dei aula particular aqui em Mag¢ isso era uma questao para eles. Aqui
eles nao t€m acesso. Aqui tém ricos, mas nunca viram uma pega de teatro. Muitas vezes quando
eu comecei a dar uma peca de teatro, hoje menos porque a internet ajuda muito nisso, ela
popularizou, de uns 6 anos pra cd vocé tem uma mudanga nisso, mas no inicio a maioria achava
que teatro era novela, entdo se eu comecasse a dar jogos teatrais eles perguntavam se eu nao ia
dar teatro. Eu dizia: “estou dando teatro!”. Respondiam: “mas eu queria fazer teatro mesmo, nao
pode fazer no palco?”. Eu dizia que podia, e entdo virava uma parada surreal: aluno batia em

outro. Até para comegar a fazer cena era dificil. Hoje estda um pouco melhor, estd tudo melhor,
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mas era isso. Teve um que tivemos que segurar a menina surtando. Eles trazem coisas da vida

real. E por isso Brecht: um teatro que nao tem vergonha de ser teatro. Pode ser na escola publica,
pode aparecer, pode ndo ter acustica, cortina, iluminagdo... que tem toda uma linha que fala
assim... at¢ o Boal falava isso, como se o teatro do oprimido fosse um avango: “por que trabalhar
Brecht se o Boal ja ¢ uma busca da desconstrucao de Brecht enquanto teatro burgués?”. Porque
eu acho que enquanto linguagem o Boal ndo da conta de tudo. Estou falando algo que ¢ polemico,
dificil de falar, mas ndo da. Porque o Brech ele traz coisas valiosas. O aluno quer estar no palco.
Eu desconstruo muito, quero levar pra rua, fago as vezes no patio, mas o aluno quer estar no
palco. Para ele ¢ o mesmo sentimento, tipo assim: a gente vai fazer uma atividade na camara que
poderia ser o uso do espago. A gente prefere entregar uma medalha no espago premium que ¢ o
nosso espago ai o pessoal fala: “a gente ndo vai receber na camara?”’. Tem um sentimento de
“passei a pertencer a esse espago também”. A ida ao CCBB tinha isso. Vinha a galera de longe ¢

"9

chegava naquele espago, que parecia ser um castelo e pensava: “eu posso estar aqui!”. Isso era
grandioso para eles, porque vem da ocupagdo das estruturas dos espagos. Entdo o palco também
tem que ser para o aluno da escola publica, para o aluno pobre. Vocé pode subir no palco! Ele tem
que ter, mas ele pode ndo ter luzes e serd teatro mesmo assim € mesmo assim vocé vai ocupar
esse espaco, mesmo assim vocé vai falar. Isso eu busco muito com eles. O Boal ja diz para
explodir a caixa toda, o que ¢ legal também.

Carol — O Boal tem muito a coisa do processo, da formacdo. Mas estar em cena sdo coisas
diferentes. Nunca tinha parado para pensar nesse lugar.

Daniela — Brecht também trabalha essa coisa do olhar e de chamar o ptblico pra cena mesmo que
se incomode. Claro que Boal também avanca, faz o teatro-forum que o publico também ¢ ator,
mas a peca do Boal pode acontecer um tempao sem vocé olhar para o publico. O Brecht propde
uma outra linguagem, vocé vai trabalhar sempre sem a existéncia dessa quarta parede. Entdo eu
acho que sao relagdes complementares. Mais do que uma excluir a outra, entende?

Carol — Na minha qualificacdo a primeira coisa que eu perguntei era se nao seria muito ébvio eu
trabalhar Boal, mas o Paulo Merisio falou: “se essa foi a sua experiencia, vocé tem que perguntar

por que entdo vocé foi beber dessa fonte.”. Vocé falando isso me faz pensar sobre a importancia



223
de fazer um teatro pensado para/pela classe trabalhadora e ele também pode se relacionar com a

performance. Obrigada, Dani!
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ANEXO III — Entrevista com a licencianda Nicolle Longobardi — novembro 2019

Nicolle — Em 2014 um amigo meu, que era do mesmo grupo de teatro que eu faco parte, deu aula
pelo SESC em uma escola em Sdo Gongalo. Era um projeto do SESC que contemplava escolas
publicas, escolas estaduais. Ele deu aula dentro do Colégio Pandié, que ¢ o colégio de Ensino
Fundamental II, Ensino Médio e formacao de professor, em Alcantara. Ele deu aula l1a pelo menos
por uns sete, seis meses com muitos alunos. Em paralelo ele dava aula para teatro com idosos no
SESC, s6 que, quando concluiu o ano e houve as inscricdes no teatro do SESC, depois disso
comecaram a cortar o projeto na escola. Era uma desculpinha, porque havia uma dire¢ao
autoritaria, ja que os alunos comegaram a questionar a escola ¢ mexeram na ferida. Esses
adolescentes continuaram atras desse meu amigo querendo aula e ele falou que precisava muito
de grana e ele disse que ndo tinha como dar aula para eles de graga e eles também ndo tinham
como pagar, o0 SESC ndo tinha como segurar... no maximo seria ceder um espago e ele disse que
nao sabia o que fazer com aqueles adolescentes. Ao mesmo tempo, eu ja estava dividindo com ele
uma angustia: eu quase sempre dei aula de teatro, porque comecei com teatro muito nova. Ele foi
meu professor, eu fiz teatro com ele e ai com uns dezessete anos eu ja era monitora das aulas
dele, com dezoito eu estava dando aula e com dezenove eu entrei na UNIRIO. Entdo toda a
minha vivéncia aqui na UNIRIO fo1 paralela ao dar aula. Estava na licenciatura e fazia sentido
sair de Sao Gongalo e vir pra cd. Mas depois eu fiquei um tempo, 2014 inteiro, sem dar aula,
tanto que eu estava angustiadissima. Tinha acabado de acontecer aquele boom de 2013. Eu tinha
acabado de entrar na UNIRIO. Entrei em 2013 e em 2014 foi quando baixou a empolgacdo de ter
entrado na faculdade. Eu nio estava dando aula, ndo tinha como me bancar... comecei a ficar
frustrada. Nao era o que eu esperava. A expectativa era outra. Conclui que eu precisava dar aula e
meu amigo perguntou se eu queria pegar essa galera... perguntei como e onde e procurei um
espaco. Era um espaco cultural que tinha aula de balé e fiz um esquema com a dona do espaco:
daria aula 14 e, como eles nao tinham como pagar, no maximo uma contribui¢do consciente, eu
veria quanto eles podiam dar e dava uma porcentagem pra ela. Foi assim que a gente fez. Entao,
em 2015 comegamos com 15 alunos, s6 que na segunda semana o SESC lancou um curso de

graca, sendo que estavamos tentando dialogar com o SESC de poder fazer isso. Porém, eles
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contrataram um professor de Teresdpolis. Alguns alunos ficaram sabendo e foram pra la, até

porque s6 tinhamos uma semana de aula e eles nem sabiam quem eu era praticamente. Ficaram
oito alunos ao longo do periodo que a gente teve aula, que foi o ano inteiro de 2015. A escola era
muito presente nas aulas, porque a maioria dos alunos que iam eram estudantes do Pandia. Tinha
um ou outro que nao era, mas eram circulantes. Aquele grupo fixo que era muito forte e
dominante era do Pandid. Das experiéncias em cena, surgiu a vontade de criar um grémio
estudantil, visto que eles tinham uma coisa em comum: o colégio. Eram de séries diferentes,
alguns estavam no primeiro ano, outros no segundo, um no sétimo ano, mas eles tinham angustias
em comum, principalmente a direcdo ser autoritaria, o fato de a escola ser imensa, ter diversos
recursos, mas a biblioteca, por exemplo, viver fechada... enfim. Entdo eles fizeram a chapa do
grémio e conseguiram ser eleitos no final do ano. O grémio funcionou um pouquinho no final do
ano, mas comeg¢ou mesmo em 2016. Em 2015, uma das alunas de teatro havia estudado ha pouco
tempo em Sao Paulo, que ¢ a Jhuly. Ela vem de Sdo Paulo com uma experiéncia muito rica de
movimento estudantil. Ela comeg¢ou na minha aula com 14 anos e ela ficou meio perdida... “o que
¢ isso? Como posso agir assim na minha escola?”. Ela foi uma lideranga junto com o Cristian do
movimento estudantil. Grémio eleito em 2015, em marco de 2016 comega a greve estadual da
educacdo e em abril comecam a ocupar. Em Abril o Mendes ocupa na Ilha e foram surgindo mais
de 16 escolas ocupadas. Em Sao Gongalo ocupou o Clelia Nanci e o Pandid. As duas escolas de
formagdo de professores de Sdo Gongalo. O Nilo Peganha ndo ¢, mas também foi ocupado. Dias
antes de ocuparem o Pandi4, havia momentos de tensdo muito grande dentro da escola, de
professores grevistas com nao grevistas. Eu até falo isso no meu Trabalho de Conclusdo de
Curso: havia uma violéncia muito forte por parte dos professores com os alunos. Um dia antes de
ocupar, o Cristian apresentou um jornal na escola na disciplina de sociologia em que ele fala
sobre a violéncia que a Jhuly estava sofrendo por parte de alguns professores e funciondrios. Ela
foi apelidada por alguns funciondrios de “Lulinha”. Por mais que ela ndo se sentisse ofendida
com isso, ela se sentia incomodada com o fato de ser apelidada pejorativamente. Alguns alunos
do grémio eram apelidados e ameacados via whatsapp... uma situagdo meio punk. Havia

professor aliciando alunos a agredirem verbal e fisicamente os alunos que estavam militando.
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Entdo, no meio dessa tensdo, no dia 3 de abril eles ocupam. Enquanto isso eu estava na UNIRIO,

comegando o fazer a disciplina Teatro em Comunidades e quase trancando, porque eu estava sem
vontade de estar aqui. Eu entrei no Teatro em Comunidades e comecei a me inserir no lance das
ocupagoes, porque em 2016 eu ndo dava mais aulas pra eles, mas eu mantive o vinculo,
principalmente com Jhuly e com Cristian, que eram liderangas das ocupagdes. Nao tinha
lideranga especifica, mas eles eram colocados ali na frente. E isso ficou muito forte... deles
dialogarem com coordenadoria, fazerem conciliagio. A Jhuly foi muito prejudicada
emocionalmente até... ela estava muito no front de batalha e tiveram varias situagdes, como por
exemplo, ela ser ameacgada por poderes paralelos. Ligaram e falaram: “olha no portao”. Ela olhou
pela fresta e viu um carro preto. “Ta vendo esse carro? Se vocé ndo desocupar essa escola a gente
vai te quebrar todinha”. Ela também descobriu junto com os advogados da OAB que a diretora da
escola expediu um mandado para que ndo houvesse qualquer intervencdo no colégio, entdo
qualquer situacdo ruim que acontecesse eles nao tinham a quem recorrer. Rolou também um
movimento chamado desocupa que atacava eles. Eles eram atacados pelo Estado, pelos poderes
paralelos, pelo desocupa e o desocupa tentou fazer a cabega de outros poderes paralelos que havia
no local... eles também foram ameacados por eles. A noite recebiam pedradas. Tinham meninos
que ndo eram da escola, mas eram do movimento estudantil independente da regido que se
identificaram e ficaram ali pra proteger eles. Eles tinham um pedago de pau chamado Xana
Lucia, que era um taco de basebol todo pintado de rosa. Tinha um menino lindo... ndo vou
lembrar o nome dele. Ele era inclusive filho de santo e dizia: “para passar por aqui tem que passar
pelo meu Exu primeiro”. Ele ficava com aquele olhdo verde, alto, todo se achando segurando a
Xana Lucia. A Jhuly conta muito sobre o fato do dia que eles ocuparam: eles pegaram a chave e a
diretora falou: “devolve”. Ela disse que ndo ia devolver e disse que a diretora ja sabia naquele dia
que eles pretendiam ocupar. Foi naquele dia, inclusive — a gente até fala isso na peca que a gente
criou, a Sala Preta, naquele dia que foi servido o melhor almogo, um almogco que nunca foi
servido antes: frango assado. Frango assado mesmo. Sabe frango de padaria? Isso foi para tentar
calar a boca, até porque uma das questdes que os estudantes tinham era sobre a merenda. Tem

uma cena sobre isso na pega, sendo que na peca quem ¢ assada ¢ a diretora e ndo o frango. A
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Jhuly pegou a chave, disse que nao devolveria e a diretora disse que eles ndo sabiam com quem

eles estavam mexendo, que ela era uma ratazana arisca. Eles permaneceram na escola, a greve
dos professores continuou forte, os estudantes sofreram muitos ataques e a Jhuly sempre se
revezando com o Cristian para estar no front de batalha. Por isso, eles ndo conseguiam viver
muito a ocupagdo. A Jhuly tinha participado de uns encontros de simulacdo da ONU, onde eles
simulavam que eram da ONU e eles treinavam na simulagdo como conversar com liderangas:
secretdrios, regionais etc., para tentarem se resguardar de quando isso rolasse. Enfim, tiveram
reunides bizarras... papo da gente ouvir gritos enquanto estavam rolando oficinas, sabe? Dentro
de reunido, havia a direcdo e a coordenadoria querendo bater na mesa. Era basicamente assim,
sabe? E os estudantes que estavam de frente ndo conseguiam estar vivendo a ocupagdo, as
oficinas, as rodas de conversa, a parte cultural da ocupagdo. Quem estava no front de batalha nao
conseguia € quem estava na seguranga também ndo conseguia. Conseguia quem estava mais na
cozinha, quem estava dividido em outros setores. O grupo que eu fago parte entrou nas ocupagoes
participando dos debates, das rodas de conversa, dando oficina de teatro. O meu grupo de teatro ¢
o Coletivo Mumbé.

Carol — Entdo o grupo que vocé formou com os alunos rolou em 2015 e depois se dispersaram.
Em 2016 rolou a ocupacao...

Nicolle — Em 2016 dispersou, porque o espaco acabou e alguns sairam da escola e deram uma
dispersada, mas alguns participaram da ocupacdo. Quem fechou mesmo o didlogo depois daquilo
foi eu, a Jhuly e o Cristian e eram eles que estavam liderando no Pandia.

Carol — Mas como foi? Eles ocuparam e te chamaram, ou foi voc€ que sentiu interesse para ir 1a
ver como era?

Nicolle — Foi tudo muito... Como dizer? Eu estive muito préoximo deles por conta do grémio, que
surgiu a partir das aulas de teatro. Eu sempre acompanhei cada passo do grémio. Eles sempre
perguntavam o que eu achava, sabe? E a gente ja estava tentando fazer com que eu conseguisse
dar aula de teatro dentro da escola em 2016, mas a mesma direcdo ainda se mantinha resistente,
sO que era uma pauta do grémio ter um teatro. Tentaram fazer uma radio dentro da escola

também, mas ndo vingou por conta da dire¢do, e depois tentaram colocar o teatro. Eles estavam
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tentando, inclusive, levar uma apresentacdo e nem isso eles estavam conseguindo. Entdo, a partir

do momento que ocupa ¢: “bora!”. Entdo eu fiz a oficina “corpo e territério”. A gente apresentou
também...

Carol — Mas a Jhuly chegou pra vocé e pediu pra vocé fazer oficina e vocé teve a ideia de chamar
o teu grupo? Ou ja chamou o grupo antes?

Nicolle — A gente ja estava esperando por isso: “se ocupar, bora fazer teatro?”. E isso. “Ocupou,
bora fazer teatro!”. A gente j& estava com essa vontade, ja estava tentando e ndo conseguia,
entende? Porque S3o Gongalo ndo tem aparelho cultural que seja cuidado. Tem o Teatro
Carequinha, que varias igrejas conseguem pauta para fazer tudo no teatro; t€m os que foram
sucateados; tem o SESC que ¢ quase a secretaria de cultura de Sao Gongalo, mas que também
estava em um periodo de transi¢do no Rio. Enfim, ndo tinha o que acessar. Tém lonas culturais na
cidade, mas em pontos muito especificos, longe dali de onde a gente queria fazer, mas tinha a
escola publica, que € o espaco que a gente devia poder ocupar tranquilamente e ndo estava
podendo. Entdo a partir do momento em que ocupa, a gente fala “bora!”. A apresentacao nao foi
s6 no Pandia, mas também no Nilo Pecanha com a peca do Coletivo Mumbé.

Carol — E qual era o tema do espetaculo?

Nicolle — Tinha a ver com a cidade de Sdo Gongalo. A gente estudava o nosso corpo como
territorio de luta e a cidade como corpo também. Um corpo vivo, ativo. A gente apresentou 1a e a
ocupagdo foi se mantendo, enquanto isso eu estava fazendo a matéria Teatro em Comunidades na
UNIRIO, sempre falando para os outros: “galera, vamos!”. A galera sabia que eu estava lidando
com isso. Na matéria tinha que fazer um trabalho final e eu resolvi fazer um trabalho sobre as
ocupagdes. SO que no dia que eu fui apresentar era o dia que estavam desocupando a escola com
muito enfrentamento e o Cristian veio. Viriam os dois, a Jhuly e o Cristian, mas um dia antes a
gente viu que ndo daria. Sei exatamente o dia: foi 09 de junho. O Cristian veio e a gente
apresentou o trabalho aqui. Ele falou muito bem... um moleque de 15 anos arrasando, enquanto
isso a gente olhava o celular e dizia para os alunos da UNIRIO o que estava acontecendo nas
ocupacdes. Lembro que nesse dia ndo desocupou totalmente, porque a gente ainda foi 14 pra

escola tarde da noite, eles fizeram uma reunido e decidiram desocupar no dia seguinte. Aquele dia
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foi o dia da decisdo. Eu sei que foi esse dia, porque nesse dia, meio dia, a minha avd morreu e eu

ndo sabia. O Cristian ndo me contou, mas ele sabia. Vim pra UNIRIO apresentar trabalho, ele
ficou sabendo e decidiu ndo contar para mim. A gente apresentou e foi massa. A Marina falou que
poderia me orientar com essa pesquisa. A gente saiu feliz, chegou 14, mas ja sabiamos que ali era
um fim. Quando eu estava voltando pra casa me contaram. Basicamente isso. Tém varios
pequenos relatos de coisas... Depois da ocupagao, isso ¢ até¢ uma coisa que eu falo bastante no
TCC, porque depois das ocupacdes a galera ficou com a mente muito fodida, principalmente a
Jhuly. Ela teve realmente uma questao psicologica pos-traumatica, quase um pds-guerra, sabe? E
ela até hoje estd se curando da depressao, ansiedade, ela tem picos. Hoje ela faz histéria na UFRJ
e o Cristian estd tentando o Enem agora, porque estd nessa de trabalhar. Ela ficou com esse
estresse pos-traumatico e agora que esta conseguindo se levantar. A gente comegou a construir a
nossa peg¢a de teatro no ano passado, a “Sala Cinza”. Se antes a gente pensava o teatro dentro da
escola ocupada, como pensar a escola ocupada dentro do teatro? A gente criou isso sob a dire¢ao
da Isabel Penoni dentro de um projeto do SESC que tinha como proposta pegar orientagdes de
fora.

Carol — Eu fiz pela Zona Norte do Rio ano passado com meu Coletivo.

Nicolle — Eu fiz também no mesmo projeto. Mostra SESC Regional de Artes Cénicas. A gente
apresentou ali.

Carol — Como foi esse processo de montagem? Logo apos a ocupacdo vocés continuaram fazendo
teatro?

Nicolle — N3o... todo mundo ficou com a cabeca fodida.

Carol — E como vocés montaram uma pega?

Nicolle — A Jhuly ainda faria o terceiro ano, um terceiro que ela foi muito perseguida depois das
ocupagoes, foi taxada pelos professores e foi nesse momento que comegou a dar pane no sistema.
O Cristian tinha acabado de se formar e entdo ficou todo mundo naquele limbo, naquela
frustragdo. Porque por mais que a ocupagdo tenha sido uma experiéncia foda, o contexto politico
de pais foi horrivel depois. E foi ladeira abaixo... muito ladeira abaixo tendo em vista o que

estamos vivendo hoje em dia. Entdo foi uma série de piora muito grande e ninguém conseguia se
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encontrar pra nada, sabe? Lugar nenhum... ndo s6 eu com eles, mas tudo na vida ndo andava

muito. A coisa acelerou muito, o funil apertou demais e a gente ndo conseguia se encontrar pra
criar nada. Em 2017 a gente tentou, porque eu queria ainda encontrar com os estudantes e
trabalhar sobre as ocupagdes e quando eu estava com a Marina, ela perguntou “vamos fazer isso
mesmo?”’. Eu disse pra Marina que antes do ano acabar eu faria uma pega, ela disse que nao daria
tempo, pra eu ter calma e sé escrever sobre isso, mas eu decidi que teria que criar. Depois rolou o
lance do SESC que chamou a gente, mas nao tinha a coisa pronta, s6 a ideia. Falei com a Jhuly:
“bora?”, Ela disse: “Bora!”. Eu disse: “Cristian, bora?”. Ele disse: “Estou trabalhando, ndo
consigo estar presente, mas consigo pensar teoricamente o trabalho”. Entao o Fernando, que fazia
parte do grupo, ¢ estudante da UNIRIO e foi nas oficinas com a gente durante a ocupacao decidiu
entrar no projeto também. Em cena tinha eu, mas precisava de um rapaz para ter um pouco da
Jhuly e do Cristian. Eu coringuei personagens como a diretora e a professora. As vezes a gente
fazia as nossas vivencias escolares e a Jhuly basicamente estava fazendo autobiografia, uma
autobiografia ndo... uma auto ficcdo, né? E o Fernando fazia o papel desse cara que estava
sempre ali com ela, mas ndo necessariamente se colocava como Cristian. O Fernando era o
Fernando, a Nicolle era a Nicolle e a Jhuly era a Jhuly em cena. Na peca a gente simulava o
didlogo com a regional. Havia momentos da ocupa¢do e também inserimos reflexdes sobre a
escola em si. A gente apresentou nos SESCs e voltamos de novo para o limbo, porque resgatar
essas memorias nao foi muito bacana pra Jhuly. Na pega ela foi maravilhosa, porque deu vida pra
ela estar em cena... ¢ o que ela gosta e precisa fazer, mas a0 mesmo tempo existe a contradi¢do
dela lidando com as memorias que ela. Entdo fui fazer terapia e 14 foi ela fazer terapia para lidar
com essas memorias, que sdo de luta, que sdo de afeto, mas também de dor. Eu vi que nao era
possivel a gente continuar em cena naquele momento, porque ela ndo estava conseguindo e era
uma pega sobre ela praticamente. E uma pega sobre as ocupagdes? Sim. Sobre a escola ptblica?
Sim. Mas também sobre a Jhuly que ¢ uma menina de 18 anos de Sao Gongalo, preta, pobre, que
esta dentro da universidade publica. Entdo ¢ uma peca sobre ela e se ela ndo estd bem nao tem

Ccomao.
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Carol — Era como se vocés estivessem revivendo o que voc€s consideraram mais importante

passar para cena, n¢? Quando ela foi revivendo isso, em algum momento ela pensou: “nossa, nao
era pra eu ter feito dessa forma, era pra eu ter feito de outra.”?

'79

Nicolle — Totalmente. Eles morriam de rir das coisas. Falavam: “nossa, que ridiculo!”, ndo se
reconheciam mais. Diziam: “eu ndo sou mais aquela pessoa, porque eu tinha muita coragem, hoje
eu tenho medo”. Existe um momento da nossa vida em que realmente a gente nao tem medo e a
gente vai descobrindo o medo muito em doses homeopaticas. A galera que ocupou — e isso ndo €
s6 da Jhuly, porque depois que eu fui conversar com o pessoal da coletiva ocupacdo, que ¢ a
galera de SP, eu percebi que isso ¢ geral, que € o lance de descobrir o0 medo de uma vez so, em
uma porrada. Descobrir 0 medo com o portdo quebrado com o pé, com a policia dando porrada e
puxando a menina pelo cabelo, como aconteceu em Sdo Paulo quando uma das meninas foi
arrastada pelo cabelo. E ¢ muito doido... ela diz que depois disso ela viu que toda a parte do
cabelo dela alisado tinha ido embora. Ela estava em transicao capilar. Isso € bizarro! Eles contam
sobre essa experiéncia do medo que fica, que ¢ uma forma de punir por eles terem feito o que
fizeram. Como punem? Pelo medo. E a gente ndo conseguiu se encontrar depois disso. A gente
fez a peca e entdo eu fui pesquisar. Conheci a galera de Sao Paulo e fiz oficina com eles. Eles
vieram dar oficina aqui e naquele dia a Jhuly ndo conseguiu estar. Ela estava muito ansiosa e nao
chegou a ver a peca também. Aquele dia foi muito bom de maneiro e a0 mesmo tempo “bad”,
porque eu estava ali, eles estavam sobre falando sobre as experiéncias deles e naquele momento
que eles abaixam, quando eles dialogam com a plateia, eles falam muito sobre o medo. Eles
dizem, quando se juntam e contam para o publico, como foram atacados e como viveram essa
experiencia da desocupacao. Isso foi o apice do medo pra eles. Saber que a Jhuly ndo estava ali
por reflexo daquilo foi dificil, punk. E o Cristian dentro do sub emprego, porque precisa
trabalhar. Agora que esta tentando entrar na universidade e agora que a gente estd conseguindo
retomar o trabalho. Estamos em didlogo com o Marcelo, que ¢ o menino que participou das
ocupacdes em Sao Paulo e ¢ produtor. Hoje ¢ um fotografo superativo em Sao Paulo conhece um
galerdo. Ele disse que quer entrar em cena e produzir. Entdo vai ter essa ponte entre Rio de

Janeiro e Sao Paulo e a gente vai expandir o tema da peca, mas ainda focando na ocupagao do
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Pandia. Isso permanece, entende? Vao ser quatro pessoas em cena. A dire¢do vai ser da Lorena,

que ¢ uma atriz de Sdo Gongalo atriz. A orientagdo ¢ da Isabel Penoni... conversei com ela hoje
sobre a orientagdo se manter. Basicamente isso, mas tem alguns depoimentos que posso pegar pra
vocé depois e como vocé tem até margo, vocé€ pode sentar pra conversar com eles, porque vai ser
super legal. Porque eu ndo estava o dia inteiro como eles ficavam, sabe? No front. E tem material
de video no youtube, vou te mandar o link.

Carol — Otimo. Mas vocé falou do seu desestimulo no inicio e ndo continuou. O que rolou?
Entrou no Teatro em Comunidades, viu a ocupacao e pensou o qué?

Nicolle — O que rolou foi que estar ali com eles meio que deu um backup nas minhas motivacdes.
A escola ¢ um territorio de luta. A faculdade também é. Nao ¢ facil para eles estar ali dentro e nao
¢ facil para mim estar aqui. Eu estou aqui porque eu quero poder... serd super-romantico o que
vou dizer, mas eu quero poder fazer desse espacgo da escola um lugar diferente. Entao, por que eu
estou aqui? Por que eu venho para ca? Eu venho pra ca por isso, porque eu quero poder, como
professora de teatro, formanda de licenciatura, fazer na escola, o teatro algo diferente. Se a partir
do teatro a gente conseguiu essa montanha de coisa que a gente ndo imaginava que ia dar nisso, ¢
porque faz sentido eu ter vindo para c4. Entdo eu preciso continuar aqui, entende? Em nenhum
momento eu pensei em desistir do curso, mas sim desistir de estar aqui. O ambiente da
universidade ndo me motivava a estar aqui, a sair de Sao Gongalo e a ocupagdo preencheu de
sentido a minha vivéncia na universidade. Depois o Teatro em Comunidades também preencheu
de sentido a minha vivéncia na universidade, porque eu entrei na extensdo. Foi nesse periodo que
eu ndo conseguia encontrar com os estudantes para criar nada, entdo a extensdo me manteve
tranquila, ela me manteve com vontade, ela ressignificou o meu lugar aqui. Concluir a
universidade trazendo as ocupagdes como memoria pra mim ¢ foda... faz absoluto sentido. Acho
que se eu estivesse escrevendo sobre outra coisa eu estaria sem sal. Escrever sobre isso ¢ dificil
pra mim, porque cai muito no campo da memoria e € muito dificil pegar o referencial e colocar
dentro disso, porque eu estou descrevendo, né? E a descricdo de um caso. Estou analisando um
caso e descrevendo sobre ele. E como analisar, dialogando isso com outros autores? Eu li a Bell

Holks. Alguns artigos falam sobre ocupagdo... peguei o livro das Escolas de Luta, peguei um
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texto sobre as manifestagdes de 2013. E impossivel falar das ocupagdes sem falar do contexto

politico da década que estamos vivendo.

Carol — Ainda mais em 2013. Toda vez que eu vou falar com alguém sobre as ocupacgdes, as
pessoas citam sempre esse ano.

Nicolle — Vocé viu Espero tua Revolta? Vamos marcar uma sessdo cinema. O filme comega
falando de 2013. Muitos que estiveram nas ocupagdes eram muito jovens a ponto de ter soO
admirado 2013 e nd3o conseguiram ir pra rua. Entdo, quando vém as ocupagdes, vem aquele
impeto de luta: “agora ¢ 0 meu momento”.

Carol — E sabe o que eu fiquei pensando? Eu trabalho na prefeitura do Rio hoje e os professores
da prefeitura falam muito da greve que fizeram em 2013. E quem eram os estudantes que
estudavam na prefeitura do rio em 2013? Alguns que estavam, pelo menos da cidade do Rio,
ocupando em 2016 as escolas do Estado. Até lembrei que em 2013, quando eu estava dando aula
na extensdo pelo Programa Teatro em Comunidades, os estudantes levaram temas sobre a escola
e foi a primeira vez que a gente montou uma pega sobre a escola. Era isso: periodo de greve nas
escolas, eles estavam com essas questdes e traziam para a cena. Entdo, tudo volta para 2013.
Nicolle — Por isso eu comeco o meu TCC ai. Pra gente entender essa historia aqui a gente precisa
voltar para 2013, quando o gigante acordou. Esse ¢ o caminho que o filme faz.

Carol — Entao, o que vocé fez foram oficinas de teatro nas ocupacgodes... A sua experiéncia dentro
da escola ¢ apenas com a ocupagao?

Nicolle — Na escola publica eu ja dei aula no projeto Mais Educacdo, que era no contraturno, em
escola estadual.

Carol — E voce esta se formando agora... vocé€ tem vontade de estar na escola publica dando aula?
Nicolle — Sim!

Carol — Mas vocé acha que a experiencia dentro da sala de aula vai ser parecida com a
experiencia que voce teve dentro da ocupagao?

Nicolle — Nao, porque uma coisa € o corpo na escola ocupada, outra coisa completamente
diferente € o corpo na escola desocupada. Claro... as minhas vivéncias nas ocupacdes podem me

alimentar para fazer da escola um outro lugar, mas existe algo muito acima de mim que ¢ a
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institui¢do, que ¢ a mao do Estado, que ¢ a escola que ndo ¢ feita ainda pelo estudante. Entdo, eu

acredito que por mais que eu tente, ainda vai ser a escola desocupada. Mas o que fica na escola
que desocupou da escola ocupada, né? Quais sdo os resquicios? E essa possibilidade de fazer da
escola momentos de outro lugar. Eu acho que no teatro mais que nas outras disciplinas isso ¢é
possivel pelo fato de a gente pode criar um outro universo ali dentro. Sair dali estando ali dentro.
E nesse sentido eu digo pra vocé que sim... pensando por ai vai ser parecida.

Carol — Vocé foi falando e isso acabou me remetendo a varias memorias. Eu chego a me
emocionar, porque esse assunto de ocupagdo emociona muito a gente. Eles viveram uma parada
diferente e a gente que acompanhou também sentiu uma coisa estranha, uma coisa dificil, eu
também vivenciei o medo. Minha experiéncia foi na cidade de Angra e quando vocé diz que em
sdo Gongalo ndo tem aparelhos culturais eu lembro que tinha a mesma questdo que eu vivi em
Angra, sabe? A mesma vivéncia que vocé teve com a desocupacdo eles também tiveram 1a. La
nao teve milicia, mas foi o trafico diretamente. A gente também teve esse problema e queriam
tirar os meninos em cinco dias. E ai vocé fica naquela tensdo: como vocé, que estd contribuindo
pra luta, pode agir? Vocé também fica com medo, né? Ainda mais morando em um lugar que ¢
interior, porque eu tenho a sensacdo de que todas as experiencias foram muito validas, mas existe
uma diferenca de quem viveu a experiéncia aqui na Zona Sul da cidade do Rio em relagdo as
experiéncias artisticas e também de violéncia em outros espagos.

Nicolle — As escolas da Zona Sul tiveram Marisa Monte. Isso ¢ bom, maravilhoso, mas ¢ outra
realidade em Angra e em Sao Gongalo.

Carol — Pois ¢é... muitas coisas que vocé fala aqui me remete a Angra. Eu pensei entdo em entrar
com essa pesquisa no mestrado, vi a Marina muito interessada, mas chegou um momento em que
eu ndo conseguia mais falar sobre isso. Por que eu ndo queria falar sobre isso, se esse tema me
interessava tanto?

Nicolle — Eu também passei por isso. Tive um tempo no limbo.

Carol — A Marina sugere falar da experiéncia, mas eu tenho dificuldade, porque tinha tanta coisa
acontecendo ao mesmo tempo... ndo era sé fazer teatro... era tudo. Quando eu pergunto pra vocé

como foi, voc€ me diz sobre a experiéncia do desocupa, da demanda da organizagdo, que a Jhuly
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ficou na parte de organizar e ndo viveu essa coisa de oficinas, rodas de conversa. A gente que

estava junto pensava no teatro, mas também pensava em como eles estavam, decidiamos se
dormiria com eles, se ndo dormiria, se estavam protegidos, se alguém estava atirando, jogando
pedra, tacando fogo... Entdo ndo ¢ falar sobre teatro dentro da ocupacdo ¢ falar da ocupacao, de
toda aquela vivencia e que o teatro esteve ali, porque combinou com aquele espaco, né? Mas
também fez mal. Fez mal pra gente também.

Nicolle — A Jhuly odeia explosao. Ela paralisa. Ela estava fazendo macarrao dentro da ocupacao e
soltaram uma bomba do lado do gas e ela ndo sabe como nao explodiu. Explodiu a bomba, mas
ndo o gas, mas ela sentiu aquele impacto, sabe? Ela ficou em choque. E como que conta isso? E
muita coisa a0 mesmo tempo. Vocé esta dando oficina e explode uma bomba. E essa experiéncia
simultdnea que a escola tem na sua mdxima potencia, porque a escola ja tem essa coisa
simultanea: vocé dd aula aqui e jogam o lapis no olho de ciclano na outra sala, chega a
coordenadora contando... maxima poténcia. E nas ocupagdes isso também era muito forte.

Carol — Talvez de outra forma, né? Porque dentro da institui¢ao escola tem isso tudo, mas tem
uma hierarquia. Quando a escola estd ocupada eles dizem: “agora somos nos”, e € isso mesmo.
Eu saia de 14 e ia pra minha casa e eu ndo morava na favela. A maioria sim. Entdo eles tinham que
lidar com o trafico. O mesmo trafico que os ameagou na porta. Ficaram com medo de sair da
escola e ir pra casa. Isso também me afetou psicologicamente. Entdo, € isso... a gente viveu uma
experiencia tdo forte, tdo diferente que isso afeta a gente até hoje. Eu estava conversando com a
Thais Paiva e ela disse que faz muito tempo que as ocupagdes aconteceram e ela acha que nao vai
lembrar tudo, mas ai € que esta... o que ficou na nossa memoria? Por que hoje a gente fala disso e
isso ainda reverbera com uma carga estranha, né? Muito positiva e muita negativa também. Eu
acho que sdo coisas pra se pensar. Outro ponto € que a principal questdo da minha pesquisa hoje é
assim: quando eu fui chamada pra dar a oficina para eles em Angra e em Bangu eu ndo sabia com
o que eu trabalharia, o que eu devia propor? Eu queria saber de voc€ o que vocé pensou em levar
pra eles.

Nicolle — Como a gente estava com uma pesquisa de pensar a cidade como um corpo € o corpo

como um territorio, a gente foi pra escola pensar a escola como territdrio de luta e o corpo dentro
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da escola. Estd no meu terceiro capitulo isso: o corpo na escola ocupada e desocupada. Qual ¢ a

diferenca do corpo deles ali? Como eles se sentiam ali? Como era na pele deles estar ali? Ao
mesmo tempo em que se sentiam mais livres ficavam ariscos pelo medo da bomba, da pedra, da
possibilidade de desocupar. Entdo, eram essas contradi¢des e essa nuance no corpo deles ali. A
gente foi para ocupacdo com essa oficina chamada “Corpo Territorio” para pensar o corpo do
estudante.

Carol — Foram varios dias ou um encontro?

Nicolle — Foi um encontrio e a apresentagdo no outro dia. A gente fez depois mais um encontro
pra quem ndo conseguiu participar, porque tinham que ficar revezando. S6 a Jhuly e o Cristian
que nao podiam revezar com ninguém porque ficavam muito a frente ¢ ninguém mais queria
bancar. A gente foi pro Nilo Pecanha fazer também a oficina.

Carol — Vocé tem mais ou menos o planejamento?

Nicolle — Tenho o planejamento. Vou te mandar.

Carol — Quantas pessoas mais ou menos participaram?

Nicolle — Umas 12.

Carol — E como era a oficina?

Nicolle — Eram jogos teatrais e também palco/plateia. Eu ndo lembro exatamente...

Carol — Entendi... mas ¢ isso: a partir do espetaculo pensavam a oficina.

Nicolle — E... no espeticulo a gente pensava o corpo e no territorio, mas a gente mudou a
tematica da cidade para a escola, entendeu?

Carol — Se ocupa de novo e vocé ¢ chamada para dar uma oficina de teatro nas ocupagoes... o que
voce faria? Qual seria a proposta pra entrar em uma ocupagao?

Nicolle — Talvez usasse essa como ponto de partida para entrar em outra coisa depois. Mas eu ja
teria a experiencia de ter passado por uma ocupacdo, entdo eu pensaria em PERMANENCIA,
sabe?

Carol — Mais tempo, né? Uma oficina 14 dentro.

Nicolle — Sim! Que se mantenha ali dentro, mas também que pense a permanéncia daquela

experiencia que eles estdo vivendo ali dentro: como isso permanece quando isso acabar? Eu acho
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que faltou pensar isso radicalmente com eles: “isso aqui vai acabar... a outra escola vai voltar ou

aqui vai ser um espago outro a partir dessa vivéncia?”’ Enfim, pensaria nisso basicamente.

Carol — Também tem outro tipo de permanéncia. Eu até falei sobre isso na qualificacdo. Eu fui
para trés escolas e dei uma oficina em um dia em cada lugar. Se eu tivesse ficado em uma e
trabalhado com esse grupo, ainda que tenha aquela dinamica da ocupacao, talvez eu entendesse
melhor o que ¢ uma proposta de oficina dentro de uma ocupacgao.

Nicolle — E porque a gente se adequou ao esquema de organizagdo que eles estavam fazendo, que
era uma coisa pontual e esporadica. A questdo ¢ que a gente se adequou. A gente estava tentando
naquele momento — sendo boazinha comigo € com vocé — porque a gente nao queria dizer a eles
o que fazer e sim aderir ao que eles estavam propondo. E esse ¢ o ponto que faz a gente ter ido
uma vez so.

Carol — E isso... a permanéncia. A gente estava também entendendo o que estava acontecendo.
Nicolle — Eu estava conversando com uma amiga que faz historia e ¢ amiga da Jhuly até. Ela
falou isso antes de decidir de fato que esse seria o meu tema. Eu falei: “o que vocé acha? Estou
com vontade de pesquisar isso, mas isso foi em 2016. Voc€ ndo acha que ¢ algo que ja passou?
Que ja foi? Que estd longe?”. Ela disse: “longe ¢ a histéria de Jesus, que ¢ de 2000 aos atras. A
ocupacao foi ha dois minutos em termos de historia”.

Carol — E vejo que cada hora eu mudo de opinido sobre o que foi feito. S6 que € isso: t€ém coisas
que ficam latentes para melhorar em uma proxima. A falta de permanéncia ¢ uma. A primeira
coisa que eu pensei ¢ acho que vocé fez isso também foi: “o que eu tenho na mao?”. Vocé
também tinha na mao naquela época o seu trabalho com o seu grupo sobre corpo. Eu tinha na
mao o Boal. S6 que eu me perguntei: “sera que nao estou indo no 6bvio? Sera que ¢ o Boal? O
que trabalhar do Boal?” O que se leva ¢ o que se tem naquele momento de urgéncia e o que eu
tenho no momento de urgéncia ¢ a minha experiencia enquanto artista e professora. Agora, o que
¢ importante ter? Sobretudo e primeiramente a permanéncia. Ndao importa quem vocé esta
levando. Claro, tem que dialogar com aquele espago € com aquela luta, mas o mais fundamental &
como voc€ vai trabalhar isso dentro daquele espago, partindo da escuta das demandas deles.

Talvez essa seja uma resposta. Mas, enfim... o que eu fago? Eu pensei nisso... 0 que eu levo?
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Oficina de trés horas, estudantes de varias idades, varias experiencias diferentes, ainda que eu

conhecesse alguns, como eu ia trabalhar isso? E onde eu acertaria?

Nicolle — Como vocé recortou isso no mestrado?

Carol — Estou nessa questdo. A Marina sugeriu falar da minha experiéncia e seguir nela. Meu
caminho foi o Boal e a partir disse eu posso apontar coisas que sejam interessantes para se um dia
houver outra ocupagdo talvez ja tenha mais claro um caminho. Mas eu j& sei que esse nao € o
unico método a ser trabalhado e isso ¢ importante apontar na pesquisa: existem varios caminhos,
mas o que ¢ importante saber um professor quando chega em uma ocupagdo que ¢ tdo especifica
em cada espaco? Ele tem que saber que € o caos, que ele vai estar no meio do caos, mas que tem
coisas que sao importantes de pensar, como a permanéncia ¢ a escuta. Como no meio do caos
estar presente mais de uma vez?

Nicolle — Vocé viu o manual do Mal Educado?

Carol — Sim. Durante a ocupacdo eu peguei o manual, porque a galera de Angra também
conversou com a galera de Sao Paulo. Inclusive, a galera de Sao Paulo ajudou muita gente aqui
do Rio, né?

Nicolle — O Marcelo ¢ um dos meninos que viajou o Brasil com as ocupacgdes.

Carol — Muito legal! Vocé conhece alguma oficina dentro das ocupagdes que tenha trabalhado de
maneira diferente? Alguém que tenha trabalhado outra coisa?

Nicolle — Nao. Eu conheci a galera da Coletiva Ocupacao pela Marta, eu acho que ela — isso eu
estou falando do que eu acho, a Marta deu oficina na casa do povo em Sdo Paulo enquanto a
ocupagao estava rolando. Era uma oficina fora da escola e virou regular.

Carol — Pelo que eu vi, ela também apresentou uma pega nas escolas. Primeiro ela e depois ela se
juntou com o pessoal da Coletiva.

Nicolle — O pessoal da Coletiva também criou uma performance com ela.

Carol — Eu esqueci também... Mas, enfim. Acho que ¢ isso basicamente, n¢?

Nicolle — Vamos fazer uma sessao cinema!

Carol — Vamos.
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