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TROPE, Vitor de Lima. Questbes de género na musica popular brasileira: uma
abordagem para a educagdo musical. 2021, 154 f. Dissertagdo de Mestrado do
Programa de Pds-Graduacdo em Musica - Centro de Letras e Artes — Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

RESUMO

O presente texto de dissertacdo de mestrado é o relatorio final da pesquisa realizada na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — Unirio, na linha de pesquisa Ensino
e aprendizagem em Musica e no ambito do Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino,
Aprendizagem e Musica (Gepeamus — CNPQ). Este trabalho é fruto de reflexdo sobre
minha experiéncia pedagdgica, desde 2012, como educador musical e como violonista,
na companhia teatral Completa Mente Solta, formada por jovens estudantes do ensino
médio do Colégio André Maurois, da Rede Publica Estadual do Rio de Janeiro. A
pesquisa apresenta como tematica género e sexualidade em cancbes de amor da Musica
Popular Brasileira. Como objetivo geral, busca problematizar questdes de género e
sexualidade, relacionadas a heteronormatividade e exploradas estética e
conceitualmente por cancGes da musica popular brasileira, como subsidio para a
formacdo continuada do professor de educacdo musical em sua praxis pedagogica.
Interrogamo-nos sobre como essas investigacOes poderiam ser trabalhadas
refletidamente pelo(a) professor(a) de educacdo musical, de acordo com uma atitude
consciente e deliberada do(a) mesmo(a), problematizando as relacbes de poder
existentes na sociedade, assim como as desigualdades orientadas pelas diferencas de
género e sexualidade. A metodologia para coleta de dados empreendeu uma revisao
bibliografica de trabalhos académicos na area de Educacdo Musical que tratam dessa
tematica e uma revisdo de literatura que aborda questbes de género, sexualidade,
heteronormatividade, homossocialidade, cisgénero, embasados por teoria Queer e
estudos decoloniais. Como referéncia a teoria Queer, foram utilizados os autores Judith
Butler e Michel Foucault. Em relacdo aos estudos decoloniais, trabalhamos com o0s
autores Marcio Rodrigo Vale Caetano, Paulo Melgado da Silva Janior, Treyce Ellen
Silva Goulart, Marlon Silveira da Silva, entre outros. Sobre os trabalhos académicos na
area de Educacdo Musical, foram analisadas a Tese de Vivian Siedckli, as Dissertacdes
de Gabriela Garbini Wenning e a de Bruno Felix da Costa Almeida e Cristina Rolim
Wolffenbdittel. Paralelamente, realizou também uma analise de can¢fes com tematica de
género e sexualidade, propondo um repertdrio a ser utilizado na educacdo musical. A
analise musical do repertorio de cancdes de amor da musica popular brasileira utilizou
as propostas de Luiz Tatit, expostas em O Cancionista (2002). A pesquisa de
Dissertacdo de Mestrado foi realizada com o intuito de gerar outras leituras possiveis
para a praxis pedagogica de ensino e aprendizagem em musica, que pudessem ser
experimentadas e avaliadas pelos(as) proprios(as) professores(as) e alunos(as) da
educacdo basica, notadamente estudantes do Ensino Médio. Os resultados da pesquisa
apontaram que, em primeiro lugar, com relacdo ao repertério musical analisado, a
Musica Popular Brasileira apresenta, tanto sob o aspecto da narrativa quanto pela
interpretacdo (ou performance) de suas cangdes, um potencial significativo de
elementos simbolicos — estéticos, politicos, socioldgicos — que podem (e deveriam) ser
utilizados, de forma critica, para a problematizacdo das questdes de género, como
também, com relagdo a sexualidade, sobretudo, no que diz respeito a



heteronormatividade. Como concluséo da pesquisa realizada, compreendo que a
probleméatica em torno das questbes de género e sexualidade ainda ndo foi
suficientemente explorada no ambito das préticas de ensino e aprendizagem em musica.
Assim, a presente investigacdo poderia colaborar para que a Educacdo Musical venha a
tornar-se mais inclusiva, emancipatéria, humanitaria.

Palavras-chave: Analise musical; Educacdo musical; LGBT; Musica Popular Brasileira;
Questdes de género e sexualidade; Semidtica.



TROPE, Vitor de Lima. Gender issues in Brazilian popular music: an approach to
music education. 2021, 154 f. Dissertacdo de Mestrado do Programa de Pés-Graduagdo
em Musica — Centro de Letras e Artes — Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

ABSTRACT

This master’s thesis is the final research report carried out at the Federal University of
the State of Rio de Janeiro — UNIRIO, in the line of research Teaching and Learning in
Music and within the scope of the Research Group Practices of Teaching, Learning and
Music (GEPEAMUS — CNPQ). It intends to contribute in this area of professional and
academic practice, and its elaboration was mediated by my experience as a teacher of
music education and, likewise, as an instrumentalist musician active in the artistic
environment of Brazilian popular music and guitarist. In this respect, the thesis is the
result of reflection on my own pedagogical praxis. It draws from the experience of a
voluntary pedagogical intervention | have been performing since 2012 as a music
educator and as a companion/guitarist musician connected to the artistic interests of a
theatrical company named Completa Mente Solta, formed basically by young high
school students of the André Maurois College, a State Public School in the Municipality
of Rio de Janeiro. The research presents as its main theme gender and sexuality in
Brazilian Popular Music love songs. The thesis problematizes issues that deal with
gender and sexuality, relating them to heteronormativity and exploring aesthetically and
conceptually songs of Brazilian popular music as a support for the continued formation
of the music educator in his pedagogical praxis. We examine how these questions could
be worked self-consciously by the teacher of music education, according to the
teacher’s deliberate attitude, in order to propose and organize a collective
epistemological political insurgency of his/her students, problematizing the power
relations existing in society, as well as the inequalities guided by gender and sexual
differences. To this end, a bibliographic survey of academic works in the area of Music
Education that address these themes and a survey on literature that addresses issues of
gender, sexuality, heteronormativity, homosexuality, cisgender, based on decolonial
studies and Queer theory, were undertaken. Authors who work with these theoretical
currents were used as a reference, such as Judith Butler, Michel Foucault; and Marcio
Rodrigo Vale Caetano, Paulo Melgado da Silva Janior, Treyce Ellen Silva Goulart,
Marlon Silveira da Silva (decolonial studies), among others. Regarding academic works
in the Music Education area, Vivian Siedckli's Doctoral Thesis and two Master’s Thesis
were analyzed in full: first, the research by Gabriela Garbini Wenning; second, the
research by Bruno Felix da Costa Almeida and Cristina Rolim Wolffenbuttel. At the
same time, an analysis of songs with gender and sexuality themes was accomplished,
proposing a repertoire to be used by music education teachers in music classes. As for
the musical analysis of the Brazilian popular music love songs repertoire, Luiz Tatit’s
analysis proposals, in O Cancionista (2002) [The Songwriter], were used. The Master’s
Thesis research was carried out with the purpose to generate other possible
interpretations for the pedagogical praxis of teaching and learning in music, that could
be experienced and evaluated by the teachers and their basic education students, notably
high school students. The results of this research pointed out that, firstly, in relation to
the musical repertoire analyzed, Brazilian Popular Music presents, both under the aspect
of narrative and interpretation (or performance) of its songs, a significant potential of



symbolic elements — aesthetic, political, sociological — that can (and should) be used
critically to problematize gender issues, as well as in relation to sexuality, especially
with regard to heteronormativity. As a conclusion of this research, | understand that the
issues surrounding gender and sexuality have not yet been sufficiently explored within
the scope of teaching and learning practices in music. Thus, the present investigation
can collaborate in the becoming of a more inclusive, emancipatory and humanitarian
field of Music Education.

Keywords: Musical analysis; Music education; LGBT; Gender and sexuality issues;
Brazilian Popular Music, Semiotics.
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2010.

Musica e Corpo (2010)
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INTRODUCAO

O presente texto de dissertacao de mestrado € o relatorio final de pesquisa realizada na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro — Unirio, na linha de pesquisa ensino e
aprendizagem em musica e no ambito do Grupo de Pesquisa Praticas de Ensino, Aprendizagem
e Mdsica (Gepeamus — CNPQ). Pretende contribuir para essa area de atuacdo profissional e
académica, na medida em que sua elaboracdo foi mediada pela percepcéo de minha experiéncia
como professor de educacdo musical e, do mesmo modo, como musico instrumentista atuante
no meio artistico da musica popular brasileira como violonista e fundamentada com
investigacdo tedrica. A pesquisa apresenta como tematica geral, género e sexualidade em
cancdes de amor da Musica Popular Brasileira.

Este trabalho é fruto de reflex@o sobre a minha propria praxis pedagdgica, no sentido da
valorizacdo da experiéncia de intervencdo pedagogica voluntaria que venho realizando desde
2012, como educador musical e como musico acompanhador/violonista, no contexto de uma
atuacdo que é conectada, por principio, em termos estéticos, aos interesses artisticos de uma
companbhia teatral, a Cia Completa Mente Solta, formada basicamente por jovens estudantes do
ensino médio do Colégio André Maurois?.

O projeto da companhia foi concebido tendo como finalidade ser uma oficina teatral,
orientada para auxiliar tecnicamente na formacdo profissional de atores, porém, com uma
concepcao de ensino ampla que contempla a formacéo profissional desses atores em outras
habilidades e/ou areas de atuacdo artisticas. Foi idealizado por iniciativa do artista multimidia
Marcio Januario — dancarino, cantor, escritor, ator e diretor teatral — ele préprio ex-aluno do
colégio, um locus privilegiado de cultura, onde ele pdde ter acesso a sua formacéo inicial como
dancarino de ballet classico.

Contou com a participagdo de um coletivo artistico formado por professores
colaboradores e/ou voluntarios, com atuacao expressiva no teatro, na musica, na danca, e de
jovens estudantes do ensino médio do colégio em questdo, também voluntarios, ndo sendo a

participacdo obrigatoria. Inclusive, as aulas de teatro eram realizadas no periodo noturno, fora

! Escola da Rede Publica Estadual situada na Zona Sul do Municipio do Rio de Janeiro.
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do contexto do ensino das matérias obrigatorias, que costumam acontecer no periodo da manha
ou & tarde.

Colocando em retrospectiva essa trajetoria que acompanha o desenvolvimento do nosso
trabalho, é possivel afirmar que, desde o inicio, esse processo aconteceu de uma forma
esponténea, de cunho eminentemente artistico, como uma atuacdo de parceria musical, em que
eu prestava servico como musico acompanhador/violonista, e ele era o cantor/intérprete de
cancdes da MPB. A escolha de repertério era guiada por uma inclinacdo de seu gosto pessoal,
cancdes que ele sempre gostou de cantar, e que fui aprendendo a tocar, de certo modo, motivado
pela relagdo de amizade, ainda que tivesse o envolvimento de uma inspirag&o artistica.

Na época, o trabalho teatral com os alunos do Colégio André Maurois ja existia, mas
ndo havia ainda aulas de musica. Como a parceria estava surtindo efeitos positivos, fui chamado
para participar da companhia teatral como professor de musica. Basicamente, 0 meu trabalho
consistia em acompanhar os alunos, que aprendiam a cantar as musicas que faziam parte do
repertério musical da peca que estava sendo montada, tocando violdo durante os ensaios, ja que
a parte da preparacdo vocal propriamente dita era conduzida, na maioria das vezes, pelo proprio
Marcio Januario.

A ideia de realizar um trabalho artistico e pedagdgico através de um repertdrio de
cangdes inspirado nas tematicas de género e sexualidade, contudo, foi desenvolvida
recentemente, ndo fazendo parte do projeto inicial de nosso trabalho, no qual utilizdvamos a
concepcao de trabalhar com um repert6rio de masica popular brasileira que estava atrelado as
atividades teatrais da companhia, tendo as cancdes sido compostas originalmente com essa
finalidade, como trilhas sonoras de pecas teatrais.

Sendo assim, foi apenas recentemente que comecamos a utilizar esse repertdrio
especifico, com apelo tematico relacionado as questdes de género e sexualidade, como parte
das atividades desenvolvidas pela companhia teatral, com a perspectiva de desenvolver um
trabalho de laboratério musical que, como ponto de partida, teve como foco a cangcdo Balada
de Gisberta.

Tomamos, entdo, a iniciativa de realizar um trabalho de parceria artistica, no qual
buscdvamos uma transformacdo dialética da sociedade, visando a superacdo de preconceitos
sociais, procurando valorizar o repertorio e a performance musical, em relacdo a seu aspecto

estético e politico. Esse projeto foi desenvolvido paralelamente as atividades artisticas e
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pedagogicas da companhia teatral, o que resultou na concep¢do do espetdculo musical As
cancOes de amor de uma bicha velha.

Nesse espetaculo, todo ele atravessado por can¢des de amor, sobressai-se a atuacao de
Marcio Januario como cantor e a minha como o musico/violonista que o acompanha. O trabalho
foi apresentado como parte da programacéo do Corujao da Poesia, no Cinema Joia, no inicio
de junho de 2018, além de outros saraus anteriores. Como parte do programa que apresentamos,
estdo presentes as cancdes Balada de Gisberta, do compositor portugués Pedro Abrunhosa,
gravada anteriormente por Maria Bethania, como também Lama, de Aylce Chaves e Paulo
Marques, entre outras.

Para o desenvolvimento critico dessa proposta, fez-se necessario elaborar uma pesquisa
de repertorio que contemplasse a abordagem de questdes de género e sexualidade. Obviamente,
0 repertdrio de cancdes que utilizamos em nosso espetaculo vai além das duas cangdes aqui
citadas, o que ndo elimina a necessidade de se realizar com frequéncia uma atualizagdo ou uma
revisdo do repertdrio de musicas. Todavia, essas duas can¢des aqui apresentadas serviriam para
revelar o potencial estético, politico, ideoldgico, bastante representativo, em minha opinido, em
relacdo a nossa intencdo de afetar e conquistar 0 nosso publico. Isso me leva a crer na
viabilidade desse repertorio como recurso pedagdgico para trazer tematicas relacionadas a
questBes de género e sexualidade para situacdes de ensino e aprendizagem em musica.

Pensando em torno dessas questdes, surgiu a ideia de que seria viavel a utilizagdo desse
repertorio em sala de aula e que ele poderia ndo somente fazer parte das atividades da
companbhia teatral com a qual estou habituado a trabalhar, como também ser utilizado em outros
contextos de ensino-aprendizagem em mdasica, em outros colégios.

A partir dessa experiéncia, surgiu a necessidade de compreender como a propria masica
lida com as questdes de género, sobretudo a can¢do popular, em funcéo dos conteudos estéticos,
éticos e politicos que estdo presentes em sua poética musical e mensagem do poema.

Sendo assim, pensando em identificar alguns aspectos especificos desse projeto
pedagdgico, em relacdo a metodologia de pesquisa utilizada e que viria justificar a necessidade
de uma revisdo de literatura, fez-se necessario empreender uma pesquisa, a fim de que se
pudesse conhecer de que forma essas questdes de género e sexualidade estdo sendo tratadas
pela literatura especializada e trabalhos académicos.

Partimos da percepgéo sobre o funcionamento da escola como aplicado a um dispositivo

de controle e/ou sujei¢do/producdo de corpos, de acordo com a prépria dindmica de nossa
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sociedade, em termos da continuidade do processo histérico-cultural e sociopolitico pés-
colonial, que permaneceu em seu desenvolvimento estrutural, mesmo apdés o fim do
colonialismo. A essa continuidade, denominamos colonialidade. Compreendemos ainda, em
relacdo as questdes étnicas, assim como as de género e sexualidade, que a escola exerce um
poder de disciplina e/ou controle social, que visa a regulacdo dos sujeitos. Por sua vez, esse
controle social provoca a naturalizagdo e/ou o apagamento das diferencas identitarias,
classificando, estereotipando e hierarquizando os papéis sociais atribuidos ao género e a
sexualidade, principalmente, em relacdo as identidades de género e as orientacGes sexuais
contra hegemdnicas. A pesquisa abrange ainda a questéo da valorizacéo dos direitos humanos
e da dignidade humana, em relacdo ao ensino e aprendizagem da musica, dentro da perspectiva
de género e sexualidade.

Considera-se que a utilizacdo desse repertdrio, aliado a diferentes metodologias de
ensino e aprendizagem em musica, em gestos pedagogicos cotidianos que nos impde uma
reformulacdo do aprendizado constante, pode ser relevante para capacitar professores a ter em
maos um repertdrio e embasamento teorico, a fim de realizar, com destreza e responsabilidade,
0 ensino musical, obter éxito e satisfacdo profissional, ao aprender com os sujeitos para quem
ensinamos, seja em sala de aula ou em outro contexto semelhante.

Para melhor compreender as can¢Bes propostas para as aulas de musica, buscou-se, com
0 empréstimo de alguns elementos da semidtica, utilizar como ferramenta metodoldgica a
analise musical de um repertorio de cancdes populares. Nesse aspecto, tomou-se como
referéncia a metodologia de analise musical desenvolvida pelo compositor de masica popular
e professor de linguistica da USP, Luiz Tatit, particularmente, baseando-se em seu livro O
Cancionista. Nesse livro, que trata da analise de canc¢des populares, o autor utiliza alguns
elementos linguisticos empregados na semiotica em sua analise musical. Assim, a partir do
estudo desse livro, tornou-se possivel compreender a relagdo entre os elementos sonoros da
cancdo, quais sejam, a melodia, a harmonia, o aspecto ritmico, tanto em relacdo a melodia
quanto ao acompanhamento harmonico, o arranjo musical, em alguns casos, assim como a
identificacdo do género ou estilo musical da cancdo, que tratam de aspectos sensiveis e
cognitivos fundamentais, seja em relacdo a apreciagdo musical, seja no reconhecimento da
forma musical.

Esses elementos sonoros serdo identificados e analisados de forma inter-relacionada ao

aspecto poético da cancdo, ou seja, a letra da mdasica, identificando-se assim o que
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denominamos como poética musical. Nesse sentido, compreendemos como poética musical a
inter-relacdo, no plano estrutural da cangéo, entre os elementos musicais e linguisticos que s&o
caracteristicos da cancdo popular: a letra, a melodia, a estrutura ritmica da cancdo, em relacao
a melodia e a0 acompanhamento harmdnico, a identificacdo do estilo musical da cancdo, quer
seja samba, bossa-nova e outros, assim como a harmonia e, em alguns casos, o arranjo musical.

De outro modo, nos interessou compreender de que forma esse assunto relacionado a
tematica das questes de género e sexualidade se fez presente como forma de expressdo na
poética musical da cancdo popular, tanto enaltecendo ou desqualificando os géneros masculino
ou feminino, quanto afirmando ou desestabilizando a questdo da heteronormatividade que se
faz presente de forma hegemodnica em nossa sociedade.

Levantamos hipdteses sobre como essas questdes poderiam ser trabalhadas
refletidamente pelo(a) professor(a) de educacdo musical, de acordo com a atitude consciente e
deliberada desse(a) mesmo(a) professor(a), no sentido de se propor a organizar uma insurgéncia
politica epistemoldgica coletiva de seus(suas) alunos(as), que teria como proposito
problematizar as relagdes de poder existentes na sociedade, assim como as desigualdades
orientadas pelas diferencas de género e sexuais. Essa insurgéncia teria por motivacao idealizar
outras leituras possiveis para a praxis pedagogica de ensino e aprendizagem em mdasica, que
pudessem ser experimentadas e avaliadas pelos(as) préprios(as) professores(as) e os(as)
proprios(as) alunos(as) da rede publica municipal ou estadual, de acordo com o contexto
politico-pedagdgico de ensino formal especifico regional de cada instituicdo escolar, referente

a educacao basica — o ensino infantil, fundamental e médio — no Brasil.

Objetivo Geral

A pesquisa tem como perspectiva problematizar questdes que tratam de género e
sexualidade, por sua vez, relacionadas a heteronormatividade e exploradas estética e
conceitualmente por algumas canc¢des da musica popular brasileira, como subsidio para a

formacéo continuada do professor de educa¢do musical em sua praxis pedagogica.
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Objetivos especificos

Como objetivos especificos que possibilitem desenvolver a proposta do objetivo geral,
apresentamos 0s seguintes itens:

e Analisar revisfes bibliogréficas publicadas em repositérios de trabalhos académicos e
revistas qualificadas da &rea de educacdo musical e areas afins, para situar o objeto de
pesquisa no contexto atual das pesquisas em musica.

e Apresentar referencial tedrico que discute questBes de género, sexualidade e teoria
Queer, na perspectiva dos estudos de género e da psicanalise;

e Elaborar uma proposta de andlise critica mediada pelo dialogo entre género, militancia
LGBT e Musicologia Queer de forma dialdgica, com questdes de género e sexualidade
na musica popular brasileira, e propostas para praticas pedagogicas em musica;

e Analisar algumas cancbes populares brasileiras com tematica sobre género e
sexualidade, tendo como base os fundamentos analiticos propostos por Luiz Tatit
(2002).

Estrutura da Dissertacao

A organizacdo textual da dissertacdo de mestrado foi dividida nos seguintes capitulos:

O capitulo I, “Género, Sexualidade e Educa¢ao Musical: uma revisao de literatura”, trata
de investigar trabalhos que tenham sido publicados, em relacdo a producdo académica da area
de educacdo musical, entre outras areas afins, tais como musicologia, etnomusicologia etc., que
dialoguem sobre as diversidades de género e sexual, compreendidas como formas singulares de
expressao da individualidade.

Nesse sentido, reitera-se a necessidade de que a praxis pedagogica de ensino-
aprendizagem em musica seja coerente com o planejamento de uma politica socioeducativa
emancipatdria, voltada para a conquista da autonomia dos sujeitos, que reconheca o direito a
livre expressdo afetivo-sexual e a livre identidade de género de cada cidaddo e cidada, assim
como assegure a todos os(as) brasileiros(as) o exercicio do direito universal a uma educacéo
inclusiva, ndo sexista, ndo racista, ndo homofdbica, igualitaria e democratica, que valorize a

diversidade presente na sociedade.
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O capitulo II, “Analise sobre Género, Sexualidade e Teoria Queer na Perspectiva dos
Estudos de Género e da Psicandlise”, tem como objetivo investigar e analisar, sob a perspectiva
filoséfica e psicanalitica, alguns autores que se dedicaram ao campo de estudos relacionado a
género e sexualidade, tais como Judith Butler e Michel Foucault, entre outros, procurando
estabelecer uma relacéo dialdgica entre o campo dos estudos de género e a teoria queer com a

educacdo musical.

O capitulo III, “Andlise de Cangdes com Tematica de Género e Sexualidade”, tem como
objetivo realizar a analise musical de um repertério de cancGes populares brasileiras, com o
proposito de investigar como essa tematica relacionada as questdes de género e sexualidade
estaria sendo representada por essas cangdes, em seus aspectos gerais, que abarcam a harmonia,
melodia e letra, como também pelas escolhas interpretativas ou pelas possibilidades
performativas que estariam associadas a interpretacdo dessas canc¢des. Procura-se, com isso,
indagar-se sobre a viabilidade de se trabalhar com esse repertorio em sala de aula, tendo em
vista uma compreensdo dialética e propositiva, no sentido de se buscar usar a criatividade para
capturar o significado estético e simbdlico da cancéo.

Por ultimo, em “Consideracdes Finais”, faco uma breve apresentacao de alguns aspectos
basicos de minha dissertacdo de mestrado, e apresento alguns destaques como contribuicao para
0 campo do Ensino e Aprendizagem na Educacao Basica, em especial para estudantes do Ensino
Médio.

Metodologia e Contribuicdes da Pesquisa

Foi utilizada, como um dos recursos metodoldgicos de coleta de dados, uma pesquisa
de cunho bibliografico, com as seguintes etapas:

1. Reviséo de literatura que trate sobre questdes de género;

2. Andlise de cang¢bes com tematica de género e sexualidade, propondo um repertorio a

ser utilizado por professores de educacdo musical para aulas de masica.
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CAPITULO |
GENERO, SEXUALIDADE E EDUCACAO MUSICAL: UMA REVISAO DE
LITERATURA

1.1 ANALISE DE REVISOES DE LITERATURA

A esta altura, o leitor que estiver lendo o presente trabalho deve estar se perguntando: o
gue género e sexualidade tém a ver com mdsica e, mais precisamente, com educacao e/ou
educacdo musical? Essa é uma questdo sobre a qual vamos nos debrucar na pesquisa. Devemos
nos lembrar, entretanto, que o tema educacao sexual faz parte ndo sé do curriculo da educacédo
musical, como perpassa o curriculo da educagcdo como um todo, abrangendo outras areas e/ou
subéreas, tais como as artes cénicas (0 teatro), as artes plasticas, assim como portugués,
matematica, historia, biologia, educacao fisica etc.

Dessa forma, nos cabe perguntar, entre outras questdes, sobre a relagdo que o tema
educacdo sexual possui com a educacdo musical? Como podemos trabalhar de forma séria e
consciente, incluindo o tema educagéo sexual dentro do curriculo da educa¢do musical?

Devemos dizer que € nossa preocupacdo buscar alternativas que possam enriquecer o
ensino e aprendizagem da musica, valorizando o aspecto da subjetividade dos sujeitos, assim
como as suas caracteristicas identitarias, fundamentalmente, sob o aspecto da identidade de
género e da sexualidade. Dessa forma, para alcancar esse objetivo, comegaremos por analisar
alguns documentos relacionados a area da educacéo e/ou da educacdo musical, como artigos,
teses e dissertacoes.

Além do fato de ter interesse em compreender e analisar 0 que as pesquisas relacionadas
a questdes de género e sexualidade e educagdo musical tém a nos dizer, perseguir esse caminho
e/ou percorrer essa linha de pensamento que esses(as) pesquisadores(as) percorreram seria de
interesse fundamental para a pesquisa.

H& um aspecto importante, nesse momento, que se relaciona as pesquisas citadas,
embora ndo tenha feito ainda uma referéncia direta a elas. Quais os titulos desses trabalhos?
Quem sdo esses(as) pesquisadores(as)? Sem me aprofundar no assunto, por enguanto, é
importante destacar que se tratam, em sua maioria, de pesquisadoras. Considero relevante

pensar no lugar de fala do pesquisador, como também no papel da linguagem, em especial,
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quando se sabe que a pesquisa aborda ndo so a educacdo musical, mas também as questdes de
género e sexualidade.

Nesse sentido, tem relevancia pensar que o/a pesquisador/a também exerce um papel
ativo na pesquisa, em razdo de sua subjetividade, ou seja, o olhar subjetivo do/a pesquisador/a
se reflete no objeto da pesquisa, modificando-o. Dessa forma, € importante buscar aproximar-
se do lugar de fala do/a pesquisador/a ao qual tivemos acesso, para tentar colocar-se no seu
lugar, buscar compreender o seu ponto de vista, assim como conhecer o seu proprio lugar de
fala enquanto pesquisador/a e, sempre que possivel, procurar explicita-lo.

Esta investigagdo tem como um de seus propdsitos buscar compreender o aspecto
subjetivo das relagbes que perpassam o0 ensino e aprendizagem da mdusica, no ambiente
escolarizado da educacdo basica, assim como o papel social da escola ao assumir
coercitivamente sua funcéo de educar. Nessas condicdes, percebe-se o funcionamento da escola
como um dispositivo de controle e/ou de sujei¢do/producao de corpos. Compreendemos ainda,
em relagdo as questdes étnico-raciais, assim como as de género e sexualidade, que a escola
exerce um poder de disciplina e/ou controle social, que visa a regulacdo dos sujeitos. Por sua
vez, esse controle social provoca a naturalizacdo e/ou o apagamento das diferencas identitarias,
classificando e hierarquizando os papéis sociais atribuidos ao género e a sexualidade. A
pesquisa também abrange a questdo do ensino e aprendizagem da mdusica em relacdo a
valorizacdo dos direitos humanos e da dignidade humana, dentro da perspectiva de género e
sexualidade.

O trabalho de revisao de literatura aqui apresentado esta sendo realizado por pesquisas
na Internet, nos bancos de dados de teses e dissertacGes da Capes, do Anppom, nas revistas da
Abem e Abet, entre outros/as, por palavras-chave, como musica e género, musica e sexualidade,
musica e corpo. Propde-se a avaliar o estado atual da arte, seja no municipio do Rio de Janeiro,
como em todo o Brasil, buscando investigar de que forma as pesquisas cientificas realizadas na
area de educacao, nos cursos de pés-graduacdo — mestrado e doutorado — e na graduacéo, tais
como sociologia e psicologia da educacdo, na area de artes, especialmente, na educacao
musical, no curso de formagdo de professores, na licenciatura em musica e nas escolas
municipais e estaduais de ensino fundamental e médio. Igualmente, a proposta é perceber se
estariam em dialogo com o0s conceitos e abordagens contemporaneos, na elaboracdo das

propostas pedagogicas curriculares, no que diz respeito as questdes de género e sexualidade,
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que, pelo fato de estarem sempre articuladas as questbes étnico-raciais e de classe social, ndo
se apresentam isoladas de outros contextos sociopoliticos e econdmicos.

Essas questdes que foram aqui apresentadas tratam de indagacdes que foram surgindo a
partir do momento em que obtive o resultado da coleta de dados, em relagcdo a pesquisa de
cunho bibliogréfico e que fazem parte dessa revisao de literatura. A coleta de dados foi realizada
através da busca no Google e em outros sites, como ja citado, pelas palavras-chave: género,
sexualidade, raca, musica, educacdo, e/ou musica e corpo, musica e género, musica e
sexualidade.

Além disso, outros materiais foram acessados, como a tese de doutorado A diversidade
de género e sexualidade na perspectiva de licenciandos em musica, de Vivian Siedckli (2016),
realizada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, orientada pela profa. Dra. Luciana
Del Ben.

Além dessa tese, foram encontradas duas revisbes de literatura de dissertacdes de
mestrado, ambas realizadas na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. A primeira reviséo
de literatura que cito aqui trata-se de parte importante da dissertacdo de mestrado, cujo titulo é
Docéncia de musica e a diversidade de género e sexualidade: um estudo com professores/as de
musica da educacdo basica, de Gabriela Garbini Wenning (2019). A outra também é parte
integrante de dissertacdo de mestrado que se chama Discussdes de corpo e género na educacao
musical, de Bruno Felix da Costa Almeida e Cristina Rolim Wolffenbittel (2018). Nesse
material, foram encontrados ainda um e-book, Género e sexualidade na atualidade, da
Universidade Federal da Bahia, além de outros artigos, pesquisados para serem utilizados como
levantamento bibliografico e como reviséo de literatura.

Comecaremos entéo a analisar cuidadosamente esse material. Em vista da abrangéncia
da pesquisa, iniciaremos 0 nosso trabalho pela analise da tese de doutorado de Vivian Siedckli
(2016).

A organizagdo para a analise dessa tese sera feita por topicos. Comegaremos lendo e
identificando no resumo qual seria o objetivo principal, quais seriam os especificos, qual foi a
sua metodologia para a coleta e analise de dados e como ela divide os capitulos de sua
dissertagdo. Durante esse percurso investigativo, iremos identificando e analisando as questdes

que ali se apresentam.
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Dito isso, a partir da apresentacdo do resumo que esta sendo descrita abaixo, quais
seriam o0 objetivo principal e os objetivos especificos da tese de doutorado de Vivian Siedckli?
Qual foi a sua metodologia para a coleta e analise de dados?

a) Hipdtese: parte-se do principio de que tanto a musica quanto a escola contribuem para a
constituicdo de nossas identidades. Sendo assim:

b) Objetivo principal: investigar os discursos de licenciandos/as em musica acerca da
diversidade de género e sexualidade, em suas relacdes com a musica.

c) Objetivos especificos: identificar/visibilizar quais significados sobre género e sexualidade
estdo sendo compartilhados, naturalizados e legitimados; identificar/visibilizar como esses
significados circulam; e identificar/visibilizar por quem esses significados sdo compartilhados.
d) Metodologia: adotando uma abordagem qualitativa, [utilizou] como ferramenta para a
producdo do material empirico a entrevista semiestruturada com licenciandos/as em mausica, de
quatro instituicdes de ensino superior de Curitiba-PR.

e) Coleta de dados: para a realizacdo da analise do material empirico produzido na relagdo com
o/as participantes, foram utilizadas algumas estratégias da teoria fundamentada nos dados. No
que se refere a perspectiva analitica, recorreu as formulacGes dos estudos feministas e da teoria
queer.

f) Analise dos dados: a investigacado realizada permitiu dizer que os sentidos partilhados pelo/as
licenciando/as trouxessem divergentes formas de significacdo da diversidade de género e
sexualidade, as quais posicionam o0s sujeitos em distintos lugares. Reconhecer essas
divergéncias, para a autora, “é assumir que nas redes de representaco a realidade terd muitas
versdes e que 0s processos de conhecer sdo construidos social e culturalmente”.

g) Conclus&o: os saberes que compdem os sistemas de significacdo dos/as licenciandos/as sobre
a diversidade de género e sexualidade ndo foram reconhecidos como tendo sido constituidos
em seus cursos de licenciatura em mausica. O siléncio sobre a articulagdo
musica/género/sexualidade nos espacos académicos atravessou a percepcdo do/as
licenciando/as em musica. Esse siléncio configura um discurso que invisibiliza outros modos
de ser para além da matriz hétero-cis-normativa.

Depois de ter realizado a apresentacdo de alguns topicos da tese de doutorado de Vivian
Siedckli (2016), comecaremos a partir deste momento, a fazer a sua analise.

A analise dos tdpicos citados anteriormente foi um bom ponto de partida, ou bussola,

gue nos ajudou a prever o percurso da nossa pesquisa, assim como o que se deseja saber e quais
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seriam as provaveis conclusfes dela. Vejamos: Parte-se do principio de que tanto a musica
quanto a escola contribuem para a constituicdo da nossa identidade. Sera que isso € verdade?
Se ¢ verdade, de que forma isso nos afeta? Estaria isso nos prejudicando ou contribuindo para
a formacéo de nossa identidade, enquanto sujeitos situados historica e culturalmente no mundo
(pbs)-contemporaneo? O que podemos entender por contribuir, de que forma?

Creio que é importante conhecer as motivacGes que levaram o pesquisador a fazer a
pesquisa. O pesquisador ndo é um elemento neutro, nem tampouco o conhecimento acerca da
diversidade de género e sexualidade, que requer um autoconhecimento de si mesmo como uma
atitude de respeito e/ou compaixdo ao proximo, ou a sensibilidade que temos em relacdo ao
proprio corpo, ao proprio eu, € um conhecimento essencialista ou objetivo.

O proprio termo diversidade indica que o género e a sexualidade podem se manifestar
na subjetividade ou personalidade das pessoas de diversas maneiras. Ha um detalhe, porém, que
devemos observar, ou seja, os significados que circulam acerca de género e sexualidade nédo
apenas sao compartilhados, como sdo ainda naturalizados e legitimados. O que significa dizer
que, enquanto muitos significados sdo compartilhados, naturalizados e legitimados, h& outros
tantos em relacdo ao género e a sexualidade que séo considerados ndo naturais e/ou ilegitimos,
e 0s sujeitos portadores dessas identidades e/ou subjetividades ndo naturais e/ou ilegitimas sdo
considerados como desviantes, portanto, negados, excluidos e/ou invisibilizados.

Assim, ha um senso comum em nossa sociedade que ndo permite que qualquer suieito
possa exteriorizar ou performatizar o seu género e a sua sexualidade. Da mesma maneira, age
no sentido de obriga-lo a esconder ou negar suas origens étnico-culturais e sua religiosidade,
especialmente aquelas de matrizes culturais indigenas e africanas. Dessa forma, compreende-
se que tanto os sujeitos que pertencem a grupos étnico-culturais marginalizados e/ou, por suas
caracteristicas identitarias de género e sexualidade desviantes quanto seus saberes e
significados simbolicos, considerados como ilegitimos, serdo negados, excluidos e
invisibilizados.

Voltando ao pensamento expresso pela autora, seria preciso agora retornar e pensar, qual
0 papel politico-social e/ou cultural da escola, da musica, por extensdo, das outras artes, da
poesia, assim como dos(as) licenciandos(as) em mdusica e dos(as) educadores(as) musicais e
dos(as) alunos(as), jovens estudantes da educacdo basica em relacdo a essa sujei¢do/producao
de corpos? Temos que pensar que a escola tem uma responsabilidade em relacdo aos estudantes,

mas qual é o limite entre a responsabilidade e o controle? Como um educador musical podera
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realizar o seu trabalho sem sofrer preconceito, ele mesmo, em razdo de seus pertencimentos
étnico-culturais e/ou por suas formas de expressdo e/ou exteriorizacdo de sua identidade de
género e sexualidade, como também néo agir com discriminacdo em relacdo aos(as) seus(suas)
alunos(as), pelos mesmos motivos?

O relato extremamente pessoal de Vivian Siedckli nos impacta e nos faz mover em
direcdo a uma série de questionamentos. Penso que esse posicionamento questionador nos faz
perceber a necessidade de um alargamento ou flexibilidade de significados que podem ser
compreendidos pela categoria do género, que ndo poderia jamais ser tomada como uma
categoria neutra, por duas razdes. Em primeiro lugar, porque o género nada mais € que uma
categoria abstrata e, por isso mesmo, carregada de subjetividade. Por outro lado, pode-se tomar
0 género pelo seu sentido mais restrito, ou prescritivo, preestabelecido, pre-fabricado,
considerado como uma construcao historica e sociocultural, como a autora comenta “como um
rotulo identitario que ndo [vem] desacompanhado de prescri¢Ges rigidas de papéis, fungdes,
responsabilidades e modos de agir que, de acordo com as normas sociais vigentes, deveriam ser
desempenhados por mim durante a vida” (Siedckli, 2016, p. 15).

Nesse sentido, perceberemos que esse aspecto do género, como algo fixado a um lugar
especifico do qual ele, por si sO, ndo € capaz de se mover, nos remete a uma associacao da
categoria do género, de acordo com a classificagéo e a hierarquizagéo de seu papel social, com
a questdo étnico-racial. 1sso porque, como nos diz Frantz Fanon (2008, p. 26), em Peles negras,
mascaras brancas, “o negro ¢ um homem negro: isto quer dizer que, por uma série de
aberracOes afetivas, ele se estabeleceu no seio de um universo de onde seré preciso retira-lo”.
Visto nessa perspectiva do entrelacamento do género com a questdo étnico-racial, a analise
marxista ligada as questdes de género e étnico-raciais me parece Util para compreender que esse
processo de diferenciacdo social, naturalizado e invisibilizado pela construcdo histérica do
género produzida em nossa sociedade, nos faz pensar que as assimetrias de género e étnico-
raciais se assemelham aquelas que se referem a classe social. E como se elas classificassem os
individuos, por seu pertencimento historico-cultural e sociopolitico, a extratos sociais
categorizados e hierarquizados, de acordo com o critério normativo do que eles representam,
ou seja, “como um rétulo identitario que nao vem desacompanhado de prescrigdes rigidas de
papéis, funcdes, responsabilidades e modos de agir” etc.

Colocado em uma perspectiva plural, que abarca a diversidade, foi preciso que o

movimento feminista se historicizasse e revesse 0(s) seu(s) posicionamento(s) e, por isso
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mesmo, que passasse a representar o desejo das mulheres de se sentirem representadas por esse
movimento. Dessa forma, foi necessario que o feminismo se aliasse a0 movimento LGBTQI+,
para que a luta das mulheres deixasse de estar restrita apenas as mulheres, sobretudo as
mulheres brancas, de classe média alta (e, de preferéncia, heterossexuais), passando a se aliar
também ao posicionamento sociopolitico do movimento negro.

Dai a importancia de se lembrar a colaboracdo que mulheres negras, como Angela
Davis, puderam dar a esse movimento, que se inseriu também na luta dos direitos das
prostitutas, dos homossexuais, bissexuais, dos/as Drag Queens, Queer, travestis e/ou
transexuais, femininos e/ou masculinos, e de todos aqueles que se sentem incomodados a terem
que se fixar, com o seu pertencimento a uma determinada identidade de género e sexualidade,
assim como as suas caracteristicas étnicas e culturais, a um extrato da sociedade que pode ser
considerado “como um rétulo identitario que ndo vem desacompanhado de prescri¢cdes rigidas
de papéis, funcdes, responsabilidades e modos de agir”. Passa a ser compreendido como um
movimento democratico, plural, no qual a sua luta passa a estar associada a luta democrética
por direitos humanos iguais, anticapitalista, antifascista, sem discriminagéo de raca, cor, sexo,
género e com menos desigualdade social.

Nesse sentido, a luta do movimento feminista e LGBTQI+ foi sendo atravessada pela
compreensdo de que o género, compreendido como fixado a representacdo de um papel social,
jamais poderé ser inteiramente dissociado da questdo étnico-racial, assim como da divisao
social em funcdo do género e/ou sexualidade no mercado de trabalho. A partir dessa

perspectiva, Louro (2011) destaca:

E indispensavel que reconhecamos que a escola ndo apenas reproduz ou reflete as
concepgdes de género e sexualidade que circulam na sociedade, mas que ela prépria
as produz. (...) A sexualidade esta na escola porque ela faz parte dos sujeitos, ela ndo
é algo que possa ser desligado ou algo do qual alguém possa se “despir”. (LOURO,
2011, p. 84-85)

Sendo assim, como Siedckli (2016) nos indica, tendo sido apontado por Louro (2001),
se ndo podemos nos despir de nossa sexualidade, ou se compreendemos que a sexualidade é
uma caracteristica intrinseca a identidade e/ou subjetividade dos sujeitos, tampouco poderemos
nos desvencilhar de nosso pertencimento, como sujeitos histdricos e politico-sociais, as nossas

raizes étnicas e culturais.



26

Importa considerar, o que pode ou deve fazer o educador musical, diante de nossas

idiossincrasias sociais, em relacdo ao preconceito, a discriminacdo racial e/ou as desigualdades

de género e sexuais. Vamos observar o que Siedckli (2016) pensa a esse respeito.

Diante das peculiaridades individuais, da pluralidade que compde as formas de ser, da
natureza multifacetada da experiéncia humana, coube perguntar: que lugar ocupariam
0s sujeitos que ndo se sentissem interpelados pelas representacfes estereotipadas de
género? Ao considerar que, historicamente, se instaurou um discurso, inclusive pela
sexologia, que insistiu em generificar a sexualidade e sexualizar o género, afetando
os limites entre o género ¢ a sexualidade e fazendo com “que, na pratica social, tais
dimensdes fossem, usualmente, articuladas e confundidas” (LOURO, 2011a, p. 29),
estabelecendo a “noc¢do de que um sujeito gay ndo passa, ao fim e ao cabo, de uma
mulherzinha” ou a nog¢do de que ¢ “impossivel ser feminina e 1ésbica” (LOURO,
2011b, p. 63), minhas reflexdes passaram a se direcionar as questdes
homolesbotransfobicas que tais representacfes pudessem deflagrar. Para Louro
(1998): “A representagdo do género masculino ¢ articulada a sexualidade de um modo
mais central do que a do género feminino. Pouco importa sob quais bases foi
fundamentada essa representacdo; o que importa é que ela teve, e ainda tem, efeitos
na produgdo de sujeitos masculinos e femininos” (LOURO, 1998, p. 44-45 apud
SIEDCKLLI, 2016, p. 22). Em funcéo disso, busquei uma perspectiva para lidar com o
tema que levasse em consideragdo “o modo como a sexualidade é regulada através do
policiamento e da censura do género” (BUTLER apud LOURO, 2011a, p. 33). Foi a
partir desse gatilho provocador de inquietacbes que essas questdes, desde entéo,
passaram a fazer parte de minhas reflexdes, compreendendo que, entre 0s
conhecimentos construidos em uma aula de mdsica, estavam aqueles sobre nossas
identidades? (SIEDCKLLI, 2016, p. 22).

Para avancgar em nosso trabalho, importa considerar que, conforme nos aponta Siedckli

(2016, p. 24),

Especificamente na &rea da educagdo musical, Almeida (2009) ressalta a necessidade
de reflexdo dos pesquisadores da area sobre o tema diversidade na formacéo inicial
dos professores de musica que: “além das demandas da legislacdo, se faz urgente se
desejamos tratar essa formacdo em toda sua complexidade” (ALMEIDA, 2009, p. 17
apud SIEDCKLLI, 2016, p.24).

Ainda com relagdo a identidade, ela aponta:

Considerando que a identidade esté estreitamente ligada aos sistemas de significagéo,
cabe aqui expor o entendimento sobre identidade ao qual se filia este trabalho. Silva
(2014) apresenta uma sintese sobre o que a identidade ndo é, e 0 que a identidade é:

2

“E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso que nds

precisamos compreendé-las como produzidas em locais histéricos e institucionais especificos, no interior de
formagdes e praticas discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas” (HALL, 2014, p. 109).
Segundo Hall (2005), “se sentimos que temos uma identidade unificada desde o nascimento até a morte ¢ apenas
porque construimos uma cémoda estoria sobre nés mesmos ou uma confortadora narrativa do eu” (HALL, 2005,

p. 13, grifos do autor).



27

Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato — seja da
natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel, coerente, unificada,
permanente. A identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica,
transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade é uma construgdo, um
efeito, um processo de producédo, uma relagdo, um ato performativo. A identidade é
instavel, contraditdria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta
ligada a estruturas discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de
representacdo. A identidade tem estreitas conexdes com relacfes de poder. (SILVA,
2014, p. 96-97 apud SIEDCKLI, 2016, p. 25-26)

Compartilhando a reflexdo, a partir de Silva (2014), de que “a identidade tem estreitas
conexdes com relagdes de poder”, gostaria de falar sobre a questdo especifica das escolas,
compreendendo-a como uma instituicdo “que contribui para a constituicdo de nossa

identidade”. Assim, Siedckli (2016, p. 31-32) comenta a respeito de Foucault:

Na obra Histdria da Sexualidade | — A vontade de saber, Michel Foucault (1985)
descreve os colégios europeus do século XVIII e seus dispositivos de controle em
constante estado de alerta. Para o autor: “O espago da sala, a forma das mesas, o
arranjo dos patios de recreio, a distribuicdo dos dormitdrios (com ou sem separacdes,
com ou sem cortina), os regulamentos elaborados para a vigilancia do recolhimento e
do sono, tudo fala da maneira mais prolixa da sexualidade das criangas. Mas ainda ha
mais: 0 sexo do colegial passa a ser, no decorrer do século XVIII — e mais
particularmente do que o dos adolescentes em geral — um problema publico”.
(FOUCAULT, 1985, p. 30 apud Siedckli, 2016, p. 31-32)

As observacdes que foram apontadas por Siedckli (2016, p. 31-32), a respeito da
relevante contribui¢do do pensamento filosofico de Michel Foucault para a area da educacgéo —
em especial, tratando-se de seus estudos de género e sexualidade, tematica que foi amplamente
abordada em seu livro Historia da Sexualidade (Histoire de la Sexualité): vol. I, 1l e 11l — s&o,
sem sombra de ddvida, a comprovacao de que esse autor foi um divisor de dguas para a area da
educacdo, em especial, quando trata da tematica sobre género e sexualidade. A esse respeito,

vale lembrar que muitos(as) autores(as) e pesquisadores(as) basearam o0s seus estudos no

pensamento filoséfico de Michel Foucault, como comprova a citagdo a seguir.

Apresentando a sexualidade como uma criacdo historica, discursiva e institucional,
cuja funcdo seria o controle dos individuos e das populagdes, Foucault (1985) analisa
a escola como uma instituicdo marcada pelas tecnologias de poder presentes nas
praticas, arranjos e artefatos pedagégicos de seu cotidiano, bem como os modos de
subjetivacdo que transformam os seres humanos em sujeitos por meio de
“procedimentos de poder e de saber que tentam controla-los e modifica-los”
(FOUCAULT, 1985, p. 134). A producéo de Foucault possibilitou para a educacéo a
andlise sobre a constituicdo e o funcionamento da instituicdo escolar a partir de seus
varios mecanismos e dispositivos de controle, de suas tecnologias disciplinares e
reguladoras centradas nos corpos dos individuos e de seus regimes de verdade
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definidos pelos discursos e pelos siléncios que esses discursos construiram. Na esteira
dos estudos foucaultianos pos-estruturalistas sobre escola e a normatizacdo dos
saberes que produzem verdades sobre os corpos e a regulacdo dos sujeitos sociais,
autoras como Deborah Britzman (2000, 2002), Guacira Lopes Louro (2000, 2004,
2008, 2011, 2012), Maria Rita César (2009, 2010, 2012), Dagmar Meyer (2008,
2012), Dagmar Meyer e Zulmira Borges (2008), dentre outras, apontam a escola como
uma instituicdo que privilegia formas de conhecimento também em relacéo ao género
e a sexualidade (SIEDCKLI, 2016, p. 31-32). Porém, ao privilegiar determinados
saberes sobre género e sexualidade, alguns sujeitos sdo visibilizados, [enquanto] “os
sujeitos que, por alguma razdo ou circunstancia, escapam da norma e promovem uma
descontinuidade na sequéncia sexo/género/sexualidade serdo tomados como minoria
e serdo colocados a margem das preocupagdes de um curriculo ou de uma educagéo
que se pretenda para a maioria. Paradoxalmente, esses sujeitos marginalizados
continuam necessarios, pois servem para circunscrever os contornos daqueles que séo
normais e que, de fato, se constituem nos sujeitos que importam (LOURO, 2004, p.
27 apud SIEDCKLLI, 2016, p. 32).

A instituicdo escolar exerce um poder de controle sobre os individuos, através do uso
de tecnologias de poder, na medida em que dispde de varios mecanismos ou dispositivos de
controle para a regulacdo e/ou a producdo/sujeicdo de corpos, 0s quais transformam os seres
humanos em sujeitos por meio “de procedimentos de poder que tentam controla-los e modifica-
los” (FOUCAULT, 1985, p. 134). Essa conscientiza¢do ¢ um conhecimento fundamental, para
que professores/as de educagdo musical, entre outros, possam estar preparados para enfrentar a
realidade, ao ter que assumir a funcéo de educar em relacdo ao modo como eles/as devem lidar
com as questdes de género e sexualidade, no ambito dessa instituicao.

Esses foram alguns pontos significativos da perspectiva tedrica apresentada por
Siedckli, os quais considero essenciais para o desenvolvimento de minha pesquisa. A partir de
agora, tracarei alguns paralelos com outras pesquisas e/ou dissertagdes de mestrado que tratam
sobre essa mesma tematica.

A primeira revisdo de literatura é a dissertacdo de mestrado em mausica, realizada na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, por Gabriela Garbini Wenning (2019). O titulo de
seu trabalho é Docéncia de musica e a diversidade de género e sexualidade: um estudo com
professores/as de musica da educacdo bésica. Outra versdo desse trabalho — anterior a sua
dissertacéo — foi publicada como “Comunicacdo do Projeto de Dissertacdo de Mestrado em
Andamento” na Revista ABEM, por ter participado do XVIII Encontro Regional Sul da
Associacdo Brasileira de Educacdo Musical — Educacdo Musical em tempos de crise:
percepcdes, impactos e enfrentamentos, realizado em Santa Maria/RS, entre os dias 26 e 28 de
setembro de 2018.

De acordo com o relato que Wenning (2018) apresenta em sua revisdo de literatura,
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O interesse pelo tema partiu de minhas vivéncias como mulher e professora de musica
da educacdo basica. Meu envolvimento com questdes de género e sexualidade
emergiu a partir de uma situacdo de violéncia sexual® sofrida em 2007, que me
colocou em contato com os estudos feministas de género e sexualidade. (WENNING,
2018, s/p)

Eis aqui mais um relato imprescindivel como lugar de fala, pois nos traz a dimenséo de
como essa teméatica com a qual estamos lidando nesta dissertacdo de mestrado, a diversidade
de género e sexualidade, se apresenta como uma questéo bastante problematica e atual em nossa
sociedade, como também se revela fundamental no &mbito da educacéo bésica.

Em relacéo a isso, Wenning (2019) nos aponta alguns dados que se mostram altamente

relevantes:

Em 2016, quando a Lei Maria da Penha* celebrava 10 anos, dados estatisticos® no
Brasil apontavam que uma mulher é assassinada a cada duas horas, totalizando a morte
de 4.657 mulheres. No entanto, apenas 533 desses casos foram classificados como
feminicidio (crimes cometidos contra uma mulher pela condicdo de ser mulher). De
acordo com o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica®, além do assassinato de
mulheres, em 2016 foram registrados 50.000 casos de estupro em todo o pais, 4% a
mais que no ano de 2015. Além dos dados alarmantes sobre violéncia de género, os
dados sobre homofobia e transfobia parecem ser mais assustadores. Em decorréncia
do alto indice de violéncia as pessoas Trans, a expectativa de vida desse grupo de risco
ndo passa dos 35 anos. O Brasil é o pais que mais mata pessoas Trans’, totalizando
123 mortes em 2016. Um estudo realizado em 20168, com 1.016 jovens, pela
Secretaria de Educacdo da Associacdo Brasileira de Léshicas, Gays, Bissexuais e
Transexuais (ABLGBT), divulgou que um em cada quatro estudantes relatou ter
sofrido agressdes sofridas na escola pelo fato de ser gay. Esse grupo social também
apresenta alto indice de evasdo escolar, assim como os alunos/as LGBTT®,
(MOREIRA, 2012 apud WENNING, 2019, p. 11-12)

3 Artigo 213 do Cédigo Penal, pela Lei n. 12.015 de 2009, entende como “constranger alguém, mediante
violéncia ou grave ameaca, a ter conjuncao carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro ato
libidinoso”.

4 A Lei Maria da Penha (Lei 11.340), sancionada em 2006, foi criada para combater a violéncia doméstica e
familiar; garante punigdo com maior rigor aos agressores e cria mecanismos para prevenir a violéncia e proteger
a mulher agredida.

> Disponivel em: http://www.mapadaviolencia.org.br/mapa2015_mulheres.php

® Disponivel em: http://www.forumseguranca.org.br/atividades/anuario/

7 Disponivel em: http:/redetransbrasil.org/dossiecirc2016.htm

8 Disponivel em: http:especiais.correiobraziliense.com.br/violencia-e-discriminacao-roubam-de-transexuais-o-direito-ao-
estudo

9 Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais e Travestis.
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Para finalizar a analise da dissertacdo de mestrado de Wenning (2019), gostaria de
apresentar alguns pontos de sua pesquisa que serdo importantes para darmos prosseguimento
ao nosso trabalho.

Nesse sentido, como foi apresentado em sua revisdo de literatura, sua pesquisa

Tem como objetivo compreender como professores/as de musica da educacéo basica
vivenciam a diversidade de género e sexualidade ao ensinarem musica na escola.
Fundamenta-se na ideia de que género e sexualidade sdo formas plurais de conceber
a propria identidade, de experimentar prazeres, desejos e afetos. O objetivo da
pesquisa foi elaborado a partir de revisdo de literatura que apontou, de um lado, a
musica como construtora de ideias e identidades de género e sexualidade e, de outro,
a escassez de dados sobre como professores/as atuantes na educacao basica percebem
e lidam com a diversidade de género e sexualidade. A coleta de dados sera realizada
por meio de um grupo de discussao, técnica que privilegia o debate, a contestacdo e o
descortinamento das visdes de mundo e conhecimentos dos sujeitos. Os resultados
evidenciam que género e sexualidade compdem a docéncia de musica em diferentes
perspectivas: a perspectiva da relagdo do/a professor/a de mulsica com 0s sujeitos
escolares; a perspectiva das relagbes do/a proprio/a professor/a de musica com
musica; a perspectiva do/a professor/a de muisica como sujeito de género e
sexualidade (WENNING, 2019, p. 5). [Da mesma forma, também] poderao contribuir
para ampliar o conhecimento disponivel sobre uma dimenséo da docéncia de musica
na educagdo bésica ainda pouco explorada pela &rea de educacdo musical e subsidiar
propostas de formacao para que professores/as sintam-se preparados/as para lidar com
a diversidade de género e sexualidade, presente na sociedade. (WENNING, 2018, s.p.)

A apresentacao de alguns topicos presentes na revisdo de literatura da dissertacdo de
mestrado de Wenning (2019) tem por finalidade estabelecer um paralelo com os topicos que
foram apresentados na tese de doutorado de Siedckli (2016). Podemos observar, a partir da
comparacao de alguns tépicos, tais como: a) o objetivo da pesquisa; b) a metodologia utilizada
para a coleta de dados; e ¢) a analise dos dados, que se encontram presentes em ambas as
pesquisas, que esses trabalhos possuem muitos pontos em comum. Dentre esses pontos em
comum, gostaria de destacar que a metodologia utilizada para a coleta de dados na pesquisa de
Siedckli foi a entrevista semiestruturada. Em relacdo a essa metodologia, de acordo com a

pesquisadora,

Ao assumir uma disposicao queer de fazer pesquisa, que ja se fazia presente, embora
de modo ndo tdo consciente, busquei procedimentos metodolégicos que permitissem
desestabilizar concepcdes fixas sobre corpos e sujeitos. Utilizei a entrevista
semiestruturada como ferramenta para a producdo do material empirico. (SIEDCKLI,
2016, p. 17)

De forma semelhante, Wenning (2019) optou por utilizar, para a metodologia de coleta

de dados de sua pesquisa, o grupo de discussdo. Em relagéo a isso, segundo ela,
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O objetivo do grupo de discussao, segundo Weller (2006, p. 247), é “a analise dos
epifendmenos (subproduto ocasional de outro), relacionados ao meio social, ao
contexto geracional, as experiéncias de excluso social, entre outros”. Isso significa
que o grupo de discussdo é um instrumento que privilegia as interages sociais de
maneira dialégica ao contexto dos sujeitos, de modo a acessar os modelos que
orientam as suas ac¢fes. (WENNING, 2019, p. 39-40)

Dessa forma, ainda que a metodologia para a coleta de dados ndo seja exatamente a

mesma, trata-se de metodologias semelhantes, visto que o resultado da coleta de dados

dependera da leitura de mundo de outros(as) professores(as) de masica, a qual servira como

fonte de informacéo para a pesquisa, na medida em que essa leitura de mundo ndo sera igual

aquela dos(as) préprios(as) pesquisadores(as). Ambas as metodologias sdo eficientes e/ou

apropriadas para se obter informacéo seletiva de outros(as) professores(as) de musica sobre a

diversidade de género e a sexualidade.

A segunda revisdo de literatura trata-se de uma comunicacgdo do projeto de dissertacéo

de mestrado em musica, cujo titulo é Discussdes de corpo e género na educacdo musical, de
Bruno Felix da Costa Almeida e Cristina Rolim Wolffenbuttel (2018).

Conforme foi apresentado nesse artigo:

Esta comunicagéo apresenta a pesquisa que objetivou identificar e discutir sobre o que
tem sido investigado em educac¢do musical envolvendo corpo, género e sexualidade,
tomando como base a Revista da ABEM. Para tanto, foram consultadas, via Internet,
publicagdes ao longo dos anos, tendo como mecanismos de busca os termos: musica
e corpo, musica e sexualidade, mdsica e género. Observou-se que, ainda, as tematicas
tém sido pouco investigadas, sendo um importante campo de pesquisa na area,
considerando-se sua pertinéncia para a educa¢do musical e educacédo. (...) Para a
realizagdo desta pesquisa foram consultadas, via Internet, publicaces da Revista da
ABEM ao longo dos anos, tendo como mecanismos de busca os termos: musica e
corpo, musica e género. Foram encontradas 12 publicag¢Ges, tendo como ano de inicio
2003 e final em 2013. Ap0os esta busca inicial, os textos foram lidos, iniciando-se pela
consulta aos resumos e, posteriormente, na integra. Com base nesse processo,
restaram 6 textos para a andlise, conforme apresentado na tabela a seguir.
(ALMEIDA, WOLFFENBUTTEL, 2018, s/p)

Quadro 1: Artigos que tratam de corpo e género nas revistas da ABEM

Autor(a) Titulo e Editoracdo Termos de busca e
Ano da Publicacado
Pederiva (2004) | A relagdo musico-corpo-instrumento: procedimentos | Mdsica e Corpo (2004)
pedagogicos.
Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 11, 91-98, set.
2004.
Silva (2004) Declarando preferéncias musicais no espaco escolar: | Musica e Género (2004)
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reflexfes acerca da construgdo da identidade de género
na aula de musica.
Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 11, p. 75-83, set.

2004.

Souza (2004) Educacdo musical e praticas sociais. Mdsica e Género (2004)
Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 10, p. 7-11, mar.
2004.

Kebach (2007) Desenvolvimento musical: questdo de heranca | Mdsica e Corpo (2007)

genética ou de construgdo?

Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 17, p. 39-48, set.
2007.

Santiago (2008) Dindmicas corporais para a educag¢do musical: a busca | Musica e Corpo (2008)
por uma experiéncia musicorporal.

Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 19, 45-55, mar.
2008.

Lino (2010) Barulhar: a misica das culturas infantis. Musica e Corpo (2010)

Revista da ABEM, Porto Alegre, v. 24, 81-88, set.
2010.
Fonte: Revista da ABEM - (ALMEIDA, WOLFFENBUTTEL, 2018, s.p.)

Com a apresentacdo dessa tabela, inicia-se 0 processo de revisdo de literatura
propriamente dita. Isso porque, ela inaugurara a apresentacdo dos trabalhos que foram
encontrados e divulgados pelos pesquisadores/as que apresento aqui em minha revisdo de
literatura (ALMEIDA, B., WOLFFENBUTTEL, 2018; SIEDCKLI, 2016; WENNING, 2019).

Devo lembrar que os trabalhos apresentados nessa tabela ndo foram o0s Unicos
encontrados pelos(as) pesquisadores(as) que cito em minha pesquisa. Porém, devo antecipar
que, entre os trabalhos que se encontram nessa tabela, alguns também foram citados nas
pesquisas realizadas por esses outros(as) pesquisadores(as), como € o caso de Pederiva (2004),
Silva (2004) e Souza (2004), que foram citados nas pesquisas de Siedckli (2016) e de Wenning
(2019). Desse modo, julguei conveniente comecar a revisdo de literatura pela apresentacéo
dessa tabela.

Nesse sentido, conforme foi apresentado na revisédo de literatura de Bruno Felix da Costa
Almeida e Cristina Rolim Wolffenbuttel (2018), a construcdo de minha propria revisdo de
literatura comeca pela anélise dos trabalhos que se encontram na tabela apresentada acima e
que tratam, em primeiro lugar, sobre a categoria musica e corpo, na qual foram encontrados
quatro textos: Pederiva, 2004, Kebach, 2007, Santiago, 2008 e Lino, 2010.

A pesquisa de Pederiva (2004) discute a importancia do autoconhecimento do muasico

em relacdo a sua propria musicalidade e corporalidade. A autora enfoca a questdo do
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adoecimento do corpo do masico, devido a cobranga de virtuosismo — o padrao de exceléncia
da técnica musical — em detrimento do processo pedagdgico de musicalizacao.

Kebach (2007) investiga em sua pesquisa algumas possibilidades criativas para acessar
a consciéncia individual sobre a propria corporalidade do musico, procurando estimular a
aprendizagem musical atraves de processos cognitivos musicais. A autora compreende que a
atitude consciente em relacdo a prépria corporalidade é um recurso eficaz, que tanto serve para
estimular a aprendizagem musical, quanto para compreender a musicalidade enquanto forma
de producdo ou aquisicao de saberes culturais.

Santiago (2008) procura observar, atraves de uma experiéncia com masicos estudantes
em uma disciplina de mestrado na universidade, se a construcdo do conhecimento musical esta
ocorrendo na interacdo entre corpo e masica. Nesse sentido, a acdo pedagogica é compreendida
como uma dinamica musico corporal, que se torna um recurso investigativo para compreender
e/ou interpretar os significados da acédo corporal na musica.

Lino (2010) realizou sua investigagdo com uma turma de educacédo infantil. A autora
compreende, em relacdo a infancia, que a atividade musical ¢, a0 mesmo tempo, uma
experiéncia ludica e corporal. Sob esse aspecto, a musica das criancas para a autora seria 0
barulhar, uma musicalidade prépria da infancia, que ndo opera somente com sons, podendo a
escuta musical nesse contexto particular ter uma dimensdo poética e senséria que abarca a
corporalidade.

Em relacdo a categoria musica e género, foram encontrados os trabalhos das autoras
Silva (2004) e Souza (2004).

A pesquisa de Silva (2004) é um estudo de caso sobre a construcdo da identidade de
género com adolescentes, de uma turma de 82 série, no ambiente escolar. A autora compreende,
com relacdo a prépria pesquisa, que as identidades de género sdo construidas através da masica
veiculada pela midia, reproduzindo as relagbes sociais — ou “esteredtipos de género” —
existentes na sociedade. Nesse sentido, para ela, declarar preferéncias e/ou identificacdo com
determinados géneros musicais no espaco escolar implica na obtencédo de rotulos que podem
desmerecer (ou, talvez, empoderar) a condi¢do masculina ou feminina dos estudantes.

Souza (2004) compreende a musica como um fato social. Nesse sentido, sua pesquisa
busca explorar as relagdes que existem entre musica (e sociedade) e educacdo musical. Para a
autora, “a educacdo musical escolar ndo deve negar, e sim levar em conta e ressignificar o saber

de senso comum dos(as) alunos(as) diante das realidades aparentes do espaco social,
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realizando-se de forma condizente com o tempo-espago da cultura infanto juvenil” (10-11)
(ALMEIDA, WOLFFENBUTEL, 2018, s/p).

Como consideracdes finais, em relacdo a revisdo de literatura de Bruno Felix da Costa
Almeida e Cristina Rolim Wolffenbuttel (2018), podemos concluir que, como 0s proprios
autores apresentaram nessa comunicagdo, “quanto ao que tem sido publicado na Revista da
ABEM sobre educacdo musical, corpo e género, observou-se que as tematicas sdo pouco

investigadas na area”. Essa perspectiva denota que,

quer seja em relacdo a sexualidade, ou ao corpo e ao género, hé a necessidade de a
area se voltar aos estudos dessa natureza, com vistas a contribuir com os processos de
ensino e aprendizagem musical, tanto nos espagos escolares, quanto extraescolares
(ALMEIDA, B., WOLFFENBUTTEL, 2018, s/p).

Gostaria de apresentar, neste momento, os trabalhos que foram encontrados e
divulgados pela revisao de literatura de Gabriela Garbini Wenning (2019). Ela nos apresenta,
tendo em vista o material que foi encontrado em sua revisdo de literatura, uma retrospectiva
historica com relacdo aos primeiros estudos sobre educacdo musical e género, uma leitura que
é compartilhada conceitualmente pela lente de uma revisao cronoldgica do feminismo. Sob esse
aspecto, vale a pena citar a contribuicdo para a area de educacdo musical do trabalho de
alguns(mas) autores(as), gque se encontram presentes nessa revisao de literatura.

Assim, segundo Lozaiga Cano (2005, p. 164):

Estudos sobre educagdo musical e género surgiram na década de 60 do século XX,
nos Estados Unidos e Inglaterra, tendo como focos principais a investigacdo
compensatoria, a releitura historica, a investigacdo sobre o processo de ensino e
aprendizagem na perspectiva das relagcbes de género, a atribuicdo de papéis e
estereotipos e a construcdo de identidades através da musica. (WENNING, 2019, p.
27-28)

Lamb, Doloff e Howe (2002)

Apresentam um breve resumo do feminismo, estudos sobre mulher, estudos sobre
género na educacdo musical e uma revisdo histérica das mulheres na educacédo
musical, [na revisdo da literatura angldfona sobre estudos feministas, estudos de
género e educagdo musical]. As autoras indicam que a area de educagdo musical
acompanhou parcialmente a cronologia histérica do feminismo, em comparacao as
areas da musica e da educagdo. (WENNING, 2019, p. 28)

E importante lembrar, em relag&o & area de educagio musical, o trabalho de Lucy Green,

que langou o livro Music, genre and education, publicado originalmente em 1997. Conforme
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nos aponta Wenning (2019), a pesquisa de Green (2001), realizada com professores/as de
masica, nos mostra como sdo percebidas as diferencas entre meninos e meninas, no que se
refere aos estilos e atividades musicais. Segundo essa autora, “as praticas musicais na escola
reproduzem modelos historicos da sociedade em conformidade com a distin¢do de feminilidade
e masculinidade” (WENNING, 2019, p. 32-33).

Outros trabalhos que merecem destaque, de acordo com a pesquisa de Wenning, serdo
apresentados a seguir.

Ribeiro (2007):

Em pesquisa etnografica na escola, analisa as concepgdes de género e sexualidade de
professores(as), alunos(as) e membros da administragdo sobre uma banda da escola,
conhecida por ter integrantes majoritariamente homossexuais (gays e léshicas). Os
resultados dessa pesquisa indicam que a banda é um abrigo/refigio, pois os(as)
alunos(as) se sentem livres; representa, ainda, um simbolo de identidade sexual e
supervalorizagdo. Essa pesquisa reitera a importancia da masica como pratica cultural
que contribui para a valorizagdo dos sujeitos da diversidade (WENNING, 2019, p.
34).

Lacorte (2009):

Em estudo etnografico sobre as diferencas de aprendizagem entre meninos e meninas
do ensino médio de uma escola de Brasilia (DF), verificou que as meninas possuiam
menor engajamento em relacdo aos meninos, apesar de declararem interesse em
aprender a tocar um instrumento musical (WENNING, 2019, p. 34-35).

A tematica musica e sexualidade esta presente nos trabalhos apresentados pela revisdo
de literatura de Wenning (2019), especialmente, com relacdo a determinados géneros musicais.
Sob esse aspecto, 0 funk aparece em algumas pesquisas como “exemplo emblematico da
interseccionalidade entre musica e sexualidade” (p. 35). Segundo aponta a autora, para
Fernandes et al. (2015), o género funk “dita um modelo de machismo incutido nas letras e nas
dangas, reproduzindo a mulher-objeto que € construida historicamente desde a nossa
colonizagdo” (FERNANDES et al., 2015, p. 16-18 apud WENNING, 2019, p. 35). Ainda de
acordo com a autora, Gripp e Pippi (2013, p. 8) compreendem o funk como uma manifestacédo
artistica, na qual ha “uma tentativa de disseminagdo da ideologia feminista, buscando
estabelecer a igualdade de género pelas necessidades, haja vista a presenga de sexismo”
(WENNING, 2019, p. 35).

Outro ambiente e/ou género musical em que se percebe a continuidade do processo

historico-cultural de colonialidade, em relagéo a participacédo hegemodnica masculina na masica,
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conforme foi apontado por Wenning (2019), séo as bandas filarmonicas nordestinas. De acordo
com a autora, “Moreira (2013) analisa a participacdo feminina nas bandas filarmonicas
nordestinas e chega a conclusao de que, apesar de a participacdo feminina nesses grupos ainda
ser minoritaria, esse panorama esta em processo de modificagao” (WENNING, 2019, p. 36).

Por altimo, finalizando a apresentacdo dos trabalhos encontrados pela revisdao de
literatura de Wenning (2019),

Outro trabalho que aborda relacGes entre género e educacéo musical em contextos ndo
escolares é o de Tanaka-Sorrentino (2012), que investigou o processo de ensino e
aprendizagem no coro das Ganhadeiras de Itapud, Bahia. A autora analisa o processo
de ensino e aprendizagem de conhecimentos musicais e busca ressaltar a relacdo
mulher-musica-educacdo, num contexto de aprendizagem ndo formal comunitario. A
pesquisadora pbde verificar o crescimento (musical) das mulheres e dos referenciais
pessoais de seus pares com base na experiéncia pratica. (WENNING, 2019, p. 36)

Aqui termina a apresentacdo dos trabalhos sobre género, sexualidade e educacédo
musical que foram encontrados por Wenning (2019) em sua revisdo de literatura. Para finalizar

a apresentacao de sua pesquisa, Wenning (2018) aponta que

Ainda séo escassos 0s estudos na area de educacdo musical que abordem a perspectiva
de professores/as de musica, o que me levou a ampliar minha busca e examinar
pesquisas oriundas de outras areas do conhecimento, em maior concentracdo no
ensino fundamental e educacgdo infantil e, em menor concentragdo, no ensino médio,
educacéo de jovens e adultos (EJA) e outras modalidades de ensino (AVILLA et al.,
2011; BORGES, 2016; CONCEICAO, 2012; MADUREIRA, 2007; MOSTAFA,
2009; NARDI, QUARTIERO, 2012; NUNES, 2002; RIZZATO, 2016; TORRES,
2009). O despreparo para lidar com situagdes que exigem intervencao do/a professor/a
apareceu como uma dificuldade ou inseguranca, presente em todos os niveis de
ensino. Em sua totalidade, os trabalhos revisados culminam na exposi¢do de
limitacdes e dificuldades que os(as) professores(as) tém enfrentado na escola para
lidar com questdes ligadas a género e sexualidade. (WENNING, 2018, s/p)

Como consideracOes finais, em relacdo a revisdo de literatura de Gabriela Garbini

Wenning (2019; 2018), a pesquisadora aponta que,

Embora género e sexualidade tenham se tornado temas publicos, de interesse da
sociedade, e objeto de politicas publicas, a literatura indica que ha conflitos e
diferentes posicionamentos. A educacdo escolar tem sido campo de embates em
relacdo ao seu papel, tendo em vista a garantia do respeito a diversidade. A mdsica,
em particular, participa da construcdo de nossas ideias acerca de género e sexualidade,
assim como de nossas identidades de género e de sexualidade. No entanto, a literatura
da area de educacdo musical, especialmente a nacional, indica que ainda sdo escassos
os dados sobre como os professores/as de musica atuantes na educacdo basica
percebem e tém lidado com a diversidade de género e sexualidade. (WENNING,
2019, p. 37; 2018, s/p)
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Gostaria de comentar, neste momento, os trabalhos que foram pesquisados e citados
pela revisdo de literatura de Vivian Siedckli (2016). Ela destaca que

Para o levantamento de teses e dissertacfes foram consultados os trabalhos oriundos
do Banco de Teses e Dissertacdes da Capes, cujos indicadores de busca (educacao
musical, misica, género e sexualidade) foram aplicados a partir do ano de 1995. Para
o levantamento dos artigos publicados sobre o tema, foram rastreados periodicos,
periddicos digitais e anais de congressos, com utilizagdo dos mesmos indicadores de
busca. Foram averiguadas, também, as publicacbes da Associacdo Brasileira de
Educagdo Musical (ABEM), da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo em
Musica (ANPPOM) e da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET). As
consultas realizadas nos anais da ABET foram aplicadas a partir do ano de 2002, data
de sua criagdo. (SIEDCKLI, 2016, p. 53)

Em relacdo ao proposito de sua revisdo de literatura, ela aponta que

O objetivo que norteou 0 mapeamento desses trabalhos foi indicar possibilidades de
pesquisa sobre género e sexualidade no campo da educacdo musical. Embora a
atencdo central tenha sido a produgdo de pesquisas no campo da educacdo musical,
foram considerados os artigos, as dissertacdes e as teses produzidas em areas afins
(etnomusicologia e performance). Justifico essa inclusdo em funcéo da tematica ser
ainda emergente na educacgéo musical (SIEDCKLLI, 2016, p. 53-54).

Conforme ja havia sido dito, alguns dos trabalhos que foram encontrados pela pesquisa
de Siedckli (2016) ja haviam sido citados nas pesquisas realizadas pelos outros(as)
pesquisadores(as) que apresentei anteriormente, tais como Gabriela Garbini Wenning (2019), e
também por Bruno Felix da Costa Almeida e Cristina Rolim Wolffenbuttel (2018), como €é o
caso de Lacorte (2009), Moreira (2013), Pederiva (2004), Silva (2004) e Souza (2004).

Nesse sentido, a dissertagdo de mestrado em educacdo musical de Helena Lopes da
Silva, intitulada Musica no espaco escolar e a construcéo da identidade de género: um estudo
de caso (2000), j& havia sido citada pelas outras revisdes de literatura apresentadas
anteriormente. Como fruto dessa pesquisa, a autora publicou ainda os seguintes artigos:
“Cultura dos fas e musica da midia: uma questdo de género?” (2004), “Declarando
preferéncias musicais no espaco escolar: reflexdes acerca da construcdo da identidade de
género na aula de musica” (2004) e “Género, adolescéncia e musica: um estudo de caso no
espaco escolar” (2006) (SIEDCKLI, 2016, p. 55).

De forma semelhante, j& havia sido apresentada a pesquisa realizada na educacéo
musical por Harue Tanaka Sorrentino, em sua tese Articulacbes pedagodgicas no coro das

Ganhadeiras de Itapud: um estudo de caso etnografico (2012), pela revisdo de literatura de
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Gabriela Garbini Wenning (2019). Além dessa tese, devemos apontar que 0s artigos que
derivaram dessa pesquisa séo: “Ganhadeira de Itapua: um estudo de caso sobre género, musica
e educacao” (2008) e “Articulagdes pedagogicas no coro das ganhadeiras de Itapua: mulheres
em cena” (2010) (SIEDCKLI, 2016, p. 57).

Na &rea de educacdo musical, especificamente, Siedckli (2016) ndo encontrou outras
pesquisas além daquelas que ja haviam sido citadas anteriormente. Dessa forma, 0s outros
estudos que foram apontados por ela, entre 0s quais incluem-se teses, dissertacfes e/ou artigos,
foram encontradas em areas afins, tais como etnomusicologia e performance, entre “outras areas
do conhecimento que relacionaram as teméticas musica, género e sexualidade a partir de uma
linguagem interdisciplinar” (SIEDCKLI, 2016, p. 57).

Devemos considerar que a inclusdo dessa producdo académica pesquisada por Siedckli
(2016) vai além do proposito de minha dissertacdo de mestrado.

Sendo assim, como considerac6es finais, em relacdo a producdo académica apontada

pela revisao de literatura de Siedckli (2016), conforme a propria pesquisadora nos indica,

As contribuigdes geradas a partir desses estudos advindos de varios contextos, como
aqueles provenientes das religies afro-brasileiras, de contextos indigenas, de
contexto escolar, entre tantos outros, permitiram perceber uma dupla perspectiva para
0 estudo da musica em suas articulagdes com o género e a sexualidade: a mUsica como
expressao de um contexto cultural que a produz e a musica como producdo humana
que contribui para a constituicdo de relages e identidades. Por fim, a partir da leitura
dos trabalhos aqui mencionados, pbde-se inferir sobre a necessidade do
estabelecimento de estudos sobre educacdo musical que abordem a
interseccionalidade entre género e sexualidade. (SIEDCKLI, 2016, p. 60-61)
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1.2 EDUCACAO MUSICAL E OUTRAS TEMATICAS

Nesta 22 parte da revisdo de literatura, comentarei a respeito de alguns artigos isolados,
encontrados durante a fase inicial da minha pesquisa, Uteis para serem utilizados na revisao
bibliogréafica, por apresentarem em seu contexto tedrico alguns aspectos complementares
aqueles que foram abordados até o presente momento, no que diz respeito aos seguintes temas:
a) estudos pos-coloniais; b) as praticas heteronormativas presentes em nossa sociedade, no
ambito da educacdo bésica; ¢) a pratica da interlocucéo, utilizada como abordagem de pesquisa
qualitativa em musica e/ou educacao musical; d) a relacdo entre musica, cultura e sociedade; €)
0 estudo da semidtica, na relacdo entre a masica e as outras artes.

Com base no referencial tedrico dos estudos pos-coloniais, ressalta-se que, na
perspectiva politico-pedagdgica que se verifica na educacdo musical, em relacdo ao curriculo
que costuma ser usual nas escolas de educacdo basica, especialmente, no que diz respeito a
colonialidade, esse cenario se mantém. Ou seja, observa-se, na atual conjuntura politica, que
essas préaticas sociais se perpetuam e reproduzem, continua e discursivamente, as caracteristicas
culturais hegemonicas europeias, consideradas como “naturais” na historia do periodo colonial
brasileiro. Praticas que deixaram marcas profundas na formacdo psicossocial de toda a
sociedade, conforme as caracteristicas eurocéntricas e heterocentradas, que se identificam com
0 padrdo dominante androcéntrico (CAETANO; GOULART; SILVA JUNIOR., 2016).

Devemos lembrar que, ndo obstante o término do periodo colonial, as préaticas
heteronormativas que se tornaram naturalizadas a partir dessa conjuntura histérica e politico-
social ainda se verificam em nossa sociedade. Assim, considera-se que a ideia central desta
pesquisa é problematizar esse cenario, mais especificamente, no que se refere as questdes sobre
relacBes sociais, afetivas e afetivo-sexuais e, se possivel, desestabiliza-las. Importa-nos,
sobretudo, pensar essas praticas, pontualmente aquelas que se verificam no contexto
sociocultural da educacdo, como no ambito da educacdo em geral e da educagdo musical, nos
aspectos que atravessam as politicas publicas para a educacdo, transformando-se em um
territorio de disputas politico-epistémicas, que se articulam na relacdo assimétrica entre a
sociedade e as propostas politico-pedagdgicas curriculares.

Observa-se 0 mesmo quadro na concepgdo de materiais didaticos, assim como na
relacdo profissional entre direcdo, coordenacdo pedagogica, professores e, nos conselhos de

classe, entre esses profissionais da educacao e os estudantes e suas familias, como também em
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relacdo a propria comunidade onde vivem. Assim, 0 objetivo da pesquisa, como a perspectiva
de anélise, parte do interesse investigativo relativo a avaliacdo e a reestruturacdo dialogica da
atividade educativa e pedagogica que se da em sala de aula, entre o professor e 0s estudantes, e
entre os proprios estudantes, em relacdo as expectativas que envolvem o conhecimento de si
mesmo e da propria sexualidade.

Optamos por estudar essas tematicas tendo como perspectiva encontrar bases para
estabelecer um didlogo com esses estudantes em sala de aula, em relacéo a identidade de género,
as relacbes étnico-raciais, com a atencdo focada, especialmente, na praxis pedagogica de
ensino-aprendizagem em mdusica que se da no contexto escolar do ensino médio. Importa aqui
dizer que, para investigar esse contexto em seus aspectos subjetivos mais amplos, em toda a
sua complexidade, em termos da metodologia que foi utilizada, escolhnemos o enfoque nos
estudos de género e sexualidade.

O trabalho de reviséo de literatura ja realizado contempla pesquisa por palavras-chave,
como musica e género, musica e sexualidade, muasica e corpo, entre outras, e se propde a avaliar
0 estado atual da arte. Dessa maneira, busca-se investigar de que forma as pesquisas cientificas
realizadas na area de educacdo e de educacdo musical evidenciam dialogos com os conceitos e
abordagens contemporaneas, na elaboracédo de suas propostas pedagdgicas curriculares, no que
diz respeito as questdes de género e sexualidade. Pelo fato de se mostrarem, quase sempre,
articuladas as questdes étnico-raciais e de classe social, elas ndo se apresentam isoladas de
outros contextos sociopoliticos e econémicos. Para tanto, analisaremos algumas cancgdes e
realizaremos entrevistas para a coleta de informacdes, que nos permitam fazer uma triangulacéo
entre pesquisa bibliografica, coleta e analise de dados.

A contribuicdo deste estudo consiste em discutir a participacdo politica consciente e
informada, como pressuposto para a conquista da autonomia e o aprofundamento do debate
democrético, forjado pela e na coletividade, como uma etapa necessaria para aperfeicoar o
exercicio da cidadania. Os desdobramentos esperados estao relacionados a avaliar a viabilidade,
no contexto da educacdo musical que é praticada em escolas de educagdo bésica, para a
implementacdo de uma praxis pedagdgica de ensino-aprendizagem em mdasica sensivel e
criativa, como ainda, politica e sociologicamente consciente.

Essas questdes que foram aqui apresentadas ndo haviam sido previstas quando do inicio
do projeto, e tampouco foram dadas a toa. Trata-se, portanto, de um resultado parcial da coleta

de dados da minha pesquisa, que fazem parte da revisdo de literatura aqui em andamento.
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Dentro dessa coleta de dados, foram encontradas, no Google, duas revisdes de literatura de
dissertagdes de mestrado, oriundas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e um e-book
— Género e sexualidade na atualidade — da Universidade Federal da Bahia, alem de outros
artigos, pesquisados para serem utilizados como levantamento bibliografico e como revisdo de
literatura.

O trabalho de reviséo de literatura foi realizado por pesquisas na Internet, por palavras-
chave, como musica e género, musica e sexualidade, musica e corpo, consultando sites de
revistas académicas e/ou revistas especializadas em educacdo. Uma parte importante do
material foi encontrado na Revista da FAEEBA, Educacéo e Contemporaneidade, v.25, n.45,
2016, cujo tema é Educacdo, Diversidade e Desigualdades (CAETANO, M.; GOULART, T ;
SILVA JUNIOR., P., 2016) etc.

Os artigos dessa revista se revelam fundamentais para a abordagem pedagogica de
ensino-aprendizagem em mausica que proponho, por estarem relacionados a tematica referente
aos problemas de género, a sexualidade, a heteronormatividade e suas articulaces
indissociaveis com outros temas, como Teoria Queer e 0s Estudos de Género. Além do mais,
também estdo presentes as questdes relativas aos Direitos Humanos, que se referem a
decolonialidade. Por exemplo, as questdes étnico-raciais e de classe social, entre outras, como
a religiosidade e cultura afro-brasileiras e as tradi¢fes indigenas.

Contudo, pude constatar que outras tematicas estariam sendo utilizadas na minha
pesquisa académica que nado estdo sendo contempladas pelas abordagens desses artigos. Sendo
assim, temas que se referem, por exemplo, ao entrelagcamento reciproco entre musica, cultura e
sociedade (QUEIROZ, 2004; SALGADO, 2014) n&o estariam sendo contempladas por esses
artigos encontrados na Revista da FAEEBA, especificamente. No entanto, elas estdo presentes
em artigos de outras revistas especializadas em educacdo musical. Do mesmo modo, outros
temas, como o significado da musica como pratica social (PENNA, 2005; SOUZA, 2004), por
exemplo, assim como multiculturalismo e pluralidade (PENNA, 2005; QUEIROZ, 2004)
referidos a cultura musical, ou diversidades sonoras, como também as praticas pedagdgico-
musicais, a relagdo semioética entre a musica e as outras artes (SANTAELLA; NOTH, 2011;
SANTAELLA, 2002), como a poesia, principalmente — indicando a pertinéncia de se falar sobre
poéticas musicais —, mas que também se verifica entre outras artes como o teatro, o0 cinema, as
artes plasticas ou visuais. Do mesmo modo, questdes especificas sobre técnica vocal e técnicas
musico-corporais (MEURER, 2018; MEURER; FIGUEIREDO, 2018), que dizem respeito ao
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uso do corpo como auxiliar ao trabalho respiratério e a interpretagdo vocal, uma abordagem
especifica da préatica corporal na musica para a técnica vocal, que pode ser considerada como
analoga ao uso do corpo na técnica vocal para o exercicio da interpretacdo teatral, estariam
presentes em alguns artigos isolados.

Assim, mesmo que alguns artigos aqui citados ndo estejam tratando diretamente sobre
0 tema da educacdo musical, considero que € bastante significativa a complexidade desses
artigos como sendo de interesse para o projeto, por estarem abordando tematicas que se referem
aos estudos de género e estudos decoloniais e suas interse¢cdes com outros temas. De todo modo,
para realizar esta revisdo de literatura, procurando ndo me afastar demasiado da tematica da
educacdo musical, o processo de investigacdo desta dissertacdo de mestrado se efetuou na busca
por sites de revistas especializadas em educacdo musical e disciplinas correlatas, tais como as

revistas da Abem, Abet, Interlidio, Anppom, Debates, Opus, entre outras.
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CAPITULO 11
ANALISE SOBRE GENERO, SEXUALIDADE E TEORIA QUEER NA
PERSPECTIVA DOS ESTUDOS DE GENERO E DA PSICANALISE

2.1 O CONCEITO DE PERFORMANCE DE GENERO, HETERONORMATIVIDADE,
HOMOSSOCIALIDADE, CIS-GENERO

Os estudos de género e a teoria queer (MISKOLCI, 2009) envolvem as dimensdes
politicas do corpo e da subjetividade, que dizem respeito as formas singulares de
performatividade do género. Pode-se entendé-lo também, a partir de Butler (2018), que criou o
conceito ou categoria de performatividade, aqui entendida como o ato (gesto ou expresséo) de
exteriorizacao e/ou de fixacdo do género, que nada mais é sendo um ideal, uma imagem, ou de
outro modo, uma construgéo sociocultural. Performatizar o género seria entdo praticar o gesto
ou o ato ritualistico fundante, no sentido de representa-lo e, ao mesmo tempo, de fixa-lo. Assim,
proponho aqui situar o género como sendo o modo especifico e personalizado de cada
individuo, desde que se perceba como ser sexuado, e expresse, com sua emogdao, a afetividade,
além de exteriorizar, gestualmente, sua sexualidade.

Inicialmente, considero importante e proveitoso fazer uma leitura de género e
sexualidade de acordo com o pensamento da filésofa estadunidense Judith Butler (2018), uma
autora de referéncia dos estudos de género e teoria queer. Iremos entdo nos debrugar sobre o
seu pensamento, que se configurou como um enfrentamento a filosofia estruturalista de Claude
Lévi-Strauss. Ela discordava de sua concepcdo essencialista (ou binaria), especialmente em
relacdo a problematica distin¢do entre natureza e cultura, ao mesmo tempo em que fazia uma
critica a visdo psicanalitica (cartesiana?) de Sigmund Freud e Jacques-Lacan.

Butler (2018), em sua leitura de sexo e género, se posicionou de forma radicalmente
contréria a concepcdo essencialista ou materialista de género e sexualidade, que deu origem a
formulacéo do conceito ou categoria da matriz de inteligibilidade do desejo heterossexual.

O seculo XIX assistiu ao florescimento do desenvolvimento tecnoldgico e cientifico,
em especial na area da medicina. Posteriormente, houve diversos avangos na psiquiatria e/ou
na psicanalise. Em ambos, tanto o género quanto o sexo foram tratados como uma forma de
conhecimento objetivo, ou seja, fundamentalmente associado ao conhecimento cientifico,

relacionado ao aspecto bioldgico do ser humano.
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Nesse sentido, seria de interesse essencial para as ciéncias médicas conhecer
profundamente o funcionamento dos 6rgdos sexuais masculino e feminino, assim como o
aparelho hormonal e reprodutor humano, para que se pudessem prevenir as doencas
ocasionadas pelas praticas sexuais e, da mesma forma, fazer um planejamento do controle da
natalidade.

E importante também registrar que houve uma época em que a homossexualidade era
considerada uma pratica criminosa, prevista em lei. Oscar Wilde foi preso simplesmente por
ser homossexual. N@o obstante, sabemos que, mesmo quando a homossexualidade deixou de
ser uma préatica oficialmente criminosa, com previsao no cédigo penal, continuaram a repressao
e a regulacdo dos sujeitos suspeitos e/ou adeptos dessa pratica. O alvo principal eram 0s
homossexuais masculinos, embora o homossexualismo feminino ou leshianismo também fosse
considerado nocivo a moral e aos bons costumes. Através da violéncia fisica e/ou psicoldgica,
individuos que ndo se adéquam a heteronormatividade, em especial os masculinos, eram
submetidos a intimidacdo, a humilhagdo e em situacdes extremas, a tortura.

N&o podemos deixar de considerar tampouco a influéncia histérica do dogmatismo
religioso, que pode ser mais bem interpretada e/ou compreendida se pensarmos no pecado
original, ou o mito de Adao e Eva: Eva, depois de ceder a tentacdo da serpente e comer o fruto
proibido, a maca — e praticar o ato sexual com Addo —, condenou toda a humanidade a expulséo
do Paraiso.

Creio que essa pequena histdria influenciou bastante a sociedade brasileira no periodo
da Ditadura Civil e Militar (1964-1988), em termos da perseguicdo e/ou repressao, pelo aparato
militar ou repressao policial, aos sujeitos subversivos, transgressivos, aos criminosos politicos
e, principalmente, a punicao por crimes de atentado ao pudor e/ou pela repressao aos atentados
contra “a moral e os bons costumes da sociedade”.

Falarei sobre isso, mais adiante. Por ora, gostaria de lembrar que houve vérias formas
de repressdo nesse periodo, ndo se limitando a perseguicdo, geralmente, sucedida pela
intimidacgdo, humilhac&o e, muitas vezes, pela tortura. Entre essas préaticas, havia também a
regulacdo da homossocialidade, um dispositivo pelo qual os sujeitos homossexuais eram
submetidos a um processo de “sujeicdo/produ¢do de corpos”, que, em certo sentido, era uma
forma de represséo e/ou violéncia, fisica ou psicoldgica. E importante observar ainda, conforme
nos diz Mello e Rocha (2020) que
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a homossocialidade aqui entendida para além de préaticas sexuais entre sujeitos do
mesmo sexo, compreendendo atitudes, gestos, afetos, sensibilidade, emocGes,
sentimento, linguagem corporal, que transgridam as hormas preestabelecidas ou que
transitem entre o masculino e o feminino é lida com(o) imoral, uma afronta a ordem
moral “democrata” cristd. (MELLO, [; ROCHA, R., p. 289)

O que Butler diz a esse respeito? O que essa filésofa, com a sua leitura sobre a Teoria
Queer, teria a nos acrescentar, que ainda ndo tenhamos dito? A resposta a essa pergunta me
parece ser relativamente simples. Em primeiro lugar, lembremos que a autora faz uma critica a
filosofia estruturalista essencialista de Claude Lévi-Strauss, especificamente, a distingdo
essencialista ou binaria de natureza x cultura, como se essas categorias de analise fossem dois
“objetos” delimitados por polaridades absolutamente discerniveis/concretas e, ao mesmo
tempo, distinguiveis/distintas entre si, uma da outra. Butler transfere a mesma critica a outras
distingdes essencialistas ou binarias, de forma a questionar a concretude de conceitos abstratos,
tais como corpo X mente, razdo X emocdo, masculino x feminino e, finalmente, sexo x género,
na tentativa de romper ou fissurar as fronteiras imaginarias estabelecidas pelo pensamento
essencialista/cartesiano, que insiste em fixar essas categorias de analise como se fossem objetos
palpaveis, manipulaveis.

Afinal, seria possivel acreditar na esséncia de uma ndo matéria, ou na realidade
metafisica de um conceito ou categoria abstrata? Como pensar em limites concretos ou rigidos
de significados para as representacdes de categorias abstratas? Podemos definir e/ou
delimitar/precisar o que é o amor, o género ou o sexo? O que define, ou fixa, ou o que
distingue/diferencia ou polariza/distancia o(s) significado(s) de masculino e/ou de feminino? E
possivel estabelecer um significado Unico/universal para o sexo e/ou para 0 género? A questao
central, me parece, é o incbmodo com a rigidez com a qual essas categorias de analise sao
fixadas. Nesse sentido, procurando borrar as fronteiras que delimitam essas representacdes,
Butler (2018, p. 26) nos interpela com as seguintes hipoteses ou inquietacdes:

Se 0 género sdo os significados culturais assumidos pelo corpo sexuado, ndo se pode
dizer que ele decorra de um sexo desta ou daquela maneira. Levada a seu limite logico,
a distingdo sexo/género sugere uma descontinuidade radical entre corpos sexuados e
géneros culturalmente construidos. Supondo por um momento a estabilidade do sexo
binario, ndo decorre dai que a constru¢cdo de “homens” se aplique exclusivamente a
corpos masculinos, ou que o termo “mulheres” interprete somente corpos femininos.
Além disso, mesmo que 0s sexos parecam ndo problematicamente binarios em sua
morfologia e constituicdo (ao que sera questionado), ndo ha razdo para supor que 0s
géneros também devam permanecer em nimero de dois. A hip6tese de um sistema
binario dos géneros encerra implicitamente a crenca numa relagdo mimética entre
género e sexo, na qual o género reflete 0 sexo ou é por ele restrito. Quando o status
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construido do género é teorizado como radicalmente independente do sexo, 0 proprio
género se torna um artificio flutuante, com a consequéncia de que homem e masculino
podem, com igual facilidade, significar tanto um corpo feminino como um masculino,
e mulher e feminino, tanto um corpo masculino como um feminino (BUTLER, 2018,
p. 26).

Essas hipoteses ou inquietacdes que a autora nos apresenta poderiam parecer, para
aqueles que defendem ou tém um posicionamento conservador, um discurso comunista: imoral,
transgressor, subversivo e/ou ofensivo/agressivo. Sem atribuir juizo de valor, como explicar,
para alguém que tenha um posicionamento conservador, que homem e masculino possam
significar tanto um corpo feminino como um masculino, e que mulher e feminino tanto um
corpo masculino como um feminino?

H& uma desconstrucéo da hipotese essencialista da matriz da inteligibilidade do desejo
heterossexual, que idealiza e incorpora a ideia de que existe uma inexorabilidade do desejo,
determinada por uma ideia essencialista/binaria de correspondéncia e/ou completude, assim
como de polaridade/oposicdo. E como se aquilo que nos faz falta pudesse ser preenchido por
outra pessoa, ou como se essa falta nos movesse necessariamente em direcéo aquilo ou a ideia
daquilo que seria a nossa outra polaridade, que estaria posicionada para o que nos faz falta, que
seria considerado 0 nosso extremo oposto, ou seja, tudo aquilo que a gente ndo é. Esse extremo
oposto seria determinado pelas caracteristicas fisicas humanas, singulares e individuais, em
relacdo as aparéncias complementares do sexo biolégico, naturalizando-se a concepgédo
essencialista que estabelece uma diferenciacao visivel, identificavel e inerente aos individuos,
em funcdo de suas diferencas genéticas, anatdbmicas e, por sua vez, classificando, estereotipando
e hierarquizando as polaridades idealizadas das categorias binarias das sexualidades,
heterossexual e homossexual/bissexual/transexual, assim como as do género,
homem/masculino e mulher/feminino.

Nesse sentido, a hipotese ou a inquietacdo filosofica da Teoria Queer, de Butler, nos
move em diregdo contréria, sugerindo a possibilidade da mudanca de papéis, assim como a ideia
de flexibilidade em vez de rigidez, a de transitoriedade em vez de fixacdo, do improvavel ao
invés do determinado por um plano divino, conforme prescreve a hipotese binaria essencialista.
Por sua vez, na hipotese da Teoria Queer, de Butler, tudo isso aconteceria em raz&o de o género
ser uma construcdo que faz parte do nosso imaginario, o0 que corresponderia a dizer nGs Somos
0 que nds idealizamos e/ou imaginamos que nds somos e, por isso, estamos aptos a mudancas.

Temos a nossa disposicdo a possibilidade de nos abrirmos para o campo do improvavel, que



47

faz parte do plano do nosso desejo inconsciente, um mundo transitorio, porém cheio de
possibilidades.

A estrutura do enredo dessa outra historia € completamente diferente da narrativa da
ideia essencialista, ou seja, que nos ja nascemos determinados por uma inteligéncia soberana,
que vem da vontade de Deus. Por isso, essa inteligéncia pertence a ordem da ideologia
democrata-cristd e determina que nos devemos crescer e nos multiplicar, o que parece querer
dizer reproduzir. Portanto, 0 nosso instinto biolégico e/ou 0 nosso desejo heterossexual nos
impulsiona a desejar ter filhos, constituir uma familia monogamica, sermos fiéis e solidarios,
cuidar dos nossos filhos e sermos felizes para sempre. Fim da historia.

E possivel imaginar a hipétese do improvavel, a ideia de liberdade e de diversidade, de
singularidade, que nos permitiria nos abrirmos para novas possibilidades, construir outras
narrativas, menos hegemonicas. Construir outras narrativas, imaginar a hipétese do improvavel,
tudo isso nos faz pensar em uma flexibilidade de significados que podem ser atribuidos tanto
em relacdo as categorias homem/sexo e masculino/género, podendo significar e/ou representar
um corpo/sexuado feminino ou masculino, quanto a possibilidade de mulher/sexo e
feminino/género significar e/ou representar um corpo sexuado masculino ou feminino.

Uma imagem que pode representar essa ideia de liberdade, assim como a possibilidade
de construir outras narrativas, seria 0 equivalente a ideia de nos abrirmos para um mundo de
possibilidades, pensando também na diversidade, na singularidade, que pode ser traduzida pela
cancdo de Raul Seixas, Sociedade Alternativa, especialmente no momento em que a letra diz:
“Faca o que quiseres, pois € tudo da lei, da lei”.

Nesse sentido, o conceito de performatividade de género permite compreender que 0
género é um gesto, uma representacdo. O ato de representar pode ser considerado equivalente
ao ato de criar, produzir, imaginar, inventar e, 0 mais importante, de significar. Isso implica em
dizer que performatizar o género € o mesmo que produzir, criar, dar significado e/ou forma ao
género. Essa ideia nos da a possibilidade de pensar que o género podera tomar a forma que nds
desejamos dar a ele, sem que, com isso, tenhamos que deixar de ser 0 que somos, muito pelo
contrario.

Dessa forma, nos distanciamos da concepcao binaria ou essencialista que compreende
que 0 género é determinado cientificamente pelas caracteristicas bioldgicas do individuo,

constituindo e/ou definindo sua prépria sexualidade, porquanto se concebe o individuo como
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aquele ser constituido, inclusive em vista de seu aspecto psicolégico, como portador de 6rgaos
sexuais, aparelho hormonal e reprodutivo, que o definiriam por si so, enquanto sujeito.

Contrariamente a isso, devemos procurar compreender 0 @género como uma
caracteristica individualizada, considerando que a sexualidade ¢ também uma caracteristica da
personalidade e/ou da subjetividade, que ndo se restringe a seu aspecto bioldgico. Portanto, para
compreendé-la, é extremamente importante observar como o aspecto psicoldgico individual se
faz determinante na construcdo da propria personalidade.

De outro modo, como esse sujeito constrdi a si mesmo e, principalmente, como ele
conduz a sua maneira de estar no mundo e de se relacionar afetivamente e/ou sexualmente com
outras pessoas? Considera-se ainda que essa sua particularidade subjetiva seria relativamente
autbnoma, no sentido de que é uma caracteristica intrinseca ao sujeito. Como tal, em sua
singularidade, ela se conformaria de qualquer maneira, pois, ainda que 0 sujeito a construa
socialmente, ele o faz sob uma condicao que se mostra independente de sua religiosidade, assim
como de seu pertencimento em relacdo a suas origens étnicas ou sociais.

Devemos compreender que se trata de um direito legitimo que o individuo deve
reivindicar para si, pois, a medida que se considera que o direito a intimidade é um principio da
dignidade humana, € preciso que o sujeito portador desse direito se conscientize de que o possui,
para que possa assumir com autonomia essa responsabilidade. 1sso Ihe permitira vivenciar suas
relagOes afetivo-sexuais, expressar sua afetividade, assim como experimentar sentir prazer, com
liberdade, mas também com respeito ao préximo. Nesse sentido, o sujeito consciente de si e de
seus direitos, em relacdo a sua sexualidade, ndo age de forma impositiva. Ao contrario, ele deve
estar consciente, em relacdo a si proprio, de que possui liberdade de escolha. Do mesmo modo,
devera comportar-se com respeito ao proximo. Essa atitude lhe permitira, assim como ao outro
que lhe convier, a reciprocidade do desejo, o direito de partilhar a sua intimidade, de ter
autonomia com relacdo a sua propria sexualidade.

Por outro lado, precisamos nos conscientizar de que, por mais que se considere a
sexualidade como algo “natural”, como uma faculdade propria do ser humano, capaz de se
permitir sentir prazer, no sentido de que pressupde a sua necessidade de afeto e/ou de satisfazer
0 seu desejo sexual, ndo sdo todos 0s desejos sexuais que sao permitidos ou tolerados, de forma
igualitaria, em nossa sociedade.

Contudo, ndo ha comprovacéo na ciéncia, de que a matriz do desejo heterossexual tenha

uma origem genética ou gue seja algo necessariamente a ser confirmado em qualquer pessoa.
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Passa-se a se considerar, de modo autoritario, como provavel, essa possibilidade, mesmo que
iIsso contrarie visivelmente a identidade de género que alguns sujeitos apresentam e/ou
exteriorizam, o que esta relacionado com o seu modo de ser, vestir e/ou estar presente no mundo
e na sociedade.

Nesse sentido, o individuo pode perceber-se como homossexual, pessoa “trans”,
expressar corporalmente, performatizar e/ou exteriorizar a sua sexualidade, de uma forma
considerada transgressiva, ao se identificar com o “outro género”, circunstancia na qual ele
passa a se autorrepresentar, adotando, manifesta e explicitamente, essa forma de alteridade.
Percebe-se, quando isso ocorre, 0 aviltamento que esse gesto provoca, na medida em que esse
género, aparentemente esdrixulo, que ele é capaz de manifestar e exteriorizar, ndo €, na
percepcao majoritaria da sociedade, exatamente 0 mesmo pelo qual foi identificado ao nascer,
a partir do registro de seu nome em sua certiddo de nascimento, ou o identificavel em sua
carteira de identidade.

Ainda assim, muitas pessoas acreditam que esse individuo possa vir a se sujeitar
completamente e passe a adotar socialmente um comportamento camuflado, seja na forma de
falar, de se vestir e/ou de expressar a sua sexualidade, fazendo com que, timidamente, ela possa
passar desapercebida, quer seja a sua homossexualidade, a sua bissexualidade e/ou a sua
transexualidade.

Essa atitude discriminatdria nos permite perceber, de forma inequivoca, como a nossa
sociedade, de um modo geral, é capaz de demonstrar, ideologicamente, ter um comportamento
homofobico. Afinal, essa pessoa de quem falamos, da qual se espera que se comporte
assumindo para si um comportamento de sujeicao, negando a sua prépria singularidade, ao ser
obrigada a ter que reprimir a sua orientacdo sexual, assim como a forma particular de expressar
a sua identidade de género, tem a favor dela o direito legitimo de adotar oficialmente uma
identidade trans. Do mesmo modo, tem o direito de substituir o registro do nome gue consta em
sua certidao de nascimento e/ou de identidade por outro nome qualquer, escolhido por sua livre
e espontanea vontade.

Baseando-se nesse exemplo, em que podemos compreender a sexualidade sob a
condicdo de liberdade, torna-se possivel assumi-la como uma forma espontéanea de se relacionar
socialmente. Ao mesmo tempo, contraria-se a normatizacao da heterossexualidade, tomando a
forma compulsoria pela qual ela foi compreendida, como uma maneira autoritaria de se

preservar “amoral e os bons costumes da sociedade”. Essa forma ¢ utilizada em diversos paises,
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ndo somente no Brasil, mas também na Italia, na Espanha, principalmente, em periodos
ditatoriais da historia.

Diante dessa perspectiva, podemos fazer uma critica a naturalizacdo da superioridade
da matriz de inteligibilidade do desejo heterossexual, como se ele se sobrepusesse,
necessariamente, as outras formas de expressao da sexualidade, tais como a homossexualidade,
a bissexualidade e/ou a transexualidade, justamente porque se considera, a rigor, que talvez haja
algo de misterioso nessa normatizacdo. Como diria Gilberto Gil, em Esotérico, faria com que
as pessoas resolvessem se identificar como heterossexuais e/ou se referissem a sua propria
sexualidade como sendo de matriz heterossexual.

De fato, pode-se considerar a heterossexualidade como um desejo legitimo, ao menos,
para algumas pessoas. E possivel que algumas pessoas se sintam legitimamente representadas
por se perceberem identificadas com a matriz de inteligibilidade do desejo heterossexual,
afirmando ser veridico sentir uma atragio impulsiva pelo sexo “oposto”. E inclusive uma
caracteristica que muitos sujeitos possuem, quer sejam homens ou mulheres. Entretanto, esses
sujeitos podem estar se movendo nessa direcdo por falta de curiosidade, sem que haja muita
certeza do porqué resolveram seguir esse caminho. Talvez, isso para eles ndo tenha importancia,
pois é como se estivessem sendo guiados por uma forca interior ou pelo principio da inércia,
como uma estatistica ou probabilidade.

Todavia, acontece, com frequéncia, de nos depararmos com uma justificativa, bastante
questionavel e que representa a ideologia provinciana de setores conservadores, que sempre se
posicionaram de forma contraria a mudancas estruturais: a de que o desejo heterossexual
cumpre uma funcdo bioldgica, de carater reprodutivo, assegurando a sobrevivéncia ou a nao
extin¢cdo da espécie humana por quem sabe, ao que parece, toda a eternidade.

Gostaria de falar aqui por ultimo sobre o conceito de cisgénero, o que implica em falar
novamente sobre o conceito de performatividade de género. A performatividade de género é
um conceito com sentido abrangente, para além da ideologia heteronormativa, e que pode ser
utilizado tanto para pessoas transgénero quanto para pessoas cisgénero. Cisgénero é aquela
pessoa que se identifica com o género (binario) que lhe é atribuido assim que ele/ela nasce, ou
seja, 0 género que se refere ao sexo bioldgico. Ndo é um termo exclusivo para heterossexuais,
também é valido para homossexuais.

O conceito cisgénero ndo é valido justamente para as pessoas transgéneras, ndo binarias

e/ou que ndo se identificam com o género que se refere ao sexo bioldgico — os travestis, Drag
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Queen, Cross Dressers etc. Judith Butler (2018) compreende o casamento, por exemplo, como
um ato ritualistico que representa, formalmente e/ou performaticamente, um gesto significativo
que visa justamente atribuir significado ao género. Para a autora, 0 género necessita de gestos
repetitivos e/ou ritualisticos, que possam ser representativos deste género, dar-lhes significado

e/ou produzir/criar o género, assim como ajudam a fixa-lo.

2.2 IDEOLOGIA HETERONORMATIVA E ALGUMAS FORMAS DE RESISTENCIA

Compreendemos que o dominio hegeménico da heteronormativade, na atualidade, se
encontra confrontado por certa resisténcia ativista, associada prioritariamente a uma parcela
ndo conformista da sociedade. A pauta principal que orienta essa resisténcia ativista consiste
em promover a gestdo produtiva de uma mobilizacdo politica e social, visando a
desestabilizacdo da heteronormatividade, e cujo pilar € 0 engajamento através da organizacao
de um ativismo social comunitério, representada por setores da sociedade que, a respeito da
identidade de género, assim como do uso politico do préprio corpo como portador de uma
sexualidade, ndo se identificam com a matriz do desejo heterossexual e ndo se sentem dispostos
a se sujeitar a essa normatizagao.

Contudo, compreende-se que a concepcdo da ideologia heteronormativa foi
naturalizando-se na nossa sociedade, como resultado de processos historicos que ainda ndo se
diluiram completamente, apesar de alguns fatos aos quais nos referimos terem tido a sua origem
demarcada historicamente em torno de um passado remoto. Compreende-se que ele esteja
relacionado a colonizacdo e a dominacéo cultural, cujos efeitos danosos se fizeram sentir sobre
a maior parte da populacdo brasileira, ainda durante o periodo monéarquico.

Nesse sentido, percebe-se, ndo sem relutancia, a subsisténcia de contingéncias politicas,
em raz&o das quais ndo se deve subestimar que certos processos de controle e/ou coercao social
ainda persistam em afligir a nossa populacdo. Diante disso, compreende-se, em relacdo a
heteronormatividade, que esse dominio hegeménico ao qual nos referimos, quando néo
guestionado e problematizado, tenderia a se reproduzir permanentemente e a se perpetuar. Em
verdade, uma questdo crucial € que, embora exista de fato e seja visivel, essa resisténcia ativista
se mostra em posicdo contraria e/ou de enfrentamento a ideologia heteronormativa, que persiste,

na atualidade, em querer se afirmar enquanto forma de poder e controle social.
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Portanto, essa resisténcia ativista ndo possui forca suficiente para conseguir, de fato,
desestabilizar a heteronormatividade. Entretanto, ainda que a realidade, as vezes, possa ser
percebida sob uma condicdo aparentemente imutavel, ndo devemos encarar o Brasil de hoje
como se fosse 0 mesmo do periodo monarquico. Os processos histdricos trazem modificacdes,
0 que significa dizer que, de 1& pra c4, muita coisa mudou. No entanto, certas contingéncias
historicas ainda persistem, em termos de contexto politico e social, ou mesmo reafloram a
realidade, depois de havermos pensado que ja as tinhamos superado.

Nesse contexto, seria importante citar a Ditadura Civil e Militar, periodo circunscrito
e/ou delimitado entre os anos de 1964-1988. Em relagdo a esse contexto, vejamos o que nos diz
Mello, I; Rocha, R. (2020):

A ditadura hétero-militar brasileira de 1964-1988 trouxe contornos expressivos para
a regulacdo das sexualidades e dos corpos, assumindo, obliqguamente, uma politica
estatal de sujeicdo/producéo sexual. Isto porque, essa politica ndo foi assumida pelo
regime militar, embora utilize-se da expressdo “moral e bons costumes”, com intuito
de regular os dissidentes morais, 0s subversivos, dentre tantos, 0s homossociais.
Como de fato fez, ao estruturar seu aparato repressivo contra a homossocialidade. A
homossocialidade, aqui entendida, para além das préaticas sexuais entre sujeitos do
mesmo sexo, compreendendo atitudes, gestos, afetos, sensibilidade, sentimentos,
emoc0es, linguagem corporal, que transgridam as normas rigidas preestabelecidas ou
transitem entre o masculino e o feminino € lida como imoral, uma afronta & ordem

~9

“democrata-cristd”. Potencializam-se, dessa forma, as expressfes e experiéncias de
resisténcia a producdo/sujeicdo dos corpos, num movimento contra-hegeménico
(MELLO, I.; ROCHA, R., 2020, p. 289).

Compreende-se ainda, a partir da leitura do artigo, a complexidade do que foi e/ou 0
gue aconteceu durante esse periodo bastante conturbado da Ditadura Civil e Militar no Brasil
(1964-1988), sob uma visdo panoramica ou pandptica da realidade histérica do pais. Dentre
esses acontecimentos, alguns deles merecem destaque, como o exercicio do poder sob a forma
de censura, posto que muitos artistas foram censurados e/ou tiveram suas musicas, pecas teatrais
e/ou livros impedidos de serem divulgados nesse periodo. Como exemplo, podemos citar a
cancdo Calice, de Chico Buarque.

H& que se destacar também o conceito de homossocialidade. Conforme nos afirma
Mello, I.; Rocha, R. (2020, p.289), ele esta “para além das praticas sexuais de sujeitos do mesmo
sexo, compreendendo atitudes, gestos, afetos, sensibilidade, sentimentos, emocdes, linguagem
corporal” etc. Havendo uma associag¢do, o conceito de performatividade de género também

“compreende atitudes, gestos, afetos, sensibilidade, sentimentos, emog¢des” etc., situando-se,
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dessa maneira, “para além das praticas sexuais de sujeitos do mesmo sexo” (MELLO, 1,
ROCHA, R., 2020, p. 289).

Na Grécia Classica, como comenta Foucault (1988), filosofo e historiador que publicou,
entre outros, o livro Historia da sexualidade (Histoire de la sexualité) vol. I, Il e 11l, embora
houvesse pratica sexual entre pessoas do mesmo sexo (principalmente, entre homens, um
género entdo privilegiado socialmente, o0 masculino, mas também entre as mulheres), ndo havia
0 conceito ou a categoria homossexual, nem tampouco heterossexual. 1sso significa que nao
havia uma diferenciacdo, ao menos explicita, entre esses dois conceitos ou essas duas praticas
da sexualidade.

Outro ponto relevante é a semelhanca entre os termos, ou conceitos, resisténcia e
movimento contra-hegemonico. O movimento contra-hegemonico é uma forma de resisténcia,
pois é um gesto ou uma atitude significativa, através da qual se resiste a uma acao coercitiva,
aquela que nos impde ou que nos obriga a fazer algo que vai contra a nossa vontade e/ou
ideologia. Mello, I.; Rocha, R. (2020) nos lembram a posi¢éo de Foucault em relagéo a regimes

opressores:

Foucault (2017) discordava da anélise marxista sobre os regimes fascistas europeus.
Para o autor, tais abordagens eram demasiadamente simplistas, porque tomavam tais
governos como ditaduras burguesas, explicadas simplificadamente pelo determinismo
econdmico. Essas andlises carecem de uma explicagdo sobre o exercicio do poder
nesses regimes. Pensar uma ditadura a partir da perspectiva marxista impede, alude
Foucault (2017), a reflexdo sobre o desejo popular por esses regimes, isto €, impede
visualizar que a sustentacdo do regime é socialmente construida com apoio de parcelas
expressivas da populagdo. (MELLO, I.; ROCHA, R., 2020, p. 293)

Nesse sentido, também considero que a analise marxista ndo nos € adequada, quando se
reflete sobre questdes de género. Isso porque, a analise marxista enfoca, em esséncia, as
relacBes desiguais ou assimétricas que se constituem por relacBes de trabalho, as quais
hierarquizam os sujeitos em relacdo a sua fungdo, como o patrdo, ou 0 empregador, € 0
empregado, ou o trabalhador assalariado, assim como em relagdo ao pertencimento do sujeito
a uma determinada classe social. Desse modo, compreende-se que o empregado, ou o
trabalhador assalariado, que recebe o seu salario, estd sendo explorado pelo seu patrdo, que
paga o seu salario, sendo evidentemente, esse salario que ele recebe sempre muito inferior ao
que ele é capaz de produzir. Assim, constitui-se a formacao de duas classes sociais distintas. A
classe alta ou burguesia que, grosso modo, € formada pelo patrdo, que detém os meios de

producdo, através dos quais se produz o capital, com o trabalho realizado por seu empregado,
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e a classe baixa ou média baixa (0 povo), que produz, com a for¢a de seu trabalho, o capital
que, obviamente, vai parar nas maos do seu patrao.

Devo admitir que a descricéo feita acima seria uma visdo bem simplista do que se trata,
na realidade, o marxismo ou a dialética materialista. Contudo, ha a necessidade de se dizer que
0 pensamento sistematizado acerca das questdes de género e sexualidade surgiu em um periodo
historico posterior ao surgimento do marxismo. Sendo assim, o pensamento filoséfico de Karl
Marx, ao produzir sua grande obra O capital e nos deixar o seu legado historico, ndo aprofundou
a questdo da desigualdade social que se realiza mediante uma construgdo discursiva/cultural,
decorrente de um processo histdrico-cultural de dominacdo/subordinacdo, denominado
historicamente como colonialismo.

De outro modo, a colonialidade, essencialmente, € um dispositivo de poder relacionado
a dominacdo/subordinacdo que existia (ou foi produzida) na relacdo assimétrica entre
colonizador/colonizado. Houve, no entanto, uma continuidade desse processo historico-
cultural, por conta do efeito de dominacao/subordinacdo (re)produzido pela prépria mediacao
discursiva/cultural, na sociedade contemporanea.

Na atualidade, a colonialidade é manifestada (ou externalizada) por meio da atitude
preconceituosa, no sentido que se subentende pela naturalizacdo de concepcdes essencialistas,
que sintetizam verdades universais, a0 mesmo tempo em que estabelecem relagdes assimétricas
de dominac&o/subordinacédo entre as categorias (humanas) racializadas e generificadas. Além
disso, tais categorias sdo codificadas por simetrias dicotdmicas, que expressam sentidos
atomizados e complementares para pares binarios, tais como homem e mulher, heterossexual e
homossexual, cisgénero e transgénero, branco/europeu e negro/africano (e indigenas) e,
portanto, podendo referir-se a questdo étnico-racial ou as questdes de género e sexualidade.

Assim, Marx se atém, particularmente, em utilizar o conceito principal de seu trabalho
em torno da diferenca de classe social, fruto da exploracdo econdmica do trabalhador
assalariado por aqueles que detém os meios de producdo — colocando a questdo de forma
simplificada. E 6bvio que o marxismo, na atualidade, incorporou a questao histdrica, politica e
sociocultural que foi colocada, conceitualmente, por meio dos estudos pds-coloniais ou
decoloniais, em torno das diferencgas identitarias (enfocando, nesse caso, principalmente, a
questdo étnico-racial) e, posteriormente, por meio da Teoria Queer, gque trouxe como
contribuicdo para o campo politico-epistémico das pesquisas académicas, as questdes de género

e sexualidade. Ou seja, 0 marxismo surfa na onda dessas duas vertentes conceituais — 0s estudos
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pos-coloniais ou decoloniais e a Teoria Queer. Comeca a se posicionar com uma atitude de
oposicdo ou de enfrentamento em relacdo as diferencas socioculturais arraigadas em nossa
sociedade, nas quais 0s sujeitos sdo discriminados por seus pertencimentos historico-sociais,
politico-econdmicos e étnico-culturais — por suas caracteristicas individualizadas, identitarias —
que pode tratar-se das diferencas étnico-raciais, assim como das diferencas de género e/ou de
orientacé@o sexual (ou sexualidades). Nesse sentido, na atualidade, surge uma nova forma de
marxismo, o marxismo decolonial ou, simplesmente, cultural. Entretanto, é preciso que se faca
uma diferenciacdo entre a circunstancia que se refere a classe social e a que o faz em relacédo as
diferencas identitarias, pois, conceitualmente, trata-se de processos de diferenciacdo distintos.

Portanto, como nos lembra Foucault (2017), a analise marxista subtrai do seu contexto
analitico a relacdo de sujeicdo que o Estado, ou Governo, impde aos individuos,
independentemente de seu pertencimento a uma determinada classe social, sob a forma de
coercdo, ou seja, através de formas de controle social. Esse controle social ndo incide
diretamente sobre o lucro que é produzido pelo capital, em relacdo aquele que detém os meios
de producéo, nas relagdes de trabalho que se formam entre patréo e empregado. Esse controle
se exerce por meio da regulacdo “da moral e bons costumes”, ou seja, ¢ uma forma de controle
ideoldgico, coercitivo, que incide sobre a regulagio “da sujeigao/produgio de corpos”, nas quais
0s sujeitos sdo controlados na sua intimidade, através da intimidacdo, humilhacdo, ou até
mesmo, nos casos de violéncia explicita, sob a forma de tortura, especialmente, em se tratando
dos homossexuais e/ou das relacdes homossociais.

Além disso, devemos nos lembrar que, como fica nitidamente esclarecido por Foucault
(2017), “pensar uma ditadura através da analise marxista impede que se faga uma reflexao sobre
0 desejo popular por esses regimes, isto é, impede visualizar que a sustentacdo do regime é
socialmente construida com apoio de parcelas expressivas da populacdo” (Foucault, 2017 apud
Mello, I.; Rocha, R., 2020, p. 293). Essa é também uma questdo importante para ser
aprofundada.

Para Foucault (2017 apud Mello, I.; Rocha, R., 2020, p. 293), tomar o papel do
Estado/Governo autoritario apenas como ditadura burguesa reduz a andlise, ja que “a
sustentacdo do regime é socialmente construida com o apoio de parcelas expressivas da
populagdo”. Compreende-se dai que a sustentacdo do regime autoritdrio ndo € uma
exclusividade da classe burguesa, economicamente favorecida, que pode se interessar em apoiar

0 governo autoritério, ou ndo, ou talvez apenas parcialmente. Diante dessa manifestacdo de
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apoio ao Estado/Governo autoritario, torna-se muito dificil que uma resisténcia, ou um
movimento contra hegemonico, seja capaz de triunfar. Em outras palavras, ser um ativista
social, a0 menos no Brasil, € uma circunstancia extremamente dificil.

Por ultimo, gostaria de destacar um fato que guarda uma relacdo entre esses dois
conceitos que citei anteriormente. Como argumenta Mello, I.; Rocha, R. (2020), ndo havia
nenhum artigo especifico na legislacdo do periodo da Ditadura Civil e Militar que se referisse
a pratica da homossexualidade ou a pratica afetivo-sexual entre sujeitos do mesmo sexo como
criminosa. Devemos nos lembrar que, anteriormente a esse periodo, houve épocas em que a
préatica da homossexualidade foi considerada crime, previsto no codigo penal, como no caso ja
citado de Oscar Wilde.

Na verdade, em relacdo a Ditadura Civil e Militar, embora essa pratica ndo fosse
considerada crime, ndo estando prevista na lei, isso ndo significa dizer que a homossexualidade
ndo fosse violentamente reprimida, como de fato foi. Tratava-se de um artificio, pois, dessa
forma, tornou-se possivel aos militares, com 0s seus aparatos de repressdo, que fossem
praticados e, a0 mesmo tempo, acobertados os atos de tortura, humilhac&o e/ou coercéo contra

0s homossexuais.

2.3 CONTRIBUICOES DA TEORIA QUEER E DOS ESTUDOS DECOLONIAIS PARA A
EDUCACAO MUSICAL

Torna-se relevante considerar que, em relacdo as particularidades de cada escola com
que nos deparamos, no contexto do ensino médio, em especial, as turmas possam ter
caracteristicas étnico-raciais e de classe social heterogéneas. Ndo devemos nos afastar,
entretanto, da concepcdo de que essas caracteristicas devem ser vistas como interseccionadas
com as caracteristicas psicossociais relativas as singularidades das performances de sexualidade
e de género.

Sendo assim, refiro-me aqui a situacéo especifica que se aplica ao contexto das préaticas
heteronormativas, que se caracterizam ainda por manter correlagGes estreitas com as questdes
étnico-raciais, como sendo construcGes discursivas atravessadas, historica e culturalmente,
pelas representacdes sociais proprias da linguagem. Por se reproduzirem, de tantas vezes
repetidas, tornam-se naturalizadas e legitimam ou tornam aceitaveis determinadas

performances de género e sexualidades, como ainda se esforcam por excluir e invisibilizar
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aquelas performances de género e sexualidades daquelas pessoas que ndo se encaixam em
determinados padr@es sociais ou que ndo se adéquam a normatizacdes. Mesmo que o dominio
da heteronormatividade esteja problematizado e fragilizado na atualidade, tais construcdes
discursivas continuam sendo muito comuns na sociedade brasileira contemporanea.

Nesse contexto, interessa-me questionar a praxis pedagogica de ensino e aprendizagem
em musica que se da em sala de aula, nas escolas publicas, com foco na relagdo entre o professor
e os alunos e entre os proprios alunos. A énfase encontra-se, principalmente, entre aqueles
estudantes adolescentes, que estdo cursando o ensino médio, na faixa etéria entre 16 e 18 anos,
aproximadamente, podendo chegar, em alguns casos, até os 20 anos. E uma fase em que pode
haver um conflito préprio da adolescéncia, que deseja ser vista como portadora de direitos,
como tendo adquirido uma relativa autonomia, visto que, em geral, ja se consideram adultos.
Porém, ainda se encontram numa faixa etaria considerada como de transicdo, em fase de
amadurecimento, principalmente, considerando-se 0s aspectos do seu amadurecimento
psicoldgico e emocional, em termos socio afetivos ou afetivo-sexuais.

Para evitar cair numa interpretacéo generalizante, poderiamos considerar que as praticas
heteronormativas encontram certa resisténcia, na atualidade, de uma parcela ndo conformista
da sociedade. A resisténcia visa a desestabilizacdo da heteronormatividade e que se manifesta
pela via de um ativismo social comunitario, formado por aquelas pessoas que se identificam
com essa agenda e que, por isso, ndo se sujeitam a essa forma de normatizacéo.

Contudo, sdo praticas que foram naturalizando-se na nossa sociedade e que, por isso,
guando ndo guestionadas e problematizadas, tenderiam a serem reproduzidas permanentemente
e se perpetuar. Sendo assim, Caetano (2011 apud CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA
JUNIOR, P., 2016) sinaliza que “o dominio da heteronormatividade, ainda que problematizado
e fragilizado, encontra-se presente na escola e busca sufocar, desconsiderar ou disputar as
multiplas performances de género, em especial as masculinidades” (p. 129). Podemos
considerar, dessa forma, que é preciso apoiar essa resisténcia, ou enfrentamento, requerida pela
mobilizagdo social as préaticas discursivas/culturais heteronormativas que foram naturalizando-
se na nossa sociedade, para que seja possivel construir outras possibilidades, outras visdes de
mundo, nas quais poderiam ser produzidas ou projetadas outras subjetividades, que revelassem
protagonismos de grupos étnico-raciais subalternizados, marginalizados, desumanizados, assim

como performatividades de género que costumam ser desqualificadas, desconsideradas e
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invisibilizadas, e que viriam possibilitar ndo s6 a constru¢cdo como também a projecdo de
narrativas alternativas.

Sob 0 meu ponto de vista, como professor de educacdo musical, considero da maior
importancia problematizar as praticas heteronormativas, relacionadas ao género e a
sexualidade, no sentido de que reproduzem, continua e discursivamente, as relacbes de poder
existentes na sociedade. Devemos considerar as suas influéncias negativas e/ou perniciosas, em
relacdo a educacdo e a educacdo musical, sobretudo, no ambito sociocultural das escolas
publicas.

Dessa forma, percebo que ha a necessidade de as desestabilizar, tendo em vista que
atravessam a questdo das politicas pablicas para a educacdo, transformando-se em um territério
de disputas politico-epistémicas, que se articulam na relacdo assimétrica entre a sociedade e as
propostas politico-pedagdgicas curriculares, na concepcao de materiais didaticos, assim como
na relacdo profissional entre direcdo, coordenacdo pedagdgica, professores e nos conselhos de
classe, entre esses profissionais da educacdo e os estudantes e as suas familias, como em relacao
a propria comunidade onde vivem.

O meu objetivo, assim como a minha perspectiva de analise, parte do interesse
investigativo relativo a avaliacdo e a reestruturacdo dialdgica da atividade educativa e
pedagogica que acontece em sala de aula, entre o professor e 0s estudantes, e entre os proprios
estudantes, em relagdo as expectativas que envolvem o conhecimento de si mesmo e da prépria
sexualidade. E preciso estabelecer, em sala de aula, um diadlogo com esses estudantes, em
relacdo a valorizacdo da diversidade, pelo direito a liberdade de expressao, no que diz respeito
a orientacdo sexual, a identidade de género, as relacGes étnico-raciais, com a atencdo focada na
praxis pedagogica de ensino-aprendizagem em musica, em especial, em relacdo ao contexto
escolar do ensino médio.

Importa aqui dizer que, para estudar esse contexto em seus aspectos subjetivos mais
amplos, em toda a sua complexidade, em termos da metodologia que foi utilizada na minha
pesquisa, escolhemos o enfoque nos estudos de género e sexualidade.

Em outros termos, 0 meu interesse nesse estudo esta relacionado a avaliar a viabilidade,
no contexto da educacdo musical praticada em escolas publicas do ensino médio, da
implementacdo de uma praxis pedagdgica de ensino-aprendizagem em mdasica sensivel e
criativa, como ainda, politica e sociologicamente consciente. Isso significa utilizar em sala de

aula um repertorio de musica popular brasileira de diversas épocas, cuja concepcao estéetica
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estaria voltada a compreender sensivelmente a musica, seja no sentido de interpreta-Ila, técnica
e discursivamente, como no sentido de representa-la, performaticamente, ou em funcéo da
possibilidade de externar com a musica a subjetividade psiquica, de forma individual, coletiva
ou intersubjetiva. Observar alguns aspectos interpretativos dessas cancfes, que estariam
relacionados a diversidade cultural e & identidade de género, de acordo com a polifonia que se
faz presente em um contexto sociocultural escolar de ensino médio.

Essa perspectiva estaria ainda calcada na ideia, subversivamente utopica, de que a
musica popular brasileira possui um grande potencial de influéncia e conscientizacao politica,
guando se associa aos movimentos sociais que se organizam em nossa sociedade
contemporanea, representando (e sendo representada por) setores da sociedade historicamente
excluidos e marginalizados. Tais setores se empenham em utilizar a sua criatividade musical e
artistica, ou a sua intelectualidade e liberdade de expressdo, para poder assim mostra-la,
contextualizada por uma ideologia esteticamente subversiva, mas de forma integra e conectada
com a realidade objetiva do mundo. Abordam temas atuais, geralmente vistos como polémicos,
através de uma performance musical sensivel, capaz de revelar significados afetivos diversos,
como sendo um universo complexo de representacdes simbdlicas e de subjetividades humanas.
Em outros termos buscam revelar a poténcia de uma arte musical considerada como uma
expressdo cultural de vanguarda, sofisticada e impactante e com uma caracteristica performatica
e midiatizada e que se manifesta de forma legitima, pela representacdo de um ativismo social,
politicamente engajada em lutas de resisténcia a opressao, tais como 0 combate ao racismo e
em apoio ao movimento feminista e LGBTQI+. Essas lutas sdo imprescindiveis e se destinam
a garantir plenamente a manutencéo de direitos humanos legitimos para toda a sociedade.

Deve-se observar, contudo, a necessidade de se compreender que tais reivindicagdes so
se tornaram ou se tornam possiveis diante de um cenério politico de um contexto sociocultural
propicio que, somente na medida em que se estabeleceram algumas condi¢cBes minimas
necessarias de ajuste social, € que se oportunizou a sociedade estruturar-se e se organizar, COmo
ainda manifestar apoio a essas causas.

Percebe-se, em relagdo ao cenario politico de que falamos, que, em circunstancias
histéricas nas quais houve um ambiente intensificado de repressdo politica e de controle
ideologico sobre os individuos, como no periodo da ditadura militar (1964-1985), tais pautas
reivindicatorias ndo encontraram um terreno fértil por onde pudessem se expandir. N&o

obstante, sabemos que, no meio artistico e profissional da musica popular, em que had um
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contexto performatico, midiatico e subversivo peculiar, quer seja nos dias atuais como durante
0 periodo da Ditadura Civil e Militar, alguns artistas e/ou grupos de artistas, sendo ou nao
explicitamente ativistas, identificavam-se ou identificam-se com algumas das pautas
reivindicatorias dos movimentos sociais, como as que se referem as estéticas feminista e
LGBTQI+. Dessa forma, esses(as) artistas populares midiaticos conseguiram encontrar brechas
por onde essas ideias e concepcao estética se permitissem circular no meio artistico, na medida
em que as foram incorporando em sua performance artistica e musical e, assim, puderam
mostrar a sua arte com total liberdade de expresséo.

As motivacOes para realizar este trabalho se relacionam as maltiplas necessidades com
que me deparei, ao procurar analisar com propriedade as determinantes desse contexto histérico
e a sua relacdo com o meio artistico e musical de sua época. Busquei compreender as
perspectivas politica, ideoldgica e socioldgica que estdo nele implicadas, sobretudo, na
perspectiva de refletir sobre as possiveis repercussées no campo de estudos da educacgéo e da
educacao musical, focalizando a préaxis psicopedagodgica de ensino-aprendizagem em mdasica
no contexto sociocultural escolar do ensino médio.

Para ilustrar tudo o que ja foi aqui exposto, gostaria de apresentar, neste momento, a
musica Nao Recomendado, do compositor e intérprete da musica popular brasileira Caio Prado,

para que se compreenda melhor o contexto da musica popular queer de que estamos falando.



“Nao Recomendado”
Caio Prado

Uma foto, uma foto, publicada numa grande Avenida
Uma foto, uma foto, publicada no jornal pela manha
Uma foto, uma foto, na denuncia de perigo na televisdo
Uma foto numa grande Avenida
Uma foto publicada no jornal pela manha
Uma foto na denuncia de perigo na televisao
A placa de censura no meu rosto diz: N&o recomendado & sociedade!
A tarja de conforto no meu corpo diz: N&o recomendado a sociedade!
A placa de censura no meu rosto diz: Ndo recomendado a sociedade!
A Tarja de conforto no meu corpo diz: Ndo recomendado a sociedade!
Pervertido, mal-amado, menino malvado, muito cuidado
Péssima aparéncia, ma influéncia, menino indecente, viado!
Pervertido, mal-amado, menino malvado, muito cuidado
Péssima aparéncia, ma influéncia, menino indecente, viado!
A placa de censura no meu rosto diz: Nao recomendado a sociedade!
A tarja de conforto no meu corpo diz: Ndo recomendado a sociedade!
A placa de censura no meu rosto diz: N&o recomendado a sociedade!
A tarja de conforto no meu corpo diz: Nao recomendado a sociedade!
N&o olhe nos seus olhos, ndo creia no seu coragdo
N&o beba do seu copo, ndo tenha compaixao
Diga ndo a aberracao!
A placa de censura no meu rosto diz: Nao recomendado a sociedade!
A tarja de conforto no meu corpo diz: Ndo recomendado a sociedade!
A placa de censura no meu rosto diz: N&o recomendado a sociedade!
A tarja de conforto no meu corpo diz: Ndo recomendado a sociedade!
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2.4 FAMILIAS, MASCULINIDADES E RACIALIDADES NA ESCOLA: PROVOCACOES
QUEER E DECOLONIAIS

As perspectivas estéticas e politicas que trato na pesquisa para esta dissertacdo estdo
embasadas e tomam como referéncia o artigo “Familias, Masculinidades e Racialidades na
Escola: provocacdes Queer e Decoloniais”, de Marcio Rodrigo Vale Caetano, Paulo Melgado
da Silva Junior e Treyce Ellen Silva Goulart. Embora, devo dizer, o artigo aborda uma
experiéncia de praxis pedagdgica, embasada pelas “contribui¢des dos Estudos Decoloniais e da
Teoria Queer, realizada em uma escola publica da periferia de Duque de Caxias, cidade
localizada na Baixada Fluminense, regido do estado do Rio de Janeiro”, a partir de uma
experiéncia de praxis pedagogicas de Artes Visuais.

Inicialmente, considero importante reiterar a diferenca de significados entre os conceitos

de colonialidade e colonialismo. Assim:

No que se refere & imbricagdo entre colonialidade e colonialismo, Walsh (2009b) e
Oliveira (2010) sublinham que, ainda que relacionados, sdo conceitos distintos. A
colonialidade, mais duradoura, envolve as relagcdes de poder que emergem do contexto
da colonizacdo europeia e tem associado dominacdo/subordinacdo, bem como
colonizador/colonizado, ndo obstante o término do tempo histérico do regime politico
colonial. A esse regime estdo submetidas a América Latina, a Africa e a Asia.
(CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P., 2016, p. 130)

A partir da analise do contexto descrito acima, interessa-nos compreender os conceitos
de colonialidade e colonialismo, pois trata-se para nds de reconhecer a importancia simbolica
de um constructo tedrico que nos permitiria compreender a interseccionalidade entre género,
sexualidade, raca/etnia, classe social, uma iniciativa pragmatica que se faz necessaria para
percebermos como 0 sujeito se posiciona diante da construcdo de sua propria subjetividade,
assim como em relacdo a dinamica dicotdmica e assimétrica de dominacgdo/subordinagdo que
caracteriza as relacdes de poder existentes na sociedade.

De outro modo, interessa também compreender como operam 0s dispositivos
normativos responsaveis pelo controle e regulacdo dos modos de producéo de subjetividade,
que sdo caracteristicos da relacéo estruturalmente desigual que se estabelece entre o sujeito e a
sociedade. Controle e regulagdo ocorrem conforme as circunstancias especificas que
posicionam reflexivamente o sujeito, de acordo com as formas de expressdo de sua

individualidade, no que diz respeito a sua classe social, a sua religiosidade e as suas
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caracteristicas identitarias de género, sexualidade e étnico-culturais, diante de um determinado
contexto historico, politico, ideoldgico e sociocultural.

Por outro lado, devemos estar cientes de que, associados simbolicamente ao conceito de
colonialidade e colonialismo, encontram-se disponiveis 0s constructos tedricos que se referem
a interculturalidade critica, ao multiculturalismo e a pedagogia decolonial. Assim, conforme

apontado por Caetano, M.; Goulart, T.; Silva Janior, P. (2016):

Em relacdo & decolonialidade, Walsh (2009a) argumenta que essa perspectiva
caminha juntamente a interculturalidade critica, no sentido de desafiar e de questionar
as estruturas sociais, politicas e epistémicas da colonialidade que mantém padr&es de
poder arraigados no conhecimento eurocéntrico e na inferiorizagdo de determinados
grupos culturais. A autora considera que a interculturalidade critica e a
decolonialidade sdo processos que se entrecruzam de forma conceitual e pedagdgica,
concebendo iniciativas que fazem questionar, rearticular e construir novas
possibilidades de conhecimento. Tais iniciativas sdo apontadas por Walsh (2009a)
como pedagogias decoloniais de criticidade intercultural do curriculo e, por sua vez,
do conhecimento. (CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P., 2016, p.
131)

A partir do descrito acima, podemos perceber que, para além do que poderiamos
considerar como um (re)conhecimento intelectual superficial da mera compreensao provisoria
do significado semantico de alguns conceitos abstratos, tais como interculturalidade critica,
multiculturalismo, pedagogia decolonial, aliada ao reconhecimento do contexto historico,
politico e sociocultural contemporaneo brasileiro. A sua interpretacdo se revela como uma
surpreendente oportunidade para refletirmos. 1sso significa a possibilidade de usar a imaginacao
e a criatividade para ter a liberdade de sonhar com ideias utdpicas que nos impulsionariam,
voluntariamente, na direcdo de produzir um questionamento consciente, objetivo, a partir do
qual poderiamos perceber alguns caminhos alternativos que pudessem ser considerados
razoaveis para alcancarmos, subjetivamente, uma compreensdo transparente da realidade.

Assim, observando-se as particularidades simbolicas que determinariam essa Vvisdo
translucida da realidade, seria possivel nos empenharmos em encontrar uma solugéo satisfatoria
para certos paradigmas estruturais ou ideol0gicos que se apresentam como Se estivessem
fixados por uma representacao iluséria ou limitada da realidade. Essa representacdo deixaria
transparecer um aspecto sobre-humano de perplexidade, que tornaria essa realidade
condicionada, por forcas cadticas intangiveis e complexas, a permanecer como eternamente
intransponivel, insuperavel, o que tenderia a nos deixar paralisados.

Em vez disso, devemos perceber que existe uma preocupacdo metodoldgica por detras

da materialidade desses conceitos abstratos, que consiste justamente em tomar uma iniciativa
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pratica, instrumental, no sentido de desestabilizar, conceitualmente, “as visdes normalizadoras
corresponsaveis pela construcdo de pensamentos essencializados acerca da familia, raca,
masculinidade e sexualidade” (CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P., 2016, p.
132).

Por fim, hd que destacar ainda que essa iniciativa pratica e/ou instrumental se justificaria
em razdo da opressdo a que se viu constrangido um enorme contingente de grupos étnico-
raciais, que se compreendem como identificados e, ao mesmo tempo, desqualificados, em vista
de sua cultura, religiosidade, sua identidade de género e sua orientacdo sexual. Sdo sujeitos
(socio)culturalmente desumanizados, marginalizados e invisibilizados, na medida em que os
padrdes culturais eurocéntricos e heterocentrados prevaleceram historicamente, foram sendo
legitimados e correspondem, especificamente, as identidades sociais hegemonicas,
representativamente  identificadas por ideais de branquitude, masculinidade e
heteronormatividade.

J& o artigo “Ensaio sobre a heteronormatividade: modos curriculares de aprendizagem
das sexualidades e do género” (CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA, M., 2016) aborda o
género e a sexualidade sob uma perspectiva diferente, que merece ser examinada.

Sob esse aspecto, a abordagem que o artigo realiza, em relacdo a percepcao critica sobre
os “modos curriculares de aprendizagem das sexualidades e do género”, se justificaria por ser
complementar aquela que foi proposta pelo artigo “Familias, Masculinidades e Racialidades na
Escola: Provocagoes Queer e Decoloniais”.

Nesse sentido, conforme foi apontado por Caetano, Goulart e Silva (2016):

Conforme podemos observar, a categoria de género reemerge com as feministas como
um dispositivo para problematizar as desigualdades orientadas pelas diferencas
sexuais e, sobretudo, como um contrato epistemolégico para produzir conhecimento
frente aos saberes hegeménicos que buscava justificar para limitar a cidadania a
determinados tipos de homens: proprietérios, brancos, classe média, heterossexuais e
judaico-cristdos. A palavra sexo é correntemente usada para designar o 06rgdo
anatdémico sexual e a relagdo genital, incluindo ou ndo a penetragdo. Mas, nesse texto,
iremos entendé-lo como um feito social marcado pelo significado cultural. Se
aceitarmos o entendimento sobre 0 corpo como uma situagéo cultural, entdo, a nocéo
de corpo e sexo natural se faz cada vez mais suspeita. Enquanto dispositivos de
subjetivacdo e de governamento, entendemos que os discursos produzidos em torno
do género e do sexo (re)produzem representagdes sociais, que, uma vez construidos
pela linguagem, ganham significado na cultura, subjetivando os sujeitos e, com isso,
classificando-os. (CAETANO; GOULART.; SILVA, 2016, p. 636-637)
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Assim, a partir da anélise do contexto descrito acima, poderemos compreender e, do
mesmo modo, devemos reiterar que, apesar de o conceito de género ndo ter sido propriamente
uma invencdo feminista, ndo obstante, a categoria de género reemerge com as feministas como
“um contrato epistemoldgico para produzir conhecimento frente aos saberes hegemdonicos que
buscava justificar para limitar a cidadania a determinados tipos de homens: proprietérios,
brancos, classe média, heterossexuais e judaico-cristdos” (CAETANO; GOULART; SILVA,
2016, p. 636).

Portanto, importa reconhecer e valorizar essa iniciativa de emancipagdo e, a0 mesmo
tempo, de enfrentamento das mulheres, ao procurar se organizarem para criar 0 movimento
feminista. Devemos reconhecer, posteriormente a essa criagdo, a importancia do enfrentamento
proposto pelo movimento LGBTQI+. Afinal, essas iniciativas provocativas de insurgéncia
devem ser consideradas, em ultima analise, como bem-sucedidas, no que se subentende como
0 propdsito consciente, deliberado, de desestabilizar “as visdes normalizadoras corresponsaveis
pela construcdo de pensamentos essencializados acerca da familia, raga, masculinidade e
sexualidade” (CAETANO; GOULART; SILVA JUNIOR, 2016, p. 132).

Por conseguinte, compreender a categoria sexo como “um feito social marcado pelo
significado cultural”, em vez de compreendé-lo pelo seu uso corrente, como “para designar o
orgdo anatomico sexual e a relagdo genital, incluindo ou ndo a penetragdo”, como aceitar “o
entendimento sobre o corpo como uma situacéo cultural”, ¢, fundamentalmente, incorporar um
constructo tedrico necessario ao nosso trabalho analitico. Dessa forma, prople-se neste
trabalho, com o compartilhamento tedrico do entendimento analitico desses conceitos, que
fagamos uma abertura epistemoldgica “para problematizar as desigualdades orientadas pelas
diferencas sexuais e de género” (CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA, M., 2016, p. 636).
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2.5 GENERO, MILITANCIA LGBT E MUSICOLOGIA QUEER

Apresentamos uma breve andlise do artigo “Género, Militancia LGBT e Musicologia
Queer”, de Guilherme Marelli Cardoso Cavalcanti, procurando estabelecer um dialogo entre a
temaética apresentada nesta revisdo de literatura, que trata sobre género, sexualidade e educagédo
musical, com a analise que faco desse artigo.

Sob esse aspecto, Cavalcanti desenvolve uma andlise do “cendrio atual da musica a fim
de contribuir para a producdo musicologica queer brasileira, que ainda da seus primeiros
passos.” Importa observar aqui o contexto nacional, como também global, de onde surgiram os
acontecimentos histéricos que contribuiram para uma mudanca do cenario musical no Brasil e
no mundo e que motivaram o desenvolvimento de uma “producdo musicoldgica queer
brasileira”, ainda que esses sejam apenas o0s “‘seus primeiros passos’.

Dessa forma, tendo sob perspectiva a producdo musicologica queer brasileira,
Cavalcanti enfatiza alguns acontecimentos importantes que provocaram uma mudanga no

cendrio atual da muasica no Brasil, em um momento bastante recente:

As manifestagcbes que tomaram as ruas do Brasil em 2013 mostraram ndo s6 o
descontentamento da populagdo com o cendrio politico, mas também com a violéncia
sofrida por certos grupos, como mulheres, negros e LGBTs. Essas lutas ganharam
visibilidade e temas como a descriminalizacdo do aborto e o casamento gay voltaram
novamente a ser discutidos pela sociedade. Com isso, a arte queer comegou a ocupar
um pouco mais os grandes veiculos de comunicagdo, como a Internet e até os grandes
canais de televisdo (CAVALCANTI, 2018, p. 6).

Esse cenario se mostra bastante esclarecedor, uma vez que nos possibilita compreender
como se deu o desenvolvimento da arte queer e da musica popular queer no Brasil, em especial,
como também para se pensar na repercussdo e/ou na revolucdo cultural provocada por esse
movimento artistico na sociedade — quero dizer, 0 movimento cultural de vanguarda artistica
gue projetou a unido da musica popular queer e da arte queer, ou LGBT, e o ativismo politico-
social que é associado a esse movimento. Considero que esse contexto politico e sociocultural
inovador, ainda que em carater provisorio, impulsionou extraordinariamente a producédo
musicoldgica queer no Brasil, sobretudo se observarmos que se trata de um fenémeno bastante
recente. Contudo, é preciso compreender que esse processo ndo se deu tdo de repente, nem foi
assim tdo facil, como é bem possivel imaginar. Ocorreu em virtude de uma série de fatos

inéditos que podem estar relacionados, em um contexto historico global, com o periodo da 22
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Grande Guerra Mundial, bem como, em &mbito nacional, com o periodo da Ditadura Civil e
Militar.

Devemos, entdo, considerar aqui a necessidade de compreender outros fatos historicos
que influenciaram na formacdo desse contexto politico e sociocultural no Brasil e que talvez
tenham propiciado, ou ndo, o desenvolvimento de uma arte e de uma masica popular queer no

Brasil, como foi o caso da Ditadura Militar:

Sabe-se que o Brasil passou por um periodo ditatorial por mais de duas décadas, o
qual institucionalizou e intensificou a homolesbotransfobia que ja existia no pais. A
educacdo sexual foi expulsa das escolas e houve prisdo, perseguigdo e tortura de
pessoas LGBT por livre associagdo aos movimentos de esquerda. Hoje, o alto indice
de violéncia contra essas pessoas mostra uma necessidade urgente de politicas
publicas nesse sentido, apesar de haver uma ‘“bancada evangélica” em varias
instancias politicas prestando um desservico a comunidade LGBT. (CAVALCANTI,
2018, p. 6-7)

Temos aqui exemplificadas duas situacdes bem distintas, em diferentes periodos
histéricos, que precisam ser analisadas. Em um primeiro momento, em 2013, podemos
observar, motivado por um intenso ativismo politico e social, o fortalecimento do movimento
negro e do movimento feministae LGBT, que garantiu visibilidade sobretudo a pauta feminista
e LGBT, nas manifestacdes de apoio a causas em cuja agenda estariam sendo disputadas a
descriminalizacdo do aborto e o0 casamento gay, apesar de haver um clima de descontentamento
ou mesmo de revolta da populagdo em relagdo ao cendrio politico de sua época e a violéncia de
setores conservadores e retrdgrados da sociedade.

Ja no periodo ditatorial, e mesmo nos dias de hoje, com o fortalecimento de uma
“bancada evangélica”, que veio desestabilizar os poucos setores organizados de esquerda que
atuavam ou que ainda atuam no cenario politico atual, a intensa perseguicdo politica aos
movimentos de esquerda inibiu o ativismo politico-social da populacdo e, consequentemente,
veio enfraquecer e desorganizar também as manifestacdes de apoio ao movimento negro e,
sobretudo, ao movimento feminista e LGBT.

Voltaremos a debater algumas questdes que aqui se apresentam no desenvolvimento de
nosso trabalho, como as que se referem ao cenario politico no Brasil, a partir da Ditadura
Militar, e mundial, a partir do pds-guerra (22 Grande Guerra). Entretanto, podemos considera-
las, desde ja, como compreendidas pela perspectiva de enfrentamento ideolédgico cultural em
que se insere a concepgdo estética de arte, de musica popular e de musicologia queer e 0

ativismo social dos movimentos negro e do movimento feminista e LGBT. Antes, porém, é
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necessario saber identificar, ao menos em linhas gerais, 0 que € a Teoria Queer. Por fim, é
necessario compreender como essa teoria critica e os estudos de género contribuiram para o
desenvolvimento, no Brasil, dessa concepgéo estética e contemporanea de arte, como de musica
popular e de musicologia queer.

Como haviamos dito, Cavalcanti desenvolve em seu artigo uma analise “do cendrio atual
da mdasica, a fim de contribuir para a producdo musicoldgica queer brasileira, que ainda da seus
primeiros passos.” Precisamos, contudo, relativizar a pequena importancia que pode ser
atribuida ao significado de “primeiros passos”’, jd4 que as mudangas nas formas de
comportamento social que foram sendo incorporadas em nossa sociedade, a partir desse cenario,
ainda que pudessem sofrer algumas restricdes em razao de atitudes preconceituosas, foram se
adaptando a uma nova realidade. Houve uma maior liberdade individual, na medida em que se
abriram algumas brechas, que possibilitaram, até certo ponto, a manifestacdo dessas
sexualidades e orientacfes sexuais, tendo em vista as diferentes formas de sexualidade e de
orientacdo sexual que passaram a vigorar, desde entdo. Sendo assim, ndo so elas se tornaram
possiveis de serem observadas, como também tomaram varios direcionamentos diferentes,
estimulados por iniciativas que incentivaram uma tomada de posicédo politica. Mais do que isso,
favoreceram uma forma de ativismo social e se dispuseram ainda a orientar uma atividade
intelectual, utilizando a concepcdo estética dela derivada como fonte de inspiracdo ou de
elaboragéo de ideias, ou como uma forma alternativa de raciocinar ou de exercitar a criatividade
artistica.

Enfim, o fator mais importante a ser destacado, em relacdo a perspectiva de
enfrentamento ideoldgico e cultural na qual se insere a arte, a musica popular e a musicologia
queer, como também o ativismo social do movimento negro e do movimento feminista e
LGBTQI+, é que tais iniciativas se articulam a concepcdes artisticas de vanguarda, estética e
politicamente subversivas. Sao iniciativas potentes, impactantes, que se mostram favoraveis a
uma mudanga de paradigma do padréo estético convencional, referente ao gosto artistico e
musical de uma parcela expressiva da sociedade.

Entretanto, constatamos que essas mudancas tiveram um alcance bastante limitado,
quanto a formulagdo inicial de desestabilizacdo da heteronormatividade a que esse movimento
pretendia alcancar. Estrategicamente, as iniciativas se situaram como uma manifestacao politica

organizada por alguns setores da sociedade, que se identificavam ideologicamente com a pauta



69

de reivindicagGes dos movimentos de ativismo social, tais como 0 movimento negro e o
movimento feminista e LGBTQI+.

Essa estratégia politica poderia ser ainda classificada como orientadora de uma atitude
contra-hegemonica dos setores organizados da sociedade, em relacdo ao poder disciplinar e
regulatorio da moral e dos costumes da sociedade. Esse poder pode ndo sO instituir como
perpetuar um padrdo de moral baseado nos pressupostos de uma religiosidade catdlica, judaica
e protestante. Calcado no conceito da sexualidade como uma funcéo bioldgica reprodutiva e na
pratica da heterossexualidade monogamica, alicerca a autoridade patriarcal, celebrada e,
portanto, performatizada, instituida, naturalizada e socialmente confirmada, reproduzida e
solidificada pelo matriménio, como uma regra arbitrariamente vélida, que teria como
pressupostos ser incorporada, incondicionalmente, por toda a sociedade.

Da mesma forma, reproduzem-se préaticas sociais advindas de uma mudanca de regime
do sistema monarquico para o sistema capitalista da sociedade burguesa, que configuram um
deslocamento do poder, 0 que ocasionou uma mudanca nas formas como esse poder passou a
ser exercido na sociedade.

Ainda que consideremos a distancia historica e geografica, essa mudanca de regime, na
Europa, iniciada no final do século XVIII e consolidada no século XIX, instaurou, na propria
sociedade, um padrdo de produtividade do capital, fazendo com que determinadas praticas
sociais, anteriormente toleradas, passassem a ser, incondicionalmente, proibidas.

Isso fez com que aparecessem novos habitos sociais e outras formas de poder, atribuidas
ao papel do Estado, em substituicdo ao papel soberano do rei, na época do Absolutismo
Monarquico. Com a Revolucdo Francesa, em 1789, e a queda do rei absolutista, coube ao
Estado burgués dar seguranca, oferecer meios adequados de protecdo a populacdo. Gerou-se a
necessidade de criar tecnologias modernas, ou dispositivos de disciplina, vigilia e coercdo, com
a finalidade de oferecer segurancga ou protecdo, além de funcionar como prevengdo, punicéo,
coercdo, ou restricdo do direito a liberdade, como prerrogativa para a conquista do direito a
readmissdo na sociedade. Nessa circunstancia, a populagéo seria manipulada e precisaria, para
isso, que fosse vigiada e, se possivel, corrigida coercitivamente, em vez de simplesmente punida
pelo suplicio, espécie de punicdo na qual as pessoas, depois de torturadas ainda vivas, eram
queimadas, ou tinham a morte provocada por enforcamento ou guilhotina, como era costume

ocorrer, na ldade Media e na Moderna. Uma punicdo dramatica que, pelo espetaculo da
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violéncia, visava chocar e traumatizar a populacdo, para que viesse a respeitar a autoridade
irrepreensivel, absoluta ou totalitéria, representada pelo papel soberano do rei.

No Estado burgués, a disciplina comecaria a ser empregada como estimulo ao trabalho,
ndo apenas para convocar 0 operario a fabrica, como também para auxiliar nas atividades
educacionais e pedagogicas, para ensinar as crian¢as a necessidade de se cumprir ordens, de ser
obediente. Além do mais, era preciso punir aquelas pessoas que ndo se dispunham a trabalhar
e/ou cumprir a lei. Sendo assim, foram criadas leis, visto que alguns comportamentos
necessitariam ser desestimulados, vigiados e, se possivel, corrigidos e reparados, aqueles que,
porventura, se sentissem lesados, por algum prejuizo, moral ou financeiro.

Os setores hegemonicos da sociedade mostrar-se-iam entdo preocupados, pois alguns
comportamentos seriam inadequados e deveriam ser desestimulados, na medida em que
inviabilizariam a producéo de riqueza e o acumulo do capital: faltar ao trabalho, fazer greve,
estar desempregado e ndo procurar emprego, gostar de beber, de ir a festas, ter habitos
considerados sexualmente promiscuos, qualquer atividade que induzisse o individuo a ser
preguigoso, ausente ou indolente. Tais habitos, considerados nocivos a sociedade, passaram a
ndo ser mais aceitos e, portanto, tiveram que ser controlados.

Essa estratégia de controle do comportamento social e afetivo-sexual, combinada com
o0 estimulo a produtividade do trabalho, visto que a exploracdo do trabalhador gera o lucro do
empresario, do empregador e, por conseguinte, 0 acimulo de capital, buscou sustentacdo no
poder pastoral, o poder de Deus, inquestionavel, relativo a verdade e a salvacdo das almas
pecadoras. Foi se fortalecendo e colaborou para perpetuar instituicdes tais como as lIgrejas
catdlicas, judaica e protestantes, que passaram a se valer da oportunidade vantajosa, lucrativa,
que o capitalismo Ihes oferecia de poder se relacionar com a sociedade burguesa, cada vez mais
préspera.

Podemos dizer também que a estratégia de controle do comportamento das massas deu
origem e fortaleceu as instituicbes penitenciarias, advocaticias, policiais, médicas,
psicanaliticas, psiquiatricas e escolar. A populacao se viu entdo coagida a ter que cooperar, de
acordo com a 6tica moral que orienta 0s costumes sociais, com 0s interesses da sociedade
burguesa capitalista. Assim, em termos pedagdgicos e educacionais, essa estratégia politica
contra hegemonica poderia se aplicar, na situagdo teorica abstrata, em que essa pratica
educacional, psicanalitica e pedagogica viesse voluntariamente se caracterizar como uma

representacdo politica de uma parcela subalternizada e marginalizada da sociedade. Nesse caso,
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uma estratégia resultante de uma mobilizagdo social, que explicite sua adesdo a este movimento,
compartilhando a sua indignacdo, em relacdo as praticas pedagdgicas e educacionais
heteronormativas.

Essas praticas se relacionam a um poder, que é uma heranca cultural da colonizacao, e
a um saber, que se refere a colonialidade do poder, dispondo de tecnologias corretivas ou
dispositivos de vigilia e de peniténcia, que visam a instituir nos sujeitos, pelo medo da
repreensdo, a imposicdo deles mesmos a um comportamento paradoxalmente produtivo, mas,
ao mesmo tempo, passivo.

Ainda hoje, esses dispositivos sdo frequentemente acionados e utilizados em nossa
sociedade, condicionando modos especificos de producdo de subjetividades, docilizadas ou
bem-comportadas, sexualmente amorficas ou apaticas. Dispositivos que o filosofo francés
Michel Foucault, em sua teoria da arqueologia do poder e da genealogia do poder e da
sexualidade, identificou como a pedagogizacdo da sexualidade das criangas, utilizada pela
instituicdo escolar, na sociedade capitalista burguesa, a partir da virada do século XVIII para o
século XIX. Essa caracteristica necessita ser mais bem compreendida, para que possa ser

analisada.

Pedagogizagéo do sexo da crianca: dupla afirmacdo, de que quase todas as criancas
se dedicam ou sdo suscetiveis de se dedicar a uma atividade sexual; e de que tal
atividade sexual, sendo indevida, ao mesmo tempo “natural” e contra a “natureza”,
traz consigo perigos fisicos e morais, coletivos e individuais; as criancas sao definidas
como seres sexuais “liminares”, ao mesmo tempo aquém ¢ ja no sexo, sobre uma
perigosa linha de demarcacdo; os pais, a familia, os educadores, os médicos e, mais
tarde, os psicélogos, todos devem se encarregar continuamente desse germe sexual
precioso e arriscado, perigoso e em perigo; essa pedagogizacdo se manifestou
sobretudo na guerra contra 0 onanismo, que durou quase dois séculos no Ocidente
(FOUCAULT, 1988, p. 115).

Podemos entdo compreender, em relacdo a citacdo acima, que a instituicao escolar teria
uma finalidade disciplinadora, socioeducativa, participando, de forma estratégica e cooperativa,
junto a uma rede de instituigdes sociais — a familia, os médicos, os psicélogos — que se
encarregariam de ter responsabilidade ética e profissional em relagéo a essas criangas, mas, ao
mesmo tempo, prejudicariam a subjetividade dessas criangas, tornando-as disciplinadas,
adestradas, ou domesticadas e demasiadamente comportadas e docilizadas. Essa atitude
civilizatoria, que viria ao encontro dos interesses da burguesia detentora do capital, se

manifestaria como uma forma de disciplina baseada no interesse e na vontade de saber e no
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saber de poder, daqueles que, favorecidos pelo capital, dettm um poder de atuacéo politica
sobre as camadas populares, principalmente, sobre aqueles individuos subalternizados,
marginalizados, desumanizados. Seus preceitos estariam baseados em perpetuar as
caracteristicas sociais e culturais previamente estabelecidas na sociedade, originarias de uma
hierarquizacdo social e cultural prépria da sociedade burguesa. Preceitos proprios do
Iluminismo, da ldade da Razdo, na qual foi criado, também, o projeto de Modernidade, que
investiu estrategicamente, como parte de sua politica de expansdo econémica, no conhecimento
cultural do Oriente, na arte da navegacao e na arte da guerra.

Através do processo de colonizacdo, expandiu-se de fato o dominio politico e
econémico, consolidando a globalizagéo de seu poder. Por isso, investiriam em uma educacao
pedagdgica rigida, controladora, fruto de um curriculo homogeneizante, que empregaria, em
sua metodologia de ensino, tecnologias corretivas modernas, dispositivos de vigilia, de
disciplina e de coercdo, que seriam acionados e utilizados, sempre que necessario, e que
serviriam para controlar o direito a liberdade dos individuos, através da peniténcia coercitiva.

Sendo assim, essas criangas que, em algum momento, se tornariam adultas, seriam
vigiadas e sofreriam uma peniténcia coercitiva quando se desviassem demasiado de seus limites
permitidos de acdo. Essa vigilia e peniténcia coercitiva estariam sendo empregadas com um
critério socioeducativo, com a intencdo de estimular as pessoas para 0 aumento da
produtividade, porém, com o objetivo delimitado de serem educadas para o trabalho, ou seja,
visando aos beneficios para o empregador do trabalho assalariado, relacionado a exploracéo do
trabalho e a produtividade do trabalhador, que se reverteriam em acumulo de capital. Isso viria
a determinar uma circunstancia de exploracdo do trabalho assalariado - sem duvida - mas
também significaria impor limites a sociedade, restringindo o direito & liberdade individual.

Esse direito a liberdade individual seria diferenciado, de acordo com a estratificacdo
social, mas restringido por uma estratégia coercitiva, que se mostraria visivel a toda a sociedade,
em termos morais, por intermédio da concep¢do de uma moral pecaminosa, oriunda de uma
religiosidade catdlica, judaica e protestante, ou seja, pela heranca de uma tradicdo cultural
hegeménica eurocéntrica, como uma continuidade. Ele seria potencializado drasticamente pelo
advento das institui¢cbes penitenciarias, advocaticias, psiquiatricas, psicanaliticas, policiais,
médicas e escolares, como sendo a concepcdo de uma estratégia politica calcada em uma
caracteristica filosofica comum a sociedade, que remeteria a um conceito moral de ordem, de

progresso, de disciplina, de vigilia e de peniténcia.
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Esse conceito moral se relaciona com a produtividade do capital e, por isso, seria uma
caracteristica tipica da sociedade burguesa, um contexto histdrico e politico diferenciado do
contexto do absolutismo monarquico, e que faria do cotidiano, uma atividade mondtona,
repetitiva, exaustiva. Sob o ponto de vista da teoria da arqueologia do poder e da genealogia do
poder e da sexualidade, de Michel Foucault, produziria ainda corpos déceis e modos de
subjetividades recalcadas, fragilizadas, obedientes, por um processo doloroso, de peniténcia, no
qual as pessoas seriam domesticadas, docilizadas.

Seria aconselhdvel e, ao mesmo tempo, didatico, esclarecedor, descrever

detalhadamente, em relagdo a sexualidade, quais seriam esses quatro dispositivos.

Histerizagdo do corpo da mulher — Triplice processo pelo qual o corpo da mulher
foi analisado — qualificado e desqualificado — como corpo integralmente saturado de
sexualidade; pelo qual este corpo foi integrado, sob efeito de uma patologia que lhe
seria intrinseca, ao campo das praticas medicas; pelo qual, enfim, foi posto em
comunicagao organica com o corpo social (cuja fecundidade regulada deve assegurar),
com o espaco familiar (do qual deve ser elemento substancial e funcional) e com a
vida das criangas (que produz e deve garantir, através de uma responsabilidade
bioldgico-moral que dura todo o periodo da educacdo): a Mae, com sua imagem em
negativo que ¢ “a mulher nervosa”, constitui a forma mais visivel desta histerizagdo;
Pedagogizacéo da sexualidade da crianca — (ja foi citado);

Socializagdo das condutas de procriagdo — socializagdo econdmica por intermédio
de todas as incitacbes, ou freios, a fecundidade dos casais, através de medidas
“sociais” ou fiscais; sociabilizacdo politica mediante a responsabilizacio dos casais
relativamente a todo o corpo social (que é preciso limitar ou, ao contréario, reforcar),
socializagdo médica, pelo valor patogénico atribuido as praticas de controle do
nascimento, com relagdo ao individuo ou a espécie.

Psiquiatrizag¢do do prazer perverso — o instinto bioldgico foi isolado como instinto
bioldgico e psiquico autdbnomo; fez-se a anélise clinica de todas as formas de anomalia
que podem afeta-lo; atribui-se-lhe um papel de normalizacdo e patogilizacdo de toda
a conduta; enfim, procurou-se uma tecnologia corretiva para tais anomalias
(FOUCAULT, 1988, p. 115-116).

Diante de tudo que ja foi exposto, cabe, neste momento, fazer algumas consideracdes.
Falamos sobre um poder soberano monarquico, no qual a figura do rei representava a autoridade
de uma identidade soberana, insubstituivel, eleita por Deus, em uma casta privilegiada a que
pertence a nobreza, especialmente no que concerne a familia real, distinguindo-se do restante
da populacéo por um critério qualitativo, por suas caracteristicas proprias de consanguinidade.
Esse poder real se exercia sobre as terras, que eram de sua propriedade, ou seja, a populacéo
precisava prestar contas ao rei, ja que habitava suas terras.

Esse poder monarquico néo resistiu a pressdo das camadas populares, influenciadas pelo

apoio estratégico da burguesia, e foi substituido pelo poder disciplinar do Estado burgués, que
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ficou encarregado de proteger a populacdo. Esse poder do Estado se exercia diretamente sobre
a populacdo, motivado por questdes politicas e econémicas, ou seja, era um poder que visava a
impulsionar a economia, estimulando a reproducdo do capital pela exploracdo do trabalho
assalariado. Além disso, preocupava-se com a propria salvacéo, cerceando o direito a liberdade
do trabalhador, do cidadao.

Nesse sentido, o Estado passou a exigir da populacdo ndo so6 se sujeitar a um trabalho
mal remunerado, como ainda impds uma coercdo aos individuos que ndo se sujeitavam a
exploracdo de sua forca de trabalho. O que podemos chamar de um poder policial, carcerario,
passou a construir presidios, obrigar aos trabalhadores a trabalhar, a ndo fazer greve e ainda os
vigiava em seus momentos de lazer.

Paralelamente ao poder de policia, havia ainda o poder pastoral, que agia diretamente
sobre a consciéncia dos individuos, individual e coletivamente, sendo o Unico que contém em
si mesmo o direito de exercer a doutrina divina da verdade, expressa pela sabedoria da palavra
de Deus.

Na verdade, Foucault estd preocupado em demonstrar, em sua teoria da arqueologia do
poder e genealogia do poder e da sexualidade, que o poder sé se torna realmente eficaz, quando
pode ser tomado e, por isso, respeitado, como pressuposto de verdade. Sendo assim, ele se
expressa pelo saber-poder de produzir a verdade, quando usa de uma légica, ou de uma astucia,
que lhe d& autoridade suficiente para que seja cumprido, mesmo quando contestado.

Além disso, os poderes tém caracteristicas em comum e, quando atuam em conjunto,
demonstrando toda a sua complexidade, fazem parte de uma estratégia politica, caracterizada
como biopolitica. Ela ndo significa outra coisa, sendo a atuacdo diversificada, sobre a
populacdo, de um conjunto de micropoderes politicos, que produzem e agenciam uma
macropolitica, quer atuando ardilosa e diretamente sobre a mente dos individuos, ou
permeando, pela superficie, 0s corpos sensérios desses individuos, como ainda sujeitando-o0s a
modos especificos de subjetivacao, transformando-os em corpos disciplinados e doceis, que se
propagam em multiplicidades.

Por outro lado, se ha o poder, também deve haver a possibilidade de resisténcia, ou de
reexisténcia, seja pela possibilidade de contestar o poder, ou de se reinventar. Quando ja ndo ha
mais essa possibilidade, é sinal de que esse poder se tornou surreal, abominavel. Se transformou

em dominagéo.
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Jaem relacdo a sexualidade, Foucault demonstra, na sua genealogia da sexualidade, que,
com muito esforgo, pretendeu-se, inutilmente, domesticar a sexualidade, fazendo com que ela
se comportasse de acordo com um critério bioldgico, como se fosse possivel dizer a ela que
obedecesse e confirmasse, performaticamente, a logica binaria da sexualidade, constrangendo-
a continuamente para que se tornasse subordinada a uma fungéo reprodutiva. Quando muito,
era permitida apenas que essa ldgica binaria da sexualidade se afastasse em dire¢do a outra
I6gica binaria, considerando a possibilidade de que a alteridade da homossexualidade
homogénea, como uma caracteristica recessiva de desvio, ou de excecdo, fosse presumidamente
reificada a l6gica dominante da heterossexualidade monogamica, alicercando a autoridade
patriarcal, celebrada, performatizada e, portanto, naturalizada, instituida e socialmente
confirmada, reproduzida e solidificada pelo matriménio, como se essa regra pudesse ser valida
para toda a sociedade.

Entretanto, a ldgica do seu discurso ndo se resume a essa finalidade, ainda que
necessaria, como tatica de desestabilizacio da heteronormatividade. E importante também
destacar o valor que Foucault da as ciéncias médicas, como a prépria medicina, e a algumas
praticas especificas da medicina, como a psicanalise, a psiquiatria, as quais teriam essa
caracteristica supostamente didatica, como uma espécie de gramaética heteronormativa da
sexualidade, a qual ele denomina de scientia sexualis. Sobretudo, ele considera que essas
ciéncias foram de uma importancia impar, paradoxalmente, no sentido de que o discurso
cientifico da sexualidade ndo s6 produziu a propria heteronormatividade, como também
conduziu a vontade de saber da populacéo, para que essa vontade de saber pudesse, talvez, ser
legitimada.

Podemos dizer ainda que esse discurso cientifico repercutiu na sociedade, o que permitiu
que viesse a ser estudado, compreendido, analisado, problematizado, questionado, tornando-se
possivel superd-lo e desestabilizd-lo. Sendo assim, o discurso cientifico da sexualidade
permitiu, em contraposi¢cdo, ou como alternativa a essa forma rigida e heteronormativa de
sexualidade, a scientia sexualis, que tivessemos a possibilidade de criar e praticar uma forma

mais livre, mais criativa e, sobretudo, mais ousada de sexualidade, que seria a ars erdtica.
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2.6 A SCIENTIA SEXUALIS OU A SEXUALIDADE NA PERSPECTIVA DA PSICANALISE

Inicialmente, interessa-me debrucar sobre o pensamento do filésofo Foucault, que
identifica duas perspectivas de abordagem da sexualidade. A primeira, a scientia sexualis, seria
a perspectiva médica, ou psicanalitica, supostamente mais séria, que ele considera como sendo
mais rigida e que, pelo menos, quando néo de todo consciente, no minimo, inconscientemente,
demonstraria uma ldgica cientifica que poderia ser interpretada como manifestando uma
tendéncia favoravel a logica da heteronormatividade. A segunda perspectiva seria uma forma
mais livre de encarar a sexualidade e, sobretudo, mais criativa, mais ousada, que seria a ars
erotica.

Vamos tentar, de inicio, compreender a sexualidade pela Gtica psicanalitica, como
scientia sexualis, mesmo que essa iniciativa sirva apenas como uma prerrogativa para poder
qualificar a heteronormatividade como uma pratica social interventiva, coercitiva,
preconceituosa, provinciana, racista, machista, homolesbotransfébica e misdgina. Por outro
lado, a depender do critério de julgamento do observador que, por precaucdo, devemos encara-
lo sob suspeita, a heteronormatividade poderia ser compreendida ainda como um
comportamento ético em relacdo a sexualidade, capaz de ser respeitado. Na minha opinido, essa
seria uma compreensdo equivocada, mas, de todo modo, poderia servir como justificativa para
aqueles gque defendem a sua pratica.

Poderiamos sustentar a hipétese de compreender a heteronormatividade como uma
experiéncia ludica ou pedagdgica vélida, sob o ponto de vista ético, dado que se utiliza de
codigos culturais caracteristicos de determinados tipos, como psicolégico, sexuais e sociais, e
que, a principio, aparentemente, se apresentariam com uma certa neutralidade, como
caracteristicas normais ou naturais de qualquer individuo.

Todavia, compreendemos que essas caracteristicas tidas como naturais deveriam ser, na
verdade, consideradas artificiais, e que, em determinadas circunstancias, devem ser combatidas,
sob risco de tomarem proporgdes mais graves, mesmo que tais codigos possam ser produzidos
como se fossem artefatos culturais, ou talvez por isso mesmo, ou como jogos interativos, ou
ludicos, e que possam vir a ter seus atributos reconhecidos, como valor cultural simbélico, bens
de consumo ou gestos performatizados. Que possam ganhar forma ou conteudo, apresentando

contornos personalizados de gestual, de etiqueta, ou de moda, de acordo com as possiveis e
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visiveis caracteristicas pessoais, ou em funcgéo de preferéncias individuais, em relacéo dial6gica
com as subjetividades humanas mais variadas.

Entretanto, compreendemos que a heteronormatividade representa valores culturais e
sociais ja previamente estabelecidos e que geralmente se encontram amparados por uma légica
de normatividade moralizante e condizente com um contexto ideolégico e sociocultural
conservador, a0 mesmo tempo, racista, machista, homofébico e misdgino. De modo geral, essa
norma, assim como a mentalidade heteronormativa que a estipulou ou que a criou, ou de onde
ela surgiu, tende a subestimar o sexo feminino e outras sexualidades e ideologias de género.
Além disso, devemos considerar que a heteronormatividade pode ser compreendida, em um
sentido historico, como sendo um cédigo de conduta, orientado por caracteristicas culturais ou
sociais herdadas de uma religiosidade catolica, judaica e protestante, e que estaria relacionado
a presenca manifesta em nossa sociedade de uma tradicdo cultural erudita europeia, no sentido
da religiosidade que essa tradicéo representa.

Importa acrescentar a isso que essas religiosidades catdlica, judaica e protestante sempre
perseguiram outras religiosidades, com outras caracteristicas étnicas e culturais, como as de
matriz africana e indigena, bastante presentes na cultura do povo brasileiro. Podemos
compreender esse codigo de conduta como uma atitude coercitiva, que se manifestaria de
acordo com os interesses de grupos socialmente privilegiados, 0s quais envolvem questdes
étnicas, econdmicas, culturais e de religiosidade, com a pretensao, por vezes bem-sucedida em
seus propositos, de delimitar e/ou determinar que seja adotado, em nossa sociedade, um
comportamento humano especifico, que se refere, igualmente, a sexualidade (hétero) e/ou a
orientacdo sexual (hétero). Igualmente, esta associado a identidade de género (ou sexo
bioldgico, nesse caso) e é considerado pelo senso comum e/ou pela camada privilegiada da
sociedade como adequado, normal e/ou natural; na verdade, naturalizou-se a partir de uma
determinada época e permanece (quase) inalterado, mesmo atualmente.

Precisamos ainda compreender que a heteronormatividade costuma ter uma qualidade
considerada depreciativa, no sentido que se manifesta, sob certo ponto de vista, de modo
negativo, podendo interferir na organizacdo social, tendendo a reproduzir relagdes de poder
assimétricas na sociedade, ao se preocupar, por exemplo, em manter instituicbes sacralizadas
ou sacramentadas, que representam valores e costumes tradicionais, tais como 0 casamento

hétero.
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Devo dizer, porém, que, atualmente, j& se admite a hipdtese de o casamento ser realizado
no contexto civil e, em alguns paises, tal como foi aprovado no Brasil a partir de 2010, passa a
existir a possibilidade de celebrar, sobretudo, no contexto civil (e, de forma mais restrita,
comecando a haver um dialogo para que possa se abrir tal precedente, no contexto religioso), a
unido afetivo-sexual entre pessoas do mesmo sexo. Essa Ultima circunstancia veio a valorizar,
em nossa sociedade, a chamada unido homoafetiva, tendo sido permitida a ocorréncia, no
Brasil, no contexto civil, principalmente, do casamento léshico e/ou gay. Contudo, percebe-se,
nitidamente, que o casamento continua sendo mais valorizado entre os casais heterossexuais e,
além do mais, sendo mais respeitado pelo conjunto da sociedade quando realizado na igreja, no
contexto religioso.

Persistindo nessa argumentacdo, a heteronormatividade tem por habito se associar
ideologicamente com alguns aspectos comportamentais humanos, que se reportam as
caracteristicas psicossociais de individuos que, geralmente, correspondem a um padrdo
esperado. S8o0 heterossexuais e tendem a possuir uma personalidade identificada com uma
propriedade psicoldgica tipicamente masculina, por vezes, estereotipada ou toxica. Quando esse
comportamento heteronormativo é manifestado por mulheres heterossexuais, ainda assim se
confirma a prevaléncia da categoria heterossexual masculina como ocupando uma posi¢do
privilegiada socialmente, de acordo com um contexto sociocultural conservador, retrogrado,
amplamente difundido em nossa sociedade, que estabelece uma classificacdo hierarquica das
identidades de género, o que a caracterizaria como sendo de natureza masculinamente
dominante.

Seréa preciso agora que nos aprofundemos em algumas questfes que, até 0 momento,
nédo considero que tenham sido devidamente apreciadas. Sendo assim, iremos agora analisar o

conceito de heteronormatividade, conforme ele foi apresentado no artigo de Cavalcanti:

Heteronormativo € aquele que pressup8e a heterossexualidade como norma, com
conceitos bem definidos e complementares de masculino e feminino, marginalizando
e ignorando outras sexualidades e identidades de género. O radical cis é derivado de
cis-género, palavra utilizada para indicar que um individuo cujo género o qual ele se
identifica é o mesmo designado em seu nascimento. Quando a identidade de género
ndo corresponde ao sexo bioldgico, pode-se dizer que o individuo é transgénero — esse
termo pode abarcar também identidades ndo binarias, como genderfluid, pangénero,
agénero, entre outras. (CAVALCANTI, 2018, p. 6)
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As caracteristicas que identificam as sexualidades, como também as identidades de
género, sao fluidas ou instaveis, além de bastante complexas e variadas; nao se limitam a uma
Unica perspectiva generalizante, ou ao critério excludente que costuma ser imposto
incondicionalmente pela légica arbitraria da heteronormatividade. Essa categoria prescritiva
estabelece, de acordo com o sexo bioldgico e/ou as caracteristicas fenotipicas individualizadas,
uma forma idealizada e tradicional que viria constituir um modelo Unico ou pretensamente
universal de comportamento humano, relativo a sexualidade ou a orientacdo sexual, que seria
a heterossexualidade.

Contudo, se nos dispusermos a contrariar os fundamentos dessa hip6tese, ou a fazer uma
critica da validade desses principios universais, seria recomendavel levar em conta a condicao
psicolégica, emocional e/ou afetiva do individuo como sendo um fator determinante para a
orientacdo de sua sexualidade e, nessa circunstancia, o sexo bioldgico ndo deveria ser
compreendido isoladamente.

Importante ter o cuidado de esclarecer que ndo devemos confundir heterossexualidade
com heteronormatividade. Em outras palavras, ndo devemos atribuir, aprioristicamente, a um
individuo qualquer, que tenha um comportamento assumido como heterossexual, quer seja
homem ou mulher, como sendo preconceituoso, machista, miségino e/ou homofobico, por
exemplo. Com certeza, podemos constatar que muitos individuos héteros relacionam-se
socialmente com outras pessoas, independentemente de qual seja sua orientagdo sexual, e vice-
versa. Entretanto, seria necessario esclarecer, mais uma vez, que o preconceito geralmente é
manifestado por individuos que pertencem a classe dominante, o que também € valido sob o
ponto de vista da cultura.

Isto significa que a atitude preconceituosa, em geral, se manifesta vertical e
unilateralmente, de cima para baixo, pelo simples propdésito de que o discurso é uma forma de
exercicio de poder. Sendo assim, as tecnologias discursivas opressoras se mostram apropriadas
para a manutencdo de certas condi¢cOes previamente estabelecidas de status quo, que
determinariam, na estrutura social, quais as pessoas que poderiam valer-se de condicdes sociais
privilegiadas, assim como quais seriam as marginalizadas.

Seria elucidativo investigar a hipotese de que o comportamento homofobico e o
machista podem ocorrer como consequéncia de um estado emocional patologico de alguns
individuos, levando-os a agir de forma violenta. Quero chamar a atencao para esse argumento

gue remete a ideia, um tanto quanto obscura, de um estado emocional patoldgico, que abriria a
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possibilidade para uma interpretacdo bastante questiondvel, mas que, todavia, a depender do
ponto de vista do observador, poderia ser considerada plausivel. Esse argumento foi aqui
utilizado com a intencédo de explicar as especificidades de uma determinada circunstancia que,
entretanto, convém observar, ndo ha nada em especial nele que sirva como justificativa ou que
possa servir como atenuante.

De todo modo, devemos compreender que esses comportamentos que citamos sao uma
forma de violéncia. E por que essa violéncia se manifesta? Digamos que ndo temos certeza
ainda, mas que, entre outros motivos, poderiamos considerar que ela se manifeste em
consequéncia de uma patologia ou de uma motivacao psicoldgica. Todavia, essa violéncia, que
guarda uma relagdo com a heteronormatividade, tem a ver com a cultura, ou com um certo tipo
de cultura naturalizada, mas que também ndo se restringe a ela. Sendo assim, poderiamos
compreender a heteronormatividade, em virtude de seus aspectos comportamentais humanos
extremos, tais como a homofobia e o feminicidio, que ocorrem cotidianamente e com certa
regularidade, como sendo uma manifestacdo cadtica. Por ser uma manifestacdo caética, ela se
relaciona de forma cadtica como um campo de forcas atrativas e repulsivas que gera
instabilidade, com varios conceitos, tais como o de identidade, bastante subjetivo, e que se
assemelha também ao conceito de personalidade. Todas essas terminologias sdo qualidades
inerentes ao individuo, que fazem referéncia ao seu carater individual. Por serem categorias
subjetivas, de carater individual, ndo podem adequar-se a uma interpretacdo generalizante, ou
a uma visdo univoca de mundo.

Sobretudo, precisamos buscar compreender: o que é a sexualidade? Essa ndo é uma
questdo simples de se responder, ja que a sexualidade possui caracteristicas bastante complexas
e variaveis. Correndo o risco de dar uma explicacdo pouco aprofundada, ou mesmo ocorrer em
equivoco, eu poderia ousar uma hipdtese a respeito da sexualidade de uma forma simplificada.
Creio que foge ao escopo deste texto querer me aprofundar na teoria psicanalitica de Freud e
formular um argumento complexo a respeito da questdo edipiana, que se refere a simbologia
do complexo de Edipo. Porém, com certeza, seria um bom caminho.

Temos que considerar a dificuldade inicial, sobretudo para leigos, de abordar esse tema
em poucas palavras. De todo modo, poderiamos, de forma cautelosa, tentar percorrer esse
caminho, pesquisando autores do campo académico dos estudos de género. Que tal, entdo,
comecar esse percurso investigativo abordando a filosofia de Judith Butler? Ela pesquisou

diversos autores buscando aprofundar-se nos estudos de género, relacionando temas de diversas
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areas como a filosofia estruturalista de Claude Lévi-Strauss, a teoria da arqueologia do saber e
genealogia do poder e da sexualidade, do filosofo Michel Foucault, assim como a teoria
psicanalitica de Freud e de Lacan. Realizou assim um trabalho pioneiro na area dos estudos de
género, publicando o livro Problemas de género: feminismo e subversédo da identidade.

Creio que seria enriquecedor, e a0 mesmo tempo didatico, citar um pequeno trecho desse
livro, em que Butler analisa a teoria freudiana. Isso nos ajudaria ndo s6 a compreender algumas
questdes, como também a fazer algumas reflex6es importantes para prosseguirmos com 0 nosso
trabalho.

Freud entdo afirma que “o carater do eu ¢ um precipitado de investimentos objetais
abandonados e contém a historia dessas escolhas de objeto” (p. 19). (?) Esse processo
de internalizacdo de amores perdidos se torna pertinente a formacéo do género quando
compreendemos que o tabu do incesto, entre outras funcdes, inicia, para o eu, a perda
de um objeto de amor, e que esse eu se recupera dessa perda mediante a internalizacéo
do objeto tabu do desejo. (?) No caso de uma unido heterossexual proibida, é o objeto
que é negado, mas ndo a modalidade do desejo, de modo que o desejo é desviado
desse objeto para outros objetos do sexo oposto. Mas no caso de uma unido
homossexual proibida, é claro que tanto o desejo como o objeto requerem uma
renlincia e, assim, se tornam sujeitos as estratégias de [internalizagdo da melancolia].
(?) Consequentemente, “o menino lida com seu pai identificando-se com ele” (p. 21).
(BUTLER, 2018, p. 108-109)

Cabem aqui algumas observagdes. Em primeiro lugar, um leitor que ndo esteja
familiarizado com a teoria freudiana provavelmente se sentiria desconfortavel ao ler a citacédo
acima, por ser obrigado a sair de sua zona de conforto habitual para compreender sobre o que,
exatamente, Freud esta falando. Pode se sentir deslocado ou desorientado, ja que ndo tem o
costume ou o habito de ler e nem mesmo a necessidade objetiva de lidar com a teoria
psicanalitica. Portanto, ndo deve conhecer as terminologias dos conceitos psicanaliticos. Se isso
for verdadeiro, qual o motivo dessa citacdo? Onde estou querendo chegar com isso?

Vamos entdo tentar encontrar, nesse texto de Butler, que, todavia, se refere a Freud,
algumas pistas que nos ajudem a decifrar o que, em termos psicanaliticos, ele esta querendo nos
dizer. Por exemplo, “o carater do eu (?) ¢ um precipitado de [investimentos objetais] (?)
abandonados (?) e contém a historia dessas escolhas de objeto” (?). O que essa sentenga
significa, exatamente? O que seria o carater do eu, em termos psicanaliticos? Um precipitado
de investimentos objetais, ou melhor, 0 que seriam investimentos objetais? E por que,
precisamente, ha a necessidade de eles serem abandonados? E ainda, qual é a historia dessas

escolhas de objeto? De que objeto estamos falando, e quais seriam essas escolhas?
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Vemos que uma pequena sentenga, aparentemente simples, devido ao seu tamanho, é
capaz de se desdobrar em vaérias outras, que ddo ao todo um aspecto enigméatico, como se
estivessemos diante de uma esfinge, prontos para sermos devorados. Calma, respire fundo,
vamos procurar responder a essas perguntas em etapas, para facilitar o nosso trabalho.
Precisaremos, contudo, nos inteirar do contexto em que a sentenca foi formulada.

Em relagdo ao carater do eu, podemos dizer que se trata do reconhecimento que a crianca
passa a ter a respeito de si mesma, de sua propria individualidade, como de sua propria
existéncia, como ser humano que ela é, e que também incide no reconhecimento que a ela passa
a ter de que 0 mundo existe, assim como de que, nesse mundo, existem objetos que despertam
0 seu interesse e a sua curiosidade; que ela necessita desses objetos, e que sdo esses 0s objetos
com 0s quais ela vai comecar a estabelecer uma relacdo de comunicacao e, sobretudo, de afeto.
Em outras palavras, Freud se refere ao cardter do eu como o momento, ou a etapa do
desenvolvimento cognitivo humano, em que o ser humano toma consciéncia de si mesmo, de
sua existéncia autbnoma, Unica, individual, como ser humano. Autonomia, vale aqui dizer, ndo
como uma independéncia absoluta que, nesse caso, ndo faria sentido, ja que esse ser, que esta
no seu estagio inicial de vida, ainda é, praticamente, um recém-nascido. Autonomia, no sentido
de que sua vida ndo é mais completamente dependente da mée, como era quando vivia na
barriga da mae, em seu estagio de vida uterina.

Sendo assim, a crianga comeca a ter consciéncia de que existe como ser humano, e a sua
existéncia € uma existéncia autbnoma, Unica, individual, que independe da existéncia da mae,
em termos absolutos — como também do pai, devemos também reconhecer. Deve-se reconhecer
também como evidente que, independentemente de qual seja 0 seu sexo bioldgico, uma crianca
recém-nascida dependa mais da mae do que do pai para sobreviver. Ela foi gerada na barriga
da mae, ou seja, teve uma existéncia simbiotica com a mée no seu estagio de vida uterina, um
estagio em que ela dependia completamente da mée para sobreviver, porque, estando dentro do
utero, tanto a respiracdo quanto a alimentacdo eram completamente dependentes da mée.
Poderiamos mesmo dizer que a sua existéncia e a de sua méde eram uma coisa so.

Podemos entdo afirmar que o nascimento de uma crianca € exatamente essa passagem
do estagio de vida uterina para outro estagio, o estagio pds-uterino, e que, quando o feto ja se
encontra desenvolvido o suficiente e realiza essa passagem e a crianga nasce, a sua existéncia,
que antes era uma existéncia simbiotica, completamente dependente da mée, vai comecar a ter

outro significado, uma existéncia autbnoma, ou melhor, relativamente autbnoma, por enquanto.
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Ela ainda dependera, para se alimentar, do leite materno e, consequentemente, de sua mée, mas
ela ja vai comecar a respirar normalmente, por si s, assim que nasce, e, nesse sentido, torna-se
relativamente independente de sua mée.

Devemos reconhecer também que, a partir de agora, ela vai passar a ter contato com o
mundo e, nesse contato, comegara a ter conhecimento da existéncia de outros “objetos” que
pertencem a ele, tais como a mde e 0 pai, especialmente. Esses serdo 0s objetos,
prioritariamente, dos quais ela se utilizara como referéncia primordial de reconhecimento da
existéncia do mundo e sera ainda por meio deles que ela passara a ter consciéncia de sua
existéncia como sendo autbnoma.

Ok, entendido. Mas, como assim? O que isso tem a ver com a sexualidade, ou mesmo,
com orientacdo sexual? De que forma esses aspectos referentes a passagem de uma vida uterina
para uma vida pds-uterina, ou de uma existéncia completamente dependente para uma
existéncia autdbnoma, ou relativamente auténoma, interferirdo ou poderdo ser determinantes
para a tomada de consciéncia de sua sexualidade, como de sua orientagdo sexual?

Esta é uma questdo delicada. Creio que nos ajudaria recordar o que dizia Freud!°. Pois
bem, é nesse sentido que ele nos fala dos investimentos objetais, como também da necessidade
de abandono desse objeto, ou desses objetos, para ser mais exato. Vamos com calma. Como ja
dissemos, ha um aspecto relevante e que precisa ser evidenciado: a crianga recém-nascida,
independentemente de seu sexo bioldgico, ainda é dependente da mée, mais do que do pai, pois,
para a sua sobrevivéncia, vai precisar se alimentar e, para se alimentar, vai precisar, antes de
tudo, do leite materno. Creio que esse aspecto € um aspecto relevante, e que podemos considerar
como evidente, como de comum acordo, jd que se trata de uma condicdo bioldgica de
sobrevivéncia.

Porém, Freud identifica, e passa entdo a considerar, outro aspecto: a condi¢cdo emocional
ou afetiva do ser humano, também fundamental para a sua sobrevivéncia e para seu
desenvolvimento cognitivo. Sendo assim, em termos cognitivos, em relacdo aos seus aspectos

emocionais, ou afetivos, Freud vai nos falar sobre os investimentos objetais, que, nesse caso

10 Faco mengéo a Freud, nesta dissertagdo, segundo uma passagem que foi citada anteriormente (p. 79-80),
retirada do livro Problemas de Género: feminismo e subversdo da identidade, de Judith Butler (2018, p. 108-
109). Conforme consta nas Notas desse livro (p. 273, nota n°® 33 — cap. 2. Proibicdo, psicanalise e a produgdo da
matriz heterossexual —, referindo-se a p. 107): “As citagdes de ‘Mourning and melancholia’ (Luto e melancolia)
se referem a Sigmund Freud, General Psychological Theory, Philip Rieff (org.), Nova York: MacMillan, 1976, e
aparecerdo a seguir neste capitulo”.
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especifico, seria ndo apenas um unico objeto, mas, temos que considerar que esse detalhe é
importante, a dois objetos. Ou seja, Freud fala sobre investimento objetal como uma
necessidade de afeto da crianca e, a0 mesmo tempo, e sobretudo, como a possibilidade, com a
qual ela se depara, de poder decidir-se, no nivel inconsciente do seu desejo afetivo, entre duas
possibilidades de escolha de objeto, ou seja, a mée e o pai.

Sucede entdo que, a partir dessa sua observacdo, ele vai passar a considerar a
possibilidade de se comprovar ou de se refutar a hipotese de que esse aspecto podera ter uma
influéncia posterior no desenvolvimento cognitivo e afetivo da crianca, como sendo uma
caracteristica de predisposi¢do sexual, masculina ou feminina, em relacdo a sexualidade da
crianga, que esta ainda em um estagio inicial de vida, considerando que a sexualidade dela ira
se desenvolver, também ela esta se desenvolvendo, em relacao a seus aspectos cognitivos.

Freud chamara esse aspecto de bissexualidade primaria, o que significa dizer que ele
identifica que existe, nessa situacdo especifica, em que a crianca passa a fazer o seu
investimento objetal, uma possibilidade implicita de que essa caracteristica afetiva e cognitiva
possa vir a indicar, em termos psicanaliticos, a ocorréncia de uma predisposicdo sexual
masculina ou feminina dessa crianca, considerando que ela estd amadurecendo e em pleno
desenvolvimento, tanto cognitivo quanto em termos biolégicos. Embora sua sexualidade ndo
esteja ainda plenamente amadurecida, ela poderia, no futuro, em algum momento de sua vida,
quando os sinais de amadurecimento de sua sexualidade estivessem mais evidentes, ter
autonomia suficiente para poder se decidir como agir em relacao a sua prépria sexualidade para
conseguir satisfazer a sua necessidade de afeto.

Sendo assim, esse aspecto subjetivo da individualidade, que chamamos de
bissexualidade primaria, indicaria a possibilidade de uma predisposi¢do sexual masculina ou
feminina. Seria possivel interferir nas escolhas afetivas ou afetivo-sexuais do sujeito ou, melhor
dizendo, em sua orientagdo sexual. Vale dizer que, pessoalmente, considero que o termo
orientacdo sexual seja o0 termo mais correto, pois devemos considerar que ter uma orientacdo
sexual, ou se assumir como portador de uma orientacdo sexual, ndo é simplesmente uma opg¢éo
ou uma escolha em relacdo a propria sexualidade. Trata-se, na realidade, de uma questdo de
autoconhecimento. Ou seja, ter uma orientagdo sexual é uma circunstancia complexa, que exige
do sujeito que ele ou ela tenha um posicionamento proprio, individual, o qual requer desse
mesmo sujeito uma atitude firme, corajosa, que demanda que ele ou ela seja coerente consigo

mesmo/a e aja de acordo com a sua propria consciéncia, ética, estética e sensibilidade.
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Portanto, essa orientacdo sexual se refletiria em uma tomada de deciséo entre, no
minimo, trés situacles, que vamos considerar cada uma delas como opostas, uma em relagdo
a(s) outra(s), e que seriam: a) a primeira escolha seria a opcdo pela forma tradicional de
sexualidade, a heterossexualidade, a escolha mais 6bvia, em que o foco do seu desejo seria
direcionando para individuos do sexo oposto, e que Freud, assumindo um posicionamento
heteronormativo (coerente com seu ponto de vista subjetivo, como sujeito do sexo/género
masculino e heterossexual), também considerara como sendo a mais provavel; b) a segunda
escolha seria fazer a opcdo por aquela outra sexualidade, ou orientacdo sexual, considerada
como desviante, ou seja, a homossexualidade, uma escolha menos 6bvia, cujo foco do seu
desejo seria direcionando para individuos do mesmo sexo, e que Freud, assumindo um
posicionamento heteronormativo (coerente com seu ponto de vista subjetivo, como sujeito do
sexo/género masculino e heterossexual), também considerara como menos provavel. Vale aqui
dizer que o ato de se assumir como homossexual teria 0 inconveniente de esta ser uma
caracteristica considerada como que inferiorizada, desumanizante, de excepcionalidade, ou
melhor, de desvio, que enquadraria esse sujeito em uma condi¢do de humilhag¢do, como um
subalternizado, desumanizado e marginalizado pela sociedade (sob o ponto de vista do senso
comum, naturalizado pela propria sociedade); c) a terceira escolha seria a opc¢do pela
bissexualidade, que n&o exclui a homossexualidade nem a heterossexualidade, mas que, ao
invés disso, se apresentaria como outra possibilidade, na qual o foco do seu desejo sexual
poderia se orientar, de forma ambigua, para individuos de ambos 0s sexos.

Vale acrescentar que, mesmo que Freud considere que a homossexualidade e a
bissexualidade possam representar um aspecto problematico do comportamento psicoldgico
humano, em relacdo a sexualidade, essas sexualidades ou orientacBes sexuais ndo estariam de
todo excluidas de serem praticadas, de acordo com a perspectiva do contexto social de sua teoria
psicanalitica, porque tanto a afetividade como a sexualidade sdo necessidades vitais basicas,
sob o ponto de vista do aspecto psicoldgico do ser humano, em relacdo a sua necessidade de
realizacdo pessoal.

Nesse sentido, pensando na questdo educacional, como também na concepcdo de uma
atitude consciente de cidadania que se propde a manter uma convivéncia harmoniosa na
sociedade, considero justificada a necessidade de nos empenharmos com o proposito de buscar
compreender como deveriamos, com responsabilidade e de forma saudavel e prazerosa, ser

capazes de lidar uns com os outros e também com a prépria sexualidade. Em outros termos,
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temos que buscar, de forma refletida, interpretar as nossas psiques como as nossas
subjetividades, ou ainda, procurar observar com aten¢do a maneira particular com que lidamos
CONOSCo e com 0s outros seres humanos. Faz parte de nosso aprendizado, como cidadaos
civilizados ou como seres humanos conscientes que somos, saber agir humanisticamente, o que
implica em saber como devemos nos comportar socialmente.

E o que significa saber comportar-se socialmente? Eu gostaria de saber responder com
conviccdo a essa pergunta. Com certeza, ndo com atitudes preconceituosas e discriminatorias
que aprenderemos a nos comportar socialmente. Se, para nds, for muito dificil ter admiracao
por alguém, seja quem for, todavia precisamos respeitar essa pessoa, trata-la com dignidade.
Faz parte de nosso aprendizado de vida agir com respeito pelas pessoas, com qualquer pessoa,
e ndo apenas com tolerancia, o que, de fato, representa muito pouco a atitude tolerante. Nao
podemos almejar viver em um mundo melhor se ndo formos capazes de cumprir com a nossa
parte nessa tarefa, no que nos diz respeito. Em relacdo a homofobia, como também ao
feminicidio, sabemos que os individuos que, inadvertidamente, praticam qualquer um desses
dois comportamentos violentos, s6 podem estar agindo de ma intencdo, ou mesmo com a
intencdo premeditada de ferir alguém, a principio inocente, e por razdes irrelevantes. Isso pode
fatalmente provocar consequéncias irreversiveis em suas vitimas, inclusive levar a morte.

Vale lembrar que, seja qual for o contexto em que essas atitudes destemperadas possam
vir a se manifestar, ou mesmo quais forem as consequéncias que tais atitudes possam vir a
causar, observa-se com uma constancia veemente que, sendo motivado pela alienagdo de si
mesmo e pelo preconceito, € o heterossexual do sexo masculino que é intolerante e que,
inadvertidamente, se prop0e a ser intransigente e a infringir a lei. Torna-se evidente que, nessa
circunstancia especifica, é ele quem se comporta de forma agressiva em relagdo a mulher, como

também ao homossexual ou ao transexual, e ndo o contrério.
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CAPITULO I11 - ANALISE DE CANCOES POPULARES BRASILEIRAS COM
TEMATICA SOBRE GENERO E SEXUALIDADE

3.1 ALGUMAS CANCOES: A ANALISE

O nosso préximo passo agora sera realizar a andlise de um repertério de cancGes
populares brasileiras com o proposito de investigar como as questdes de género e sexualidade
estariam sendo representadas por essas cangfes, em seus aspectos gerais, que abarcam a
harmonia, melodia e letra, como também as escolhas interpretativas ou possibilidades
performativas que estariam associadas a interpretacdo das cancdes. Devemos lembrar que,
como haviamos dito, o objetivo desta pesquisa assume a perspectiva de problematizar questdes
que tratam de género e sexualidade, relacionadas a heteronormatividade e exploradas estética e
conceitualmente por algumas canc¢6es da musica popular brasileira, visando a oferecer subsidio
para a formacdao continuada do professor de educacao musical em sua praxis pedagdgica. Dessa
forma, a anélise de algumas cancBes populares brasileiras teria por finalidade fazer uma
indagacdo sobre a viabilidade de se trabalhar com esse repertorio em sala de aula, tendo em
vista uma compreensdo dialética e propositiva do repertorio, que nos possibilitaria capturar,
subjetivamente, o significado estético e simbolico da cancéo.

Importa ressaltar que a selecdo do repertério de cangdes com que trabalharemos aqui
neste capitulo atende ao critério de que essas cangdes possuem em comum a caracteristica de
serem cancdes de amor, 0 que nos propicia a abordar o conceito ou a tematica género e
sexualidade.

O recorte aqui sugerido — can¢des de amor — é um recorte muito amplo. Sendo assim, é
preciso delimitar de forma simples e objetiva quais sdo as caracteristicas musicais que
buscamos incluir e valorizar em nosso trabalho. Como o proprio titulo do espetaculo que
criamos (eu e Marcio Januéario) sugere — As cancbes de amor de uma bicha velha — o
protagonista ou personagem principal do nosso espetaculo € um homossexual masculino, afro-
brasileiro, com mais de cinquenta anos de idade. O conceito de amor que procuramos enfatizar
em nosso espetaculo esta compreendido dentro de uma Otica que tem como lugar de fala os
sentimentos e o contexto sociocultural que habitam esse personagem, valorizados ndo somente

pela escolha do repertorio como pela propria interpretacdo das cances.
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N&o obstante, como a pesquisa que estamos realizando é desenvolvida para servir de
base ao professor de musica na realizagdo de uma atividade de educagdo musical, a escolha do
repertorio de cancbes pretende abarcar a tematica género e sexualidade em toda a sua
diversidade de praticas performativas da sexualidade, estando pautada pela representatividade
do ativismo social dos movimentos feministas e LGBTQI+.

Contudo, confrontamo-nos com uma limitac&o, pois o repertorio que analisaremos nesta
pesquisa contém somente algumas cancdes — ao todo, serdo analisadas apenas quatro. Assim,
vale lembrar que o critério utilizado para a escolha privilegiou ndo apenas a narrativa. Houve
uma preocupacdo com a qualidade estética, no sentido de procurar explorar as possibilidades
interpretativas dessas cangoes.

Antes da andlise das cancgdes, pretendo apresentar um breve historico de alguns
trabalhos académicos que lidam com relagdes de género, sexualidade e musica.

No artigo “Doce didlogo: musica e relagdes de género em duas cangdes de Chico
Buarque” (Leticia Grala Dias, Maria Ignez Cruz Mello, Acacio Tadeu Camargo Piedade), os
autores apresentam um exemplo tipico da relagdo entre mdsica (can¢do popular) e género

(sexualidade). Conforme apresentado no resumo desse artigo:

A partir da comparagao entre duas can¢des de Chico Buarque, “Cotidiano” e “Sem
aglcar”, constata-se um didlogo de musica e letra entre as duas cangdes, fortemente
marcado pelas relagdes de género. Nesta comunicacdo buscamos identificar, tanto no
ambito da letra quanto no discurso musical, as representacdes das relacdes de género
estabelecidas pelas duas cang¢des (DIAS, L.; MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p.
719).

Conforme podemos compreender com esse resumo, a ideia de observar as relagdes entre
mausica (a can¢do popular), género e sexualidade ndo é original. Tampouco pode-se dizer que
tenha sido uma ideia original desses autores. Contudo, a apreciacdo de alguns pontos
especificos desse artigo certamente nos sera util para compreendermos algumas questdes que
serdo apresentadas posteriormente, quando realizaremos a analise de algumas cangoes
populares brasileiras, criteriosamente selecionadas para compor nosso repertério musical.

O primeiro ponto a ser abordado a partir deste artigo sera procurar responder a pergunta:
a partir de quando e como se apresentam e podem ser observadas as relagdes de género e

musica? Desse modo, conforme Dias, L.; Mello, M.; Piedade, A. (2008):
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A questao das relagGes de género no campo musical é ainda muito incipiente no Brasil,
sendo que pesquisas a respeito dessa tematica tém sido mais desenvolvidas em paises
como os EUA e Inglaterra (Gomes e Mello, 2007). Partindo-se do pressuposto de que
a musica conta com codigos de significagdo social (McClary, 1993), acreditamos que
ela ¢ afetada por essas determinagdes “seja reproduzindo, afirmando ou contestando
modelos e costumes vigentes” (Gomes e Mello, 2007, p. 393). Nessa mesma direc¢&o,
Mello afirma que “o sistema das relagdes de género esta ligado as atribui¢des sociais
de papéis, poder e prestigio, sendo sustentado por ampla rede de metaforas e praticas
culturais associadas ao masculino ou ao feminino (DIAS, L.; MELLO, M.
PIEDADE, A., 2008, p. 719).

Ainda sobre esse aspecto, importa considerar que:

Nas tltimas décadas, areas como a musicologia e a antropologia tém apontado “novos
caminhos para se pensar tanto o trajeto feminino ao longo das transformacdes e da
consolidacdo de vérias narrativas que permeiam a Musica ocidental, quanto as
implicagcdes que as relacbes de género tém sobre a politica e a produgdo musical
mundial” (MELLO, 2007 apud DIAS, L.; MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p. 720-
721).

O segundo ponto a ser abordado, ainda com relacdo a esse artigo, diz respeito as escolhas
musicais. Afinal, por que escolher duas canc¢des de Chico Buarque de Hollanda? O que esse
compositor tem de especial? E por que escolher justamente essas duas cancdes, Cotidiano e
Sem Acucar?

Em relagdo a escolha do compositor, o artigo aponta que “como bem observou Chaves
(2004), as cangdes de Chico Buarque caracterizam a musica popular brasileira, estabelecendo
uma estreita intimidade entre a melodia e a letra, além de apresentarem aguda consciéncia
social” (DIAS, L.; MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p. 721). Além disso, conforme esse

mesmo artigo, observa-se que:

na obra de Chico aparecem figuras de mulheres amadurecidas na luta e na paixao
(como “Barbara” e Joana de “A gota d’agua”), a mulher orfica, que continua
sambando apds a quarta-feira de cinzas (como em “Ela desatinou” e “Madalena”), a
mulher prometeica (como a protagonista de “Logo eu” e “Cotidiano”), aquela “que
encerra seu homem num abraco de ferro de um quotidiano insuportavel”, metaforico
e literal (“me aperta pra eu quase sufocar”), além da tragicidade de “Angélica”, a
favelada do morro de “Meu guri”, e muitas outras mulheres, que representam a
maternidade ferida, anti-heroinas, prostitutas etc. (DIAS, L.; MELLO, M.; PIEDADE,
A., 2008, p. 721-722)

Ja em relacdo a escolha das cangdes — Cotidiano e Sem Acucar — conforme o artigo
aponta, “a escolha dessas cangdes se deu devido a constatacdo de uma relagao entre ambas as

cancOes, marcada fortemente por metaforas de género”.
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Para sintetizar algumas questdes especificas em relacdo a escolha dessas cancdes, de
forma bastante abreviada, destacarei alguns trechos do artigo em que as cangdes estédo sendo

analisadas, de forma comparativa, lado a lado.

Em Cotidiano, quem fala, quem nos conta uma narrativa, € um homem, e através do
discurso masculino (descontente) nessa cangdo que nos é revelada uma figura
feminina. E “ele” falando “dela”. J4 em Sem Aclcar, a voz esta com a mulher, e é sob
a 6tica feminina (angustiada) que a narrativa ¢ contada. E “ela” falando “dele”. (DIAS,
L.; MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p. 727)

Logo no inicio da letra das duas cangdes, constatamos frases antagdnicas, mas que se
complementam: ele diz “todo dia ela faz tudo sempre igual”, ¢ ela diz “todo o dia ele
faz diferente”. Assim, evidenciam-se 0s pares ele/ela e igual/diferente. As cancdes,
vistas em conjunto, parecem mostrar como é forte a diferenca de género, aliada a
representagdes musicais (melodia repetitiva/desenvolvida, marido
descontente/mulher angustiada). O ponto em comum é o desequilibrio, a insatisfagéo,
a busca de exprimir, cada qual com sua visdo de mundo, a impossibilidade da real
felicidade do casal. O casal, aqui, sdo as duas cancOes elas mesmas. (DIAS, L.;
MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p. 728)

Para finalizar o prefacio deste capitulo, destaco aqui um trecho extraido desse artigo,
em suas consideracdes finais:
Enfim, podemos dizer também que essas canc¢des provém de uma aguda observacao
da realidade, de uma agudeza critica sobre a realidade social (Chaves, 2004) e que as
representacdes de género aqui verificadas ultrapassam o que poderia ser mera
reprodugdo de esteredtipos banalizados ou “naturalizados” pelo senso comum. Ao
contrario disso, € a visdo de alguém que esta atento a realidade social, as relacGes de

poder presentes na sociedade e também atento as particularidades e subjetividades de
cada um. (DIAS, L.; MELLO, M.; PIEDADE, A., 2008, p. 732)

A partir desse ponto, apds terem sido apresentadas algumas caracteristicas gerais dessas
duas cancGes de Chico Buarque, Cotidiano e Sem aglcar, podemos considerar, em relacdo a
linguagem musical da cancéo popular, a importancia de se fazer uma analise musical que possa
verificar, entre outros aspectos: Como podemos avaliar esteticamente a cancdo popular
brasileira? Como acontece essa convergéncia linguistica na expressdo da poética musical?
Como percebemos a compatibilidade entre o texto poético — a letra da cancdo — e a melodia?
Haveria qualquer caracteristica expressiva significativa nas cang¢fes que pudesse ser atribuida
aos géneros masculino e feminino? O que dizer sobre isso, em relagdo a forma de expresséo da
sexualidade? Como essa poética musical pode vir a ser, por meio de suas representacfes, uma
forma discursiva de saber e de poder, que provoque o efeito de naturalizagdo ou de
desestabilizacdo da heteronormatividade? Como essas linguagens poderiam estar nos afetando?

Em relagdo ao dominio hegemonico da masculinidade, o fortalecem ou o enfrentam? Quais
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seriam os seus efeitos estéticos, a valorizacdo ou a humilhacéo, em relacdo ao empoderamento
do feminino?

Convem avisar ao leitor desprevenido, para que ndo se sinta desorientado com um
possivel excesso de informacéo, que ndo pretendo (ou ndo me sinto capaz de) responder, nesta
dissertagédo, a todas as perguntas que estdo sendo aqui formuladas. Em vez disso, tomo a
iniciativa de levantar algumas questdes musicais e conceituais, como as que foram aqui
apresentadas, considerando que essa atitude proativa de planejamento do professor de educacéo
musical possa lhe ser util, no sentido de investigar e/ou mapear algumas possiveis
problematizacdes acerca da relacdo entre o texto poético — a letra da cangdo — e a melodia, e
que, nas situacdes aqui apresentadas, giram em torno das questfes de género e sexualidade. Em
todo caso, considero que, a0 menos parcialmente, as questdes genéricas aqui apresentadas
possam ser trabalhadas pelo professor de musica com seus alunos em sala de aula. Elas serdo
trabalhadas pela prépria experiéncia de interacdo social que o professor de musica estabelece
com os seus alunos, de acordo com o contexto e/ou as situa¢des que a propria musica apresenta.

Em relacdo a musica, poderiamos talvez supor que bastaria identificar padr6es musicais
na analise das letras das cancdes, em que houvesse referéncias explicitas as questdes de género
e sexualidade, para que tais caracteristicas expressivas pudessem nao so ser identificadas, como
também analisadas e interpretadas em seus detalhes, com profundidade. Contudo, € preciso
saber utilizar a sensibilidade auditiva, ou a percep¢do musical, de forma mais abrangente, pois,
para poder analisar e interpretar a linguagem musical da cancdo popular, existiriam outros
aspectos dessa linguagem que precisariam ser observados, simultaneamente a letra, tais como
a melodia e a harmonia, em especial. Podemos considerar esses dois elementos estritamente
musicais (e também o ritmo) como essenciais para alcancar a finalidade pretendida de capturar
“aalma da composi¢do”, como para tentarmos compreender a forma musical da cancdo popular,
no sentido de procurar realizar, da melhor maneira possivel, a devida apreciacdo dos multiplos
sentidos que podem ser apreendidos da escuta atenta do fenémeno sonoro, aliado a leitura
interpretativa — simbolica, subjetiva — das cancdes, a partir da identificacdo de suas
particularidades estéticas individuais.

Também em relacdo ao arranjo musical, caberia aqui indagarmo-nos se deveriamos
considera-lo ou ndo como um elemento estético primordial que, como tal, precisaria ser
considerado, em favor de sua condigdo prépria, como parametro musical relevante, para se

alcancar a devida apreciacdo da forma musical da cangdo. Porém, devemos considerar que, para
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que o arranjo musical seja reconhecido como um parametro realmente essencial para a
apreciacdo da cancdo, esse fendbmeno seria considerado valido apenas na medida em que a
escolha por um determinado arranjo pudesse influenciar, de forma decisiva e justificada, na
caracterizacdo de um estilo, ou como qualidades musicais que desejamos evidenciar, em uma
determinada musica, em relacdo as quais ndo pretendemos desistir de considerar as suas
especificidades.

Gostaria de justificar esse aparente desvio de percurso metodoldgico, ao considerar a
questdo pragmatica da inclusdo do arranjo musical como parametro musical relevante, em
termos de sua representacdo para a ideia de musica. Penso que devemos levar em consideracao
a sua utilidade pratica para a realizacdo da andlise de can¢Ges. Em relacdo a esse aspecto prético,
observo duas tensGes que seriam bastante caracteristicas. A primeira dessas tensdes estaria
relacionada ao mundo liquido, conceito filosofico cuja autoria deve-se a Zygmunt Bauman??.
Nesse sentido, a medida que percebemos que a fluidez do mundo liquido, entre outros fatores,
teria como aspecto sintomatico uma caracteristica psicossomatica globalizante, em razdo da
prépria dindmica assoberbada de consumo que faz parte do habito cultural das metropoles,
deveriamos indagarmo-nos sobre qual a influéncia que esse fendmeno tipicamente pos-
moderno causaria, em relacdo as subjetividades. Alids, em minha modesta opinido, penso que
deveriamos encontrar outras terminologias que contemplassem o sentido usual empregado ao
termo p6s-moderno, tais como era de aqudrio, segundo a astrologia, ou entdo, de era pos-
pandemia. Creio que as circunstancias aqui apresentadas nos levariam a perceber, sem muita
hesitacdo, que o individualismo, como estere6tipo da atitude narcisista, que estaria associado a
compulsdo para o consumo, tenderia a impregnar o modelo econémico neoliberal da indUstria

cultural, convocando a participacdo majoritaria, incondicional (o tanto quanto possivel), do

11 Considero aqui a importancia de lembrarmo-nos que, conforme argumenta Bauman (2001, p. 95), no atual
estagio de nossa sociedade capitalista neoliberal, na pds-modernidade — o chamado “mundo liquido”, ou a
modernidade liquida —, existiriam muitas razdes que levariam o publico consumidor as compras, assim como, em
relagdo a oferta de produtos disponiveis para compra, na atualidade, que ndo se resumem a produtos, como
também incluem servicos, tais como o saldo de beleza, a academia de ginastica etc., pode-se dizer que essa oferta
seja praticamente ilimitada. Assim, nas palavras de Bauman: “Ha, em suma, razdes mais que suficientes para ‘ir
as compras’. Qualquer explicagdo da obsessdo de comprar que se reduza a uma causa Unica esta arriscada a ser
um erro. As interpretacdes comuns do comprar compulsivo como manifestacdo da revolugdo pés-moderna dos
valores, a tendéncia a representar o vicio das compras como manifestacdo aberta de instintos materialistas e
hedonistas adormecidos, ou como produto de uma ‘conspiragdo comercial’ que ¢ uma incitagao artificial (e cheia
de arte) a busca do prazer como propdsito maximo da vida, capturam na melhor das hipdteses apenas parte da
verdade. Outra parte, e necessario complemento de todas essas explicacdes, é que a compulsao-tranformada-em-
vicio de comprar é uma luta morro acima contra a incerteza aguda e enervante e contra um sentimento de
inseguranga incomodo e estupidificante”.
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chamado publico jovem, esse mesmo publico mutante, pés-revolucionario, que encontra-se
imerso no ambiente psicodélico do cosmopolitismo metropolitano e que, por essa razdo,
presumimos que tenha o habito de ouvir regularmente o estilo de musica popular de que
falamos, ou talvez néo, pode ser que prefira ouvir outro estilo de musica. Na realidade, pouco
importa. Tratarmos aqui destas questdes, com seriedade, seria impraticavel.

Em todo caso, penso que seria significativo acrescentar & nossa analise a questdo da
influéncia ideoldgica que o ambiente tecnoldgico, midiatico e globalizado em que vivemos tem
sido capaz de apresentar, a partir da compreensdo do individualismo como estética da
superficialidade. A partir dessa lente, tornamo-nos capazes de perceber a subjetividade, na pés-
modernidade, como que representada pelo signo do desejo insaciavel do sujeito perante a
mercadoria. Essa qualidade narcisista, que associamos a ideia de pds-modernidade, teria a
propriedade de se mostrar como um aspecto central de nossa escuta contemporanea. Nao nos
surpreende, porém, o fato de ser uma escuta com sensibilidade acentuada para as cancdes
romanticas, muito embora possamos perceber algumas perspectivas mais abrangentes, com
relacdo a outro publico, supostamente mais intelectualizado, politizado, como o0s(as)
aficionados(as) por jazz ou os(as) simpatizantes da politica, que se identificam esteticamente
com os(as) intérpretes consagrados(as) que participaram intensamente da luta politica de seus
respectivos paises de origem — Violeta Parra (Chile) e Mercedes Sosa (Argentina), por exemplo
— e que tenderiam a classificar a can¢do romantica como uma mdasica brega, ou talvez uma
musica despolitizada, de entretenimento. Sem querer entrar no mérito da legitimidade cultural,
ou imaginar uma possivel hierarquia entre os géneros musicais, poderiamos pensar, entretanto,
que seria um lugar-comum, na sociedade contemporénea, a ideia da prevaléncia do gosto
musical pelas canc¢des de amor, o que nos indicaria um tipo de sensibilidade musical capaz de
identificar ou representar um publico heterogéneo, que, no entanto, possui alguma coisa em
comum, capaz de torna-lo igual entre si. Esse algo em comum seria apenas, a principio, nada
mais que a propria faculdade de curtir — ouvir, consumir — cangdes populares romaénticas.
Entretanto, o caréater revelador de se compartilhar o gosto musical entre pessoas heterogéneas,
que mal se conhecem (esse atributo simbolico de personalidade propria, “particular”), é
indicativo de que essa comunidade de ouvintes, que compartilha entre si algo em comum, teria
a propriedade de ser percebida como portadora de uma identidade coletiva, fendmeno bastante
caracteristico da po6s-modernidade, que indicaria uma tendéncia natural de uma determinada

coletividade de seguir o padrdo estético do momento, estipulado segundo os critérios proprios
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que regem a industria cultural. Aceitar essa hipotese como valida implica supor que a industria
cultural possui suas estratégias proprias de regulacdo do mercado fonogréfico e, por isso
mesmo, haveria uma tendéncia a proliferacdo de subjetividades narcisistas, alienadas e
consumistas, que se identificam com um discurso politico-ideologico sintomaticamente neutro,
vazio, 0 que viria a determinar a criagdo de um conceito de produto musical que, supostamente,
teria a identidade e seria caracteristico do chamado publico jovem. Em outras palavras, isso
seria equivalente a dizer que, por caracterizar-se como um subproduto da cultura de massa, cuja
pretensdo é atingir um grande publico, utilizando-se como veiculo de sua propagacdo as
plataformas digitais e/ou a televisdo, a cancdo popular romantica, género musical que
permanece fazendo sucesso ha varias geracbes — embora ndo seja uma unanimidade —,
paradoxalmente, se mostra indissociavel de seu registro fonografico, pois o proprio publico
habituou-se a ouvir a sonoridade impecavel de sua cancdo predileta, a partir do arranjo
magistral que é apresentado em sua versao oficial, abrilhantada pela voz de um(a) intérprete
excepcional, de padrdo internacional, com o(a) qual esse publico heterogéneo muito se
identifica.

Apbds utilizar um discurso bastante critico, um tanto quanto &cido, como também
confuso, vago, penso que seriam necessarios alguns esclarecimentos de minha parte, em relagédo
ao meu ponto de vista pessoal, enquanto masico e professor de educacdo musical, sobre essas
questBes. Na realidade, discordo do ponto de vista de quem acha que a inddstria cultural, como
um todo, seja de ma qualidade. Naturalmente, tenho minhas preferéncias musicais, como todo
mundo, penso eu, como também héa determinadas musicas que ndo me agradam, embora tenha
0 hébito de ouvir diversos géneros musicais que aprecio, entre a musica nacional e
internacional. Porém, enquanto musico, ndo me agrada a ideia de reproduzir, com extrema
fidelidade, a masica de qualquer artista, por melhor que seja. Abro aqui uma exce¢do para a
mausica erudita, apenas, e creio que isso ndo seja contraditorio, ja que sou um musico que atua
no meio artistico da mausica popular, como violonista e contrabaixista, € que, como
contrabaixista elétrico, j& participei de bandas de rock progressivo. Também devo dizer que tive
formacdo erudita e toco contrabaixo acustico em orquestra. Nesse sentido, penso que o artista
— 0 musico — deve buscar o seu estilo proprio de interpretacéo, e considero que esse critério seja
valido tanto para o musico instrumentista quanto para o cantor. De outro modo, também procuro
valorizar esse critério, em relacdo aos meus alunos. Ndo me agrada assistir ou ouvir um cantor

gue imita o0 modo de cantar de Jodo Gilberto, embora goste bastante da musica popular
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brasileira, da bossa-nova, do samba-cancéo, entre ouros géneros musicais, e me agrade bastante
0 estilo de tocar violdo e de cantar de Jodo Gilberto. Esse seria um primeiro ponto, em relagdo
a essas questdes. Vale aqui dizer ainda que, com relacdo ao fato de eu também ser musico de
orquestra, considero essa atividade como meio e ndo como fim em si mesma. Em outras
palavras, pessoalmente, ndo me contentaria em ser “apenas” um musico de orquestra, na medida
em que sinto a necessidade de atuar em outras instancias, pois também curto o jazz, o rock e a
musica popular brasileira.

Em segundo lugar, em relacdo a cancdo popular romantica nacional, algumas cancgdes
de compositores (e intérpretes) nacionais me agradam bastante, como as cangfes de Chico
Buarque, Tom Jobim, Cartola e Paulinho da Viola, por exemplo. Ja ndo me agradam a masica
de Reginaldo Rossi, Leandro e Leonardo, Odair José (este ultimo considero razoavel), etc.
Porém, me incomodam mais alguns(mas) cantores(as) da chamada masica Pop internacional.
Também aqui, penso que ndo cabe uma generalizacao. Assim, tenho admiracdo pela musica de
alguns(mas) cantores(as) e/ou compositores(as), como Prince, Michael Jackson, Stevie
Wonder, Elton John e Madonna, por exemplo. J& ndo me agrada a musica de Shakira, Beyoncé,
Lady Gaga, Anitta (apesar de ser brasileira), entre outros(as) artistas da musica Pop
internacional, pois considero que produzem uma musica muito apelativa.

Esse sentido apelativo, para mim, deve-se a uma percepc¢do pessoal de que ha excessos
nesse estilo de musica. Caracterizam esses excessos, em primeiro lugar, a sonoridade eletrénica,
ou melhor, o ritmo eletrdnico, o famoso bate-estaca. Em segundo lugar, 0 excesso na
coreografia, assim como, na objetificacdo da mulher, considero que seja um padréo de beleza
um tanto quanto artificial. Ndo penso que isso seja moralismo, ndo vejo problemas em
considerar que uma mulher seja bonita, atraente, tampouco em relagdo aos homens. Mas nédo
me agrada o padrdo de beleza da mulher siliconada, prefiro a beleza natural de cantoras
talentosas como Céu, Roberta Sa, Gal Costa, M6nica Salmaso, Tereza Cristina, cujo repertério
musical poderia ser utilizado em sala de aula. Contudo, devo confessar que a musicalidade que
mais me emociona é quando ougo o talento musical de cantores(as) como Ella Fitzgerald, Sarah
Vaugan, Billie Holiday, Frank Sinatra, Nat King Cole, Bobby Mcferrin, Johnny Alf, etc.

Quanto ao padrdo de beleza artificial da musica Pop internacional atual, sobre o qual
teco critica (também sob o seu aspecto de globalizacdo), penso que poderiamos assumir a
perspectiva realista de que esse padrdo de audi¢cdo multifacetado da pos-modernidade ndo seja

outra coisa sendo a heranca mal disfarcada do padréo histérico-cultural eurocéntrico, que vem
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sempre acompanhado da heteronormatividade e da racionalidade androcéntrica. De acordo com
essa perspectiva, creio que ficaria bastante evidente o carater de continuidade da arcaica
ideologia machista, homofdbica, misogina, capitalista, colonialista, patriarcal, tipica de nossa
sociedade do espetaculo'?, em que a normalidade, ou a hegemonia, em relagio a ética, & estética,
a cultura, viria justamente a se identificar a preferéncia do publico pelo produto pasteurizado,
supérfluo. Assim, essa regressdao da audigdo, na pos-modernidade, demonstra que o0
individualismo e os narcisismos que demarcam as tendéncias tipicas das subjetividades, na
contemporaneidade, tenderiam a revelar o seu modelo de alienacdo, ao qual corresponderia ndo
sO6 um padrao de escuta como também a necessidade de produzir uma musica capaz de despertar
0 desejo consumista do publico. Considerando esse modelo de escuta, em minha opinido
bastante inconsistente, que preza pela previsibilidade, o mais adequado seria justamente
procurar preservar, 0 tanto quanto possivel, as qualidades estéticas e/ou musicais que
identificamos nos registros fonograficos das canc@es, nas plataformas digitais e/ou nos video-
clips, em favor do reconhecimento artistico, tanto em relagdo a musicalidade irrepreensivel
do(a) intérprete quanto a qualidade do arranjo musical.

De outro modo, contrastando com essa descri¢do, bastante pessimista e aparentemente
unanime, quanto ao padrdo de escuta, ou ao gosto musical, ndo ha nada que nos impeca de
acreditar que haja outro publico, dotado de maior sensibilidade musical, para o qual
corresponderiam outros modos de inteligibilidade, em relagdo a audicdo. Para esse publico, em
especial, penso que o reconhecimento do valor artistico da cancéo tratar-se-ia, essencialmente,
de perceber a relacdo reciproca ambivalente entre melodia, letra e ritmo. Tal relacdo constitui
um parametro de andlise bastante eficiente, que permitiria nos aproximarmos de uma
compreensdo simbdlica, em relagdo a forma da can¢do. A harmonia, evidenciando-se como um
elemento essencial da cancao, devera ser preservada, pois ela cumpriria a funcéo de estabilizar
as tensdes melddicas do canto. Isso implica considerarmos que deverdo ser sempre mantidas as
estruturas basicas das cangdes — melodia, letra e harmonia — pois estas seriam as caracteristicas
musicais fundamentais que tornam as cancdes reconheciveis. Essa condicdo devera ser

preservada, ainda que possa variar o(a) intérprete e, com isso, a sua marca de autenticidade. Por

12 Conforme argumenta DEBORD (versio digitalizada no Brasil por eBooksBrasil.com, 2003): “O espetaculo é
ao mesmo tempo parte da sociedade, a prépria sociedade e seu instrumento de unificacdo. Enquanto parte da
sociedade, o espetaculo concentra todo o olhar e toda a consciéncia. Por ser algo separado, ele é o foco do olhar
iludido e da falsa consciéncia; a unificacdo que realiza ndo € outra coisa sendo a linguagem oficial da separacéo
generalizada”.
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conseguinte, haveria a necessidade de flexibilidade, em relacdo a tonalidade da cangéo, pois o
registro melddico tem que estar confortavel para atender a qualidade vocal do(a) novo(a)
intérprete. Uma alternativa acessivel seria abrir mao de reproduzir, com extrema fidelidade, o
arranjo musical. Diante desse quadro, importa observar que existiriam alternativas ao modelo
cultural hegemonico, que abririam possibilidades para ultrapassar a expectativa de
previsibilidade da escuta. Essa subversdo da escuta ndo teria nada de extraordinario, tratando-
se tdo somente de um fendmeno simbolico, que precisaria ser estimulado para tornar-se comum
a coletividade, sem prejuizo do seu carater espontaneo. Teria 0 mesmo impacto de uma
insurgéncia contra hegemonica e, ideologicamente, contra cultural. Esse espetdculo magico
aconteceria surpreendentemente, causando perplexidade, sempre que transformassemos a
versdo original de uma cancdo popular romantica, escolhida consensualmente ou negociada
pela coletividade, em outra versdo improvavel dessa mesma cancdo, o que daria margem a
construcdo de um imaginario — ou caldeirdo cultural — de infinitas possibilidades.

Retornando ao inicio desse caminho, pelo qual tomamos a iniciativa de realizar uma
critica & inddstria cultural, relacionada a producdo/recepcdo sonora da cancdo popular
romantica, haveria duas situacdes contraditorias que poderiamos facilmente identificar. A
primeira seria aquela em que se opta por preservar, o tanto quanto possivel, as qualidades
estéticas e musicais que se encontram presentes nos registros fonograficos originais da cancéo,
nas plataformas digitais e/ou nos video-clips, consideradas como critérios musicais exclusivos
que servem ao controle de qualidade mercadoldgico da industria cultural. Na segunda
circunstancia, estariamos considerando a possibilidade de democratizacédo do trabalho artistico
musical, pelo viés da colaboracdo entre artistas — 0s musicos —, e valorizando a espontaneidade,
a liberdade de expressdo, o improviso. O objetivo estratégico dessa pratica colaborativa entre
artistas consistiria em procurar alcancar a maturidade artistica. A partir dessa conquista, ainda
que isso demande um longo percurso, os(as) artistas teriam em maos total liberdade e
capacidade para se expressar, podendo dar asas a sua criatividade para realizarem diversos tipos
de interpretacéo.

Assim, pouco a pouco, a musica comeca a ganhar espaco, tornando-se um veiculo de
expressao artistica comum a coletividade. Por conseguinte, passa a haver uma abertura para a
participacao coletiva em prol dos multiplos sentidos da performance. O ato performativo passa
a ganhar contornos estéticos e politicos, e a corporalidade do(a) intérprete adquire entdo um

papel central, sinalizando como auxiliares 0s outros parametros musicais, como a melodia, a
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letra, a harmonia, o ritmo e o arranjo musical. Convém observar, entretanto, em relacdo ao
arranjo musical, a sua finalidade instrumental. Faco aqui essa ressalva para deixar transparecer
que, embora 0 uso consciente dessa ferramenta, a servico da criatividade artistica, possa agregar
valor estético a cangdo, ndo podemos considera-la como um item imprescindivel ao trabalho
criativo do compositor, tampouco do intérprete. Ndo pretendendo desqualificar o trabalho
profissional do arranjador musical, importa compreendé-lo, entretanto, como contemplando
apenas uma finalidade acessoria, complementar as demais, tais como aquelas propriedades
particulares que caberiam ao compositor, ou ao intérprete, pelas quais confiamos ser possivel
alcancar o desejado equilibrio da composi¢do. Afinal, o Unico propdsito de todo esse discurso
é que ele se destina meramente a tentar apreender, simbdlica e subjetivamente, os sentidos
préprios a cancao popular romantica, ainda que esta forma musical possa contemplar multiplos
significados. Esse objetivo pragmatico somente sera alcancado a medida que passamos a
compreender e a valorizar a funcéo estética dos parametros musicais, 0 que nos possibilitaria
ampliarmos a nossa musicalidade e criatividade artistica.

Sendo assim, ha muitas vezes a necessidade de ouvir e sentir profunda e refletidamente
a performance musical, em seus detalhes, para poder analisar as escolhas que levaram o
intérprete a realizar, a sua maneira, da forma que ele ou ela julgasse ser a mais criativa, a
interpretacdo musical. Se utilizassemos apenas a racionalidade para analisar o contetdo
semantico da cancdo popular, ou o0 pragmatismo, sem a capacidade de usar a sensibilidade
auditiva e/ou a percepcdo musical para captar a emocao da canc¢do, isso ndo seria o suficiente
para compreendé-la em toda a sua possibilidade de significados. Assim, vista na perspectiva da
semiotica, somente ao aliar a percep¢do musical e/ou a sensibilidade auditiva com a anéalise
musical, teriamos a possibilidade de compreender de forma holistica ou integrada a masica e,
com isso, termos uma ideia geral, dentro do possivel, em relacdo a forma da cancéo.

A concepgdo de uma anélise musical dessa natureza so foi possivel gragas a contribuicéo
da semidtica. Em outras palavras, a analise musical tradicional, tendo sido concebida para uma
finalidade especifica, como ferramenta de analise que tenderia a ser utilizada para compreender
esteticamente a linguagem musical erudita, eurocéntrica, tem como inconveniente o fato de se
restringir a uma concepcéo de educacdo musical que, atualmente, considera-se ultrapassada.

Por conseguinte, tendo em vista 0s prop6sitos que procuro alcangar com esta pesquisa,
tenho a convicgdo de que a analise musical tradicional ndo considera os elementos verbais ou

poéticos que se encontram presentes na forma musical da cancdo popular. Nesse sentido,
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compreendo que essas caracteristicas estéticas e formais da musica necessitam ser
compreendidas, em especial, quando se percebe que a musica popular brasileira possui um alto
grau de complexidade, levando-se em consideracdo a propria caracteristica de sua linguagem
musical, sobretudo no que diz respeito a cancao popular.

Isso ndo significa considerar que a concepgdo de analise musical tradicional seja, de
fato, completamente obsoleta. Ela seria apropriada aos objetivos metodoldgicos para 0s quais
foi criada, um fato que pode ficar evidente, por exemplo, quando desejamos empreender a
analise musical de uma Sonata para piano de Beethoven, ou talvez outro estilo de musica que
privilegie, por exemplo, a sonoridade de instrumentos acusticos, tais como o piano, o
contrabaixo acustico ou o saxofone, tipicos da concepcdo de mausica instrumental que,
frequentemente, costuma ser utilizada em uma banda de jazz. Em todo caso, considerando a
minha perspectiva individual como musico popular e educador musical, compreendo que a
analise musical tradicional ndo seja a ferramenta apropriada para empreender a analise da
cangdo popular, em razdo de ndo podermos eliminar de tal analise os elementos verbais ou
poéticos que significativamente, nesse estilo de musica, fazem parte da linguagem musical.

Haveria a necessidade de se utilizar uma ferramenta mais adequada para esse propasito,
capaz de compreender ou analisar os elementos estritamente musicais: melodia, harmonia, ou
talvez o arranjo, simultaneamente aos elementos verbais ou poéticos que se encontram
presentes na cancao popular. Quanto a essa questao, considero que a analise musical que utilizo
neste trabalho académico, baseada no método de analise musical desenvolvido pelo compositor
de musica popular e professor de linguistica da USP, Luiz Tatit, seja a ferramenta adequada
para compreender minimamente, ou intuir subjetivamente em Ultima analise, 0 que o
compositor da referida obra musical pretendia nos comunicar quando compds a cangdo que nos
coube, por livre iniciativa, compreender ou analisar.

Para tanto, torna-se necessario definir o que é semidtica. Uma explicagdo bastante
objetiva desse conceito, retirada do livro O que é semidtica? (2017), de Lucia Santaella,
professora do nucleo de pos-graduagdo de Comunicacéo e Semiotica da PUC-SP, nos diz que
semiotica é “a ciéncia [ou teoria cientifica] dos signos” — esse termo signo aqui compreendido
no sentido de significado, sentido, o que nos impde esclarecer que ndo estamos falando
propriamente, ou especificamente, dos signos do Zodiaco. Essa ciéncia teria como um dos seus
fundadores “o cientista, 16gico e filosofo norte-americano Charles Sanders Peirce” (1839-1914)

— (SANTAELLA, 2017, p. 1-3). Essa definigéo, entretanto, seria muito simplista e ndo daria
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conta de esclarecer um conceito que é mais abrangente, ou complexo. Nesse sentido, importa
esclarecer que signo, compreendido como significado, sentido, tem que ver com linguagem,
comunicacdo. O signo, portanto, seria um codigo simbolico especifico da linguagem, um
significante, que é capaz de nos transmitir uma ideia, assim como, de ser compreendido como
significado.

Importa esclarecer ainda que a propria linguagem pode ser compreendida por seus
atributos de linguagem verbal e ndo-verbal. “A ciéncia que trata especificamente da linguagem
verbal seria a linguistica, enquanto a semidética, por sua vez, seria a ciéncia que trata de toda e
qualquer linguagem” (idem, p. 1). Enfim, importa aqui dizer que nos, seres humanos, como
animais racionais e substancialmente sociais que somos, ndo nos comunicamos exclusivamente
por meio de uma lingua, ou seja, ndo nos limitamos em utilizar apenas essa linguagem verbal
oral ou escrita, a qual, na medida em que estaria tdo profundamente disseminada, em nossa
sociedade, nos pareceria ser a unica forma de linguagem que existe. Desse modo, devemos nos
lembrar que existem outras formas de linguagem, e a prépria linguagem verbal, em relagdo a
escrita, ndo se limita aquela previamente codificada pelo alfabeto, esse conjunto de simbolos
gréficos que foi “criado e estabelecido [historicamente] no Ocidente, a partir dos Gregos”, como
também, hd outras formas de escrita, que seriam codificadas por meio de “hierdglifos,
pictogramas, ideogramas, [que tratam-se de] formas da linguagem verbal que se limitam com
o desenho” (idem, p. 2). Sendo assim, também utilizamos linguagens nao-verbais, ou seja,
somos capazes de nos comunicar e/ou nos orientar “através de graficos, sinais, setas, nimeros,
luzes, objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro e tato, através do olhar, do sentir e do
apalpar”, tratando-se, desse modo, o fendmeno comunicativo da linguagem, de “uma forma
plural de comunicacdo, o proprio sonho podendo ser compreendido, a partir de Freud, como
uma forma de linguagem” (idem, p. 2).

Assim, compreendemos que a Arte, ou seja, todas as manifestacGes artisticas, tais como
0 teatro, a masica, a danca, o cinema, a fotografia, a pintura, a escultura, como também as outras
formas de comunicacdo que se utilizam da tecnologia, tais como a televisdo, o radio, o
computador e a internet (as redes sociais), todas essas manifestacGes sdo formas plurais e
simbolicas de se utilizar a linguagem. Diante de tudo que foi dito, ou escrito, importa-nos
sobretudo compreender que a musica teria uma condi¢do propria, como linguagem ndo-verbal,
puramente abstrata, uma linguagem que se realiza exclusivamente por meio de sons. Entretanto,

esta linguagem abstrata, ndo-verbal, em algumas circunstancias, estaria entrelagada a
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linguagem verbal, como seria 0 caso da Opera e da cang¢do popular. Sendo assim, a cangao
popular seria um género musical que tenderia a ser mais bem compreendido com 0 apoio da
linguistica, que se trata de uma ramificacdo da semiotica, em razdo de que 0s aparatos
linguisticos, que seriam tomados de empréstimo da semidtica, mostram-se Uteis para aprimorar
a compreensao da linguagem verbal da voz falada. Ao mesmo tempo, quanto a linguagem néo-
verbal do discurso musical, com relagdo a voz cantada, na medida em que a voz humana é um
instrumento musical melddico especifico, cuja sonoridade realiza-se foneticamente, através da
vibracdo das cordas vocais e da articulacdo sonora realizada pelo aparelho fonador, produzindo
assim os fonemas e as palavras — esses cddigos simbolicos semanticos que formam frases ou
Versos e que, por sua vez, compatibilizam-se ou conciliam-se as frases musicais —, seria
perfeitamente compreensivel o fato de a semidtica comprovar-se como uma ferramenta
imprescindivel para a realizacdo da analise musical da can¢éo popular.

Creio ter conseguido justificar a importancia da semiotica para a analise musical da
cancao popular. Contudo, para que fique mais bem esclarecida a contribui¢do da semidtica para
a analise musical da can¢do popular, citarei aqui um trecho do livro O Cancionista, de Luiz
Tatit (2002).

O cancionista mais parece um malabarista. Tem um controle de atividade que permite
equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia, distraidamente, como se para isso
ndo despendesse qualquer esforco. S6 habilidade, manha e improviso. Apenas
malabarismo. Cantar é uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada,
tensa e natural, que exige um permanente equilibrio entre os elementos melddicos,
linguisticos, os pardmetros musicais e a entoacdo coloquial. O cancionista é um
gesticulador sinuoso com uma pericia intuitiva muitas vezes metaforizada com a
figura do malandro, do apaixonado, do gozador, oportunista, mas sempre um
gesticulador que manobra sua oralidade, e cativa, melodicamente, a confianca do
ouvinte. No mundo dos cancionistas ndo importa tanto o que é dito mas a maneira de
dizer, e a maneira é essencialmente melddica. Sobre essa base, o que é dito torna-se
muitas vezes grandioso. E na juncdo da sequéncia melddica com as unidades
linguisticas, ponto nevralgico de tensividade, o cancionista tem sempre um gesto oral
elegante, no sentido de aparar as arestas que poderiam quebrar a naturalidade da
cancdo. Seu recurso maior é 0 processo entoativo que estende a fala ao canto. Ou,
numa orientagdo mais rigorosa, que produz a fala no canto (TATIT, 2002, p. 9).

Esclarecido esse ponto, passaremos agora a empreender a andlise musical de um
repertorio de cangdes populares, selecionado com o objetivo de compreender como as questdes
de género e sexualidade foram incorporadas pelos compositores de nossa musica popular

brasileira. Em termos de abrangéncia, a selecdo desse repertério de cangbes poderia

corresponder, de acordo com o critério pessoal do(a) professor(a) de educacdo musical, a



102

periodos historicos distintos. A metodologia utilizada para tal analise foi incorporada e adaptada
do livro O cancionista, de Luiz Tatit. Comegaremos com as duas cangdes de Chico Buarque

que foram apresentadas anteriormente, a saber, Cotidiano e Sem acucar.

3.2 CANCAO: COTIDIANO
AUTOR: CHICO BUARQUE
LP: CONSTRUCAO

https://drive.google.com/file/d/1liknb3Z2V7B-h-
WoGW6HLUHY3nX2AnWBU1/view?usp=sharing

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manh&
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela
Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
Essas coisas que diz toda mulher

Diz que esta me esperando pro jantar
E me beija com a boca de café

Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio-dia eu s6 penso em dizer nao
Depois penso na vida pra levar

E me calo com a boca de feijao

Seis da tarde como era de se esperar
Ela pega e me espera no portéo

Diz que esta muito louca pra beijar

E me beija com a boca de paix&o
Toda noite ela diz pra eu ndo me afastar
Meia-noite ela jura eterno amor

E me aperta pra eu quase sufocar

E me morde com a boca de pavor
Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manhéa
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de hortela


https://drive.google.com/file/d/1iknb3ZV7B-h-WoGW6HLuHY3nX2AnWBU1/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1iknb3ZV7B-h-WoGW6HLuHY3nX2AnWBU1/view?usp=sharing
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Comecaremos a andlise da cancdo Cotidiano, de Chico Buarque, a partir da primeira
estrofe, composta de quatro versos, que esta sendo dividida em duas pautas com dez linhas, nas
quais 0 1° e 0 2° versos estdo escritos na primeira pauta, e o0 3° e 4°, na segunda. A tonalidade
dessa musica estd em Gm (sol menor). As dez linhas estéo representando a escala de sol menor,
que comeca na extremidade superior com a nota Si bemol e termina com um intervalo de décima
menor em Sol (as linhas estdo representando a escala na seguinte ordem, de cima para baixo:
Si bemol, L4, Sol, F&, Mi bemol, Ré, D4, Si bemol, L4, Sol — nédo estou considerando 0s espacos
entre as linhas). O ritmo basico da melodia dessa cancdo é o ritmo sincopado do samba
(semicolcheia, colcheia, semicolcheia), com uma variacdo no final de frase em cada verso, na
qual a cabeca do tempo é uma colcheia, seguida depois de duas semicolcheias. As frases se
iniciam com uma pausa de semicolcheia, ou seja, o ritmo inicial comega na colcheia, havendo
uma pausa de semicolcheia na cabega do primeiro tempo.

Dias, L.; Mello, M.; Piedade, A. (2008), ao analisarem essas duas cangoes,
compreenderam que a ideia de Cotidiano se refere, basicamente, ao modo como ele interpreta

a atitude dela em relacéo a ele, j& que ele (o protagonista) observa que ela (a coprotagonista)
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costuma ter por habito uma atitude sempre repetitiva. Assim, ele passa a identificar e/ou
perceber que essa agdo aconteceria de forma planejada, ou seja, trata-se de uma agéo calculada,
programada, que pode ser prevista, pois acontece regularmente, ou cotidianamente, com hora
marcada — Todo dia/tudo igual.

Nesse sentido, essa compreensdo semantica, relacionada a letra da cancéo, esta sendo
corroborada pela linha melodica, j& que a estrutura dessa linha melddica é sempre repetitiva,
sendo marcada pela estrutura ritmica basica/sincopada do samba, que ja foi apresentada
anteriormente (semicolcheia, colcheia, semicolcheia). Dessa forma, o clima “bad trip” de
opressdo, causado pelo cotidiano massacrante, repetitivo, estd sendo reiterado pela linha
melddica que possui uma estrutura ritmica repetitiva.

Vale ressaltar que ndo sO a estrutura ritmica da linha melddica é repetitiva como a
prépria linha melddica, por si s6, também o é, sendo marcada por uma ideia de trés notas em
grau conjunto descendente que se repete, no 1° verso (ou frase), por trés vezes e, no 2° verso,
por duas vezes. Sendo assim, 0 1° e 0 2° versos (ou frases) possuem uma linha melddica bastante
semelhante, havendo uma pequena alteracdo apenas na terminacdo de cada frase (a 12 frase
termina na nota Sol e a 22 frase termina na nota Fa).

A 32 frase comeca um grau abaixo da 1% e da 22, ou seja, no caso, um semitom abaixo
(em vez de comecar em Si bemol, comega em La). Em relacdo a isso, podemos observar que a
linha melddica estd caminhando gradualmente em direcdo descendente. A estrutura ritmico
melddica de trés notas em graus descendentes se repete novamente, nessa frase, por duas vezes.
A 32 frase terminaré na nota Mi bemol.

A 42 frase comecard novamente um grau abaixo da 3% (ou seja, nesse caso, um tom
abaixo, na nota Sol). Na 42 frase, a figura ritmico melddica das frases anteriores nao aparecera
da mesma forma. Em vez disso, aparecera, em primeiro lugar, uma estrutura descendente de
cinco notas (de Sol a D). Depois disso, aparecera uma figura ritmico melddica entre as notas
Ré e Do, que terminard com um intervalo descendente de 52 justa na extremidade grave (Ré —
Sol). Assim termina a 1a estrofe de quatro versos (ou frases) de Cotidiano.

Depois de descrever a relacdo entre a linha melddica e os versos da cangdo Cotidiano,
algumas observacdes exigem relevante comentario. A primeira diz respeito a essa figura ritmico
melddica de trés notas, que se repete constantemente, praticamente do inicio ao fim da estrofe
(e, como veremos, até o final da can¢do). Quanto a isso, Luiz Tatit nos descreve que, quando

aparece uma figura ritmico melddica que, por vezes, se repete constantemente, como é o caso
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dessa cancgdo, praticamente caracterizando a propria forma da cangdo como um todo, essa
caracteristica representa aquilo que ele considera um aspecto figurativo da cancédo, que ele
denomina de figurativizacdo. O aspecto figurativo ou essa figurativizacdo é uma caracteristica
predominante na forma e no contedo da cancao Cotidiano.

Vale lembrar que essa figurativizacdo € apenas um dos quatro elementos que
determinam o aspecto formal ou, de outro modo, que descrevem a masica em rela¢do ao seu
conteddo, enquanto forma visivel ou aparente. Os outros aspectos ou elementos seriam a
tematizacdo (a predominéncia de elementos tematicos na cancdo), a passionalizacdo (a
capacidade que a cangéo expressa de nos comover ou de nos afetar, de nos causar uma emogéo)
e, por ultimo, a narrativizacdo (quando a cangdo apresenta uma narrativa, quando ela nos conta
uma historia). Esses elementos ou aspectos formais da cancdo, de um modo geral, ndo
costumam aparecer isoladamente. Ocorre que, quando percebemos que esses aspectos formais
aparecem, em qualquer cancdo (convém dizer que eles ndo costumam aparecer todos de uma
vez), vemos que eles sdo quase que inseparaveis, que estdo entrelacados. Porém, pode-se
afirmar que ha sempre um aspecto formal que predomina.

No caso de Cotidiano, como vimos, o aspecto formal predominante seria a
figurativizacdo. No entanto, existe um outro aspecto que também se apresenta nessa can¢do de
forma bastante visivel ou aparente, a narrativizacdo. Em outras palavras, essa cangdo apresenta
uma narrativa, ela nos conta uma histdria, e, nessa historia, ha sempre um ou mais personagens,
gue também podemos chamar de protagonista (o personagem principal) e coprotagonistas (0s
secundarios).

Agora que ja fizemos uma descrigdo da relagdo entre a linha melddica e os versos da
cancao Cotidiano, seria importante falar a respeito da harmonia. Essa cancao esta em Sol menor
(Gm). Inusitadamente, o primeiro verso aparece de uma forma pouco usual, com um acorde
diminuto, no grau IV#°, com o acorde C#°. Esse comeco pouco usual confere a cangdo um
carater inédito, pois ela comeca com um clima de tensdo, devido a dissonancia do acorde
diminuto, C#°, no grau IV#°. No segundo verso, a harmonia aparece no grau da tonica, ou seja,
no I, em Sol menor (Gm). Ja no terceiro verso, € curioso observar que, da mesma forma que a
melodia esta caminhando em direcdo descendente, a harmonia também caminha em direcdo
descendente. Sendo assim, no terceiro verso a harmonia mudara para o V1Ib, ou seja, estard em

Fa maior (F).
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No quarto verso, a harmonia se torna mais dindmica, movendo-se de forma mais &gil,
como também mais instavel. Ela comecard no V17, que seria Eb7 (mi bemol maior com sétima
menor), mas esse acorde aparecera na segunda inversao, com o baixo em Bb (si bemol), ou seja,
nesse caso, a cifragem serd Eb7/Bb. A harmonia depois passara para 0 V7, que seria D7 (ré
maior com sétima menor, acorde dominante) e, também nesse caso, esse acorde aparecera na
segunda inversdo, com o baixo em A (l&), ou seja, a cifragem desse acorde sera D7/A.

Por ultimo, ao final da frase (ou da estrofe), quando a linha melddica chega na nota sol,
na extremidade grave, a harmonia se mantém sob um acorde de tensdo (ou dissonancia),
pairando em um acorde diminuto, no I11°, que seria o acorde Bb° (si bemol diminuto). Essa
terminagdo em um acorde diminuto é uma caracteristica importante na harmonia dessa masica,
que faz com que ela tenha algo de peculiar, algo de diferente, inesperado. 1sso porque, ao
terminar em uma cadéncia suspensiva no I11°, em Bb°, com um acorde diminuto, a cancao ndo
segue o0 padrdo comum e foge da expectativa do padrédo da musica tonal na qual, ao chegar no
final, apds o climax, geralmente caracterizado por um acorde da dominante, ou seja, em V7, a
masica tem um desfecho que se assemelha com um enredo tipico de romance. De modo geral,
termina com um final feliz, resolvendo a dissonancia do tritono do acorde da dominante, o V7,
na ténica, o I, ou seja, com uma cadéncia perfeita VV7-1. Sendo assim, a can¢do parece que ndo
termina, pois esse acorde no 111°, que seria 0 Bb°, por ser um acorde dissonante, tem uma
caracteristica harménica de tensdo, que também podemos considerar como sendo de suspensao,
diferente da situacdo da terminacgdo na tonica, no I, que seria de repouso.

Essa tensdo harmonica cria um ambiente para essa can¢do bem peculiar, pois ela faz
com que o personagem principal dessa histéria (o protagonista) aparenta estar sempre aflito,
com uma constante ansiedade. Na medida em que o personagem responsabiliza sua mulher pelo
seu sentimento de frustracdo (que poderia ser também causada pelo excesso de trabalho),
poderiamos pensar que sua ansiedade teria por motivacdo o fato de ele ndo conseguir se livrar
do controle de sua mulher, que ele préprio considera como sendo excessivo, apesar de,
aparentemente, ela demonstrar trata-lo com carinho, de acordo com o que diz o verso: “me beija
com a boca de hortela”.

De todo modo, a cangdo parece querer dizer que o que ele gostaria é que ela afrouxasse
um pouco as rédeas que o0 mantém junto a ela, que ela o aliviasse da tensdo em excesso do seu

cotidiano. Essa situacdo, para ele, seria quase insuportavel. Seria como ter que suportar um
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fardo tao pesado, que o faz se sentir “na pele de um escravo”, quer pelo fato de ter que trabalhar,
como também do proprio relacionamento.

Por outro lado, se analisarmos essa canc¢do do ponto de vista da mulher, perceberemos
que essa personagem feminina, coprotagonista dessa histdria, seria o estereotipo da mulher que
é privada de sua liberdade. Sua vida estaria restrita a0 mundo privado, ou seja, seria aquela
mulher presa a vida doméstica, que fica cuidando da casa enquanto o marido sai para trabalhar,
como fica nitido nos versos: “me sacode as seis horas da manha” (quando ele sai para trabalhar
— 12 estrofe); “diz que esta me esperando pro jantar” (quando ele voltaria do trabalho — 22
estrofe); ou entdo, “ela pega ¢ me espera no portdo” (quando finalmente ele chega a casa — 42
estrofe). A narrativa da historia denunciaria as desigualdades (ou as relacbes de poder)
orientadas pelas diferencas de género e sexuais, naturais ou bioldgicas, tipicas da sociedade
androcéntrica e heteronormativa na qual vivemos. Em outras palavras, 0s versos da cancao
afirmariam, metaforicamente, que a mulher é propriedade privada do homem (e ndo o
contrario), assim como o mundo privado (doméstico) pertence ao universo feminino (a
cidadania passiva)®®, enquanto o espaco publico (a responsabilidade pelo trabalho) pertenceria
ao universo masculino (a cidadania ativa).

Aqui termina a andlise da primeira estrofe de Cotidiano, de Chico Buarque. E quanto as
outras? Vale aqui dizer que, em relacdo a musica, aos elementos musicais — a linha melodica, a
ritmica, a harmonia — a forma dessa cancdo segue o padrdo ABA, sendo que a forma A, que é
a forma da primeira estrofe, se repete no inicio da cangéo por trés vezes. O que ira se modificar,
nesse caso, em relacdo a sessdo A, principalmente, ndo é a musica propriamente dita, e sim 0s
versos da cangdo; e com 0s versos, as circunstancias do cotidiano. Podemos observar as
situacOes em que a personagem principal (o protagonista) descreve o seu cotidiano conturbado,
afirmando que, no seu dia a dia, sobretudo, no seu relacionamento, prevalece a maxima: “Todo
dia ela faz tudo sempre igual”. A forma como essa situacdo se da teré suas variagdes em cada
estrofe, porém, preservara sempre essa ideia inicial da can¢do que corresponde ao primeiro

VErso.

13 Utilizo aqui os termos cidadania passiva e cidadania ativa para lembrar que o movimento feminista — a 12 onda
— surge a partir do chamado movimento sufragista das mulheres, uma luta politica histérica das mulheres pelo
direito ao voto. Nesse periodo histérico em que somente os homens tinham o direito ao voto, compreende-se que
estes possuiam a cidadania ativa. J& as mulheres, que ndo tinham esse direito, possuiam apenas a cidadania
passiva, ou seja, ndo tinham o direito de participar das decisdes relativas a seus interesses particulares, a vida
politica republicana, o que revela um paradoxo estrutural — politico, socioldgico e ideoldgico — em relagcdo aos
chamados direitos universais.
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Vejamos agora quais sdo as situacbes desse cotidiano conturbado, comegando pela
sessdo A. Na exposicao da sessdo A, teremos uma estrofe que ira se repetir por trés vezes.
Assim, teremos os seguintes versos: na 1? estrofe: “Todo o dia ela faz tudo sempre igual/ me
sacode as seis horas da manha/ me sorri um sorriso pontual/ e me beija com a boca de hortela”;
na 22 estrofe: “Todo dia ela diz que ¢ pra eu me cuidar/ essas coisas que diz toda mulher/ diz
que estd me esperando pro jantar/ e me beija com a boca de café”; e na 3* estrofe: “Todo dia eu
SO penso em poder parar/ meio dia eu s6 penso em dizer ndo/ depois penso na vida pra levar/ e
me calo com a boca de feijao”.

A partir desse ponto aparecerd a exposi¢cdo da sessdo B, em meio ao segmento da
masica que corresponde a quarta e a quinta estrofe, com algumas diferencas, tanto em relacdo
a linha melodica quanto em relacdo a harmonia apresentada na sessdo A. Vejamos entdo,

inicialmente, como sera a linha melddica da sessdo B.
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Como podemaos observar, analisando o quadro acima, 0s dois primeiros versos da quarta
estrofe, em relacdo a linha melddica, sdo praticamente idénticos aos dois primeiros versos das
estrofes anteriores, com exce¢do de um pequeno cromatismo que aparece nas trés ultimas notas
da segunda frase, que seriam F&, Mi bequadro e Mi bemol (correspondendo cada nota as silabas
do verso: no, por, tdo). No terceiro e no quarto versos, é que a linha melddica ird se mostrar
efetivamente diferente da linha melddica do terceiro e do quarto versos das estrofes anteriores,
assim como também acontecerd uma mudanca em relacdo a harmonia, 0 que veremos
posteriormente.

Nesse trecho da cangdo, a linha melddica fard um desenho em forma de espelho, com
um primeiro movimento ascendente seguido de um descendente, depois invertendo esse
desenho, entre as notas DG, Ré e Mi bemol. Esse movimento melddico serd praticamente
idéntico no terceiro e no quarto versos, com uma ligeira modificagcdo ao final do quarto verso,
na qual aparecerdo dois saltos melddicos ascendentes subsequentes, formando um acorde

diminuto invertido de trés notas arpejado, entre as notas DG, Mi bemol e La.
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J& na quinta estrofe, logo ap6s a esse segundo salto ascendente com um intervalo de
quarta aumentada, 0 que acontecera € praticamente uma repeticdo das estrofes anteriores, ou
seja, a apresentacdo de uma ultima estrofe, com novos versos, porém, com a mesma linha
melddica apresentada na exposicdo da sessdo A, que levard a uma reexposicao da secdo A. O
que ira se modificar ligeiramente é a harmonia.

E o que acontece com a harmonia musical nessa se¢cdo B da cancdo? Obviamente, a
harmonia que é apresentada na exposicdo da secdo B da cancdo ndo serd igual a que é
apresentada na exposicdo da sessdo A. Ela sofrera algumas mudancas e ira se afastar
ligeiramente do centro tonal, fazendo parte de um processo que chamamos de modulagdo. O
processo de modulacdo, no caso especifico dessa cancgdo, serd bastante corriqueiro, pontual.
Inicialmente, nos dois primeiros versos da quarta estrofe, a harmonia sera idéntica aquela
apresentada na exposicao da sessao A, ou seja, ela comecara no primeiro verso com um acorde
diminuto no IV#°, o acorde C#°(d6 sustenido diminuto). O segundo verso estara no I, em Gm
(sol menor). No terceiro e no quarto versos aparece o inicio da modulagdo, situacdo na qual a
harmonia comecara a se modificar em relacdo a sessdo A, e passara para o Il meio diminuto,
ou seja, ela estard em Am com quinta diminuta e sétima menor.

No primeiro verso da quinta estrofe, a harmonia ird ter dois acordes diminutos de
passagem, que correspondem ao VII° e ao I11°, ou seja, F#° (fa sustenido diminuto) e Bb® (si
bemol diminuto). No segundo verso, ela voltara para a harmonia padrdo da sessdo A, ou seja,
ela estara no I, em Gm (sol menor). No terceiro verso, ela passara para o Vb, ou seja, F (fa
maior). No quarto verso, a harmonia passara pelo VI7 e V7, ambos na segunda inversdo (com
0 baixo na quinta do acorde), ou seja, ela passara pelo Eb7/Bb (mi bemol maior com sétima
menor e baixo em si bemol) e pelo D7/A (ré maior com sétima menor e baixo em 1a). A partir
deste ponto, havera a reexposicdo da primeira estrofe da sessdo A. Assim, a canc¢do terminara
com uma Coda, que sera, nesse caso, uma ultima repeticdo da primeira estrofe.

Aqui termina a analise musical, vista na perspectiva da semidtica, ou a analise da relagao
entre a linha melodica, a harmonia e os versos da primeira cancao de Chico Buarque, Cotidiano.

Passaremos agora a fazer a analise musical da segunda cancdo, Sem acucar.
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3.3 CANCAO: SEM ACUCAR
AUTOR: CHICO BUARQUE i
LP: CHICO BUARQUE E MARIA BETHANIA AO VIVO

https://drive.google.com/file/d/19EENpk-
SRHA3JKVWyrue6SpUBpYmtP3Fa/view?usp=sharing

Todo dia ele faz diferente

N&o sei se ele volta da rua

N&o sei se me traz um presente
N&o sei se ele fica na sua
Talvez ele chegue sentido
Quem sabe me cobre de beijos
Ou nem me desmancha o vestido
Ou nem me adivinha os desejos
Dia impar tem chocolate

Dia par eu vivo de brisa

Dia dtil ele me bate

Dia santo ele me alisa

Longe dele eu tremo de amor
Na presenca dele me calo

Eu de dia sou sua flor

Eu de noite sou seu cavalo

A cerveja dele é sagrada

A vontade dele é mais justa

A minha paixao é piada

A sua risada me assusta

Sua boca é um cadeado

E meu corpo é uma fogueira
Enquanto ele dorme pesado

Eu rolo sozinha na esteira

Conforme nos descrevem Dias, L.; Mello, M.; Piedade, A. (2008), a can¢do Sem agucar,
de Chico Buarque, se diferencia da canc¢ao Cotidiano, do mesmo autor, em razéo de essas duas
cancdes apresentarem esteticamente uma relacdo de contraste e/ou oposigéo entre si, na medida
em que possuem caracteristicas de estilo antagdnicas. Em primeiro lugar, em Cotidiano, a
narrativa se constroi em torno dele (masculino), que, por sua vez, faz mencao a ela (feminino),
afirmando que, em seu ponto de vista, para ele, “Todo dia ela faz tudo sempre igual”. Essa

assertiva caracteriza o seu Cotidiano como algo repetitivo, monétono e, a0 mesmo tempo,


https://drive.google.com/file/d/19EENpk-SRHA3JKVWyrU6SpUBpYmtP3Fa/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/19EENpk-SRHA3JKVWyrU6SpUBpYmtP3Fa/view?usp=sharing
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tenso, exaustivo, o que o deixa descontente, na medida em que percebe que, no relacionamento,
ela o tem sob o seu controle.

Jaem Sem acUcar, a narrativa é oposta. E ela que testemunha, ou interpreta angustiada,
que, em sua percepg¢ao, “Todo dia ele faz diferente”. Dessa forma, contrapde-Se nessas cangdes
0os pares personificados como ele/ela, igual/diferente, descontente/angustiada, que
representardo, em ambas as cangdes, o sentimento de insatisfacdo mutuo que existe na relacdo
entre o casal, enfocado em cada uma delas por uma perspectiva diferenciada.

As caracteristicas contrastantes que diferenciam as narrativas de cada uma das cangdes,
conforme a perspectiva individual que cada um dos personagens apresenta, variando de acordo
com as situagBes que vao ocorrendo, estardo presentes no texto poético (na letra da musica)
como também em sua diccdo, entrelagcados com o0s aspectos musicais essenciais da cancéo,
como a melodia, harmonia, assim como no estilo, que vao propiciar ao intérprete, ao(a)
cantor(a), como também ao musico instrumentista que o acompanha, conforme o arranjo ou o
instrumento que ird acompanha-lo, seja ele melddico e/ou harménico, a possibilidade de utilizar
diferentes tipos de interpretacéo.

Assim, de forma implicita, as expectativas frustradas do casal apresentadas na narrativa
dessas cancdes, que dizem respeito as questdes de género, nos parecem ser uma caracteristica
de estilo que o compositor Chico Buarque possui, uma percep¢do aguda da realidade, que o
capacita a fazer uma critica a naturalizacdo de representacdes sociais de género hegemonicas
e/ou falocéntricas.

A critica se coloca, muitas vezes, em posicao de enfrentamento quanto as formas de
representacdo de categorias binarias, quer seja em relagdo ao(s) conceito(s) homem e mulher,
fixado ao sentido de “corpos sexuados que se identificam exclusivamente a matriz do desejo
heterossexual”, com o que se problematizaria nao s6 a rigidez dessa classificagdo como a
hierarquizacéo dos papéis sociais que lhes sdo atribuidos, nesses termos, como ainda, quanto a
naturalizacdo dessa interpretacéo binaria, em relacéo as categorias de género, seja ele masculino
ou feminino.

Importa observar que cada cancdo possui um estilo préprio, que sofrera uma influéncia
estética na sua interpretacdo, em virtude de caracteristicas formais e/ou expressivas como 0
andamento, aliada a outras como o ritmo constante, sincopado, a harmonia que, em alguns
momentos, permanece sob tensdo da dissonancia do acorde diminuto e andamento levemente

acelerado, malandramente masculina, em Cotidiano, contrastando nesta outra cancdo, Sem
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aclcar, com aspectos formais e/ou expressivos bastante diferentes como o andamento
moderado.

A melodia possui uma ritmica variada e que repousa, em certos momentos, enfatizando
a dissonancia de intervalos melodicos e harmonicos, sobre notas mais prolongadas, enquanto a
harmonia, que tem a funcgdo de estabilizar a linha melddica, mas que, em diversas situacdes,
encontra-se marcada por uma tensdo e/ou suspensdo, em consequéncia de cadéncias
suspensivas que enfatizam a dissonancia dos acordes. Assim, podemos dizer que a linha
melddica apresenta muitas variacGes ritmicas, porém, com notas ligadas e que, ainda que
sustentada por uma harmonia suspensiva e/ou dissonante, possui um aspecto formal e/ou
expressivo de continuidade melddica e interpretacdo mais dramatizada, mais intensa e,
subjetivamente, feminina.

Vejamos agora mais de perto como esses aspectos formais e expressivos se apresentam
na cancdo. Lembremos, porém, que enquanto em Cotidiano a estrutura da linha melddica
sincopada e repetitiva pde em relevo o aspecto de figuras ritmicas que se repetem,
caracterizando o aspecto formal principal da musica como a figurativizacdo, ou 0 aspecto
figurativo, em Sem acucar, o aspecto que predomina € o de variacdo ritmica e/ou alternancia
de notas prolongadas com notas médias ou curtas. Por sua vez, essa caracteristica de notas
médias ou curtas que se ligam a notas prolongadas confere a cangdo um carater expressivo de
dramatizacdo e/ou de continuidade melddica, ao mesmo tempo em que enfatiza o sentido
poético do texto incutido nos versos “Todo dia ele faz diferente”, o que caracterizaria o aspecto
formal e/ou expressivo principal dessa musica como a passionalizacdo. Nesse sentido, a cancdo
possui uma caracteristica formal e/ou expressiva de densidade, ou seja, trata-se de uma musica
mais passional ou dramatica.

Tendo enfatizado esse ponto importante que indica a caracteristica expressiva
predominante da cangdo, seguiremos com a analise musical para observar detalhadamente
como essa passionalizacdo é construida e sua relagdo com o aspecto formal da muasica como
um todo. Ha que se destacar que, embora esteja em evidéncia que o aspecto formal que se
apresenta em Sem acucar seja a passionalizacdo, havendo um contraste com o aspecto
figurativo de Cotidiano, a introducéo da cangdo Sem acucar apresenta um elemento melddico
figurativo, abstraido da figura ritmico-melodica inicial de Cotidiano, numa referéncia a essa

cangdo, de forma a caracterizar um elemento estético de associagdo. Esse elemento ritmico



114

melddico é tocado, no arranjo original da musica, pela gravacdo de Maria Bethéania, por uma
flauta transversa.

Devemos lembrar que Sem acucar foi gravada por Maria Bethénia, no LP Chico
Buarque e Maria Bethania ao Vivo, em Am (l& menor), enquanto Cotidiano foi gravada, no LP
Construcéo, de Chico Buarque, em Gm (sol menor), o que significa que Sem agulcar esta em
outra tonalidade, um tom acima de Cotidiano. Apds haver sido apresentada a melodia figurativa
por uma introducao inicial, na flauta transversa, o elemento tematico diferente, que caracteriza
a forma de passionalizacdo, em Sem acUcar, aparecera com a entrada da voz de Maria Bethania,
com a melodia estabilizada em seu aspecto tensivo por uma harmonia que sofrerd, logo de
inicio, algumas modulacgdes, realizadas por cadéncias suspensivas dissonantes.

Descreverei, no quadro abaixo, o desenho da linha melddica, para podermos observar
como ela se comporta, mais detalhadamente. Depois disso, falarei sobre a harmonia. A
tonalidade da musica estd em Am (l& menor) e a melodia esta circunscrita a uma tessitura de
uma oitava, ou mais precisamente, de sétima maior. O quadro abaixo serd formado entdo de
quatro quadros compostos por sete linhas, que representardo a escala de 1& menor, podendo
ocorrer alteracdes de acidentes como # ou bemol, que vao indicar, no caso especifico dessa
cancdo, como veremos posteriormente, que estdo acontecendo modulacBes. As linhas
representardo as notas, em desenho descendente, F&, Mi, Ré, D¢, Si, L& e Sol (ndo estou

contando o espaco entre as linhas).

(o) (D) (1) (1) (ci) (ci) (ci)
\\Jll \\Jll \\Jll \\Jll \\Jll \\Jll \\Jll
(13 (13) (13 (13 (13 (1) (13
1) {1 1) ) 1Y) {13 1Y)
(cal)
\\)UI/
ran-ta nin-cal-ca a
TOUTT TUTTUO ULT VU0
Todo-di-aele-faz fa la rij--2 um
T OO0 TUT ULTU TUL LAY LAY TO L% arTT
di H ol da (haatadro) nra
&t H=\o1 Gt {ReqHaato; pre
H ta nan-cai cpalatra~z can
L 3 %) TTAT OUT EAYAY A 9 | v ¥ = A




115

[<p]
D

+
5

g
P
D
Qe
D
[42]
(42
[42]
P
128
P
I

Esse quadro geral, composto por quatro heptagramas, ou quatro quadros de sete linhas
cada um, representa uma estrofe, a primeira estrofe da cancdo (ao todo, seriam trés estrofes,
harmonica e melodicamente iguais, as diferencgas estariam nos versos, incluindo a introducéo
inicial, em que aparece uma melodia figurativa sendo tocada, na gravagéo original, por uma
flauta transversa (a figura melddica da introducdo ird se repetir, entre uma estrofe e outra,
porém, em duracdo reduzida, ou o numero de compassos, pela metade). Analisaremos a linha
melddica que aparece nessa estrofe paralelamente a harmonia.

Em primeiro lugar, vamos falar sobre a introducéo: trata-se de uma figura ritmico-
melddica sincopada, muito semelhante a que aparece em Cotidiano. Porém, nessa cancao,
mudara de tom. Em Cotidiano, a melodia aparece em sol menor (Gm); em Sem acUcar, ela
aparecera em outra tonalidade, 1& menor (Am). Aqui na introducdo, essa figura ritmico-
melddica sincopada (semicolcheia, colcheia, semicolcheia) vai ocupar o tempo correspondente
a quatro compassos.

Reparem que, na primeira vez em que aparece, € por sobre uma pausa de semicolcheia,
na cabeca do primeiro tempo do compasso binario, 2/4. Dessa forma, ela fara um desenho
melodico descendente, por grau conjunto, que ficara se repetindo, por sobre as notas do, si e |,
gue equivalem ao terceiro, segundo e primeiro grau da escala de 14 menor. Para cada compasso

em que esse desenho aparece, a harmonia estara em um acorde diferente. No 1° compasso, Am
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(14 menor); no 2° compasso, Am/G (I& menor com sétima menor, na 3% inversdo, ou seja, com
0 baixo na sétima menor); no 3° compasso, F7 (f4 maior com sétima menor, acorde dominante
— VI7); e no 4° compasso, E7/9/4 (mi maior com sétima menor, com nona maior e quarta
suspensa, ou décima primeira, acorde dominante — V7). No final desse desenho, aparece um
salto melddico de sexta maior (Sol — Mi). A melodia da voz, que segue depois desse desenho,
aparecera por sobre essa nota Mi (quinto grau de Ia menor).

De inicio, quando a voz aparece pela primeira vez, interpretando a melodia, entrelacada
ao texto poético (a letra da musica) e sua dic¢do, ou seja, quando a voz aparece pela primeira
vez cantando os versos da cancdo, a harmonia da musica estard sobre o | grau, em Am (la
menor), permanecendo nesse acorde nos dois primeiros compassos, sendo que, no segundo, em
Am7 (1a menor com sétima menor). A linha melddica se mantém, inicialmente, por uma Unica
nota, ou altura, a nota mi, que corresponde a quinta (intervalo de quinta) do acorde de Am (la
menor), e que se repete, ritmicamente, de acordo com o inicio do verso: “To/do di/ae le/faz”.

Quando, no verso, surge a palavra diferente, é tracado outro desenho melédico, que faz
um caminho ascendente, por grau conjunto, de trés notas subsequentes, ou alturas. Porém,
inicialmente, comeca por uma nota um tom abaixo, a nota ré, de forma que di/fe/ren
corresponde a ré/mi/fa. No terceiro compasso, quando esse desenho melddico alcanca a nota
fa, a harmonia formara um acorde de 11b/7, ou Bb/A (segundo grau abaixado, ou bemol, com
baixo na sétima maior), também chamado de acorde napolitano (72 napolitana). Essa nota fa,
ou altura, ficara se repetindo, ritmicamente, de forma semelhante ao desenho inicial, sobre as
silabas do verso “ren/te ndo sei see”; nessa Ultima silaba, aparece um desenho cromaético
descendente, de trés notas, dessa forma: “see/le/vol”, correspondendo as notas fa, mi bequadro
e ré sustenido.

No quarto compasso, quando aparece a nota ré sustenido, a harmonia formara um acorde
de B/A (si maior com sétima menor, na 32 inversdao (com baixo na sétima menor) acorde
dominante — V4/3), que sera o quinto grau, acorde da dominante, na 3? inversdo, de E (mi
maior). Essa forma de cadéncia ird se confirmar, pois, logo apos o cromatismo descendente,
com a nota final em ré sustenido, que sera uma nota prolongada, sobre a silaba vol, surgira um
tricordio (trés notas subsequentes, caminhando por grau conjunto, em direcdo ascendente),
comecando um tom abaixo de ré sustenido, ou seja, em dé sustenido, da seguinte forma: dé

sustenido, ré sustenido e mi bequadro, correspondendo as silabas “ta da ru”.
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Desse modo, no quinto compasso, vai haver a resolu¢do do acorde dominante B/A,
simultanea a finalizac&o do tricérdio, quando a melodia alcanca a nota mi, que corresponde a
silaba “ru”. Essa resolugdo se dara sobre o acorde E7/G# (mi maior com sétima menor, na 12
inversdo, ou seja, com baixo na terca maior, em sol sustenido), que, por sua vez, € outro acorde
dominante.

E importante observar o caminho melddico que faz a harmonia, em relagdo ao baixo.
Inicialmente, 0 baixo se mantém na mesma altura, na nota la (A) como uma nota pedal. Quando
essa nota pedal termina, o baixo vai passar a caminhar cromaticamente (ou seja, por semitom)
em direcdo descendente. Esse caminho melddico do baixo implica numa sequéncia de acordes
invertidos, pois é a forma que a harmonia possui para que aconteca a resolucdo dos acordes, de
acordo com a formula cadencial.

Desse modo, a partir da resolucdo cadencial, ao final da progressdo harménica Am,
Am7, Bb/A, B/A, quando o acorde B/A (V4/3), resolve em E7/G# (V6/5), teremos um novo
encadeamento harménico, no qual o baixo, inicialmente, far& um caminho cromaético
descendente. Esse cromatismo no baixo se confirmara na proxima cadéncia, em que teremos
E7/G# - Em6/G, assim como, na cadéncia subsequente, em que teremos Em6/G — F#. Apos F#,
aparecerd uma nova cadéncia, formada pela inversdo desse acorde, F#/E, outro acorde
dominante, que resolverd em B7/D#, tratando-se também de um acorde dominante, formando
a cadéncia F# - F#/E — B7/D#.

A prdéxima cadéncia, apds B7/D#, sera formada pelos acordes G#m7(b5) e C#7(b9), que
ird ter a resolucdo em F#m7. Dando sequéncia, o acorde F#m7 sera sucedido por F#mM/E e
depois por E/D, por sinal, outro acorde dominante. A sequéncia desse encadeamento,
entretanto, sera um pouco inusitada, pois, sendo E/D dominante de A, o acorde mais provavel,
nesse momento, seria A/C# ou A7/C#. Sendo assim, a harmonia que segue, a partir dai, evita
esse caminho, propondo uma nova férmula cadencial, que seria C#m7, seguido por F#7(b13),
outro acorde dominante. Esse acorde também ndo resolvera a sua tensédo harmdnica da forma
que seria a mais usual. Ao invés disso, aparecerd uma nova cadéncia a dominante, qual seja,
Dm7 seguida por G7(13).

Nesse ponto, a harmonia caminhara para uma finalizacdo do periodo. O acorde que
segue, apos G7(13), sera um A/E. Recapitulando esse periodo, que comeca a partir do
cromatismo do baixo, em B/A — E7/G#, podemos perceber nele uma caracteristica harménica

diferente, em relacdo ao modo, & medida que a cancdo passa a ter caracteristicas do campo
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harmonico do modo maior, e a cangdo foi composta no modo menor. Em verdade, essa mudanca
do campo harmonico, do modo menor para 0 modo maior, ainda que possamos considerar que
seja acidental (de passagem), € uma tonicizacdo, ou uma transicdo do modo menor para 0 modo
maior, preparada por alguns encadeamentos harmonicos e/ou por acordes que pertencem ao
campo harmdnico do modo maior.

A essa caracteristica harménica dessa cangdo chamamos de empréstimo modal, que
ocorre quando, por exemplo, se esta no modo menor e a harmonia utiliza acordes que pertencem
ao modo maior (podendo acontecer o processo inverso). Ela também estara presente na melodia,
de modo que a melodia da cancéo vai utilizar notas da escala do modo maior, a0 mesmo tempo
em que a harmonia est4d nesse mesmo campo harménico. Entretanto, depois que aparece o
acorde A/E, a cancao retornara a tonalidade inicial (a0 modo menor). Esse retorno se realizara
por um encadeamento harmonico, no qual havera a insercdo de dois acordes dissonantes,
substituindo a funcdo harmonica do acorde da dominante, E7, que seriam C°/E e B°/E. Ap0s
esta progressdo, a cangdo retornara ao comeco, tendo como ponte a mesma progressao
harménica e figurativizacdo melddica que aparece na introducdo, porém, com a duracdo
(nimero de compassos) reduzida pela metade, como se fosse uma espécie de coda.

Para rever o percurso que faz a harmonia, de forma resumida, teriamos que:

A) No inicio da cancdo a progresséio Am — Am/G — F7 — E 74 acompanha a melodia da
introducdo, seguida da progressio Am — Am7 — Bb — B/A, que acompanha 0s primeiros
compassos da cancdo apos a introducao.

B) Contudo, observamos uma tonicizacdo em La Maior (sequéncia 2), evidenciada pelo
encadeamento harmonico utilizado entre os compassos 9 a 19; 27 a 37 e 45 a 55:

E7/G# - Em6/G — F# - F#/E — B7/D# - G#m7(b5) - C#7 — F#m7 — F#m/E — E/D — C#m7
F#7(b13) - Dm7 — G7(13) — A/E.

C) Assim, temos um “jogo” entre L4 menor e L4 Maior na can¢do. No final da musica, esse
JOgo se encerra e, apos a sequéncia 1, em vez de se seguir a sequéncia 2 (L& Maior), segue-se
novamente o encadeamento de acordes de La menor (sequéncia 1). Um interludio instrumental
também aparece intercalado na cancdo, sempre em seguida ao aparecimento da sequéncia 2
(tonicizacdo em La Maior), e apresenta 0 mesmo tema da introducdo instrumental.

Dessa forma, vemos que existem muitas diferencas e semelhancas entre as duas cangdes.
Entre as semelhancas, podemos citar que ambas pertencem ao modo menor, mesmo que a

harmonia possa transitar, em Sem acucar, pelo campo harménico do modo maior, e que estdo
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em compasso binério 2/4. H& ainda o uso da figura ritmico- melddica sincopada, reconhecida
como marca alegérica do samba, que se configuraria como uma caracteristica expressiva ou
aspecto formal da cancdo, conhecida como figurativizacdo, a qual aparece como um aspecto
central em Cotidiano, e como um aspecto formal de contraste, na introducdo de Sem acucar.

Jé& entre as diferencas, podemos dizer que Sem agticar tem um andamento moderado, ou
andante, mais lento que Cotidiano, e que é uma musica mais dramatica, ou sentimental. Essa
caracteristica afetiva ou estética da cancdo, de dramaticidade, que podemos chamar de
passionalizacao, advém de um conjunto de fatores. Entre eles, destaca-se, além do andamento
um pouco mais lento, o aspecto da continuidade expressiva da linha melddica, que se da por
meio da intencdo da emissdo sonora, no sentido de valorizar as frases longas, assim como as
ligaduras entre as notas. Desse modo, mesmo que o ritmo da melodia da cancdo possa ser
variado, 0 que se sobressai € 0 seu carater expressivo de frases longas, com notas ligadas, que
da espaco ao intérprete para que possa valorizar cada nota da melodia, o que diz respeito
também a dindmica, ou seja, a variacdo na intensidade, marcada pelos sinais expressivos de
dindmica, tais como f (forte) ou p (piano).

Quanto a narrativa desta musica, poderiamos perceber circunstancias completamente
distintas, ja que, em primeiro lugar, como ja haviamos dito, nesta cancdo — Sem aculcar — a
personagem protagonista é a mulher, ou seja, é ela que esta falando sobre ele, é ela que nos da
0 seu depoimento pessoal sobre as suas expectativas, ou as suas preocupacdes, no Seu
relacionamento com o marido. Entretanto, como veremos, as desigualdades (ou as relacdes de
poder) que correspondem culturalmente as diferencas de género e sexuais, naturais ou
bioldgicas, encontram-se presentes nas duas cangdes, porém, sob perspectivas diferenciadas.

Assim, inicialmente, comparando-se as duas cangdes, percebemos que, enquanto em
Cotidiano a personagem protagonista — 0 homem — mostra-se descontente com o controle que
lhe parece excessivo de sua mulher, indignado com o fato de que, para ele, “Todo dia ela faz
tudo sempre igual”, o que torna o seu cotidiano monotono, repetitivo (o que precisa ser
relativizado, ja que o marido acorda cedo para ir trabalhar, voltando a casa no final do dia,
enquanto a mulher fica em casa cuidando das tarefas domésticas), em Sem agUcar acontece
exatamente o contrario, € a personagem protagonista —a mulher — que tem a percepcéo e que
reclama angustiada que, para ela, “Todo dia ele faz diferente” (o que a preocupa, pois ela
percebe que seu marido € um sujeito inconstante. Assim, apesar de eventualmente ele

demonstrar carinho através de um gesto afetivo, seu comportamento seria tipico de um sujeito
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machista. O carater machista de sua psique deixaria transparecer uma imaturidade emocional,
cujos atos demonstram-se, as vezes, imprevisiveis). Esse antagonismo reciproco denota uma
relacdo (e uma tensdo) constante que se apresenta, tal qual uma dissonancia, entre as duas
cangoes.

Importa observar que, quanto a narrativa das duas cangles, as circunstancias do

cotidiano vdo gradualmente se modificando e essa tensao que as caracteriza tende a aumentar,
a medida que a(s) masica(s) vai/vao caminhando para o seu desfecho. Assim, temos que, em
Sem aculcar, os acontecimentos vao se sucedendo na seguinte ordem:
12 estrofe — Todo dia ele faz diferente/ N&o sei se ele volta da rua/ N&o sei se me traz um
presente/ N&o sei se ele fica na sua/ Talvez ele chegue sentido/ Quem sabe me cobre de beijos/
Ou nem me desmancha o vestido/ Ou nem me adivinha os desejos (por enquanto, percebe-se 0
marido transitando entre os estados de animo amoroso e indiferente); 22 estrofe — Dia impar tem
chocolate/ Dia par eu vivo de brisa/ Dia Util ele me bate/ Dia santo ele me alisa/ Longe dele eu
tremo de amor/ Na presenga dele me calo/ Eu de dia sou sua flor/ Eu de noite sou seu cavalo
(os estados de animo do marido agora transitam entre carinhoso e agressivo); 32 estrofe — A
cerveja dele é sagrada/ A vontade dele € mais justa/ A minha paixao é piada/ A sua risada me
assusta/ Sua boca é um cadeado/ E meu corpo € uma fogueira/ Enquanto ele dorme pesado/ Eu
rolo sozinha na esteira (0 marido agora passa nao sé a despreza-la, como também a humilha).

Uma coisa que me preocupa, neste momento, seria justamente conseguir transmitir a
ideia, em relacdo a canc¢do popular, de que a musica possui essa capacidade, como linguagem
abstrata, subjetiva, de nos afetar de diversas maneiras. Especialmente, na cancdo, o carater
essencialmente abstrato da linguagem musical é compensado, em termos de objetividade, pelo
texto poético (a letra da musica) que, sendo auxiliado pelo ritmo, vai ajudar a situar a masica
dentro de um determinado estilo, quer seja samba, bossa-nova, bolero ou uma balada. Ao
mesmo tempo, vai nos chamar a atengdo para aquilo que esta sendo dito, ou a historia que esta
sendo narrada, o valor semantico contido nos versos da cangéo, que, em todo o caso, dependera,
na forca de sua expressdo, pela forma como esta sendo dito, ou seja, pelo gesto do intérprete
(o/a cantor/a), que procurara usar a sua sensibilidade a servico da musica para valorizar
esteticamente tanto a sonoridade da musica quanto os versos da cancéo.

Nesse caso, 0 intérprete podera valorizar, com a sua intencdo, sua expressdo, quer por
sua diccdo, ou sua entoacao (Seu gesto entoativo), situacdo na qual, ele ou ela podera optar por

colocar a sua voz como mais proxima da fala, da linguagem coloquial, ou por valorizar a
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sonoridade contida na melodia, aproximando a qualidade vocal do timbre de um instrumento
musical; ou pela prdpria estrutura da linguagem musical, pelo fraseado, por exemplo, pois,
mesmo que essa estrutura ja tenha sido mais ou menos planejada pelo compositor, ainda é
possivel que ela seja modificada pela intencao do intérprete.

Importa considerar, no que diz respeito ao carater essencialmente abstrato da linguagem
musical, como uma linguagem puramente sonora — situacdo completamente diferente, em
relacdo a intencdo do intérprete — é que a musica, por si s6, sendo uma abstracdo, ndo significa
absolutamente coisa alguma; por isso mesmo, ela pode representar qualquer coisa. Sendo assim,
0 mais importante ndo é compreender o que a musica esta dizendo, e sim 0 modo como ela esta
dizendo. Por outro lado, em relacdo ao gesto do intérprete, se ele tem a intencdo, ainda que
timidamente, de agradar a um publico, ele deve usar a sua sensibilidade a servico da musica e
aprender a fazer uso consciente da sua voz, conhecer as diversas possibilidades e as limitacGes
de sua técnica vocal. Dessa forma, ele tera em mdos a liberdade de escolher o que fazer, como
fazer ou como empregar 0s varios recursos que podem ser trabalhados musicalmente, de acordo
com a sua voz, sem receio de prejudicar a sua técnica vocal, inclusive, tendo meios para pensar
tecnicamente na producdo da voz falada e da voz cantada, na funcdo que existe em cada uma
delas e, ao mesmo tempo, explorando as possibilidades de assimilacdo e/ou recep¢do da
producdo sonora/musical.

De todo modo, em relacdo a letra da mUsica, devemos pensar que, tanto para o intérprete
guanto para o ouvinte, o publico para o qual a can¢do popular se dirige ndo esta interessado em
ouvir uma masica apenas em razdo de sua melodia, ou mesmo de sua harmonia e/ou arranjo.
Essas caracteristicas musicais ndo passam despercebidas, porém, o ouvinte, que tem o héabito
de escutar a cancdo popular, também quer saber o que a cancdo esta dizendo. Por essa razdo,
como nos lembra Tatit (2002, p. 14):

O publico quer saber quem é o dono da voz. Por tras dos recursos técnicos, tem que
haver um gesto, e a gestualidade oral que distingue o cancionista esta inscrita na
entoacdo particular de sua fala. Entre dois intérpretes que cantam bem, o publico fica
com aquele que faz da voz um gesto. Basta pensarmos em Carmen Miranda, Orlando
Silva, Roberto Carlos... (TATIT, 2002, p. 14).

Para ajudar a pensar sobre o gesto do intérprete, na funcdo estética e/ou comunicativa
da voz falada e cantada, nas formas de producdo e/ou assimilagdo sonora/musical, assim como

na relacdo do gesto do intérprete, da voz falada e cantada e das formas de producéo e/ou
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assimilacdo sonora/musical da cang¢éo popular com as questfes de género e sexualidade, trarei
para 0 nosso campo de analise um trecho de Sovik (2008, p. 203).

"Babalu” se refere a uma entidade cubana traduzivel pela pomba-gira da umbanda
brasileira. Usa a mesma linguagem de dor-de-cotovelo, mas joga a dor da separacéo
para o futuro:

Yo lo quiero pedir, a Babalu

Un negrito muy santo

Como td

Que no tenga otra nega

Y que no se muera
(...)“Babalu” tem um outro sentido, menos preso a critica de uma suposta
inautenticidade, pois curiosamente é uma can¢do adotada pela subcultura gay. A
imagem conservadora de Angela Maria se complexifica, com isso, pois ela é cultuada
por homossexuais que ndo parecem queré-la como mae. A falta de correspondéncia
entre cantora e publico aponta para outro tipo de deslocamento, o de género. Marjorie
Garber, em seu livro sobre cross-dressing (o travestismo exercido por homens ou
mulheres), defende que a “mentira” sobre a identidade de género “abre para toda a
tematica da relacdo entre o estético e o existencial” (1992:71). Ou seja, o fato de
Angela Maria ser uma mulher negra que diz ver a negritude de fora e que canta dramas
amorosos com floreios talvez seja 0 que permita uma identificagdo com um setor que
[...] entende que as identidades de género sdo construcdes, mascaras draméticas, e ndo
da ordem de uma esséncia ontoldgica. O mesmo argumento, mutatis mutandis, pode
ser usado para entender por que Carmen Miranda é a figura preferida das travestis: é
tdo feminina que sua feminilidade parece irreal. Os arroubos ou floreios da
interpretagdo de Angela Maria também possibilitam uma recepgdo alegorica,
disfarcada ou camp do relato do amor roméntico. O camp ¢ marcado pelo “grau de
artificio, de estilizacdo”, pela “arte decorativa que enfatiza a textura, a superficie
sensual e o estilo em detrimento do conteudo”. [...] “O camp é um solvente da
moralidade. Ele neutraliza a indignacdo moral, patrocina a jocosidade.” (Sontag,
1987:320-1 e 335); em outras palavras, encena jocosamente a sexualidade negada.
(SOVIK, 2018, p. 203)

Importa destacar que a citacdo acima tem por finalidade, ainda que possa parecer para
alguns um paradoxo, mais do que resgatar a importancia simbdlica do valor artistico inigualavel
e do sucesso atemporal da cantora Angela Maria para a musica popular brasileira, assim como
de Carmen Miranda, quer seja em relacdo as suas performances singulares, como do extenso
repertorio musical que essas cantoras tiveram a oportunidade de produzir em suas carreiras
artisticas — somente Angela Maria conta, em seu acervo discogréafico, a gravacéo de cerca de
uma centena de LPs - sendo que procurar definir estilisticamente quais seriam as caracteristicas
do que poderiamos chamar de uma musica lésbica ou gay.

Nesse sentido, podemos dizer que, independentemente de pretender investigar se essas
cantoras, icones da mausica popular brasileira, tiveram ou néo relagdes homossexuais, uma

circunstancia que, nesse caso especifico, nos parece ser uma hipotese muito pouco provavel, ou
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mesmo que quiséssemos nos perguntar se havia ou ndo a pretensdo de que elas tivessem
interesse em alcancar ou agradar a esse publico especifico, o fato é que, como podemos
comprovar com o texto citado, o publico gay, em especial, consta como sendo importante
parcela dos fés incondicionais que cultuavam, ou que ainda cultuam, com indisfarcavel
adoracao, o estilo alegérico e, a0 mesmo tempo, dramético, caracteristico tanto da performance
quanto do repertorio musical dessas cantoras.

Poderiamos dizer ainda, tomando como referéncia o texto Mdsica lésbica e guei, que é
a traducdo feita pelo musicélogo brasileiro Carlos Palombini do texto Queering the pitch
(1994), de Phillip Brett e Elizabet Wood,

Em resposta a pergunta “o que sdo musicas guei”, formulada pela revista Out
(novembro de 1996, 108-114), a certo nimero de mdsicos e pessoas do meio musical,
Peter Rauhofer afirmou: “tem tudo a ver com o efeito diva, uma atitude com a qual
pessoas gueis imediatamente se identificam”. Essa afirmagdo tem certa atratividade
como generalizacdo que perpassa culturas homossexuais do Ocidente no século XX,
e abarca tanto Iéshicas quanto homens gueis. (BRETT; WOOD, 1994, p. 423)

Essa afirmagao contextualiza um critério especifico de interpretacdo musical, o “efeito
diva”, que podemos classificar como sendo um estilo musical que faz parte de varias culturas
homossexuais do Ocidente no século XX.

De todo modo, para aqueles que acreditam que a musica € uma arte isenta de conotacao

sexual, podemos afirmar ainda, conforme consta no texto Queering the pitch (BREET, P.;
WOOD, E., 1994, p. 422-423), que:

Pode-se sustentar que uma forma melhor de definir “musica 1ésbica e guei”, e refutar
argumentos de serem a sexualidade e o género “inaudiveis nas proprias notas”, seria
inverter esse modelo e, invocando as “politicas e epistemologias da localizagdo, do
posicionamento ¢ da situagdo” (HARAWAY, 1991, p. 196), considerar tanto a
audiéncia quanto certos espacos como criadores (ainda que por contingéncia apenas,
e por um instante) de um rétulo para a musica. (BRETT; WOOD, 1994, p. 422-423).

Dessa forma, considero como sendo justificada a existéncia de um estilo musical ou, de
outro modo, de interpretacdo musical, que poderiamos chamar de “efeito diva”, o qual
poderiamos dizer que faz parte de varias culturas homossexuais do Ocidente no século XX.

Gostaria de apresentar agora a analise musical do repertorio de cancdes do espetaculo

As cancOes de amor de uma bicha velha.
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3.4 BALADA DE GISBERTA
COMPOSITOR: PEDRO ABRUNHOSA
GRAVACAO: MARIA BETHANIA
TONALIDADE: SOL MAIOR (G)

https://drive.google.com/file/d/100 bb9x2iX2I1BghPInB9iBR]-
USy7CP /view?usp=sharing

Perdi-me do nome, hoje podes chamar-me de tua
Dancei em palécios, hoje dango na rua

Vesti-me de sonhos, hoje visto as bermas da estrada
De que serve voltar quando se volta pro nada

Eu ndo sei se um anjo me chama

Eu ndo sei dos mil homens na cama

E o céu ndo pode esperar

Eu néo sei se a noite me leva

Eu ndo ougo 0 meu grito na treva

E o fim vem me buscar

Sambei na avenida, no escuro fui porta-estandarte
Apagaram-se as luzes € o futuro que parte
Escrevi o desejo, coracdes que ja esqueci

Com sedas matei e com ferros morri

Eu ndo sei se um anjo me chama

Eu ndo sei dos mil homens na cama

E o céu ndo pode esperar

Eu néo sei se a noite me leva

Eu ndo ougo 0 meu grito na treva

E o fim vem me buscar

Trouxe pouco, levo menos

E a distancia até o fundo é tdo pequena

No fundo € tdo pequena, a queda

E o amor é tdo longe, 0 amor é tdo longe

O amor é tdo longe

E a dor é tdo perto

Essa cancgéo esta escrita sobre um tracado de oito linhas, que representa a escala de Sol
maior, dentro de um registro de oitava compreendido entre as extremidades, aguda e grave, pela

nota mi (mi —ré —do6 — si — 14 — sol — fa # - mi).


https://drive.google.com/file/d/10O_bb9x2jX2IBghPlnB9iBRj-U5y7CP_/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/10O_bb9x2jX2IBghPlnB9iBRj-U5y7CP_/view?usp=sharing
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No primeiro verso da can¢do Balada de Gisberta, temos uma frase melddica que se
inicia com um intervalo ascendente de terca menor, Si — Ré, seguido do mesmo intervalo de
terca menor, em direcdo descendente, Ré — Si. Esse desenho melddico Re — Si se repetird,
formando um desenho melddico figurativo entre essas notas que correspondem,

respectivamente, a terga e a quinta do acorde de Sol Maior.
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Logo apos esse desenho melddico figurativo, que termina na nota Si, que é a terca maior
do acorde de Sol Maior (G), comeca a se formar outro desenho melédico figurativo. O novo
desenho traca um caminho por grau conjunto descendente, em direcdo a ténica do acorde do |1
grau de Sol maior, ou seja, ele comeca harmonicamente em La menor (Am), na nota L4, e faz
um caminho descendente por grau conjunto para nota Sol, L& — Sol, retornando ao ponto de
partida, pelo caminho inverso, por grau conjunto ascendente, Sol — L4. O desenho melddico
descendente e ascendente, formado pelas notas L4 — Sol — L4, se repete, e ap0s retornar a nota
L4, segue em direcdo ascendente, por grau conjunto, até a nota Si e, logo apds, hd um salto
descendente formado por um intervalo de quinta justa, Si — Mi.

O segundo verso da cancdo comega subitamente, apds o salto descendente de quinta
justa, Si— Mi, com um novo desenho melddico, ja agora sobre a harmonia do IV grau, Dé maior
(C), que comeca a ser formado, em relacdo ao desenho melddico anterior, que termina na
extremidade grave, com a nota Mi, a partir de um intervalo ascendente de sexta menor, com a
repeticdo insistente da nota D&. Essa nota DG se repete varias vezes, e, a partir da nona repeticao,
se forma um novo desenho melddico descendente, por grau conjunto, que termina na nota Sol,
ao mesmo tempo em que a cangado retorna a harmonia inicial, ao acorde de tonica, | grau, Sol
Maior (G).

O terceiro verso da can¢do, com relacdo a harmonia e a melodia, é idéntico ao primeiro.
Do mesmo modo, o quarto verso da canc¢ao, harménica e melodicamente, é idéntico ao segundo.
O que muda sdo apenas 0s versos. Essa dupla repeticdo da harmonia e do fraseado melddico,
gue acontece a partir do terceiro verso da cancdo, nos da uma indicac¢do ou aparéncia de que,
em relacdo ao seu aspecto formal, a caracteristica predominante dessa cangdo é a Tematizacéo.

No quinto verso da cancdo, que corresponde a segunda estrofe, aparece novamente o
desenho melddico figurativo formado por graus conjuntos L& — Sol — L4, que aparece dessa
vez, harmonicamente, sobre o acorde da dominante, o V grau, Ré maior (D). Esse desenho
melodico se repete e, ao final da repeticéo, aparece outro desenho melddico por grau conjunto,
em forma de espelho, La — Si — L&. O proximo desenho melodico figurativo aparece dessa vez
por sobre 0 acorde da subdominante, o IV grau, D6 maior (C), com um intervalo de terga menor
descendente, seguido de um intervalo de ter¢ca menor ascendente, Sol — Mi — Sol, que se repete
e, ao final dessa repeticdo, que termina na nota Sol, aparece outro desenho melodico
semelhante, em forma de espelho, por grau conjunto, Sol — L& — Sol. O segundo desenho

melddico se repete, enquanto a harmonia retorna ao acorde da tbnica, o | grau, Sol Maior (G).
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O sexto verso da cancdo, inicialmente, é formado pelo mesmo desenho melddico
figurativo que aparece no quinto verso da cancdo, por sobre o acorde da dominante, o V grau,
Ré maior (D). O desenho melddico que aparece depois disso, por sobre o acorde da
subdominante, o IV grau, D6 maior (C), porém, ¢ inteiramente diferente. Comec¢a com um salto
de oitava ascendente, que percorre as extremidades da melodia, do Mi grave ao Mi agudo. Logo
apos, esse desenho vai caindo gradativamente, por grau conjunto descendente, com repeticao
de algumas notas, até chegar na nota Si. Nesse ponto, o desenho melédico faz ainda um pequeno
desvio ascendente, de meio-tom, Si — D0, seguido por uma bordadura em forma de espelho, Si
— L& - Si, ao mesmo tempo em que a harmonia retorna ao acorde da ténica, o | grau, Sol Maior
(G).

Todo esse percurso, em relacdo ao fraseado melddico e a harmonia, que foi descrito até
aqui e que aparece desde o primeiro verso da canc¢do até o sexto, é inteiramente repetido, ou
seja, corresponde a melodia e a harmonia que vai do sétimo verso até o décimo segundo. Em
termos da forma da cancéo, temos aqui descrito a sessdo A.

A segunda sesséo, ou sessdo B, comega com um arpejo ascendente de Mi menor (Em),
ou seja, por sobre as notas que formam o acorde do VI grau, o grau relativo de Sol maior, que
sdo formadas por intervalo de terca menor e terca maior, respectivamente, Mi — Sol — Si. Esse
arpejo se repete uma outra vez, s6 que, dessa vez, por sobre o acorde de La maior (A). Embora
essa harmonia, que é formada por esses dois acordes, Mi menor (Em) e La maior (A), se repita,
o desenho melddico que aparece depois disso € um jogo melddico entre as notas L& e Sol, que
se repete, seguidamente, por cinco vezes. Na ultima repeticdo, o desenho caminha por grau
conjunto ascendente até a nota Si e, logo apds, ha um salto melddico descendente de quinta
justa, Si — Mi. O final desse desenho melddico, que é formado pelas notas L& — Sol — L& — Si —
Mi, se repete, sO que, dessa vez, por sobre o acorde da subdominante, o IV grau, D6 maior (C).
Logo apds, aparece um pequeno desenho descendente, a partir de um intervalo ascendente de
quinta justa, em relacdo a Mi, ou seja, o intervalo Si — L4, ao mesmo tempo em que se faz uma
fermata, ou seja, uma pequena respiragdo no acompanhamento harmonico, simultaneamente,
no canto, paira uma nota melddica que se prolonga, ad libidum, por sobre o acorde da
dominante, o V grau, em Ré maior (D).

O que vem depois disso é a Coda, que sdo pequenos fragmentos de frase formadas sobre
as notas do arpejo de Sol maior: Sol — Si — Ré, de forma semelhante ao desenho melddico inicial

da cangdo. A ideia desse final, a Coda, € que as frases que comecgam pelo intervalo de terca
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menor ascendente e descendente, Si — Ré — Si, terminam, melodicamente, as vezes, formando
um arpejo maior descendente que termina na nota Sol, como cadéncias conclusivas, por sobre
0 acorde da ténica, o I grau, Sol Maior (G); e, outras vezes, na nota Si, como cadéncias
suspensivas, por sobre o0 acorde da subdominante, o IV grau, D6 maior (C). A musica termina,
melodicamente, com a nota Sol, com uma cadéncia conclusiva no acorde da tbnica, o | grau,
Sol Maior (G).

No caso especifico dessa musica, que € uma Balada, uma cancdo pop rock romantica, é
um pouco dificil estabelecer uma relacdo intima entre a melodia, a harmonia e a letra. Creio
que, embora tanto a melodia como a harmonia dessa cangdo possam ser consideradas, a0 mesmo
tempo, simples e sofisticadas, valorizando o aspecto subjetivo e sentimental da musica, como
componentes estéticos afetivos da cancdo, a sua letra possui uma qualidade simbolica e
subjetiva que fala por si mesma, dispensando que se faca uma analise logistica rigorosa do
conteudo “estritamente musical”.

Em primeiro lugar, pelo fato de haver muitas repeti¢cGes de ideias musicais, ou seja,
alguns desenhos melédicos se repetem diversas vezes: uns que se apoiam, basicamente, por
sobre as notas dos arpejos dos acordes, enquanto outros por graus conjuntos, embora
acontecam, as vezes, nas terminacdes de frase, saltos melddicos descendentes. Essas frases, que
costumam terminar na regido grave, costumam vir seguidas por intervalos melddicos
ascendentes, nas frases subsequentes. Um momento de climax da cancdo que merece destaque
como elemento contrastante é o salto melédico ascendente de oitava, que vem seguido de uma
progressao por grau conjunto descendente, com a repeticdo de algumas notas.

Assim, o grande destaque da cangdo me parece ser a sua narrativa, que conta a histéria
de Gisberta, uma historia baseada em fatos, o que significa dizer que a personagem da cancéo,
Gisberta, ndo é ficticia, ela realmente existiu. Foi uma transexual, uma travesti brasileira que
vivia em Portugal, portadora da sindrome de HIV, o virus da AIDS, que foi assassinada e
violentada sexualmente por 14 adolescentes, com idade entre 14 e 16 anos, tendo sido atirada e
encontrada morta em um poco de cerca de 15 metros de profundidade. O crime causou uma
enorme repercussdao em Portugal e modificou a forma como as questdes de género foram

tratadas pela legislacéo e pela sociedade naquele pais.
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3.5 LAMA
COMPOSITORES: AYLCE CHAVES E PAULO MARQUES
TONALIDADE: SOL MENOR (GM)

https://drive.google.com/file/d/11UdVOwd1Vxa7sSGKUsH jppB9OAMO2 x/view?usp=s
haring

Se eu quiser fumar eu fumo
Se eu quiser beber eu bebo
N&o devo nada a ninguém
Se 0 meu passado foi lama
Hoje quem me difama
Viveu na lama também
Comendo a mesma comida
Bebendo a mesma bebida
Respirando o mesmo ar

E hoje, por cilime ou por despeito
Acha-se com o direito

De querer me humilhar
Quem és tu? Quem foste tu?
Né&o és nada

Se na vida fui errada

Tu foste errado também
N&o entendeste o sacrificio
Sorriste do meu suplicio

Me trocando por alguém

Se eu errei, se eu pequei
Pouco importa

Se aos teus olhos estou morta
Pra mim morreste também

A cancdo esta escrita, de modo geral, sobre um tracado de oito linhas, que representam
a escala de Sol menor, em uma regido delimitada, nas suas extremidades, aguda e grave, pela
nota Si b. Pode alcancar, entretanto, em certos momentos, uma amplitude do registro vocal que
vai até o intervalo de décima primeira diminuta, o que exige que se recorra graficamente a um
tracado de onze linhas (Si b — L4 — Sol — F& # /Fa bequadro — Mi b — Ré — D6 — Si b — L& — Sol
—Fa#).


https://drive.google.com/file/d/1lUdVQwd1Vxa7sSGKUsH_jppB9OAM02_x/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1lUdVQwd1Vxa7sSGKUsH_jppB9OAM02_x/view?usp=sharing
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A linha melddica dessa cancdo comeca com a repeticdo da nota Ré, que,
harmonicamente, corresponde a quinta do acorde de ténica, | grau, Sol menor (Gm). Logo apés
o0 término da repeticdo da nota Re, acontece uma pequena bordadura descendente, com a nota
Do, Ré — D6 — Ré, seguida por um salto melddico ascendente de terca menor, Ré — F4, e por
outro salto descendente de quarta justa, F4 — D0. Quando acontece esse salto descendente de
quarta justa, a harmonia faz um caminho descendente, por grau conjunto, passando para o VII
grau b, F& maior com sétima menor (F7).

A proxima frase melodica comeca com a repeticdo da nota Fa. Logo apos o término
dessa repeticdo, acontece um salto melddico ascendente de terca maior, F& — La, seguido por
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um caminho melddico descendente, por grau conjunto, que termina na nota Mi b. Ao chegar na
nota Mi b, acontece um salto melédico descendente de quarta justa, Mi b — Si b, a0 mesmo
tempo em que a harmonia continua seguindo seu caminho descendente, por grau conjunto,
passando para o VI grau, Mi b maior com sétima menor (Eb7). Devemos observar que, embora
aconteca, no inicio de cada uma das frases melddicas, uma progressao ascendente, pois a 12
frase comega com a nota Ré, e a 22 frase comega com a nota Fa, no final de cada uma dessas
frases acontece, com o salto melddico descendente de quarta justa, uma progressao melédica
descendente, por grau conjunto, de forma paralela a progressdo melddica descendente, por grau
conjunto, que acontece na harmonia. Assim, temos que: a) a 12 frase termina com o salto
melddico descendente de quarta justa, FA — D0, e a harmonia estd em F& maior com sétima
menor (F7); b) a 22 frase termina com o salto melddico descendente de quarta justa, Mi b — Si
b, e a harmonia esta em Mi b maior com sétima menor (Eb7).

A proxima frase melddica comecga com a repeticdo da nota Mi b. Logo ap6s o término
dessa repeticdo, acontece um salto melddico ascendente de terca maior, Mi b — Sol, seguido de
um intervalo mel6dico descendente de meio-tom, devido a alteracdo acidental do # na nota Fa
#, Sol — Fa #. Essa frase melddica termina, na 12 estrofe, com um salto melddico descendente
de terca maior, F4 # - Ré, a0 mesmo tempo em que a harmonia continua a sua progressao
harménica descendente por grau conjunto, passando para o acorde da dominante, o V grau, Ré
maior com sétima menor (D7). Com isso, termina a 12 estrofe da cancéo. Interessa observar a
progressdo harmdénica descendente, por grau conjunto, caracteristica do modo aeélio, Gm — F7
— Eb7 - D7.

As trés primeiras estrofes iniciais desta can¢do, harmoénica e melodicamente, séo
exatamente iguais. A Unica alteracdo, afora os versos da can¢do, que sdo bem diferentes em
cada estrofe, € uma pequena alteracdo melddica ao final da 22 e 32 estrofe, com a inclusdo da
nota Mi b entre o intervalo descendente de tergca maior, que acontece na 12 estrofe, Fa# - Ré, e
que, na 22 e 32 estrofe dessa cancdo, resultarda em Fa # - Mi b — Ré.

A quarta estrofe comeca com um intervalo descendente de segunda maior: Ré — D0, ao
mesmo tempo em que a harmonia come¢a com um acorde de subdominante, o IV grau, DO
menor (Cm). Logo ap06s, aparece um fraseado completamente inédito, a partir de um intervalo
de quarta aumentada, em relacdo a nota DO, que € a nota Fa #, ao mesmo tempo em que a
harmonia ja mudou para o acorde de dominante, o0 V grau, Ré maior com sétima menor (D7).

Esse novo fraseado, que comega com a nota Fa #, faz, de inicio, um caminho ascendente por
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grau conjunto, F4 # - Sol — L&. Logo ap0ds a chegada da nota L&, acontece uma bordadura
descendente, Sol — Fa # - Sol, seguido, em primeiro lugar, por um intervalo ascendente de terca
menor, Sol — Si b, sucedido por um intervalo descendente de terca menor: Si b — Sol. Quando
acontece esse intervalo ascendente de terca menor, Sol — Si b, seguido de um intervalo
descendente de terca menor, Si b — Sol, a harmonia estd em um acorde de tdnica, o | grau, Sol
menor (Gm).

A proxima frase, ainda na quarta estrofe, tem como inicio uma progressdo melddica
descente, por grau conjunto, que comeca em Si b e termina em D0, Sib—-La—Sol -Fa—Mib
— Ré — D0, sucedida por um salto melddico ascendente de sexta maior, D6 — La. Quando a
progressdo melddica chega nesse salto melddico ascendente de sexta maior, DO — L&, a
harmonia estd em um acorde de subdominante, o IV grau, D6 menor (Cm). Em seguida, a partir
da repeticdo da nota L4, comeca uma nova frase, que conclui a quarta estrofe, assim como, a
sessdo A da cancdo. Essa nova frase comeca por um caminho descendente por grau conjunto,
La — Sol — F& #. Ao mesmo tempo, quando a melodia chega na nota Fa #, a harmonia esta em
um acorde dominante, o V grau, Ré maior com sétima menor (D7). A melodia segue, depois
disso, por um caminho ascendente, por grau conjunto, em forma de espelho, Fa # - Sol — L4.
Logo ap0s esse retorno a nota L4, acontece um salto melddico descendente de quinta justa, La
— Ré, finalizado, com uma cadéncia perfeita, V7 — I, por um salto mel6dico de quarta justa, Ré
— Sol.

A partir desse momento em diante, comeca a sessdo B, que é introduzida por uma
mudanca no acorde de tdnica, o | grau, Sol menor (Gm), que se transforma no acorde Sol maior
com sétima menor (G7), um acorde que tem funcdo dominante, em relacdo a subdominante, o
IV grau, D6 menor (Cm), que é o acorde inicial da secdo B.

Inicia-se, entdo, a sessdo B, a harmonia com o acorde subdominante, o IV grau, D6
menor (Cm), que vem preparada pelo acorde Sol maior com sétima menor (G7), que vem a ser
a dominante, ou V grau, de D6 menor (Cm). Melodicamente, quando acontece essa preparacdo
harmonica, aparece uma frase melddica descendente, que comega em Si b — L4 — Mi b. Quando
a melodia chega na nota Mi b, depois que aparece um salto melddico descendente de quarta
aumentada, a harmonia resolve a dissonancia do tritono do acorde de dominante, o Sol menor
com sétima menor (G7), com o repouso sobre o acorde de D6 menor (Cm), o que funciona
como se esse acorde assumisse, ainda que provisoriamente, a fungdo harmonica de tonica, ou |

grau. Logo em seguida, acontece a repeticdo dessa mesma frase melddica, Si b — La — Mi b, ao
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mesmo tempo em que a harmonia ja esta em um acorde de dominante, em relagdo ao | grau, o
Sol menor (Gm), que é o acorde Ré maior com sétima menor (D7). O que equivale a dizer que,
ao mesmo tempo em que o acorde de D6 menor (Cm) assume, de passagem, a funcédo de tonica,
| grau, ele ndo deixa de ter a funcéo subdominante, IV grau, pois, logo em seguida, aparecera o
acorde de Ré maior com sétima menor (D7), com funcdo dominante, V grau, em relacdo ao
acorde de Tonica, o Sol menor (Gm). Essa acorde aparece na linha melddica subsequente, Si b
—Fa# - La— Sol, formando uma dupla apojatura da nota Sol - (F& # - L&) - nota que € justamente
a fundamental do acorde de tonica, o Sol menor (Gm).

Comeca, entdo, na regido grave, outra progressdo melddica descendente por grau
conjunto, Si b — L& — Sol, a harmonia permanecendo no acorde de tonica, Sol menor (Gm).
Logo em seguida, ha uma bordadura por semitom descendente, que comeca com a repeticdo da
nota Sol, Sol — Fa # - Sol, seguida de um intervalo melddico ascendente de sétima menor, Sol
— F4, sucedido por uma apojatura descendente, FA& — Mi b. Quando acontece essa apojatura
descendente, a harmonia esta na subdominante, IV grau, D6 menor (Cm). Aparece entdo outro
desenho melddico descendente.

Primeiro, com um intervalo melddico descendente de terca menor: Mi b — D4. A
harmonia desse novo desenho meléddico descendente esta na dominante, V grau, Ré maior com
sétima menor (D7). Esse intervalo descendente de terca menor é sucedido por um caminho
melédico descendente, por grau conjunto, Mi b — D6 — Si b — La. Em seguida, ele forma um
arpejo diminuto ascendente, L4 — D6 — Mi b, que resolve a sua dissonancia melddica com um
intervalo descendente de semitom, Mi b — Ré. Quando acontece a resolucdo dessa dissonancia
melddica, a harmonia retorna a tonica, | grau, Sol menor (Gm).

Na sequéncia, a proxima frase melddica se forma com uma nota longa, D6, a0 mesmo
tempo em que a harmonia ja estd novamente na subdominante, IV grau, D6 menor (Cm). Logo
apos, a partir de um intervalo melédico ascendente de quinta justa, D6 — Sol, aparece um
intervalo descendente de semitom, Sol — Fa #, a0 mesmo tempo em que, ao chegar em Fa #, a
harmonia j& mudou novamente para a dominante, V grau, Ré maior com sétima menor (D7).
Em seguida, apds um intervalo melddico descendente de segunda aumentada, Fa # - Mi b, surge
uma progressdo melddica descendente por grau conjunto, Mi b — Ré — D6 — Si b, a0 mesmo
tempo em que a harmonia retorna a tonica, | grau, Sol menor (Gm), resolvendo a dissonancia

harmdnica — o tritono do acorde dominante — com uma cadéncia perfeita V7 — I.
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A proxima frase melddica, a harmonia ainda no | grau, Sol menor (Gm), comeca pela
repeticdo da nota Ré — um intervalo melddico ascendente de terga maior, em relacdo a Si b.
Logo apos essa repeticdo, acontece um salto melddico ascendente de quarta justa, Ré — Sol,
seguido de um intervalo melddico descendente por grau conjunto, Sol — F4. Quando a melodia
chega na nota F4, a harmonia estd no VI grau, Mi b maior com sétima menor (Eb7). Na
sequéncia, em que a harmonia ainda esta no VI grau, aparece um arpejo diminuto descendente,
Mi b — D6 — L4, seguido por um intervalo ascendente de terca menor, La — D0, seguido por um
salto melodico ascendente de quinta justa, DO — Sol, que, por sua vez, é seguido por um intervalo
descendente de semitom, Sol — F4 #, e por outro intervalo descendente de terga maior, Fa # -
Ré. Quando a melodia chega na nota Ré, a harmonia estad na dominante, o V grau, Ré maior
com sétima menor (D7).

Na ultima estrofe da cancdo, ha um retorno da linha melddica e da harmonia que aparece
no inicio da sessdo B. Assim, temos a linha melddica Si b — La — Mi b, que coincide, ap06s o
salto melddico descendente de quarta aumentada (o tritono), com o retorno ao campo harmdnico
da subdominante, o IV grau, D6 menor (Cm). Essa mesma linha melédica se repete, a0 mesmo
tempo em que a harmonia faz a passagem para o campo harménico da dominante, o V grau, Ré
maior com sétima menor (D7). Em seguida, aparece a linha melddica Si b — Fa4 # - La — Sol,
quando a harmonia retorna ao acorde de tdnica, Sol menor (Gm). H& entdo uma mudanca de
registro para a regido grave, com o desenho melddico Si b — L& — Sol, seguido por uma
bordadura de semitom descendente, Sol — Fa # - Sol, e de um intervalo melddico de sétima
menor, Sol — Fa, que, por sua vez, forma a apojatura F4 — Mi b, quando a harmonia retorna ao
campo harmdnico da subdominante, o IV grau, D6 menor (Cm).

Ao chegar na Gltima frase, o climax da cancdo, a harmonia esta na dominante. A melodia
comeca com uma bordadura descendente de semitom: Sol — Fa # - Sol, que segue o caminho
melddico ascendente, por grau conjunto, o que resulta em: Sol — Fa # - Sol — L&. Ao chegar na
nota L4, a linha melddica faz um arpejo maior descendente, La — Fa # - Re, sucedido por um
salto melddico de quarta justa, Ré — Sol, a0 mesmo tempo em que acontece a resolugédo
harmonica final com uma cadéncia perfeita V7 — I.

Pensando em termos do estilo musical, assim como em sua interpretacdo, convém
lembrar que essa cancéo € bastante dramatica, pois, sendo anterior a bossa-nova, é de uma época
em que estava na moda o samba-cangdo, com estilo semelhante ao bolero, batizado de “dor de

cotovelo” ou fossa.
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Em termos do seu aspecto formal, ela tem esse apelo dramético ou sentimental e faz uso
de uma melodia sinuosa, que explora com frequéncia o recurso vocal virtuosistico, repleto de
saltos melodicos que exploram a tensividade da melodia e que se apoiam sobre uma harmonia
dissonante. Portanto, podemos dizer também que a caracteristica que predomina nessa cangao
é a passionalizacdo. Sendo assim, sua narrativa abordara a dor da separacéo, exigindo um estilo
de interpretagdo passional, & flor da pele, consagrado por cantoras como Maysa, Dalva de
Oliveira, Nora Ney, entre outras.

Em nosso espetaculo, optamos por uma batida do violdo que lembra o ritmo funk,
colocando o andamento da musica um pouco mais acelerado, mais pra frente, sem quebrar
completamente com a intencéo de fazer uma interpretacdo dramatizada.

Sintetizando o significado da narrativa dessa cangdo, podemos dizer que a can¢do Lama
é um drama, que conta a histéria de uma mulher que se sente indignada e desamparada e que
busca se livrar da humilhacdo imposta por seu ex-companheiro, do qual se separou
recentemente e que a despreza. Assim, percebe-se nitidamente que a mulher lida com seu ex-
companheiro com uma atitude de enfrentamento, buscando com isso resgatar sua autoestima e
se livrar da opressdo da qual tinha sido vitima, até entdo.

Creio que podemos pensar nessa cancao se referindo ao feminismo em sua fase inicial,
em que a mulher tentava se posicionar politica e socialmente, mas enfrentava uma resisténcia
muito grande da sociedade, tradicionalmente machista e conservadora. Por outro lado, ndo ha
uma referéncia explicita que a esteja associando a possibilidade (subjetiva) de um género ndo
binario, ou que contrarie a hipdtese “mais provavel” (ou “logica”) de que o ser humano ¢, por
sua prépria natureza, um ser cisgénero e heterossexual, ou mesmo que indique uma
caracteristica particular ou algum estere6tipo especifico que remeteria a uma personagem
homossexual, bissexual ou transexual.

O que pode caracterizar-se como sendo uma referéncia a homossexualidade, ou a
possibilidade ndo binaria do género, seria o chamado “efeito diva”, ou seja, um estilo de
interpretacdo mais ousado ou alegorico, muito bem representado por cantoras icones da MPB
como Angela Maria ou Carmen Miranda, mais afetado e dramético do que o estilo bossa-nova
que lhe sucedeu. A bossa-nova € uma musica que costuma ser percebida como mais intimista,
suave ou cool, que tem uma influéncia do jazz e que acabou por se tornar o padrdo musical de
referéncia para um novo tipo de publico, mais exigente, sofisticado, que passou a considerar

essa musica como critério de bom gosto musical.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em primeiro lugar, gostaria de realizar aqui uma breve exposi¢do da ideia central da
minha dissertacdo de mestrado, cujo objetivo geral visou a problematizar questfes que tratam
de género e sexualidade, por sua vez, relacionadas a heteronormatividade e exploradas estética
e conceitualmente por algumas cangdes da musica popular brasileira, como subsidio para a
formacdo continuada do professor de educa¢do musical em sua praxis pedagogica.

A ideia central do projeto, portanto, tratou de género, sexualidade e
heteronormatividade, sob uma perspectiva globalizada, que envolveu a representatividade da
masica popular brasileira, reconhecidamente significativa no mercado internacional da
indUstria cultural. Evidencia-se a questdo que se coloca necessaria para meus objetivos
pedagogicos, que leva em conta a representacao cultural de um segmento especifico da musica
popular brasileira, o qual possui uma qualidade interpretativa e discursiva subversivamente
simbolica, em termos estéticos, €eticos e politicos, que se relaciona conceitualmente com o0s
questionamentos que foram produzidos pelos estudos de género e a teoria queer.

As questbes envolvem as dimensdes politicas da subjetividade e as formas discursivas
singulares de performatividade, que se referem as performances de género e de sexualidade,
assim como a perspectiva politico-pedagdgica que se verifica no contexto da educacdo musical,
em relacdo ao curriculo que costuma ser praticado nas escolas publicas, especialmente, no que
diz respeito a colonialidade. Ou seja, que € relativa as praticas sociais que se perpetuam e que
reproduzem, continua e discursivamente, as caracteristicas culturais hegemonicas europeias,
consideradas como naturais no tempo historico do periodo colonial brasileiro e que deixaram
marcas profundas na formacéo psicossocial de toda a sociedade.

Essas praticas curriculares escolares “produziram modos de subjetivacdo e ensinaram
formas heteronormativas complementares e assimétricas de projecao das identidades sexuais,
fortemente atravessadas pelas expectativas em torno a(s) masculinidade(s) negra(s)”
(CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P., 2016, p. 127). Elas se conformam,
historicamente, as caracteristicas eurocéntricas e heterocentradas, situadas no periodo colonial,
de acordo com o0 padrdo dominante androcéntrico. Ou seja, “codificaram as suas dimensoes
subjetivas e culturais a partir de referéncias hegemdnicas do Sujeito (pretensamente) Universal:

branco, masculino, proprietario, judaico-cristdo e heterossexual” (MOITA LOPES, 2018 apud
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CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P., 2016, p. 132). N4o obstante o término
do periodo historico colonial, ainda se verificam na sociedade brasileira contemporanea.

A compreensdo do género como construcdo social e histérica, que guarda relacdo com
0S papeis sociais que sao atribuidos aos géneros masculino e feminino, é uma questéo central
para que se possa compreender 0s objetivos desta pesquisa. Importa considerar que essa
construcdo social e historica ndo somente classifica como também hierarquiza esses papéis,
determinando ainda o que seria um padréo legitimo de comportamento da sexualidade humana.
De um modo geral, ou consensualmente, ele é percebido e naturalizado pela sociedade como
adequado, conveniente, ou simplesmente, normal ou natural; seria aquele recomendado,
tolerado ou, em outros termos, sob o0 ponto de vista da moral e dos bons costumes da sociedade,
aquele que, excepcionalmente, seria permitido de ser praticado, que viria a ser a
heterossexualidade.

Esse comportamento da sexualidade humana estaria, entretanto, sendo determinado por
valores morais, cuja concep¢do filosofica ocultaria uma dimensao politica da sexualidade que,
na realidade, situa-se para além de uma mera distin¢do bioldgica entre os sexos. Compreende-
se entdo que a distin¢do bioldgica estaria sendo utilizada para determinar ou delimitar os limites
de acdo socialmente aceitos ou preestabelecidos como adequados a esses papéis. Sendo assim,
podemos afirmar que fizeram parte das contribuicdes desta pesquisa apresentar elementos
simbdlicos, porém significativos, que visam a estimular acGes de insurgéncia, de
enfrentamento, que possam ter uma influéncia positiva, no sentido de tentar, ao menos,
desestabilizar a compreensdo dominante de nossa sociedade. Essa afirma a prepoténcia de uma
masculinidade hegem®nica e considera a si prépria como naturalmente superior, em detrimento
de um papel social feminino, considerado pela sociedade como submisso e inferior, além de
discriminar e marginalizar outras manifestacfes da sexualidade humana que costumam ser
consideradas como desviantes, tais como a homossexualidade, a bissexualidade e a
transexualidade. Elas se contrapdem radicalmente a normatividade, subvertendo tanto a
expectativa como a légica que regula e legitima o comportamento humano em relagdo a
sexualidade, considerado pela sociedade como adequado, isto é, a heteronormatividade.

Ressalta-se que, na perspectiva politico-pedagogica que se verifica na educagédo
musical, em relacdo ao curriculo que costuma ser usual nas escolas de educagdo basica,
especialmente, no que diz respeito a colonialidade, esse cenario se mantém. Ou seja, verifica-

se, na atual conjuntura politica, que essas praticas sociais se perpetuam e reproduzem, continua
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e discursivamente, as caracteristicas culturais hegeménicas europeias, consideradas como
naturais na histéria do periodo colonial brasileiro e na formacdo psicossocial de toda a
sociedade, conforme as caracteristicas eurocéntricas e heterocentradas, que se identificam com
0 padrdo dominante androcéntrico (CAETANO, M.; GOULART, T.; SILVA JUNIOR, P.,
2016).

Assim, problematizou-se esse cendario, mais especificamente, no que se refere as
questdes sobre relacBes socioafetivas e/ou afetivo-sexuais. Importou-nos, sobretudo, entre
aquelas que se verificam, pontualmente, no contexto sociocultural da educacao, tanto no &mbito
da educacdo em geral, quanto no da educacdo musical, destacar aspectos que atravessam as
politicas publicas para a educacdo, pois é sabido o potencial que torna esse territorio
impregnado de disputas politicas e epistémicas, que se articulam na relacéo assimétrica entre a
sociedade e as propostas politico-pedagdgicas curriculares.

Optamos por estudar essas tematicas, procurando bases nas quais houvesse condi¢do de
estruturar, em sala de aula, um didlogo com os estudantes a respeito da diversidade de género
e a liberdade individual, quanto a orientacdo sexual. Pelo teor das cangdes selecionadas, tornou-
se relevante destacar as interseccdes que existem entre as questdes de género e as relacfes
étnico-raciais, como também as assimetrias de classe social, com a atencdo focada,
especialmente, na préaxis pedagdgica de ensino-aprendizagem em musica que se da no contexto
escolar do ensino médio.

Para tanto empreendeu-se revisdo bibliografica, revisdo de literatura e analise de
cancdes selecionadas dentre o repertério da Cia Completa Mente Solta e a temaética da
investigacao, conforme ja apresentado na introducdo do presente trabalho.

Compreendo que seja consenso no meio académico, particularmente, na area de ensino
e aprendizagem em mdasica, tendo em vista alguns trabalhos analisados no capitulo 1, que de
alguma forma lidam com questfes de género, que a sociedade contemporanea, sobretudo, no
Brasil, continua a ter atitudes moralistas e/ou ideoldgicas conservadoras, especialmente, em
relacdo as questdes de género e sexualidade. Nesse sentido, percebemos que, na atualidade, a
instituicdo escolar persiste a reproduzir, continua e discursivamente, em sua dindmica de sala
de aula, esse comportamento especifico, naturalizado em nossa sociedade, conhecido como
heteronormatividade.

Esse comportamento naturalizado em nossa sociedade tenderia a estimular a

performatizagdo hegemodnica da sexualidade, que viria a ser a heterossexualidade. A



144

heterossexualidade seria entdo um tipo especifico de orientacdo sexual que esta relacionada ao
sexo bioldgico e a reproducdo, assim como a concep¢do polarizada e complementar da
binaridade de género, o que serviria para reforcar preconceitos ja existentes, que se
manifestariam em atitudes cotidianas. Tais atitudes podem ser percebidas como tentativas de
perpetuacdo de formas simbdlicas de poder, que viriam a consolidar posi¢fes sociais
assimétricas. Um habito tdo profundamente enraizado em nossa sociedade que nos remeteria,
por exemplo, a concepcao generalizada, para o povo brasileiro, em especial, embora nédo
exclusivamente, da inaptiddo da mulher para a vida publica, configurando um tipo de
ordenamento social arbitrério e excludente, que é comumente tipificado como machista,
homofdbico, misdgino e racista.

Entretanto, sobretudo, me incomoda a ideia de que a sociedade como um todo pensa
dessa maneira, e que, por isso, seria inutil fazer qualquer mobilizacdo para tentar muda-la. Creio
ser possivel ao menos tentar fazer com que as pessoas possam rever 0s seus conceitos, mesmo
que aparentemente sejam rigidos, imutaveis. Além disso, penso que ao menos uma parcela da
sociedade vem procurando se mobilizar para fazer com que possamos viver, e conviver, em
uma sociedade mais justa, ndo apenas no sentido que comumente subentende-se como
“marxista”, um conceito bastante obscuro, dificil de se compreender e que, além do mais, da
margem para se criar estereotipos ou tipificar qualquer sujeito como “subversivo”, “comunista”,
“socialista” ou “de esquerda”.

Esse atributo ou essa condicdo marxista, sobretudo na época da Ditadura Civil e Militar
(1964-1988), foi muitas vezes utilizado como pretexto, por ter um significado pejorativo
(principalmente para os militares, nessa época), que soa como algo semelhante a marginal, ou
delinquente, fazendo com que os sujeitos percebidos como suspeitos, quer seja por estarem
“fora da ordem” ou por fugirem a expectativa de “normalidade”, fossem comumente tachados
de “subversivos” e/ou “imorais”.

De outro modo, serviu também como uma circunstancia adversa, em que muitas
pessoas, famosas ou andnimas, se viram envolvidas em situacdes extremas de violéncia e/ou de
perigo, em que podiam ser presas, torturadas, exiladas e/ou perseguidas pelos aparatos de
repressdo politica e/ou policial, como potencialmente suspeitas de estarem praticando um
atentado contra a “moral e os bons costumes da sociedade”, o que incluia também, nesse

estereotipo, 0s homossexuais.
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Todavia, sabemos que o marxismo € um conceito que se relaciona ao contexto de
posicionamento politico, como também ao sentido econémico e histdrico-cultural de
pertencimento a uma determinada classe social, a classe trabalhadora, operaria, sindicalista,
também chamada, em determinadas circunstancias, de proletariado. Vejo que precisamos desse
enfrentamento, pois ele nos coloca diante de um campo de analise histérico, politico-econémico
e sociocultural crucial, que merece ser valorizado e respeitado. Compreendo ainda que esse
sentimento de pertencimento a classe trabalhadora, que representa setores da sociedade que
costumam estar conectados aos ativismos sociais, por exemplo, sujeitos que possuem um
posicionamento politico atrelado a causa sindicalista e/ou a luta de classe e, geralmente, se
mobilizam em defesa do direito de greve etc, pois precisam enfrentar essa questao.

Porém, também é necessario que a nossa sociedade se mobilize em torno de projetos
artisticos e socioculturais que possibilitem a realizacdo de transformacdes sociopoliticas,
valorizando o nosso direito a liberdade de expressdo. Fazer com que, no plano social, essas
iniciativas possam contribuir para a melhoria de qualidade de vida e promover mecanismos
para a producdo e aquisicdo de um capital cultural simbdlico, artistico e criativo, que estimule
em nds a vontade de tomar alguma iniciativa, no sentido de nos questionarmos em relacdo aos
nossos proprios conceitos e/ou nossas ideologias, como seres humanos conscientes de que
merecemos e desejamos viver em um mundo melhor.

Sei que essa ndo é uma tarefa facil. Mas vejo com bons olhos que mudancas estdo
acontecendo, apesar de haver um setor majoritario em nossa sociedade que continua firme em
seu propdasito de resistir as mudancgas. Percebo, contudo, que esta surgindo um setor em nossa
MPB fortemente ativista, que pretende que essas mudangas acontecam e que se mobiliza para
tentar combater o racismo, 0 machismo, a misoginia e/ou a homolesbotransfobia etc. Esse
sentido de ativismo me parece ser muito visivel no contetdo de algumas letras de musicas, no
trabalho atual de Elza Soares, assim como no trabalho da cantora transexual Liniker e os
Caramelows, por exemplo, como também, na forma como essas musicas sdo trabalhadas e
interpretadas, enfim, de diversas maneiras.

Por isso, acredito que o repertdrio musical, cuja estética artistica de vanguarda e
libertaria tem uma conotacdo politica de enfrentamento que se coloca “subversivamente”
identificada com (ou conectada a) 0s movimentos ou ativismos sociais, deva ser utilizado em

sala de aula, como uma tentativa bem-intencionada de conscientiza¢do e/ou de principios de
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convivéncia e cidadania para os docentes; um sinal de alerta para que possamos juntos lutar por
uma sociedade mais justa.

Quanto a analise musical do repertério de cangdes de amor da musica popular brasileira,
devemos compreender que a musica, sendo uma linguagem abstrata, ndo-verbal, possui uma
condigdo propria, por ser uma linguagem que se realiza exclusivamente por meio de sons.
Entretanto, em relacdo a cancdo popular, assim como na Opera, a linguagem néo-verbal ou
abstrata da musica entrelaca-se a linguagem verbal que habita os versos da cangdo. Sendo assim,
podemos considerar que, em relacdo a funcdo contemplativa e abstrata que caracteriza a
linguagem musical, esta seria uma situagdo excepcional. Dessa forma, devemos compreender
que a linguistica, por tratar-se de uma ramificagcdo da semidtica que lida exclusivamente com a
linguagem verbal, tenderia a mostrar-se como uma ferramenta util, na medida em que teria a
propriedade de auxiliar na realizacdo da analise musical da cancdo popular, sobretudo, em
relacdo a voz falada, pela qual caberia a funcdo comunicativa de narrar uma histéria. Entretanto,
com relagcdo a voz cantada, ou seja, quanto a linguagem ndo-verbal do discurso musical,
devemos compreender que a voz humana é um instrumento musical melddico especifico, cuja
sonoridade realiza-se foneticamente, através da vibragdo das cordas vocais, as quais fazem parte
do aparelho fonador. Assim, compreendendo-se que os fonemas séo, tdo somente, articulaces
sonoras especificas da linguagem verbal, que seriam responsaveis pela formacéo das palavras,
cuja sonoridade peculiar estaria carregada de sentidos semanticos, que por sua vez
compatibilizam-se ou conciliam-se as frases musicais, seria igualmente compreensivel
considerar que o aparato linguistico da semidtica nos auxiliasse na realizacdo da analise musical
da cancdo popular. Assim, justifica-se a escolha do referencial tedrico para analise das cancdes,
baseando-se nas proposi¢oes de Luiz Tatit (2002).

Ja em relacdo a narrativa das cang¢des, algumas situacdes complicadoras apresentam-se
em cada uma delas, o que viria a indicar perspectivas problematicas da vida social, sobretudo
com relacdo a tematica da heteronormatividade, as quais por sua vez poderiam ser trabalhadas
criticamente pelo professor de educagdo musical com os seus alunos. Assim, selecionamos as
seguintes tematicas:

12 — A cancdo Cotidiano narra a historia de um casal heterossexual, a partir do ponto de
vista masculino. Percebe-se, nessa histéria, que o homem estd insatisfeito com o seu
relacionamento, e, ao que parece, com o seu trabalho. Porém, ele responsabiliza a mulher de

estar mantendo-o sob 0 seu controle, o que tornaria o0 seu cotidiano monétono, repetitivo.
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Entretanto, do ponto de vista da mulher, a rotina também é insatisfatoria, pois a mulher é privada
de sua liberdade, sendo responsavel pelos trabalhos domésticos, enquanto o marido precisaria
acordar cedo para ir trabalhar.

2% — A cangdo Sem agUcar também narra a historia de um casal heterossexual, com a
diferenga de que, dessa vez, sob o ponto de vista feminino. Nessa historia, a mulher estaria
igualmente insatisfeita com o seu relacionamento, porém, por raz8es bastante diferentes do
contexto da cancao anterior, percebe que o seu marido se trata de um sujeito completamente
imprevisivel, o que a deixa preocupada, pois se sente desamparada, sem saber se 0 seu marido
chegard em casa contente, amoroso, ou se, ao contrario, estaria indiferente, ou até mesmo
agressivo.

3% — A cancdo Balada de Gisberta, por sua vez, narra uma histéria veridica, a histéria
de Gisberta, uma transexual brasileira que vivia em Portugal, portadora do virus HIV, o virus
da AIDS, assassinada e violentada por um grupo de adolescentes, tendo sido posteriormente
atirada e deixada esquecida em um poco de cerca de quinze metros de profundidade. A historia
causou uma enorme comocao no pais e modificou a forma como a legislacéo e a populacao
lidam com os transexuais.

42 — A cancdo Lama conta a histéria de uma mulher que se sente inferiorizada, porque
separou-se de seu ex-companheiro, que a despreza. Por isso, ela resolve enfrenta-lo para livrar-
se da humilhagdo da qual tinha sido vitima até entdo. Trata-se de um samba-cancdo, do estilo
dor de cotovelo, ou fossa, tipico da década de 50.

A contribuicdo deste estudo consistiu, portanto, em discutir a participacdo politica
consciente e informada como pressuposto para a conquista da autonomia e o aprofundamento
do debate democratico, forjado pela e na coletividade, como uma etapa necessaria para
aperfeicoar o exercicio da cidadania. Os desdobramentos esperados estdo relacionados a avaliar
a viabilidade, no contexto da educacdo musical que é praticada em escolas de educacao basica,
para a implementacdo de uma praxis pedagogica de ensino-aprendizagem em musica sensivel

e criativa, politica e sociologicamente consciente.
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