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RESUMO

O presente trabalho tem como principal objetivo mapear o teatro da Zona Oeste da
cidade do Rio de Janeiro que tem estado invisivel para a historia e historiografia do teatro,
para diversas administracfes publicas e multiplas a¢Ges das iniciativas privadas. Inicialmente
é apresentada a proposta de definicdo do que é a invisibilidade aqui tratada, defendendo o
principio de que assim como toda pratica social, também todas as expressdes artisticas sdo
afetadas pela interferéncia de uma politica de segregacdo e desigualdades. Esta pesquisa visa
gerar um mapeamento dos grupos atuantes na regido, apresentando seus territérios e
caracteristicas, construindo o registro de um teatro que se edifica a margem dos grandes
centros e - apesar de ndo se ver reconhecido e contemplado nas préticas institucionais de
politicas publicas, e mesmo historicamente como uma regido produtora de uma linguagem
teatral relevante - é formadora de uma estética teatral e de artistas e de técnicos que estdo

espalhados pelo pais e pelo mundo.

Palavras-chave: Zona Oeste; Teatro Amador; Teatro de Grupo; Elenco Teatral Amantes da
Arte; Teatro Rural do Estudante; Teatro de Arena Elza Osborne; Rede Zona Oeste de Teatro -
RJ; Desigualdade Cultural.



ABSTRACT

The present work has as main goal to map the Theater of the West Zone of the city of
Rio de Janeiro that has been invisible to the history and historiography of the theater, for
several public administrations and multiple actions of the private initiatives. Initially, the
proposal for a definition of what is invisibility treated here is presented, defending the
principle that, like all social practices, all artistic expressions are also affected by the
interference of a policy of segregation and inequalities. This research aims to generate a
mapping of the groups active in the region, presenting their territories and characteristics,
building the record of a theater that is built on the margins of the central areas and - despite
not being recognized and contemplated in the institutional practices of public policies, and
even historically as a region that produces a relevant theatrical language - it forms a theatrical

aesthetic, artists and technicians who are spread across the country and the world.

Keywords: West Zone; Amateur Theater; Group Theater; Elenco Teatral Amantes da Arte;
Teatro Rural do Estudante; Teatro de Arena Elza Osborne; Rede Zona Oeste de Teatro - RJ;

Cultural Inequality.



RESUME

Le présent travail a pour objectif principal de cartographier le théatre de la Zone Ouest
de la ville de Rio de Janeiro qui a été invisible a I'histoire et a I'historiographie du théatre,
pour plusieurs administrations publiques et de multiples actions d'initiatives privées. Dans un
premier temps, la proposition discutée ici définit ce qu'est l'invisibilité, defendant le principe
selon lequel, comme toutes les pratiques sociales, toutes les expressions artistiques sont
également affectées par I'ingérence d'une politique de ségrégation et d'inégalités. La recherche
génere une cartographie des groupes actifs de la région, présente leurs territoires et
caractéristiques, construit le dossier d'un théatre qui se construit en marge des grands centres
et - bien qu'il ne soit pas reconnu et inclus dans les pratiques institutionnelles des politiques
publiques , la région est, historiqguement, productrice d'un langage théatral pertinent - elle est
formatrice d'une esthétique théatrale, d'artistes et de techniciens répartis sur tout le territoire et

dans le monde.

Mots clés: Zone Ouest; Théatre amateur; Théatre de groupe ; Elenco Teatral Amantes da
Arte ; Teatro Rural do Estudante; Teatro de Arena Elza Oshorne; Rede Zona Oeste de Teatro

- RJ; Inégalité culturelle.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como principal objetivo mapear el teatro de la Zona Oeste de ciudad
de Rio de Janeiro que ha sido invisible para la historia y la historiografia del teatro, para
diversas administraciones publicas y multiples actuaciones de iniciativa privada. Inicialmente
se presenta la propuesta de definicion de lo que es la invisibilidad aqui tratada, defendiendo el
principio de que, como toda préactica social, todas las expresiones artisticas son afectadas por
la injerencia de una politica de segregacion y desigualdades. Esta investigacion tiene como
objetivo generar un mapeo de los grupos activos en la regién, presentando sus territorios y
caracteristicas, construyendo el registro de un teatro que se construye sobre la de los grandes
centros y - a pesar de no ser reconocidos y contemplados en las practicas politicas
institucionales de las politicas publicas, e incluso histéricamente como una region productora
un lenguaje teatral relevante - forma una estética teatral, artistas y técnicos que se extienden

por todo el pais y el mundo.

Palabras clave: Zona Oeste; Teatro aficionado; Grupo de Teatro; Elenco Teatral Amantes da
Aurte; Teatro Rural do Estudante; Teatro de Arena Elza Osborne; Rede Zona Oeste de Teatro -
RJ; Desigualdad Cultural.
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APRESENTACAO OU O MEU LUGAR DE FALA

Sou da zona oeste, onde brilha a nossa luz
Eu sou Marcinho de Bangu, Sou Bob Rum de Santa Cruz

- Mc Marcinho e Mc Bob Rum

Sou, como se dizia antigamente, nascido e criado em Santa Cruz - o bairro da Zona
Oeste da cidade do Rio de Janeiro mais afastado do centro. Meu pai e minha mée se
conheceram no Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA, grupo de teatro amador fundado em
1960, com o qual convivo desde o nascimento, onde estreei como ator em 1980 e, desde 2017,
sou o diretor artistico.

Quando passei a integrar oficialmente o ETAA em 1980, passei também a frequentar
as “rodas de cultura” do bairro. Durante dezesseis anos convivi diariamente com o fazer
teatral daquele grupo e participei de muitas de suas disputas pela sobrevivéncia. Ali me
deparei com diversas questdes que fui aprimorando ao longo de minha trajetdria e que estdo
presentes neste trabalho. Foi dentro do ETAA que, pela primeira vez, me deparei com a visao
projetada da Zona Oeste. Em 1991, ao participarmos da | Mostra Permanente de Teatro
Amador da Zona Oeste, organizada pela antiga Rio Arte, ao chegar ao teatro da Faculdade
Castelo Branco, em Realengo, ouvimos - em tom de “brincadeira” - a pergunta que disparou
todos 0s outros questionamentos que me trazem até aquit: “Vocés que sdo o grupo de Santa
Cruz, aquele lugar onde, quando o trem chega, tem um monte de bosta? com uma placa
enfiada escrito FIM”?3

Esta pergunta tem um especial significado, pois além de apresentar o preconceito e
desinformacdo acerca de um lugar com o conteudo histérico de Santa Cruz, também ilustra
outro fendmeno bastante peculiar e, infelizmente, muito comum: a excluséo que ocorre dentro
dos grupos de excluidos, pois esta pergunta foi feita ao nosso diretor, Moacyr Teixeira, por

um integrante de um grupo de teatro da Zona Oeste, ou seja: para ele ser de Santa Cruz é ser

! Recorro aqui, pela necessidade de apresentar fatos que constam afixados apenas na memoria, ao historiador
William de Souza Vieira que, em sua Tese de Doutorado em Memdria Social na UNIRIO, Nicleo Socialista de
Campo Grande: interagBes entre memorias e historia em contexto local, afirma que “E exatamente nas suas
limitagdes que memodria e histdria se complementam: o lugar que uma nao alcanga é precisamente onde a outra
aparece como fundamental. Ter isso em vista é determinante para conseguirmos compreender e analisar o que
propomos” (VIEIRA, 2015, p.21).

2 Referéncia as fezes do gado que era levado para ser abatido no matadouro industrial que abastecia toda a cidade
do Rio de Janeiro e que funcionou em Santa Cruz de 1881 até 1983.

3 Referéncia ao fato de Santa Cruz ser a Gltima estacdo de trem de um dos ramais que partem da Central do
Brasil.
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“mais Zona Oeste” do que ser de Realengo, bairro que também € vitima do descaso e da
invisibilidade apontadas neste trabalho e de onde vinha o “brincalhdo”.

A partir dali comecei a perceber o estigma de ser da Zona Oeste. Embora ainda muito
jovem e sem muita capacidade de organizacao e analise, fui brutalmente impactado com a
descoberta de que ser da Zona Oeste ndo era bom, fui experienciando a realidade da Zona
Oeste ndo s6 como espago, mas também como ideia, como uma regido separada
ideologicamente. Havia ali uma disputa - que eu percebia e ainda ndo compreendia - que nao
era pelo espaco fisico, mas pelo espaco social da Zona Oeste, como explica 0 socidlogo

Francés Pierre Bourdieu:

A estrutura do espaco social se manifesta assim, nos mais diversos contextos, sob a
forma de oposic¢des espaciais, o espaco habitado (ou apropriado) funcionando como
uma espécie de metafora espontdnea do espaco social. Em uma sociedade
hierarquizada, ndo existe espaco que ndo seja hierarquizado e que ndo exprima as
hierarquias e as diferengas sociais de um modo deformado (mais ou menos) e,
sobretudo, mascarado pelo efeito de naturalizacdo acarretado pela inscrigdo duravel
das realidades sociais no mundo fisico: diferengas produzidas pela l6gica social
podem, assim, parecer emergidas da natureza das coisas (basta pensar na ideia de
“fronteira natural”’) (BOURDIEU, 2013, p.134).

S6 bem mais tarde pude ter esta compreensdo de que ser de um lugar como a Zona
Oeste parece ruim, pude perceber que existe a construcdo de uma ideia de que ser da Zona
Oeste € um desprestigio, a ponto de se gerar uma malograda disputa bairrista de ser mais ou
menos Zona Oeste, de ser Zona Oeste mas ser desenvolvido, ser Zona Oeste mas ter um
cinema, um shopping, como se qualquer destas questdes, nos ambitos Municipal, Estadual ou
Federal fizessem alguma diferenca para além da imagem que o poder publico ja havia
estabelecido de um lugar para o qual n&o se deve olhar.

Embora ainda ndo compreendesse de onde vinha esta ideia da regido, passei a percebé-
la muito mais profundamente quando, em 1994, fui convidado por Cassiano Carneiro* para
operar 0 som do espetaculo Aonde esta vocé agora?, de Regiana Antonini, dirigido por Rafael
Ponzi na Casa da Gavea, Zona Sul da cidade. Ali todas as diferencas me foram apresentadas e
a minha condicdo de suburbano da Zona Oeste estava escancarada, para mim. Para 0s outros
ndo havia davidas. Eu era visto e imediatamente identificado: Suburbano. Ali realmente fui
confrontado e - ao olhar a Zona Oeste de fora dela - comecei a compreender a condigdo em

que o olhar do outro colocava o morador daquela regiao.

4 Ator formado no Elenco Teatral Amantes da Arte que ganhou notoriedade em diversos trabalhos na TV e, em
1997, recebeu um Kikito de Melhor Ator no Festival Internacional de Cinema de Gramado por sua atua¢do no
filme Quem matou Pixote, de Jose Jofily.
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Era uma época onde 0 Baixo Gavea estava nos noticiarios impressos e televisivos, por
sua vida noturna desenfreada; no posto 9 de Ipanema estouraram os “apitagos” para avisar ao
pessoal que “fumava um” que a policia estava chegando, e cu ali, sem falar a lingua. Eu e meu
amigo Cassiano Carneiro, de Santa Cruz, duas pessoas absolutamente outras, para todos e
entre nds. Foi ali que descobri o quanto eu me sentia Zona Oeste, desprestigiado pelo olhar do
outro que me percebia alguém que deveria “merecer” estar ali, do “lado bom” da cidade.

Até que, em 1996, tive a oportunidade de olhar a Zona Oeste ainda mais de longe, de
fora da cidade. Atendendo ao convite de Edmundo Cesar - outro grande amigo do ETAA -,
me mudei para Salvador para trabalhar com ele no espetaculo Morre um gato na China, de
Pedro Bloch, que ele dirigiria e no qual fiz a contra-regragem, pintura de arte, fotografia e os
painéis de divulgacdo. Ali, o olhar do outro me via por mim, ndo pela Zona Oeste. A Salvador
de1996 - sem internet, sem telefone celular e com o alto preco das liga¢fes interurbanas - me
permitia desenhar a Zona Oeste que eu quisesse e, no entanto, me fez entender o valor de
minha trajetéria até ali.

O espetaculo era de formatura em interpretacdo em Artes Cénicas no Teatro Santo
Antonio, teatro da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia. Ao ter contato com
professores, funcionarios e alunos daquela instituicdo tdo importante, tive a compreenséo total
da qualidade da arte que faziamos na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro e no Elenco
Teatral Amantes da Arte, especificamente. Foi neste momento que percebi o valor do
conhecimento adquirido no teatro que faziamos em Santa Cruz e que me possibilitava o
dialogo, sem hierarquias, com especialistas da area.

Convivi ali informalmente por dez anos, sempre reafirmando quando me perguntavam
minha origem: “Sou de Santa Cruz, Zona Oeste do Rio de Janeiro”, e me permitia a
brincadeira de situar, quando acontecia - e acontecia muito - de dizerem ndo conhecer Santa
Cruz: “Fica entre Angra dos Reis e Barra da Tijuca”. Até que, em 2006, quando ingressei no
curso de Licenciatura em Teatro, resolvi que deveria tentar contribuir para mudar a forma
como era vista a minha terra e, em meu Trabalho de Concluséo de Curso, Elenco Teatral
Amantes da Arte - ETAA: Reflexdes sobre o carater pedagdgico de uma experiéncia com o
teatro amador, orientado pelo Prof. Dr. Luiz Claudio Cajaiba Soares, procurei langar luz
sobre como se dava o processo pedagdgico adotado de forma intuitiva por Moacyr Teixeira
no ETAA, buscando demonstrar o valor do teatro praticado em Santa Cruz, ressaltando a

importancia do teatro amador como forma de uma pedagogia pratica.
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Naquele momento, a compreensdo do quanto o saber académico poderia apoiar a
minha trajetoria empirica, fez com que eu me sentisse completamente atraido pela pesquisa

académica. Fiz questdo de registrar esta percepcao no Trabalho:

Durante minha trajetéria como discente do Curso de Licenciatura em Teatro da
Escola de Teatro da UFBA, diversos relatos de praticas educacionais, a leitura de
teorias acerca do ensino do teatro, minhas experiéncias em estagios e a aplicagdo de
oficinas isoladas, bem como o relato de profissionais que “aprenderam fazendo” ¢ a
propria observacdo de meus professores forjaram meus conceitos e minhas
impressdes - despertadas no ETAA - sobre ensinar, educar através da arte, do teatro.
Hoje, graduando de Licenciatura em Teatro, percebo o quanto minha experiéncia
pratica enriqueceu minha vivéncia universitaria e como a Universidade
instrumentalizou meu conhecimento amador. Um servindo para confirmar,
questionar, aprimorar 0 outro sem, jamais, nega-lo (TELLES, 2011, p.22 - grifo
meu).

A escrita do TCC foi uma grande revolugdo em minha forma de olhar a academia e me
trouxe diversos desafios que me impulsionaram até aqui. Foi angustiante, por exemplo,
perceber a escassez de trabalhos sobre Teatro Amador, sobre Santa Cruz, sobre o teatro da
Zona Oeste do Rio de Janeiro, eu me sentia, verdadeiramente, como se a minha propria
historia ndo existisse e eu estivesse, atraves da escrita académica, construindo o registro de
minha trajetoria particular. Foi a experiéncia da pesquisa na Universidade Federal da Bahia
gue me fez compreender minhas reais possibilidades de ocupacéo do espaco social em disputa

na Zona Oeste. E, ao tratar de experiéncia, ancoro-me em Jorge Larrosa Bondia:

A experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Ndo o que se
passa, nd0 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, a0 mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa
esta organizado para que nada nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre,
ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza 0 nosso mundo. Nunca se
passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (BONDIA, 2002,
p.21 - grifos meus).

E foram muitas experiéncias que me tocaram. Retornei ao Rio de Janeiro no final de
2011, apos a formatura e, entre trabalhos de curta e média duragdo, nunca deixei de trabalhar
como professor de teatro e/ou com questbes sociais junto a jovens e adolescentes: fui
Mediador Social entre 2012 e 2014, atuando em diversas comunidades como Batan, Fumacé,
Rocinha, Pavédo, Pavaozinho, Canta Galo e Cidade de Deus; entre 2014 e 2015 participei do
Projeto Garoupa, um projeto patrocinado pela Petrobras que utilizava arte como forma de
conscientizacdo ambiental nas cidades de Cabo Frio, Arraial do Cabo e Bulzios; entre 2015 e
2016 estive diretor da Unidade de Manguinhos do Programa Caminho Melhor Jovem, um

Programa do Governo do Estado em parceria com o BID - Banco Interamericano de



24

Desenvolvimento que tinha como meta principal a inclusdo social e oferta de oportunidades
para jovens de 15 a 29 anos.

Em 2016 realizei o projeto pessoal que me acompanhava desde meu retorno ao Rio,
ingressei no Mestrado em Artes Cénicas da UNIRIO. Vale aqui o registro que, em 1994, eu
havia sido aprovado no vestibular para interpretacdo, mas como iria comegar a viajar com o
espetaculo Aonde esta vocé agora? e ndo é possivel trancar o primeiro semestre, tive que
desistir da matricula e, de alguma forma, era como se estivesse retomando uma trajetoria
interrompida.

Tratando ainda de trajetdria interrompida, em 2017 conseguimos retomar as atividades
do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA, em Santa Cruz, tendo como foco principal a
formacdo gratuita em cursos de experimentacdo em teatro e o oferecimento de espetaculos a
custos acessiveis ou mesmo gratuitos, especialmente voltado para o puablico infantil, este
processo de retorno sera apresentado aqui neste trabalho.

No Mestrado, orientado pela Profa. Dra. Angela Reis, iniciei uma proposta de tentar
dar visibilidade a Zona Oeste. Naquele trabalho, André Villon e o Elenco Teatral Amantes da
Arte - ETAA: o teatro amador na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro no século XX, com
um foco muito especifico de resgate de memoria e registro historico, busquei trazer a
trajetoria de André Villon, um dos maiores atores de seu tempo, nascido em Santa Cruz,
langado profissionalmente por Procdpio Ferreira, considerado por ele seu substituto natural e
completamente esquecido nos registros da histdria de nosso teatro. Na segunda parte, tratei da
trajetéria do Elenco Teatral Amantes da Arte, realizando o primeiro registro documental do
grupo em cinquenta e sete anos. Além da realizacdo pessoal esta pesquisa no Mestrado me
trouxe algumas grandes alegrias: a Dissertacdo foi aprovada com louvor tendo sido
recomendada sua publicacdo, o que consegui através de um acordo com a editora Multifoco e
o langcamento ocorreu no dia 10 de janeiro de 2019, no bistrd da editora, na Lapa.

Na continuidade de meu trabalho como professor, em 2018, fui aprovado no concurso
para substituto do Colégio Pedro Il para exercicio nos anos de 2018 e 2019, sendo alocado no
Campus de Realengo, na Zona Oeste da cidade e, ainda em 2018, fui convocado pelo
concurso de 2014 e Ingressei no Estado como professor de Arte alocado na Diretoria Regional
Metropolitana VII, no CIEP Monsenhor Solano Dantas de Menezes, em Belford Roxo, na
Baixada Fluminense.

Também em 2018, ingresso no Doutorado tendo, como principal objetivo, revelar 0s
artistas esquecidos da Zona Oeste. O projeto proposto e que agora se conclui, A presenca dos

invisiveis: um mapeamento do teatro da Zona Oeste, desta vez, sob a orientacdo da Profa.
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Dra. Rosyane Trotta, - a quem ndo posso perder qualquer possibilidade de registrar que devo
muito pela paciéncia, disponibilidade e inestimaveis contribui¢cGes. Durante a minha trajetoria,
desde a placa fincada no “monte de bosta”, diversas foram as situagdes em que me deparei
com a discriminacdo dedicada aquela regido e em diversos niveis e mais, deparei-me também
com a imensa dificuldade de encontrar registros das venturas daquele lugar. N&o se fala da
Zona Oeste a ndo ser para tratar de suas mazelas, como se ali nada fosse possivel de beleza ou
de ter éxito. A excec¢do € muito curiosa, so se trata a Zona Oeste de forma atraente e positiva
quando o recorte é Jacarepagué e Barra da Tijuca, especificamente.

N&o se fala da importancia de diversas acGes - e, no caso desta pesquisa, agdes das
artes cénicas -, que iniciaram na Zona Oeste e impactaram artistica e socialmente a cidade
como um todo como, por exemplo, o projeto das Lonas Culturais, que foi criado por lIves
Macena, diretor do Teatro de Arena Elza Osborne, em Campo Grande e, encampado pela
prefeitura, mudou o rumo das politicas publicas de cultura na cidade no que diz respeito a
descentralizacdo cultural. N&o se fala do prdprio Teatro de Arena Elza Osborne que, fundado
pelo Teatro Rural do Estudante, teve sua pedra fundamental colocada por Juscelino
Kubitschek em 1956. N&o se fala de Moacyr Teixeira que fundou o Elenco Teatral Amantes
da Arte em 1960 e atuou, ininterruptamente até 1996 produzindo uma média de quatro
espetaculos por ano, construindo um histérico de mais de cem espetaculos montados na regido
sem qualquer apoio durante trinta e seis anos.

Fala-se das favelas, mas ndo da arte que é produzida nestas favelas. Nao se fala do
Instituto Movimento Territorios Diversos, criado por Elizabete Manja e Sergio Dias em Nova
Sepetiba e que tem transformado o espacgo social de muitos dos jovens daquela comunidade
que, em geral, sé € lembrada como um polo de violéncia e por ter servido de cenario para o
filme Cidade de Deus quando em construcdo. Nao se fala do projeto Café com Machado, da
Cia do Invisivel, criada por Alexandre Damascena que leva teatro para dentro das casas dos
moradores do Cesardo, uma das comunidades mais recorrentes quando o assunto € violéncia.
Né&o se fala de André Avram e Gabrielle Macieira, jovens fundadores do grupo de teatro Sapé,
em Sepetiba que se dedica a uma profunda pesquisa do trabalho da psiquiatra brasileira Nise
da Silveira e da teatr6loga inglesa Sarah Kane na luta antimanicomial e tantas outras
iniciativas que estdo ficando em segundo plano encobertas pela preferéncia de noticias que
mantenham aquela regido em um espaco social desfavorecido dentro do panorama da cidade.
A proposta, aqui, € trazer estes desconhecidos para o dialogo histérico do teatro na cidade do

Rio de Janeiro.
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Em um momento onde o ultraconservadorismo estd no poder em todas as esferas:
Federal, Estadual e Municipal, gerando a disseminacéo das discriminacfes em todas as suas
formas, ndo ha como abordar a Zona QOeste e tratar de abandono, esquecimento e segregacao
artistica descolada do contexto social, sem destacar as préaticas de politicas pablicas que tem,
ao longo dos anos, massacrado aquela regido e se intensificado em seu momento presente.

N&o podemos esquecer que esconder ou silenciar as mais variadas formas de
expressao artistica é, de modo geral, silenciar formas de manifestacdo. Assim sendo,
reconheco que - apesar de ndo ousar me aproximar de uma pesquisa socioldgica, geografica
ou de planejamento urbano -, em alguns momentos este trabalho estd voltado para a
contextualizacdo do panorama sécio-politico que envolve determinados periodos onde se
alocam algumas acdes, e é fundamental que seja assim para que a invisibilidade aqui discutida
seja percebida em seu sentido amplo e ndo compreendida como um fato isolado ou, pior,
como o reclame daqueles que nao fazem parte da “classe” registrada na historia.

Por fim, em funcdo do aprofundamento da pesquisa, do encontro com a Profa. Dra.
Rosyane Trotta, minha orientadora, e seu profundo conhecimento de teatro de grupo e
periferias, 0 encontro com os atores integrantes de meu objeto e de meu crescimento como
pesquisador, algumas propostas foram se modificando e outras necessidades foram se
apresentando. Nesta nova perspectiva o contexto social ganhou uma importancia outra, e
justa, tornando o didlogo mais contundente e expondo novas circunstancias.

Assim, o presente trabalho propBe o aprofundamento e ampliacdo da tematica
abordada em minha dissertacdo de mestrado, onde debrucei-me sobre 0s seguintes temas: o
lugar de exilio reservado para o teatro amador no registro da histéria do teatro no Brasil e,
mais especificamente, na Zona Oeste do Rio de Janeiro; o levantamento da biografia de André
Villon, bem como o resgate de sua trajetéria como ator profissional (de 1938 a 1980); o
registro da histdria de trinta e nove anos ininterruptos de atuacdo na Zona Oeste do Elenco
Teatral Amantes da Arte - ETAA (1960 a 1999); e, por ultimo, a investigacdo da importancia
da pedagogia amadora, tanto a vivenciada por André Villon no Colégio Arte e Instrucdo
quanto a aplicada pelo ETAA, para a formacédo do artista maltiplo do teatro contemporaneo.

Os questionamentos levantados na dissertagdo e as descobertas decorrentes de seu
desenvolvimento chamaram a atencdo para o fato de que ndo s6 André Villon e o Elenco

Teatral Amantes da Arte sdo expressdes cénicas esquecidas pelos registros historicos, mas,
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quase que a totalidade do teatro praticado na Zona Oeste do Rio de Janeiro, também se
encontra neste lugar, incluindo os grupos que hoje atuam na regido®.

Pretendo trazer para as discussdes e registro da historia do teatro brasileiro a préatica
teatral da Zona Oeste que, tdo deixada de lado nos assuntos mais basicos de necessidades do
individuo, ndo poderia encontrar suporte no que tange as questdes do desenvolvimento
cultural. Historicamente a Zona Oeste da cidade é reconhecida como a &rea do Rio de Janeiro
onde o abandono do poder publico é mais flagrante. O historiador Mauricio de A. Abreu, em

Evolucéo urbana do Rio de Janeiro afirma que:

A estrutura espacial de uma cidade capitalista ndo pode ser dissociada das préaticas
sociais e dos conflitos existentes entre as classes urbanas. Com efeito, a luta de
classes também reflete-se na luta pelo dominio do espaco, marcando a forma de
ocupacdo do solo urbano. Por outro lado, a reciproca é verdadeira: nas cidades
capitalistas, a forma de organizacdo do espaco tende a condicionar e a assegurar a
concentracdo de renda e de poder na mdo de poucos, realimentando assim o0s
conflitos de classes (ABREU, 2008, p.15).

A Zona Oeste do Rio de Janeiro é resultado desta ocupacdo espacial que é gerada
pelas praticas sociais, como afirma Abreu e vem, desde o inicio de sua urbanizacéo na década
de 1960, sofrendo um processo de favelizagdo que gerou, mais do que o descaso, um
sistematico e institucionalizado sistema de ocupacdo seletiva pelo poder publico naquela area.
Este formato, que transformou a Zona Oeste em uma espécie de receptora de marginais
expulsos do Centro e Zona Sul, por exemplo, pdde ser percebido abertamente a partir da
instalagdo das UPPs (Unidades de Policia Pacificadora), iniciada em 2008.

No campo da cultura, esta segregacao pode ser identificada tanto nas préaticas publicas
de distribuicéo, fruicdo e acesso aos bens culturais, quanto nos produtos de cultura gerados

por artistas oriundos dessas regides. Para o soci6logo Jodo Luiz Pereira Domingues:

E, portanto, nas politicas culturais onde se mediam e se reproduzem parte dos
conflitos sociais e as maneiras como 0s processos de significacdo sdo mobilizados
no campo autonomizado da cultura; seja na forma como os mercados culturais
desenvolvem os bens simbolicos produzidos, seja na pauta prioritaria das agendas
pUblicas para a cultura em seus diversos niveis (DOMINGUES, 2010, p.2).

Neste contexto de segregacao e abandono, alguns grupos de amadores foram surgindo,

desaparecendo, resistindo e escrevendo a historia do teatro naquela regido. Através da analise

5 Vale ressaltar que, ao pesquisar o teatro da Zona Oeste tratamos, majoritariamente, de grupos de amadores. Ao
longo do trabalho este termo seré& apresentado em variadas circunstancias. Por hora tenhamos em mente o termo
‘amadores’ no inequivoco sentido da auséncia de pagamento a seus integrantes, grupos que se juntam
unicamente pela necessidade da expressdo artistica.
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de algumas matérias encontradas nos jornais de bairros sobre o0s grupos de amadores da Zona
Oeste, podemos ter uma compreensdo das condigfes em que estes desenvolviam seus
trabalhos e das similaridades entre eles, na sua maioria, grupos iniciados a partir da jungéo de
jovens que se encontravam em algum tipo de agrupamento religioso, esportivo ou mesmo
educacional, e resolviam fazer uma determinada comemoragdo neste ambiente. Sobreviviam,
praticamente, sem nenhum apoio.

Em Matéria no caderno Zona Oeste, do jornal O Globo, de 08 de maio de 1988,

Raimundo Carrapa, diretor do grupo “Raios de Sol”, de Vila Kennedy, afirmou que:

As pessoas engajadas nos movimentos de cultura do Estado tendem a simplesmente
ignorar o trabalho de quem vive nos subdrbios. O que eles desconhecem é que
existem muitos poetas, artistas e intelectuais perdidos em areas como Vila Kennedy
que ndo é, como muitos pensam, s6 favela. O que desejamos é um apoio maior ao
movimento de cultura do bairro (CARRAPA, 1988, p.46).

A fala de Carrapa traz a tona um dado importante. J& em 1988 o artista percebia que o
preconceito social reservado as regides mais pobres da cidade estendia-se também as suas
atividades culturais (como vimos na fala do sociélogo Jodo Domingues, décadas depois).
Além disto, dois outros fatores precisam ser percebidos aqui: 0 primeiro, a necessidade de
desconstru¢do da imagem de “favela” que se faz para qualquer espaco do sublrbio. Neste
sentido é importante pensar sobre o porqué, hoje em dia, grupos como o N6s do Morro do
Vidigal, na Zona Sul, e o Teatro da Laje da Vila Cruzeiro, na Zona Norte, sem descreditar
seus méritos e sua pratica formativa, sdo tdo festejados e reconhecidos, enquanto grupos de
qualidade bastante similar e com propostas bastante ousadas, como o Teatro do Invisivel, de
Santa Cruz, que leva espetaculos de teatro para dentro das casas de moradores de qualquer
lugar da cidade e que acabou por gerar o premiado festival Home Theatre, € completamente
ignorado pelos 6rgdos pablicos, pela midia e pelos préprios realizadores do festival.

Em 1998, uma matéria do jornal “O Quarteirdao”, publicagao do Nucleo de Orientacao
e Pesquisa Historica de Santa Cruz - NOPH¢, apresentou uma matéria cujo titulo é uma
espécie de resumo da historia de diversos grupos da Zona Oeste e, especificamente do ETAA,
grupo do qual tratava a matéria: Itinerante a forca. Nesta matéria, a historiadora Odalice

Miranda Priosti registra a dificuldade de se encontrar um espaco estabelecido de cultura e

® NOPH - Ncleo de Orientagdo e Pesquisa Histérica de Santa Cruz: Associacdo civil sem fins lucrativos, sem
vinculos politico-partidarios. Com o objetivo de realizar pesquisas. Divulgar a Historia Local, dinamizar a
cultura e desenvolver campanhas visando a preservacdo dos bens culturais de Santa Cruz e da Zona Oeste
carioca. E reconhecido de Utilidade Publica pelas Lei n° 590, de 15 de agosto de 1984 (Municipio) e Lei
Estadual n°® 1207, de 22 de outubro de 1987. Registrado no Ministério da Cultura como Pessoa Juridica de
Natureza Cultural. Fonte: https://noph-santacruzrj.blogspot.com/ - Acesso em: 10/06/2022
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lazer em Santa Cruz e define esta falta de espaco, proclamada por todos os grupos de
amadores e varios outros artistas da regido, como uma “mazela cronica da Zona Oeste”
(PRIOSTI, 1998, p.5).

Toda a pesquisa que realizei sobre o conceito e a histdria do teatro amador na Zona
Oeste do Rio de Janeiro durante 0 mestrado me trouxe até a nocao de invisibilidade. Porque
esta invisibilidade da qual trato é planejada e faz parte de um processo brutal de segregagéo e
disputa pelos espacos fisico e social. Proponho aqui abrir um dialogo sobre como o poder
publico se posiciona, historicamente, com relacdo a Zona Oeste, como estas praticas geram a
invisibilidade do teatro que ali é praticado e, por fim, entender quais as possibilidades e
estratégias de acdo tem sido adotadas por estes artistas para existir na pratica cotidiana da
cidade.

Desta forma esta tese esta dividida em quatro capitulos dispostos da seguinte forma: | -
A Zona Oeste e a invisibilidade, onde apresentarei a minha proposicdo da invisibilidade
construida da Zona Oeste, em um percurso iniciado no conceito de existéncia do filésofo
Heidegger para, em 1.1 - A construcéo do nao visivel, a parte dedicada a construcéo da analise
socio-politica da pesquisa, trazer um pouco do histéria da Zona Oeste e elencar algumas
praticas de gestdo publica que tem, ao longo do tempo, transformado a regido em lugar de
descarte da cidade e como tal, criado no imaginario popular a ideia de que tudo o que vem
daquele lugar é tdo descartavel quanto o lixo que ali é jogado. Considerando que, como
membros daquela comunidade, os artistas que ali surgem, trazem consigo esta espécie de
estigma de ser da Zona Oeste, pretendo também discutir sobre o reflexo desta exclusdo no
artista e como as préaticas culturais reforcam esta desigualdade e em 1.2- O mapa da
desigualdade cultural, apresento um mapa elaborado a partir da localizagcdo dos espacos de
cultura Estaduais e Municipais existentes na cidade para gerar uma representacdo grafica da
oposicao discutida até aqui.

Na segunda parte, Il - A visibilidade da Zona Oeste, uma narrativa em disputa,
apresento a trajetoria de dois artistas e um movimento que, de alguma forma, colocaram a
Zona Oeste no “mapa” da cultura carioca e brasileira. Iniciando com as a¢6es de André Villon
e Waldir Onofre pelo territério, este capitulo trata também de um dos mais significativos
grupos oriundos daquela regido, o Teatro Rural do Estudante que, nascido em Campo Grande,
em 1952, tornou-se uma das a¢des de maior impacto cultural da histéria daquele territorio e,
mesmo partindo da Zona Rural da entdo Capital Federal, conseguiu o apoio de Paschoal

Carlos Magno e teve imensa visibilidade. Destaco aqui também as retaliagGes artisticas e o
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abandono politico que o levaram a interromper a constru¢do do seu Teatro Laboratério em
1964 e manté-lo inacabado até os dias atuais para, finalmente, tracar sua linha do tempo.

No terceiro capitulo, Il - A génese das Lonas Culturais e as acdes coletivas, sera
tratada a acdo que mudou a politica publica de descentralizacéo cultural na cidade a partir do
retorno das atividades do Teatro Rural do Estudante em 1982, na gestdo de Regina Pierini e
Ives Macena, que vai propor que uma lona remanescente das tendas do Férum Mundial do
meio ambiente, parte do evento Rio 92, seja utilizada para cobrir o Teatro de Arena Elza
Osborne, do Teatro Rural do Estudante e acaba por disparar um dos mais potentes projetos
culturais da histdria da cidade.

Ainda neste capitulo serdo apresentadas algumas a¢fes que promovem a visibilizacao
da regido, como a Unido dos Grupos e Artistas de Teatro da Zona Oeste, a UGAT-ZO, o
Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona Oeste e dois desdobramentos deste: o
Ndcleo de Festivais de Teatro da Zona Oeste e a Rede Zona Oeste de Teatro - RJ.

No ultimo capitulo, IV - A presenca dos invisiveis trarei um mapeamento dos grupos
atuantes na Zona Oeste do Rio de Janeiro, identificando seu lugar de atuacdo, seus
integrantes, e trabalhos desenvolvidos, no intuito de revelar suas principais caracteristicas.
Esta analise nos apoiard na identificacdo da atual identidade do teatro da Zona Oeste que,

embora pareca ndo existir, tem rosto, nome e sobrenome.
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I - AZONA OESTE E A INVISIBILIDADE

Existirmos: a que sera que se destina?

- Caetano Veloso

Quando Caetano Veloso questiona qual o objetivo de nossa existéncia esta
engrossando uma imensa fileira de curiosos, pensadores, artistas, filésofos, cientistas e
cotidianas pessoas comuns que se perguntam, diariamente, sobre o propdsito da vida, do
existir. Mas o que € existir? Para alem das interpretacdes artisticas e das proposicdes
cotidianas ha, na filosofia, uma série de defini¢cdes que, se ndo se contradizem de todo, geram
NoS curiosos comuns certa sensagdo de que falta uma peca do quebra-cabecas e, mesmo entre
os grandes filésofos da historia, 0 conceito ndo possui uma compreensdo Unica. Bertrand
Russell, um dos mais importantes filosofos do século XX, acusava alguns colegas de néo
compreenderem o conceito de existir afirmando que: “uma quantidade quase inacreditavel de
falsa filosofia tenha surgido por ndo se perceber o que ‘existéncia’ significa” (RUSSELL,
1918/19).

Longe de querer me embrenhar pelos caminhos particulares da discussdo filosofica,
acho importante estabelecer o conceito de existir ao qual se contrapde a invisibilidade a que
vou me referir neste trabalho e, para isso, vou me utilizar da pesquisadora Eliana Borges da
Silva que apresenta - em sua Dissertacdo de Mestrado em Filosofia da Universidade Federal

de Goias, O conceito da existéncia em ser e tempo - a seguinte definicdo de existéncia:

Para Heidegger a existéncia ndo é um feito. Logo, ndo é também um perfazer de um
processo natural ou histérico. Mas é sempre um por-fazer, uma tarefa. O nosso ser
nos é dado como uma tarefa. E algo a se conquistar, nunca é um mero feito. Existir é
ter que ser. Em outras palavras, nds somos entes que tém de ser, que tém sempre de
novo, a cada vez, de conquistar o seu ser (SILVA, 2010, p.40).

Por mais que esta afirmacdo possa implicar em outras discussdes e investigagdes
filosoficas, ela encerra todas as questdes em termos artisticos e praticos do existir ao qual me
refiro. Este é o existir da arte na Zona Oeste da cidade do Rio de janeiro: um existir que tem
que ser provado a cada dia, conquistado por a¢des que atestem o seu sentir/estar no mundo, no
tempo e no espago. Para a arte da Zona Oeste, 0 simples sentido de ser é uma tarefa diéria,

existir é ter que ser.
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1.1 - ACONTRUCAO DO NAO VISIVEL

Desde pequenos nds comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamaos cuspir de volta o lixo em cima de vocés

- Renato Russo

Desde 1881, com a instalacdo do Matadouro Municipal em Santa Cruz, a Zona Oeste
da cidade do Rio de Janeiro vem sendo tratada como uma espécie de deposito do que nédo
interessa ou desvaloriza o centro da cidade, as areas mais proximas dele e, claro, a Zona Sul, o
gue vem tornando aquela regido, ao longo dos anos, uma espécie de tapete para debaixo do
qual se varre o “lixo” da cidade maravilhosa que, para se manter maravilhosa, sempre
precisou esconder suas mazelas.

S&o muitos os momentos em que, pelos mais variados motivos, a Zona Oeste recebe
parte do resultado indesejado de um capitalismo embrutecido: um empreendimento de risco
ambiental, um grande nimero da populacdo de baixa renda que - removida ou acuada pela
pressdo econbmica - sO consegue se manter distante dos grandes centros ou, até mesmo,
integrantes de facg¢fes criminosas expulsos das areas mais valorizadas da cidade pelas agdes
privadas da seguranca que deveria ser publica.

Para uma cidade como o Rio de Janeiro, que nao resolve suas questdes sociais, a ideia
de que tudo o que ¢ “ruim” deve ser afastado da possibilidade de visdo, transforma-se na
pratica de “jogar” estes indesejaveis para longe ou, como mostrarei aqui, na Zona Oeste,
sejam eles empresas, projetos ou pessoas. Essa préatica - que, apropriada pela populagdo, acaba
por se tornar parte da cultura da cidade e que tomarei como base de andlise para minha
abordagem sobre invisibilidade -, faz com que, em um pensamento inverso, imagine-se que
tudo o que vem da Zona Oeste ¢ tdo “ruim” quanto o que 14 foi jogado, como se 14 nada
existisse antes da chegada dos “dejetos”, como se estes indesejaveis, agora, tentassem retomar
0 seu espaco retirado. Ou, em uma representagdo mais adequada, causa a sensagdo do esgoto
que, depois de abarrotado pelos dejetos descartados sem qualquer cuidado, ndo suportou,
estourou e agora inunda as impecaveis salas de jantar de quem acreditou que se fingisse ndo
ver, 0 esgoto ndo existiria.

Mas de onde vem esta sensacdo de que € ruim ser da Zona Oeste? Qual o referencial
utilizado, qual o padrdo qualitativo, qual o limite do belo para estabelecer algo como feio? O

que ¢ estabelecido como bom, para que isto ou aquilo seja definido como ruim? De onde vem
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esta pecha, este estigma? N&o vou me debrucar aqui sobre a génese da invisibilidade da Zona
Oeste, mas vou apresentar alguns fatos que apoiam a ideia da construgcdo de sua imagem
como a de um lugar para onde néo se deve olhar.

Inicialmente pode-se dizer que na gestdo publica da cidade do Rio de Janeiro, na
pratica cotidiana e mesmo no imaginario popular, enquanto a Zona Sul da cidade foi se
estabelecendo como simbolo de poder, riqueza e sucesso - a meta a ser atingida -, a Zona
Oeste ia se tornando o retrato de algo ruim, uma area obscura, o lado sombrio. Esta dicotomia
pode ser analisada a partir dos espacos identificados como luminosos e opacos por Milton
Santos e Maria Laura Silveira (2001) no livro O Brasil - Territério e sociedade no inicio do

século XXI:

Chamaremaos de espacos luminosos aqueles que mais acumulam densidades técnicas
e informacionais, ficando assim mais aptos a atrair atividades com maior contetdo
em capital, tecnologia e organizagdo. Por oposi¢do, 0s subespacos onde tais
caracteristicas estdo ausentes seriam 0s espagos opacos (SANTOS e SILVEIRA,
2001, p. 264).

Trazendo esta definicdo de espacos luminosos e opacos, preciso também estabelecer
que, ao tratar do espaco Zona Oeste, ndo estarei, em nenhuma hipdtese, tratando do local
como o agente principal de suas mazelas ou venturas, mas do conjunto de acgdes publicas,
privadas e mesmo pessoais que as disparam. Pois, assim como lembram os autores, ndo € o
espaco, em si, que detém este poder, mas entidades privadas e publicas com a forca necessaria

para estabelecer tais lugares:

Retomamos assim a definicdo do espago como um conjunto indissociavel de
sistemas de objetos e de sistemas de acdo, consideracdo indispensavel para ndo se
atribuir valor absoluto a metafora. Tomando esta cautela, pode-se dizer que ha
espacos que comandam e espacos que obedecem, mas o comando e a obediéncia
resultam de um conjunto de condicBes, e ndo de uma delas isoladamente (idem,
p.265).

Em Evolucdo urbana do Rio de Janeiro, Mauricio de Abreu (2008) aponta um
processo de segregacdo em curso que estabelecia - semelhante a espacos luminosos e espacos
opacos - a relacdo nucleo-periferia na area metropolitana da cidade. O autor nos afirma que o:
“alto grau de estratificacdo social do espa¢o metropolitano do Rio de Janeiro, na atualidade, é
apenas a expressdo mais acabada de um processo de segregacdo das classes populares que
vem se desenvolvendo no Rio ha bastante tempo” (ABREU, 2008, p.11). Abreu (2008) afirma
também que ja no inicio do século XX “trem, suburbio e populagéo de baixa renda passavam
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a ser sinbnimos aos quais se contrapunha a associacdo bonde/zona sul/estilo de vida
‘moderno’” (ibdem, p.57 - grifo do autor).

E esta dicotomia nucleo-periferia que faz com que o poder plblico, em parceria com a
iniciativa privada estabeleca a Zona Oeste, por exemplo, como um lugar sujo, pois € para la
que sdo enviadas as empresas que mais agridem ao meio ambiente, descumprem normas
ambientais e tem, como pratica habitual, os chamados “usos sujos”’; estabelecem o lugar
como perigoso ao enviar para la os criminosos de facgBes organizadas que sdo retirados das
regibes mais caras da cidade e ao permitir o crescimento brutal do poder de gestdo das
milicias; estabelecem o lugar como mal cuidado ao utilizar o préprio crescimento das milicias
e do crime organizado para ndo prestar diversos servicos essenciais, como coleta de lixo,
esgotamento sanitario e, até mesmo, o fornecimento de agua tratada; estabelece este lugar
como longe ao concentrar as oportunidades de trabalho, cultura e lazer na regido central da
cidade; e, por fim, exclui a populagdo deste lugar do uso amplo dos direitos e acesso a cidade
apenas por ser o resultado das condi¢6es de vida oferecidas neste lugar. E € ai que precisamos

retornar aquela afirmacédo: Existimos!

1.1.1 - Mas, afinal, o que € a Zona Oeste?

A génese do territério do Rio de Janeiro dependeu da usurpagdo das terras (dos
nativos, dos religiosos e das propriedades publicas), da escravidao (de indios e de
negros africanos), da exploragdo de trabalhadores livres e de uma politica de
colonizagdo implementada pela metrdpole portuguesa e assimilada posteriormente
pelas elites nacionais nos oitocentos (FRIDMAN, 2005 in COSTA, 2017, p.37).

Esta apropriacdo brutalizada que caracteriza a ocupacdo do Rio de Janeiro é também
um dos aspectos principais e que vai se manter até mesmo com relacdo as praticas artisticas e
culturais na Zona Oeste, onde tudo tem um dono - especialmente a partir das disputas
territoriais entre o crime organizado e as milicias. Ali, mesmo o que é publico exige que se
peca alguma autorizacdo informal a alguém que, geralmente, ndo estd e a quem passa a se
dever um favor. E assim o é desde a sua fundagdo. Ou, assim é o Brasil desde sua fundac&o,
naquilo que Sérgio Buarque de Holanda conceituou como politica do favor e Roberto

Schwarz, em seu livro As ideias fora do lugar, nos apresentou assim:

Pode-se dizer que a colonizagdo produziu, com base no monopolio da terra, trés
classes de populagdo: o latifundiéario, 0 escravo ¢ o “homem livre”, na verdade

7 Configurou-se chamar “usos sujos” atividades urbanas com caracteristicas poluentes que ocupavam a regido
central e foram retiradas para as regides mais afastadas.
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dependente. Entre os primeiros dois a relacdo € clara, é a multiddo dos terceiros que
nos interessa. Nem proprietarios nem proletarios seu acesso a vida e a seus bens
depende materialmente do favor, indireto ou direto, de um grande. [...] O favor §,
portanto, 0 mecanismo através do qual se reproduz uma das grandes classes da
sociedade, envolvendo também outra, a dos que tém. [...] Assim, com mil formas e
nomes, o favor atravessou e afetou no conjunto a existéncia nacional (SCHWARZ,
1977, pp.15-16 - grifo meu).

Em seu artigo Os donos da Fazenda de Santa Cruz: uma breve historia fundiaria
(2017) a pesquisadora Edite Moraes da Costa, ao investigar os motivos e as consequéncias da
transferéncia do Matadouro Pablico Municipal de S&o Cristovao para Santa Cruz explica
como se dava a doacdo de lotes de terra (sesmarias) no sistema de Capitanias Hereditarias.

Em 1534, o entdo rei de Portugal, Dom Jodo Ill, implantou no Brasil o sistema de
Capitanias Hereditarias. Nesse sistema, 0s capitdes-donatarios, responsaveis por
suas capitanias, poderiam conceder sesmarias para 0s homens bons cultivarem e
ocuparem as terras. Designava-se como "homens bons", os homens indicados para
ocuparem os cargos publicos na esfera local (COSTA, 2017, p.2).

Mas, para ocupar tais cargos, tinha-se a exigéncia de ser praticante da fé catdlica,
maior de 25 anos, ndo possuir nenhuma "impureza racial™ e ter posse de terras. Cumprindo-
se tais exigéncias, se legitimava a distinta condicdo social de "homem bom™ (Idem), condicéo
esta adquirida por Cristovdo Monteiro, primeiro ouvidor da Comarca da Cidade do Rio de
Janeiro, que reivindicou junto ao Senhor da Capitania de Sdo Vicente, Martim Afonso de
Souza, a sesmaria das terras de Piracema - atual Santa Cruz - depois de ter atuado na violenta
expulsdo dos franceses que resultou no exterminio dos indios Tamoio. Assim comegou a Zona
Oeste, um territério doado como prémio por uma préatica cruel e de rapina da ocupacao
carioca.

Tendo recebido oficialmente a sesmaria de Pero Ferraz, lugar-tenente do Capitdo-Mor
Martim Affonso de Souza em 1556, Cristovdo Monteiro s6 pdde assumir as terras que viriam
a se tornar a fazenda de Santa Cruz em 1567, ap6s o0 massacre dos indios que ainda resistiam a
invasdo no litoral de Sepetiba e Guaratiba e, ao assumir as terras, sua primeira providéncia foi
construir um engenho de agucar e uma capela, que viria a se tornar a Igreja de Nossa Senhora
da Gléria, no lugar conhecido como Curral Falso, como explica o historiador Benedito
Freitas: “SO assumiu o senhorio da imensa propriedade, ap6s o término das hostilidades,
tendo, entdo, construido engenho e capela em Curral Falso, na suave colina em que se
encontra hoje a igreja de Nossa Senhora da Gloria” (FREITAS, 1985, p. 31).

A Igreja ainda existe e, embora no mesmo lugar, esta localizada em um lugar outro.

Construida em uma “suave colina” da regido de Piracema, agora ela esta situada na entrada de
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um dos simbolos da favelizacéo da regido, do descaso do poder publico e da invisibilidade do
povo da Zona Oeste, 0 conjunto habitacional Dr. Otacilio Camara, conhecido como Cesarao.
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Imagem 01 - Desenho de Magalh&es Corréa publicado na pagina 8 do Supplemento do jornal Correio da Manha
em 21 de maio de 1939 - Acervo Biblioteca Nacional

Imagem 02 - Igreja de Nossa Senhora da Gloria em 2020 - Acervo: Monica Parreira

Portanto, se a historia da regido que se tornou a Zona Oeste comeca por Guaratiba -
como bem afirma o pesquisador André Luis Mansur (2008) em O velho Oeste Carioca -

entendemos aqui, a partir de Benedicto Freitas, que sua ocupacéo inicia-se, precisamente, a
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partir de Santa Cruz. Adotamos, para esta afirmativa, a diferenciagdo entre conquista e
ocupacdo utilizada por Eduardo Paulon Girardi, em sua tese de Doutorado Proposicao
teorico-metodoldgica de uma cartografia geografica critica e sua aplicacdo no

desenvolvimento do atlas da questédo agraria brasileira, onde ele define que:

A conquista do territorio nacional é caracterizada pela instalacdo de fortificac®es,
realizacdo de guerras, assinaturas de tratados etc., de forma que a ocupacdo pode
contribuir para a conquista do territdrio. [...] O processo de ocupacdo é caracterizado
pelo estabelecimento efetivo de populacdo e de atividades produtivas a partir da
intensa transformacdo do meio natural, proporcionando a incorporacdo de por¢oes
do territorio ao sistema produtivo nacional (GIRARDI, 2008, p.123 - grifos meus).

O historiador William de Souza Vieira, em sua Tese Nucleo Socialista de Campo
Grande: interacBes entre memdrias e historia em contexto local, apresenta a trajetoria da
Zona Oeste dividida em trés momentos distintos, a partir das nomenclaturas estabelecidas

para a regido. A primeira delas é Sertdo Carioca, que:

Foi um termo cunhado pelo naturalista Magalhdes Corréa - autor de um livro de
titulo similar - para denominar as terras que compreendiam as antigas freguesias
rurais do Rio de Janeiro: Campo Grande, Guaratiba, Jacarepagud, Iraja e Santa Cruz.
Ele abarcava mais de 60% do territério do municipio até meados do século XX
(SANTOS; RIBEIRO, 2006, p. 324 in VIEIRA, 2015, p.27).

O livro O Sertao Carioca, lancado por Magalhdes Corréa em 1936, € uma obra onde o
autor percorre toda a atual Zona Oeste e registra, em bico de pena, diversas localidades e
pessoas que encontra durante o percurso. Vieira (2015) chama atencdo para a necessidade de
se olhar a obra com seu “carater bastante peculiar, carregado da ideologia da época em que foi
escrita. [...] No entanto, mesmo assim é possivel reconhecer elementos que nos ajudem a
elaborar uma analise reflexiva do que foi e significou o Sertdo Carioca” (idem, p.27).

O autor argumenta que o termo sertdo é proveniente da presenca de grandes areas
agricolas que, inclusive, fizeram da regido uma grande “abastecedora do Centro da Cidade, o
que garantia as freguesias rurais uma relevante participacdo na economia do Municipio”
(VIEIRA, 2015, p.25). Para o autor:

A convivéncia dos termos Sertdo Carioca e Zona Rural [...] nos ajuda a
compreender que existia 0 uso de duas formas de nomeacéo da regido e, a0 mesmo
tempo, uma distingdo entre seus significados. Outro elemento ndo menos importante
€ a maneira como a regido é caracterizada: fraca densidade demografica e
prevaléncia da agricultura, o que é confirmado com a representacdo numeérica de sua
extensdo e populagdo em relacdo ao entdo estado da Guanabara, hoje municipio do
Rio de Janeiro. O Sertdo Carioca seria, pois, uma vasta regido da Cidade marcada
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pela atividade agricola e por uma pequena ocupacao populacional, territério distante
do centro urbano e responsavel pelo abastecimento agricola deste (idem, p.26).

Além disto, o termo é apontado pelo historiador como uma tentativa de aproximar
ideologicamente a regido do centro urbano da cidade:

A palavra sertdo, nesse periodo, estava associada as ideias de distancia e atraso, de
um Brasil que queria se combater. Por outro lado, o termo sertio aparece combinado
ao carioca, 0 que pode, de certo modo, ter contribuido na amenizacdo da indicagao
impar do sertdo brasileiro. Essa juncdo aproximava os moradores do Sertdo daqueles
que viviam nos sublrbios e nas areas centrais da Cidade; afirmava que mesmo se
tratando de uma regido afastada, diferente e “atrasada”, de acordo com a ideologia e
modelos de civilizacdo da época, ela fazia parte da Cidade e, portanto, deveria ser
assim compreendida (ibdem, p.27).
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Imagem 03 - Mapa do sertdo carioca elaborado por Magalhaes Corréa (CORREA, 1936, p.273)

O autor finaliza a analise da nomenclatura afirmando que, de alguma forma, eram
desconsiderados, naquele periodo, todos os avancgos ja conquistados pela regido que, como ja
demonstrei, abrigou 0 matadouro municipal desde 1881, o que levou a luz elétrica para Santa
Cruz e, como cita o autor, em Campo Grande também ja havia luz elétrica, em Bangu ja
funcionava “a importante fabrica de tecidos e os primeiros cinemas chegaram a regido neste
mesmo periodo, o que desconstréi a ideia de um lugar “atrasado” em sua totalidade,
comparando-se ao Centro da Cidade” (2015).

Finalmente, para o historiador, a expressao Sertdo Carioca é:
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Um juizo dominante sobre esta que acaba instituindo olhares e ideias a respeito de
suas formas de vida. Vimos, assim, que a expressdo utilizada na obra O sertdo
carioca e em alguns periddicos até a década de 1940 determinava um local,
preponderantemente, extenso, distante ¢ marcado pelo “atraso” (VIEIRA, 2015,
p.28).

Ja a mudanca da nomenclatura de Sertdo Carioca para Zona Rural foi um caminho
natural e quase uma “ndo mudanga”, visto que o termo ja era utilizado simultaneamente ao
primeiro e define uma presenca agricola que era dominante na regido, especialmente com a

producdo de laranjas, até que:

Encontramos, entdo, na antiga Zona Rural, uma convivéncia cada vez maior do
crescimento populacional com a especulacdo imobiliria e do rural com o urbano,
ainda que a regido continuasse a ser chamada de Zona Rural. As transformagdes no
uso da terra, associadas a crise da producgdo de laranja, principal atividade agricola
de Campo Grande e Nova Iguacu até o final da década de 1940, contribuiram de
forma definitiva para o desmoronamento do mundo rural e a chegada da urbanizagéo
(idem, p.38).

Ja a denominacdo atual, Zona Oeste, ndo encontra muito suporte historico, mas uma
referéncia apresentada pelo jornalista André Luis Mansur em seu livro O Velho Oeste Carioca
- Vol 11, de 2011, apresenta uma possibilidade de que a proposta tenha vindo do professor

Moacyr Bastos. Segundo o jornalista:

Por estar deixando de ser essencialmente rural, ficou em aberto como nomear a
regido que integraria o recém-criado Estado da Guanabara. Quem pensa que 0 nome
de Zona Oeste surgiu naturalmente est4d bem enganado. A ideia de usar esse home,
por estarem localizados na regido oeste da cidade, surgiu, por iniciativa do professor
Moacyr Barros Bastos e de Miguel Borges, um dos nomes mais importantes do
Cinema Novo. Como os cinemas que ainda existiam em profusdo exibiam curtas-
metragens antes das peliculas, Moacyr e Miguel angariaram recursos e filmaram o
curta “Zona Oeste”, de apenas oito minutos, com depoimentos de moradores e um
resumo da histdria local. O filme foi distribuido de graga pelos cinemas da regido e
ficou em cartaz por trés meses, 0 que serviu para consolidar a denominagdo de Zona
Oeste, que permanece até hoje, porém ndo mais a Zona Oeste do Estado da
Guanabara, mas, sim, da cidade do Rio de Janeiro. Infelizmente, segundo o
professor Moacyr Bastos, perderam-se todas as cOpias do curta-metragem, que SO
ficou mesmo na memoria de quem assistiu (MANSUR, 2011, p.23).

Embora esta seja uma possibilidade bastante factivel, se levarmos em conta o capital
financeiro e cultural do professor Moacyr Bastos - dono de um dos mais importantes sistemas

de ensino privado da regido -, Vieira aponta outro caminho:

Em uma analise que se diferencia da realizada por Mansur (2008), levamos em
consideracdo que o nome Zona Oeste pode ter sido gerado pela percepcdo dos
préprios moradores da regido, influenciados pelas mudangas na configuracdo do
lugar, que, assim, ndo carregaria mais o estigma do atraso no nome. E a partir do
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final de 1950, e sobretudo ao longo das décadas de 1960 e 1970, que a expressao
rural ganha contornos negativos, em fungdo da prépria conjuntura do Brasil, que
buscava superar o ruralismo para se inserir na modernidade da realidade urbana.
Pesquisando os Planos Diretores de até 1992, percebe-se que 0s mesmos ndo criam
uma divisdo da Cidade que nomeie a regido como Zona Oeste; 0 que se encontram,
efetivamente, sdo zoneamentos que obedecem a outra légica de segmentacdo. Dessa
maneira, a denominacgdo Zona Oeste ainda é cercada de incertezas e especulagdes. O
que se tem de concreto € o uso dela atualmente como forma consolidada de uma
regido que, no entanto, ndo é uniforme (VIEIRA, 2015, p.40).

N&o é mesmo. E esta ndo uniformidade permite, inclusive, que as duas possibilidades
se amalgamem em um Unico fato que pode ter se dado a partir de um movimento popular que
ja caminhava nesta direcdo e acabou por ser capturado pelo professor Moacyr Bastos, afinal,
na Zona Oeste tudo tem um dono. Mas, como fatos, o que temos é que, ainda hoje, sendo
vista como Sertdo, Rural, Oeste ou AP, a regido segue Seu curso que, ao que parece, ainda é o

de lutar contra sua propria historia.

MAPA DA ZONA OESTE DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO DIVIDIDA POR BAIRROS BASE:
i e—————i—— 1] RioMap360°
Elaborado pelo autor https://pt.riomap360.com/mapa-bairros-rio-de-janeiro
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Imagem 04 - Mapa da Zona Oeste hoje elaborado pelo autor

Segundo o DataRio, site oficial da Prefeitura, a Zona Oeste € uma area de 865,827
Km2, ocupando, aproximadamente, 72% do territorio do municipio do Rio de Janeiro com
2.614.141 habitantes, cerca de 41,36% do numero total de habitantes da cidade. A regido
possui dez grandes empreendimentos no entorno da Baia de Sepetiba, quatro Distritos
Industriais e os Indices de Desenvolvimento Humano e Social (IDH e IDS) mais baixos do

Municipio.



41

1.1.2 - Uma rapida olhada embaixo do tapete

O local escolhido para instalacdo da TKCSA pode ser caracterizado como uma zona
de exclusdo, que, desde o final do século XIX, vem recebendo os designados ‘usos
sujos’, conhecidos por produzirem impactos negativos e incomodos & populagéo.
Em que pese a industrializacdo sugerida ao local estar atrelada a idéia de
crescimento econdmico, 0 que se tem visto é que ndo houve melhora nas condicbes
da populacdo local, que, ainda, perde qualidade de vida e a possibilidade de
continuar exercendo atividades tradicionais, como a pesca artesanal e agricultura
(GUIMARAES, 2011. p.59).

Este trecho de O licenciamento ambiental prévio e a localizacdo de grandes
empreendimentos - O caso da TKCSA® em Santa Cruz, Rio de Janeiro, RJ, de Virginia Totti
Guimarées, atesta que a pratica a qual me refiro de se “jogar o lixo” das areas mais nobres da
cidade para a Zona QOeste ndo é casual ou, menos ainda, uma impressdo. Ela é muito antiga,
planejada, oficial, tem nome e continuara a ser implantada, no minimo, até 2040.

A gedgrafa Gabriela Rebello Martins, ao analisar o Plano Estratégico de
Desenvolvimento Urbano Integrado da Regido Metropolitana do Rio de Janeiro - PEDUI de
2018, que “enuncia a perspectiva institucional de organizacdo do espaco metropolitano e,
portanto, expressa 0 projeto do Estado para o entorno da Baia de Sepetiba” (MARTINS,
2020. p.170), apresenta a seguinte conclus&o:

O plano orientou que até o ano de 2040 a dindmica no espago do entorno da Baia de
Sepetiba seja composta por areas industriais, corredores logisticos, areas urbanas
passiveis de qualificacdo com eixos de adensamento habitacional, pelo cinturdo rural
e pelas areas de protecdo ambiental, além do fortalecimento das centralidades ja
existentes. Desta forma, o plano ndo prop8e nenhuma inovagdo para ocupacio
deste espaco, mas sim reafirma os direcionamentos de leis e planos anteriores ao
reservar para o extremo oeste da metrdpole fluminense o funcionamento de grandes
indUstrias poluidoras conjugadas com a intensificacdo da ocupac¢do urbana (ldem,
p.178 - grifo meu).

Assim como esta assegurada por mais vinte anos a exploracdo futura daquela area para
a instauracdo de empresas que, reconhecidamente, causam danos ambientais e ndo favorecem
a populacédo, ao olharmos para trds encontramos tambeém uma série de ac¢Oes equivalentes a
esta como, por exemplo, a instalagdo, em Santa Cruz, do Matadouro Industrial da cidade do
Rio de Janeiro, em 1881.

Virginia Guimaraes (2011), ao investigar decises politicas que, antecipando-se ao

licenciamento ambiental, permitem a instalacdo de grandes empresas em determinadas areas

8 Em 2017 a TKSCA foi vendida e passou a se chamar Ternium, como sera citada mais a frente neste trabalho.
° Dissertacdo de Mestrado em Planejamento Urbano e Regional pelo Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFRJ.
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da cidade, traz também informacdes bastante perturbadoras sobre os motivos da transferéncia
do matadouro industrial de S&o Cristovdo para Santa Cruz, pois:

A transferéncia [..] foi proposta no Primeiro Relatério da Comissdo de
Melhoramentos, tendo em vista que “na medida em que sdo ampliados os limites da

cidade, os chamados ‘usos sujos’ vdo sendo deslocados do seu centro”
(GUIMARAES, 2011, p.19 - grifo da autora).

Guimarées apresenta ainda a defini¢do, descrita no relatorio, de o que seriam 0s tais
“usos sujos”: “Refere-se as fungdes urbanas exercidas na area central, que por serem
marcadas por poluicdo sonora, visual etc., acabam sendo confinados em certos trechos,
caracterizando um ‘territorio de desvaloriza¢do’ ou ‘uma drea degradada” (idem). J& Edite
Moraes da Costa (2017) aponta toda uma série de debates sobre a transferéncia do matadouro
para a entdo Fazenda de Santa Cruz detalhando, inclusive, os interesses do Imperador que
“usaria a verba do Governo para construir o novo Matadouro, que ndo era de sua
competéncia, no terreno que lhe era propriedade particular, e receberia o valor do
arrendamento do seu terreno dos cofres publicos” (COSTA, 2017, p.64).

Desta forma, buscando afastar o maximo possivel o matadouro da regido central da

cidade e, a0 mesmo tempo, encher os bolsos do Imperador D. Pedro II:

Foi inaugurado o Matadouro de Santa Cruz, substituindo o Matadouro de S&o
Cristdvéo, que sucedeu ao Matadouro do Centro. Ao analisar o Rio de Janeiro nas
Gltimas décadas do século XIX, afirma-se que “a preocupagio quanto aos efeitos que
a degradacdo das condigdes de habitacéo e salubridade podem causar, faz com que o
Estado tome algumas iniciativas como a transferéncia do matadouro publico de Sao
Cristdvao para Santa Cruz, em 1881, e a concessdo de beneficios as indlstrias para
construgdo de casas populares higiénicas - com fossas e boa aeragdo”
(GUIMARAES, 2011, p.19 - grifo da autora).

Mas as condicOes de higiene da producdo tornaram-se ainda mais desleixadas.
Distante do centro, em uma area rural, 0 matadouro chegou ao ponto de ter o descarte de todo
0 seu esgoto, assim como 0s dejetos dos comerciantes de carne, escorrendo a céu aberto em
direcdo da Baia de Sepetiba e, por tanto tempo, que o lugar onde se iniciava 0 escoamento
através de um pequeno canal, sem qualquer protecdo, ainda hoje, é conhecido como vala do
sangue. A historiadora Edite Moraes da Costa aponta que:

A Vala do Sangue, por onde escoava todo o esgoto do novo Matadouro, desaguava
na Vala do Ita que a menos de 2 quildmetros desaguava na Baia de Sepetiba.
Portanto, ndo eram valas, e sim, canais que dependiam das marés para escoarem. E
quando somavam-se chuva e maré cheia, ndo tinha como desaguar, as aguas
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retornavam e alagavam toda a area do Matadouro e seu entorno (COSTA, 2017,
p.105)%,

Guimarées (2011) traz ainda uma mensagem sobre a Vala do Sangue do prefeito
Pereira Passos em 1903, ou seja, vinte e dois anos pds a instalagdo do matadouro:

A mensagem do Prefeito Pereira Passos ao Conselho Municipal, apresentada em
01/09/1903, é ilustrativa dos efeitos adversos do funcionamento do Matadouro, pois
“aponta como fator determinante para a insalubridade de Santa Cruz e
inabitabilidade das regies vizinhas ao matadouro, banhadas pelo Rio Ita, o ndo
aproveitamento de sangue que, abandonados pelos comerciantes”, corre livremente

pela sarjeta do local (GUIMARAES, 2011, p.20).

E o matadouro de Santa Cruz s6 foi desativado, definitivamente, em 01 de agosto de
1983.

Ja um exemplo mais atual, que demonstra como este procedimento é sistémico e
permanente, é a Ternium Brasil, antiga TKCSA, empresa siderargica instalada em Santa Cruz
em 2006 e o principal objeto de estudo da Dissertacdo de Virginia Guimardes. A
permissividade do poder publico com o capital privado, e sua total desassisténcia para com as
populacdes periféricas sdo radicalmente expostos neste trabalho. Guimaraes (2006), em um
estudo muito detalhado do processo de licenciamento ambiental para a instauracdo da
siderdrgica, aponta uma série de situagdes ilegais e outras, no minimo, questionaveis, como a
alteracdo de um decreto estadual para permitir que a usina, sendo considerada de “utilidade
publica” utilizasse uma area de preservagao permanente: o “Decreto estadual 40.459, de 22 de
setembro de 2006, que considera de utilidade publica as obras esséncias de infra-estrutura
destinadas a construcdo do Complexo da TKCSA, para fins do disposto no Cadigo Florestal™.
(GUIMARAES, 2011. p.64).

S&o inimeros os estudos que tratam das irregularidades deste processo. Segundo um
artigo de lara Moura e Isabele Rodrigues (2018), em colaboragdo com Pedro D’Andrea
publicado em 21 de novembro de 2018 no acervo online da Le monde Diplomatique Brasil, a

instauracdo da siderdrgica é:

Uma trajetéria marcada por impactos socioambientais, danos territoriais e
violacdes de direitos. Ao longo de treze anos, a atuagdo da Ternium Brasil, antiga
ThyssenKrupp Companhia Siderdrgica do Atlantico (TKCSA), interfere
diretamente nas condi¢des de vida e de trabalho da populagdo de Santa Cruz,

OCOSTA, Edite Moraes da, Do boi s ndo se aproveita o berro! O comércio das carnes verdes e a
transformacao socioecondmica da Imperial Fazenda de Santa Cruz com a constru¢do do Matadouro Industrial
(1870-1890). Dissertacdo (Mestrado em Histéria) - Programa de Pés-graduagdo em Histéria do Brasil,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro - UFRRJ, Rio de Janeiro, 2017.
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bairro da zona oeste do Rio de Janeiro, onde esta localizada. Além dos altos
indices de poluicdo atmosférica, a presenca da siderdrgica no local trouxe
graves consequéncias ao territdrio, que atualmente se encontra em uma
realidade que parece ser invisivel para o Estado brasileiro e para o resto da
cidade (MOURA e RODRIGUES?, 2018, s/n - grifo meu).

Este caso é tdo flagrante que motivou a criacdo de um site de dendncia, o Pare
Ternium (https://pareternium.org/), que visa manter a populacdo informada periodicamente

acerca da situagdo da empresa que, em 2010, fez “chover” minério de ferro em Santa Cruz:

O fendémeno chamado “chuva de prata”, ocorrido pela primeira vez em 2010, foi
uma das maiores consequéncias da contaminacdo do ar. O termo consiste em uma
chuva de p6 brilhoso emitido em decorréncia da producgdo de aco, que invade casas e
ruas vizinhas ao local da siderdrgica, como afirma Margarete Reis, moradora do
conjunto Novo Mundo, diretamente afetado pelo funcionamento da empresa. “E um
pé que, até hoje, em 2018, afeta as nossas vidas, as nossas casas, 0S animais € 0
meio ambiente. Sdo coisas que vemos, sentimos e que fazem mal a nossa salde
diariamente”, relata. Desde entdo, 0 acontecimento se repetiu inUmeras vezes,
resultando em impactos na salde da populacdo, que sofre com alergias, rinite,
infeccOes e inflamacGes, além de transtornos de ansiedade e depressdo provocados a
partir dos traumas. Margarete € uma das autoras das 308 a¢Bes que tramitam na
Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro, a grande maioria por danos morais
e materiais decorrentes da emisséo de particulado, do alagamento de casas por conta
da cheia do Canal do S&o Fernando e impacto da linha férrea que transporta o
minério na estrutura das casas (idem, s/n).

Além disso, ndo s6 a Ternium, como quase todas as outras grandes empresas, recebem
diversas isencGes por propor melhorias para o lugar, geracdo de emprego e renda mas, na
pratica, se instauram em um lugar de dificil acesso, de costas para as rodovias, fazendo com
gue a grande maioria da populacdo nem saiba como chegar, ndo tenha acesso a elas. Néo
precisam, efetivamente, da populacdo local que, em geral, passa a prestar servicos

terceirizados:

Os postos de trabalho efetivamente criados por esses empreendimentos tendem a ser
muito especificos e exigirem alta qualificacdo. Por essa razdo, ao invés de uma
demanda adicional por trabalhadores, aumentando assim a taxa de empregabilidade,
0 que se observa é um fluxo de funcionarios entre as empresas do mesmo ramo,
independentemente da localizagdo do empreendimento. Assim, o entorno da Baia de
Sepetiba abriga, em geral, os trabalhadores que se inserem como terceirizados:
setores da limpeza, trabalhadores da cozinha, porteiros e vigias, por exemplo.
Algumas empresas locais também sdo contratadas para fornecer suprimentos tal
como uniformes ou materiais de escritdrio e de cozinha (MARTINS, 2021, pp.36-
37).

1 MOURA, lara e RODRIGUES, Isabella. Maior siderirgica da América Latina: A realidade por tras da
Ternium Brasil, disponivel em: https://diplomatique.org.br/a-realidade-por-tras-da-ternium-brasil/ - acesso em:
23/09/2020
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E, como nos lembra Virginia Totti Guimardes (2011) ainda existem outros grandes
investimentos industriais projetados para a regido, “alguns que ainda apenas estdo sendo
projetados, e que ndo possuem previsdo de alteracdo por causa dos impactos negativos que
comprovadamente vem sendo causados na populacdo”. (GUIMARAES, 2011. p.64).

Embora a Ternium ndo seja a Gnica empresa instalada na Zona Oeste e, muito menos,
a Unica que comete ou cometeu crimes ambientais, ela serviu de referéncia por ter comedido,
enquanto TKCSA, uma das situacdes mais absurdas ja presenciada naquela regido que foi a
chamada “chuva de prata” e, embora a Ternium alegue nao ter sido responsavel pelo ocorrido,
certamente também ndo optou por ser parte de uma mudanca de postura nem com relacéo as
questdes ambientais nem no trato com a populagao.

Para que se tenha uma ideia da falta de retorno pratico para a populacao, em desalinho
com o discurso do crescimento e modernizacao das cidades a partir da evolucgdo tecnoldgica e
industrial, a Zona Oeste possui além dos Grandes Empreendimentos no entorno da Baia de
Sepetiba®?, quatro Distritos Industriais: Santa Cruz, Palmares, Campo Grande e Paciéncia e,

segundo dados da propria prefeitura, possui também o menor IDH do municipio.

Tabela 01
Indice de Desenvolvimento Humano da cidade do Rio de Janeiro por regides
Regido 2000 2010 Variagao
Zona Sul 0,843 0,901 7%
Zona Central 0,700 0,760 9%
Zona Norte 0,701 0,771 10%
Zona Oeste 0,661 0,742 12%

Fonte: Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 20143
Da mesma forma, o Indice de Desenvolvimento Social da cidade, elaborado a partir

das Regides Administrativas (RAs), confirma a distancia entre as Regifes e, em especial, a
Zona Oeste, que ocupa os dois ultimos lugares, atrds de territérios historicamente de
abandono e de segregacdo, como os complexos do Aleméo e da Maré, por exemplo.

12 TECAR - Terminal de Carvéo e Sepetiba TECON - Terminal de Contéineres da CSN; Terminal da Vale e
Terminal da Ilha Guaiba, da Vale S.A; Malha Sudeste da Rede Ferroviaria Federal (RFFSA), da MRS Logistica
S.A.; Porto Sudeste, da Porto Sudeste do Brasil S.A.; NUCLEP, da Nuclebras Equipamentos Pesados S.A.;
Ternium Brasil, da Ternium; Retroaria Portuaria da Usiminas, da Usinas Siderdrgicas de Minas Gerais S.A;
Estaleiro e Base Naval do PROSUB, da Marinha do Brasil; e Cosigua, da Gerdau S/A. (MARTINS, no prelo,
p.143).

13 Atlas de Desenvolvimento Humano no Brasil 2014 in: CABELARO, Barbara, IDH-M: Uma analise do indice
de Desenvolvimento Humano Municipal para a Cidade do Rio de Janeiro, IPP/Prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro, disponivel em:
http://www.rio.rj.gov.br/dlIstatic/10112/6165511/4162028/analise_idhm_rio_v4 compur.pdf

Acesso: 07/10/2020
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indice de Desenvolvimento Social por Regides Administrativas na cidade do Rio de Janeiro

Posicdo
01

02

03
04
05
06

07

08

09

10
11
12
13
14

15
16

17

18
19
20
21
22

23

24
25

26

27

Regido Administrativa e seus bairros

Lagoa

Botafogo

Copacabana
Tijuca
Vila Isabel
Barra da Tijuca

Centro

Méier

Ilha do Governador

Santa Teresa
Iraja
Ilha de Paqueta
Jacarepagua
Rio Comprido

Ramos
Penha

Madureira

Inhalima
Séo Cristovao
Realengo
Anchieta
Bangu

Campo Grande

Portuéaria
Cidade de Deus

Vigéario Geral

Pavuna

Gévea, Ipanema, Jardim Boténico, Lagoa,
Leblon, Sdo Conrado e Vidigal
Botafogo, Catete, Cosme Velho, Flamengo,
Gloria, Humaita, Laranjeiras e Urca
Copacabana e Leme
Alto da Boa Vista, Praca da Bandeira e Tijuca
Andarai, Grajau, Maracana e Vila Isabel
Barra da Tijuca, Camorim, Grumari, Itanhanga,
Joa, Recreio dos Bandeirantes, Vargem Grande
e Vargem Pequena
Centro e Lapa
Aboligio, Agua Santa, Cachambi, Encantado,
Engenho de Dentro, Engenho Novo, Jacaré,
Lins de Vasconcelos, Méier, Piedade, Pilares,
Riachuelo, Rocha, Sampaio, Sdo Francisco
Xavier e Todos 0s Santos
Bancérios, Cacuia, Cidade Universitaria,
Cocot4, Freguesia, Galedo, Jardim Carioca,
Jardim Guanabara, Monerd, Pitangueiras,
Portuguesa, Praia da Bandeira, Ribeira, Taua, e
Zumbi
Santa Teresa

Colégio, Iraja, Vicente de Carvalho, Vila da
Penha, Vila Kosmos e Vista Alegre

Paqueta
Anil, Curicica, Freguesia de Jacarepagua,
Gardénia Azul, Jacarepagud, Pechincha, Praga
Seca, Tanque, Taquara e Vila Valqueire
Catumbi, Cidade Nova, Estacio e Rio Comprido
Bonsucesso, Manguinhos, Olaria e Ramos
Braz de Pina, Penha e Penha Circular
Bento Ribeiro, Campinho, Cascadura,
Cavalcanti, Engenheiro Leal, Madureira,
Marechal Hermes, Onério Gurgel, Oswaldo
Cruz, Quintino Bocailiva, Rocha Miranda,
Turiagu e Vaz Lobo,

Del Castilho, Engenho da Rainha, Higiendpolis,
Inhaima, Maria da Graga e Tomas Coelho
Benfica, Mangueira, S8o Cristdvdo e Vasco da
Gama
Campo dos Afonsos, Deodoro, Jardim Sulacap,
Magalhdes Bastos, Realengo e Vila Militar
Anchieta, Guadalupe, Parque Anchieta e
Ricardo de Albuquerque
Bangu, Gericino, Padre Miguel e Senador
Camara
Campo Grande, Cosmos, Inhoaiba, Santissimo e
Senador Augusto Vasconcelos
Caju, Gamboa, Santo Cristo e Satde
Cidade de Deus
Cordovil, Jardim América, Parada de Lucas e
Vigério Geral
Acari, Barros Filho, Coelho Neto, Costa Barros,
Parque Colimbia e Pavuna

indice
Geral

0,764

0,735

0,730
0,697
0,679
0,676

0,643

0,629

0,627

0,624
0,610
0,608
0,600
0,596

0,591
0,591

0,590

0,588
0,582
0,578
0,575
0,568

0,562

0,561
0,559

0,559

0,553

AP / Zona

AP2.1-7S

AP2.1-7S

AP2.1-7S
AP2.2 - ZN
AP2.2 - ZN
AP4.2 - 70

APl -7C

AP3.2 - ZN

AP3.7 - ZN

AP1-ZC
AP3.3 - ZN
APl -Z7C
AP4.1-70
AP1-ZC

AP3.1 - ZN
AP3.5 - ZN

AP3.3 - ZN

AP3.4 - ZN

AP1-Z7C

AP5.1 - 70

AP3.6 - ZN

AP5.1-70

AP5.2-70

AP1-7C
AP4.1-70

AP3.5-ZN

AP3.6 - ZN



28
29
30

31
32
33

Complexo da Maré Maré 0,547

Jacarezinho Jacarezinho 0,534

Rocinha Rocinha 0,533

Co'r:lp Iex~o & Complexo do Alemé&o 0,532
emao

Santa Cruz Paciéncia, Santa Cruz e Sepetiba 0,528

Guaratiba

Barra de Guaratiba, Guaratiba e Pedra de
Guaratiba

0,493

FONTE: Data Rio *

AP3.1-ZN
AP3.2 - ZN
AP2.1-7S

AP3.4 - ZN
AP5.3 -70
AP5.4 -70
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Importante observar as colocacfes das RAs Barra da Tijuca e Jacarepagud. Estas areas

foram desenvolvidas a partir de um plano de urbanizacdo nos padrdes do que foi executado

em Brasilia, estabelecendo a Barra da Tijuca como eixo central daquele territorio, inclusive, a

proposta foi batizada de Plano Piloto da Baixada de Jacarepagua e foi desenvolvido pelo

mesmo arquiteto, Lucio Costa.

EIAD L-ONORTE

n

BEiXD NORTE-SUL

CENTRO METROPOLITANDG DA JuanaZAalA o

Imagem 05 - Croqui de Lucio Costa para o Plano Piloto da Baixada de Jacarepagua Fonte: COSTA, 1969 in:
SILVA, 2006, p.6

E uma regido marcada pela especulacdo imobiliaria e reservada para as classes mais

abastadas, tendo como marco, os grandes shoppings horizontais e os “condominios cidade”

que, cada vez mais, oferecem todo o tipo de servico, fazendo com que o morador, cada vez

menos, interaja com a cidade. E de tal forma, uma regido desconexa da Zona Oeste que, por

duas vezes, foi apresentado na cdmara municipal um projeto de separagdo da regido da Barra

da Tijuca. Afinal, um lugar que se denominou a “Nova Zona Sul” ndo pode se permitir estar

14 Disponivel em: https://www.data.rio/datasets/fa85ddc76a524380ad7fc60e3006ee97 - Acesso em: 08/10/2020
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atrelada a Zona Oeste, uma regido que carrega o estigma do descarte, dos “usos sujos”. Ainda
que a sua propria urbanizacao seja também responsavel por uma série de crimes ambientais.

O projeto de separacdo da regido da Barra da Tijuca é de autoria dos vereadores Zico e
Marcelino D’almeida e foi apresentado, pela primeira vez, em 2015, sob o nimero de registro
1636/2015 e defendia a criagcdo de uma nora Zona territorial, a Leste, com a seguinte ementa:
“Cria a é&rea geografica da Zona Leste, compreendida pela juncdo das Regibes
Administrativas XVI, XXIV e XXXIII e seus respectivos bairros, situados na Area de
Planejamento 4, que pertenciam a area geografica da Zona Oeste” (ZICO ¢ D’ALMEIDA,
2015, p.1).

MAPA DA ZONA OESTE DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO DIVIDIDA POR RAs e APs BASE:
S i Data Rio
Elaborado pelo autor https:/iwww.data.rio/datasets/3f105a10dcf7475eae69b2514b9d6262

AP 5.2 - XVIIIRA
Ay o5

' AP 4.1 - XXXIVRA
Cidade de Deus

AP 5.3 - XIXRA
Paciincia

Imagem 06 - Mapa da Zona Oeste dividida em Regides Administrativas e Areas de Planejamento - Elaborado
pelo autor

O objetivo principal da proposta, como fica evidente na justificativa, € assumidamente
separar uma regido elitizada das demais, para que 0s novos moradores, oriundos da Zona Sul,
ndo tenham que conviver com o0 estigma de morar na Zona Oeste. Na justificativa os

vereadores argumentam que:

A area geografica da Zona Leste, que se pretende criar, dividira a regido da Zona
Oeste, composta pelas Areas de Planejamento 4 e 5, abrangendo e incluindo todos
os bairros da Area de Planejamento 4. A AP4 engloba a area da Cidade do Rio de
Janeiro que, segundo dados do IBGE, vem apresentando maior indice de
crescimento populacional decorrente, principalmente, do alto fluxo de mudancas das
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familias oriundas da Zona Sul da Cidade do Rio de Janeiro que procuram a regiéo
devido a alta oferta de moradias de qualidade, com custo de vida mais barato e,
ainda sim, com localizagéo e estrutura privilegiadas (ZICO e D’ALMEIDA, 2015,
p.2 - grifo meu).

Além disto, os vereadores buscam salvaguardar a distancia de moradores mais pobres,
oriundos da Zona Norte e de bairros como Campo Grande e Santa Cruz - citados na
justificativa -, alegando que a constru¢do da Transolimpica e da Transoeste facilitaram a
migracao destes moradores que, a partir desta integracdo, estdo aumentando a populacdo das
Areas de Planejamento da Barra da Tijuca e Jacarepagué, o que é um absurdo, se levarmos em
consideracao o capital financeiro de cada regido. Seria impossivel que a Zona Norte e a Zona
Oeste gerassem um fluxo migratério capaz de provocar um aumento populacional

significativo naquela regido, mas, para os vereadores:

Outro fator que vem influenciando no aumento populacional da Area de
Planejamento 4 decorre dos inimeros investimentos que a Prefeitura do Rio vem
realizando na regido devido aos Jogos Olimpicos de 2016, que serdo promovidos na
Cidade. Tais investimentos de infraestrutura, principalmente na mobilidade do
cidaddo carioca, estdo sendo o fator mister para facilitar essa nova organizacéo
populacional, visto que a construcdo de vias expressas, como a Transolimpica e a
Transoeste, estd promovendo uma maior integracdo da regido da Barra da Tijuca,
Jacarepagua e seus bairros adjacentes ao restante da cidade, mas em destaque a Zona
Norte e aos bairros de Campo Grande e Santa Cruz que, por mais que estejam
localizados na mesma area geografica que os bairros citados, a Zona Oeste, ficam
extremamente distantes (idem).

No que tange a questdo econémica, os vereadores - que chegaram a tratar a regido
como Zona Oeste-Sul - apresentam uma justificativa inicial completamente desconectada da
pratica empresarial, de que a saude financeira dos bairros que se manteriam na Zona Oeste
estaria assegurada pela presenca dos Distritos Industriais. Acontece que, como ja vimos, as
empresas desses Distritos em nada auxiliam seus territorios, limitando-se a, eventualmente,
realizar alguma acdo de reparacao por danos causados, quando sdo obrigadas judicialmente.
Os vereadores que, muito dificilmente, desconhecem esta realidade, primeiro argumentam
que:

Tanto os bairros da AP4 como os bairros da AP5, possuem cada um,
respectivamente, alto potencial econdmico, gracas ao forte setor farmacéutico
instalado na regido de Jacarepagua e ao maior polo industrial da cidade do Rio de
Janeiro localizado nos bairros de Santa Cruz, Campo Grande, Realengo e Bangu,
arrecadando, dessa forma, a maior quantidade de valores fiscais da regido geogréfica

e de todo o municipio (ZICO e D’ALMEIDA, 2015, p.3).
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Para, finalmente, chegar ao seu principal objetivo: assegurar legalmente a segregacao
dos bairros mais pobres da Zona Oeste, através do direcionamento especifico das benesses

publicas para a chamada Zona Leste:

Dessa forma, com a criacdo da nova area geografica da Zona Leste, 0s bairros que a
integrardo poderdo ter investimentos mais delimitados em sua destinagéo final, além
de melhor organizacéo de infraestrutura, como transporte publico, seguranca e apoio
de outros 6rgdos publicos, que conseguirdo delimitar melhor suas areas de atuacao
para uma prestacdo de servigos mais eficiente a populacdo, a qual também né&o
sofrer4 mais com a confusdo gerada frente a dimenséo e extensdo da area em que
moram, podendo cobrar mais atencao de seus representantes que apenas se lembram
de uma regido ou outra e de seus habitantes somente para fins de interesses politicos
e eleitoreiros (idem - Grifo meu).

Importante perceber trés situacfes expostas nesta passagem: a primeira € nos
perguntar que sofrimento é este a que os vereadores se referem, que sdo oriundos da
“confusdo gerada frente a dimensdo e extensdo da area em que moram” (2015)? Ser definidos
como moradores da Zona Oeste? Seria esta identificagdo um sofrimento daquelas pessoas que
deveria ser, assim como a pobreza, a fome, a falta de moradia, acesso a salde, seguranca,
educacdo, emprego, transporte publico, cultura e lazer sanada pelo Estado?

Uma segunda observacdo € a estratégia utilizada pelos vereadores de reclamar da
presenca dos politicos na regido apenas para fins eleitoreiros, utilizando uma reivindicagdo
legitima da populacdo da Zona Oeste, mas primordialmente, justamente dos territorios dos
quais eles desejam se desconectar. Afora o fato de que eles proprios sdo estes politicos
sazonais aos quais se referem. Zico é de Santissimo, bairro da AP 5.2 e utiliza, como se Vé,
sua gestdo para defender os interesses da AP 4, até retornar ao seu bairro de origem, no
periodo de campanha, para buscar sua reeleicdo; sobre Marcelino D’almeida ¢ ainda mais
complexo dizer alguma coisa, basta a informacdo de que ele se recusou a votar em uma
decisdo sobra a encampacdo da linha amarela em 2019 porque seu numero de votacdo era
241,

E, por fim, € preciso reafirmar que o proposto pelos vereadores € apenas a legalizagédo
de uma pratica discriminatoria que ja se vé no cotidiano da cidade, pois todos os beneficios e
investimentos de longa duragdo ou permanentes que se apresentam para a Zona Oeste séo, via
de regra, implementados na regido da Barra da Tijuca e/ou Jacarepagud. As obras dos jogos
olimpicos sdo um exemplo bastante relevante desta pratica que atesta a visao daquela regido

como uma éarea privilegiada que ¢é tratada como a ‘“Nova Zona Sul” nao s6 na disputa de

15 FONTE: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/11/06/camara-do-rio-repudia-atitude-de-vereador-
gue-se-recusou-a-votar-por-ser-o-numero-24-na-chamada.ghtml - Acesso em: 09/10/2020
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capital cultural por seus habitantes, mas também pela gestdo publica que, repetidamente,
reforca as desigualdades da cidade.

A proposta ndo foi aprovada, mas os vereadores voltaram ao ataque em 2020, agora
com uma abordagem bem mais ardilosa, pois se em 2015 eles pretendiam favorecer aos
bairros mais ricos da regido da Barra e Jacarepagua abertamente, agora eles disfarcam este
interesse argumentando que o objetivo € fortalecer os bairros mais pobres. Ndo querem mais
criar a Zona Leste, mas “reorganizar” a Zona Oeste. A ementa ¢ direta, 0 Pojeto de lei n°
1894/2020 “cria a area geografica denominada Zona Oeste” (ZICO e D’ALMEIDA, 2020,
p.3).

Nesta nova proposta esta sendo utilizada uma estratégia diferente: como a divisdo por
zonas ndo é uma divisdo oficial - a prefeitura administra a cidade a partir das Areas de
Planejamento -, eles propdem a criacdo da Zona Oeste com o0s bairros que compdem a Area
de Planejamento 5, a regido mais pobre do territorio, assim, ainda que a regido da Barra da
Tijuca e Jacarepagua ndo se estabelecam como Zona Leste, elas estardo, definitivamente, fora
da Zona Oeste.

Novamente os argumentos sao frageis e, minimamente, mal elaborados, por exemplo,
eles defendem que: “A apresentacdo desta proposicao visa preencher uma lacuna existente na
Cidade do Rio de Janeiro ao oficializar a existéncia da Zona Oeste da Cidade do Rio de
Janeiro, legitimando a relacdo dos bairros que fazem parte desta regido” (ZICO e
D’ALMEIDA, 2020, p.1), acontece que, desta forma, estariam inclusos os bairros que eles
visam separar, pois estes sempre foram considerados assim, caso contrario, como se
explicariam os investimentos Olimpicos de 2016 que, ao serem aplicados na Zona Oeste,
beneficiaram a Barra da Tijuca?

Os vereadores chegam a suprimir bairros tradicionalmente estabelecidos na Zona

Oeste para defender sua posicdo. Segundo eles:

A atual regido, ora denominada oficialmente de Zona Oeste é composta por 23
bairros: (Bangu, Vila Kennedy, Deodoro, Campo dos Afonsos, Gericin6, Jardim
Sulacap, Magalhaes Bastos, Padre Miguel, Realengo, Santissimo, Senador Camara,
Vila Militar, Barra de Guaratiba, Campo Grande, Cosmos, Santa Margarida,
Guaratiba, Inhoaiba, Paciéncia, Pedra de Guaratiba, Santa Cruz, Senador
Vasconcelos e Sepetiba) (idem, p.2).

Faltam nesta lista, alem da Barra da Tijuca e Jacarepagud, todos os outros bairros que
compdem a Area de Planejamento 5, também integrantes da Zona Oeste: Anil, Camorim,

Curicica, Freguesia de Jacarepagua, Gardénia Azul, Grumari, Itanhanga, Joa, Pechincha,
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Praca Seca, Recreio dos Bandeirantes, Tanque, Taquara, Vargem Grande, Vargem Pequena e
Vila Valqueire.

E, desta forma cadtica e segregacionista o projeto estd em transito na Camara dos
vereadores. Pela historia de abandono e descuido da regido, € muito provavel que, em algum
momento esta cisdo ocorra, pois a voracidade do avango do capital ndo permite trégua. Vale
lembrar que esta € a terceira tentativa do empresariado dominante se apropriar daquela regido
que, cada vez mais, esta sendo cerceada e escolhendo seus ocupantes e mesmo visitantes. Em
1988, bem antes dos vereadores Zico e D’almeida, um plebiscito malfadado visava emancipar
a Barra da Tijuca, mas ndo conseguiu atingir o quérum minimo suficiente para a implantaco
da proposta. Este movimento emancipacionista foi liderado por Roberto Medina, um dos

homens mais ricos e poderosos do pais, dono da franquia Rock in Rio.

1.1.3 - A constancia da brutalidade

Pensava com brutalidade em tudo

0 que Ihe ocorria, porque era bruto,

seu nome era bruto, sua fala, suas ideias.
A vontade de querer mandar em tudo
sempre lhe fora pertinente.

- Paulo Lins

Hoje um dos aspectos mais marcantes, quando se fala da Zona Oeste, é a brutalidade.
Apresentada de mudltiplas formas, ela estd exposta e constante nas mais diversas praticas
sociais: no descuido com a educacdo, no atentado as reservas ambientais e a0 meio ambiente
como um todo, na falta de transporte publico e oferecimento de produtos culturais e emprego,
no descaso com a salde publica, no cerceamento da liberdade, enfim, no desaparecimento ou
na negacdo dos direitos mais béasicos do cidaddo e, quando o poder publico comete a
brutalidade de negar aos cidaddos seus direitos basicos, surge o chamado “poder paralelo”
que, sem qualquer cerimonia, se nomeia como o “dono do morro” e passa, naquele territorio
sem lei, a ditar as regras e a estabelecer o que vale ou ndo dali por diante. E este outro poder
que, na Zona Oeste, pode ser instaurado a partir do trafico ou da milicia é, de fato, o poder da
brutalidade.

Em 2002 o filme Cidade de Deus colocou o cinema brasileiro na linha de frente do
cinema mundial. Tornou-se um marco de nossas producdes, recebeu diversas indicacfes e

premiacdes em diferentes festivais pelo mundo, inclusive o tdo cobicado Oscar, tendo sido
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indicado em quatro categorias: melhor diretor, melhor roteiro adaptado, melhor fotografia e
melhor edicdo. Até ali nenhum filme nacional havia alcangado tamanha qualidade técnica e,
para muitos criticos, nem estética. Mas, mais do que toda a inovacdo e reconhecimento
trazidos para o cinema nacional, o filme - dirigido por Fernando Meirelles e co-dirigido por
Katia Lund, com roteiro de Braulio Mantovani a partir do livro de Paulo Lins - trouxe uma
temaética que, ja aquela época, era o cotidiano de muitos territdrios da Zona Oeste: 0 dominio
e expansao do crime sobre 0s conjuntos habitacionais e as regides periféricas.

O livro de Paulo Lins, de 1997, escrito entre o ficcional e o autobiografico, mostra a
estruturacdo de faccBes criminosas da Zona Oeste na década de 1980. O filme também se
utiliza de histérias de personagens reais como ponto de partida para a ficcdo, como pode ser
observado na matéria Morte de soldado tem suspeito, do Jornal do Brasil de 05 de janeiro de
1980, que apresenta, como este suspeito, um dos integrantes da quadrilha de Zé Pequeno, um

dos principais personagens do roteiro de Mantovani:

Paulo Roberto dos Santos, o Paulinho 20, de 26 anos, bandido da quadrilha de Zé
Pequeno, na Cidade de Deus, é um dos principais suspeitos de haver participado do
sequestro e morte do soldado do exército Heitor Luis Amorim Klaiser, na
madrugada de 28 de dezembro (JORNAL DO BRASIL, 20 de janeiro de1980, p.5 -
Grifos meus).

A cidade de Deus, ou simplesmente CDD, € um dos marcos da transferéncia para a
Zona Oeste daqueles indesejados cariocas que precisam ser invisibilizados, ndo podem estar
nas regides mais nobres da cidade. Segundo o Diagnostico Cidade de Deus, um levantamento
de dados da Fiocruz, a CDD surgiu “da remogédo de 63 favelas da Zona Sul” (PORTELA,
2017, p.2). E este processo de remogdo para 0s conjuntos habitacionais da Zona Oeste € muito
mais voltado para a retirada da populacdo do lugar nobre que ocupa do que para a realocacéo
dos moradores em condicdes precarias de sobrevivéncia. O filme Cidade de Deus teve suas
cenas externas da década de 1960 filmadas em Nova Sepetiba, outro conjunto habitacional da
Zona Oeste e que hoje é tdo dominado por este chamado “poder paralelo” quanto a Cidade de
Deus, seja a do filme ou a de hoje.

Em Evolucdo urbana do Rio de Janeiro, Mauricio Abreu apresenta uma fala sobre
Santa Teresa, de Donat Agache - urbanista francés responsavel por um complexo plano de
intervencao urbanistica no Rio de Janeiro na década de 1930 -, onde ele “expde a seu proprio
empregador e sem qualquer constrangimento, a pratica do poder publico de beneficiar

apenas os locais de residéncia das classes dominantes” (ABREU, 2008, p.87 - Grifo meu):
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Até ha bem pouco tempo, era um dos bairros mais aristocraticos e mais
agradavelmente pitorescos da cidade. Mas a atraccdo dos novos bairros a beira do
oceano provocou o éxodo da populagéo rica e os poderes publicos desinteressaram-
se deste bairro, descuidando-se do revestimento das calcadas, do abastecimento
d’dgua, da iluminagdo publica (AGACHE, 1930, pp.190-191 in: ABREU, 2011,
p.87 - Grifo meu).

Esta fala vinda do profissional que tinha por objetivo elaborar a reurbanizacdo da
cidade, ou seja, definir quais e para onde se dariam as remogdes, possui um grande
significado para o entendimento de como o poder publico se dedica as remogdes em seu lugar
de destino que, via de regra, sao aquelas areas que “desinteressam” ao poder publico. Outra
demonstracdo desta preocupacdo com as areas nobres da cidade estd na revista Manchete de
03 de abril de 1982 quando Murilo Melo Filho, ao tragar um perfil dos candidatos ao Governo

do Estado apresenta as seguintes credenciais da candidata do PTB, Sandra Cavalcanti:

Como ex-secretéria de Servico Social do governo Carlos Lacerda e como ex-
presidente do Banco Nacional de Habitagdo, adquiriu grande experiéncia dos
problemas sociais do Rio de Janeiro. Foi a responsavel pela construcédo da Cidade
de Deus e pela erradicagéo das favelas da Zona Sul (FILHO, 1982, p.112 - Grifos
meus).

Mas ndo s6 moradores de &reas de risco ou individuos de baixa renda foram
realocados para estas regides. Também foram direcionados para a Zona Oeste individuos e
Organizagdes criminosas que, uma vez afastadas das regides que “interessam” ao poder
publico, crescem sem grandes impedimentos. E foi pelo crescimento desimpedido das
organizacbes criminosas que a Zona Oeste do Rio Janeiro desenvolveu uma das mais
poderosas formas de brutalidade da nossa sociedade, as milicias.

Se ha uma prova incontestavel da negligéncia do poder publico para com a Zona
Oeste, € 0 avanco devastador das milicias. Muito dificil encontrar moradores da regido que
ndo tenham passado por algum episédio relacionado a presenca deste “poder paralelo”, ainda
gue ndo se dé conta da abrangéncia de suas acBes. A pratica cotidiana das milicias envolve
tantos e tdo variados crimes e todos tdo expostos e reconhecidos, que falar das milicias da
Zona Oeste e seu avanco brutal por toda a cidade € o que se convencionou chamar,
popularmente, de “chover no molhado”.

Novamente a arte nos serve como espelho através de um filme nacional que retrata,
especificamente, esta brutalidade constante da Zona Oeste. Em 2010, o filme de José Padilha,
Tropa de Elite 2 - O inimigo agora é outro, que bateu quase todos os recordes do cinema
nacional, trata exatamente do estabelecimento das milicias na regido: como elas surgem,

como se agenciam no territorio, se infiltram na estrutura politica e se expandem. O roteiro de
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Braulio Mantovani, 0 mesmo de Cidade de Deus, em varios momentos é quase didatico ao

narrar a trajetoria de instauragdo destes grupos:

Qualquer comunidade pobre do Rio de Janeiro é muito mais do que um ponto de
venda de drogas. [...] Era s fazer as contas. [...] Favelado gosta de assistir Tv a
cabo; [...] favelado bebe agua; favelado acessa a internet; favelado usa gas pra
cozinhar; [...] favelado toma empréstimo. [...] Toda favela € um mercado poderoso
de muita coisa comprada e vendida. [...] Era melhor arrecadar da favela inteira do
que de um bando de traficantes fodidos. [...] o pretexto era defender a comunidade
do tréafico, mas a realidade era bem diferente. [...] Em quatro anos o sistema tomou
conta de quase toda a Zona Oeste do Rio de Janeiro (MANTOVANI, 2010, s/n -
Grifo meu).

Sequéncia do enorme sucesso Tropa de Elite - baseado no livro A Elite da Tropa dos
ex agentes do BOP André Batista e Rodrigo Pimentel, em parceria com o antropélogo Luiz
Eduardo Soares - o filme narra uma realidade brutal, com uma diferenca fundamental que foi
sua atualidade. O filme tratava de um assunto enquanto o assunto fervilhava nos estudos, nas

acdes sociais, nas pesquisas, nos noticiarios e, claro, nas favelas.

Imagem 07: Cena do filme Tropa de Elite 2. o inimigo agora é outro, de 2010 (Milicianos comemorando na
favela) - FONTE: https://piaui.folha.uol.com.br/lupa/2018/04/21/milicias-10-anos/ - Acesso em: 23/10/2020

Em entrevista veiculada pelo jornal da Associacdo Brasileira de Imprensa de abril de
2013, o fundador da Agencia de Noticias da Favela - ANF, o jornalista André Fernandes,
corroborava a afirmacdo de Mantovani de que a guerra ao trafico foi utilizada como pretexto

para a dominacgéo das favelas, segundo ele:

A policia esta ocupando as comunidades com o intuito de reprimir o trafico, mas o
que percebemos é também uma acéo de controle social. Fora isso, ha relatos de que
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milicianos vém circulando em regides ocupadas pelas UPPs. Ha o temor de que
essas areas acabem se transformando em territorios de milicias num periodo pés-
grandes eventos (FERNANDES, 2013, p.18).

O filme era tdo contemporaneo as praticas das milicias que foi lancado apenas dois
anos depois da elaboracdo do relatorio final da CPI da Milicias:

Requerida pelo Deputado MARCELO FREIXO em fevereiro de 2007, em
decorréncia da extrema gravidade da situacdo das milicias em comunidades no
Estado do Rio de Janeiro, com fortes indicios de envolvimento de policiais, civis e
militares, bombeiros militares e agentes penitenciarios. Essa situacdo extremamente
grave exigiu do poder publico, em 2008, uma resposta imediata, a partir do
sequiestro e tortura dos reporteres do jornal “O DIA” em uma favela do Rio de
Janeiro (PALMARES, 2008, p.4).

No relatério final da CPI das milicias, presidida pelo Deputado Estadual Marcelo
Freixo® em 2008, fica definitivamente estabelecida a representacdo da Zona Oeste neste
processo. Ao buscarmos os termos de identificacdo das diferentes regides da cidade,
encontramos um quadro onde o termo Zona Norte ndo aparece; o termo Zona Sul aparece uma
Unica vez, mas ao relatar que botijdes de gas de cozinha que estavam em um dep6sito
clandestino de Campo Grande seriam distribuidos até a Rocinha; e o termo Centro, embora
apareca quarenta e cinco vezes, em apenas trés situacdes esta objetivamente determinando o
Centro da cidade do Rio de Janeiro e sua ligacdo com as milicias: ao tratar de empresas de Tv
a cabo que, expulsas pelas milicias, tiveram que se mudar da Zona Oeste para o Centro; na
identificacdo de préatica de agiotagem e cobranca de estacionamento; e na denlncia de uma
empresa privada clandestina localizada ali. As outras referéncias ao Centro tratam de centros
de bairros da Zona Oeste ou de outros municipios, como Niterdi e Sdo Gongalo, ou mesmo do
centro de inteligéncia da policia mas, em sua grande maioria, vinte e quatro vezes, o termo
esta ligado a centros de cultura, sociais ou comunitarios utilizados como fachada ou lavagem
de dinheiro pelos milicianos.

J& a Zona Oeste é citada vinte e trés vezes e, em todas elas, confirma-se a relagdo com
0 surgimento e expansdo das milicias. A regido € destacada sobre o0s seguintes temas: o lugar
onde as milicias estabeleceram um dominio “sutil e progressivo” em contraponto a invasao
armada do tréfico; O crescimento das milicias é também associado ao transporte alternativo
que circula naquele territério, onde o Departamento de Transportes Rodoviarios, o Detro,
encontra maior dificuldade para realizar fiscalizacdo, pois os milicianos fazem o

patrulhamento deste transporte armados e com viaturas; E tratada a expanséo da milicia para a

16 O Deputado Estadual Marcelo Freixo chegou a fazer uma pequena participacéo no filme Tropa de Elite 2
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area de Jacarepagud; O secretario de seguranca da época, Joseé Mariano Beltrame, em
depoimento na CPI, afirmou que o combate as milicias reduziu em 50% o nUmero de
homicidios na Zona QOeste; O relatério mostra como os milicianos se elegem fazendo da
regido o chamado “curral eleitoral”’; De onze inquéritos policias que foram citados e
expedidos até a finalizagdo da CPI, foram emitidos quatro mandados de priséo, e todos na
Zona Oeste; Vereadores da regido foram indiciados por homicidios; Foram encontrados
depdsitos clandestinos de botijao de gas, e estacbes de Tv por assinatura, também
clandestinas; Foi constatada a exploracgdo irregular de servicos com cobranca de taxas (tv a
cabo, internet, seguranca, gas, etc); e, além disso, a Draco nomeou 0s responsaveis pelas
milicias, resultando em uma lista com 226 indiciados que, segundo o site de noticias Uol",
inclui ex-secretario, deputado estadual, vereadores, policiais civis, policiais militares,
bombeiros, agentes penitenciarios, militares das Forcas Armadas, militares de 6rgdos nao-
identificados, além de n&o-policiais ou militares e mais 879 nomes relacionados por
envolvimento com a milicia que, como ainda seriam objeto de investigacdo, tiveram suas
identidades preservadas.

Mas, apesar de todas as evidéncias, apesar de ndo poder alegar desconhecimento,
apesar das investigacdes da CPI, ndo houve qualquer mudanga significativa na relagédo da
seguranca publica e as a¢bes de contencdo do avanco das milicias. O Deputado Estadual
Marcelo Freixo teve que sair do pais, em 2011, por sofrer uma série de ameacas contra sua
vida, assim como o Deputado Federal Jean Willis em 20109.

A vereadora Marielle Franco que atuava no mesmo caminho de combate as milicias
em territérios abandonados pelo poder puablico, ndo teve tempo de se refugiar, ela foi
brutalmente assassinada, junto com Anderson Gomes, seu motorista, em 14 de margo de
2018, em um dos mais ousados e simbdlicos crimes da milicia do Rio de Janeiro.

Nem assim os olhares do poder publico se voltaram para a brutalidade efervescente da
Zona Oeste. Os assassinatos de Marielle Franco e Anderson Gomes ainda ndo foram
solucionados e as milicias seguem seu avango sobre a cidade, a partir da Zona Oeste.

Durante a escrita deste trabalho foi publicada uma matéria no jornal O Globo sobre o tema,
em 18 de outubro de 2020, ha exatos cinco dias. Ndo pude nado inclui-la. Com um titulo que
dialoga diretamente com a invisibilidade que proponho aqui: Regido do abandono - Zona
Oeste cresce longe dos olhos do poder publico, a reporter Selma Schmidt apresenta o que ela

chama de “uma radiografia da area”.

17 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/2008/11/14/ult5772u1546.jhtm - Acesso em: 23/10/2020



58

Imagem 08: Enterro da vereadora Marielle Franco e seu motorista Anderson Gomes, em 15 de mar¢o de 2018 (4
direita, o Deputado Estadual Marcelo freixo) - Fonte: Huffpost Brasil, disponivel em:
https://www.huffpostbrasil.com/2018/05/10/o-relatorio-da-cpi-das-milicias-liderado-por-marcelo-freixo-com-
ajuda-de-marielle_a 23431983/ - Acesso em: 20/10/2020

Na seguranca publica, com dados do Disque Dendncia, ela registra que dos 10 bairros
da cidade com mais denincia sobre a acdo de milicias, entre janeiro e setembro, 9 estdo na
Zona Oeste; Em uma observacdo detalhada, ela aponta os seguintes dados sobre o abandono
da regido: no transporte pablico o territdrio possui 63% das linhas de dnibus convencionais
que foram alvo de reclamacéo desde 19 de junho e teve 1.619 multas aplicadas aos consércios
Transoeste e Transcarioca, principalmente por inoperancia e circulacdo com frota reduzida; na
salde, dos dez bairros com mais casos e Obitos por Covidl9, sete estdo na regido; no
saneamento béasico, apenas 46% da populacdo da AP4 possui esgoto coletado e tratado e, na
AP 5, este nimero cai para 40%; além da ocupagdo desordenada, onde o aumento da
populacdo favelada da regido correspondeu, de 2017 a 2018 a 70,12% do aumento total da
populacéo da cidade.

Esta brutalidade constante vai tecendo uma estranha linha do tempo, onde podemos
identificar um abandono do poder publico que, declarado na década 1930, vai consolidar as

remocdes e 0s conjuntos habitacionais nos 1960, o que inicia uma organizacdo do crime nos
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anos de 1980, para chegarmos, em 2020, a uma cidade com, aproximadamente, 70% de seu

territério tomado pelas milicias nascidas naquela regido para onde ndo se quer olhar.
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Imagem 09: Jornal O Globo de 18 de outubro de 2020, p.24 - FONTE: https://infoglobo.pressreader.com/o-
globo/20201018 - Acesso em: 23/10/2020

E assim vai se construindo a invisibilidade da Zona Oeste. Tanto de fora para dentro
como na inter-relagcdo da propria regido, através de suas desigualdades e interesses diversos.
Desta forma, ao tratar aqui da Zona Oeste cabe também especificar “qual Zona Oeste” chamo
de invisivel. Trato de uma Zona Oeste que nédo e explorada turisticamente (embora com muito

mais potencial turistico do que a Zona Oeste que se enxerga Sul); falo de uma Zona Oeste que
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é desconhecida porque é invisibilizada pela parte da cidade que a consome. E a esta Zona
Oeste que o decadente da Zona Sul - que precisa se “reinventar” - ndo quer pertencer
enquanto tenta, desesperadamente, manter seu capital cultural a despeito da perda de seu
capital financeiro; E esta Zona Oeste que o emergente mesmo dela quer esquecer, na

esperanga de que a conquista do capital financeiro lhe traga o capital cultural.

1.1.4 - O artista da Zona Oeste e o reflexo da exclusdo

O conceito de habitus do socidlogo Pierre Bourdieu (2007) pode nos ajudar a entender
sobre a producdo de conteldo artistico na Zona Oeste, e sobre como este contetido € visto fora

dela:

Os habitus sdo os principios geradores de praticas distintivas - 0 que o operario
come, e sobretudo sua maneira de comer, 0 esporte que pratica e sua maneira de
pratica-lo, suas opinides politicas e sua maneira de expressa-las diferem
sistematicamente do consumo ou das atividades correspondentes do empresério
industrial; mas sdo também esquemas classificatorios, principios de classificacéo,
principios de visdo e de divisdo e gostos diferentes. Eles estabelecem as diferencas
entre 0 que € bom e mau, entre 0 bem e o mal, entre 0 que é distinto e o que é
vulgar, etc., mas elas ndo sdo as mesmas. Assim, por exemplo, 0 mesmo
comportamento ou 0 mesmo bem pode parecer distinto para um, pretensioso ou
ostentatorio para outro e vulgar para um terceiro. Mas o essencial é que, ao serem
percebidas por meio dessas categorias sociais de percep¢do, desses principios de
visdo e de divisdo, as diferencas nas préaticas, nos bens possuidos, nas opinifes
expressas tornam-se diferencas simbdlicas e constituem uma verdadeira linguagem.
(BOURDIEU, 2007, p.22)

Ou, dito de outra forma, o habitus poderia ser definido como a interiorizagdo das
estruturas sociais que definem seu capital cultural®, fazem com que os individuos tornem-se

parte da dicotomia centro/periferia. Para o sociélogo francés:

As grandes oposi¢Oes sociais objetivadas no espaco fisico (por exemplo, capital /
provincia) tendem a se reproduzir nos espiritos e na linguagem sob a forma de
oposicdes constitutivas de um principio de visdo e de divisdo, isto é, enquanto
categorias de percepcdo e de apreciacdo ou de estruturas mentais (parisiense /
provinciano, chique / ndo chique, etc.). Assim, a oposicdo entre a “margem

18 «“Pode-se considerar a experiéncia limite das familias que sdo e se sentem deslocadas no espago que lhes é
concedido, como paradigma da experiéncia a qual se € exposto todas as vezes em que se entra em um espaco
sem preencher todas as condicfes que ele exige tacitamente de seus ocupantes. Isso pode ser a posse de um certo
capital cultural, direito de entrada verdadeiro que pode interditar a apropriagdo real dos bens ditos publicos ou a
intencdo mesma de apropriar-se deles. Pensa-se aqui evidentemente nos museus, mas isso vale também para
servicos mantidos espontaneamente, por mais universalmente necessarios que sejam, como os das instituicoes
médicas ou juridicas, ou mesmo o0s servicos oferecidos pelas instituicdes destinadas a favorecer o acesso aquelas,
como a seguridade social ou as diferentes formas de assisténcia gratuita. Tem-se a Paris de seu capital
econdmico, mas também de seu capital cultural e de seu capital social: ndo basta entrar no Beaubourg para se
apropriar do museu de arte moderna; e nem é mesmo certeza de que seja preciso e baste entrar nas salas
consagradas a arte moderna (0 que nem todos evidentemente fazem) para descobrir que ndo é suficiente entrar ai
para delas se apropriar” (BOURDIEU, 2013, p.140).
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esquerda” e a margem direita (do rio Sena), que 0s mapas e as analises estatisticas
dos publicos (para os teatros) ou das caracteristicas dos artistas expostos (nas
galerias) mostram, estd presente no espirito dos espectadores potenciais, mas
também no dos autores de pegas de teatro ou no dos pintores e criticos sob a forma
de oposicao, que opera com uma categoria de percepcdo e de apreciacdo, entre a arte
refinada e a arte “burguesa” (teatro de boulevard) (BOURDIEU, 1991, p. 162 -
grifos do autor).

E a partir das proposicdes de Bourdieu que entendemos que a mesma discriminago
resguardada aquela regido e que se estende aos moradores é dispensada também para seus
artistas e, consequentemente, a seus produtos estéticos, sua obra, suas producdes, sua arte. Se
0 povo é excluido e invisibilizado por vir de um lugar que deveria permanecer escondido,
distante, invisivel, por que ndo seria também a arte que se produz ali fruto desta mesma
exclusdo, uma vez que os artistas deste lugar sdo parte do povo que o constitui?

Ndo ha como exigir que seja o artista um ser descolado de seu tempo. E na
representacdo de sua identidade e na busca pela visibilidade de sua realidade cotidiana que o
teatro brasileiro se construiu, e é assim que também se constroi o teatro da Zona Oeste. Estas
oposicOes sociais sdo agentes constitutivos do habitus do artista desta regido que, via de regra,
vai agir em sua existéncia a partir das pressdes que o forjaram e mais, vai responder em sua
estética, vai ser um agente reativo, vai regurgitar o que lhe foi empurrado goela abaixo ou,

como disse Renato Russo: vai “cuspir de volta o lixo”.

1.1.5 - As préticas de cultura e o reforco da oposicédo social

E como o Estado se coloca em relacdo ao artista e ao publico da Zona Oeste? E como
faz o artista para expor sua arte, como imprimir sua estética, alias, como construi-la, pratica-
la, testa-la, se mesmo os espacos publicos de fruicdo e pesquisa estdo concentrados para além
de seu alcance? Que condicOes o Estado oferece em termos culturais para esta parcela tdo
significativa da populacédo?

Nesta etapa 0 objetivo é apresentar um levantamento da distribuicdo dos equipamentos
de cultura da cidade do Rio de Janeiro para a construcdo do Mapa da Desigualdade Cultural
da cidade, com o intuito de representar graficamente como a relacéo historica de desatencéo
com a Zona Oeste se reflete também no campo cultural.

Na obra Teatros do Rio: do Século XVIII ao Século XX, o Prof. Dr. José Dias, ao fazer
0 mapeamento de trezentos prédios teatrais do Estado do Rio de Janeiro ao longo de trés
séculos, identifica apenas dois espacos em toda a Zona Oeste da cidade, o Teatro de Arena

Elza Osborne, construido pelo Teatro Rural do Estudante, do qual falaremos mais adiante, e 0
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Teatro Arthur Azevedo, Unico teatro estadual na regido, os dois em Campo Grande. Dias
entendia que através da andlise da presencga dos espagos teatrais “poderia chegar ao perfil de
uma politica cultural desenvolvida pelo estado, por meio do exame da proporcdo entre o
publico estimado e a populacao do estado naquele momento” (DIAS, 2012, p.24).

Como investigo aqui a postura do Estado para com as artes e os artistas periféricos,
ndo é o resultado ou, dito de outro modo, a frequéncia de publico nestes espacos um dado que
interesse a esta pesquisa, mas como o poder publico entende a necessidade de oferecimento de
espacos para serem ocupados por aqueles que produzem cultura para este pablico. Até porque,
ao tratarmos de territérios periféricos, ndo podemos desatrelar frequéncia de pablico de outros
componentes que deveriam ser ofertados antes de se medir a bilheteria do teatro como, por
exemplo, formacdo de plateia, processos formativos e educacionais e, claro oferecimento de
oportunidades de fruicdo artistica, sé para ficar no 6bvio. E nenhuma destas acdes pode ser
garantida sem um espaco especifico’® e, em se tratando de espacos, € o Estado que tem que
garanti-los. Mas, como ja vimos acontecer com 0 meio ambiente, José Dias entende o quanto
a brutalidade do capitalismo voraz pode definir os rumos da producdo cultural, ao afirmar
que: “Com o passar do tempo muitas casas de espetaculos foram sendo destruidas, riscadas do
mapa da cidade do Rio de Janeiro, para que 0 progresso urbano e a ganancia imobiliaria
tomassem conta de tudo” (DIAS, 2012, p.37).

Duas situacdes apresentadas por Dias, ao tratar de teatros que foram demolidos,
também parecem importantes para este momento da pesquisa: a desconsideracdo da cultura
como parte do progresso, o que faz com que as casas de espetaculo e espagos de pensamento
sejam atropeladas em nome de um avangco que apaga seu passado; e uma indicacdo do
possivel motivo para que tantos espacos de cultura sejam construidos em locais de dificil
acesso, distantes dos centros ou mesmo em areas dominadas por milicias e/ou pelo tréfico:
como erguer um espaco de cultura em uma area central que pode ser muito rentavel através da

especulacdo imobiliaria? Segundo Dias:

As demolicBes nem sempre foram obrigadas pelo desenvolvimento urbano, algumas
vezes foram originadas de interesses politicos ou de falta de objetividade e lisura
administrativas. Ndo ha como ficar imune a demolicdo indtil do Teatro Sdo José,
exemplo doloroso da especulacéo de que muitos teatros foram vitima (DIAS, 2012,
p.37).

19 Claro que a arte pode ser desenvolvida em diversos espacos, ainda que ndo sejam projetados especificamente
para tal fim. Os grupos de amadores, especialmente os periféricos, os artistas independentes, de rua, professores
de artes ou ndo e individuos de boa vontade tém gerado, ao longo da historia e em todas as partes do mundo,
uma série de experiéncias extremamente bem sucedidas em espacos absolutamente desfavoraveis, mas este ndo
pode ser o papel do Estado. Por isso tento entender o compromisso do poder publico com espacos de fruicao
cultural em uma das mais deficitarias Regides da cidade.
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Ele também registra um dos momentos mais importantes para a cultura da Zona Oeste,
que foi a inauguracdo do Teatro Arthur Azevedo, em 18 de agosto de 1956, em Campo
Grande. O Teatro Rural do Estudante, do qual falaremos mais a frente, ficou responsavel pela
gestdo do novo espaco e apresentou na inauguracdo, o mesmo espetaculo que havia
apresentado no Duse em 19 de janeiro daquele ano, em comemoracgdo aos cinquenta anos de
Paschoal Carlos Magno, um dos maiores incentivadores do grupo, A Almanjarra, do autor que

da nome ao teatro:

A inauguragdo do teatro se deu com a apresentacdo da peca A Almanjarra, de Artur
Azevedo, dirigida por Mario de Almeida e no elenco integraram, entre outros:
Herculano Carneiro, Regina Pierini, Elza Goncalves, Josélia D’Angelo, Rogério
Froes, Danilo Carneiro e Adil Gil. (DIAS, 2012, p.519).

Em Espaco, lazer e politica: desigualdades na distribuicdo dos equipamentos
culturais na cidade do Rio de Janeiro, Victor de Melo e Fabio Peres buscam tragar um

panorama da distribuicdo de equipamentos de cultura na cidade:

Preocupamo-nos também em estabelecer a correlagcdo entre a distribuicdo de
equipamentos e o indice de Desenvolvimento Humano (IDH), a fim de verificar em
que intensidade as desigualdades nestes parametros estdo relacionadas. Acreditamos
que o reconhecimento deste panorama municipal pode ser de grande utilidade na
elaboragdo de politicas publicas mais efetivas e justas (MELO e PERES, 2005, p.1).

Os pesquisadores apresentam, ja de inicio, a percepcdo de cultura e lazer como
proposi¢des que sdao uma espécie de “alivio do dia-a-dia”, como se sua fungdo fosse
exclusivamente o ‘“relaxamento” depois de ter, o individuo, executado suas tdo sérias e
exaustivas tarefas semanais. Além disto, observam ainda a participacdo do poder publico na

construcdo desta percepcao:

Nem sempre se entende que lazer e cultura sdo tdo importantes quanto qualquer
outra reivindicagdo e mesmo que podem ocupar importante papel no alcance daquilo
que é considerado “necessario”. Essa compreensdo que acomete os individuos é de
certa forma referendada pelo proprio poder publico, sempre mais preocupado com
superavits, balancos positivos e ajustes fiscais do que com outras dimensdes também
fundamentais para o bem estar humano (MELO e PERES, 2005, p.2-3).

Tratando de espacos de lazer e cultura em seis formatos de equipamentos: cinemas,
museus, centros culturais, bibliotecas, teatros e parques e florestas, os autores identificam o

crescimento da segregacéo cultural através da “eleigdo” de espagos de lazer e cultura que véo
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sendo, cada vez mais, “ampliados e restritos” como, por exemplo, a migracdo dos cinemas e

teatro para dentro dos shoppings, situacdo também observada por Dias. Segundo os autores:

Ampliam-se 0s complexos de diversdo (com o surgimento de shoppings, parques
tematicos, casas de shows, entre outros), entretanto, aparentemente cada vez mais se
organizam locais publicos para privilegiados, onde, implicita ou explicitamente (por
motivos diversos, entre 0s quais o preco e a distancia), definem-se as possibilidades
(restritas) de acesso. Hierarquiza-se (e privatiza-se) o espaco urbano (MELO e
PERES, 2005, p.7).

Na vivéncia pratica da Zona Oeste, diversos artistas entrevistados ao longo desta
pesquisa e mesmo este pesquisador, relatam a percepcdo deste movimento através de dois
marcos dos anos de 1980/1990: a “animagdo de festas” e os “infantis de shopping”. Naquele
momento ocorriam duas situacdes bastante curiosas e ndo tdo comuns nos dias atuais: muitos
artistas da Zona Oeste que estavam em atividade naquele periodo possuem memdria de
“animar” festas infantis nos novissimos condominios fechados da Barra da Tijuca em franco
crescimento, a0 mesmo tempo que, com a necessidade de consolidacdo dos teatros de
shopping e formacdo de plateia para aqueles espacos, diversos foram os grupos periféricos
gue se apresentaram na Zona Sul. Mas, claro, em horérios alternativos, como domingos pela
manha e confusos entre acreditar que um novo espacgo se abria, sem perceber que estavam
ajudando a reforcar as novas areas de cerceamento.

Vale aqui a observacdo de que ndo é nada simples para os grupos periféricos de teatro
conseguir pautas nestes espacgos, ha ali uma espécie de espiral complexa de se resolver: com
as pautas caras, s6 producdes capitalizadas conseguem ocupa-los e, para garantir seu retorno
financeiro é necessario ter no elenco ao menos um nome de grande reconhecimento
(independente da qualidade artistica, desde que seja reconhecido) e, para ter este nome de
destaque é necessario que a producdo esteja capitalizada. Ou ainda: para se capitalizar é
preciso seduzir as empresas com um nome conhecido e, para seduzir este “artista”
reconhecido € necessario apresentar o apoio de uma empresa.

Dentro destas eternas disputas pelo espaco fisico e simbolico, vez ou outra alguém
consegue perfurar esta bolha, em geral, através da unido de diferentes agentes de cultura que
se alinham - ainda que com vozes dissonantes - com um mesmo objetivo, como é o caso da
Rede Baixada em Cena, por exemplo, que em um conglomerado formado por grupos de dez
diferentes bairros da Baixada Fluminense - Belford Roxo, Duque de Caxias, Itaguai, Japeri,
Mesquita, Nilopolis, Nova Iguacu, Paracambi, Queimados e Sdo Jodo de Meriti - conseguiu,

em 2019, realizar uma mostra que, a um s6 tempo, desviava-se momentaneamente do
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problema da falta de espagos na Baixada e abria um lugar de visibilidade na Zona Sul. A Rede
fez sua 5% mostra anual no teatro Glaucio Gil, em Copacabana. O evento foi noticiado assim
no Jornal O Dia de 10 de margo de 2019%:

A Rede Baixada em Cena segue conquistando novos espacos e aumentando
fronteiras. Mais uma vez o grupo vai ocupar solo carioca. A partir de sexta-feira a
Mostra composta por oito grupos teatrais da regido se apresentardo no Teatro
Glaucio Gil, em Copacabana. A precos populares, os espetaculos ficardo em cartaz
até o dia 8 de abril. Esta é a 5% edicdo da Mostra Baixada em Cena (O DIA, 2019,
s/n).

O grupo, que recebeu o prémio Shell na categoria Inovacdo em 2017, ndo viu esta
conquista transformada em reconhecimento pelos poderes publico ou mesmo privado. Nesta
mesma matéria, Cesario Candhi, fundador da Cia. de Arte Popular, de Caxias, ndo deixa de
abordar o problema da falta de espacos na Baixada: “Temos poucos espacos por aqui e ndo
recebemos apoio das autoridades” (CANDHI, 2019). Importante atentar para o fato de que a
Baixada precisou formar uma rede de grupos para poder conseguir acessos, espagos e
visibilidade.

No inicio da década de 1990, uma iniciativa foi tomada no intuito de unir forcas para
gerar representatividade na Zona Oeste. O Teatro Rural do Estudante, sob a coordenacdo de
Ives Macena, criou a UGAT-ZO, Unido de Grupos e Artistas de Teatro da Zona Oeste, que
tentou agrupar variados movimentos que sofriam, especificamente, com a falta de espaco, a
partir da colocacdo da Lona da ECO 92 no Teatro de Arena Elza Osborne, mas também néo
conseguiu muita coisa, ja que os grupos de diferentes bairros optaram por tentar a colocagéo
da Lona em seus territérios, lutando separadamente o que, sem duvida, diminuiu seu poder de
acdo. Ainda hoje a UGAT-ZO existe como pessoa juridica e tenta se fortalecer como 6rgéo
representativo e aglutinador da Zona Oeste. Seu Ultimo forum foi em 2019, durante o 3°
Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona Oeste - Edicdo Global, realizado de em
Santa Cruz nos dias 8, 9 e 10 de novembro.

A partir da experiéncia da Rede Baixada em Cena e com a colaboragdo de um de seus
fundadores, Jorge Braga, a Zona Oeste iniciou em 2020 a implantacdo da proposta de
formacdo do Nucleo de Festivais de Teatro da Zona Oeste que, ainda em fase embrionaria,
contava com 0 apoio de nove grupos de nove diferentes bairros mas, com o surgimento da
Covid 19 e a obrigatoriedade do isolamento social, as atividades foram interrompidas, quando

ja estavam abertas as inscri¢des para o primeiro festival, que seria em Pedra de Guaratiba. Tao

20 Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/o-dia-na-baixada/2019/03/5625080-rede-haixada-em-
cena-na-zona-sul.html
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logo as atividades sejam retomadas serdo revistas as propostas, o calendario e os integrantes
que ainda estardo atuando junto a formacdo desta frente de cultura. Esta proposta sera
detalhada no terceiro capitulo.

Retornando a Melo e Peres, antes de apresentar o resultado de sua pesquisa, cabe ainda
ressaltar algumas situacGes que reforcam a segregacdo cultural apresentada pelos autores,
COMo 0 acesso aos bens culturais que, para além de localizacdo e precos, também se apresenta
na acessibilidade atraves da disponibilizacdo do transporte pablico que via de regra, liga as
periferias ao Centro e Zona Sul apenas para prestacdo de servigo, possibilitando que 0s
moradores dos bairros mais distantes apenas acessem as areas nobres da cidade para trabalhar
durante a semana, ndo para acessar seus bens culturais em dias de notério descanso, como 0s

finais de semana:

N4&o parece acaso, entdo, que o metrd do Rio de Janeiro, até fevereiro de 2004, ndo
funcionava aos domingos, dia de lazer para grande parte da popula¢do. Por que
pensar em facilitar o acesso aos equipamentos culturais, prioritariamente localizados
no Centro e na Zona Sul da cidade, ainda mais quando parte dos moradores dos
bairros “nobres” manifesta preocupagdes, explicitadas pelos jornais, quanto ao fato
de que os habitantes da periferia possam vir a “destruir” os “seus” bens? (MELO e
PERES, 2005, p.10).

A alteracdo nos horarios do metrd, em 2004, apontada pelos autores, obviamente se
deu por ser um meio de transporte que facilita a circulacdo Centro/zona Sul e Zona Sul/Zona
Sul, prova disto é que os moradores da Zona Norte que também utilizam o metré - visto que
ele ainda ndo chega até a Zona Oeste. Cabe aqui perguntar o motivo - para fazé-lo no fim de
semana precisam realizar uma complexa baldeacdo? na estacdo do Estacio tanto para a
estacdo Central do Brasil quanto para qualquer estacdo da Zona Sul, enquanto, nos dias de
semana, este trajeto é direto e, no minimo, 20 minutos mais rapido.

Também os trens que ligam os subdrbios ao centro sdo destinados e geridos para
possibilitar o acesso unicamente nos dias de trabalho. Para que se tenha uma ideia, um
morador de Santa Cruz se quiser, por exemplo, assistir a um show no Circo Voador, na Lapa,
que comece 00:00, o que é bastante comum, terd que chegar, no maximo, 23:00 ao local, pois
0 Ultimo trem de Santa Cruz para central sai 21:00 nos finais de semana, enquanto durante a
semana é possivel ir para o centro até as 22:30, segundo o site da Supervia, empresa que

administra os trens urbanos do Rio de Janeiro. Ainda segundo a Supervia, um morador da

21 Troca de equipamento dentro de uma estacdo. No caso da estacdo Esticio os usudarios precisam sair do trem,
subir uma longa escada, atravessar para outra plataforma e descer novamente para poder se dirigir ao Centro ou
Zona Sul.
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Zona Oeste ndo pode, por exemplo, assistir a um espetaculo na Zona Sul ou no Centro que
comece 20:00 e tenha um tempo médio de 1:40, pois o Ultimo trem da Central do Brasil para

Santa Cruz parte 21:00, aos finais de semana, enquanto nos dias “de trabalho” eles circulam

até 22:50.

Com essas preocupagdes com a “urbanidade”, ndo surpreende também que muitas
atividades de alguma forma ligadas ao ethos e aos desejos das camadas populares
sofram diversas formas de preconceito e intervencdo. No Rio de Janeiro, vimos isso
ocorrer com a Feira de Sdo Cristévdo, que ha anos acontecia nas redondezas do
Pavilhdo localizado no mesmo bairro. A prefeitura resolveu “organizar” tal feira, o
que modificou profundamente as suas peculiaridades, originariamente de
caracteristicas comunitarias, que passaram a ter que se submeter a uma légica
tecnocratica. Processo semelhante aconteceu com o Terreirdo do Samba, que se
organiza no carnaval, na Praga Onze, zona central da cidade (MELO e PERES,
2005, p.10).

Observando entdo todas estas circunstancias e abrangendo os espacos de cultura
identificados, especificamente, “nos cadernos ‘Rio Show’, ‘Cultura’ ¢ ‘Segundo Caderno’, do
Jornal O Globo, e no ‘Caderno B’ e na ‘Revista Programa’, do Jornal do Brasil” (idem, p.15-
16), os pesquisadores geraram um resultado que estabelece que:

A cidade, portanto, disp8e de 440 equipamentos, assim distribuidos: museus - 15%;
bibliotecas - 10%; centros culturais - 10,9%; parques e florestas - 3,6%; teatros -
27%; salas de cinema - 33,4%. A distribuicdo destes equipamentos pela cidade
revela uma expressiva desigualdade, na medida que 23,9% do total estdo localizados
na AP1, 42% na AP2 e 15,9% na AP4, enquanto que 13,6% estdo situados na AP3 e
apenas 4,5% na AP5 (idem, p.16).

A partir deste resultado eles constroem o seguinte grafico demonstrativo de

equipamentos culturais distribuidos por Areas de Planejamento:

Gréfico 1: Distribuigio total, segundo Area de Planejamento

AP5
4,5%

AP2
42%

Imagem 10: Gréfico de distribuicdo de equipamentos culturais na cidade - Fonte: MELO e PERES, 2005, p.16
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Vale lembrar que o trabalho de Melo e Peres envolve toda a regido do Estado do Rio
de Janeiro e, como faremos ainda muitas vezes ao longo deste trabalho, vale também observar
(ue para nosso recorte, que é a Zona Oeste, utilizamos apenas as Areas de Planejamento 4 e 5,
que tratam da divisdo de gestdo daquela regido e, de toda forma, ndo custa lembrar ainda que
a Area de Planejamento 4 inclui as areas de Barra da Tijuca e Jacarepagud, a chamada Zona
Oeste-Sul, sendo a Area de Planejamento 5, ndo a Unica area de interesse, mas o verdadeiro
nucleo duro de minha pesquisa.

Outro dado muito importante de observarmos quando pensamos em distribuicdo de
cultura e segregagéo é o IDS - indice de Desenvolvimento Social?2. Em uma publicagéo de
2008 do Instituto Pereira Passos - IPP, dentro da cole¢do Estudos Cariocas ou seja, uma
publicacdo oficial da Prefeitura, Fernando Cavallieri e Gustavo Peres Lopes, apresentam 0s
dados calculados a partir das informacdes do “Censo Demografico do IBGE. A versdo que
aqui se apresenta reflete os resultados da pesquisa censitéria realizada pelo IBGE em 2000~
(CAVALLIERI e LOPES, 2008, p.1)

Os pesquisadores, ja no inicio do artigo, chamando a atencdo para o fato de que nao se
pode desatrelar desenvolvimento social de desenvolvimento urbano, remexendo, de alguma
forma, na constante disputa por espaco fisico e social das grandes cidades que, de muitas
formas, ou atravancam o desenvolvimento social em funcdo da expansdo urbana, ou em nome
do desenvolvimento social, configuram urbanizagdes desordenadas, como ja vimos. Os

autores entendem que:

O desenvolvimento social e urbano estdo intimamente relacionados, embora ndo de
forma mecanica e linear. O IDS busca exatamente caracterizar situagdes tipicas das
cidades brasileiras, uma vez que para o melhor conhecimento e atuacéo publica nas
mesmas ndo basta saber da sua situagdo sdcio-econdmica, mas também da
urbanistica (idem).

Com base nas quatro grandes dimensdes de analise do IDS: Dimensdo Acesso a
Saneamento Basico, Dimensdo Qualidade Habitacional, Dimensdo Grau de Escolaridade e

Dimenséo Disponibilidade de Renda, Cavallieri e Lopes nos entregam o seguinte resultado:

22 Este indice é construido considerando o desempenho do setor de salde e educacdo, a oferta a populacéo de
servicos basicos e a renda auferida pelos trabalhadores em funcao das faixas de renda da méao-de-obra formal. -
FONTE: Secretaria do Planejamento e Desenvolvimento de Goiés, IDE e IDS dos Municipios, 2006 / Disponivel
em: https://www.imb.go.gov.br/files/docs/publicacoes/ide-ids/ide-ids-2006.pdf / Acesso em: 12/10/2020



69

INDICE DE DESENVOLVIMENTO SOCIAL POR R.A. - 2000 )
0,446 - 0,501 ¥
D
0,502 - 0,565
0,566 - 0,593
B 0594 - 0639 ’&
I 0.640- 0,786 N

Imagem 11: IDS por RAs - Fontes - dados: IBGE. Censo 2000; célculos e mapa: IPP/DIG

N&o pode ser por acaso que, nos mais variados indices apresentados, aferidos por
6rgdos oficiais ou ndo, através de pesquisas publicas ou privadas, a Zona Oeste ou,
especificamente, os bairros da Area de Planejamento 4 e 5 estdo, em todos o0s casos, ocupando
as ultimas posicdes. Ndo se pode observar esta realidade sem compreender que ha ai uma
grande participacdo do poder publico que, em todas as esferas administrativas deixa de
atender as mais basicas necessidades daquela populacédo, vale dizer, da populacdo da maior

regido da cidade.

1.2 - O MAPA DA DESIGUALDADE CULTURAL

Desta forma, se a Zona Oeste ndo passa de um lugar para envio do indesejado, se
historicamente as diversas gestfes publicas tem tratado a regido de forma a retirar-lhe os
atrativos e invisibiliza-la, com tratam entdo o oferecimento de cultura como fruicdo e meio de
producdo e consumo naquele territorio? Para tentar responder a esta questdo resolvi montar
um mapa que ilustrasse a pratica publica de oferecimento de espacos de cultura na Zona
Oeste. Diferente do Prof. Dr. Victor Andrade de Melo e do Prof. Ms. Fabio de Faria Peres,
ndo me interessa, aqui, 0s diversos espacgos onde se faz cultura pelo Rio de Janeiro, mas 0s
espacos pelos quais o poder publico se responsabiliza, entendendo que, ao se responsabilizar,
assume a afirmagdo da necessidade daquele equipamento no espaco especifico em que se

encontra.
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N&o esta aqui, por exemplo, o Ginasio Musical Recreativo 24 de Fevereiro, espaco que
0 grupo do qual faco parte e sou Diretor Artistico, 0 Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA,
ocupa em Santa Cruz, pois sua ocupacdo se da pelo simples dispor da diretoria daquele
espaco, sem qualquer apoio de instituicdes publicas ou privadas, ao contrario, a prefeitura
acaba de aumentar absurdamente o IPTU do espago e realizar uma cobranga retroativa da qual
ndo sabemos como nos livrar.

Para a realizacdo deste mapeamento foram acessados o0s sites das Secretarias
Municipal e Estadual de Cultura, para que cada espaco aqui listado fosse reconhecido como
equipamento publico regido pelo érgdo competente para tal. Também ndo foram analisadas,
ainda, as condigdes de cada equipamento, embora seja de conhecimento de qualquer artista de
Santa Cruz que a Lona Cultural Sandra de Sa ndo oferece nenhuma condicdo de utilizagéo,
pois foi colocada, sem qualquer consulta publica, em uma area de conflito entre milicianos e
traficantes e, nem mesmo a populacéo local consegue acessar o0 equipamento. Neste momento
da pesquisa optei apenas por identificar os equipamentos publicos de cada regido

Cabe ainda o esclarecimento de que, pelo teor da pesquisa, foram listados apenas
teatros ou equipamentos que possibilitem apresentacdes teatrais, deixando de fora, por
exemplo, planetéarios e museus mas incluindo algumas bibliotecas que permitem a contagdo de
histéria. Também ndo foram contados espagos que estdo alocados em outros espagos, como
uma biblioteca que estd dentro de uma arena, por exemplo. Neste caso seria atribuir ao poder
publico a descentralizacdo de préaticas culturais quando, na verdade, esta apenas utilizando um
unico espaco para oferecer diferentes servicos que, em alguns lugares, inclusive, nem podem

acontecer ao mesmo tempo. Desta forma, foram listados os seguintes equipamentos:

Quadro 01
Equipamentos Municipais

Espaco Local Zona
Espaco Cultural Municipal Sérgio Porto Humaité Zona Sul
Sala Municipal Baden Powell Copacabana Zona Sul
Teatro Gonzaguinha Centro Centro
Teatro Ipanema Ipanema Zona Sul
Teatro Municipal Café Pequeno Leblon Zona Sul
Teatro Municipal Carlos Gomes Praca Tiradentes Centro
Teatro Municipal Maria Clara Machado Géavea Zona Sul
Teatro Municipal Ziembinski Tijuca Zona Norte




71

Espaco Local Zona
Areninha Carioca Gilberto Gil Realengo Zona Oeste
Areninha Carioca Hermeto Paschoal Bangu Zona Oeste
Areninha Carioca Renato Russo Ilha do Governador Zona Norte
Lona Cultural Municipal Carlos Zéfiro Anchieta Zona Norte
Lona Cultural Municipal Elza Osborne Campo Grande Zona Oeste
Lona Cultural Municipal Herbert Vianna Maré Zona Norte
Lona Cultural Municipal Jacob do Bandolin Jacarepagua Zona Oeste
Lona Cultural Municipal Jodo Bosco Vista Alegre Zona Norte
Lona Cultural Municipal Sandra de S Santa Cruz Zona Oeste
Lona Cultural Municipal Terra Guadalupe Zona Norte

Espaco Local Zona
Arena Carioca Abelardo Barbosa — Chacrinha Pedra de Guaratiba Zona Oeste
Arena Carioca Carlos Roberto de Oliveira Dicr6 Penha Zona Norte
Arena Carioca Fernando Torres Madureira Zona Norte

Arena Carioca Jovelina Pérola Neira Pavuna Zona Norte

Espaco Local Zona
Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro Tijuca Zona Norte
Centro Cultural Jodo Nogueira (Imperator) Meier Zona Norte
Centro Cultural Municipal José Bonifacio Gamboa Centro
Centro Cultural Municipal Laurinda Santos Lobos Santa Teresa Centro
Centro Cultural Municipal Oduvaldo Vianna Filho Flamengo Zona Sul
(Castelinho do Flamengo)
Centro Cultural Municipal Parques das Ruinas Santa Teresa Centro
Centro Cultural Municipal Professora Dyla Sylvia de S& Jacarepagua Zona Oeste
Centro da Mdusica Carioca Artur da Tavola Tijuca Zona Norte
Centro de Artes Calouste Gulbenkian Praca Onze Centro
Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica Praca Tiradentes Centro
Cidade das Artes Barra da Tijuca Zona Oeste
Memorial Municipal Getulio Vargas Gléria Zona Sul
Terreirdo do Samba Praca Onze Centro

Espaco Local Zonha
Biblioteca Annita Porto Martins Rio Comprido Centro
Biblioteca Euclides da Cunha Ilha do Governador Zona Norte
Biblioteca Jodo do Rio Iraja Zona Norte
Biblioteca José Bonifacio Gamboa Centro
Biblioteca Machado de Assis Botafogo Zona Sul
Biblioteca Manuel Ignécio da Silva Alvarenga Campo Grande Zona Oeste
Biblioteca Margues Rebelo Tijuca Zona Norte

Espaco Local Zona
Teatro de fantoches e marionetes Carlos Werneck de

Flamengo Zona Sul

Carvalho
Teatro Municipal de Guignol do Méier Méier Zona Norte

Fontes: http://www.rio.rj.gov.br/web/smc/teatros - rio.rj.gov.br/web/smc/lonas-culturais
http://www.rio.rj.gov.br/web/smc/arenas / - http://www.rio.rj.gov.br/web/smc/centros-culturais
http://www.rio.rj.gov.br/web/smc/bibliotecas - http://www.rio.rj.gov.br/web/smc/teatros-de-guignol
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Resumo dos equipamentos municipais
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Equipamento Total Centro Z Sul Z Norte Z Oeste
Teatros 08 02 05 01 -
Lonas e Areninhas 10 - - 05 05
Arenas 04 - - 03 01
Centros Culturais 13 06 02 03 02
Bibliotecas* 07 02 01 03 01
Teatro de Guignol 02 - 01 01 -
Total 44 10 09 16 09

*As bibliotecas José de Alencar, em Santa Teresa e Cecilia Meireles, em Jacarepagud, ndo contam como
equipamentos individuais por estarem instaladas dentro do Centro Cultural Municipal Laurinda Santos Lobos e
da Lona Cultural Jacob do Bandolin, respectivamente.

Elaborado pelo autor

Quadro 03
Equipamentos estaduais

Espaco Local Zona
Casa de Cultura Laura Alvin Ipanema Zona Sul
Teatro Armando Gonzaga Marechal Hermes Zona Norte
Teatro Arthur Azevedo Campo Grande Zona Oeste
Teatro Glaucio Gil Copacabana Zona Sul
Teatro Jodo Caetano Praca Tiradentes Centro
Teatro Mério Lago Vila Kennedy Zona Oeste
Teatro Villa-Lobos Copacabana Zona Sul
Sala Cecilia Meireles Lapa Centro

Fonte: http://www.funarj.rj.gov.br/espaco/

Quadro 04

Resumo dos equipamentos estaduais

Tipo Total Equipamento Bairro
Teatro Arthur Azevedo Campo Grande
Teatros 02 — -
Teatro Mério Lago Vila Kennedy

Fonte: http://www.funarj.rj.gov.br/espaco/

A partir do levantamento destes equipamentos foi possivel montar o Mapa da

Desigualdade Cultural da cidade do Rio de Janeiro:



73

MAPA DA DESIGUALDADE CULTURAL DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO FONTES:
I http:/iwww.rio.rj.gov.briweb/smc/
DA DOS TOS PUBLICOS DE CULTURA POR ZONA http://www.funarj.rj.gov.br/

Elaborada pelo autor

LEGENDAS:

- l Zona Oeste Ij Zona Norte l { Centro I | Zona Sull
_ @ Teatros l ' Lonas Culturais e Areninhas I 6 Arenas | 6 Centros Culturais | 6 Bibliotecas I 6 Teatro de Guignol

Imagem 12: Representagdo grafica do Mapa da Desigualdade Cultural da Cidade do Rio de Janeiro? -
Elaborado pelo autor

Com os equipamentos mapeados, o desafio seguinte foi detalhar como sua distribuicao
atende a populacdo da cidade do Rio de Janeiro. Para isto, recorri aos dados oficiais da
prefeitura, disponiveis no site DataRio - antigo IPP -, para estabelecer dois célculos: o
primeiro exigiu o levantamento da area total de cada territdério para, de posse desta
informacdo, calcular o nimero de equipamentos culturais por Km2 em cada regido; para o
segundo foi necessario levantar a populacéo total de cada regido, para compreender quantos
habitantes cada equipamento deve atender em cada regido.

Como estas informagdes nao estdo agrupadas desta forma no site da prefeitura, e ndo
me pareceu prudente utilizar outras fontes, foi necessario acessar as informacdes bairro a
bairro, construindo uma tabela com todos os 163 bairros da cidade do Rio de Janeiro
divididos por Zonas, com seu numero de habitantes e area total para, de posse destas
informac0es, calcular a presenca territorial dos equipamentos de cultura.

Desta forma, pode-se compreender como cada regido é tratada pelo poder publico no
que tange a questdo da fruicdo cultural e, embora a distribuicdo dos equipamentos culturais

esteja longe do ideal em toda a cidade, ainda assim, a diferenca entre as regides é brutal:

23 Disponivel em:
https://www.google.com/maps/d/u/O/viewer?hl=pt-BR&mid=12rDct-rHxIN_Y plgxjjQ5NFhrSOYZ6Bo&Il=-
22.902073171853885%2C-43.439837049999994&7=11
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Tabela 03
Presenca territorial dos equipamentos culturais

- Municipais e Estaduais seguindo os critérios ja apresentados -

Regido Dados Distribui¢cdo dos Equipamentos
Zonas Bairros  Area Total (Km2)  N° de Habitantes Total Por Km? 1/Habitantes
Centro 1624 35,049 291.687 12 0,3 24.307,25
Zona Sul 18% 45,267 638.050 12 0,2 53.170,83
Zona Norte 8726 258,002 2.776,559 17 0,06 163.327
Zona Oeste 427 865,827 2.614.141 12 0,01 217.845,08

Elaborada pelo autor

A partir da analise destes dados, levanto algumas questfes: N&o seriam estas praticas
publicas de seletividade cultural que forcam a invisibilidade dos artistas da Zona Oeste que,
como se pode ver, precisam disputar rarissimos espacos para estudos, ensaios e
apresentacdes? Nao seria também esta prética repetitiva e constante da invisibilidade que
condena o teatro da Zona Oeste a ser, permanentemente amador, pois, vitima das ac0es
politico-econdmicas, ndo consegue estabelecer uma pratica continuada de producgéo crescente,
ao contrario, estad sempre reiniciando, partindo novamente do zero ou, como gostam de dizer
os algozes da cultura, se reinventando? E teria o artista que SE reinventar ou ele precisa
reinventar o mundo, o seu, o0 préximo e o mundo real?

Defendo aqui a premissa de que ndo pode caber ao artista a tarefa politica de
possibilitar o acesso a cultura seja ela para educacdo, lazer ou ao que se proponha. Nao me
coloco distante dos que defendem o artista gestor, e até me considero um deles, mas esta ndo
deve ser a condicdo para que o artista obtenha formas de produzir sua arte, para ter

visibilidade e espaco de criacdo. E fundamental que a gestdo plblica deixe de escolher seus

24 Benfica, Caju, Catumbi, Centro, Cidade Nova, Estacio, Gamboa, Lapa, Mangueira, Paqueta, Rio Comprido,
Santa Teresa, Santo Cristo, Sao Cristovao, Salde e Vasco da Gama.

% Botafogo, Catete, Copacabana, Cosme Velho, Flamengo, Gavea, Gldria, Humaitd, Ipanema, Jardim Boténico,
Lagoa, Laranjeiras, Leblon, Leme, Rocinha, Sdo Conrado, Urca e Vidigal.

2% Abolicio, Acari, Agua Santa, Alto da Boa Vista, Anchieta, Andarai, Bancarios, Barros Filho, Bento Ribeiro,
Bonsucesso, Bras de Pina, Cachambi, Cacuia, Campinho, Cascadura, Cavalcanti, Cidade Universitéaria, Cocota,
Coelho Neto, Colégio, Complexo do Alemdo, Cordovil, Costa Barros, Del Castilho, Encantado, Engenheiro
Leal, Engenho da Rainha, Engenho de Dentro, Engenho Novo, Freguesia, Galedo, Grajal, Guadalupe,
Higiendpolis, Hondrio Gurgel, Inhaima, Iraja, Jacaré, Jacarezinho, Jardim América, Jardim Carioca, Jardim
Guanabara, Lins de Vasconcelos, Madureira, Manguinhos, Maracand, Maré, Marechal Hermes, Maria da Graca,
Méier, Moner6, Olaria, Oswaldo Cruz, Parada de Lucas, Parque Anchieta, Parque Colimbia, Pavuna, Penha,
Penha Circular, Piedade, Pilares, Pitangueiras, Portuguesa, Praca da Bandeira, Praia da Bandeira, Quintino
Bocaiuva, Ramos, Riachuelo, Ribeira, Ricardo de Albuquerque, Rocha, Rocha Miranda, Sampaio, S&o Francisco
Xavier, Taug, Tijuca, Todos os Santos, Tomas Coelho, Turiagu, Vaz Lobo, Vicente de Carvalho, Vigario Geral,
Vila da Penha, Vila Isabel, Vila Kosmos, Vista Alegre e Zumbi.

27 Anil, Bangu, Barra da Tijuca, Barra de Guaratiba, Camorim, Campo dos Afonsos, Campo Grande, Cidade de
Deus, Cosmos, Curicica, Deodoro, Freguesia de Jacarepagud, Gardénia Azul, Gericind, Grumari, Guaratiba,
Inhoaiba, Itanhanga, Jacarepagud, Jardim Sulacap, Joa, Magalhdes Bastos, Paciéncia, Padre Miguel, Pedra de
Guaratiba, Praca Seca, Pechincha, Realengo, Recreio dos Bandeirantes, Santa Cruz, Santissimo, Senador
Camard, Senador Vasconcelos, Sepetiba, Tanque, Taquara, Vargem Grande, Vargem Pequena, Vila Kennedy,
Vila Militar e Vila Valqueire.
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eleitos. E preciso que a Zona Oeste seja respeitada em seu direito simples e bésico de
territério que integra um municipio, entendendo que este integra um estado, e este outro
integra uma federacdo.

E, aos invisiveis da Zona Oeste, lembro que Joaquin Torres Garcia, pintor uruguaio,
em 1941, virou a Ameérica de ponta cabeca para mostrar a seus pares que o Norte a ser

seguido estava em seu Sul, na sua terra, na sua ancestralidade.

Tolo

@ j} D

B cvador.

Imagem 13 - América invertida, Joaquin Torres Garcia - FONTE: Wikiart?®

Assim a Zona Oeste, quem sabe, em algum momento se faga vista, talvez ao perceber
que ndo estdo nos grandes teatros do Centro e Zona Sul a sua forma de fazer, sua arte, seu
teatro. Ali sdo, e devem ser sempre, sua possibilidade por seu direito de acesso a cidade e seus
bens culturais. Mas e se compreendermos que nosso norte, talvez, seja outro? E se nossas
expressoes e reivindicagcbes ndo forem pautadas pelo aferimento desumano que estabelece
padrdes e conceitos que sdo forjados justamente para nos manter a distancia? E se, como
Torres Garcia, mandarmos tudo as favas, invertermos nosso mapa e nos percebermos como

centro de nossas proprias trajetdrias, de nossa arte, de nossos espagos?

28 https://www.wikiart.org/pt/joaquin-torres-garcia/inverted-america-1943 - Acesso em: 12/10/2020
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Imagem 14: Rio invertido - Elaborado pelo autor a partir do desenho América invertida de Joaquin Torres Garcia

Quando fechamos os olhos e imaginamos o teatro, nos transportamos pra casa onde
acontecem as pecas, a casa de espetaculos. Entramos no espago... sdo cadeiras
numeradas, poltronas confortaveis... pagamos um pre¢o também razodvel pra assistir
essas pecas. Escolhemos 0 nosso lugar. Esse é um teatro que reflete as nossas classes
sociais, 0 nosso sistema, e também reflete 0 nosso jeito de querer ser europeu. Entdo
basicamente esse é o teatro que nds conhecemos. Mas esse ndo é o meu tema. Nés
vamos falar de um Outro Teatro. Um Outro Teatro que ndo necessariamente esta
dentro do teatro. E um teatro que acontece nas ruas, que acontece nas comunidades,
que acontece ao nosso lado e ndo percebemos (LIGIERO, 2015, p.18).

E uma espécie deste “outro teatro” apresentado por Zeca Ligiero, com cara de periferia
e construtor de espacos fora dos grandes centros, que se faz na Zona Oeste. E dele que passo a
falar agora.
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Il - AVISIBILIDADE DA ZONA OESTE, UMA NARRATIVA EM DISPUTA

Nao vem “do nada”. A histéria de um povo, de uma cultura, de uma manifestacao, o
hoje ndo acontece por um acaso isolado de forcas ocultas. Quando Brecht questiona: “A cada
pagina uma vitoria. Quem preparava os banquetes? / A cada dez anos um grande homem.
Quem pagava as despesas?” (BRECHT, 2016, p.166) ele quer lancar luz sobre a histéria de
guem construiu a estrada até aquele momento histérico onde um Unico elemento se engalana
para receber os louros.

Quando um jovem artista da Zona Oeste se apresenta em qualquer palco do mundo,
para além dos limites da regido mais abandonada da cidade do Rio de Janeiro, ou mesmo por
dentro de suas entranhas mais populares e desgastadas, quando aparece em uma novela ou €
assistido nos teatros e cinemas, quando se mambembeia pelas pracas e escolas, quando se
torna um agente de teatro, musica, danca ou belas artes, maquiador, iluminador, figurinista,
masico, cenografo, figurante ou simplesmente tem a coragem de se dedicar a qualquer
pratica artistica que vai tornar sua realidade um mundo outro, diferente da catastrofe que se
esperava dele, ele ndo esta sozinho. Ele ndo é causa, é uma consequéncia. Mas consequéncia
de que, se as causas estdo encobertas na poeira das histérias ndo contadas? Onde estdo todas
as trajetdrias dos que vieram antes de n6s?

Em Memodria, Esquecimento, Siléncio, o socidlogo e historiador austriaco Michael
Pollack ao tratar da importancia dos ditos e ndo-ditos na construcdo da memodria, seja ela
coletiva ou individual, observa que alguns rastros significativos que vao sendo deixados de
lado por pessoas, grupos, ou mesmo uma nagdo, acabam por se tornar ponto de
referénciapara o estudo histérico pois, muitas vezes, sdo esses rastros que vdo colocar em

tensdo a memoria oficial. Para ele:

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a
histdria oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como parte
integrantedas culturas minoritarias e dominadas, se opdem & "memoria oficial”, no
caso a memoria nacional. [...] ela acentua o carater destruidor, uniformizador e
opressor da meméria coletiva nacional. [...] A memdria entra em disputa
(POLLACK, 1989, p.4 - grifo meu).

Em um processo de resgate de memoria a impossibilidade da observacdo de todos os
angulos de maneira detalhada, em geral nos impede de realizar uma abordagem que
contemple todas as possiveis visdes daquele fato. Dai a necessidade do recorte e dai, 0

surgimento dos “rastros” sugeridos por Pollak. Permito-me aqui a interferéncia poética de
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Drummond e sua verdade dividida, onde s6 meia pessoa atravessava um portal do qual
voltava com apenas meia verdade e, ao arrebentar a porta descobriu-se que a verdade era, ela
prépria, dividida em metades diferentes: “Chegou-se a discutir qual a metade mais bela. /
Nenhuma das duas era perfeitamente bela. / E era preciso optar. Cada um optou / conforme
seu capricho, sua ilusdo, sua miopia” (ANDRADE, 1985, p.56). E esta é a nossa questdo
aqui: para que a histdria do teatro da Zona Oeste possa, de fato, existir, ela precisa ser
contada pelo nosso angulo, conforme o nosso capricho, nossa ilusdo, nossa miopia.

Embora ndo possamos nos perder do fato de que ao tratar de teatro estamos falando
de uma prética que requer publico e, como tal, exige sim, de seus executores, uma certa
notoriedade, ressalto que ndo se pode confundir neste trabalho reconhecimento com
“sucesso”, visibilidade com “fama” ou qualquer coisa do género, a busca € colocar na
historia e historiografia do teatro carioca e nacional alguns agentes da Zona Oeste que
contribuiram e contribuem de forma significativa para nosso teatro sem que os ditos
“registros oficiais” se ocupem deles. Artistas e movimentos de cultura que por suas acoes e
pelo alcance delas, embora tenham tornado a Zona QOeste visivel, foram e continuam sendo,
de alguma forma, ignorados pelos registros historicos.

Este processo de selecdo historiografica, aléem de impregnado em nossa cultura,
também se estabelece como uma préatica nacional que, por habitus, se repete na cidade do
Rio de Janeiro. O Prof Dr. Didgenes Maciel, em seu artigo A questdo do nacional-popular

na dramaturgia/teatro do Brasil identifica assim o teor discriminatério do termo “regional””:

Perguntamo-nos sobre qual seria um sentido da busca por um nacional dentro da
dramaturgia/teatro nordestino, quase sempre associado ao regional, termo que em
Seus usos secciona, categoriza, valora, divide, justamente pela sua forte ligacdo com
0 popular, neste caso, ndo identificado ao nacional, pelas mesmas razfes, todas de
fundo ideoldgico e de concepgles estéticas elitistas e classistas. [...] O teatro
Nordestino - e esta propria adjetivacdo ja deixa o problema as claras - € sempre
tomado por regional, visto suas matrizes populares ndo serem identificadas como
nacionais por certa parcela da intelectualidade (MACIEL, 2010, pp.338,339 - grifos
do autor).

Da mesma forma, o termo teatro periférico, utilizado para estabelecer produgdes
teatrais das regides mais afastadas dos grandes centros - no qual se inclui o teatro da Zona
Oeste -, também apresenta o fundo “ideoldgico e de concepcles estéticas elitistas e
classistas” (idem) apontados por Maciel, ndo se enquadrando no conceito de “nacional” e,
portanto, ndo se qualificando para integrar os registros historicos. Mas nao estamos aqui
buscando piedade para as chamadas “historias de superagdo” - até porque seria impossivel

tratar amplamente dos diversos artistas que venceram as barreiras sociais, politicas,
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simbdlicas e ideoldgicas do nascer naquela regido e constituiram uma carreira no chamado
“circuito profissional” -, estamos reivindicando o devido registro e reconhecimento para
artistas e movimentos de relevancia no nosso teatro mas que ndo constam na “memoria
oficial”. Estamos fazendo o nosso recorte, criando nossas narrativas e deixando, para 0s que
virdo depois, nossos proprios rastros. Sdo agentes que viveram seu alvorecer mas sofreram
uma especie de ocaso, como definiu o Prof. Ms. Luiz Vaz, em sua dissertacdo Zona Oeste do

Rio. Ocasos e alvoreceres. Um estudo sobre Cultura, Memoria e Cidade:

Sera preciso antes apresentar a poténcia que fora despotencializada, o ocaso do que
ja foi alvorecer. Serd necessario trazer a cena personagens, grupos e movimentos
que promoveram e promovem a agéncia da arte e da cultura nessa regido que sofreu
em algum momento uma decadéncia (VAZ, 2019, p.30).

11.1 - ANDRE VILLON E O GREMIO PROCOPIO FERREIRA

Imagem 15: Fotos sem data do ator - Acervo: Ivanita e Ivone Gil Villon

Nascido e criado em Santa Cruz, como se dizia antigamente, André Villon foi
lancado profissionalmente pelas maos de Procdpio Ferreira aos vinte e quatro anos, em 1938,
e se tornou um dos grandes. Foi um dos artistas mais atuantes de nosso teatro, trabalhando
ininterruptamente até 1980 e participando de, pelo menos, dois espetaculos teatrais por ano
durante quarenta e dois anos de carreira profissional, com uma producdo média que totaliza
mais de quarenta e oito pecas, sem contabilizar seus trabalhos em televisdo, cinema e radio.
Embora tenha tratado de sua trajetoria em minha dissertacdo de Mestrado, aqui o foco sdo as
acoes de Villon que colocaram, em seu tempo, Santa Cruz no mapa da cultura carioca e
nacional.

Villon foi um dos artistas de maior prestigio no teatro profissional do Rio de Janeiro
de sua geracgao e a este prestigio se deve uma série de acdes que 0 ator conseguiu realizar em
Santa Cruz, fazendo com que o bairro recebesse alguns importantes espetaculos que estavam
em cartaz no centro da cidade nas décadas de 1940 e 1950. A ratificacdo deste prestigio
aconteceu em 1967, quando ele foi considerado por Procépio Ferreira seu substituto natural.
Talvez ndo houvesse, naquele momento, reconhecimento maior para um ator de teatro.

André Villon viveu esta honra no dia 13 de setembro daquele ano, na entrada do teatro
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Serrador, momentos antes da estreia da primeira temporada de Deus Ihe pague, de Joracy
Camargo onde ele - que ja havia vivido o Outro Mendigo na montagem de Procépio de 1929
-, agora viveria o personagem principal.

Em uma pequena “cerimonia de passagem”, por assim dizer, Procdpio abriu a cena
entregando a André o chapéu e a bengala do mendigo ha tantos anos interpretado por ele.
Segundo Ney Machado, em matéria no Diario de Noticias de 23 de setembro de 1967
(Anexo 01) “A homenagem a Procopio no Teatro Serrador, quando entregou, oficialmente, a
bengala e o chapéu de mendigo a André Villon, para que este 0 substitua em “Deus lhe
pague” foi das mais carinhosas” (MACHADO, 1967, p.2 - grifo do autor).

&)

Deus lhe Pague, a peca que celebrizou seu autor,
Joraeci Camargo, e seu protagonista, Procépio Fer-
reira, volta a ser aplaudida com néve intérprete

0 MENDIGO E
0 MANEOUIM

|

Texto de R. Magalhdes Jimior ® Fotos de Armando Rosdrio

Quando Deus lhe Pague foi representadalpela primeira vez, no Rio, causou tamanha
sensaglio que Procopio Ferreira se tornou ' capa de revista (aliés por minha iniciativa,
pois era eu, entlo, o secretirio de A Noite Ilustrada). E o retrato do mendigo
barbudo, criado pela imaginagio de Joraci Camargo, féz esgotar uma edigio de
120 mil exemplares, o que, ha pouco mais de trinta anos, era algo fenomenal. Meus
encontros com essa péca foram muitos. Em Buenos Aires, eu a vi‘rvprvsenudl pelo

cine-
matogrifica, dublada em francés, com Arturo de Cérdoba, ocupando, em 1952, a
fachada inteira de um cinema. E senti falta de Procépio. Para mim, a peca estava
sempre ligada a &le. Mas, agora, no Teatro Serrador (Rio), Deus lhe Pague passa
a viver uma vida independente de Procopio. E que &le mesmo aprovou € passou o
bastlio a seu substituto, o bom discipulo André Villon.

Como na época do seu langamento,
Deus lhe Pague, nesta nova versio,
dirigida magistralmente por Antd-
nio do Cabo, traz a0 nosso teatro

Se o publico ndo o visse ao lado de André Villon,

: &___,7 pensaria que Procopio Ferreira crescera um palmo.

Imagem 16: Matéria de R. Magalh&es Junior para a revista Manchete de 14 de outubro de 1967 sobre a
“passagem do bastdode Procopio Ferreira para André Villon no papel do mendigo de Deus lhe pague, de Joracy
Camargo. - Foto: Armando Rosario - Acervo CEDOC/Funarte
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Mas ja aqui encontramos os rastros da invisibilizacdo da Zona Oeste: Segundo
Machado, Joracy Camargo fechou este primeiro momento da noite afirmando que: “André
Villon foi seu discipulo querido, nasceu para o palco praticamente nas maos de Procopio, dai
esta curiosa situacdo: um aluno substituir o seu insubstituivel mestre” (CAMARGO, 1967,
p.2). Mas André Villon ndo “nasceu para o teatro praticamente pelas maos de Procopio”
(CAMARGO, 1967), como sup6s Joracy Camargo. Procopio ndo criou um ator em 1938, ele
conheceu um ator amador de Santa Cruz ja, aquela altura, com onze anos de carreira e que,
desde sua estreia como amador até encerrar a carreira profissional em 1980, escreveu uma
historia continua de producéo teatral na Zona Oeste, atuando como um verdadeiro agente de
visibilizag&o da cultura em sua regiéo.

Ele nasceu verdadeiramente para o teatro pelas maos de Américo Belo, diretor do
corpo cénico da Sociedade Musical Francisco Braga, em Santa Cruz, onde atuou de 1927 a
1934% quando fundou o Grémio Procopio Ferreira junto com seu irmdo mais velho, lvan
Villon, e mais onze amigos, o Grupo dos Treze (Anexo 02). Formado por uma célula da
oligarquia que, ainda hoje, se estabelece como aqueles que Moacyr Teixeira®* chamou de “os
donos da cultura de Santa Cruz”, o Grupo dos Treze conseguiu se articular naquilo que o
pesquisador Igor Oliveira® traduziu como sendo a “importdncia politica de redes de
sociabilidades e clientelismo com oligarquias. Mesmo nas sociedades mais populares, como as
carnavalescas o fomento das oligarquias era importante, afinal nada se move em Santa Cruz sem
o consentimento de um oligarca local” (OLIVEIRA, 2016, p.21).

Os “meninos” do Grupo dos Treze tinham interesse real em fazer cultura, ndo como
mecenato, mas como sua pratica; se nao profissional, como uma atividade de gestdo, por
exemplo, pois seriam empreendedores construindo do zero o seu proprio negécio (direito de
guem ndo tem necessidades), ou mesmo aumentando seu prestigio, ao estar em contato com
diversos artistas e gerenciar eventos de grande visibilidade na regido. Caso contrario, teriam
aberto uma loja de tecidos, de utilidades ou qualquer outro empreendimento mais 6bvio e
rentvel, como tantos de seus confrades.

Trés situacdes atestam a posicao privilegiada em que se encontravam os fundadores do
Grémio Procopio Ferreira: a primeira, uma matéria do Correio da Manh& de 13 de fevereiro
de 1948 (Anexo 03) onde, ao relatar a dificuldade da instituicdo - ali com treze anos - para

2 Integrou ainda, simultaneamente, o Grémio Castro Alves - grupo teatral do Ginasio Arte e Instrugdo, em
Cascadura onde estudou - aprimorando seu trabalho sob as orientacdes de Machadinho, seu ensaiador de 1929 a
1933.

%0 Fundador e Diretor do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

31 Quando a oligarquia é mecenas: associativismo dangante, identidades e redes de clientela em sociedades
recreativas e carnavalescas de Santa Cruz no Distrito Federal (1902-1930)
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pagar uma divida de 160 mil cruzeiros, André Villon comenta a generosidade de ninguém
menos que Vicente Celestino, que fez um Show em Santa Cruz com o total da renda destinada
para o Grémio: “Diga a seus leitores que Vicente Celestino também foi até Santa Cruz para
nos ajudar. O teatro encheu-se. Foi bisado, trisado. Um sucesso imenso. Gente se apertando
para ouvi-lo. O recital dele nos trouxe de volta um cheque gordo de 10 mil cruzeiros”
(VILLON, 1948, p.11). Durante a matéria Villon cita também a ida de Luiz Iglesias a Santa
Cruz com a Companhia Eva e seus Artistas em auxilio ao empreendimento. Falaremos desta

passagem mais adiante.

Imagem 17: Fotos da construcdo da primeira sede, em terreno préprio, do Grémio Procopio Ferreira a partir de
um antigo galinheiro, em 26 de agosto de 1938, com André Villon ao centro na primeira foto
Acervo lvanita e lvone Gil Villon.
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Outra situagdo que retrata de maneira definitiva o prestigio do qual gozava o Grupo
dos Treze é uma visita que o grupo realizou, em 25 de maio de 1951, ao entdo presidente
Getulio Vargas, no Palacio do Catete. O encontro recebeu a seguinte nota no Correio da

Manha do dia seguinte, 26 de maio:

O presidente da replblica recebeu, ontem, no Palacio do Catete, numerosa
comissao de associados do Grémio Procopio Ferreira, de Santa Cruz, que solicitou
amparo do governo para a sociedade recreativa que estava representando e que
constitue um dos Unicos pontos de divertimento da sociedade do populoso
subdrbio. A mesma comissdo pediu, ainda, ao sr. Getllio Vargas, que
recomendasse a Prefeitura Municipal a sua aten¢do para Santa Cruz, que nao tem
merecido os devidos cuidados das administracdes anteriores (CORREIO DA
MANHA, 1951, p.13 — grifo meu).

Por fim, um registro que atesta, além da aproximacao politica com o entdo Governador
do Estado da Guanabara, Paulo Torres, a percepgdo da populacdo santacruzense da origem
oligarquica do Grupo dos treze e dos frequentadores do Grémio Procdpio Ferreira. A secdo
Fala Povo, do jornal Ultima Hora de 09 de janeiro de 1965 ja trazia, em seu titulo, uma
espécie de denuncia: GB entra na danca com 60 milhGes, numa alusdo a uma das notas da

secdo que dizia o seguinte:

N&o h& dinheiro para pagar a funcionarios contratados da Secretaria de Educacéo
mas sobra para a propaganda delirante do “Governador”, como para “ajudar” a
afilhadinhos seus. Ainda agora, por exemplo, leitora informou o seguinte: o
“Governador” vai conceder uma subvencdo de 60 milhdes de cruzeiros a um clube
dangante de Santa Cruz, o “Grémio Procopio Ferreira”, que ¢ freqiientado por
filhinhos de papai (ULTIMA HORA, 1965, p.2).

Pode-se perceber que Grémio Procopio Ferreira, de alguma maneira, sustentava a
diferenca de classes e marcava a elitizacdo da cultura no bairro que se traduzia também na
formacdo de clubes e agremiacbes que permitissem as diferentes classes se organizar
socialmente, a exemplo da Sociedade Musical Francisco Braga, fundada em 1905 e que teve
como primeiro presidente o Sr. Anténio Coelho de Souza, avé materno de André Villon. Ja o
Oriente Atlético Clube que, fundado em 1927 e tendo como foco principal o time de futebol,
reunia um quadro de associados pertencentes as camadas mais populares. De toda forma, ndo
se pode ignorar o fato de que foi esta mesma origem oligarquica que possibilitou ao Grupo
dos Treze realizar um dialogo proficuo entre os festejados artistas do circuito profissional do
centro do Rio de Janeiro e Santa Cruz e, de certa forma, auxiliou até mesmo na
profissionalizacdo de André Villon que, ao anunciar este desejo para seu irmdo mais velho foi

apresentado a ninguém menos que Procépio Ferreira.
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Imagem 18: Registro do presidente Getulio VVargas com as esposas dos integrantes do Grupo dos Treze e um dos
membros da comitiva do Grémio Procopio Ferreira que foi recebida no Palacio do Catete em 25 de maio de 1951
Acervo Biblioteca Nacional

Mesmo antes de sua profissionalizacdo e do estabelecimento de relagGes pessoais com
grandes nomes da cultura nacional o grupo ja realizava investidas no sentido de colocar Santa
Cruz no “roteiro cultural” da cidade ou, porque ndo dizer, inclui-la no mapa cultural do Rio de
Janeiro. O Jornal do Brasil de 25 de julho de 1936 (Anexo 04) - dois anos antes da
profissionalizacdo de André Villon e vinte anos antes da inauguracdo da sede definitiva do
Grémio Procopio Ferreira -, traz um comunicado sobre o adiamento para agosto do mesmo
ano de uma palestra de Joracy Camargo que aconteceu nas dependéncias do clube com o
seguinte tema “Como se faz uma pega”. Em 19 de novembro de 1938 uma nova conferéncia

de Joracy Camargo foi realizada com o tema “Theatro de amadores”, como noticiado no
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jornal A Batalha de 18 de novembro daquele ano (Anexo 05).

Outra importante iniciativa de André Villon no fortalecimento da cultura da regido foi
a criacdo corpo cénico Procépio Ferreira, em 1935, do qual esteve a frente até sua
profissionalizacdo, em 1938. José Anibal Santiago descreveu assim a atuacao de André Villon

durante esse periodo:

Em apenas trés anos de atividade, encena pecas dos melhores autores nacionais da
época, entre elas: “o amigo da paz”, “Bonbonzinho”, “Deus lhe pague”, “O

CEINNT3

interventor”, “saudade”, “feitico”, “Martir do calvario”, “Maluco da avenida”, etc.
e da a Santa Cruz um teatro da melhor qualidade e numa média impressionante de
um espetaculo de dois em dois meses. Em 1938, ingressa no teatro profissional
como gala da Cia. Procépio Ferreira. [...] Mas em sua terra, André havia, mais que
tudo, plantado amor pelo teatro entre as familias e principalmente entre os jovens
da época. Familias que passaram a frequentar com assiduidade todos os teatros da
cidade grande (SANTIAGO, 1996, p.9 - grifo do autor).

Com a formacédo deste corpo cénico André Villon conseguia atingir o publico em
duas frentes: uma, fazendo com que as plateias da Zona Oeste assistissem em Santa Cruz
montagens de espetaculos que faziam sucesso no centro da cidade; outra, estimulando que
aquelas pessoas que possuissem meios se deslocassem para assistir as montagens
profissionais nos grandes teatros. Mas, além deste processo de formacéo de plateia, 0 corpo
cénico do Procdpio Ferreira (que apds sua profissionalizacdo e consequente afastamento
passou a se chamar corpo cénico André Villon) também formou atores e atrizes profissionais
como Auristela Araujo que, responsavel pela direcdo dos espetaculos infantis e atriz do ja
corpo cénico André Villon integrou, desde 1941, o grupo “Os Comediantes” e estava no
primeiro elenco de uma das mais emblematicas montagens do teatro nacional: Vestido de
noiva, de Nelson Rodrigues, na histérica montagem dirigida por Ziembinski, em 1943, onde
viveu a Madame Clecy. Auristela Aradjo integrou Os Comediantes até 1945, quando
trabalhou com Mario Brasini no grupo “Amigos do Teatro” e, no mesmo ano, foi contratada
pela Companhia de Procépio Ferreira, onde ficou até, 1946.

Em 1947, alem de integrar o “Teatro de Camara”, retornou a Os Comediantes para
uma nova montagem de “Vestido de Noiva”, (Anexo 06). Participou da montagem “E fogo
na bica”, com Costinha e Ankito em 1957 e da Companhia Brasileira de Revistas, gerida por
Pepa Ruiz em 1958 e 1959.
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Imagem 19: Programa® da primeira montagem de “Vestido de noiva”, de Nélson Rodrigues, de 19432
e Foto de Auristela Aradjo como Madame Cleci - Acervo CEDOC/Funarte

Com a profissionalizacdo de André Villon e seu ingresso no “metié” teatral, as
investidas a favor do Grémio Procdpio Ferreira tornaram-se mais vultosas. Em 1947, durante
uma campanha que foi realizada para angariar fundos para a constru¢do da sede definitiva,
Luiz Iglesias, um dos mais influentes homens de teatro daquele momento e diretor da
Companhia Eva e seus artistas, da qual André Villon era o gald, escreveu no jornal A Manha
de 27 de fevereiro o texto Santa Cruz e o teatro (Anexo 07), um registro histérico da
visibilidade que André Villon conquistava pra Santa Cruz através do prestigio atingido como
profissional. Iglezias apresenta locais e costumes dos jovens de Santa Cruz, que lIhes foram

apresentados pelo amigo:

E Santa Cruz, com direitos adquiridos, entrou na “ordem do dia” da gente do teatro.
Onde estava André, o assunto era Santa Cruz. Todos os profissionais da ribalta, que
ainda nao conheciam a deliciosa terra do querido gald, ficaram sabendo que, por I4,
existia um largo chamado “o largo do Bodegdo”; que a “turma” do seu tempo era
terrivel; [...] enfim, a gente de teatro ficou conhecendo Santa Cruz melhor, talvez, do
que 0s seus proprios habitantes. As anedotas do Chuchu! As “gazetas” na praia de
Sepetiba! Os idilios, sob o luar, atras da igrejinha branca! Tudo (IGLEZIAS, 1947,

p.5)!

32 Fonte: Blog Me leva, que eu vou... disponivel em:
https://melevaqueeuvou.tumblr.com/post/28476287185/vestido-de-noiva-nelson-rodrigues-carmen - Acesso em
07 de marco de 2022.

33 Embora o programa seja registro das apresentacdes realizadas no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em
1944, é a mesma montagem da estreia e exatamente o mesmo elenco.
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Iglesias também reiterava a paixdo pelo teatro na populacdo da Santa Cruz daquele
tempo, tratando, inclusive, das idas ao centro da cidade para assistir aos espetaculos

profissionais relatadas por José Anibal Santiago:

E a gente da ribalta passou a figurar, também, na “ordem do dia” dos santacruzenses.
Enquando a rapaziada dos sublrbios adjacentes, Campo Grande, Mangaratiba,
Madureira, etc., so6 falam de dancas e festas, a rapaziada de Santa Cruz ficava horas
inteiras, nas calgadas, até a madrugada, falando de teatro. Aos sabados, alguns
enfrentavam hora e meia de “expresso” para assistir ao espetaculo mais convidativo
(idem).

Apesar de anexar Madureira a Zona Oeste, e afirmar que os espetaculos do centro
seriam mais “convidativos”, Iglesias demonstra um conhecimento real sobre a historia do
Clube:

Nesse ambiente de verdadeiro entusiasmo pelo teatro nacional, nasceu, em Santa
Cruz, um grémio dramatico. Ivan Villon, irmdo de André, Natal, Chuchd, toda a
rapaziada, pronta para quaisquer sacrificios, fundou o seu grupo de amadores. O
Grémio Dramatico Procépio Ferreira dispds-se a tudo. Improvisou um palco onde
Ihe foi possivel. Até um vasto galinheiro foi ransformado num pitoresco teatro ao
ar livre. O Grémio resistiu a todas as crises. E, de repente, aquela pléiade de
rapazes decididos, amantes fervorosos de teatro, resolveu construir a sua sede, 0
seu teatro, com todas as comodidades de um teatro profissional. Iniciou-se a
campanha financeira para a grande “arrancada” (ibdem).

Parte desta arrancada para a construcdo da sede do Grémio Procdpio Ferreira foi a
venda de cotas de associados para a compra do terreno.

 GREMIO PROCOPIO FERREIRA

SANTA CRUZ - D. FEDERAL

Cr$ 100,00 N. 10
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o
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lo de Socio Proprietario

Imagem 20: Marca do Grémio Procépio Ferreira / Cota vendida em 1936 para a compra do terreno onde seria
construida a sede definitiva - Acervo lvanita e lvone Gil Villon

Ja encerrando a coluna, Luiz Iglesias atesta o esfor¢co de André Villon no sentido de

levar a Santa Cruz o teatro profissional do Rio de Janeiro:
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André usou de seu prestigio e da simpatia que desfruta no ambiente teatral.
Conseguiu levar a velha sede do Grémio a companhia “Eva e seus Artistas” para
representar “Colégio Interno”. Toda a receita reverteu em favor dos cofres sociais:
cérca de dez mil cruzeiros. Com ésse inicio de capital as obras comecaram. Depois
de Eva, Santa Cruz aplaudiu Vicente Celestino, Muraro e outros artistas que ndo
tiveram ddvida em colaborar com aquela obra simpatica (ibdem - grifo meu).

A apresentacdo de Colégio interno no Grémio Procopio Ferreira a que Iglesias se

referiu, ocorreu em um domingo, dia 17 de fevereiro de 1946 e é um marco daquele

momento, pois levar uma companhia da expressao de Eva e seus Artistas, uma das maiores

daquela época, para fazer uma apresentacdo ndo s6 em favor do Grémio Procopio Ferreira,

mas em suas dependéncias, em Santa Cruz, era algo de um ineditismo absoluto ou, como diz

a nota do diério de Noticias: um grande servigo ao teatro.

Sogunde Secclo, Sexta Pésion *

DIARIO DE NOTICIAS

Domingo, 17 de Fevereirode g

TECNICO DE CONTABILIDADE

JusTICA MILTAR [CINEMATOG

Representagdes Norte-Americanas Ltd.
Rus Beaoditinos, 19 — Fone 437766

ou- : l ll‘ll' izt
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EVA TODOR E SEUS ARTISTAS NO
GREMIO PROCOPIO FERREIRAA
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pelos seus dirigentes no sentido de!

que é&sse empreendimento tenha ple-
no sucesso. Assim é que vinte soclos

e amigos ' dessa organizagdo cultu-i

Luiz Iglezias, o
Todor, da qual: taz parte o ator An-
dre Vilon, que é o galdi desse con-
junto teatral e que fol amador no!
G. P. PF., de onde saiu para o pro-
fissionalismo, querendo contribuir pa-
ra esse empreend!mento, levard ho-
je, a Santa Cruz, Eva. Todor e seus
artistas,
peca de Ladislau Todor Colegio In-
terno.

Pela primeira vez, um grande con-
junto, como é o de Eva Todor, afas-
ta-se do centro da . capital da ..e-
plblica e vai ao suburbio oferecer-
0 bom teatro. E o faz sem intencao
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a arte teatral. Exemplos como esse
devem ser Iimitados. Luiz Iglezlns.
Eva Todor e seus artistas prestam,
assim, um grande servico ao teatro.
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Imagem 21: Diario de Noticias de 17 de fevereiro de 1946 - Acervo Biblioteca Nacional

Em 1947 a companhia Eva e seus artistas voltou a apoiar a causa das obras do Grémio

com duas apresentacGes no Teatro Serrador e toda a renda sendo revertida para a instituigéo,

em 06 de agosto foi apresentada A pupila dos meus olhos, de Joracy Camargo (Anexo 08) e,
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no dia 07, Se eu quizesse, de Paul Geraldy e Spetzer.

J& em 1948, André Villon realizou, talvez, sua maior facanha no sentido de levar
apresentacdes de grande relevancia para o Grémio Procdpio Ferreira: conseguiu que Seu
padrinho, 0 maior e mais prestigiado ator do teatro nacional, aquela época, e que dava home
ao teatro construido por André e seus amigos em Santa Cruz, levasse para a Zona Rural o
espetaculo “Lady Godiva”, de Guilherme Figueiredo, um grande sucesso que estava em cartaz
no teatro Serrador. Este episodio tem uma caracteristica bastante peculiar que foi apresentada
em minha dissertacdo de mestrado narrada pelas sobrinhas de André Villon, as Sras. Ivanita e
Ivone Gil Villon, onde elas contam como a recep¢do do publico de Santa Cruz chamou a
atencdo de todo o elenco e, especialmente, de Procopio Ferreira que, segundo elas, atuava de
forma téo intensa que levou Guilherne Figueiredo, que acompanhava o espetaculo, a procurar

Procépio no intervalo:

O autor foi até o camarim, durante um intervalo, e questionou o porqué de
Procopio estar interpretando com tanta intensidade, de uma maneira que ele nunca
tinha visto, ao que o ator respondeu: “E que as pessoas daqui, vem para ver teatro
de verdade, ndo vem para mostrar a roupa nova que acabaram de comprar”.
(VILLON in TELLES, 2018, p.124)

Esta influéncia do publico no resultado do espetaculo daquela noite também chamou
a atencao do critico Bandeira Duarte que acompanhava a comitiva que foi a Santa Cruz e
descreveu com detalhes no Diério da Noite de 03 de dezembro daquele ano, onde ele afirma:
“nunca vi Lady Godiva tdo bem representada pelos seus criadores” (DUARTE, 1948. p.9).
Duarte considera que esta apresentagdo foi uma espécie de “nova estreia” do espetaculo e diz
que “a obra de Guilherme Figueiredo sé se realizou plenamente como peca, naquele palco
distante e ja ilustre, gracas a inteligéncia e ao bom gosto da platéia de Santa Cruz, ao
respeito religioso com que ali se cultua e se exalta o teatro” (idem).

Rodolpho Mayer também foi um dos grandes de seu tempo a se apresentar em Santa
Cruz para auxiliar nas obras do Grémio Procopio Ferreira, em 1950 com Vigilante de sonhos,
de Pedro Bloch (Anexo 09) e, como ndo poderia deixar de ser, sempre que produzia seus
proprios espetaculos André Villon realizava apresentacfes em seu Grémio Procopio Ferreira.
Também Dayse Lucidi, amiga de André Villon, com quem atuou em diversos espetaculos
como Mulher Zero Quilémetro, de Edgar G. Alves (Anexo 10) e integrou algumas das
companhias criadas e geridas pelo ator, também tinha memoria sobre um publico diferenciado
que se encontrava em Santa Cruz: “Fui varias vezes la em Santa Cruz, 14 naquele teatro, a

gente representava la também. [...] era muito bom Ila... O puablico era muito bom Ia,
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representar pra eles, sabe? Valia a pena” (LUCIDI, 2016 in TELLES, 2018 - grifo meu).

—_ ' '8andeira Duarte --— =

“=1.4DY CODIVA” EM SANTA CRUZ

“Lady Godiva” parcce ter tido a sua noite de gala segunda-
. feira ultima, no 'palco simpatio e acolhedor do Gremio Proco-
plo Ferrefra; i oot :

Reoebendo pela primelra vez a visita de zeu patrono, o lindo
teatrinho de Santa Cruz se encheu com umea das platéias mals
{ritelizentes ¢ carinhosas que pocderiamos desejar,

Por muilo que eu procurc na minha memoria, nfio encontro
um excmplo igual de tamanha identidade entre a cena e a zalo,
de tBo espontanea reagio &5 mals sutis intencdes de um texte.

. Nunca, durante a temnorada do Serrador, a linda peca dc
.Guilherme: Figueiredo alcangcu a compreencdo {imediata, o cn-
tencimento instantaneo com que os espcctadores de Santa Cruz
a rezeberam e aplaudiram, - :

‘Devo confessar tambem, que nunca vi “Lady Godiva" tio bem
representada pelos seus criadoves,; ;

‘Talvez porque animados pelo prazer natural de todo o artista
quando se rente’ prestiziado em seu trabalho, mas'princinalmaente
porque libertos de influencias limitadora~, Procoplo, Alma Flora

\@ Arena superaram as suas proprias criagées em uma das mals
brilhantes exibigdes que j& me fol dado testemunhar,

As'im, tudo concorreu para o brilho insupcravel dessa noite
de festa do nosso grande Procoplo e seus companheiros: texto,
interorete e publico, B / !
| E se & Incontestavel que podemos considerar o esaetazulo d.
rezunda-feiva como uma nova estréia de “Lady Godiva”, néo d

. é menos qus & chra de Guilherme Figueiredo s6 ss realizou ple.
namente como peea, naquele palso dittante e j& ilustre, grasas 4

. inteligencia e ao bom gosto da platéla de Banta Cruz, ao respeito
" relirirs com que ali ze cultua e se exalta o teatro, i

‘ Nfo quero pingar o ponto final nessas minhas impress62s so-

/" com os freios do seu carro Ere a noite'de segunda-feira, sm uma referencia 4 delicada hos-

g pltalidade que cercou a nosa caravana.

" Tsso talves constitia uma impertinencia minha, tho tradiclo- .

nal ¢ esse trago na fidalga gente de Santa Crua,

oy
—ff/"'f‘*"“ s e
o

14?3‘:'::’»:‘9 ‘ . " Mas é que:depois de nos conguistarem pelo espirito emnreen-
i e |

dedor o idcalista, eles, os construtores des:a obra maravilhosa.
nos conquistaram velo coracfo, com o carinho e o acolhimento
que dispensam & nossa gente de teatro,
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-

Imagem 22: Diario da Noite, 03 de dezembro de 1948, p. 9 - Acervo Biblioteca Nacional

As acles de André Villon e o Grupo dos Treze no Grémio Procépio Ferreira foram de
tal forma relevantes para Santa Cruz que, ainda hoje, existe uma espécie de memoria coletiva
do tempo em que o bairro integrou o “circuito de espetaculos do Rio de Janeiro”, mas néo foi
bem assim, os espetaculos que foram até I& o fizeram por amizade a André Villon e de
maneira absolutamente afetiva. Ndo havia uma estrutura de producdo, uma articulacéo
institucional e, nem mesmo, um teatro com condic¢des técnicas para receber os espetaculos
que la se apresentaram. Dai, talvez, a gana de Procépio Ferreira em Lady Godiva; Dai, talvez,
a sensacdo de Dayse Lucidi que, além de tudo, lembrava emocionada de como eles iam a
Santa Cruz em divertidas viagens no fusca de André.

Fato € que este tempo passou e sua memdria, trazida pelos que o viveram, cada vez
mais se esvai na poeira do tempo. Eu mesmo, como integrante do Elenco Teatral Amantes da
Arte - ETAA, subi diversas vezes ao palco daquele Grémio Procépio Ferreira, nas décadas de
1980 e 1990, sem a menor ideia da histdria contida naquele espaco, um lugar de arte e cultura,

retrato de seu tempo com seus acertos, preconceitos e crises, fruto de uma sociedade que se
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desrespeita e esquece, permitindo a escrita de uma triste linha do tempo que, invariavelmente,
conduz ao ocaso sugerido por Luiz Vaz. E o ocaso do Grémio Procopio Ferreira se deu

através de um leildo em 1995 que encerrou, definitivamente, suas atividades culturais:

Com diversas dividas acumuladas, inclusive a obrigatoriedade do pagamento de uma
indenizacdo por conta de um tiro disparado em suas dependéncias, foi determinado
por ordem judicial que o leildo seria a Unica forma de quitar estas dividas. A questdo
que até hoje ndo foi explicada é como um clube em plena atividade e com um
consideravel nimero de associados vai a leildo sem que nada seja explicado e mais,
sem que nenhuma divulgacdo seja feita. Como se diz em Santa Cruz, o Grémio
Procopio Ferreira foi vendido “na calada da noite” (TELLES, 2018, p.82).

Konnen

y_— I A

Ivanita e Ivone Gil Villon; Foto 02 - Elenco Teatral Amantes da Arte, ETAA - na década de 1990 - Acervo
ETAA,; Foto 03 - O palco transformado em sala de luta da academia Konnen, nos anos 2000 - Acervo do autor ;
Foto 04 - atualmente, sendo utilizado como estacionamento - Google Street view.

E, como se ndo bastasse 0 descaso e a negociata, agora, em 03 de junho de 2022, os
jornais O Globo (Anexo 11) e O Dia, anunciaram o estouro de um bingo clandestino em Santa
Cruz, na atiga Academia Konnen, ou seja, no Grémio Procopio Ferreira. Segundo O Dia, em
matéria intitulada Policia interdita um dos maiores bingos clandestinos da Zona Oeste do
Rio:
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Agentes do 27° BPM (Santa Cruz) estouraram, no inicio da madrugada desta sexta-
feira (3), um dos maiores bingos clandestinos em funcionamento da Zona Oeste,
localizado em Santa Cruz. No local foram apreendidas 81 maquinas de jogos de
azar, 36 computadores, 32 carcacas de maquinas caca niquel e R$ 5.940,00 em
espécie. Cerca de 60 pessoas estavam no local no momento da acdo. A operagao
tinha como objetivo coibir agfes criminosas na area. De acordo com as
investigagBes, o local, na Rua Dom Pedro I, estaria funcionando ha mais de uma
década. A ocorréncia foi encaminhada a 362 DP (Santa Cruz) para apreciacdo da
autoridade policial (O DIA, 2022).

Imagem 24: O palco, o saldo e a varanda do Grémio Procopio Ferreira transformados em bingo clandestino -
Fonte: odia.ig.com.br** em 04/06/2022

1.2 - WALDIR ONOFRE E O CINEMA DO POVO

y Egih

Imagem 25: Fotos sem data do ator - Acervo: Biblioteca Nacional

Eu sou de Campo Grande.

Eu faco € aqui em Campo Grande.

O que eu tenho hoje é gracas a Campo Grande.
A fama se faz na sua regido, no seu lugar.

Waldir Onofre

No extremo oposto da sociedade que gerou André Villon nasceu Waldir Onofre.
Negro, neto de escravos libertos e que muito cedo se viu obrigado a suportar o legado da
escraviddo. Segundo seu filho, Carlos Onofre®, por ser o primogénito, ao nascimento de cada
um de seus irmdos Waldir tinha a missdo de anunciar a vizinhanca a chegada de um novo
membro da familia: “Patrdo, em nossa humilde casa nasceu mais um cativo para vossa
serventia” (CARLOS, 2019, p.3).

% Disponivel em: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2022/06/6415931-policia-interdita-um-dos-maiores-
bingos-clandestinos-da-zona-oeste-do-rio.html?foto=3 — Acesso em: 04/06/2022

35 Que, aqui, citarei como CARLOS para ndo dificultar a leitura criando ddvidas entre o pesquisador e o artista,
seu pai.
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N&o aprendeu a ser de casa, a ser sem dureza. Aprendeu a lutar. Carlos Couto, seu pai,
roceiro e doceiro morreu cedo, aos 43 anos e deixou a familia nas mdos do menino de treze
que, desde os sete percorria as ruas de Campo Grande, bairro onde nasceu, vendendo cocada e
pastel. Em seu artigo Pioneirismo de Waldir Onofre Carlos Onofre conta que cuidar dos
irmdos foi o0 maximo do autruismo a que se permitiu: “sua esposa, e filhos de fato, ndo
receberam os mesmos cuidados. Waldir vivia uma gradagdo artistica, que [...] a familia
tornou-se interposi¢do como obstaculo a sua evolu¢do” (CARLOS, 2019, p.3).

N&o vai muito distante - e ainda nem € passado - o formato patriarcal das familias que
se estruturavam (ou desestruturavam) em torno de um homem que, sem tempo para relagdes
afetivas, fazia do trabalho a razdo de sua vida e dispensava os cuidados caseiros e 0s
encontros sensiveis. Basicamente este provedor tinha duas obrigacdes fundamentais: a
producdo do sustento, o que Waldir fazia desde menino; e a presevacdo da espécie, que pode
ser identificada no proprio Carlos Onofre, primeiro filho homem do ator e que recebeu o
nome do avo paterno.

E assim fez Waldir, dedicou-se ao trabalho do inicio ao fim. Ainda muito novo, o
menino que vendia codadas na porta dos cinemas e dos circos acabou, como manda a tradi¢éo

dos bons palhagos, sendo empurrado para dentro do picadeiro:

Eram muito comuns, naquela época, 0s circos poeira se instalarem nos bairros
periféricos e, acabavam fazendo uma temporada. Waldir adorava os palhacos, estava
sempre ali para vender suas guloseimas. E sua natureza comica era abastecida
naquele picadeiro. Sentia-se em casa! Quando dentro do circo, estava sempre
curioso ao lado dos palhacos. Entéo, percebeu que podia colaborar de algum jeito, e
sempre na auséncia de algum deles, vestia-se comicamente e ia fazer palhagada com
a trupe do circo. Usava varias vozes, virava cambalhotas, atrapalhava
propositalmente os palhagos... E ali se faz a sintonia, naquele exato instante: nasce o
artista que entra na pele da personagem, é ali que a ilusdo faz papel de criador
importante (idem, p.4).

E aquele palhacinho nunca mais parou. No mesmo trabalho Carlos traz uma
entrevista onde Waldir comenta sobre seu comego investigando teatro e cinema.
Determinado a conseguir seu objetivo de se tornar um artista profissional, 0 menino negro da
Zona Oeste desafiou todas as probabilidades e seguiu em dire¢do da realizacdo de seu

sonho:

Desde garoto eu gostava de cinema. E eu costumava ler revistas que falavam da
vida dos artistas. Um dia, li, na Mecanica Popular, o andncio do Instituto de Artes e
Ciéncias Cinematograficas de Hollywood. Escrevi para 14, e fiz o curso, que era em
espanhol [...] cinematografia, roteiro, som... (...) Ai, peguei roteiro, argumento e
fiquei s6 nisso. E senti: “Opa, é por aqui!”, aprendi toda técnica de escrever para
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cinema nesse curso. Depois eu estudei Arte Dramaética [...] na radionovela. La
encontrei o Procopio Mariano e o Jorge Coutinho, resolvemos fazer teatro. Fomos
para o Conservatério Nacional de Teatro. Tinham-nos dito que la& havia um
camarada, um assistente, 0 Jodo Bethencourt, que deixava a gente assistir as aulas.
E ficamos por la. Depois pintou “Cinco Vezes Favela”, ¢ fomos para o CPC da
UNE. Fizemos cursos de aperfeicoamento. Depois surgiu um curso de cinema e
engrenamos pelo cinema (ONOFRE in CARLOS, 2019, p.18).

Em documentario que realizou em 2013 durante seu curso de cinema na Universidade

Estacio de S&, Carlos Onofre comenta como foi este encontro com Jodo Bethencourt:

Ele comecou a frequentar aulas do curso de teatro de Jodo Bethencourt, que
inclusive era meu padrinho. [...] E as aulas eles assistiam pela janela né, do curso
[...] E ai o Jodo Bethencourt sempre via eles ali: Waldir Onofre, Jorge Coutinho e
Procopio Mariano, era o trio. [...] E Jodo Bethencourt de tanto ver aqueles trés
negros ali na janela, convidou pra participar. [...] Fizeram as aulas com Jodo
Bethencourt, curso integral e sem precisar pagar. Foi ai que ele deslanchou no
teatro. [...] Comecou a participar de pegas de teatro com Jodo Bethencourt.
(CARLOQS, 2013).

Profissionalmente estreou no teatro Maison de France em 15 de margo de 1961 com a
montagem de “O Contato”, de Jack Gelber com direcdo de Jack Brown, atuando ao lado de
Adriano Reys, Procopio Mariano, Sergio Viotti, Roberto de Cleto e lvan de Souza. Dai em
diante construiu um curriculo solido e respeitavel, trabalhando continuamente em teatro
cinema e televisdao. Em 1962 se apresentou para o cinema protagonizando o episodio “Zé da

Cachorra”, sob a dire¢do de Miguel Borges, no longa “Cinco vézes favela”.

ZE DA CACHORRA

CINCO VEZES FAVELA MIGUEL BORGES

Imagem 26: Telas de abertura do episodio “Zé da Cachorra”, de Miguel Borges, no longa Cinco vézes favela, de
1962 - Acervo Canal Brasil

Com Jodo Bethencourt fez “Mister Sexo ou a ilha de circe”, com texto e dire¢édo do
préprio Bethencourt e producéo de Rubens Corréa e Ivan Albuquerque, em 1964; Atuou ainda
nos filmes: “Ganga Zumba, Rei dos Palmares”, de Cacad Diegues e participou de “Os
Azeredos mais os Benevides”, de Vianinha, espetdculo que inaugurou o teatro do CPC, o

Centro Popular de Cultura da UNE. Em “Canalha em Crise”, de Miguel Borges em 1965,
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além de atuar também foi assistente de direcdo. Em 1966 estava no espetaculo “Memorias de
um sargento de milicias”, adaptado da obra de Manoel Antonio de Almeida por Millor
Fernandes e dirigido por Geraldo Queiroz, em quinze apresentacdes abertas no Largo do
Boticéario, no Cosme Velho, em uma acéo do governo do Estado.

No longa de 1967, “Perpétuo contra o Esquadrdo da Morte”, também de Miguel
Borges viveu o vildo Cara de Cavalo. Em 1968, depois de participar de “Maria Bonita, Rainha
do Cangaco”, também de Miguel Borges realizou, junto de Nildo Parente, Léa Bulcédo e
Renato Coutinho, uma excursdo pelo pais apresentando leituras dramatizadas dos textos
norte-americanos Dancga lenta no local do crime, de William Hanley, O tigre, de Murray
Schisgal e A hora da verdade, de Lewis John Carlino, em uma iniciativa do Departamento

Cultural da Embaixada dos Estados Unidos sob a dire¢do de Jodo Bethencourt.

T T A R P R TR A

Imagem 27: Diario de Noticias de 31 maio de 1968 - Acervo Biblioteca Nacional

Em 1973 estava no elenco de “Toda nudez serd castigada”, de Arnaldo Jabor, com

Darlene Gléria e Paulo Porto, “Jesuino Brilhante”, de William Cobbeti e “Sagarana, o duelo”,
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de Paulo Thiago. Ao longo de sua carreira como ator fez quase trinta filmes, além dos ja
citados podemos trazer ainda “Marcados para viver”, de 1976, dirigido por Maria do Rosério,
“O Homem da Capa Preta”, de 1986, com direcdo de Sérgio Resende, “Memorias do
Carcere”, de 1984, dirigido por Nelson Pereira dos Santos, no qual também era responsavel
pela preparacdo e direcdo da figuracdo, "Maua: O Imperador e 0 Rei", também de Sérgio
Rezende em 1999.

Paralelo a seu trabalho de ator e cineasta sempre manteve sua oficina de teatro em
Campo Grande, iniciada em 1966 numa parceria com a Escola Técnica Afonso Celso. Desde
sua morte até hoje, seu filho Carlos d& continuidade a este projeto, interrompido pela
pandemia de Covid-19.

Imagem 28: Pagina 2 do Segundo Caderno do jornal Tribuna, de 10 de fevereiro de 1967 - Acervo Biblioteca
Nacional

Em 1969 integrou o elenco do longa “7 homens vivos ou mortos”, de Léo Cordeiro e o
classico “Macunaima”, de Joaquim Pedro de Andrade. Em 1970 participou de “Os senhores
da terra”, de Paulo Thiago, filme que foi indicado pela Comissdo de Sele¢do de Filmes
Nacionais para representar o Brasil no Festival Internacional Cinematografico de Karlovy-
Vary, na Republica Checa, a época, Checoslovaquia. Foi o grande vencedor do festival,
recebendo o Globo de Cristal de melhor filme pela critica internacional. Em 1971 integrou o
elenco de “O homem que deve morrer”’, uma das mais longas novelas da histéria da
teledramaturgia da TV Globo, onde também participou do seriado “Plantdo de policia”, em
1979. No cinema, seu ultimo trabalho foi “O que ¢ isso, companheiro”, de Bruno Barreto em

1997.
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Mas foi em 1975 que aquele técnico em eletrbnica, ator e professor de teatro
conseguiu realizar a sua maior faganha: colocou a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro,
mais especificamente Campo Grande, no tapete vermelho do Festival Internacional de
Gramado. Seu longa-metragem As Aventuras Amorosas de um Padeiro produzido por
Nelson Pereira dos Santos e totalmente rodado na Zona Oeste foi indicado a melhor filme* e
deu a Paulo Cesar Pereiro o Kikito de melhor ator coadjuvante.

Imagem 29: “O homem que deve morrer”, de Janete Clair. Em cena, com Waldir Onofre (de boné) conseguimos
identificar Paulo Aradjo (com a jaqueta de couro) e Antdnio Pitanga (em primeiro plano, sentado a esquerda da
mesa) - Acervo Meméria Globo

Conseguimos identificar com certeza 36 filmes nacionais lancados naquele ano de
1975. Este nimero deve ser maior visto que ndo inclui aqui filmes em que diferentes fontes
apontavam datas divergentes como Os condenados, de Zelito Viana, que gerou ocorréncias
com langamento em 1973, 1974 e 1975; ou Kung Fu contra as bonecas que segundo
diferentes fontes pode ter sido lancado em 1975 ou em 1976. Foram listados apenas 0s
filmes que né@o apresentaram nenhuma variacdo entre as diferentes fontes pesquisadas mas,

de toda forma, esta lista ja serve para ilustrar a importancia do feito de Waldir Onofre que

% Junto com O casamento, de Arnaldo Jabor, Licdo de amor, de Eduardo Escorel e o vencedor O predileto, de
Roberto Palmari.



98

conseguiu, inclusive, superar tanto nomes que j& eram respeitados aquela época, quanto

outros que viriam a ocupar um lugar que nunca lhe foi permitido. Eis a lista:

Quadro 05
Filmes nacionais de 1965
TITULO ROTEIRO | DIRECAO
As aventuras amrosas de um padeiro Waldir Onofre
A carne José Marreco Antonio Calmon e Isabel Camara
A extorsao Flavio R. Tambellini Rubem Fonseca

A lenda de Ubirajara

Mario Arumani, Antonio Castor e

André Luiz Oliveira André Luiz Oliveira

A mulher do desejo

Carlos Hugo Christensen e

Carlos Hugo Christensen Origenes Lessa

Ana, a libertina

Alberto Salva

A sombra da violéncia

J. Figueira Gama

Aventuras d’'um detetive portugués

Stefan Wohl

Cada um da o que tem

Adriano Stuart, John Marcos Rey, Adriano Stuart,
Herbert e Silvio de Abreu Sérgio Jockyman e Silvio de Abreu

Claro Glauber Rocha

Com as calcas na méo Carlo Mossy Reginaldo Re!s Menezes,
Carlo Mossy e Sanin Cherques

Efigénia da tudo que tem Olivier Perroy Carlos Alberto da Nobrega

Enigma para demdnios Carlos Hugo Christensen

Eu dou o que ela gosta Braz Chediak | Sindoval Aguiar

Guerra conjugal

Joaquim Pedro de Andrade

Ipanema, adeus

Paulo Roberto Martins

Jeca contra o capeta

Pio Zamuner

Lic&o de amor

Eduardo Escorel e

Eduardo Escorel Eduardo Coutinho

Liliam M: confissdes amorosas

Carlos Reichembach

Luciola, 0 anjo pecador

Alfredo Sternheim

Nem os bruxos escapam Valdi Ercolani

Nés, os canalhas Jece Valadao

Nupcias vermelhas J. Marreco

O casal Daniel Filho Oduvaldo Vianna Filho e
Daniel Filho

O desejo Walter Hugo Khouri

O dia em que o santo pecou Claudio Cunha | Benedito Ruy Barbosa

O esquadréo da morte Carlos Imperial

O monstro de Santa Teresa William Cobbett William Cobbett e Josué Montello

O predileto Roberto Palmari Roberto Palmari e Roberto Santos

O rei da noite Hector Babenco Hector Babenco e Orlando Senna

O roubo das calcinhas

Sindoval Aguiar,
_ Braz Chediak, Hugo Bidet,
Enio Goncalves e Cecil Thiré

Sindoval Aguiar e
Braz Chediak

Os pilantras da noite Tony Vieira Raja de Aragao
O super manso Ary Fernandes Ary Fernandes e Marcos Rey
Quando as mulheres querem provas Claudio MacDowell Talita Valle
Quem tem medo de lobisomem? Reginaldo Faria

Simbad, o marujo trapalh&o J. B. Tanko

Elaborado pelo autor a partir de fontes diversas
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Dos trinta e seis diretores desta lista, além de ser o Unico negro, Waldir Onofre
também foi o Unico que ndo conseguiu realizar um novo filme. Embora tenha conseguido
“furar o quebra-mar” e entrar no mapa do cinema nacional com As aventuras amorosas de
um padeiro, por algum motivo, ele ndo conseguiu continuar.

Com “As Aventuras Amorosas de um Padeiro” Waldir, provavelmente, se tornou
apenas o terceiro cineasta negro do Brasil a entrar no chamado “circuito”, tendo sido o
segundo a dirigir um filme de longa metragem. Antes dele, Odilon Lopez havia realizado no
Rio Grande do Sul o longa “Um ¢ pouco, dois ¢ bom” de 1970 (Anexo 12) e, em 1973 no
Rio de Janeiro, Z6zimo Bulbul lancou seu curta Alma no olho (Anexo 13) que é considerado
por muitos o grande marco da fundagdo do cinema negro no Brasil. Mas Waldir Onofre, com
certeza, foi o primeiro diretor negro a ter um filme indicado em Gramado e, talvez por isso,
seja apontado por alguns pesquisadores como nosso primeiro cineasta negro. Em um
documentério de 2013 realizado por Carlos Onofre, Zezé Motta fala da surpresa do

surgimento de um cineasta vindo de uma regido tdo excluida como a Zona Oeste :

De repente, aparece um talento como Waldir Onofre, na Zona Oeste e hum filme
muito bom, premiado, etc. Nos chamou a atencdo de que a Zona Oeste ndo era
blindada pelo cinema, ndo era blindada pelo teatro, enfim... [...] ndo era incluida
com a mesma... com 0 mesmo... ndo tinha 0 mesmo espago que outras... outros
espacos, enfim... que os... que a Zona Sul (MOTTA, 2013).

2 Paulo Cesar Pereio
% Maria do Rosario

Haroldo de Oliveira

. Ivan Setta
- Procopio Mariano
N Rafael de Carvalho
y 7
o Procucso
X Regina Filmes

Embrafilme

Imagem 30: Cartaz do Filme As aventuras amorosas de um padeiro - Acervo Biblioteca Nacional
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A estranhesa da situacdo de se ter um negro na direcdo de um longa pbde ser
percebida, por exemplo, na coluna Periscopio do Diério de Noticias de 11 de marco de 1975,
que anunciava o retorno da atriz Maria do Rosario como colunista do jornal depois de
participar do filme “do qual ela ¢ a estrela principal. O filme é dirigido por Waldir Onofre, o
primeiro diretor colored (e de grande talento) do pais” (DIARIO DE NOTICIAS, 1975, p5 -

grifo do autor).

. Marla ‘do Rosério Nascl- i
mento Silva voltara a colabo-
rar, a partir. de domingo_ proxi-
- mo, no DIARIO DE NOTICIAS,
com suas crdnlcas, entrevistas

e reportagens. Atualmente, Ma-
.ria do Roséario esta participan-
~do, em Guaratiba, das filma-’
gens de “As Avanturas Amoro-
sas do Padeiro Marques", da
qual ela é a ostrela principal. O
filme é dirigido por Waldir Ono-
fre, o primeiro diretor colored
(e de grande talento) do pais.

Imagem 31: Diério de noticias de 11 de marco de 1975 - Acervo Biblioteca Nacional

Também a Tribuna da Imprensa em 14 de janeiro de 1976 (Anexo 14), ao anunciar
os indicados ao Kikito de melhor filme em Gramado, em sua coluna Sintese ndo se fez de
rogada e registrou que As aventuras amorosas de um padeiro era a “estreia diretorial do ator
negro Waldir Onofre” (TRIBUNA DA IMPRENSA, 1976, p.10). Mas o fato é que nédo
podiam mais ignorar a chegada daquele diretor negro e suburbano que resolveu falar de sua
gente. Waldir Onofre, o preto neto de libertos havia inscrito, com suas préprias maos, seu
nome na cinematografia nacional.

Tanto que neste ano de 1976, ano da premiacdo em Gramado dos filmes lancados em
75, 0 Caderno B do Jornal do Brasil de 17 de setembro trazia em duas paginas uma matéria
intitulada “Cinema brasileiro, do corte a asfixia”. Ali, ao expor a censura e os filmes

estrangeiros como pontos importantes no impedimento do desenvolvimento do cinema
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nacional, a matéria apresentava o depoimento de diretores que considerava relevantes
naquele momento no Brasil: Leon Hirszman, Jodo Batista de Andrade, Arnaldo Jabor, Luis
Fernando Goulart, David Neves, Francisco Ramalho Janior, Joaquim Pedro de Andrade,

Eduardo Coutinho, Roberto Santos, Eduardo Escorel, Luis Carlos Barreto e Waldir Onofre.

hisma & 11 ciommo s - o 30 wams < o -

Waldir
Onofre

O OBEDIENTE
LAPIS VERMELHO

Segundo Waldir Onofre —
Aventuras Amorosas de um Padeiro
— o cinema é mais visado pela
Censura do que as outras formas
de expressdo. Ele constata também
outra diferenca:

— Se compararmos, dentro dos
limites do cinema, os critérios ado-
tados para avaliacdo do filme na-
clonal e do estrangeiro, veremos
uma discriminacéo das mals gri-
tantes. A violéncia importada é jo-
gada na televisdo, por exemplo,
sem 1 tudo. A r d
¢do para que determinados fllmes
sejam vistos apenas por maiores de
10, 14 ou 18 anos é meramente for-

[CINEMA BRASIERO
DO CORTE
A ASFIXIA

mal. As criancas, em casa, estdo
diante de perseguicdes policials,
mortes e guerras, enquanto nas
saias de espetaculos o falso mora-
lismo e o impedimento da discussiao
de problemas naclonais orientam o
lapis vermelho dos censores.

Imagem 32: Paginas 04 e 05 do Caderno B do Jornal do Brasil de 17 de setembro de 1976

Nesta matéria, ao afirmar que a censura atuava de forma rigorosa com os produtos
nacionais enquanto era permissiva com os filmes estrangeiros, Waldir Onofre argumentava
que: “As criancas, em casa, estdo diante de perseguicdes policiais, mortes e guerras,
enquanto nas salas de espetaculos o falso moralismo e o impedimento da discussdo de
problemas nacionais orientam o lapis vermelho dos censores (ONOFRE, 1976, p.5)”. De
fato, “As aventuras amorosas de um padeiro” discute questdes nacionais ambientadas no
subdrbio do Rio de Janeiro.

O filme foi totalmente rodado na Zona Oeste, com locacdes em Campo Grande
(Anexo 15), Sepetiba (Anexo 16) e Pedra de Guaratiba (Anexo 17) e, dentre tanos
questionamentos denuncia, por exemplo, a falta de oportunidades para atores negros, na fala
de Saul (Haroldo de Oliveira) que, artista negro, vive a angustia de ndo poder fazer Hamlet e
tripudia os personagens reservados aos artistas negros: “eu também ja transei uma de teatro
amador. Sinceramente, eu ja fui jardineiro, copeiro, leiteiro, tudo eiro” (ONOFRE, 1975).

Na esteira do Belle de Jour, de Luis Bufiuel de 1967, Waldir apresenta uma mulher
protagonista, Ritinha (Maria do Rosario) que se permite viver seus desejos e fantasias

sexuais (Anexo 18). Recém casada com Mario (Ivan Setta), um tipico machista da época,
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Ritinha questiona a instituicdo casamento e declara que ndo queria ter se casado. Seguindo o
conselho das amigas, que afirmam que ter um amante é a Unica forma de manter o
casamento em ordem, Ritinha inicia um romance com o portugués Marques (Paulo Cesar
Pereio) que, muito rapidamente, se revela outro machista. Ritinha o abandona e passa a se
relacionar com Saul, (Haroldo de Oliveira). Com ciimes do novo amante, Marques organiza
um flagrante para que o marido surpreenda Ritinha com o artista.

Waldir Onofre entrega um filme que retrata a Zona Oeste do Rio de Janeiro, como
pano de fundo para questBes universais. Ele faz uma inversdo do lugar comum, colocando
uma mulher como protagonista de uma historia sexual, onde ela se entende no direito de
realizar suas fantasias. No lugar da roda de amigos conversando em uma bar, sdéo mulheres
colocadas, professoras, que se incentivam mutuamente a realizacdo de seus desejos. E a
grande denlncia do comportamento machista vem, justamente, da fala de um pedreiro que,
assim como o portugués, também ocupa o imaginario popular, mas no lugar do homem viril
que vai saciar os desejos femininos. E um desses pedreiros (interpretado pelo proprio
Waldir) que, ao ouvir os comentarios dos colegas casados sobre suas noitadas e aventuras,
dispara: “O mal de vocés é esse: deixa a mulher em casa e vai pra farra. Depois leva chifre
fica chiando ai” (ONOFRE, 1975).

Embora tenha sido considerado um dos cinco melhores filmes do ano, a pelicula
dirigida por um negro e retratando o cotidiano da Zona Oeste carioca ndo foi bem recebida na
Zona Sul do Rio de Janeiro, como comentou o préprio Waldir em entrevista ao Jornal da
Bahia, em 1976: “O Filme [...] procura mexer com as sutilezas, determinados preconceitos da
sociedade, por isso mereceu restricdes por parte do plblico da Zona Sul do Rio. [...] E uma
pelicula bem brasileira. E uma mistura de gente, branco, mulato, crioulo, amarelo, raca
brasileira” (ONOFRE, 1978 in CARLOS, 2018).

Sendo constantemente comparado a pornochanchada em funcdo do titulo do filme,
Onofre teve que, repetidas vezes, explicar seu posicionamento com relacdo ao estilo de seu
filme que, por suas caracteristicas tanto estéticas quanto de contetdo, acabava por nédo ser
enguadrado nem na pornochanchada nem no cinema novo. Era algo, de fato, ndo visto até ali,
0 que Waldir chamou de comédia popular, ou comédia do subtrbio: “O produtor nacional esta
consciente de que a pornochanchada ja ndo conduz a nada. O momento exige que se alcance
um grande publico, através de uma linguagem nova, fazendo filmes para o povo” (idem).

Nelson Pereira dos Santos, que produziu o filme, ressaltava nesta mesma entrevista o

caréater inovador do trabalho do amigo:
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O filme nos ensina que a liberdade ¢ um movimento, ndo uma finalidade. As
Aventuras Amorosas de um Padeiro é harmoniosamente anarquico, por isso bonito,
“renovador”, libertador. E bom lembrar que tudo isso é feito sem discursos, sem
teoria. E feito com a espontaneidade de um riso. De quem se diverte vivendo.
(SANTOS, 1978 in CARLOS, 2018).

A estratégia de se utilizar de nomes que lembrassem o carater “picante” da
pornochanchada para atrair publico era uma pratica comum do periodo, j& que este era o estilo
dominante em nossos cinemas. O préprio Z6zimo Bulbul ao comentar o filme de Odilon
Lopez explica que achou o titulo Um é pouco, dois € bom muito irdnico porque: “Um ¢é pouco
dois é bom € porque séo duas historias dentro do mesmo filme” (BULBUL s.d.).

Jodo Batista de Andrade, por exemplo - diretor de um dos 100 melhores filmes de
todos os tempos pela associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine), O homem que
virou suco, de 1981 -, afirmou no Caderno B do Jornal do Brasil de 17 de setembro de 1976
que seu primeiro longa-metragem Gamal, o delirio do sexo, recebeu este titulo como um
reflexo do mercado. Mas o0 mais curioso é que se possa sugerir que As aventuras amorosas de
um padeiro e Waldir Onofre tenham sido relegados pelo titulo parecer ligado ao estilo de
filme mais visto no pais até aquele momento, onde O roubo das calcinhas, por exemplo, de
Braz Chediak e Sindoval Aguiar lancado no mesmo ano, arrebanhou mais de dois milhdes de
espectadores.

Mas Waldir Onofre fez o que pdde. Levou Campo Grande e, a reboque, a Zona Oeste
até onde conseguiu com as condi¢fes que possuia. Em 18 de janeiro de 1976, por exemplo,
como registrado na pagina 26 do O Fluminense de 20 de junho daquele ano (Anexo 19), foi
feito um lancamento do filme no Cine Palacio Campo Grande, a época, 0 maior cinema do
Rio de Janeiro, como nos explica Vieira:

A capacidade do cinema, quando foi inaugurado, era de 1950 lugares, porém o Sr.
Fernandes afirma que a sala fora construida para atender cerca de 2.000 pessoas,
sendo que disponibilizara, desde a inauguracdo, uma quantidade de lugares que Ihe
permitisse guardar algumas cadeiras para a necessidade de reposicao [...]. No ano de
encerramento de suas atividades, 0 cinema possuia 1749 lugares; mesmo com a
capacidade reduzida, ele ganhou o titulo de maior cinema do Rio naquele periodo
(VIEIRA, 2017, pp.46 e 47).

Apesar de todos os esforcos e cuidados artisticos, quando se trata de falar da Zona
Oeste algo de “equivocado” sempre Se apresenta, mesmo quando a situacdo aparentemente é
positiva e, neste caso em especial, ndo podemos nos perder do fato de tratarmos também de

um artista negro da Zona Oeste. Na pagina 4 do Caderno B do Jornal do Brasil de 24 de junho
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de 1976 (Anexo 20), Jodo Carlos Avellar traz uma matéria de mais de meia pégina tratando
do filme de Waldir Onofre. Titulo da matéria: “Rio, Zona Norte” (AVELLAR, 1976).

Diante de todas as dificuldades, discriminacGes e vetos, Waldir Onofre nunca
conseguiu realizar o seu segundo longa “A noite do al6”. Durante trinta anos buscou recursos,
apoios, patrocinios, parcerias e nada. O diretor que realizou um dos melhores filmes
brasileiros de 1975 nunca teve a oportunidade de rodar uma nova pelicula. Para a atriz Zezé

Motta ele foi:

Um vitorioso no sentido de ter batalhado muito pra fomentar a cultura na Zona
Oeste e ter conseguido fazer um filme que eu considero uma obra prima, que é
“Aventuras de um padeiro”. Agora, a0 mesmo tempo, imagino que uma trajetdria
bastante sofrida porque tenho certeza, eu sei que Waldir Onofre tem muitos projetos
guardados que ele ndo conseguiu realizar por causa de apoio, por falta de patrocinio
e por ser discriminado mesmo. N&o vamos ficar fazendo rodeios. (MOTTA, 2013 -
grifos meus).

Waldir Onofre morreu em 07 de janeiro de 2015. Mas, em uma escapada de esperanca,
neste Gltimo 25 de marco de 2022 foi inaugurado pela CiaDraca, a Companhia de
Dramaturgia Carioca, em Pedra de Guaratiba, o Teatro de Bolso Waldir Onofre. Um grande
gesto de respeito e manutencdo de sua memoria que também merece visibilidade e
reconhecimento. Do suburbio, ignorado como contetdo, mas imaginado e explorado como
estética; e do centro que precisamos nos tornar para cada um de nos, para que ndo saiamos em
busca do que nunca foi nosso e mais, nunca nos quiz, nunca nos reconheceu.

O pequeno Teatro de Bolso Waldir Onofre (Anexo 21) € o grande teatro do centro de
nossa cidade/suburbio, onde somos e seremos, com muito orgulho, padeiros, esposas e

artistas. Copeiros, pedreiros, jardineiros, eiros, eiros, eiros...

11.3- O TEATRO RURAL DO ESTUDANTE

Imagem 33: Teatro de Arena Elza Osborne descoberto sem data - Acervo Teatro Rural do Estudante

Se as acdes politicas e as praticas sociais segregam e invisibilizam, a arte resgata e
exibe. Foi assim que Herculano Leal Carneiro, um estudante de direito influenciado pelas

propostas de Paschoal Carlos Magno e seu Teatro do Estudante do Brasil, resolveu
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fundar em Campo Grande, no inicio da década de 1950, um grupo que atendesse aos anseios
dos jovens de sua regido. Nascia ali o Teatro Rural do Estudante, primeiro movimento de
grande visibilizacdo do teatro da Zona Oeste - aquela época, Zona Rural do Distrito Federal -
e gue, ja a partir de sua prépria nomeacao, colocava-se abertamente na disputa por espaco e

visibilidade. Para Vieira:

E interessante notar que a nomeacdo dos bairros que vdo compor a Zona Rural
atingiu, inclusive, o campo da cultura, o que é reconhecivel, por exemplo, na criacdo
do Teatro Rural do Estudante exatamente na década de 1950, em Campo Grande,
que teve uma grande importancia no que tange a propagacdo da arte teatral na
regido. Aqui, o termo rural é utilizado para identificar um grupo de teatro que vai
atuar no interior de um mundo igualmente identificado como rural. A nomeagéo é,
portanto, ndo somente uma forma de identificacdo, mas de adesdo aquilo que
marcava a regido e que estava para além da atividade agricola em si (VIEIRA, 2015,
p.31. Grifo do autor).

Segundo a pesquisadora Marta Lima “o Teatro do Estudante do Brasil estimulou o
aparecimento de muitos outros conjuntos, estudantis ou ndo, que dariam for¢a a0 movimento
renovador nos anos 40, entre eles o grupo do Teatro Rural do Estudante” (LIMA, 2007, p.66).
Desta forma, apadrinhado por Paschoal Carlos Magno, ja nos anos iniciais de sua existéncia o
TRE, inaugurado em 1952, teve uma producdo constante e promoveu a cultura da regido de
uma forma ainda ndo vista até ali.

Importante observar que neste periodo, André Villon, ator que j& possuia
reconhecimento e notoriedade, utilizava seu prestigio para levar artistas de alcance nacional
para Santa Cruz - a 16Km de Campo Grande - realizando um forte movimento de producéo
cultural em seu bairro focado no Grémio Procdpio Ferreira, mas nunca esteve nas acles de
Villon aquela que seria a préatica central do Teatro Rural do Estudante: a visibilizacdo da arte
produzida na Zona Rural. Os jovens de Campo Grande trabalharam incansavelmente nesta
direcdo. Porém, como ja afirmei aqui, ao gerar visibilidade, aquela regido gera,

imediatamente, uma proporcional desconfianca. Afinal, o que de bom pode vir do lixo?

11.3.1 - O “dramatico” em xeque

Ganhamos um terreno em Campo Grande.
Quando digo ganhamos, quero dizer a rapaziada do
Teatro Rural do Estudante e eu.

- Paschoal Carlos Magno
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O terreno anunciado por Paschoal Carlos Mago em sua coluna no Correio da Manha
de 28 de agosto de 1953 (Anexo 22), foi conseguido pela engenheira Elza Pinho Osborne. E
uma area proxima ao centro do bairro de Campo Grande, onde seria construido, ndo apenas
um teatro, mas um complexo artistico composto de dois prédios: o primeiro um teatro de
arena, projetado pela prépria Elza Osborne, que recebeu seu nome e teve sua pedra
fundamental langada por Juscelino Kubitschek; o segundo, uma obra bem mais ousada,
projetada por Afonso Eduardo Reidy (A convite de Elza Osborne) que teria, além de um
teatro de trezentos lugares, salas de ensaio, restaurante e até uma piscina.

“A medida que o tempo for passando e o dinheiro aparecer” (MAGNO, 1956, p.9), o
prédio seria ampliado para cima, aumentando o numero de salas e incluindo até dormitdrios
para estudantes visitantes de outras regides do pais. A proposta era tornar o Teatro Rural do
Estudante um segundo polo cultural de estudantes, depois do Duse. Paschoal anunciava
também que ele - que era vereador a época - junto com mais dois vereadores, Osmar Lopes
Resende e Miécimo da Silva, colocariam no orcamento da prefeitura para o ano seguinte um
auxilio que possibilitasse o inicio das obras, e assim foi feito. No or¢camento de 1954
constava uma verba de Cr$ 462.000 destinada ao Teatro Ruraldo do Estudante, além de
verbas para alguns outros grupos também da Zona Rural.

Vale lembrar que ao falar de Paschoal, fala-se de um homem de teatro reconhecido por
suas diversas iniciativas teatrais com jovens estudantes por todo o pais. Um homem admirado
por iniciantes, artistas consagrados, politicos e criticos, como Bricio de Abreu, que em sua
coluna no Jornal Diéario da Noite de 22 de janeiro de 1954, com o titulo de Esse Pascoal, ndo

poupou elogios pelo aniversario do amigo. Dizia ele que:

O aniversario de Pascoal serviu para que todos noés lhe manifestassemos um
agradecimento enorme pelo muito que tem ele feito pelo teatro. Dentro da sua
historia, certamente, entrardo, no futuro, elementos criados pelas iniciativas deste
louco admiravel que é Pascoal. Formou uma geragéo no nosso teatro. Geracao que
sabera glorificar um homem que viveu e ha de morrer exclusivamente pelo teatro.
[...] s6 me proporciona o ensejo, como homem de teatro e critico, dizer -
“Muito obrigado, Pascoal!” Nada mais (ABREU, 1954,

p.14 - Grifos meus).

E aqui chegamos a uma encruzilhada: Por qual motivo Bricio de Abreu, também um
reconhecido homem de teatro, em 30 de janeiro de 1954 - apenas oito dias depois dos elogios
de aniversario - questionou o auxilio liberado por Paschoal para varios grupos periféricos,

entre eles o Teatro Rural do Estudante, levantando uma suspeita de “marmelada”?

Com o titulo de Foot-ball e subvengoes “culturais” da Camara (anexo 23), Bricio de
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Abreu comentou o plano orcamentario da prefeitura para 1954 afirmando que: “a impressao
que se tem, ao ler a distribuigdo ‘cultural’ da Prefeitura é que houve ali grossa marmelada e, 0
que queriam era auxiliar a ‘clubes de futebol’, onde os srs. Vereadores contam com
eleitorado” (ABREU, 1954, p.6). Embora possa parecer uma observacdo coerente se
entendermos que o critico duvida da pratica ética de alguns vereadores e da artistica de
determinadas agremiacOes que, originariamente sdo clubes de futebol, ndo podemos nos
perder do fatto que estamos tratando de um dos mais relevantes intelectuais de seu tempo,
fundador de uma das mais importantes e respeitadas publicacOes literarias da historia do Rio
de Janeiro, o jornal Dom Casmurro.

Independente da possibilidade real de que alguns destes casos fossem a tal
“marmelada”, seria possivel caracteriza-las a partir somente da nomenclatura dos espacos?
Mesmo muito antes deste periodo ja era comum que agremiacOes de todas as espécies
(inclusive futebolisticas), especialmente nas regides mais afastadas do centro, empreendessem
atividades culturais - como o teatro - em suas comunidades. Estas atividades tanto ajudavam a
gerar renda em eventos variados como festas de fim de ano, bailes de carnaval e
comemoracdes de datas especificas, como traziam novos associados que se aproximavam
destas agremiacOes exclusivamente pelo interesse nestas atividades culturais. Dificil acreditar
que um homem de teatro como era Bricio de Abreu desconhecesse tal préatica.

Em Teatro Amador - A cena carioca muito além dos arrabaldes, Luciana Penna-
Franca nos apresenta uma série destas agremiagdes que abrigaram 93 grupos de amadores

atuantes na cidade entre 1903 e 1922. Por exemplo:

A Sociedade Progressista Recreativa e Muzical da Villa Santa Thereza mantinha, em
1919, um grupo dramatico entre seus associados além de um curso musical, uma
banda de musica, uma biblioteca e um saldo para recreios. [...] a Sociedade Familiar
Dancante e Dramatica Democrata Club - que havia sido fundada no Engenho de
Dentro [...] O Andarahy Club, [...] o Club Recreativo de Jacarepagud, [...] a
Sociedade Dansante e Dramatica Culto a Arte, [...] o Inhaumense Club (FRANCA,
2016, p.70-71).

Como um homem de teatro, tdo conhecedor do trabalho de Paschoal e do quanto ele
era importante para o surgimento de novos agentes do teatro nacional, colocava em divida
sua opcao por auxiliar financeiramente algum grupo especifico, especialmente um grupo de
novos artistas? Por que Bricio de Abreu levantava dividas sobre o discernimento de Paschoal
com relacdo a distribui¢do da verba municipal de cultura?

No dia 27 de janeiro, trés dias antes da referida coluna, sob o titulo de por que nao?

Bricio de Abreu propunha aos vereadores - em funcdo do grande sucesso alcancado por Bibi



108

Ferreira a frente da temporada de comédia daquele ano no Teatro Municipal -, a criagdo da
Grande Companhia de Comédias da Cidade do Rio de Janeiro, defendendo que o municipio

deveria criar uma companhia permanente no Municipal. O critico afirmava que:

Um R. Magalhdes Jr ou um Pascoal Carlos Magno, se o0 quizerem, poderdo
apresentar na Cémara Municipal, um belo projeto nesse sentido. Basta que
realmente queiram realizar uma obra séria, duravel e de consequéncias admiraveis,
ndo soO para o teatro, mas para o prestigio e cultura da cidade (ABREU, 1954, p.6 -
Grifo meu).

Além de questionar a seriedade do trabalho de Magalhaes Jr e Paschoal Carlos Magno,
Abreu ainda determina como seria organizada a tal companhia, sugerindo modelos europeus
que deveriam ser seguidos, como as Cias do Teatro Nacional Maria Guerrero, em Madrid e do
Teatro Almeida Garret, na Italia, sem deixar de estabelecer como ocorreria seu funcionamento

geral:

Quanto ao elenco, poderia ele atuar 4 méses no Rio, 4 em S&o Paulo e 3 em
excursdo, ou como melhor entendessem. Ja sei que as dificuldades sdo imensas, em
uma terra de “pistoldes”, e que, na certa, cada vereador teria uma candidata
canastrona, mas bonita, para o elenco. [...] Enfim, aqui fica a idéia e o apelo que
faco aos dois vereadores. Sem preferéncias, sem casos pessoais, sem futricas, que
reinam eles uma comissdo de homens que realmente sejam de teatro para estudar e
elaborar esse projeto (idem).

A defesa da subvencéo aos grupos profissionais é feita também na coluna que trata dos
auxilios concedidos pelos vereadores. Segundo ele, sdo os profissionais que realmente
contribuem para o desenvolvimento artistico da cidade e sé ndo recebem subvencdo por parte
da camara dos vereadores por ndo ter, como os clubes de futebol, um nimero elevado de

eleitores, apresentando de forma bastante contundente sua percepcao:

Que lucro podera trazer a cultura artistica da cidade uma “Dramatica de Cassino”,
em Bangu, ou outra Dramatica de Futebol do Cruzeiro? Serdo eles mais Uteis ao
desenvolvimento artistico da cidade do que a sra. Eva, a Sra. Dulcina ou o sr.
Rodolfo Mayer, que, como “insignificantes” ndo merecem auxilio? N&o. N&o é nada
disso: é que esses “profissionais” ndo teem clubes de futebol cheios de eleitores
(ibidem - Grifo meu).

E ele se explica assim:

E preciso notar que acho muito justo que a Municipalidade auxilie grupos culturais,
ainda que estranhe ndo ter a Prefeitura, jamais pensado em auxiliar todos os elencos
profissionais, que séo por ela, escorchados, 0 ano inteiro. (S6 Rodolfo Mayer, em
sua temporada do Regina, em menos de 3 meses, pagou a Prefeitura 120 e poucos
contos de selo) [...] O que é incompreensivel é que s6 dois elencos profissionais
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figurem nas dotagdes: Alda Garrido (Cr$ 200.00) e Artistas Unidos (Cr$ 200.000),
assim mesmo devido a dois desastres: o primeiro na viagem a Portugal e o segundo
em um incéndio (ABREU, 1954, p.6).

Talvez esta fosse apenas mais uma das tantas intrigas criadas entre profissionais e
amadores que marcaram a histéria de nosso teatro®, mas chama a atencdo o fato de que dois
grupos de amadores tiveram seus auxilios bem recebidos por Abreu: “Felizmente que nas
dotacGes ainda constam o Teatro Experimental do Negro (Cr$ 90.000) e Teatro Experimental
de o6pera (Cr$ 50.00), cujas atividades justificam um auxilio” (idem). Por que entdo néo
justificariam o auxilio os outros grupos citados por ele? Segundo o critico:

Como o auxilio é cultural, “sapecaram” diante dos nomes dos clubes uma “Escola
Dramatica”. E uma impressdo que tive porque, exercendo ha 35 anos a critica
teatral, ndo me recordo de haver recebido um unico convite para assistir uma
representacdo desses contemplados. Mas, mesmo que ndo ‘“convidassem” a
imprensa, em meus estudos e buscas, talvez por falta de informag6es, nunca ouvi
falar em “Escola dramatica Cassino Bangu” (Cr$ 30.000), Escola Dramética
Cruzeiro F. C., do Realengo (Cr$ 20.000), e outros que figuram na lista (ibidem).

Ainda que seja curioso constar na lista do critico a Escola Dramaética Cassino Bangu,
visto que sua reclamacao é sobre as agremiacdes futebolisticas, também a ligacdo destas casas
de eventos noturnos com grupos teatrais € apresentada por Luciana Penna-Franca, que
registrou atuacGes nos Cassinos Fluminense, Beira Mar, Cassino Comercial e o Cassino
Nacional. Localizados no centro e Zona Sul, estes espacos eram frequentados pela alta
sociedade carioca e, muito dificilmente, Bricio de Abreu n&o teria conhecimento dos muitos
Cassinos que, em épocas diversas, se espalharam pela cidade e abrigaram apresentacdes
teatrais, inclusive o badaladissimo “Teatro de Brinquedo” que, fundado por Alvaro e Eugénia
Moreyra em 1927, realizava suas apresentacdes no Cassino Beira Mar, na Gléria.

Também ¢é dificil imaginar que Bricio de Abreu nunca tivesse ouvido falar do Teatro
Rural do Estudante que, apadrinhado por Paschoal Carlos Magno, estava presente em quase
todos os eventos do Duse, inclusive com seu diretor, Herculano Leal Carneiro, por diversas
vezes tomando a palavra. Apenas dezoito dias antes da matéria de Bricio de Abreu - em 12 de
janeiro -, o Teatro Rural do Estudante foi citado na pagina 02 de O Correio da Manha e na
pagina 08 do Tribuna da Imprensa, como integrante de uma comissao formada para organizar
a missa em acgdo de gracgas pela comemoracao do aniversario de Paschoal Carlos Magno. O
mesmo pelo qual Bricio de Abreu o parabenizou no dia 22. Ainda assim, Bricio de Abreu

37 Como os famosos embates entre Jayme Costa e Maria Jacinta ou Benjamin Lima e Brutus Pedreira na
décadade 1940, antes da coluna de Bricio de Abreu ou, posteriormente, as investidas de Otto Buchsbaum e
Anatol Rosenfeld na década de 1970.
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disparou: “Sobretudo, gostariamos de saber 0 que ¢ esse “Teatro Rural do Estudante” que vai
receber Cr$ 460.000. - Ah! Se a secretaria da Camara quisesse nos explicar tudo isso!... Que
“bao que era”!!!... (ABREU, 1954, p.6 - Grifo meu).

Fato é que além de seu desconhecimento particular sobre as agremiacdes, o critico ndo
apresentou nada que atestasse a ilegitimidade da “Escola Dramatica Cassino Bangu”, da
“Escola Draméatica Cruzeiro F. C.”, ou do “Teatro Rural do Estudante” para receber 0s
recursos a elas destinados. Ja a caracteristica comum a estes grupos ndo carecia de grandes
explicacbes, era de facil identificacdo: sendo de Bangu, Realengo e Campo Grande,

respectivamente, todos estavam localizados na Zona Rural.

[1.3.2 - O que é esse Teatro Rural do Estudante?

A acdo mais extraordinaria de Paschoal Carlos Magno foi no sentidode estimular o
amor ao teatro nos jovens, apoiando aqueles - independentemente de sua origem ou
formac@o - que ao teatro se dedicassem. Assim sendo, o Teatro do Estudante do
Brasil estimulou oaparecimento de muitos outros conjuntos, estudantis ou ndo, que
dariam forga ao movimento renovador nos anos 40, entre eles o grupo do Teatro
Rural do Estudante (LUCENA, 2007, p.66).

Esta importancia de Paschoal Carlos Magno para o Teatro Rural do Estudante citada
por Marcia Lima de Lucena é confirmada pelo professor Moacyr Bastos - amigo de
Herculano Leal Carneiro e apoiador do T.R.E. - no filme de Ely de Oliveira, O Sonho - Teatro
Rural do Estudante, de 2009. Para ele:

E fundamental também que se fale sobre Paschoal Carlos Magno. Paschoal dava sua
alma por fazer com que 0s movimentos culturais do Brasil, de uma maneira geral,
pudessem funcionar. E Campo Grande foi amplamente beneficiado por isso, gracas
a esse trabalho de Paschoal (BASTQOS, 2009).

Embora seja simples deduzir a importancia para o Teatro Rural do Estudante de sua
aproximagdo com o maior apoiador de grupos de amadores da historia do teatro brasileiro, o
interesse de Paschoal no grupo de Campo Grande, porém, requer um olhar mais detalhado.
Em O Teatro do Estudante do Brasil de Paschoal Carlos Magno, Fabiana Siqueira Fontana
trata de “tirar das a¢des de Paschoal um cunho espontaneista do qual por vezes elas parecem
estar revestidas quando comentadas por aqueles que as testemunharam” (FONTANA, 2016,
p.28 - Grifo da autora). E esta linha de pensamento que vai nos guiar na constru¢do de uma
imagem mais desromantizada da relagdo entre Paschoal Carlos Magno e o Teatro Rural do

Estudante.
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Fontana chama a atencdo para o quanto é simplista tratar o teatro amador
recorrentemente no lugar de antagonista do teatro profissional, ou mesmo de manter “sempre
reservada, ao amadorismo teatral, a tarefa de contestar, atualizar e redefinir os parametros
estéticos que vigoravam, ou vigoram, no teatro profissional” (FONTANA, 2016, p.31), sem
considerar “o desenvolvimento do amadorismo teatral no decorrer do século XX e o seu papel
na consolidacdo de ideias e ideais que ligaram (e talvez ainda liguem) o teatro ao Estado e o
teatro a cultura, relacdes estas surgidas sob a égide de um desejo de nagao” (idem, pp.28-29).

Segundo a autora creditar ao teatro amador a condicdo fundamental de ineditismo e
renovacdo do teatro nacional por uma liberdade criativa, como é comum na historiografia
teatral brasileira, desconsidera uma estruturacdo do movimento amador como uma espécie de
bragodo Estado na formagdo da nacdo, pois foi “a instauragdo do Governo Provisoério e, de
forma mais contundente, do Estado Novo” (idem, p.33) e as transformagdes ocorridas no
modo da producéo cultural neste periodo que permitiram que o teatro amador encontrasse as
condicGes necessarias para se tornar fundamental na modernizacdo do teatro brasileiro.

Segundo Fontana:

O amparo da Comissdo Nacional de Teatro ao amadorismo, perceptivel por algumas
de suas acBes, mostra como esse vinha se institucionalizando como uma modalidade
de prética teatral de contornos especificos, capaz de contribuir para o
desenvolvimento do teatro no pais, no interior do estabelecimento de uma politica de
Estado voltada para o aprimoramento da cultura nacional. Em 1937, foram
distribuidas, ainda que em carater médico, subvengbes a conjuntos amadores de
diversas facetas, inclinados a montar pegas dramaticas, Operas de camera, operetas,
bailados e teatro infantil (FONTANA, 2016, p.35).

Diante do resultado positivo alcangado com estes subsidios, a Comissdo de Teatro
entendeu que o amadorismo poderia ser de grande auxilio na estruturacao do teatro no Brasil e
apresentou um parecer que estabelecia um formato de apoio ao amadorismo ressaltando que a
Comissdo deveria aumentar o apoio aos amadores e estendé-lo para atividades anuais, ao
invés de espetaculos isolados, o que traria melhores resultados. Além disto, propunha também
a instituicdo de “um servico de assisténcia técnica para tirar melhor partido do amadorismo™.
E é aqui que comecamos a entender a atuacdo de Paschoal com o TEB para além do

entusiasmo. Segundo a autora:

Duas das principais caracteristicas do TEB sdo, inclusive, consonantes com as
indicacfes que se encontram apontadas no paragrafo do parecer no que compete a

3% COMISSAO DE TEATRO NACIONAL. Parecer, 1937. Arquivo Gustavo Capanema (GC g 1935.04.30). Rio
de Janeiro, CPDOC/FGV. n. p. in FONTANA, Fabiana Siqueira. O Teatro do Estudante do Brasil de Paschoal
Carlos Magno - Rio de Janeiro: Funarte, 2016. p.35.
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“assisténcia econdmica e técnica aos amadores”: o aproveitamento de artistas do
amadorismo para o teatro profissional e o auxilio técnico dado a esses conjuntos por
profissionais mais experientes (FONTANA, 2016, p.35 - grifo da autora).

Como ilustracdo da manutencdo desta pratica é possivel citar a contratacdo dos
diretores Mario de Almeida de S&o Paulo em 1957 e B. de Paiva, do Ceara em 1958; além do
cendgrafo Miguel Pastor, do Rio Grande do Sul, também em 1958 que, por intermédio de
Paschoal Carlos Magno, integraram a equipe do Teatro Rural do Estudante via Teatro do
Estudante do Brasil. Fontana ressalta ainda que com a criacdo do Servigo Nacional do Teatro,
em 21 de dezembro de 1937, o apoio ao amadorismo foi consolidado e atribuiu uma funcéo
politica para um teatro que defendia uma renovacdo estética e, agora, atuava dentro da

maquina do Estado.

Durante todo o Estado Novo, o amadorismo teatral foi largamente amparado pelo
governo por meio de verbas concedidas pelo SNT. Assim, as concessdes distribuidas
pelo 6rgdo - em razdo do mando direto ou sob aprovacdo do presidente Vargas e/ou
do ministro Capanema - foram responsaveis pela concretizagdo de grande parte das
atividades dos conjuntos amadores que depois se tornariam 0s representantes de um
movimento compreendido pela nossa historiografia teatral como o inicio de uma
proposta de modernizacdo do teatro brasileiro. Dessa forma, nota-se que o teatro
amador, pondo-se em consonancia com alguns aspectos nacionalistas da ditadura
de Vargas, foi sendo instituido como uma pratica de diletantismo civico com carater
de acdo oficial, baseada em principios expressos na dicotomia arte x entretenimento
(idem, p.36 - Grifo meu).

E neste contexto de utilizagio do teatro amador como ferramenta de desenvolvimento
do civismo que nasce “como um projeto de finalidade nacionalista” (ibdem, p.42) o Teatro do
Estudante do Brasil. Pois “ndo seria fora desta associacdo entre arte e nacdo, e no bojo da
institucionalizacdo da cultura nacional, que o teatro amador ganharia a incumbéncia e a
possibilidade de exercer o papel que exerceu na instauracdo do teatro moderno no Brasil”
(idem, p.34). E é este propdsito de levar alta cultura para o povo comum - visto que o teatro
verdadeiro era 0 que acontecia nos grandes centros buscando reproduzir o modelo europeu -,
que vai determinar a linha de producéo e as aces do TEB que vao acabar por encontrar o
Teatro Rural do Estudante.

Em 1948 Paschoal Carlos Magno idealizou um projeto com o Teatro do Estudante do
Brasil que buscava realizar, simultaneamente, diversos espetaculos em varias regides da
cidade. A proposta acabou ndo se concretizando mas, segundo Fontana, este projeto nédo
realizado de incursdo nas regides mais afastados do centro da cidade foi fundamental para o
planejamento da mais ousada investida do Teatro do Estudante do Brasil, a chamada “Viagem

ao Norte™:
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Depois da temporada de 1948, todas as atividades anunciadas pelo TEB - exceto o
Festival Shakespeare - estiveram ligadas a questdo da itinerancia como forma de
popularizacdo do teatro, associada a conquista de novas plateias para o grupo. Tais
propostas indicam um investimento de Paschoal em outra diregdo no que tange a
promocao de um teatro de massas. [...] fazia-se necessario, entdo, chegar a quem nédo
chegava ao TEB, levar ao povo pecas consideradas essenciais para a educacéo de
toda uma populagdo ou de toda a nacdo. Ndo é longe desse objetivo que se
encontram inseridos trés planos de atividade que, apesar de ndo terem sido
realizados como e quando planejados, viriam consubstanciar o Ultimo grande evento
[...] na trajetéria do TEB: a Viagem ao Norte - expoente maximo do deslocamento
do grupo na busca por novas pragcas (FONTANA, 2016, p.330).

Paschoal escreveu em sua coluna no Correio da Manhéa de 25 de dezembro de 1949
sobre este projeto de apresentacGes simultaneas no Rio de Janeiro, e sobre o fato de ter
preparado os espetaculos e ndo ter conseguido, junto ao Ministério da Educacéo e a Prefeitura
do Rio os caminhBes para as apresentacdes. Ja no titulo, Oitenta espetaculos gréatis para
nossas criancas que o Teatro do Estudante deixa de realizar (Anexo 24), ele registra o

tamanho e a ousadia da proposta:

A rapaziada do Seminario de Arte DramaAtica ensaiara, durante semanas, “A revolta dos
brinquedos”, linda comédia que o Teatro da carochinha representou com tanto sucesso e
repetird hoje, de manhd, no Ginastico. Era inten¢do desses mogos fazer rodar os caminhdes,
como palcos ambulantes, pelos cantos mais longinquos da cidade, divertindo criancas
pobres e ricas. A pega foi ensaiada. As roupas ficaram prontas, assim como 0s cenarios.
Faltavam os caminhdes (MAGNO, 1949, p.13 - Grifo meu).

N&o podemos deixar de observar que dentro da ideia colonizadora segundo a qual a
Europa era civilizada e nds os barbaros - que teatro era o que fazia a metropole e que portanto
era preciso levar a cultura verdadeira ao povo desprovido de cultura e de alma -, esta proposta
ja havia sido pensada em outros momentos de nosso teatro como, por exemplo, com Alvaro e
Eugénia Moreyra e seu Teatro de Brinquedo. Segundo Alvaro Moreyra: “A trupe é formada
de senhoras e senhores da sociedade do Rio..., é o teatro de elite para a elite, teatro para as
criaturas que ndo iam ao teatro. E uma brincadeira de pessoas cultas. Ele s6 serve aos que tém
curiosidade intelectual” (MOREIRA in TROTTA, 1994, p.XX - grifo meu).

Se pensarmos que o Teatro de Brinquedo e as afirmac@es de Alvaro moreira se d&o em
um momento de total dominio dos espetaculos de revista e de comédias populares, podemos
entender de forma bastante direta os dois movimentos desta elite carioca; um, que busca
realizar um teatro que ela mesma possa assistir, distante dos espetaculos de tdo baixa
aqualidade apresentados nas revistas; o segundo, que se propde a oferecer cultura aos “menos
favorecidos”. De alguma forma, embora compreendamos as a¢Ges do TEB ainda imbuidas

desta ideia, ao estimular a formacéo de grupos de estudantes, Paschoal também permite que
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estes “menos favorecidos” fagam suas escolhas, proponham seus espetaculos e estabelecam
sua estética.

De toda forma, a proposta de Paschoal foi concretizada em 1953, e de forma
grandiosa. Foram 12 equipes se apresentando simultaneamente em diversos pontos da cidade,
gratuitamente e em dois turnos, as 10:30 e 16:00. O Jornal do Commercio de 5 de julho
daquele ano registrou o projeto na nota O Teatro do Estudante hoje em Campo Grande e
Santa Cruz, afirmando que “No Brasil nunca se viu - e acreditamos que em parte nenhuma do
mundo - uma facanha desta natureza, de simultaneamente em doze diferentes pontos da
cidade, a mesma hora, doze espetaculos realizados especialmente para criangas” (JORNAL
DO COMMERCIO, 1953, p.11).

O TEATRO DO FETUDANTE HOJE EM

" NOTAS DE ARTE Camar | - CANPO u,:ia:.m. E s.l*;'r.\ CRUZ -~ Ialciou
T ountrm o “Teatro do TFstudante’ sua marcha

DéMmTAEAéJgIICIPAL atraves ¢e tudos 08 baurros, representando para

: 83 notias criangas, por intermedio de equipes,

CRAENGA PBCA FARA VEGK DX TRRENCS 802 a oricuilncho de Paschoal Carios Magno, o

grance empreendedor desse movimento  Sdo
aproximadamente 150 mogas e rapazes das nos-
84y escolas recunddirias e superiores que ulegra-
rio milhares de criancas cariocas vivendo as
histerias dos persanagens de “Joadozinho anda
ra tras'’, de Lucia Eenecdett! e “A Revoita dos
riaquedos'’, de Pernambuco de Oliveira e Pe-
dro Velga, No Brasil nunca se viu — e acredi-
tamos que em parte algumy, do mundo -- uma
facanha cessa natureza, ce simultdneamente em
doze pontos diferantes da cldade, a mesma ho-
ra, doze espetaculos realizacos especlalmente
para criangas,

As 12 equipes representario, &s 10.30 horas
de hoje, na Praca Jodo Esberard, na Praga dian-
te da Matriz e junto A& E:cola Veaezuela; na
Praca de Komos; na Praca da Capela (Inhoai-
ba' no Largo do Mendanha: na Praca Elza Pi-
nho (Rlo da Prata); em (rents & estacho de
Paciéncia; no Hospital Rocha Faria; no Centro
Antonlo Pidua (Campo Grande) Asilo Mouteiro,
lzre)n Et,mg'uc.u (C::’mpo Grm‘?:): q‘r'ecg: Na-
zarero (Campo Grande) e no \ tagdo
de Campo Grande, i

As 16 horas nos seguintes pontos: nos Lar-
80. de Sepetiba, Arela Branca, Pedra, Santa

ruz (dlante das obras dy Paroquia) Asilo Ad-
veaista, Grémio Procoplo Ferreira, Escola das
Irmis Hospital Pedro II e Largo da Estaciio.

Os caminhles-palcos estardo na Zona Ru-
ral, na proxima semana, em outros pontos da
cidase. Pals, professores, responsaveis por criun.
us que acompanham as noticlas que serao pu-

llcadas dando informagdes sobre os espetd-
cuios a fim de que seus pequeninos nio dei-
xem de asisctir e de aplaudir os 150 artistas
1| do Tecatro do Estudantes nesses 500 espetaculos
wmencasc | Gr.t1it08 para as criancas cariocas,

Imagem 34: Jornal do Commercio de 05 de julho de 1953, p11 noticiando as apresentacdes do TEB em Campo
Grande e Santa Cruz - Acervo Biblioteca Nacional

Parece correto intuir que foi durante os cinco anos de tentativas desta excursao,
buscando confirmar as apresentagdes “pelos cantos mais longinquos da cidade” (MAGNO,
1949) e, mais especificamente, em Campo Grande e Santa Cruz, que se deu 0 encontro entre
Paschoal Carlos Magno e Herculano Leal Carneiro, o jovem interessado na fundacéo de seu
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grupo de amadores, o Teatro Rural do Estudante. Tanto, que a primeira citacdo sobre a
formacédo do grupo na midia impressa j& era uma espécie de atestado da parceria firmada entre
0s jovens da Zona Oeste e o Diplomata de Laranjeiras. Em sua coluna no Correio da Manha
de 22 de julho de 1952 (anexo 25), exatamente um ano antes das apresentacfes em Campo
Grande e Santa Cruz, e apenas oito dias apos a fundagdo do TRE figurava, ao lado de uma
nota sobre a proximidade da inauguracdo do Teatro Duse, o registro da recente formagéo do

Teatro da Zona Rural:

Em Campo Grande, sob a direcdo geral de Herculano Carneiro estudante de Direito
da Pontificia Universidade Catdlica, fundou-se no dia 14 de julho de 1952 o Teatro
Rural do Estudante. Os rapazes e mogas, que ora se congregam sob ése titulo visam
a difusdo do bom teatro, naquela zona suburbana propondo-se a representar pecas
nacionais e estrangeiras de nivel superior. [...] Pedimos aos estudantes que residam
nas imediagcdes, como Santa Cruz, Bangu, etc... se interessarem pelo movimento
vizinho (MAGNO, 1952, p.11).

Vale ainda aqui o registro de que, dos lugares onde o TEB se apresentou em Santa
Cruz constam o Largo de Sepetiba, locacdo importante do filme de Waldir Onofre, “As
aventuras amorosas de um padeiro” ¢ o Grémio Procopio Ferreira, fundado por André Villon

e 0 “Grupo dos treze”.

11.3.3 - Linha do tempo do Teatro Rural do Estudante

- 1952: Fundado em 14 de julho de 1952, o Teatro Rural do Estudante era formado por
Rogério Froes, Regina Pierini, Wilson Dray, Zelia Moraes, J. Thomé, Dinear Valente Plaza,
Jodo Batista Alves, Carlos Cruz, Jessy Targini, Fernando Gameleira Filho, Carlos Branco
que, capitaneados por Herculano Leal Carneiro, escreveram uma das histérias mais
importantes da cultura na Zona Oeste da Cidade.

Estrearam em 1952 ja com o apadrinhamento de Paschoal Carlos Magno e, através
deste, conseguiram o apoio de Elza Pinho Osborne, Engenheira Chefe do 14° Distrito de
Obras da cidade (que abrangia Campo Grande e Santissimo). O espetaculo de estreia do grupo
foi O Judas em sabado de aleluia, de Martins Penna (Anexos 26), sob a direcdo de Herculano
Leal Carneiro e apresentado na sede provisdria do TRE, em Campo Grande, um pordo
emprestado da casa da Senhora Marieta Newman que, transformado em um pequeno teatro de
50 lugares, ficou conhecido como 0 “Teatrinho da rua Tatuoca”. Nasce ja neste periodo, uma
das caracteristicas mais marcantes do TRE, que era se dedicar, prioritariamente, a levar seus

espetaculos ao encontro do publico, circulando por toda entdo Zona Rural, e mesmo fora dela,
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apresentando-se em pracas, escolas, creches, clubes e eventos de auxilio a instituicdes de
caridade, utilizando o pequeno pordo muito mais como um local de ensaios, reunides e
armazenamento do material do grupo.

Segundo Regina Pierini, uma das fundadoras do grupo: “No6s, 0s jovens daquela
época, comegamos a levar teatro para todos os locais do Rio de Janeiro” (PIERINI, 2009). O
idealizador do grupo, Herculano Leal Carneiro, conta que “Faziamos [...] onde quer que me
solicitavam para mostrar o Teatro Rural. [...] Eu topava tudo. Até quando nédo tinha nada
pronto eu levava comigo a Dineya, a minha querida Dineya” (CARNEIRO, 2009). Ao que
Dineya Valente Plaza, fundadora do TRE acrescenta:

Ai eu ligava pras pessoas, 0 Albino, meu marido, apanhava o carro € ia na casa de
Fulano e Beltrano, apanhava as mogas com o acordeom, e la iamos nos, sem saber
nem o que ia tocar. Ja estava treinado também, né? E ia dizendo no carro qual seria o
programa. O programa era sempre esquete com musica e Herculano, Rogério, essa
turma, Regina Pierini, eles faziam a parte falada, vamos dizer assim, 0s esquetes e
n6s com a musica (PLAZA, 2009).

Para Rogerio Froes, um dos nomes do Teatro Rural do Estudante a atingir maior
visibilidade: “A casa da Dineya era uma extensdo do teatro Rural. Era na casa da Dineya que

nOs nos reuniamos, trocivamos ideias...”

- 1953: Por intermédio de Elza Pinho Osborne a familia Botelho, uma das mais
importantes da regido, fez a doag¢do de um terreno com cinco lotes para a construcao do teatro
do Teatro Rural do Estudante. Foi esta doacdo que foi comemorada por Paschoal Carlos
Magno em sua coluna no Correio da Manhd com um: “Ganhamos um terreno” (MAGNO,
1953), 0 que ja explicitava a forte ligacdo do diplomata com os jovens da Zona Rural.

Foi também em 1953 que Herculano solicitou ao padrinho do grupo que convidasse
um diretor artistico, enquanto ele ficaria como o diretor geral, e assim foi feito. Em entrevista
ao Jornal do Brasil de 25 de dezembro de 1957 Herculano contou que: “conseguimos a
subvencao da Prefeitura e contratamos um profissional para diretor artistico que ainda esta
entre n6s - 0 Mario de Almeida - jovem que ja havia dirigido teatro amador em Sao Paulo”
(CARNEIRO, 1957). Foi Mario de Almeida que implantou uma préatica cotidiana mais
organizada, com ensaios planejados e, inclusive, exigindo a contratagdo de um figurinista.

Aqui retomamos aquele alinhamento do Teatro do Estudante do Brasil com o Servigo
Nacional do Teatro, a fim de aplicar financiamentos para apoiar técnicamente 0s grupos de

amadores.
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- 1954: Dois anos antes da publicagdo do primeiro nimero dos “Cadernos de
Teatro” de Maria Clara Machado, o Teatro Rural do Estudante lancou sua propria revista de

teatro, a Programa, que chegou apenas a duas edigdes (Anexo 26).

- 1955: Para elaborar o projeto do que seria 0 Teatro Laboratdrio do Teatro Rural
do Estudante, Elza Osborne conseguiu trazer um dos mais importantes arquitetos do Brasil,
responsavel, dentre outros projetos, pelo conjunto habitacional do pedregulho, a urbanizacéo
do Aterro do Flamengo e o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro: Affonso Eduardo
Reidy.

Depois de apresentada a maquete (Anexos 27, 28, 29 e 30), iniciou-se uma
verdadeira corrida para levantar fundos para a construcdo do projeto que, baseado na
experiéncia do Duse, era bastante audacioso. A proposta era construir um espaco multiplo, um
complexo divido em dois prédios: um teatro de arena com A&rea de apresentacdo,
administracdo, camarins e entrada independente; e um segundo prédio com palco italiano,
salas de aulas e de ensaios separadas, lanchonete e alojamentos para artistas residentes,

grupos visitantes e até uma piscina.

Um grupo de jovens estudantes, entusiastas do teatro, vem desenvolvendo um
extraordindrio esforco no sentido de levar o bom teatro ao povo da zona rural,
especialmente as criancas. Encontrando compreensdo e apoio por tda parte,
conseguiu aquéle punhado de idealistas, dar inicio & construcdo de sua sede em
Campo Grande, D.F. Serd um local de reunido de todos aquéles que se Interessarem
pelo teatro e onde poderdo montar, ensaiar e representar. O edificio ndo se destinara,
pois, a um teatro comercialmente exploravel: Dispora de instalagdes que constituirdo
atrativo para a frequéncia da sede (REIDY, 1956, p.5).

Ainda hoje, o projeto esta apenas na fundacéo. A parte da obra que foi possivel fazer
com aquela verba de Cr$ 460.000,00 destinada por Paschoal Carlos Magno e questionada por
Bricio de Abreu.

Imagem 35: Estrutura do Teatro Laborat6rio do Teatro Rural do Estudante em 2016 - Foto do Autor
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- 1956: O Presidente da Republica Juscelino Kubitscheck inaugurou, em Campo
Grande, na praga do estudante, em frente ao terreno do TRE, o busto de Paschoal Carlos
Magno e langou a Pedra Fundamental do Teatro de Arena Elza Osborne. O teatro, projetado
pela propria Elza, teve sua construcdo antecipada para antes do prédio principal do Teatro
Laboratdério em fungdo da demora para conseguir recursos desta obra que era bem mais
complexa. Ainda neste mesmo ano o grupo assumiu a gestdo do recém-inaugurado Teatro

Arthur Azevedo, em Campo Grande.

Imagem 36: Juscelino Kubitschek lancando a pedra fundamental do Teatro de Arena do Teatro Rural do
Estudante (O Teatro de Arena Elza Osborne), em 15 de julho de 1956 - FONTE: Jornal Ultima Hora de 03 de
setembro de 1956 - Acervo: Biblioteca Nacional

- 1957: O grupo ficou em terceiro lugar no Primeiro Festival dos Amadores
Nacionais, realizado pela Fundacdo Brasileira de Teatro, no Rio de Janeiro, com o espetaculo
A Almanjarra, de Arthur Azevedo (Anexo 31).

- 1958: O Teatro Rural do Estudante vence o 1° Festival Nacional de Teatro de
Estudantes, realizado por Paschoal Carlos Magno, em Pernambuco, com o espetaculo Zé do
pato, texto de sua madrinha Elza Pinho Osborne. Além de Melhor Espetaculo, o TRE levou

mais cinco prémios: Melhor diretor, para B. de Paiva; Melhor Intérprete Coadjuvante
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Masculino, para Rogério Frdes; Melhor Intérprete Coadjuvante Feminino, para Zélia Maria
dos Santos e Elza Gongalves; e Melhor Ponta Masculina, para Wilson Dray.

Devido ao grande sucesso no festival, ao retornar de Pernambuco o espeticulo foi
apresentado no Rio de Janeiro, tornando o Teatro Rural do Estudante o primeiro grupo de teatro
amador a subir ao palco do Teatro Municipal (prémio concedido pelo jornal Correio da Manh@ para o
grupo vencedor do Festival).

Este ano marcou também a inauguracdo do Teatro de Arena Elza Osborne com o
espetadculo A farsa e a justica do senhor corregedor, de Alejandro Cassona. Vale aqui
observar que ainda hoje, em 2022, em Campo Grande, existem apenas estes mesmos espacos

de referéncia artistica e cultural: O Teatro Arthur Azevedo e o Teatro de Arena Elza Osborne.

- 1959: Sem alcancar bons resultados com as campanhas de financiamento, e com 0
inicio do afastamento de Paschoal Carlos Magno e Elza Osborne por questbes de seus
trabalhos, o grupo comeca a enfrentar muitas dificuldades financeiras para a manutencao do
teatro de Arena e, estas dificuldades, véo se refletindo na producdo do grupo que participou do
2° Festival de teatro infantil, promovido pelo Servico Nacional do Teatro, no Teatro Jodo Caetano, e
do 2° Festival Nacional de Teatro de Estudantes, em Santos, ambos com o espetaculo Pluft, o

fantasminha, de Maria Clara Machado.

- 1960: Com a mudanca da capital federal para Brasilia, a consequente ida de
Paschoal Carlos Magno para o Distrito Federal, e a nomeacdo de Elza Pinho Osborne para o
Departamento de Obras da cidade, o Teatro Rural do Estudante se viu completamente
desamparado e, ja com seu Teatro de Arena sem condi¢fes de uso, passou a utilizar outros
espacos da Zona Rural para realizar suas apresentacdes, como o Teatro Arthur Azevedo e,
inclusive, o Grémio Procépio Ferreira, espaco criado em Santa Cruz por André Villon (Anexo
32).

- 1961: Em um dos ultimos esforgcos para retomar as atividades em seu espago, 0
Teatro Rural do Estudante reabre o Teatro de Arena com uma apresentagdo de Paulo Autran
em um recital de poesias e obras literarias (Anexo 33), mas continua com enormes

dificuldades até mesmo para reparos estruturais essenciais, como o préprio palco.

- 1962: O Teatro Rural do Estudante completou dez anos sem muito o0 que
comemorar no seu presente. N&o tendo conseguido recuperar seu Teatro de Arena, celebrou a

data no Teatro Artur Azevedo (Anexo 34).
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- 1963: J& sem condicGes de prosseguir em Seu espago, 0 movimento mais
significativo do teatro da Zona Rural até hoje, comegou a virar histéria. Com algumas
apresentacdes esporadicas, inaugurar uma pequena exposicdo sobre o grupo no Colégio Sara

Kubistchek, em Campo Grande (Anexo 35), foi seu maior feito naquele ano.

- 1964: Com a instauragcdo da ditadura militar, embora ainda tenha conseguido

realizar pequenas apresentacdes em outros espacos e algumas oficinas, o Teatro Rural do

Estudante teve seu espaco definitivamente fechado por vint{jii GGG
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111 - A GENESE DAS LONAS CULTURAIS E AS ACOES COLETIVAS

Muita disputa tem sido travada ao longo dos anos pela gestdo politica da cultura na
cidade do Rio de Janeiro como um todo e na Zona oeste, especificamente. Como agente da
cultura naquele territorio desde o inicio da década de 1980 e testemunha de uma trajetoria
dificil por sua natureza e as raias do insuportavel por sua condugdo, ndo posso ndo contribuir
para a afirmacdo do que é correto, do que foi de fato, do que deveria seer inquestionavel. A
histéria, o0 percurso dos que vieram antes e construiram as estradas pelas quais hoje
trafegamos vem sendo, ao longo dos anos e, especialmente, no governo nazifascista que ora
nos é imposto, massacradas, esquecidas e soterradas para que vitorias ndo se repitam e
conquistas ndo se mantenham (Fora Bolsonaro!).

Na disputa desigual que nos persegue desde a decisdo de ser artista na Zona Oeste,
talvez a mais abjeta seja a da apropriacdo. Os agentes politicos que nunca fazem nada e, ao
identificar uma realizacdo relevante, se aproximam para registrar a foto do abraco e a
publicam editada, com seu nome em letras garrafais e o verdadeiro realizador fora do quadro.
Assim tem sido com um dos projetos mais significativos para a descentralizacdo da cultura
em toda a cidade do Rio de Janeiro desde sua fundacdo, as lonas culturais. Um projeto que
comecgou com a “lona cultural” Elza Osborne, em Campo Grande e se estendeu para diversos
outros bairros como lonas, arenas e areninhas.

A ideia que criou este projeto tem um dono. Unico. E ele tem nome.

1.1 - IVES MACENA, O HOMEM QUE INVENTOU A LONA

Desde o inicio dos anos de 1970 Herculano Leal Carneiro vinha realizado uma série de
tentativas de reativar o Teatro de Arena Elza Osborne e de retomar as atividades do Teatro
Rural do Estudante. Em 1986 ele telefonou para Regina Pierini, uma das fundadoras do
Teatro Rural do Estudante, que havia se mudado para Divinopolis, Minas Gerais, propondo
que ela e seu marido, o produtor cultural lves Macena, voltassem para o Rio de Janeiro para
assumir a gestdo do Teatro Rural do Estudante. Eles aceitaram.

Em Minas Gerais, no inicio da década de 1980, Ives Macena e Regina Pierini haviam
realizado um projeto de grande sucesso na cidade de Divinopolis, o Circo Lar, construido em
parceria com o MEC através do Programa Pré Cultura, que consistia em uma tenda de circo
que percorria os bairros do subdrbio levando arte e acdes sociais para a populacdo periférica.

Este projeto foi o embrido para o grande movimento que se iniciou naquele momento com o
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objetivo de conseguir uma cobertura para que o Teatro de Arena Elza Osborne fosse
recuperado e retomasse completamente suas atividades.

Foi um periodo onde, mesmo em condi¢cdes precarias, muitos artistas passaram por
aquele espaco. William Vitta, ator que integrou o grupo Jograrte, fundado por Regina e que
se apresentava em escolas e empresas, relata que, antes dos ensaios, todas as noites, eles
arrancavam, com as proprias maos, um pouco do mato que crescera no espaco fechado por
vinte e dois anos. Foram shows de MPB, Rock, Heavy Metal, apresentacdes de grupos de
teatro e danca locais, sempre em condicGes bastante dificeis de estrutura e realizacéo.

Diante do volume e qualidade do trabalho desenvolvido por Regina e Ives, 0s
fundadores do Teatro Rural do Estudante resolvem entregar, formalmente, a gestdo do espaco
ao casal para que eles, agora com autonomia e poder de decisdo sobre as a¢des, escolhessem o
melhor caminho na busca da grande necessidade do Teatro de Arena Elza Osborne: uma
cobertura. A primeira providéncia de Ives, neste sentido, foi procurar a prefeitura, no intuito
de estabelecer uma parceria que pudesse possibilitar a compra ou a doag¢do de uma lona que
servisse ao espaco. Mas esta solicitacdo ficou por quase sete anos aguardando um
posicionamento da prefeitura. Simultaneamente a esta solicitacdo, eles também procuraram
ajuda na iniciativa privada com um material que, segundo lves Macena, ndo era exatamente
um projeto porque: “eu ndo tinha nocdo de como escrever um projeto, mas uma ideia
escrita no papel 14, andei procurando empresas, procurando jornais, para falar disso”
(MACENA, 2020).

Em 1988 Ives Macena conseguiu entregar um release na TVE e foi chamado para falar
sobre o projeto no programa Sem Censura, um dos mais importantes programas de entrevistas
daquela época e, segundo Ives, a visibilidade do programa gerou algum resultado e ele chegou
a receber ligacdes de grandes empresas de Sdo Paulo mas, naquele momento eram eles, 0s
gestores do Teatro Rural do Estudante, que ndo tinham experiéncia no trato com grandes
corporagdes; ndo estavam preparados e, em consequéncia disto, as negociagdes acabaram por
se perder. Mas, aquela ideia, que ainda ndo era um projeto formal, conseguiu ser entregue na
RioArte®, entdo presidida pelo Sr. Tertuliano dos Passos, a quem Ives Macena agradece e
registra ainda hoje o esforgo feito por ele em prol de uma cobertura para o Teatro de Arena

Elza Osborne mas que, como varias outras investidas, nao teve éxito.

39 O Instituto Municipal de Arte e Cultura - RioArte [...] foi criado por decreto municipal no dia 13 de junho de
1979. Tinha como objetivo promover e desenvolver - através de patrocinios, apoios e incentivos - diferentes
campos culturais como artes visuais, danga, musica e teatro. O RioArte foi o responsavel por elaborar e executar
as politicas culturais da Secretaria Municipal de Cultura ao longo dos mais de 20 anos de funcionamento.
FONTE: http://lwww.wikidanca.net/wiki/index.php/RioArte - Acesso em: 16 de outubro de 2021
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Mas, mesmo sem nenhum apoio, eventos como oficinas de teatro e shows de musica
continuavam sendo realizados no teatro descoberto de Campo Grande. Embora vitimas do
tempo, com acBes que precisavam ser interrompidas; com equipamentos quase caseiros e sem
a infraestutura ideal, tanto de banheiros quanto de servicos como cozinha e lanchonete, o
Teatro de Arena seguia funcionando na busca de conseguir se manter com seus proprios
recursos. Dentre as acdes realizadas, os shows de rock (Anexo 36) tornaram-se um dos
chamados “points” da juventude da Zona Oeste, alinhando-se com a caréncia de espacos da
regido, e acabou por se tornar o carro chefe na capitalizacdo do espaco.

Eem 1990 foi langada mais uma iniciativa, 0 movimento “Cubra o Arena e descubra
nossa arte” que tinha como objetivo principal arrecadar fundos para a compra de uma lona
que pudesse cobrir o teatro que, aquela época, foi orcada em NCZ$550.000,00%,
aproximadamente R$60.863,00. Por dois anos o projeto buscou, também sem sucesso,
conseguir a cobertura do Teatro de Arena Elza Osborne. Importante o registro de que se
estava buscando algo nunca feito antes naquela regido. Tudo era novo. Se, ainda hoje, o
auxilio do poder publico para acGes de cultura - especialmente na Zona Oeste - sdo de tdo

dificil acesso, na década de 1990 era quase uma pratica a ser inventada.

> Inaugurado em 1957,
com 0 idente Jusce-
lino Kubitscheck e o
Prefeito do Distrito Fe-
deral, Negrdao de Lima,
na cerimonia de lang-
mento da pedra funda-
mental, o tro de Are-
na Elza Osborne —
Praca dos Estudantes
sem nimero, em 0
Grande —, sonha, de-
pois de 25 anos de ago-
nia, em retornar a seus
anos de gloria. Os pro-
rietdrios do Arena,
L = %es. || também integrantes do
s e | Teatro Rural do Estu-
CRRRN Eanima dante, lan a cam-
panha “Cubra o Arena e
descubra a nossa arte”,
ermmaciososcouon | | visando a arrecadar re-
e cursos para comprar
uma lona para o teatro.

Imagem 37: O Globo Zona Oeste de 25 de fevereiro de 1990 - Acervo O Globo Digital / Acesso em 10/10/2021

40 A moeda da época era o Cruzado Novo
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Depois de quase sete anos desde que lves Macena e Regina Pierini assumiram a gestéo
do Teatro Rural do Estudante, e de diversas tentativas frustradas, em 1992, aconteceu no Rio
de Janeiro a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o0 meio ambiente e desenvolvimento, a Rio
92, o principal evento sobre meio ambiente até aquele momento no mundo, sediado no Rio
Centro e que reuniu 180 Chefes de Estado. Paralelo a Rio 92 aconteceu, no Aterro do
Flamengo, o Férum Global, que reuniu cerca de 1.500 ONGs para debater os impactos

ambientais e sociais do crescimento econdmico.

Imagem 38: Marca Oficial da Rio 92 - Acervo Prefeitura do Rio de Janeiro

Para a realizacdo deste Férum Global foram armadas 35 tendas no Aterro que, apds o
evento, ficariam guardadas no Rio Centro. Passando de onibus pelo local durante o evento,
Ives Macena teve a ideia, o insight* que seria fundamental para os novos rumos da
descentralizacdo cultural na cidade do Rio de Janeiro: conseguir uma das lonas utilizadas na
Rio 92 para cobrir o Teatro de Arena Elza Osborne.

Ives desceu do 6nibus e foi procurar saber quem era o responsavel pelas estruturas.
Ali, foi apresentado ao Senhor Fernando Walcacer que, Superintendente de Meio Ambiente
da Secretaria Municipal de Urbanismo, havia renunciado em janeiro daquele ano para ser
nomeado assessor especial da prefeitura para a Rio 92 (anexo 37), ou seja: era exatamente a
pessoa que deveria saber qual destino seria dado as tendas ap0s o evento mas, ocupado com
as coisas do evento, Walcacer entregou seu cartdo de visitas a Ives e pediu que ele o

procurasse ap6s a Eco 92 para conversarem com calma sobre a proposta.

41 Segundo o psicanalista Marcos Chedid Abel, em seu artigo O insight na psicanalise, no livro Vocabulario
técnico e critico da psicanalise, do filésofo Francés André Lalande “insight é definido como: ‘Visdo sibita,
iluminagdo, intui¢do, que permite, por exemplo, ao animal resolver imediatamente um problema’ (Lalande, 1996
[1926], p. 1275 in ABEL, 2003). Desta forma, parece licito afirmar que Ives teve, sim, uma intui¢do, uma visao
stbita, uma iluminag&o, um insight.



125

Imagem 39: Revista Manchete de 23 de maio de 1992 - Jungdo das imagens das paginas 08 e 09 feita pelo autor
Acervo Biblioteca Nacional

Ali, naquele momento, nascia um dos mais importantes projetos para a
descentralizacdo da cultura na cidade do Rio de Janeiro. Em uma répida conversa, sem
grandes pretensdes ou preparacdes, onde o homem responsavel pelo didlogo entre a prefeitura
e a coordenacdo do maior Férum sobre o meio ambiente j& realizado no mundo até entdo,
Fernando Walcacer, entregou seu cartdo de visitas ao produtor cultural da Zona Oeste da
cidade que s6 queria uma lona para cobrir o Teatro de Arena do Teatro Rural do Estudante,
Ives Macena.

Diante de tantas disputas, simbdlicas e por espacos reais, de tantos donos de nossa
cultura, de tanta rapinagem e cooptacdo, diante de tantos pretensos “pais” que reclamam a
paternidade da crianga que vingou, € fundamental repetir e repetir e repetir o momento Unico
do “insight”. O instante em que uma “luz se acende” e a possibilidade se constréi. Este ndo
pode ser retirado. E Gnico, pessoal e intransferivel. E memoria. Passar de onibus e ter a ideia
de que as lonas do Rio 92 poderiam cobrir o Teatro de Arena Elza Osborne; ter a atitude de
acionar o sinal; descer e ter a coragem de continuar com seu plano improvavel, até o0 momento
de confrontar sua ousadia em uma conversa informal com um dos homens mais influentes da
cidade mais importante do mundo naquele momento; e ter sucesso na empreitada. E preciso
reconhecer e registrar este feito em nossa histéria: lves Macena foi 0 homem que inventou a

lona.

111.2 - O PLANO NAO PENSADO

Aqui tudo parece que era ainda construcdo
E j& é ruina.

- Caetano Veloso

Em todos os relatos (documentarios, entrevistas, conversas telefénicas ou presenciais)

sobre este primeiro contato, lves Macena sempre faz questdo de afirmar que, durante todo o
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processo, o0 Sr. Fernando Walcacer foi prestativo e atencioso com sua proposta. Talvez, boa
parte desta recepcdo se devesse ao fato de que o “insight” de Ives surgia ndo s6 como a
solucdo para o problema do Teatro Rural do Estudante, mas também para um “problema
futuro” da prefeitura. Ao pesquisar - em periodo anterior ao evento - sobre quais as propostas
a prefeitura teria para a utilizacdo das tendas apds a Rio 92, encontramos uma situagdo
bastante comum e que, infelizmente, permanece até hoje: ndo havia um planejamento
concreto para qual seria o destino das tendas.

Os jornais e revistas da época, ao se referirem especificamente as estruturas montadas
para o evento afirmavam, no maximo - como Sheila Kaplan em matéria do Jornal do Brasil de
06 janeiro de 1992 - que “estas estruturas, construidas de forma a poderem ser remontadas
depois, serdo doadas, ao fim do Férum Global, para comunidades carentes do estado”
(KAPLAN, 1992, p.7 - grifo meu); ou, como a Tribuna da Imprensa de 18 e 19 de janeiro
daquele mesmo ano: “quando tudo terminar, estas estruturas, cuja construcdo deve seguir
normas ambientais rigorosas, serdo doadas a comunidades carentes” (IMPRENSA, 1992, p.11
- grifo meu). Por mais que possa parecer socialmente interessante, dizer que serdo doadas a
comunidades carentes, na verdade, ndo significa nada. Para quais comunidades serdo doadas?
Como serdo doadas? Quem se responsabilizara por elas apds a doagdo? Serdo utilizadas
como? Nenhuma destas questdes basicas - e de resposta facil se houvesse um planejamento - é
trazida a tona pelos periddicos pesquisados e mesmo, como veremos, durante 0 processo de
cessdo da lona para a cobertura do Teatro de Arena Elza Osborne.

Fernando Walcacer teve a oportunidade de, antes do evento, apresentar a proposta de
reutilizacdo das estruturas. Em matéria de Renato Garcia para o Jornal do Brasil del14 de
junho de 1992, no caderno Ecologia e Cidade, embora o titulo seja Tendas serdo
reaproveitadas pela prefeitura, nenhuma proposta objetiva de reutilizacdo é apresentada. E ja

era o Ultimo dia do evento. O jornalista afirmou que:

Segundo o assessor da prefeitura para a Rio 92, Fernando Walcacer, as tendas séo
parte da memoria da Conferéncia e serdo usadas em projetos educativos e culturais
relacionados a0 meio ambiente. No caso de alguma tragédia acontecer no Rio, as
tendas poderdo vir a ser utilizadas pela Defesa Civil (GARCIA, 1992, p.2).

As duas proposicOes apresentadas por Walcacer evidenciam a falta de um projeto pds
Rio 92. Dizer que elas seriam utilizadas em projetos relacionados ao meio ambiente é uma
afirmacdo quase cinica, uma vez que o tema estava na ponta da lingua de qualquer gestor
publico naquele momento e esta era a finalidade primordial das referidas tendas. Da mesma

forma, anunciar que seriam utilizadas em “projetos educativos e culturais” (idem) é pratica
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politica gasta e reconhecida que atrela, quase sempre, qualquer acdo publica a um caminho de
relevancia social.

E mais, quando Walcacer afirma que “no caso de alguma tragédia acontecer no Rio, as
tendas poderdo vir a ser utilizadas pela Defesa Civil” (ibdem - grifo meu), ndo demonstra um
pensamento efetivo sobre sua utilizacdo. Entende-se que 0 assessor esperava que as lonas
ficassem guardadas em “algum lugar” e que, talvez, uma das tantas tragedias decorrentes dos
desabamentos, deslizamentos de terra ou alagamentos tdo comuns no Rio de Janeiro
tornassem til uma empoeirada pilha de polietileno verde e branco. Esta ndo proposta foi
reafirmada pelo entdo prefeito Marcello Alencar dois dias depois, no mesmo Jornal do Brasil,

e com a mesma imprecisdo. A matéria dizia que:

As tendas também ficardo a disposicdo da prefeitura. A medida que forem
desmontadas, e a partir das solicitacbes, elas serdo destinadas prioritariamente a
projetos culturais e de educacdo ambiental. O prefeito Marcello Alencar admitiu
também a possibilidade de doagdo a Defesa Civil para abrigar vitimas de enchentes
(JORNAL DO BRASIL, 1992, Caderno Cidade, p.3).

Pode-se compreender esta falta de planejamento da Rio 92 em outras situacfes. Da
mesma forma que foram construidas trinta e cinco tendas para o maior evento de
conscientizacdo ambiental do planeta, sem que se soubesse o que fazer com elas ap6s o
evento - ou, para ndo perder o trocadilho pronto, como recicla-las -, também ndo tinham
planos para uma Unica peca, a Arvore da vida; uma enorme escultura que se tornou um
simbolo daquele evento. Segundo a mesma matéria do Jornal do Brasil, dois dias apds o
evento, a prefeitura estava “procurando um lugar fechado para acondiciona-la porque as
folhas de cobre ja comecaram a oxidar”. E a matéria prossegue com a seguinte revelacdo do
proprio Fernando Walcacer: “Os 10 metros de altura sdo nossa maior dificuldade” (idem)
(Anexo 38). Por mais incrivel que possa parecer, ao planejar um evento de grandiosidade
mundial, foi construida uma arvore de cobre de 10 metros que ndo desmontava, e este
material, que deveria ficar exposto no Aterro do Flamengo, ndo tinha nenhum tipo de
tratamento que o impedisse de, em apenas 15 dias, enferrujar.

Infelizmente esta falta de planejamento além de ndo ser novidade a época, também nao
ficou em 1992. Ha apenas seis anos ocorreram, no mesmo Rio de Janeiro, as Olimpiadas
2016, um megaevento que traria riqueza, desenvolvimento e deixaria um legado de
experiéncias e complexas estruturas para a cidade. Ndo foi, nem de longe, o que se viu. Em
matéria de O Globo de 21 de fevereiro de 2021, o repérter Lucas Altino faz um breve

levantamento dos equipamentos construidos para o evento. E curioso e desolador ver como a



128

pratica se mantém. A Unica diferenca foi que para 2016 a prefeitura dizia o que iria fazer apos
as Olimpiadas. N&o explicava exatamente como e acabou por ndo fazer, mas, certamente, ao
afirmar, por exemplo, que transformaria equipamentos em escolas, garantiu sua tranquilidade
sobre questdes delicadas durante a preparacdo e realizagdo do evento. Segundo Altino: “Além
da Arena do Futuro ser transformada em escolas o Estadio Aquético seria transformado em
outros equipamentos olimpicos. Por enquanto, houve doagéo de duas piscinas para o Exército,
mas a estrutura metalica continua sem uso no Parque Olimpico” (ALTINO, 2021, p.17).
A matéria ¢ ilustrada por uma foto atual do Parque Olimpico com a seguinte legenda:
“A espera de verbas: o Parque Olimpico, na Barra da Tijuca, principal complexo esportivo
dos jogos de 2016, custou mais de R$ 2 bilhdes: atualmente, esta subutilizado e necessita de
obras para evitar deterioracdo total do espago” (idem - grifo do autor). Ja em 1992, o
proprio lves Macena ao relatar seu encontro com o assessor da prefeitura para a Rio92, apos o
término do evento, destacava esta falta de planejamento para as estruturas. Ele conta que:
A gente comecou a conversar, [...] o cara®? disse assim: olha, eu gostei da ideia. A
gente ndo [...] tinha ideia. A gente precisa arrumar onde. A gente precisava encontrar

como usar essas lonas da Eco 92. VVocé esta trazendo uma noticia, uma solugdo para
um problema (MACENA, 2020).

Imagem 40: Parque Olimpico em 2021 - Fonte Jornal O Globo

Este encontro se deu na Rua da Assembléia, n°10, onde o Sr. Fernando Walcacer

42 «Q Cara” refere-se a Fernando Walcacer, assessor da prefeitura para a Rio 92.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YZyZoJvP6CY &ab_channel=Umgoledecultura
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entregou um outro cartdo ao Ives, pedindo que ele procurasse, na prefeitura, uma outra
pessoa: o diretor da RioArte, o economista Hélio Portocarrero. A partir dai iniciou-se um
novo processo de espera e negociagdes. A cessdo definitiva da lona levou mais de oito meses.
William Vitta, integrante do grupo teatral Jograrte, dirigido por Regina Pierini e que
acompanhou todo este processo afirmou que: “até que a prefeitura tivesse o bom $enso e a
capacidade intelectual e cultural de achar que: ‘ah, que bacana, eu posso pegar uma lona e
emprestar’. Demorou” (VITTA, 2009). Carlos Branco, um dos fundadores do Teatro Rural do

Estudante conta que:

Foi uma guerra muito ardua que o Seu lves enfrentou junto com a nossa saudosa
Regina Pierini. Tinha dias de se dizer assim: 0 que vocé conseguiu hoje? Ele disse:
nada. Fiquei o dia todo sentado na antessala para ser recebido pelo secretario e o
secretdrio ndo me recebeu. [...] Me lembro bem que eu, Dineya, Rogério, acho que
vocé®, o Dray*4, n6s assinamos duas vezes 0 mesmo processo, como fundadores do
Teatro Rural, cedendo, aprovando a instalacdo daquela tenda (BRANCO, 2009 -
grifo meu).

Ao que Ives arremata:

Foi uma demanda muito grande de reunides na prefeitura, de reunides no RioArte,
de reunido com assessores do prefeito na época, enfim... tudo isso demandou quase
[...] uns oito meses, mais ou menos. Desde a Eco92 até a vinda da lona para Campo
Grande (MACENA, 2009).

Enfim, todas as providéncias necessarias foram tomadas para receber a lona da Ri092,
todas as certidbes necessarias foram tiradas, todos os registros e atuacbes foram
comprovados, até que um dia, ao chegar em casa, Ives foi surpreendido com a noticia de que
Hélio Portocarrero e um arquiteto da RioArte tinham procurado por ele no Teatro de Arena
Elza Osborne e deixaram o recado para que ele telefonasse assim que recebesso o recado,

independente da hora. Ives telefonou e marcaram uma reuniao para o dia seguinte.

Ai fui conversar com Helio Portocarrero [...] Ele disse: [...] 0 RioArte vai investir
nesse espaco de vocés. NOs vamos cobrir esse espago de vocés. [...] Eu falei assim:
Dr. Hélio, eu s6 queria lhe pedir a gentileza de, por enquanto, a gente manter isso
em... eu gosto muito das coisas, entendeu? [...] de forma silenciosa... Ai ele falou
assim: Ah, eu lamento muito, mas, esta aqui, 6. D& uma olhada aqui. J& estava no
Jornal do Brasil a manchete (idem).

Afora o fato de ter errado 0 nome do Teatro Rural do Estudante, tratando-o por Teatro

43 Referindo-se ao Sr. Francisco Nagem, que esta a seu lado na entrevista.

4 Wilson Dray, um dos fundadores do TRE.
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do Estudante do Brasil e de apenas 15 linhas da matéria tratarem da colocagdo da lona no
Teatro de Arena Elza Osborne, em Campo Grande, enquanto 35 falam da criagdo do Centro
Cultural Hélio Oiticica, em Botafogo, a doacdo foi concretizada (Anexo 39). Mas as
dificuldades continuaram pois a prefeitura apenas cedeu a lona, mais nada. Absolutamente

mais nada.

Imagem 41: Ives Macena nas estruturas de sustentagcdo da lona, em frente ao painel de Miguel Pastor, na entrada
do Teatro deArena Elza Oshorne, apds descarregé-las do caminhdo, em maio de 1993 - Acervo Teatro Rural do
Estudante

A propria retirada da estrutura do caminhdo de transporte teve que ser realizada pelos
membros do Teatro Rural do Estudante (Anexos 40, 41, 42 e 43). E todo o processo de
instalagdo da cobertura durou alguns meses. Primeiro foi preciso aguardar por,
aproximadamente, trés semanas, para que se iniciasse a montagem que contou, além dos
préprios integrantes do Teatro Rural do Estudante, com apenas trés pessoas da Toldos Dias
(Anexo 44), fabrica responsavel pela construcdo das tendas. Destas trés pessoas, uma era 0
técnico responsavel e duas eram auxiliares gerais, a forga bruta que, junto com os
“meninos” do T.R.E., ergueram a estrutura remanescente da Eco 92.

E foi assim que, em 19 de maio de 1993, finalmente coberto, foi reinaugurado o Teatro

de Arena Elza Osborne.
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Uni-Rio vai ~ Com as presencas do prefeito
chamar mels SN\ Cyony Mia. o presidente ci RioA
vty le, 'Hélio Porto Carrero, ¢ da secre-
téria municipal de Cultura, Helena
Severo, foi reinaugurado, na G-
ma quarta-feira, em Campo Gran-
de, 0 Teatro de Lona Elza Osbor-
ne. O £o 10, que contou com o
apoio 10Arte ¢ da Prefeitura,
tem como objetivo oferecer 3 po-
pulagdo da Zona Oeste maiores op-
gOes de lazer, A lona que cobre o
teatro é a mesma que foi utilizada
durante a Eco 92. **Além deste tea-
tro, iremos inaugurar mais dois na
Zona Oeste: um em Bangu ¢ outro
em Santa Cruz. Todos utilizario lo-
m.dl Eco 92" — afirmou César
ia.

Imagem 42: Matéria do Jornal dos Sports de 20 de maio de 1993, p.11 - Acervo Biblioteca Nacional

111.3 - A INVENCAO DO OBVIO

Sem nenhum tipo de infraestrutura colocada além da cobertura, iniciou-se um novo
momento do Teatro de Arena Elza Osborne, onde se buscava uma arrecadacao financeira que
permitisse a organizacdo estrutural do espaco. Os eventos de musica que, popularizados entre
a juventude da Zona Oeste desde os shows de rock, seguiam como principal fonte de renda do
espaco e, um marco deste periodo foi o lancamento do projeto MPB Arena que levou para
Campo Grande artistas como Geraldo Azevedo e Zé Ramalho.

A partir da visibilidade alcancada pelo sucesso do Teatro de Arena Elza Osborne,
diversos outros bairros iniciaram movimentos para solicitar também a instalacdo de uma lona
da Eco 92. Em 1994 foi instalada a de Santa Cruz, mas continuou dezativada por dez anos,
sendo inaugurada apenas em 2004; Um ano e meio depois de Campo Grande, foi instalada a
lona de Bangu e, pouco tempo depois, a de Realengo. Como o projeto pioneiro do Teatro de
Arena Elza Osborne apenas utilizava a lona em terreno que pertence ao Teatro Rural do

Estudante, a prefeitura ndo se via obrigada a oferecer um aporte financeiro mensal, o que
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passou a acontecer somente a partir da instauragédo da lona de Bangu, em um terreno da
prefeitura, com o subsidio mensal de R$5.000,00.

Ao perceber 0 sucesso desta proposta, a RioArte apropriando-se da ideia original de
Ives Macena, lancou o projeto Lonas Culturais e iniciou um processo de descentralizacdo
cultural sem precedentes no municipio de Rio de Janeiro que, atualmente, além da Lona
Cultural de Campo Grande, no Teatro de Arena Elza Osborne, inclui ainda as lonas culturais
municipais Jodo Bosco, em Vista Alegre; Terra, em Guadalupe; Carlos Zéfiro, em Anchieta;
Sandra de Sa, em Santa Cruz; Jacob do Bandolin, em Jacarepagua; Herbert Vianna, na Maré,;
as Arenas Cariocas Dicro, na Penha; Chacrinha, na Pedra de Guaratiba; Fernando Torres, em
Madureira e Jovelina Pérola Negra, na Pavuna e as Areninhas Cariocas Gilberto Gil, em
Realengo; Renato Russo, na Ilha do Governador e Hermeto Pascoal, em Bangu.

Como resultado politico de toda esta historia, Ricardo Macieira, o arquiteto da
prefeitura alocado na equipe técnica da fundacdo RioArte, que foi responsavel pela avaliacdo
técnica e instalacdo da lona doada ao Teatro de Arena Elza Osborne ao tornar-se (como
engenheiro) o coordenador do projeto de instalacdo das lonas culturais, assumiu a autoria da
proposta e, ancorado na ideia de Ives Macena, acabou por tornar-se Secretario de Cultura da
Cidade do Rio de Janeiro, cargo que exerceu de 2001 a 2008.

Embora reconhecido pelo Mercosul e premiado como projeto sécio-cultural pela
UNESCO, o projeto das Lonas Culturais segue sendo desprezado e mal gerido por sucessivas
gestBes municipais. Atualmente, cada equipamento recebe R$25.000,00 mensais divididos em
trés aportes quadrimestrais de R$100.000,00 num total de R$300.000,00 anuais que esta
congelado desde 2009. Durante a pandemia de Covid-19 este valor foi reduzido para
R$219.000,00 e, para os equipamentos que assinarem 0 novo contrato anual que devera
iniciar a partir de 7/06/2022 este aporte serd, novamente, de R$300.000,00. Mas nada pode ser
tdo simples assim.

Este valor de R$25.000,00 mensais visa 0 cumprimento de um plano de trabalho da
prefeitura que contempla apenas rubricas relacionadas a administracdo do espaco e que,
inclusive, ndo sdo atualizadas regularmente pela tabela da FGV*, como nos informou em
entrevita lves Pierini, um dos administradores do Teatro de Arena Elza Osborne. Também
Alexandre Damascena, que foi diretor da Lona Sandra de S&, em Santa Cruz, no periodo
2008/2009 confirma esta informacgdo: “A lona, a verba que ela recebe é uma verba para

manutencdo. E uma verba que é pra pagar o salario dos funcionarios, aluguel de luz e som,

% O Indice Geral de Precos - Mercado (IGP-M), que é divulgado mensalmente pelo Instituto Brasileiro de
Economia da Fundagéo Getulio Vargas (FGV).
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limpeza... vocé ndo recebe uma verba que é pra vocé contratar artistas, ela € uma verba para
vocé gerir a lona” (DAMASCENA, 2022). Desta forma, ha um acordo entre a prefeitura e 0s
gestores para o funcionamento das lonas que € o seguinte: Sem nenhuma verba para qualquer
realizacdo independente, caso 0s gestores do espaco queiram realizar qualquer evento podem
utilizar como melhor entenderem a verba gerada na bilheteria, sem qualquer tipo de
fiscalizac&o ou prestacdo de contas.

Em uma primeira impressdo, poderia parecer um negocio muito lucrativo, ficar com
toda a arrecadacdo da bilheteria a disposicdo da gestdo do espaco mas, em contrapartida, €
importante lembrar que ndo ha verbas para a contratacdo de artistas. Entdo como funciona?
Por exemplo: um artista que vai se apresentar na Lona ndo pode cobrar um caché fixo, pois
ndo hd como a gestdo garantir este valor, entdo Ihe é oferecido 70% do valor bruto da
bilheteria. Mas 0s 30% restantes ndo sdo o lucro do espaco, sdo a verba que sera utilizada pela
gestdo para todas as providéncias necessarias e que ndao podem ser incluidas no plano de
trabalho da prefeitura.

E essas providéncias ndo sdo poucas: s6 de servicos extras € necessario contratar
pessoal de limpeza, atendimento, segurancas e técnicos (som e luz); junte-se a isso aluguel de
equipamentos extras de som e luz; divulgacdo extra que precisa ser garantida para eventos
com neessidade de fazer bilheteria; transporte do artista e equipe; suporte de camarim; ECAD
e, caso necessario, a depender do artista, estadia. As vezes, vindo do Centro ou Zona Sul, é
solicitado o pernoite em Campo Grande pelo tempo de viagem de volta. Em determinada
ocasido o Teatro de Arena Elza Osborne chegou a pagar cinco suites de um motel* local para
0 pernoite de determinado artista e sua equipe. E nada disso entra no plano de trabalho da
prefeitura. A Unica renda que tende a ser mais relevante € o lucro com a venda de comidas e
bebidas no bar, mas que também nédo é uma renda garantida e varia de acordo com o evento.

Lucro, em geral, na relacdo custo-beneficio, quem traz para a Lona de Campo Grande
sdo, efetivamente, os artistas locais que ja possuem alguma popularidade na regido, a exemplo
de Weber Werneck*, Neris Cavalcanti*, a banda Black Dog* ou Guilherme Lemos*®. Mas,
importante frisar que este lucro se da& na relagdo custo-beneficio pois, em geral, o retorno
destes artistas € bem mais moderado que o de um artista de reconhecimento nacional.

Desta forma, pode-se compreender o fato de alguns destes espacos terem uma espécie

4 E muito dificil conseguir hotel na regido. Campo Grande sé possui um e a diferenca de precos é muito
relevante, por isso é negociado com os artistas a possibilidade dos motéis.

47 https://www.facebook.com/weber.wernecksoares.3

48 https://www.facebook.com/neris.cavalcante

49 https://www.facebook.com/groups/204676106225918

%0 https://www.facebook.com/guilherme.lemos.77
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de administracdo passiva. Com gestores alocados por indicacdo politica ou editais de
ocupacdo que ndo defendem as questOes relativas ao pertencimento, alguns gestores nem
moram ou nem conhecem os locais onde administram um espaco de cultura, o que faz
com que sua gestdo, meramente executiva, 0s mantenha reféns das acbes e desejos da
prefeitura, que acaba por transformar estes equipamentos em uma espécie de auditério para
seus eventos de encomenda ou mesmo néo realizando qualquer atividade, limitam-se a prestar
contas do dinheiro recebido e mantéem o espaco sem propostas de atividades efetivas. Ou, por
outro lado, transformam os espacos em casas de show, promovendo apenas eventos com
grandes nomes da musica em geral e que garantam sua realizacéo a partir da bilheteria.

J& a lona de Campo Grande possui uma ligacdo com o territorio que 0s gestores de
outros equipamentos ndo possuem. Tanto que € a lider dos equipamentos municipais tanto
em atividades realizadas quanto no alcancede de publico e impacto no territério. Por sua
independéncia de gestdo, visto que € um espaco pertencente a um nicleo artistico, o Teatro de
Arena Elza Osborne, diferente de outras lonas, ndo péra suas atividades em funcéo da falta de
cumprimento dos contratos da prefeitura, por exemplo. O que ocorre com muito mais
frequéncia do que deveria.

Em 2009, o Segundo Caderno do jornal O Globo de 8 de dezembro estampava o
seguinte trocadilho na matéria de capa: “NA LONA, verbas param de chegar aos espacos
alternativos” (PIMENTEL, 2009, p.1). Ja na abertura da matéria o jornalista Jodo Pimentel
cravava: “Conhecido como o ato mais eficiente de inclusdo cultural da Prefeitura, o projeto
das lonas culturais vive sua maior crise. [...] O municipio ndo repassa verbas para as lonas ha
nove meses” (idem - grifo meu). Nesta matéria, Alexandre Damascena, diretor da Lona de
Santa Cruz e sofrendo com a falta do repasse afirma: “trabalho de graga” (DAMASCENA,
2009, p.1). Neste momento, Jandira Feghali era a Secretaria de Cultura.

E os problemas com repasses da Prefeitura nunca deixaram de se apresentar. Em 2016,
durante a gestdo de Eduardo Paes, com Junior Perin na Secretaria de Cultura - cumprindo um
mandato “tampao” no lugar de Marcelo Calero que saiu para ser Ministro da Cultura -, a
prestacdo de contas que a Lona Cultural de Campo Grande enviou a Secretaria de Cultura se
perdeu na prefeitura. Havia o registro da entrega, mas néo havia a entrega. E toda a prestacéo
de contas teve que ser refeita do zero. Ao terminarem a documentacdo, no momento do
reenvio, foram informados de que o prazo havia se esgotado e ndo poderiam mais prestar
contas, faltando ainda sete meses de aporte a receber (R$175.000,00). A proposta da
prefeitura para solucionar o problema foi pagar apenas trés meses, dos sete que faltavam

(R$75.000,00). Com fornecedores e servidores a pagar, lves Pierini conta que ndo houve outra
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saida a ndo ser receber este montante, assinar o documento ao qual o recebimento estava
condicionado, garantindo que a prefeitura estava quite com 0 espaco e aceitar um “calote” de
R$100.000,00.
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nas, no segundo — em Areas caren-
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da Incerteza — a Secretaria Muni-

cipal de Cultura, a exemplo do que

fez com a Rede Municipal de Tea-

tros, abriu licitagéo para botar no-

vos administradores nos espagos

— e da pentiria — o municipio no

repassa verbas para as lonas hé
nove meses.

Criada a partir da necessidade
de um grupo teatral de Campo
Grande de conseguir um espago
coberto para suas atividade, a Lo-
na Elza Osbourne fol a primeira de
todas e gerou outras nove simila-
res, em Anchieta, Realengo, Santa
Cruz, Bangu, Guadalupe, [lha do
Governador, Jacarepagus, Vista
Alegre ¢ no Complexo da Maré. To-
das ganharam coberturas — na
realidade, as tendas que sobraram
da Conferéncia do Rio de 1992 —e

nato Russo, Het

Na lon

Verbas param de chegar aos espacos alternativos

pela Prefeitura. Mais do que aco-
Iher shows, essas lonas foram cria-
das para fomentar cultura em suas
localidades, oferecendo oficinas
gratuitas ou por pregos médicos.

Sem dinheiro, todas as lonas es-
140 com suas coberturas luradas,
necessitando de reparos urgentes,
© mantém suas oficinas graas acs
poucos recursos obtidos com bk
Iheteria, caso da Gilberto Gil, em
Realengo, ou & compreensho e &
amizade dos professores, caso da
Sandra de S, de Santa Cruz.

— As lonas foram Instaladas em
bairros periféricos. Mas a nossa e a
da Maré foram propositalmente ins-
taladas em lugares carentes. As ou-
tra ficam em regioes centrais. Por
iss0, fazer um show aqui por R$ 5 ji
& caro. Por isso, também, nossas
oficiuas sho gratultas. E acho que o

ALEXANDRE DAMASCENA, gestor da Lona de Santa Cruz- rabatho de graga

espirito das lonas é esse — diz o
ator Alexandre Damascena, que co-
ordena a lona de Santa Cruz.

Ele diz que a verba da lona era
usada exclusivamente para pagar
funclondrios e prolessores, além
da manutengio do espago. Quan-
do o dinheiro parou de chegar, ele
conversou com todos os mestres.
Nenhum fol embora.

— Sou morador da regio, ator e
acredito no que fago. Nio preciso
estar aqul e nem acho que esses
espagos devam ter gestores eter-

sar as lonas individualmente e tam-
bém numa unidade e no intercim-
bio entre elas.

Nunca foi realizada
uma licitacao

® A Secretarla municipal de Cultu-
ra também pensa como Damasce-
na e abriu, no dia 4 de novembro,
uma licitagho para a administracio
das lonas. Segundo Mério Del Rei,
subsecretério de Integracéo e Pro-
Jetos Especials, que responde pela
secretiria de Cultura, Jandira
Feghall, que estd na Europa, as lo-
nas nunca tiveram uma licltagao,
até porque a maioria é fruto de tra-
balhos locals preexistentes.

D40 tivesse cla,
as colsas seriam resolvidas com
mals rapidez. Mas nao foi o que
aconteceu. Estamos na lase final, a
da anilise de documentos. Finali-
zando. vamos A Secretaria de Ad-
ministracho para conseguir o pare-

er da documentacso das ONGs.
Acreditamos que, até o meio deste
més, 80% das ocupagbes estardo
definidos — diz Del Rel.

Assim como a cada lona corres-
ponde uma realidade, alguns admi-
nistradores tém historias proprias
e reclamam que a secretiria Jandi-
ali deverla visitar indivi-
dualmente cada espago para co-
nhecer sua identidade. A lona de
Realengo, por exemplo, em sua or-
gem, teve um grande apolo de em-
presérios locais, que cederam mi
de obra e material de construgso,
além de doar dinheiro para que fos-
sem erguidas dependancias ane-

xas. Vicente de Paula, coordenador
do espaco, diz que cle e sua equipe
perderam o prazo de entrega dos
documentos por minutos, e por is-
so foram impedidos de participar
da licitagho. E mais, que tem um
documento de permisso de uso da
lona até o fim de 2010, e, por isso, a
licitagho ndo deveria ser feita.

De Paula lembra que, em janeiro
deste ano, quando a Secretaria mu-
nicipal de Cultura e a Defesa Civil
anunclaram a interdigio de quatro
lonas para obras devido a0 mau es-
tado de conservagho e problemas
em suas estruturas, ele resolveu o
problema em menos de uma sema-
na com recursos proprios, o que
nio aconteceu em Anchieta, Gua-
dalupe e no Complexo da Maré,
que sofreram com o atraso do edi
tal das obras e nao reabriram no

0 previsto de quatro me
— Fizemos um grande inv
mento aqui — diz De Paula. —
56 na estrutura. Fol um Investimen-
to artistico, soclal e emocional. J&
enviamos um requerimento para o
prefeito explicando a situago, mas
alnda no obtivemos resposta

Outro caso especilico 6 o da lo-
na de Campo Grande, que ndo fica
e um terreno da prefeitura.

— Eu o sabia que existia esse
termo (a permissdo de uso), no sel
desse instrumento, nao me fof fala-
do por ninguém — rebate Mar
Del Rel, em nome da Prefeitura. —
Nesse caso de Realengo, eles se-
quer se inscreveram para conti-
nuar 0 espago. A lona é espaco da
Preleitura. Entéo, eles estao fora
Ja o terreno da lona de Campo
Grande fol doado por uma familia
para ser um espaco cultural. Hoje &
objeto de uma disputa judicial
Nao pertence ao lves (Macena, fun-
dador e coordenador do espago).
como é alardeado.

Com relacho a0 pagamento dos
atrasados, Del Rel diz que tudo se-
r4 pago mediante prestagao de
contas do perfodo:

— Assumimos compromissos e
vamos pagar. Mas tudo isso tem
que passar pela Controladoria. Vi
1MOS AICar COM 05 0S50S COMPTO-
missos, mas tudo tem que ser feito
dentro da lel, com a apresentacio
dos comprovantes de gastos. ®

Imagem 43: Jornal O Globo de 08 de dezembro de 2008 - Acervo O Globo
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J& na gestdo do prefeito Marcelo Crivella, embora a prestacéo tivesse ocorrido dentro
do prazo, a administracdo equivocada daquele governo fez com que o pagamento ndo fosse
realizado e acabasse incluido nos “Restos a pagar”, que sdo dividas que ficam de uma gestao
para ser pagas na proxima, em periodos de transicdo. Acontece que o atual Secretario da
Fazenda, Pedro Paulo, ao assumir a pasta, decretou que todos os terceirizados da prefeitura
ndo receberiam os restos a pagar em cota Unica, mas em prestaces que, ao que parece, serdo
pagas agora, a primeira de R$50.000,00 em 17 de julho de 2022, e a segunda, de
R$45.000,00, em julho de 2023 para que o0 equipamento equilibre as contas de 2020.

Como se toda esta situacdo ndo bastasse, o Teatro de Arena Elza Osborne, do Teatro
Rural do Estudante vem passando por mais uma etapa dificil nesta longeva e vitoriosa
histéria. Com o prazo para a renovacao do contrato anual se aproximando - o contrato atual
encerra agora, dia 06 de junho de 2022), a gestdo do espaco e a Secretaria de Cultura se
reuniram para conversar acerca das condi¢fes para a assinatura de um novo contrato de 12
meses. Neste momento, tendo como Secretario de Cultura Marcus Vinicius Faustini, criado na
Zona Oeste, frequentador da Lona de Campo Grande desde a década de 1990, e que se
destaca no cenario cultural carioca com um discurso extremamente atrelado a acdes naquela
regido, esperava-se um diadlogo bem mais meleavel do que o que acabou por se estabelecer.

Desde fevereiro deste ano de 2022 sem receber 0s repasses da prefeitura, a gestdo da
lona ndo teve outra alternativa para cumprir seus compromissos contratuais, trabalhistas, de
forneceimento e servigcos se ndo realizar os pagamentos através de notas fiscais préprias, o
registro de Micro Empreendedor lindividual - MEI de seus gestores. Acontece que isso ndo é
permitido. Criou-se ai, um precedente para nova investida dos abutres de plantdo. Diante
deste fato, a prefeitura abriu um processo administrativo contra a gestdo do Teatro de Arena
Elza Osborne e argumenta que ndo pode realizar os repasses que deve desde fevereiro em
funcdo deste processo. Mas vale reiterar: Todos os pagamentos estdo documentados e a
prestacde de contas foi entregue. Nada foi feito de ma fé ou de forma sorrateira, foi feito da
forma que era possivel para continuar mantendo o espaco, uma vez que a propria prefeitura
ndo executava 0s repasses devidos. N&o houve um ato de rapina, houve um ato de
sobrevivéncia.

E mais: uma vez que a lona é exatamente a mesma utilizada na Eco 92 e que foi
instalada ali em 1993, ela estd em estado avancado de desgaste depois de 30 anos
ininterruptos de utilizacdo, gerando diversos problemas na cobertura do teatro que ndo pode,
por exemplo, realizar eventos em dias de chuva, pois a estrutura ndo consegue mais evitar a

invasdo da agua.
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Imagem 44: Cobertura da Lona Cultural Elza Osborne em 2018 - Acervo do autor

E ai se chega a0 momento mais complexo talvez dos 70 anos do Teatro Rural do
Estudante: a Secretaria Municipal de Cultura argumentou que ndo pode fazer obras em terreno
particular, que o dinheiro pablico ndo pode ser investido nesses espacos e, como unica
solucdo possivel, propbés que o terreno fosse desapropriado para que a prefeitura pudesse
construir ali uma arena carioca. Desta forma a Secretaria desrespeita uma historia de 70 anos,
sem buscar formas alternativas de preservacdo da memoria. Se isenta da responsabilidade
depois de 29 anos de parceria e literalmente, propbe soterrar uma das partes mais
significativas da cultura daquele territorio

Claro que ha regras e que elas precisam ser cumpridas em prol da legalidade das
coisas e da lisura dos procedimentos. Mas é preciso também que a gestdo cultural compreenda
os fatos de maneira ampla e se organize administrativa para lidar com os diferentes agentes e
seus diferentes significados. N&o basta dizer que a regra é igual para todos, quando os todos
ndo sdo iguais.

As aces politicas, quando ha interesse, se adequam a diferentes realidades. O Teatro
de Arena Elza Osborne é um equipamento municipal de cultura como todos os outros que
compdem o Projeto Lonas Culturais. Mas ndo € igual aos outros. E uma instituicdo simbélica
da cultura na regido e que foi disparadora do maior projeto de descentralizagdo cultural da
histéria da cidade do Rio de Janeiro. Ela precisa ndo s6 ser respeitada como tal, como ser
tratada de forma a fazer com que os artistas e a populacdo em geral reconhecam sua
importancia na construcdo de uma identidade local. A Secretaria de Cultura soube reconhecer
o valor do Centro Municipal de Arte Hélio Qiticica, localizado no centro da cidade, quando a

familia do artista ameagou retirar seu nome do espaco, em funcad de uma ato de sensura
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praticado pela anterior gestdo de cultura da cidade. De alguma forma, e muito acertadamente,
a gestdo atual se sensibilizou e convidou para uma conversa de conciliacdo a familia de Hélio
Oiticica garantindo a estabilidade da relacdo para a manutengédo do centro cultural. Caso este
procedimento ndo seja adotado com os representantes do Teatro de Arena Elza Osborne,
ficaria caracterizado ndo um procedimento da Secretaria, mas uma escolha, um ato isolado em
prol de um determinado equipamento. Mas penso que deveria se estabelecer um dialogo real,
ndo a cruel proposicdo de desapropriacdo. Ou, em algum momento, foi proposto a familia de
Oiticica a “desapropriacdo” de suas obras?

A cultura da Zona Oeste segue sendo golpeada, novamente no mais simbolico e
atuante espaco de cultura de seu territorio que, agora, resgata seu nome e sua histéria através
de uma nova marca que remete ao Dionisio esculpido por Miguel Pastor em 1958 em sua

entrada. De agora em diante: Evoé, Teatro de Arena Elza Osborne!

DESDE 1958

Imagem 45: Marca atual do Teatro de Arena Elza Osborne - Acervo Teatro Rural do Estudante

Esperamos que, por sua trajetoria e importancia, em algum momento este equipamento
historico da Zona Oeste possa receber o mesmo cuidado e atengdo de um equipamento
historico do Centro da Cidade porque, por engquanto, a pergunta que lves Pierini nos coloca é
sufocante: “O desrespeito que a gente estd passando € algo sem precedentes nos 29 anos. Da

pra renovar contrato num cenario desses?” (PIERINI, 2022).
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1.4 - O COLETIVO COMO VISIBILIDADE

111.4.1 - UGAT

Uma das tantas demandas citadas por Ives Macena para poder receber a doagdo da
Lona da Eco 92 foi a necessidade de se estabelecer um CNPJ - Cadastro Nacional da Pessoa
Juridica (a época, CGC - Cadastro Geral de Contribuintes). Como ja foi citado, o Teatro Rural
do Estudante precisou se organizar enquanto instituicdo e oficializar seus gestores, Ives
Macena e Regina Pierini como produtores. Desta forma, a solucdo foi criar um registro que
pudesse, de forma até mais representativa do que apenas o Teatro Rural do Estudante,
assegurar a prefeitura que havia um coletivo de grupos que teria acesso aquela estrutura. Ndo
seria uma doacdo publica que estaria a servi¢o de um Unico grupo, mas de uma regido.

Assim, foi fundada em junho de 1992, a UGAT-ZO: Unido de Grupos e Artistas de
Teatro da Zona Oeste que, ainda hoje, é a instituicdo gestora daquele espaco. Constam como
membros fundadores da entidade, os grupos Cia do Rato, Cia Teatral Gente Nova, Elenco
Teatral Amantes da Arte - ETAA, Grupo Coisacesa, Grupo Corpus Mente, Grupo Erva
Cidreira, Grupo Imaginacdo, Grupo Invasores do Palco, Grupo Teatral Alpha Imagem e Som,
Grupo Teatral DIM, Grupo Teatral Energia Magica, Jograrte - Teatro do Estudante, Grupo
Teasfa, Teatro Rural do Estudante e o artista independente Francisco Nagem (Anexo 45).

A UGAT-ZO0 foi uma das primeiras tentativas de organizacdo dos grupos e artistas da
Zona Oeste como classe, visando a conquista de direitos e o estabelecimento das necessidades
da regido para a construcao de uma luta conjunta. Mas a grande dificuldade de estabelecer um
didlogo que unifique ou, minimamente, represente de maneira mais ampla os artistas da Zona
Oeste, se manifestou nas poucas tentativas que se seguiram e, ainda hoje, é uma barreira a ser
superada.

Em 2019, durante o Gltimo evento presencial do Elenco Teatral Amantes da Arte antes
da pandemia de Covid-19, o 3° Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona
Oeste, foi realizado o 1° Férum da UGAT-ZO, uma mesa dialogos dividida em trés dias com
objetivos bastante definidos: no primeiro dia, apresentar o estatuto da UGAT-ZO através de
sua leitura integral, para que os grupos e artistas da Zona Oeste tivessem conhecimento de seu
conteudo e levantassem pontos que julgassem questionaveis ou carentes de atualizacdo. Estes
grupos e artistas levariam o material e as questdes levantadas para seus territorios, discutiriam
com seus coletivos, gerando sugestdes para serem apreciadas no segundo dia, construindo um

novo documento e, no terceiro e ultimo dia do evento, seria lido o documento reformulado a
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partir da contribuicdo dos grupos que, depois de aprovado, seria assinado por todos o0s
participantes.

i 3°Festival

Santa Cruz - Rio de Janeiro - R 9 e 10 de novembro de 2019

Convocamos todos os Grupos e Artistas
de Teatro da Zona Oeste para o

1° FORUM DA UGAT:

Uniao de Grupos e Artistas de Teatro da
Zona‘ll‘esle!

A UGAT 6 uma entidade fundada em 1992 com a finalidade de zelar
pelos interesses dos grupos filiados promovendo, co-produzindo,
divulgando e buscando melhorar a qualidade dos espetaculos
teatrais produzidos na Zona Oeste.

Nossa proposta é criar uma rede de produgdo que se guie por
principios de cooperacdo mutua, onde o agrupamento de artistas
se torne mais representativo e atuante que cada entidade em seu

territério isolado, a exemplo da Rede Baixada em Cena,

Durante os trés dias de Férum buscaremos, de forma ampla e
participativa, formatar as diretrizes da UGAT, estabelecendo nossa
forma de funcionamento e as condicdes de participagao com a
colaboragio de todos os grupos e artistas presentes.

Mediagdo: Ives Macena, diretor do Teatro de Arena Elza Osborne
Informacoes e Contato: moalestivalzhotmail.com / 9.7983-9149

1@ BHEDEQ@ % E ENS xmm

Imagem 46: Forum da UGAT-ZO durante o 3° Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona Oeste
A esquerda: Banner de divulgacdo / Na mesa: lves Pierini, Sidney Pereira, Ives Macena e Sérgio TellesEm
primeiro plano o estatuto da UGAT a ser revisado - Foto: Monica Parreira - Acervo ETAA

Acontece que, ja no primeiro dia, houve uma dificuldade muito grande dos grupos em
ouvir a proposta. Eles entenderam como uma proposicdo unilateral, acreditando que ndo
haviam participado da construgdo da proposta quando, na realidade, a proposta estava sendo
construida naquele evento e ndo tinha nenhum objetivo além de juntar os agentes de cultura
da Zona Oeste objetivando um fortalecimento coletivo. O que foi apresentado a eles era o
documento de um coletivo criado em 1992, institucionalizado, com um CNPJ forte, gestor do
principal equipamento de cultura da regido e que estaria & disposicdo dos grupos para
agenciamento de suas propostas como participacdo em editais ou prestagdo de servigos
formais mas, perdeu-se muito tempo discutindo em oroboros o motivo de néo ter convidado
0S grupos para a constru¢do de uma proposta que, na verdade, estava sendo construida, ou
seja: ndo se conseguiu chegar a lugar algum.

Em geral, as formas mais bem sucedidas de unido dos grupos do territorio tem sido,
mais do que 0s encontros de organizacdo politica, 0s encontros de execucao pratica, como 0s
festivais ali realizados, a exemplo do Festeatro, o llumina Zona Oeste, o Festival do Grupo
Pipa, o Festival Duarte, o Festival de Teatro Infantil da CiaDraca e o Santa Cruz encena, que
acaba de ser langado.
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Imagem 47: alguns festivais da Zona Oeste

O Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA, também produz o seu festival que,
iniciado em 2017, tem caminhado firmemente na direcdo de se internacionalizar e inserir a

Zona Oeste da cidade no circuito de festivais do Rio de Janeiro.

111.4.2 - FESTIVAL MOACYR TEIXEIRA DE TEATRO AMADOR DA ZONA
OESTE

Em um grupo sem qualquer tipo de financiamento duas agdes sdo fundamentais: a
observacdo dos valores individuais como suporte para a realizagdo coletiva e o fortalecimento
de uma rede de apoio no territorio, especialmente neste retorno, quando ndo havia mais a
figura centralizada do diretor. Foi necessario estabelecer o reconhecimento das habilidades
individuais, o respeito as possibilidades de realizacdo e interesse de cada um em determinado
momento ou projeto. Se até 1999, o ETAA se encontrava duas vezes por semana as 19:00 e
guem nado pudesse estar era substituido, agora, em 2017, era necessario postergar os trabalhos

em funcdo dos horarios do grupo. Hoje temos pessoas que quase nunca estdo presentes, no
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dia-a-dia, mas que sdo absolutamente fundamentais de dois dias antes até o dia seguinte ao
evento. Outros apenas no dia do evento e outros ainda que, de onde estiverem, enviam
R$100,00. De alguma maneira, passamos a nos reunir em um formato que parece se encaixar
no modelo de “cidade por projetos” proposto por Luc Boltanski e Eve Chiapelo em O novo

espirito do capitalismo®:. Para os autores a “cidade por projetos” deve:

Utilizar da melhor maneira os especialistas organizados em estruturas de rede”.
[...] Como a confianca e as qualidades relacionais constituem o cimento dos
projetos, ndo é engajavel aquele que ndo sabe depositar confianca nos outros ou
aquele em quem ndo se pode depositar confianca, por ndo dar aquilo que se espera
dele, ou por ndo divulgar a informagdo que tem e atuar de modo personalista, 0 que
¢ uma forma de desonestidade (oportunismo). A regra fundamental é “a
reciprocidade: as melhores vontades esmorecem caso ndo recebam nada em troca do
que ddo. Quem guardar para si uma informacao que pareca Util a outros é um mata-
rede” (BOLTANSKI e CHIAPELLO, p.152 - grifo meu).

Foi este exercicio de reciprocidade e confianca que alterou o formato do ETAA,
revezando liderancas em diferentes projetos, realocando pessoas de um lugar de participacéo
passiva até mesmo para gestdo, alterando nosso ser/estar e, com isso, efetivando nosso modo
de producdo. Da mesma forma, saimos do ambicioso e traicoeiro desejo do patrocinio
empresarial e retornamos as pequenas parcerias do comércio local, alcancando uma rede de
apoio e confianca matua que nos possibilita realiza¢cdes cada vez mais elaboradas e de alcance
mais amplo. Assim tornamos possivel nosso festival.

A construcdo de rede no territorio se deu por diversos agentes e fatores. O grupo, além
de formado primordialmente por pessoas que moram no bairro, portanto possuem um vinculo
efetivo, estd na memoria de pessoas que, jovens nos anos de 1990, hoje sdo comerciantes, ou
possuem alguma relevancia politica na regido, ou apenas querem estar perto desta realizacao.
Desta forma, o ETAA dialoga com o Administrador Regional, o dono do bar, o dono e o
diretor da escola, os professores e alunos, os camelds e lojistas, as multiplas religides, outros
agentes e espacos de cultura, enfim: ao re-unir o grupo, reuniu-se, a reboque, uma rede
significativa de acdo no territorio. E a primeira edicdo do festival foi fundamental para
consolidar esta rede e nos mostrar se o nivel de realizacdo que queriamos era compativel com
nossa capacidade de producdo. Foi ali que estabelecemos as principais caracteristicas que

norteiam nosso festival.

51 Nesta obra os autores defendem que diferentes agentes sociais, ao reivindicar solugBes ou mudancas para
situacBes que consideram injustas, produzem seu proprio senso de justica, recorrendo a determinadas ordens de
justificagdo que fundamentem suas agdes. A estas ordens de justificagdo eles chamaram “cidades”: cidade
inspirada, cidade doméstica, cidade da fama, cidade civica, cidade mercantil, cidade industrial e cidade por
projetos.
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Até 0 momento temos por opcao ndo realizar curadoria para selecdo de espetaculos. A
curadoria se d& na condigdo de 0s grupos pertencerem ao territorio e, cumprida esta exigéncia,
o festival busca acolher todas as inscrigcdes realizadas, visto que uma das principais diretrizes
do evento € dar visibilidade a presenca de agdes culturais de qualidade e de facil acesso no
bairro. A importancia desta caracteristica se mostra, por exemplo, quando trés grupos ja foram
formados especificamente para participar do festival e, destes, dois seguem em atividade e um
foi vencedor na categoria teatro de sala em 2019.

Quanto a formacao do jari achamos importante que fosse composto por cinco pessoas,
sendo trés de formacdo académica ou profissionais reconhecidos das artes cénicas (Teatro,
danca, cinema ou TV), um ex-integrante do ETAA, como presenca efetiva do territorio e,
como presidente permanente do jari, convidamos Ives Macena, o maior nome na luta pela
cultura em nossa regiao.

No que tange a questdo da recepcdo dos grupos, temos conseguido erguer camarins
(até o maximo de 12) com estrutura de madeira e paredes de pléstico, equipados com um
banco feito de pallet?, um ventilador, uma mesa, duas cadeiras e um espelho cada. Tudo
conseguido com apoiadores locais, membros ou amigos do grupo e, em ultima instancia,
colocado no cartdo de algum membro que, posteriormente, serd ressarcido. Como achamos
importante um horério para os grupos ensaiarem durante o dia, temos conseguido também
com o comeércio local, oferecer almocgo para estes integrantes.

Uma semana antes do evento realizamos uma reunido de alinhamento com todos os
grupos selecionados. Esta reunido serve basicamente para instaurar o clima de festival. Tentar
fazer com que os grupos vibrem em uma energia de realizagdo. Temos uma producgéo
limitada, precisamos estar alinhados com as pessoas, olhar nos olhos. E muito importante que
0s grupos saibam que estamos sendo honestos com eles para que, caso algo de inesperado
aconteca, nao paire qualquer davida sobre a lisura do processo. Um evento como este ndo
pode perder a confianga dos participantes. Nesta reunido apresentamos nossa equipe e
equipamento técnico, o espaco e as reais condi¢bes do evento. E também neste momento que
realizamos o sorteio que define a ordem de apresentagdo dos grupos. Esta ordem serd a
mesma de utilizacdo do espago para ensaio®.

Por fim, no dia do Festival € realizada uma rapida conversa com um representante de

cada grupo e o corpo de jurados, para que sejam estabelecidas as estratégias de avaliacédo e

52 pequena plataforma de madeira
53 Disponibilizamos uma hora de ensaio no palco para cada grupo durante o préprio dia do festival. Observando
gue as cenas devem ter, no maximo, 15 minutos.
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apresentada a ficha onde o juri fara as anotag6es, alem de reiterar o posicionamento de total
autonomia do jari para a votacao, sem preocupacao de pulverizar a premiagdo entre 0s grupos
e até mesmo com a possibilidade de criacdo especifica, como uma mencao honrosa, atribuida
em 2018 e um prémio de melhor ator coadjuvante para todo o elenco masculino de um mesmo
espetaculo em 2019.

Todos os grupos recebem certificados de participacdo e sdo entregues troféus em todas

as categorias.

O Festival Moacyr Teixeira ano a ano:

2017 - Neste primeiro ano foram inscritas sete cenas de grupos de cinco bairros
diferentes e, durante a deliberacdo do juri aconteceu o show de Jerry Cariry, que fez um
tributo a Ney Matogrosso. Depois da entrega dos troféus acontece um baile de carnaval com a
Banda 24 de Fevereiro.

O juri, formado pela Profa. Ms. Juliana Souza do Régo, o Prof. Ms. Raphael Cassou, o
Prof. Ms. Jodo Vitor Novaes, pela ex-integrante do ETAA, a atriz Denise Telles o pelo

presidente efetivo Ives Macena, e chegou ao seguinte resultado:

Quadro 06
Cenas do primeiro festival
Cena Grupo Bairro
A rosquinha* Cia do CIEP Maestro Heitor Villa-Lobos*
Isso déi Cia Néis Quatro Santa Cruz
Relacdes delicadas Cia do Invisivel
As diferencas Cia Teatral Talentos da Vila Vintém Padre Miguel
E se fosse vocé? Cia Teatral Movimento Territorios Diversos Sepetiba
Para sempre meu guri Grupo Amarte Campo Grande
Rosa decotada Cia Evoé Realengo
* O grupo ndo pdde participar por ser formado totalmente por criancas e as apresentagfes serem a noite.
RESULTADOS
Categoria Vencedores Cenas Grupos
Figurino Leoh Alvarenga
Ator . Nathan Pessanha Drummond . Cia Teatral Talentos da Vila
Cogdjuvante As diferencas Vintém
Atnz_ Thabatta Castro
Coadjuvante
AF”Z . Rayana Diniz Relacbes delicadas Cia do Invisivel
Direcéo Alexandre Damascena
'16_‘;?(;0 ggg::gg 2:2;82 Rosa Decotada Cia Evoé
Cena Para sempre meu guri Grupo Amarte

Elaborado pelo autor
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Imagem 48: Moacyr Teixeira ladeado pelos vencedores e parte da equipe ao final do evento, foto Ménica
Parreira - Acervo ETAA

2018 - O festival aconteceu no dia 15 de dezembro. Conseguimos dobrar o nimero de
participantes e ampliar nosso alcance, selecionando doze grupos de seis bairros. O juri era
formado pelo Prof. Dr. José Dias, Thiago Gomes, diretor da TV Globo, Susan Kalik, roteirista

da TV Globo, Alessandra Telles, ex-atriz do ETAA e Ives Macena, presidente efetivo.

Quadro 07
Cenas do segundo festival
Cena Grupo Bairro
Amigas para sempre CiaNés é 7
Emocdes Cia Teatral a historia que eu conto
O despertar Cia Absorto Campo Grande
Puxando a vida Cia do Absurdo
Trés vidas e um destino Grupo Amarte
Cabaret Valentin* Grupo de Artes Cénicas do Colégio Pedro I1* Realengo
Pelo buraco da fechadura Cia Evoé
\(/:iggteoni ﬁ‘g":f? ri]:aséoaBrasil Cia Movimento Territorios Diversos Sepetiba
Olha pra ele Cia de Teatro Sapé

Memorias Casmurras - 0
outro lado do dom
A Remocéo Cia Teatral Terraco das Artes Paciéncia

Cia 3 de teatro Guaratiba
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Pieta | Grupo Utopia Cia de Teatro |  Senador Camara
*Por ser um grupo formado por alunos do ensino médio eles ficaram com vergonha de participar
RESULTADOS

Categoria Vencedores Cenas Grupos
Menc&o honrosa Lﬁg‘%éﬂg;ﬁ;e Amigas para sempre Cia Nois é 7
égc;:jjuvante Rodrigo Dionarpe Memorla?a(ézs(rjr;uggﬁ -ooutro Cia 3 de Teatro
Atriz Mayara Mattos Contos Africanos - a viagem de Cia Movimento
Coadjuvante Africa ao Brasil Territdrios Diversos
Atriz Julia Isis
F'gu"n? = Helyane Silsan Pelo buraco da fechadura . )
Ator, Direcéo e . Cia Evoé

Rodrigo Santos
Texto
Cena Pelo buraco da fechadura

Elaborado pelo autor

Imagem 49: Construcéo dos 12 camarins nos fundos do G.M.R. 24 de Fevereiro - Acervo ETAA

2019 - Talvez a maior realizagdo do Elenco Teatral Amantes da Arte em toda a sua
trajetdria, até este momento, em termos de acdo pratica, de execucdo de projeto. Foi um
evento realizado em trés dias, ocupando cinco espagos em Santa Cruz, Com vinte e trés
grupos representando quatorze bairros e apresentando vinte e seis cenas, num total de cento e
trinta artistas e sessenta e sete convidados em vinte e sete eventos. E, mais uma vez, dobramos
0 numero de grupos participantes. Foram aceitas inscricbes em trés modalidades: teatro
infantil, teatro de rua e teatro de sala.

O juri das cenas infantis foi composto pelo ator Edmilson Barros, o professor
Verissimo Junior, o produtor André Faxas, o ex-integrante do ETAA, Nathan Rubens Lee e a

Profa. Ms. Pela Unirio, Ana Luiza Franca, como Presidenta.
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Quadro 08
Cenas Infantis do terceiro festival
Dia CENAS INFANTIS
Cenas Grupo Bairro
Eca, tem um lixo no meu lixo e Tik Pu Ik Scandaliart
A cigarra e a formiga* Oficina de teatro do colégio Villa Lobos
. Santa Cruz
O casamento de Albena Cia 7 Phocus
01 Cecilia em busca da fantasia Ndcleo de arte e cultura Encend
A procura da Cinderela P. Arte Cultural Angel Caramez Freguesia
Se essa rua fosse minha Grupo Professores em cena Guaratiba
Cinderela Sertaneja - um conto de fadas . N
~ David Fernandes Paciéncia
no sertéo
*Q grupo ndo compareceu.
RESULTADOS
Categorias Vencedores Cenas Grupos
Atriz Ana Paula A procura da Cinderela P. Arte Cultural Angel
Caramez
Ator Coadjuvante Allan Rosério Se essa rua fosse minha Grupo Pré)efr?;sores em
Atriz Coadjuvante Pam Nascimento - . Nucleo de arte e cultura
—— Cecilia em busca da fantasia R
Figurino O grupo Encend
Ator Nelson Bruno
Cenografia .
Texto (original) O grupo Tik Pulk Grupo Scandaliart
Direcéo
Cena Tik Pu Ik

Elaborado pelo autor

As cenas de teatro de rua tiveram como membros do jari o Prof. Ms. Jodo Vitor
Novaes, a produtora do grupo Té& na Rua, Sarah Alonso, o professor Ricardo Gées, Idioracy

Santos, ex-integrante do ETAA e o professor Josué Soares como Presidente.

Quadro 09

Cenas de rua do terceiro festival

Dia CENAS DE TEATRO DE RUA*

Cenas Grupo Bairro

O pavéo vaidoso Scandaliart Santa Cruz
Romance Grupo Os 12

02 Quem sabe meu nome? Cia Evoé Realengo
Olha pra ele Grupo de Teatro Sapé Sepetiba

O rico avarento Laboratério Teatro Itaguai

Laura Grupo MovaNos Padre Miguel

*Como a prefeitura ndo cumpriu sua parte de limpar a praga e preparar a instalagao elétrica, as cenas de rua

foram apresentadas no saldo do G.M.R. 24 de Fevereiro
RESULTADOS
Categorias Vencedores Cenas Grupos
Figurino
Ator Yagor Tony O rico avarento Laboratorio Teatro
Atriz Coadjuvante Thaina Cruz
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Texto (original) Lu Fortunato
Ator Coadjuvante Todo o elenco masculino Laura Grupo MovaNos
Cenografia O Grupo
Atriz Gabrielle Soares Olha praele .
Direcéo 0 Grupo Grupo de Teatro Sapé
Cena Olha pra ele

Elaborado pelo autor

Importante registrar que, ao pensarmos em incluir a categoria teatro de rua em nosso
festival, imediatamente nos remetemos a Praca Marqués de Herval, que esta localizada em
frente a nossa sede e possui um teatro de arena muito aconchegante e nunca utilizado.
Fizemos todos os procedimentos necessarios (e sdo inumeros) para a liberacdo legal da praca
por parte da prefeitura. Foram trés meses de exigéncias e documentacfes até que recebemos a
confirmagdo da prefeitura dando ciéncia de que nossa solicitagdo havia sido aceita e seria
enviada uma equipe na manhd do dia 10 de novembro de 2019 para realizar a limpeza da
praca e instalar um ponto de luz para que pudéssemos ligar equipamentos de som e luz em
seguranca. Como na manha do dia marcado nenhum funcionario da prefeitura esteve no local,
entendemos que seria melhor realizar os espetaculos de teatro de rua no saldo do G.M.R. 24
de Fevereiro. Este episddio é apenas mais um na trajetéria de descasos do poder publico com
nosso territorio. Cria-se a dificuldade para que o solicitante acabe por desistir da solicitacéo.
Por isso é muito importante ndo desistir, pois s6 sem a desisténcia o descaso se explicita.

Neste ano o juri do teatro de sala teve apenas quatro integrantes, pois uma das
convidadas para compor o corpo de jurados teve problemas familiares e ndo pode comparecer.
Desta forma o jari ficou assim constituido: a Profa. Dra. Luciana Penna-Franca, o professor

Ricardo Goes, o ator Mauricio Osborne como ex-integrante do ETAA e o presidente efetivo

Ives Macena.
Quadro 10
Cenas de sala do terceiro festival
Dia DE 18:00 A 21:00 - CENAS DE TEATRO DE SALA* :
Cenas Grupo Bairro
Destino Cia Teatral Terraco das Artes Paciéncia
Olhos de bicho Teatro de Garagem Recreio
Sequestros em Luanda grupo Latinidades Santa Cruz
03 Metamorfose grupo ArtVénus Cosmos e Campo Grande
O que é avida John Sandes Realengo
Deixa eu cuidar de vocé Cia Luz de &mbar Pedra de Guaratiba
Foto da prisa Companhia das Moiras Recreio
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Cale-sel Grupo do nl]_cleo de arte Dr. Cosmos
Dilson
Basta! do grupo atores em cena Santa Cruz
Pétala Cia Evoé Realengo
RESULTADOS
Categorias Vencedores Cenas Grupos
Ator Rodrigo Santos Pétala Cia Evoé
Atriz Coadjuvante Bruna Mendeli Fotos da prisdo Companhia das Moiras
Ator Coadjuvante Jean Kleber Cale-se! Grupo go nu_cleo de arte
r. Dilson
Figurino
Texto (original) O Grupo
Cenografia Deixa eu cuidar de vocé Cia Luz de Ambar
Atriz Renata Helena
Direcéo O Grupo
Cena Deixa eu cuidar de vocé Cia Luz de Ambar

Elaborado pelo autor

Seguramente este foi 0 nosso evento mais estruturado e, consequentemente, mais bem
divulgado e registrado. N&o por acaso, ocorreu em um momento em que 0 proprio grupo
estava mais organizado. Tinhamos agora a fundamental confianca e parceira de um bom
nimero de grupos da regido; o definitivo apoio do comércio local, onde solucionamos
questdes como decoracao, material administrativo, o transporte dos jurados e alimentacdo dos
participantes - O que ndo foi conseguido foi comprado e creditado em cartdes pessoais dos
participantes que foram ressarcidos em outras acdes do ETAA; estabelecemos parcerias
importantes para futuras ac6es, como a SBAT e o PPGEAC da Unirio; e alinhamos nossas
equipes e suas competéncias, estabelecemos nosso “modo de produgdo” de festival. Desta
forma, com o estabelecimento de um fluxo de gestéo e trabalho que passou a dar conta de
nossas necessidades, compreendemos o momento de expansdo no sentido de agdo no

territorio.
111.4.2.1 - Nucleo de Festivais de Teatro da Zona Oeste

A partir da experiéncia adquirida com o percurso de nosso festival, foi elaborado um
desenvolvimento planejado de todo ano, com planilha orcamentaria e opgdes de captacédo de
recurso direto, através do comércio local e inscricdo em leis de incentivos nos ambitos
municipal, estadual e federal. Ndo havia davidas de que, com as a¢des de 2019, 2020 seria um
ano de ratificacdo e ampliacdo de nossas a¢des. E o primeiro evento do ano aconteceu em 03
de janeiro: uma reunido de planejamento de um de nossos mais ambiciosos projetos, a

construcdo de um Nucleo de Festivais de Teatro da Zona Oeste.
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Nicleo de Festivais de Teatro

daZonaOeste -
tlo Rio de Janeiro -«

Campo Grande - Freguesia - Paciéncia
Padre Miguel - Pedra de Guaratiba
Realengo - Recreio - Santa Cruz - Sepetiba

e I

[
Cia luz Companhia Teatral ‘Elenco Teatral Grupo de Grupo P. Arte Cultural
de Ambar | TerracodasArtes | Amantesdafrie | TeatroSapé | MovaNos | Angel Caramez

Atelié Cia

daCena | ArtUénus | Clabwe ‘

Imagem 50: Marca do Nucleo de Festivais de Teatro da Zona Oeste - Acervo Nucleo

Este Nucleo pretende criar um circuito de festivais onde cada grupo seré responsavel
por organizar um festival em seu territério. Cada um destes eventos ocorrerd em um més do
ano e, desta forma, os grupos da Zona Oeste terdo um festival por més para mostrar seu
trabalho; a0 mesmo tempo em que, cada grupo integrante do Ndcleo, s6 precisard organizar
um por ano.

A proposta foi abragada por nove grupos de diferentes bairros: além do Elenco Teatral
Amantes da Arte - ETAA, de Santa Cruz, fazem parte do Nucleo a Cia Art Vénus, de Campo
Grande, a P. Arte Cultural Angel Caramez, de Freguesia, a Cia Teatral Terraco das Artes, de
Paciéncia, o grupo MovaNos, de Padre Miguel, a Cia Luz de Ambar, de Pedra de Guaratiba, a
Cia Evoé, de Realengo, o Atelié da Cena, do Recreio e o Grupo de Teatro Sapé, de Sepetiba.
Fariamos um festival por més na Zona Oeste ao longo do ano de 2020, a partir de abril.

Discutimos bem objetivamente o planejamento inicial e, curiosamente, nossa primeira
dificuldade foram os questionamentos acerca da utilizacdo do termo amador®. Em alguns
momentos de nossa trajetoria este entrave surgiu - mas como ndo é nosso objetivo aqui nos
debrucar sobre ele, ainda que, mais adiante possamos retomar o tema - apenas registro que
sempre me parece estranho ouvir a rejeicdo do termo por alguém que s6 pode ensaiar a noite
ou nos finais de semana por estar “trabalhando” em horario comercial. Mas, todos nds
apresentamos nossos argumentos e conseguimos avancar respeitando nossas diferentes
opinides e mirando em nossos objetivos comuns. O termo caiu.

A principal estratégia deste Nucleo é utilizar uma pratica de produgdo que nédo crie

dependéncia do aporte financeiro, semelhante a que o ETAA aplica para o Festival Moacyr

54 A primeira proposta era que o Nucleo se chamasse NUcleo de Teatro Amador da Zona Oeste.
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Teixeira. Neste tipo de producdo, a etapa fundamental € conseguir a parceria com um espaco
(qualquer que seja ele) para, a partir do espaco, se pensar o festival. Quase que um found
space festival. Ou seja: um festival que sera planejado a partir do espaco onde vai se realizar.
Se 0 grupo encontra, por exemplo, um terreno com uma pequena construcdo onde lhe é
permitido realizar o evento, ndo ha motivos para se pensar em uma producdo de grandes
complexidades para além, por exemplo, de banheiros quimicos.

Todo o restante serd indicado pelo espaco. Se é um terreno aberto, consigamos uma
lona, a pequena construgdo sera o camarim revezado pelos grupos (enguanto um grupo se
apresenta o outro se prepara), a plateia se sentard em bancos de madeira, em lonas esticadas
no chdo ou mesmo os vizinhos trardo suas proprias cadeiras de casa e 0 evento vai, por si S0,
ganhando uma identidade e é, esta identidade, que levara ao proximo passo: a parceria com o
comeércio local.

N&o se pode pensar, em um evento popular, em retorno financeiro direto. Néo é
vendendo o festival que o grupo vai se capitalizar, mas potencializando o festival, e fazendo
com que, inversamente, o festival venda o grupo, ou melhor, a capacidade de realizacdo do
grupo, sua forca de trabalho. E esta realizacdo que vai conferir credibilidade junto ao
comércio local. O grupo ndo apresenta mais o0 que pretende fazer, ele mostra o que esta
fazendo. Além do comércio local, é fundamental se manter buscando estender as parcerias no
territorio com escolas, outros espacos de acdo social e, até mesmo, individuos isolados e
seguir o caminho que for se construindo no percurso.

Depois de todas as discussdes e acertada a ordem dos festivais ouvindo a
disponibilidade de cada grupo, a Cia Luz de Ambar, de Pedra de Guaratiba ficou responsavel
pela realizacdo do primeiro festival, com data marcada para 26 de abril. Conseguiram espaco,
definiram formato e ja estavam firmando diversas parcerias e com todas as providéncias
tomadas para a realizacdo do primeiro evento, o Festival Viva a Arte. A diretora da Cia Luz
de Ambar, Jany Pons, publicou o edital do festival em suas redes sociais divulgando a
abertura das inscri¢es no dia 10 de margo de 2020. No dia 17 o governador Wilson Witzel

decretou o primeiro periodo de quarentena no Rio de Janeiro.
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Imagem 51: Flyer e Regulamento primeiro festival do Ncleo - Acervo Cia Luz de Ambar

2020 - Nao houve festival em funcdo da pandemia de Covid-19

2021 - Duas possibilidades totalmente novas se apresentaram aqui: a primeira foi o
fato de termos sido contemplados na Lei Aldir Blanc. O ETAA nunca havia sido aprovado em
leis de incentivo direto. Até ja haviamos conseguido aprovacao pela lei do ISS mas a captacdo
ficou pelo caminho. Entrar em contato com as empresas € muito mais complexo do que
conseguir a aprovacao no edital. E conseguir patrocinio em Santa Cruz via ISS, quase sempre,
vai significar conseguir um lugar a mesa dos realizadores de eventos alheios, aqueles
cooptados que fecham os acessos as empresas. Um nucleo de ditos produtores culturais que,
em sua maioria, ndo sao realizadores, apenas atraem os verdadeiros fazedores de cultura para
seus eventos patrocinados e fazem parecer um grande favor, aquela relagdo ja citada e
apresentada por Roberto Schwarz.

A outra novidade foi que a 42 Edi¢éo do festival ocorreu totalmente online mas, ainda
assim, decidimos manter o formato do ultimo festival presencial, em 2019, com diversos
eventos ocorrendo ao longo de trés dias.

Nesta edicdo os espetaculos poderiam ser inscritos em quatro categorias: teatro
infantil, teatro de rua, teatro de sala e pilulas digitais, que seriam cenas filmadas. Por termos
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recebido o prémio Acles Locais, da Lei Aldir Blanc, oferecemos um prémio de R$1.000,00
para Melhor Cena em cada categoria mas, ainda assim, as inscricbes caminharam a passos
muito lentos. Iniciamos um contato direto com todos os grupos que ja haviam participado do
festival e fomos entendendo a dificuldade real criada pela pandemia. Muitos grupos, além de
estarem com as atividades suspensas, estavam completamente desarticulados, ndo tinham
condigdes de se reunir para gravar uma cena e, menos ainda, ja teriam um material pronto. E
mais, muitos grupos ndo tinham internet para enviar 0s videos.

Diante deste quadro propusemos o que chamamos de teatro da pandemia, que
permitiria que 0s grupos se inscrevessem com cenas que poderiam ser filmadas da forma que
0s coletivos conseguissem, por plataformas digitais, por celular, em suas casas, na rua, em
qualquer espaco. De qualquer forma. Nosso incentivo agora, passava a ser pela execucdo. Nas
condicdes que fossem possiveis. Isso facilitou um pouco e conseguimos treze cenas realizadas
por nove grupos. Mas a diviséo das cenas em modalidades passou a ndo fazer mais 0 menor
sentido e decidimos assumir o momento presente. N&o teriamos mais espetaculos
categorizados, mas sim “o teatro da pandemia”, onde todoS 0S grupos concorreriam na mesma
categoria. 1sso também nos possibilitou oferecer uma pequena ajuda de custo para todos 0s
grupos inscritos. Como premiariamos quatro categorias com R$1.000,00 cada, mantivemos o
prémio para a Melhor Cena e, os R$3.000,00 restantes foram divididos em cotas para 0s nove
grupos, em um total que foi arredondado para R$250,00 por cada cena enviada.

Com a realizacdo via internet, comecamos a vislumbrar a possibilidade de
internacionalizar o festival. Nosso maior projeto com relacdo a este evento. Para esta
empreitada convidamos, como curadoras internacionais, a Profa. Dra. Rosyane Trotta, da
Unirio que possui ampla pesquisa em teatros de grupo e na América Latina, objeto, inclusive,
de seu Po6s doutoramento e a Profa. Dra. Carin Louro, também pesquisadora do teatro da
América Latina.

O processo se deu através de pesquisas na internet e, apos selecionados os agentes
latino-americanos que nos pareceram ter uma pratica que dialogasse com nosso festival,
foram enviados convites por e-mail para trés pessoas: Maria Tereza Zufiiga, diretora do Grupo
de Teatro de Expression, de Huancayo, no Peru, Ricardo Talento, diretor do Circuito Cultural
Barracas, em Buenos Aires, na Argentina e Jorge Blanddn, diretor da Corporacion Cultural
Nuestra Gente, em Santa Cruz, na Colémbia. Como todos responderam positivamente,
convidamos Alexandra Carla, do Elenco Teatral Amantes da Arte para compor a mesa e, a
mediacéo ficou por conta de Rosyane Trotta e Carin Louro, que acompanhou tirando ddvidas

do publico no chat, com questdes relacionadas a lingua, por exemplo. Desta forma, o festival
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foi divulgado como 4° Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona Oeste - Edicéo
virtual internacional.

Todas as outras mesas de didlogos também foram pensadas de forma a abrir novas
frentes de acdo, por assim dizer. Objetivamos tratar de temas nem sempre confortaveis, mas
efetivamente necessarios, ndo s6 pelo momento atual de desmonte e massacre da cultura no
pais, mas também como forma de compreensdo de possibilidades de planejamento e
organizacdo futura. Movidos por essas questbes, estabelecemos dois tipos de debates, as
“mesas de dialogos” e os “painéis da Zona Oeste”. Nas mesas de dialogos o objetivo foi
estabelecer o didlogo mais amplo possivel entre diferentes agentes culturais a partir dos
temas: A questdo da realizacdo técnica do espetaculo, onde profissionais reconhecidos e
académicos dialogaram com técnicos formados intuitivamente ou através de pequenos cursos
e oficinas informais pela Zona Oeste, objetivando o pensamento formativo através da pratica
teatral como um todo; Ag¢des publicas de cultura para a Zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro, onde convidamos o Secretario Municipal de Cultura para conversar com diferentes
agentes de cultura da regido; e nossa mesa internacional que chamamos de Teatros fora do
eixo, onde a Zona Oeste pode compreender as semelhancas entre o teatro periférico nas
diferentes sociedades.

J& nos painéis da Zona Oeste nos debrucamos sobre nossas praticas e, ao olhar para
elas, descobrimos também as nossas ndo praticas. Os temas foram O teatro nas escolas da
Zona Oeste, tema discutido por professores-artistas que atuam no cotidiano desta relacéo;
Teatro e religiosidade na Zona Oeste que, compreendendo a religiosidade como uma sempre
possivel porta de entrada para a arte e a formacdo artistica, realizadores de diferentes
pensamentos apresentaram visdes distintas de uma pratica semelhante; e O teatro negro da
Zona Oeste que buscou compreender como se da a representatividade negra nas diferentes
acOes do teatro da regido. O debate realizado nesta acabou por originar o nucleo de teatro
negro da CiaDraca, primeiro da Zona Oeste e que acaba de montar seu primeiro espetaculo
Juliano Moreira - a histéria que eu posso contar, com texto e direcdo de Tito Sant’anna com
Rodrigo de Castro, Tania Dias, Mara Fonseca, Christian Vianna, Edson Santana, Raiza
Fernanda e Rosa Nogueira.

O festival foi realizado nos dias 12, 13 e 14 de marco de 2021 e outro marco desta
edicdo foram as crbnicas de Virginia Morais, integrante do ETAA, professora e pesquisadora
de dramaturgia que, impulsionada pelo evento, sua falta presencial e sua presenca distante,

iniciou a escrita de textos que flutuavam entre crénicas, criticas ou relatos sobre cada dia do
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festival. Ela criou um jornal informativo, A Corujinha que pode ser acessado na pagina O meu
lugar de fala: a arte®, no facebook.

A CORUJINHA

SEV INFORMATIVO DE NOTICIAS DO FESTIVAL MOACYR TRIXRIRA

MARGCO 202 * EDICAO Y * Wes/zen

Abertura Oficial

O SABOR DE MEMORIAS DECUSTADAS

POR VIRCINIA MORAIS

Em tempos de pandemia. a arte ndo para
Os artistas se reinventam. revisitam suas histornias
revisam seus Modos de producao degustam suas

memaorias

Histérico

Sim. degustar' Extrair 0 maximo de algo com o auxilio
dos sentidos Buscam dar sabor aquela mistura de
sensacoes’) a sua arte

O 4" Festival Moacyr Teixeira de Teatro Amador da Zona
Oeste. um dos projetos beneficiados com a Lel Aldir
Blanc. realizado pelo grupo de teatro amador ETAA
teve ontem sua abertura oficial nos brindando com um
Apentivo surpreendente ¢ emocionante

Fomos convidados a um banquete & moda Baco onde
20 som de Luzes da Ribalta os apresentadores da noite
com muita alegria disseram a0 que brindavam ¢ como

fora preparado cOom amor @ respeito o cardapio desses

QUatro dias de celedracado a memoria. a2 luta de um

homem de teatro. da periferia. por espi )
E assim ol a abertura do festival

O fim de uma stapa dando Inicio a outra

A apresentacho de conclusho da oficina de iniciacho
teatral deu © tom memorialistico a esse festival que
entra na suad quarta edicdo. As oficinas. que junto com
o Projeto escola eram as meninas dos olhos do SHOW DE ABERTURA DO FESTIVAL
fundador do Elenco. Moacyr Teixeira. 0 homem que da LUGH

nome ao esse festival. tinham o objetivo de formar

plateia e preparar profissionais para realizar um bom

espetaculo ¢

Os "‘maitres” do evento o3 diretores. Sérgio Telles

diretor artistico ¢ vana Marchel, diretora de produgao \ f
narraram a historia do ETAA ¢ do seu fundador Moacyr }» g

Teixeira E colocaram diante de nossos olhos todas as .d {

ma

vilhas que serdo oferecidas durante esses dias
Para ficar na memoria em todos os sentidos. fomos
agraciados com O show 30 vivo. do cantor Lugh. artista
COM raizes Na 2oNa oeste UMa mistura de aromas
Ainda nem acredito que tenha sido s0 0 aperitivo. Estou
faminta por e3sa arte que transforma sonhos de menino
em realidade “E como sonho que se sonha junto. ¢
realidade meus aplausos A cata membro qQque
trabalnou Na preparacio desse espetaculo

Que venha o0 banquete. pois |4 estou sentada a mesa

Tim-Tim

Imagem 52: informativo A Corujinha - Acervo Virginia Morais

%5 Disponivel em: https://www.facebook.com/virnafala/ - Acesso em 08/06/2022
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O desenvolvimento do festival se deu da seguinte forma:

Quadro 11
Desenvolvimento do quarto festival

QUINTA-FEIRA - ABERTURA

Horario Evento
20:00 Live de abertura com Sérgio Telles e lvana Marchel
21:00 Show ao vivo com Lugh
PROGRAMACAO GERAL SEXTA-FEIRA, SABADO E DOMINGO
Horario Evento Detalhamento

A questdo da realizagéo técnica do espetaculo
Com o Prof. Dr. Eduardo Tudella, Ademir Lamego, Prof. Dr. José Dias e
José Luiz Cardoso - Mediacdo da Prof. Dra. Fernanda Paquelet
Ac0es publicas de cultura para a Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro
Com Ives Pierini, Pablo Ramoz, Hudson Batista e Marcus Faustini,
10:00 Mesas de didlogo Secretério de Cultura da cidade do Rio de Janeiro - Mediacao de Sérgio
Telles
Teatros fora do eixo (Mesa internacional)
Com Ricardo Talento (ARG), Jorge Blandén (COL), Maria Teresa
Zufiigan (PER) e Alexandra Carla (BRA) - Media¢do Rosyane Trotta e
Carin Louro

Teatro infantil no Brasil, com Arnaldo Margues
14:00 Oficinas Construcdo de personagens, com Marcelo Flores
Direcdo de Movimento, com Suely Guerra

O teatro nas escolas da Zona Oeste
Com as professoras Rosa Nogueira, Carolline Duarte, Luiza Rangel e o
professor Ricardo Gées com mediacdo de Rosangela Moreira

Teatro e religiosidade na Zona Oeste
16:00 Painel Zona Oeste | Com Marcello Gusman, Victor Meirelles, Odilon Janior e Sandra Regina
com mediacdo de Sidney Pereira

O teatro negro da Zona Oeste
Com Osvaldo Moreno, Victor Santana, Tania Dias, Elizabeth Manja e
Jonathan Rodrigues, com mediac¢do de Rodrigo de Castro

. A puta consciéncia, de lvana Marchel NOTA: Em todos os dias
) Leituras —— - ——
18:00 Dramaticas Namibia, ndo!, de Aldri Anunciacdo ocorreram conversas com 0s
Braseiro, de Marcos Barbosa autores
A odisseia fugiu do ensaio, Grupo A Rede, Grupo Teatral
de Teatro Sapé Metamorfose
Branca de Neve no sertdo, Davi Julieta Assanhadinha, Filma nos
Fernandes aqui
Como Raul ja dizia, Lua, Grupo de Teatro Sapé
Davi Fernandes ! P P
20:00 Cenas . . Menina marrom, Grupo Teatral
Irmandade, Cia Evoé .
Alecrim
. . , Teste de Elenco, Cia Teatral
Condenados pela paixo, Cia Evoe Terraco das Artes
Toda s6, Cia de Teatro Esséncia do . .
Nunca irei me casar, Cia Duarte
palco
Banzd, Cia Evoé
Denegrindo
23:00 Shows Black Dog Brasil
Jorge

Elaborado pelo autor
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Uma ultima agdo importante de destacar foi a inser¢do de analistas que avaliavam as
cenas todos os dias depois das apresentacbes. Ao fim das exibi¢des, entravam no ar duas
pessoas que faziam uma analise do que foi assistido. No primeiro dia as convidadas foram
Lais Lage, graduada em teatro pela Unirio e moradora de Santa Cruz e a atriz Vilma Melo, no
segundo dia, a Profa. Dra. Rosyane Trotta e a dramaturgista Fatima Saadi conversaram sobre
0 material assistido e, no terceiro dia, o artista-curador Felipe Assis e o Prof. Dr. Celso Junior
conduziram 0 momento. Embora com uma ou outra dificuldade pela novidade da proposta, a
ideia foi muito bem aceita pela quase totalidade dos grupos participantes que pontuaram a
manutencdo da proposta.

O jari dnico era formado por Carin Louro, Doutoranda em teatro pela Unirio, Luiz
Vaz, um dos fundadores do Centro do Teatro do Oprimido, Marcos Martins, ator da Cia do
Armazém, o Prof. Dr. José Dias, da Unirio e UFRJ e o presidente efetivo, Ives Macena. Eles
receberam todas as cenas antecipadamente e se reuniram virtualmente em sala privada no

domingo. Depois de sua deliberacdo, declararam o seguinte resultado:

Quadro 12
Vencedores do quarto festival
Categorias Vencedores Cenas Grupos
Cenografia O grupo A odisseia fugiu do ensaio Grupo de Teatro Sapé
Alor Revelagdo Cia de talentos Davi
(prémio especial do Davi Fernandes Conjunto da obra
jri) Fernandes
Atriz Coadjuvante Julia Isis A rede Grupo Teatral
Ator Coadjuvante Kaio Rayol Metamorfose
Texto (original) . Condenados pela paixao
Ator Rodrigo Santos . .
—— Cia Evoé
Direcdo Irmandade
Atriz Mayara Tenério
F'gl.”m? Juh Galdino Toda sd Cia de teatro esséncia do
lluminacéo
. palco
Cena Toda so

Houve algum questionamento em torno da situacdo de que a cena vencedora foi a
Unica que enviou um material gravado em teatro, em uma apresentagdo com publico e anterior
a pandemia. Mas, como ndo haviamos previsto esta situacdo e ndo foi estabelecido nenhum
tipo de limite ou padronizacdo de produgdo, optamos por absorver este impasse, manter a
decisdo do juri e nos atentar para situagdes semelhantes no futuro. De toda forma o festival

aconteceu e foi extremamente bem recebido pelos agentes de cultura do territorio e pelo
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publico, obtendo quase 2.500 visualizagbes em nosso canal®. E, para ampliar nossos
propositos de visibilizacdo do teatro da Zona Oeste, a mesa internacional da 4° edi¢do de

nosso festival foi fundamental.

111.4.2.2 - Rede Zona Oeste de Teatro - RJ

Maria Teresa Zaiga | Dvamalurga

-
- g ’ L .
n . b
Vil =
Alexandra Carla - ETAA Jorge Blandén - Dir. Nuestra Gcn(e Ricardo Talento 1{4‘. ——

Imagem 53: Print do video da mesa de dialogos Teatros fora do eixo no YouTube - Acervo ETAA

Durante a mesa Teatros fora do eixo, Jorge Blanddn, diretor da Corporacion Cultural
Nuestra Gente, da Colémbia, falou sobre uma rede internacional de grupos de periferias, a
Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad. Aquela informacéo, até entdo desconhecida
para nés, que ja haviamos realizado algumas investidas no sentido de agrupar os diferentes
coletivos da regido, surgiu como perspectiva de consolidagdo. Prosseguimos com os contatos
apos o festival, a partir de Marcelo Palmares, diretor do Grupo Pombas Urbanas, da cidade de
Tiradentes, Sdo Paulo e que é o articulador da Red Latinoamericana no Brasil. Ao
confirmarmos a possibilidade de nos integrar a esta rede tdo significativa, entendemos que 0
mais coerente seria fazer isso ndo de forma isolada, mas também em Rede. Desta forma,
convidamos todos 0s grupos que ja haviam participado de nosso festival, em qualquer edicéo,

para construir a Rede Zona Oeste de Teatro - RJ.

Imagem 54: Marca da Rede Zona Oeste de Teatro - RJ

%6 https://www.youtube.com/channel/UCD_llgdgw_BeDjby eQG-mg
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Fundada em 03 de maio de 2021, a Rede Zona Oeste de Teatro - RJ, € uma
organizacdo que conta hoje com 0s seguintes grupos, artistas e espacos de teatro dos bairros
da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro: 7 Phocus Companhia de Teatro, Alexander Sil,
Casa da Rua do Amor, Cia Absorto, Cia do Invisivel, Cia Draca, Cia Multiverso Brasileiro,
Cia Terragco das Artes, Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA, Festival Internacional
Moacyr Teixeira, Filma Nos Aqui, Gindsio Musical e Recreativo 24 de Fevereiro, Grupo de
Teatro Sapé, Grupo Scandaliart, Gud Hud Escola de Teatro, Instituto Territérios Diversos,

John Hilarity, Teatro Rural do Estudante e Teatro de Arena Elza Osborne.

Imagem 55: A cara da Rede - Acervo Rede ZO-RJ

Com o objetivo de nos auxiliar, mutuamente, e de promover a visibilizacdo do teatro
de nosso territdrio, apesar de recente, ja alcancamos importantes conquistas: passamos a
integrar, efetivamente, a Red Latinoamericana de Teatro en Comunidad em 18 de junho;
conseguimos oficializar o dia 14 de julho (data da fundacdo do Teatro Rural do Estudante)
como o Dia do Teatro da Zona Oeste; participamos montando - de forma virtual - trés mesas
de diélogo sobre o teatro da Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro no XXVII Encuentro
Nacional Comunitario de Teatro Joven Realizado pela Corporacion Cultral Nuestra Gente, de
Medellin, na Colémbia; Em 19 de Dezembro batizamos o palco do Teatro de Arena Elza
Osborne como Palco Rogério Froes e, além de estarmos planejando a 12 Mostra Rede Zona
Oeste de Teatro em nossa sede, o0 Teatro de Arena Elza Osborne, em Campo Grande, também
estamos nos articulando para realizar o proximo encontro da Red Latinoamericana de Teatro
em Comunidad na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro, durante nosso, agora, Festival

Internacional Moacyr Teixeira.



160

IV - A PRESENCA DOS INVISIVEIS

Este capitulo tem, como objetivo principal, apresentar 0 mapeamento dos grupos de
teatro da Zona Oeste, suas principais caracteristicas e alguns dados que nos permitam
diminuir o desconhecimento sobre um sem nimero de agentes de cultura que se encontram
em plena atividade naquela regido e se espraiam por diversos palcos da cidade, do pais e do
mundo. Podemos, como disse Fernando Yamamoto: “forcar a historiografia a entender que o
teatro brasileiro contemporaneo ultrapassa a limitada visdo das fronteiras que os centros
econémicos impdem como totalidade” (YAMAMOTO, 2012, p.16). Na obra Cartografia do
teatro de grupo do Nordeste Yamamoto afirma que: “Somente com a efetivagédo de pesquisas
e publicacdes desta natureza é possivel inscrever o nome do teatro nordestino - assim como o
nortista, sulista e “centro-oestino” - nas pesadas tabulas dos detentores da historia oficial do
teatro no Brasil” (idem - grifo do autor).

O teatro da Zona Oeste também ndo se inscreve na historiografia do teatro carioca,
muito menos na “historia oficial do teatro no Brasil” (ibdem). Em sua Dissertacdo de
Mestrado Talentos da Vila Vintém: sobre fluxos, intensidades e afetos em uma companhia de
teatro, onde apresenta a trajetéria daquele grupo, Jodo Gabriel Ramos Mendes da Cunha
também aponta uma invisibilidade dos conjuntos de teatro da Zona Oeste:

E possivel dizer que existe muita cultura sendo feita na Zona Oeste, sendo que a
maior parte dessas iniciativas [...] sdo projetos culturais organizados por membros da
sociedade civil que possuem pouco ou nenhum apoio publico ou privado. Quando se
trata das artes [...] como teatro e danca, é possivel afirmar com quase total certeza
que existe uma quantidade grande de grupos espalhados por todas as regifes da
Zona Oeste (CUNHA, 2018, p.59 - grifo do autor).

Neste primeiro momento de identificacdo dos grupos minha proposta era fazer um
levantamento dos conjuntos para posteriormente visitar a todos e realizar uma roda de
conversa, buscando a identificagcdo de questBes reais com a voz presente do maior nimero
possivel de integrantes de cada um destes grupos. Com este objetivo, desenvolvi um
formulério de identificacdo atraves da plataforma Google Forms e enviei ente instrumento
para todos 0s meus contatos tanto individuais como de grupos de cultura da Zona Oeste e,
embora tenha feito chegar, através destes contatos, a mais de 150 agentes de cultura da regido
ou ligados a ela, apenas 11 grupos preencheram o formulario que, criado em 2018, ainda esta

aceitando respostas.



161

Perguntas Respostas 0 Configuracoes

. ®
CATALOGO DE GRUPOS AMADORES DA ZONA 0
OESTE DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO - RJ ™
Ola!

Eu sou Sérgio Telles, diretor artistico do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA e Doutorando em Artes Cénicas, Q
pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO. =
Este formulario tem como objetivo principal fazer um registro dos grupos amadores da Zona Oeste da cidade =
para servir como material de pesquisa, que sera utilizado em minha Tese de Doutorado. (=]
‘A presenca dos invisiveis: um mapeamento dos grupos de teatro amador da zona oeste da cidade do Rio de

Janeiro

Imagem 56: Cabecalho do Formulério Google para catalogo dos grupos da Zona Oeste

Ao questionar o motivo da demora ou mesmo do ndo preenchimento do instrumento, a
quase totalidade dos contatados afirma que ainda vai preencher em algum momento. De toda
forma, algumas pistas podem ser percebidas através do convivio com estes agentes como, por
exemplo, a grande dificuldade em aceitar, ou mesmo a completa rejei¢cdo do termo amador.
De certa forma, a construcdo do viés pejorativo que estabeleceu o termo como definidor de
um teatro de baixa qualidade em detrimento do conceito do teatro ndo financeiro, parece ter
acertado em cheio aqueles que mais realizam o teatro fora dos eixos comerciais e que
passaram a reivindicar o reconhecimento de seu profissionalismo a partir da qualidade que
acreditam ter o seu trabalho, ainda que a grande maioria destes artistas ndo o executem
profissionalmente, ndo sejam regularmente remunerados por ele, ndo vivam deste trabalho.
Outra questdo posta aqui é que este pensamento constroi um ciclo de valores completamente
distorcido pois, ao se assegurar profissional pela pretensa qualidade artistica/estética de sua
montagem, qual o parametro utilizado para esta afirmacdo? Em geral a resposta vem
formulada mais ou menos assim: ndo deve nada pros espetaculos do centro da cidade e da
zona sul, reforcando o modelo de que o teatro ideal esta sendo produzido nos grandes centros
e buscado pelas periferias.

N&o pretendendo entrar aqui na complexa discussdo acerca do tema, baseio-me na
definicdo pragmatica de que profissional € o artista que vive de sua arte e amador é o artista
que a pratica quando e como pode. Desta forma, acredito que chega a ser cruel cobrar de um
artista amador o mesmo rendimento de um profissional. Temos, no Elenco Teatral Amantes
da Arte, diversos exemplos disto. Somos policiais militares, professores, enfermeiras, garis,

advogados, camel6s, arquivistas, universitarios e toda uma gama de profissionais em outras
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areas que trabalham no horario comercial, chegando a sair para o trabalho as 2:45, por
exemplo - como é o caso de Luiz Cardoso, nosso cenografo e cartazista de uma grande rede
de supermercados - ou mesmo desempregados que vivem de pequenos servigos esporadicos e
que s6 podem se dedicar ao fazer teatral no final do dia, quando ja estdo exaustos e, as vezes,
aos finais de semana. E esta é a dura realidade da maioria dos grupos da Zona Oeste, ainda
que alguns n&o se reconhegcam como amadores.

Agora mesmo, neste ano de 2022, fomos contemplados no edital Cultura Presente nas
Redes 2, da Secretaria Estadual de Cultura, que prop@e a elaboracdo de material artistico para
ser exibido na internet. Nossa proposta foi realizar o filme de curta metragem Almeidinha, o
herdi comum, que foi filmado em dois dias no Teatro Arthur Azevedo, em Campo Grande. Os
dois dias foram uma quinta-feira, dia 12 e o domingo subsequente, dia 15. Quase a totalidade
da equipe so6 poderia filmar no domingo em funcéo do seu horério de trabalho. Na quinta-feira
tivemos enorme tranquilidade para realizar a gravacdo de cenas com apenas dois atores,
formando uma equipe total de nove pessoas; j& no domingo, precisamos seguir um
planejamento bastante rigido de gravacao pois seria filmado quase que 70% da obra, contendo
as cenas mais povoadas e, consequentemente mais complexas, algumas com vinte pessoas em
simultaneamente, 0 que gerou uma equipe total de trinta e nove pessoas, mais de quatro vezes
maior que a de quinta-feira.

S840 muitos os entraves de realizagdo artistica na Zona Oeste em funcdo de datas e
horarios justamente por este “ndo profissionalismo”, que exige que os artistas “encaixem”
suas realizacdes no tempo livre do trabalho diario, a0 mesmo tempo em que reivindicam nédo
ser tratados como amadores. Neste mesmo raciocinio, durante a convocagdo do grupo para as
filmagens, deparamo-nos com outra exigéncia referente as nomenclaturas e definigcdes: os
atores com aparicdes secundarias ou de complementacdo de cena relutaram em participar por
achar o termo figuracdo pejorativo. J& elenco de apoio foi mais bem aceito e resolveu a
questéo.

Tambem foi encontrada alguma complexidade, semelhante ao posicionamento do ser
ou ndo profissional, na identificagdo das equipes técnicas dos grupos. Muitos destes técnicos,
ou até mesmo 0s grupos, através de seus representantes, ndo se sentiram confortaveis para
estar nesta pesquisa no lugar de técnico. Foi muito surpreendente ouvir esta afirmagédo de
muitos de meus colegas, muitos. O objetivo aqui ndo foi organizar um “classificados” de
técnicos - nem de grupos - para ser acionado oportunamente, mas registrar a forma de agdo
destes grupos que se agenciam da melhor maneira possivel para cumprir sua agenda de

trabalhos que, na maioria das vezes, ndo é remunerada.
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Imagem 57: Processo de filmagem do curta Almeidinha, o her6i comum - Foto 1: Quase toda a equipe de quinta-
feira (faltando apenas uma atriz) / Foto 2: Parte da equipe de domingo, que chegou a contar com quarenta e duas
pessoas. / Fotos: Mdnica Parreira - Acervo ETAA

Embora tudo tenha sido dito por e-mail, mensagens ou conversas diretas - em alguns
casos enviei prints ou fotos da tela do computador para que estas pessoas e grupos
compreendessem exatamente a abordagem -, em geral as conversas se encerravam com um
“Ta bom, entendi. Vou ver aqui” e ndo eram retomadas. Infelizmente, por este motivo, muitos
destes agentes que ocupam esses lugares, ndo estardo aqui visibilizados. Mas ndo posso me
furtar a oportunidade de refletir sobre esta situacdo, pois ndo me parece l6gico ou justo, por
mais que se baseia na ética, tal posicionamento.

Estamos tratando aqui do mapeamento dos grupos da Zona Oeste e parte deste
trabalho é a identificacdo destes agentes de cultura. Muitos grupos, ao ndo enviar 0S nomes,
defendiam que os técnicos “mesmo” de teatro, tem travado uma luta por seu lugar na linha de
producdo da cultura e precisam que esta luta e este lugar sejam reconhecidos e respeitados.
Claro. Mas o que &, para a Zona Oeste, ser técnico “mesmo”? Voltamos a falar de ser ou nédo
profissional? De ter ou ndo cursos ou formacdo especifica na area? Registro? Neste caso é
preciso perguntar: e os atores, ndo? Os diretores, ndo? Os figurinistas, aderecistas,
maquiadores? E todas as outras funcGes do fazer teatral tdo desconhecidas e em processo de
luta e reconhecimento ao longo da histéria? O que fazer? Parar o teatro da Zona Oeste em
respeito a luta de todos 0s que sdo “mesmo” até que so reste o palco (e que também ja ndo é
tdo “mesmo” assim...)? Ou todos 0s agentes de nosso teatro, em todas as suas funcdes, séo
“mesmo”? Cabe novamente a pergunta: o0 que € ser “mesmo”?

N&o quero aqui fazer suposigdes acerca da materializagdo do desprestigio de algumas
funcBes dentro dos proprios grupos, ou para alguns agentes que ocupam estes espagos Nnos
grupos, mas em nenhuma outra funcdo houve tal questionamento. Nenhum dos grupos

mapeados deixou de enviar o nome de elenco, por exemplo, por se entender tirando o lugar de
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luta de uma classe. N&o posso deixar de pensar no habitus, de Bourdieu. E mais, A meu ver
este posicionamento traz uma ndo compreensdo de sua prépria realidade, pois se 0 seu técnico
de som, por exemplo, é o seu amigo dentista que, nas horas de folga gosta de estar com seu
grupo, ele é o seu técnico de som. Ele merece estar registrado como a pessoa que Ihe supre
esta necessidade. Se, por acaso, seu espetaculo resolve imprimir um programa, 0 nome que
deve constar ali é o do seu amigo dentista.

Inclusive porgue isto cria uma rede bastante estranha. VVou tentar exemplificar com um
caso real: Edison Vargas. Edison € cenotécnico do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA.
Ele é. Em nossos festivais, por exemplo, cuidou da montagem e desmontagem dos cenarios de
diversos grupos que nunca souberam que ele também é carteiro. Para todos esses grupos, ele é
cenotécnico. E Edison que faz o trabalho cenotécnico do grupo. N&o adianta o ETAA dizer
que precisa valorizar os técnicos “mesmo” se ndo vai contratar os técnicos “mesmo”, que
seria a grande forma de ajudar em sua luta, mas o grupo nao pode. A realidade de producéo
do ETAA ndo permite que contratemos as pessoas “mesmo” (E nem queremos, Edison. E s6
um exemplo).

N&o coloca-lo neste mapeamento em respeito ao técnico “mesmo” seria um
desrespeito ao Edison e a prépria realidade do grupo. A realidade da grande maioria dos
grupos da Zona Oeste ndo é ter um técnico “mesmo”, mas ter um amigo dentista ou carteiro,
que acaba aprendendo este ou aquele modo de fazer tal coisa. E a méae, irm4, pai, namorado,
amigo que aparece para ajudar e vira figurinista, aderecista, produtor, entra pro elenco, etc. E
¢ esta a caracteristica que nos move, que faz com que consigamos seguir. E que €, assumam
ou ndo, uma caracteristica absolutamente amadora.

O fato é que a representatividade dos técnicos neste trabalho foi refém do seguinte
pensamento: ndo posso colocar 0 nome de meu amigo dentista porque ele - embora faca
minha parte técnica - ndo é técnico, é dentista; mas também ndo posso colocar o nome de
nenhum técnico porque meu grupo ndo tem condicGes de ter um técnico, s6 0 meu amigo
dentista. E, desta forma, foram invisibilizados o técnico e o dentista.

Ja na busca por solucionar o problema do preenchimento do formulario e a partir da
impossibilidade dos encontros presenciais pela pandemia do Covid 19, simplifiquei as
informacdes em uma tabela de word e enviei por e-mail, WhatsApp e Facebook para fossem
preenchidas pelos grupos. Tomamos como base para 0s contatos iniciais alguns nudcleos de
cultura do territério que possuiam grupos na plataforma WhatsApp: o Rede Zona Oeste de
Teatro - RJ, um coletivo composto por 15 grupos; o Festival Moacyr Teixeira de Teatro da

Zona Oeste que possui uma rede de aproximadamente 20 grupos; o ACAZO - Associacao
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Cultura Ativa na Zona Oeste, com 82 integrantes; o Cultura Santa Cruz, com 19 integrantes;
0 R.A. STA CRUZ - AP5, com 27 participantes; e 0 RELATORIO Z.0 - AP5 GERAL, com 59
membros. Além do contato com estes grupos tambem foram contatados 133 agentes
individuais. Como 15 desses contatos se repetiam em diferentes grupos, foi gerada uma lista
de contato com um total de 340 agentes culturais da Zona Oeste. Conseguimos chegar a
identificar 33 grupos atuantes na Zona Oeste. Destes, 23 retornaram com os dados
solicitados® e assim chegamos as respostas aqui apresentadas.

Mesmo 0s onze grupos mapeados que ndo responderam as questdes estdo aqui
registrados e, em algum momento, suas informacdes serdo acrescidas a nossa pesquisa, que
devera continuar para além da finalizacdo deste trabalho e se manter como projeto de
visibilizacdo da cultura da Zona Oeste gerido pelo Elenco Teatral Amantes da Arte e pela
Rede Zona Oeste de Teatro -RJ.

5 Um grupo retornou com a informacdo de que em 2018 havia suspendido suas atividades, a Cia Teatral a
histéria que eu conto mas, como sua diretora, Rosiani Lau, afirmou que se mantém realizando projetos pessoais
e pretende retomar as a¢Ges da companhia tdo logo seja possivel, optou-se por manter o grupo na lista. 10 grupos
ndo responderam apesar de diversas solicitacdes por ligacdo telefénica, mensagens via WhatsApp, pelo
Facebook do grupo e/ou dos perfis pessoais de seus diretores/coordenadores e e-mails. Foram adotados os
seguintes critérios para suspensdo do contato: ligagGes telefonicas apos nove chamadas ndo atendidas no periodo
de trés dias sendo realizadas trés chamadas por dia (10:00, 14:00 e 19:00); mensagens pelo WhatsApp e
Facebook foram suspensas ap6s confirmar que duas mensagens foram visualizadas e ndo respondidas; e e-mails
apos enviar trés mensagens que ndo obtiveram resposta. Em todos os meios o contato foi finalizado quando,
depois de ter realizado uma primeira conversa de apresentacdo da pesquisa ndo houve mais retorno do grupo.
Importante ressaltar que, em todos 0s meios, foram enviadas mensagens para contatos divulgados pelos préprios
integrantes do grupo e confirmados por contatos em comum.
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IV.1- OS GRUPOS E SUAS CARACTERISTICAS®

IV.1.1 - Atores em Cena

ATORES EM CENA / CIA TEATRAL OSVALDO MORENO E AUDIOVISUAL

. S . Direcao: Osvaldo de Oliveira
Fundacéo: 2013 Bairro: Paciéncia (Osvaldo Moreno)
Espaco:sim |  Aplica Oficinas:sim | Equipe Técnica: ndo | Rede social: ndo

Integrantes e suas funcoes

Anderson Desterro Lima - secretario teatral Pierre Dulaine - ator e assistente de direcdo
Rafael Castro dos Santos - ator e assistente de

José Prata - ator e secretario de frente x
producéo
Osvaldo de Oliveira (Osvaldo Moreno) - ator, diretor oA . L
Silvania Soares - atriz e figurinista
e professor
Montagens Ano
2016

Dramatizando a poesia, de Osvaldo Moreno
Brasil mostra sua cara, de Osvaldo Moreno
Salada cultural infantil, de Osvaldo Moreno 2017
Salada cultural adulto, de Osvaldo Moreno
O casamento de Maria Feia, de Rutinaldo Miranda Batista Jr.
Basta! A violéncia, de Osvaldo Moreno

2019

Imagem 58: O diretor Osvaldo Moreno, alunas e aluno de sua oficina, em 2021 - Acervo Osvaldo Moreno

%8 Todas as informag@es deste mapeamento foram fornecidas pelos préprios grupos.
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IV.1.2 - Cia Absorto

CIA ABSORTO
Fundacéo: 2009 | Bairro: Campo Grande | Direcdo: André Kler
Espaco: ndo | Aplica Oficinas: n3o |  Equipe Técnica:sim |  Rede social: sim

Integrantes e suas funcdes
Ademir Lamego - ator, iluminador e diretor

Karen Lamego - atriz e escrevivente

musical

André Kler - ator, produtor e diretor
Montagens Ano
As Mércias, de Karen Lamego 2009
Através do espelho, de Karen Lamego 2011
As avessas, de Karen Lamego 2012
Pedacos, de André Kler 2014
Porgue 0 mundo ndo é feito de bolhas de sab8o?, de Karen Lamego 2015
Delirios infantis, de André Kler 2018

Imagem 59: Karen Lamego no espetaculo Delirios infantis, de André Kler, em 2019 - acervo Cia Absorto
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IV.1.3 - Cia de Teatro Esséncia do Palco

CIA DE TEATRO ESSENCIA DO PALCO
Fundacéo: 2014 Bairro: Campo Grande Diregao: Ayrtor? Miguel e Juh
Galdino
Espaco:sim |  Aplica Oficinas:sim |  Equipe Técnica: sim | Rede social: sim
Integrantes e suas funcdes

Ayrton Miguel - Diretor, professor, produtor, Juh Galdino - Diretora, professora, produtora,
iluminador, sonoplasta e escritor iluminadora, sonoplasta, escritora, coreodgrafa
Montagens Ano

Elétrica soliddo, performance de Juh Galdino 2013

Mov Mente, performance de Juh Galdino, 2014

Janela da alma, de Juh Galdino 2014

Tudo que encanta danca, de Juh Galdino 2015

O milagre da noite de natal, de Ayrton Miguel 2015

Acontece com guem ama, de Juh Galdino 2016

A poesia e eu, de Ayrton Miguel 2016

Fragmentos Artur Azevedo, Adaptacdo de Juh Galdino para a obra de Artur Aevedo 2016
Educando rebelde, de Ayrton Miguel 2017

O futuro era antigamente, de Ayrton Miguel 2017

O despertar da primavera, de Frank Wedekind 2017

O natal depende de Maria, de Ayrton Miguel 2017

O pequeno principe, de Antoine de Saint-Exupéry 2018

Entre byte e realidade, de Ayrton Miguel 2019

Romeu e Julieta, de William Shakespeare 2019

Rei Ledo, de Thomas Disch 2019

Hair, de Ayrton Miguel 2019

As vantagens de ser invisivel, de Ayrton Miguel e Juh Galdino 2021

Meus sonhos foram vendidos, de Ayrton Miguel e Juh Galdino 2022

Imagem 60: Curso de teatro, 2021 - Acervo Esséncia do palco -
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IV.1.4 - Cia do Absurdo

CIA DO ABSURDO
Fundacéo: 2013 | Bairro: Campo Grande | Direc&o: Will Tom
Espaco:ndo |  Aplica Oficinas:ndo | Equipe Técnica: ndo | Rede social: néo
Integrantes e suas funcoes
Gui Soarré - diretora e atriz Silvia Santoro - atriz
Inajara de Tandui - atriz Will Tom - dramaturgo, diretor e ator
Mario Ceita - diretor e ator Wilson Robert - ator
Montagens Ano
O proprietario, de Roberto Espina 2013
O empresario da Graxa, de Will Tom 2015
Puxando a vida, de Will Tom 2018
Ché das cinco, de Will Tom 2019
Fragmentos, de Will Tom 2020
As cores, de Will Tom 2022
O golem da feiticeira, de Will Tom 2022

Imagem 61: Puxando a vida, de Will Tom, no Teatro Arthur Azevedo, em 2019 - Acervo Cia do absurdo



170

IV.1.5 - Cia do Invisivel

CIA DO INVISIVEL

Fundacdo: 1999 | Bairro: Santa Cruz | Direcéio: Alexandre Damascena
Espaco: ndo | Aplica Oficinas: ndo |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Alexandre Damascena - diretor artistico Jones Martins - ator
Barbara Jorddo - atriz Rosa Nogueira - atriz
Cimara Mattos - atriz Tony Félix - ator
Montagens Ano

O rico avarento, de Ariano Suassuna
Pequena fabula do amor,
O caso da vara, de Machado de Assis
Coracdes delicados,
Casas, criacdo coletiva
Informacdes adicionais

- Todos no grupo integram a equipe de producéo.
- A Cia surgiu com o nome Grupo Teatral Comunidade e, no inicio dos anos 2000, foi rebatizada como
Cia do Invisivel
- A Cia realiza espetaculos nas casas dos moradores de Santa Cruz.

Imagem 62: O caso da vara, de Machado de Assis, na casa de Solange, moradora de Santa Cruz, em 2017
Foto Monica Parreira - Acervo Cia do Invisivel
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A Cia do invisivel requer uma apresentacdo um pouco mais detalhada por uma
particularidade extremamente desafiadora: a companhia realiza espetaculos nas casas dos
moradores de Santa Cruz. Fundada por Alexandre Damascena - ator, diretor e professor de
teatro, morador da rua 50 do Conjunto Habitacional Dr. Otacilio Camar, o Cesarao - a Cia do
Invisivel desenvolve desde 2008 o projeto Café com Machado (Anexo 48) que tem, como
principal objetivo, uma inversdo do olhar de que Santa Cruz é o ultimo bairro da cidade do

Rio de Janeiro, mas a porta de entrada, onde a cidade comeca. Alexandre afirma que:

Eu sempre senti falta de que um determinado publico da periferia fosse aos teatros.
Mesmo tendo teatro nesses bairros eu sentia que uma parcela da populagdo que
morava mais no centro do bairro ia e a populacio da periferia ndo ia. Entdo eu
entendi que se eu quisesse fazer teatro para esse publico eu tinha que ir até ele. E dai
surgiu o projeto Café com Machado (DAMASCENA, 2019 - grifo meu).

Importante observar que esta fala de Damascena nos apresenta a pratica de um
conceito de periferia da periferia, onde o morador do centro de Santa Cruz possui acesso a
bens culturais que, ainda que escassos e/ou precarios, ndo sdo disponibilizados para 0 morador
das periferias do bairro. O projeto, inovador por sua proposta inédita na regido, consiste em
apresentar a cena O caso da vara adaptada por Damascena a partir de um conto de Machado
de Assis na casa de qualquer pessoa que o solicite e que tera, como Unico compromisso,
convidar os vizinhos para assistir. A Companhia, além de apresentar o espetaculo, presenteia
os donos da casa com um livro de Machado de Assis e um desenho que é feito por Marcos
Ferreira - ator da Companhia - durante a apresentacdo, ao final é realizada uma roda de

conversa com o publico onde é servido um café completo.

Noventa por cento das pessoas que assistem nossa pega nunca foram ao teatro. Entdo
eu acho que isso é uma contribuicdo interessante. Acho que isso enriquece a vida
dessas pessoas, porque a arte enriquece a vida das pessoas e acho que enriquece
mais a gente que estd fazendo a peca porque em cada casa que a gente vai a gente
tem uma histéria nova pra contar (idem).

H& um caso curioso que Damascena relata de uma moradora de Santa Cruz que,
trabalhando como doméstica na Zona Sul, pediu a patroa para sair mais cedo pois teria que se
preparar para uma apresentacao teatral que aconteceria em sua casa €, ao ser questionada pela
patroa que disse morar na Zona Sul e nunca ter visto isso ela respondeu: Ué, vai pra Santa
Cruz que a senhora Vé.

Vale ainda registrar que, embora sem os devidos créditos e reconhecimentos, foi este

projeto que inspirou o festival Home Theatre, realizado no Rio de Janeiro e em Londres e que,
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em sua primeira edigdo, em 2013, recebeu o Prémio Shell na categoria “inovagdo” pelo

conceito e proposta do festival.

e 4
O o wviuved

Imagem 63: Fotos: 01 - O café sendo preparado / 02 - conversa ao final do espetaculo / 03 - Dono da casa
recebendo o livro de Machado de Assis / 04 - Dona da casa recebendo o desenho feito durante a apresentagéo
Fotos: Monica Parreira - Acervo Cia do Invisivel
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IV.1.6 - Cia Draca

CIA DRACA
Fundacédo: 2008 | Bairro: Pedra de Guaratiba | Direcdo: Rodrigo de Castro
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Elaine Vieira - atriz Tito Sant’anna - professor, ator e diretor
Marcelo Gusman - ator, professor e diretor Valleska Cabral - atriz
Rodrigo de Castro - ator, professor e diretor
Montagens Ano
O Bobo da Corte, de Rodrigo de Castro 2011
Jodo e Maria, de Rodrigo de Castro 2014
Chapeuzinho Vermelho, de Rodrigo de Castro 2015
O Gato de Botas, de Amilton Amaral 2017
Com a boca na hotija, de Danilo Avelleda 2017
Aventuras Imaginarias, de Marcelo Gusman 2018
O Médico a Forca, de Moliere 2019
Paixao de Cristo, de Rodrigo de Castro e Adeildo Duarte 2019
Quando as méquinas param, de Plinio Marcos 2020
Um amor de palhaco, de Rodrigo de Castro 2021
Flicts, de Ziraldo 2021
Juliano Moreira, a histéria gue eu posso contar, de Tito Sant’anna 2022

Imagem 64: Juliano Moreira, a histéria que eu posso contar, de Tito Sant’anna, 2021 - Acervo CiaDraca
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IV.1.7 - Cia Evoé

CIA EVOE
Fundacéo: 2012 | Bairro: Realengo | Direcdo: Helyane Silsan
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: ndo |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Helyane Silsan - Diretora | Rodrigo Santos - Fundador
Montagens | Ano
Pecas
Chapeuzinho Vermelho, de Rodrigo Santos 2012
Katastrof - “Atos Libidinosos”, de Rodrigo Santos 2012
Pelo Buraco da Fechadura, de Rodrigo Santos 2014
Circo.com - O Musical Infantil , de Helyane Silsan
Quem Sabe Meu Nome?, de Rodrigo Santos 2019
Um cachimbo, de Rodrigo Santos 2021
Esquetes
E No Pagode!, de Rodrigo Santos 2012
A Televisdo Estragou, de Luiz Fernando Verissimo 2013
PBF - Pelo Buraco da Fechadura, de Rodrigo Santos

— - 2014

Vilva, de Rodrigo Santos
Tenha Cuidado Com Seus Filhos, de Carina Ramos 2015
Filho Meu, de Rodrigo Santos 2016
Rosa Decotada, de Rodrigo Santos 2017
Siléncio, de Rodrigo Santos 2018
Quem Sabe meu nome?, de Rodrigo Santos 2019

Pétala, de Rodrigo Santos
Condenados pela paixdo, de Rodrigo Santos 2020
Irmandade, de Rodrigo Santos 2020

Curta:

Banzo, de Rodrigo Santos \ 2020

Imagem 65: Um cachimbo, de Rodrigo Santos, 2021 - Acervo Cia Evoé
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IV.1.8 - Cia Luz de Ambar

CIA LUZ DE AMBAR
Fundacédo: 2018 | Bairro: Pedra de Guaratiba | Direcdo: Jany Pons
Espaco:ndo |  AplicaOficinas:ndo |  Equipe Técnica:sim |  Rede social: ndo
Integrantes e suas funcoes
Andrielly Labrea - atriz Jany Pons - atriz, dramaturga e diretora
Guilherme Gimenes - arte digital Marina Boaventura - figurinista
Jaina Valpassos - atriz e cendgrafa Renata Helena - atriz
Montagens Ano
Deixa eu cuidar de vocé (cena), de Jany Pons 2019
Deixa eu cuidar de vocé (peca completa), de Jany Pons 2022

Imagem 66: Deixa eu cuidar de vocé (cena), de Jany Pons, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA
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IV.1.9 - Cia Multiverso Brasileiro

CIA MULTIVERSO BRASILEIRO

Fundacéo: 2022 | Bairro: Campo Grande | Direcdo: coletiva
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: ndo |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcdes
Kelly Aradjo - produtora, dramaturga, diretora e atriz Natd Wagner - produtor, dramaturgo, diretor e ator
Mara Fonseca - produtora, dramaturga, diretora e Rodolpho Huggo - produtor, dramaturgo, diretor e
atriz ator
Montagens Ano
.Quando as Maquinas Param, de Plinio Marcos 2021

Informacdes adicionais

A Cia Multiverso Brasileiro nasceu durante a pandemia, em novembro de 2020 com o nome de Os
Renegados, e tinha o objetivo de realizar um estudo dirigido sobre Plinio Marcos, com alunos/atores. No
entanto sentiu-se a necessidade de colocar em prética o que foi estudado na teoria e todo o processo criativo,
desde do cenario, figurino, trilha sonora, iluminagdo e producdo, com objetivo de levar as obras de Plinio
Marcos a toda Zona Oeste.

A Cia Os Renegados era situada em Guaratiba, dirigida por Rodrigo de Castro e contava com quatorze
integrantes: Bia Bertine, Edson Santana, Elaine Vieira, Flavio Oliveira, Kelly Araujo, Lucas Honorato, Lucas
Severiano, Mara Fonseca, Myrela Oliveira, Natd Wagner, Renato Loureiro, Rodolpho Huggo, Valéria
Rodrigues e Yuri Azevedo.

Somente em 2022, com a saida de diversos membros por motivos variados, foi criada a Cia Multiverso
Brasileiro.

Imagem 67: Quando as maquinas param, de Plinio Marcos, 2021 - Acervo Cia Multiverso brasileiro



IV.1.10 - Cia Teatral Duarte
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CIA TEATRAL DUARTE

Fundac&o: 2006 | Bairro: Campo Grande | Direcéo: Adeildo Duarte
Espaco: sim | Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: sim | Rede social: ndo
Integrantes e suas funcdes
Adeildo Duarte - ator, diretor e produtor executivo Mary Mattos - atriz
Ademir Oliveira - ator Mayara Mattos - atriz
Deyverson Lima - ator Moacir Janior - ator e produtor cultural
Eduardo Mazeliar - ator Peter Santos - ator
Gabriel Fernandes - ator Tereza Tita - contra regra
Gabrielly Martins - atriz Tony Silva - sonoplasta
Jeliel Aradjo - contra regra Veronica Reis - atriz
Lea Moreira - figurinista Vitor Alves - ator
Marcos Gregorio - ator Wilson Roberty - maquiador

Montagens Ano

De alma lavada, de Rogério Trevisan 2005

Casei porgue te amo, de Martha Zely 2006

Em nome do filho, de Sidcley Batista 2007

Os saltimbancos, dos Irmdos Grimm 2008

Sopa de pedra, de Trissia Victorino 2009

Amor em ritmo quente, de Adeildo Duarte 2010

Comedia em 4 atos, de Eni Marinho 2011

O bruxo cacador de esmeraldas, de Eraldo Santos Delle 2012

A paixao de Cristo, de Adeildo Duarte e Rodrigo de Castro 2013

O auto da compadecida, de Ariano Suassuna 2014

Filhos das ruas, de Willian Vita 2015

A gaiola das loucas, Adaptacdo de Adeildo Duarte 2016

Malandragem, uma longa estrada, de Moacir Junior 2017

As aventuras de Ladyburg, adaptacdo de Moacir Janior 2018

Hocus Pocus, adaptacdo de Moacir Janior 2019

Salsa, a peca, adaptacdo de Adeildo Duarte 2020

Libel, a sapateirinha, de Jurandir Pereira 2022

Imagem 68: Oficina de interpretacdo no Teatro Arthur Azevedo - Acervo Cia Teatral Duarte



IV.1.11 - Cia Teatral Terraco das Artes
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CIA TEATRAL TERRACO DAS ARTES

Fundagc&o: 2018 | Bairro: Paciéncia

| Direcdo: William Vieira

Espaco: sim | Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica:ndo |  Rede social: sim

Integrantes e suas funcoes

Ana Clara - atriz

Diego - ator

Bruno - ator e cenografo

Thaissa - atriz

Claudio - ator e iluminador

William Vieira - diretor e ator

Daniel - ator e som

Montagens Ano

A remocéo, de William Vieira 2018
Destino, de Rafaela Vieira 2019
Teste de elenco, de William Vieira 2021

Imagem 69: O Coletivo Terraco das Artes - Acervo William Vieira
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IV.1.12 - Cia 2 Banquinhos e Viva Zona Oeste

CIA 2 BANQUINHOS E VIVA ZONA OESTE

Fundacéo: 2008 Bairro: Taquara D|regao_: Fe_rnanda Rocha e
Vinicius Longo
Espaco: sim | Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: sim | Rede social: sim

Integrantes e suas funcoes

Cintia Travassos - Artista e assistente de producéo Vinicius Longo - Fundac'jolcrjtri,sija:retor, educador, gestor e
Vinnicius Veloso - Artista, design para redes sociais e

Fernanda Rocha - Diretora, educadora, gestora e

artista assistente de producédo
Livia Prado - Artista e dramaturga William Ribeiro - Redes spciais e assistente de
producdo
Thiago Barranco - Fotografo

Montagens Ano

Os charlatfes mais sinceros do mundo, de Vinicius Longo e André Pateta 2008

Acao e reacdo, de Fernanda Rocha e Vinicius Longo 2012

Excentricidades extremas, de André Pateta e Vinicius Longo 2012
Variedades excéntricas, de Fernanda Rocha e Vinicius Longo 2012/2013

Poesia em Ramos, de Fernanda Rocha e Vinicius Longo 2015

O palhaco gue sabia voar, de Fernanda Rocha e Vinicius Longo 2016

Mentira ou verdade, de Fernanda Rocha e Vinicius Longo -
Desculpe o transtorno, de Fernanda Rocha e Vinnicius Veloso 2021

W g

B

Imagem 70: Fonte: https://www.facebook.com/cia2banquinhos/photos/4990296987674255 - Acesso em:
04/05/2022



IV.1.13 - Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA
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ELENCO TEATRAL AMANTES DA ARTE - ETAA

Fundacéo: 1960 | Bairro: Santa Cruz | Direcdo: Sérgio Telles
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: sim | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Ademir Oliveira - ator e diretor de memoria Marcelo Manoel - advogado e colaborador

Alexandra Carla - atriz e produtora Marcio Martinho - ator e colaborador
Ana Cristina Coelho - atriz e diretora de eventos Maura Lha - colaboradora
Ana Gomes - atriz Mauricio Osborne - ator
André Teixeira - Conselheiro Mbnica Parreira - colaboradora
Bergh Mendes - ator e iluminador Nilce Marchel - atriz
Cétia Mendonca - atriz e colaboradora Raimundo Cardoso - ator e colaborador
Cosme Ferreira - ator e cenotécnico Raimundo Nonato - ator e diretor técnico
Cosme Goncalves - ator Ray Santa Cruz - atriz e colaboradora
Délia Magdon - atriz e colaboradora Rodrigo Anderson - ator
Dinha Marchel - atriz e colaboradora Rosa Maria Santos - atriz

Rosangela Moreira - atriz, diretora do nacleo

Edison Vargas - ator e cenotécnico : .
infantil e coordenadora geral

Edson Santana - ator e colaborador Sandra Regina - atriz e produtora
Eduardo Cunha - ator e colaborador Sérgio Telles - ator e diretor artistico
Itamar Stockler - colaborador Shiucci Moreira - atriz e colaboradora

Sidney Pereira - ator, diretor executivo e

Ivana Marchel - atriz e diretora de produgéo S
cenotécnico

Karol Erlan - atriz e colaboradora Tatiana Oliveira - atriz
Luiz Cardoso - ator e cenografo Vanderlei Carlos - colaborador
Marceli Ueoka - colaboradora Virginia Morais - atriz e diretora de pesquisa

Imagem 71: A abdbora de ouro, de Moacyr Teixeira, em 2017 - Acervo ETAA
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ETAA - Montagens Ano
Uma noite no sertdo, de Moacyr Teixeira 1960
Nossa mae honraras, de Sidney Carboni 1963
Morre um gato na China, de Pedro Bloch 1964
A forca do perdéo, de Castro Viana 1970
Dona baratinha quer casar, de Ana Maria Machado 1974
Dona Xépa, de Pedro Bloch
— — 1976
Ressurreicdes, de Moacyr Teixeira
Irene, de Pedro Bloch 1977
Felisberto do Café, de Gastdo Tojeiro 1978
O chapeuzinho Vermelho, de Maria Clara Machado 1979
A cigarra e a formiga, de Lyad de Almeida e Luiz Maia 1980
Trés peraltas na praca, de José Valuzi 1981
A Ditadora, de Paulo Magalhdes 1982
Paulinho no Castelo encantado, de
Mulher zero quilémetro, de Edgard G. Alves 1984
Pluft, o fantasminha, de Maria Clara Machado
Cem gramas de homem, de Paulo Magalhées 1985
O coelhinho pitomba, de Milton Luiz
Chica boa, de Paulo Magalhdes 1986
A volta do camaledo alface, de Maria Clara Machado
Dr. Acidente e suas artimanhas, de ALCOA - Pocos de Caldas
- - - - - 1987
Minha casa é um paraiso, de Luiz Iglesias
O palco da vida, de Moacyr Teixeira
A bruxinha que era boa, de Maria Clara Macahdo 1988
Onde canta o urubu, de Moacyr Teixeira
O santo e a porca, de Ariano Suassuna
Coisas nossas, de Moacyr Teixeira 1990
E a historia ndo contou, de Moacyr Teixeira
O bicho-homem, de Moacyr Teixeira 1991
Greta Garbo, quem diria, acabou no Iraj4, de Fernando Mello 1996
A abdbora de ouro, de Moacyr Teixeira 2017
A puta consciéncia, de lvana Marchel 2018
Incisdo, de Sérgio Telles 2019
Leituras Dramatizadas: Ano:
Muro de arrimo, de Carlos Queiroz Telles
Palhacos, de Timochenco Wehbi 2018
Um grito parado no ar, de Gianfrancesco Guarnieri
Palavras Cruzadas, de Sérgio Telles 2019
Aonde esta vocé agora, de Regiana Antonini
Quando as maquinas param, de Plinio Marcos
Virginia, de Téssio Ferreira 2021
Os embrulhos, de Maria Clara Machado
Cavalo de Santo, de Viviane Juguero
Lua Nua, de Lailah Assumpcéo 2022

Cordel de um amor sem fim, de Claudia Barral




IV.1.14 - Grupo Amarte
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GRUPO AMARTE

Fundacéo: 2013 | Bairro: Paciéncia | Direcéo: Elci Soares

Espaco:sim |  AplicaOficinas: ndio | Equipe Técnica: ndio |  Rede social: néo

Integrantes e suas funcdes

Elci Soares - diretora, atriz e dramaturga | Roberto Margues - som e cenotécnico
Montagens Ano
Minha v6 é uma figura, de Elci Soares 2013
Para sempre meu guri, de Elci Soares 2014
O perdéo, de Elci Soares 2015
Trés vidas e um destino, de Elci Soares 2018

Imagem 72: Para sempre meu guri, de Elci Soares, 2017, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA
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IV.1.15 - Grupo Arte Atitude

GRUPO ARTE ATITUDE

Fundacéo: 2011 | Bairro: Campo Grande | Direcdo: Leandra Nel
Espaco:nio | Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: ndo
Integrantes e suas funcoes
Erick Ivens - ator Marcelo Moacir - iluminador e operador de audio
Leandra Nel: Atriz, diretora, dramaturga e )
Ygor Senna: ator e produtor
produtora
Montagens Ano
Maria Flor, de Taty Campos 2014
Com todos os sentidos, de Leandra Nel e Taty Campos 2015
A ciranda de Romeu e Julieta, de Taty Campos 2016
Poesia para a vida, de Leandra Nel 2022

Informacdes adicionais

Somos um manifesto artistico que trabalha com varias vertentes da arte. Queremos criar a consciéncia
social através do nosso trabalho. O manifesto Artistico Arte Atitude nasceu a partir da observacao de
jovens artistas de varios pontos culturais da cidade do Rio de janeiro que a mesma tem um deficit de um
movimento forte cultural que junte todas as vertentes culturais que existam. Pensando nisso e inspirado
nas vanguardas Europeias gue nasceu 0 movimento.

Imagem 73: Oficina de teatro - Acervo Leandra Nel
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IV.1.16 - Grupo de Teatro Sapé

GRUPO DE TEATRO SAPE
Fundacéo: 2018 | Bairro: Sepetiba | Direcédo: Coletiva
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
André Avram - ator, diretor, roteirista, Gabrielle Macieira - atriz, diretora, roteirista,
administrador e fundador administradora e fundadora
Dih Isidoro - ator Nabia Macena - atriz

Elly Braga - atriz, diretora, roteirista,

administradora e fundadora

Raquel Jordao - atriz

Montagens Ano

Olha Pra Ele, de Gabrielle Macieira 2018
Absurda Criacéo, de Elly Braga 2019

Agua Por Uma Razéo, de André Avram 2020

A QOdisseia Fugiu do Ensaio, de André Avram 2020
Lembro Ser Um Bom Motivo, de André Avram 2022

Informacdes adicionais

O grupo desenvolveu sua identidade adotando a militancia da luta antimanicomial, assunto abordado através
de estudos da psiquiatra brasileira Nise da Silveira e da teatrologa Sarah Kane.

Imagem 74: A Odisseia Fugiu do Ensaio, de André Avram, 2021 - Acervo ETAA
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IV.1.17 - Grupo Filma No6s Aqui

GRUPO FILMA NOS AQUI
Fundacéo: 2010 | Bairro: Cosmos | Direcdo: Rogério Rimes
Espaco:sim |  Aplica Oficinas:ndo | Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Alessandra Cardoso - atriz Nathan Rubens Lee - ator e produtor
Dri . Rogério Rimes - ator, cantor, produtor cultural e
rica Souza - professora e atriz .
cineasta
Jupy Azevedo - ator
Montagens Ano
Pecado oculto 2010
Homens, mulheres e vinho tinto (web série com 13 episddios) 2017/18
Casal normal 2018
Tem filho que é cego 2018
Cargo politico 2020
Troca troca 2021
Filma n6s aqui - 11 anos de Luz, cAmera e acdo 2021
A procura 2021

Imagem 75: Rogério Rimes em Filma nos aqui, 11 anos de luz, camera e agéo! - Acervo Rogério Rimes
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IV.1.18 - Grupo MAPA Teatral

GRUPO MAPA TEATRAL
Fundacédo: 2012 | Bairro: Cosmos | Direcdo: Mauricio Oshorne
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: ndo |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Flavio Oliveira - diretor e dramaturgo Valleska Cabral - diretora e atriz

Mauricio Osborne - diretor e produtor Vanusa Rocha - atriz

Priscila Lima - atriz Verbnica Reis - atriz
Montagens Ano
O fantasma da cultura, de Mauricio Osborne 2012
Sangrando, de Mauricio Oshorne 2013

A ciranda de Romeu e Julieta, de Mauricio Osborne
O magico de Oz, adaptacdo de Mauricio Oshorne 2014
Branca de Neve e seus 7 problemdes, de Mauricio Oshorne

Sob a luz do luar, de Flavio Oliveira 2022
Encontrando Medeia, de Flavio Oliveira 2022

Imagem 76: O mégico de Oz, 2015 - Acervo Mauricio Osborne
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IV.1.19 - Grupo Professores em Cena

GRUPO PROFESSORES EM CENA

Fundacdo: 2019 | Bairro: Guaratiba | Direcdo: Cimara Mattos
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: ndo |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: ndo
Integrantes e suas funcoes
Cimara Mattos - Diretora e Atriz Maria Ezgo - Produtora e Atriz
Lidiane Santana - Dir. Musical e Atriz Allan Rosério - Aderecista e Ator
Marta Veronica - Figurinista e Atriz
Montagens Ano
Se essa rua fosse minha, de Paula Giannini 2019

Informacdes adicionais

O Grupo comegou no EDI Alfredo Guimardes Junior, Escola da 10°CRE localizada em
Guaratiba. Nos reuniamos para apresentar contacdo de historia para os alunos nos eventos do EDI, quando
a pedido da direcdo e da professora articuladora ensaiamos uma adaptacdo de um livro chamado “Se Essa
Rua Fosse Minha” de Paula Giannini para o dia das criancas. Esta apresentacdo acabou ficando conhecida
por outras escolas e 0 grupo comegou a apresentar em outros espagos e até participou do Festival de
Teatro do ETAA onde o professor Allan Rosario ganhou o prémio de ator coadjuvante.

Imagem 77: Se essa rua fosse minha, 2019, foto Ménica Parreira — Acervo ETAA
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IV.1.20 - Grupo Scandaliart

GRUPO SCANDALIART

Fundagc&o: 2015 | Bairro: Santa Cruz | Direcéo: Rosangela Costa

Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim

Integrantes e suas funcoes

Nelson Bruno Delfino - ator, dramaturgo e Rosangela Costa - diretora, atriz, maquiadora e

professor cendgrafa

Montagens Ano

Carioca, 0 menino do Rio, de Nelson Bruno Delfino 2016

Tik Pu Ik, o cagador de passarinhos, de Nelson Bruno Delfino 2018

Os idiotas e a vaca - entre o Brasil e a Venezuela, de Nelson Bruno Delfino 2021

Imagem 78: Tik Pu Ik, o cacador de passarinhos, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA
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1V.1.21 - Gudi Hud Escola de Teatro

GUDI HUD ESCOLA DE TEATRO
Fundacéo: 2015 | Bairro: Padre Miguel | Direcdo: Hudson Batista
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes

Jéssica Tostes - Atriz
Laura Borges - Atriz
Lieta - Atriz
Patrick Melo - Ator
Thawane Gomes - Atriz
Ygor Daniel - Ator

Caua Oliveira - Ator
Dg Martins - Ator
Eduarda Malvéo - Atriz
Fernandinha Vieira - Atriz
Fernando Ferreira - Ator

Hudson Batista - Diretor Pedagogico e Artistico
Montagens Ano
Auto das consciéncias, de Lu Fortunato 2017
Nossos deuses candidatos, de Lu Fortunato 2018
2019

Laura, de Lu Fortunato
Gritaram-me, negra y otros cuentos de Victoria, versdo de Hudson Batista para contos de
P 2021
Victoria Santa Cruz
Informacdes adicionais
A Gudi Hud Escola de Teatro nasceu em 2015 como Grupo MovaNos e atuou assim até 2019, quando
ocorreu a transicdo para o atual formato de escola.
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Imagem 79: Mostra final de oficina, 2018 - Acervo Gudi Hud
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1V.1.22 - Instituto Movimento Territorios Diversos

INSTITUTO MOVIMENTO TERRITORIOS DIVERSOS
Fundacéo: 2013 | Bairro: Sepetiba | Direcéo: Elizabeth Manja
Espaco: sim | Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: sim | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes

Bianca Marins - coordenadora pedagogica, de
comunicacéo e de producdo

Kevin Manja - produtor de projetos e audiovisual

Cristiane Braga - assisténcia social e secretaria Marcia Jesus - geréncia de producdo grafica
Elizabeth Manja - diretora geral, executiva, atuacdo Raimundo Cardoso - geréncia de livro, leitura e
artistica e literaria biblioteca

Sergio Dias - coordenador de producdo, artesdo e

Ivonete Pinheiro - articulagdo comunitaria - .
artista visual

Imagem 80: Equipe do Instituto Movimento Territérios Diversos em sua recém aberta sede - Acervo MTD



IV.1.23 - O Teatro do Ambulante
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O TEATRO DO AMBULANTE

Fundacdo: 1989 | Bairro: Campo Grande

| Direcéo: André Faxas

Espaco: itinerante | Aplica Oficinas: ndo Equipe Técnica: ndo |  Rede social: ndo

Integrantes e suas funcoes

André Faxas - Autor, ator e diretor |

Patricia Fiorani - Produtora

Montagens Ano

O caso da galinha Bujica 1989
Corra que o chinelo vem ai 1993
O super Jodo 1994

A revolta do jilé 1996

As aventuras do barrigudinho 1997
O dente Vicente que sente 1998
0 Jodo porcalhdo 1999

O capitéo livrao 2007

Dois palhacos ponto com 2010
A liga das matérias 2010

O planeta babullying 2011

A familia que late De André Faxas 2012

O reino de acqualympia 2013
A cadeira de asas 2015

A professora Eleonora 2015
Olympia 2016

A lobatolandia 2017

O poderoso sol 2018

A histéria da gente 2019

O esquadrédo antivirus 2021
Aterra é plana 2022

Os dois no vinte e dois 2022
Leopoldina, Carolina, Josefa: a libertadora do Brasil 2022

Imagem 81: Os dois no vinte e dois, de André Faxas - Acervo O Teatro do Ambulante



IV.1.24 - 7 Phocus Cia de Teatro
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7 PHOCUS CIA DE TEATRO

Fundacéo: 2005 | Bairro: Santa Cruz | Direcdo: Rodrigo Veras
Espaco:sim |  Aplica Oficinas: sim |  Equipe Técnica: ndo | Rede social: sim
Integrantes e suas funcoes
Rodrigo Veras - ator e diretor | Gisele Flor - atriz e diretora
Montagens Ano
Auto da camisinha, de Gisele Flor e Rodrigo Veras 2017
Saia rodada de historias, de Gisele Flor e Rodrigo Veras 2019

Imagem 82: Saia rodada de historias, 2019, acervo 7 Phocus
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IV.1.25 - Cia Art Vénus

Imagem 83: Lisistrata - A greve do sexo, de Aristofanes, 2019 - Acervo Art VVénus

IV.1.26 - Cia Loukarte

Imagem 84: O homem X e a Maravilinha, de Francisco Lima, 2010 - Acervo Loukarte
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IV.1.27 - Cia Teatral a historia que eu conto

Imagem 85: Acervo - Rosiani Lau

IV.1.28 - Cia Teatral Talentos de Vila Vintém

Imagem 86: Cia Teatral Talentos da Vila Vintém - Acervo Otavio Moreira
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IV.1.29 - Companhia das Moiras

Imagem 87: Foto da priséo, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA

1V.1.30 - Grupo do Nucleo de Artes Dr. Dilson

Imagem 88: Cale-se!, criagdo coletiva, foto Mdnica Parreira - Acervo ETAA
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IV.1.31 - Grupo Teatral Metamorfose

Imagem 89: A Rede, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA

IV.1.32 - Grupo Utopia Cia de Teatro

Imagem 90: Encontrando Medeia, 2020, acervo Mauricio Oshorne
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1V.1.33 - Ndcleo de Arte e Cultura Enceno

Imagem 91: Cecilia em busca da fantasia, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA

IV.1.34 - P. Arte Cultural Angel Caramez
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Imagem 92: A procura da cinderela, 2019, foto Ménica Parreira - Acervo ETAA
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IV.2 - UM OLHAR SOBRE AS CARACTERISTICAS DOS GRUPOS

A partir dos dados enviados pelos proprios grupos é possivel estabelecer um perfil do
teatro da Zona Oeste, mas € importante observar que a construcao deste mapeamento se deu a
partir de uma rede que identifica estes grupos como agentes da cultura no territorio. Desta
forma, apesar de legitima, esta constru¢cdo ndo pode ser considerada como quantitativo
absoluto dos grupos daquela regido, mas um quadro que retine conjuntos que conquistaram o
reconhecimento dos agentes que conseguimos acionar durante a pesquisa.

Embora seja possivel identificar algumas caracteristicas basicas dos grupos que nao
preencheram o instrumento como, por exemplo, sua localiza¢do, a opc¢do foi por ndo incluir
nenhuma informacéo destes grupos uma vez que nao se poderia garantir seus detalhamentos,
um padrdo na coleta destes dados e, em alguns casos, mesmo de ndo saber sobre a prépria
continuacdo das atividades destes grupos. Por isso vamos realizar uma analise dos resultados
obtidos nos 23 grupos que preencheram a ficha catalogréfica.

Além do mapeamento espacial que nos permite estabelecer quantos grupos atuam por
bairros da Zona Oeste, foi possivel realizar também um levantamento de dados mais
especificos como: a média de participantes por grupo; grupos que nao apresentam a figura
central da direcdo; grupos que trabalham com direcdo coletiva; grupos que aplicam oficinas; e
grupos que contam com equipe técnica. Buscou-se realizar um levantamento de diferentes
aspectos que nos auxiliaram na identificacdo das principais caracteristicas destes conjuntos e,
a partir desta primeira analise, foi possivel construir um quadro geral contendo a sintese de
todas as informacgdes fornecidas pelos grupos.

Pode-se perceber, a partir da leitura do quadro acima que, dentre 0s grupos que
responderam ao mapeamento, a maioria se encontra no bairro de Campo Grande e, segundo
creio, isto ndo se da por acaso. Campo Grande é historicamente o bairro que possui 0 maior
desenvolvimento cultural da regido. E ali que esté o principal teatro estadual da Zona Oeste, 0
Teatro Arthur Azevedo e o Teatro de Arena Elza Osborne, a primeira lona cultural da
prefeitura que, até o dia 06 de junho ultimo, foi o principal equipamento municipal do
territério - como ja vimos. Também foi em Campo Grande que funcionou por 28 anos (de

1962 a 1990) um dos principais cinemas da regido, o Cine Palacio Campo Grande, que:

Exibiu por quase quatro décadas uma infinidade de filmes dos mais variados géneros
e, como a maioria das salas dos suburbios, sua localizacdo proxima a via férrea [...]
contribuia para o acesso, principalmente dos bairros vizinhos, como Cosmos,
Inhoaiba, Paciéncia, Santissimo e Vasconcelos (VIEIRA, 2017, p.46).
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O mapa dos grupos da Zona Oeste ficou representado da seguinte forma:

PRESENCA DOS GRUPOS MAPEADOS NA ZONA OESTE DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO FONTES:
! 1 JIHU http:/iwww.rio.rj.gov.briweb/smc/
Elaborado pelo autor http:/iwww.funarj.rj.gov.br/
NOTA: Constam aqui apenas os 24 grupos que responderam ao questionario
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- Cia de Teatro (Cia Teatral Osvaldo - Cia Luz de Ambar em Cena
Esséncia do Palco Moreno e Audiovisual)
- Cia do Absurdo - Cia Teatral
- Cia Multiverso Brasileiro Terrago das Artes
- Cia Teatral Duarte - Grupo Amarte
- Grupo Arte Atitude
- O Teatro do Ambulante
- Cia do Invisivel - Grupo Filma Nés Aqui - Grupo de Teatro Sapé - Gudi Hud - Cia 2 Banquinhos e
- Elenco Teatral - Grupo Mapa Teatral - Instituto Movimento Escola de Teatro Viva Zona Oeste
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Cia Art Vénus / Cia Loukarte / Cia Teatral a histéria que eu conto / Cia Teatral Talentos da Vila Vintém / Companhia das Moiras
Grupo do Nucleo de Artes Dr. Dilson / Grupo Teatral Metamorfose / Grupo Utopia Cia de Teatro
Nucleo de arte e cultura Encend / P. Arte Cultural Angel Caramez

Imagem 93: Mapa de localiza¢do dos grupos mapeados - Elaborado pelo autor

Outra questdo encontrada foi a falta de organizagdo documental por parte da maioria
dos grupos. Poucos possuem um portfolio organizado ou o registro fotografico sistematizado
dos trabalhos realizados, mesmo aqueles com maior volume de producdo ou mais tempo de

atividade. Esta dificuldade se da pela falta de alguém responsavel especificamente por esta
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funcdo dentro dos conjuntos: por acabar sendo colocado como fungdo de todos, o registro
quase sempre se perde entre diferentes pessoas, celulares e cameras que, ocasionalmente,
precisam ser buscadas individualmente o que, muitas vezes, impossibilita o registro efetivo do

evento e sua leitura real a partir da analise de fotos e documentos.

Quadro 13
Quadro geral dos grupos
QUADRO GERAL | Grupos: 34 | Responderam: 24 | Bairros: 10 | Integrantes: 163
Grupos por bairros Integrantes Dirigidos por mulheres | 9
Campo Grande | 7 Mulheres | 78 Redes sociais
Cosmos | 2 Homens | 85 Sim | 16
Guaratiba | 1 Média p/ grupo 7 Ndo | 8
Paciéncia | 3 Representatividade Historico organizado | 7
Padre Miguel | 1 Mais mulheres | 5 Montagens autorais | 21
Pedra de Guaratiba | 2 Mais homens | 10 Com equipe técnica | 6
Realengo | 1 Com divisdo de 50% | 9 Aplicam oficinas | 13
SantaCruz | 4 Direcdo Em espaco fixo | 18
Sepetiba | 2 Figura de direcdo | 22 Com espaco proéprio | 09
Taquara | 1 Direcdo coletiva 2 N&o responderam | 10

Elaborado pelo autor

A dificuldade de uma gestdo administrativa fica ainda mais evidente se considerarmos
que sete grupos ndo possuem nenhuma rede social ou seja, 30,43% dos grupos dependem dos
perfis de seus gestores, o que faz com que, por ndo ter um perfil oficial circulando na internet,
sejam mais dificeis de ser encontrados, tornem-se ainda mais invisiveis.

No que tange a questdo da direcdo, com apenas dois grupos se declarando como
direcdo coletiva e observando que os diretores dos grupos também assinam a direcdo artistica
dos espetaculos, a Zona Oeste nos parece ainda apegada ao procedimento onde “o espetaculo,
em sentido moderno, redne diversas artes na constru¢cdo de uma obra Unica assinada pelo
diretor” (TROTTA, 2006, p.155 - grifo meu), em detrimento de experimentagdes coletivas e
da multiplicidade autoral da obra como sendo resultante da contribuicdo de diferentes agentes

artisticos e processos de criagao.

O centro nervoso do processo de criacdo cénica se localiza nas funcgdes de direcéo,
atuacdo e dramaturgia, embora outras funcBes possam participar do percurso.
Podemos considerar que quanto menor a afinidade e a experiéncia do coletivo,
maior a necessidade de centralizacdo do processo na figura do diretor. Em outras
palavras, quanto mais efetivos os elos que ligam os integrantes ao grupo e sua
proposta - principalmente no que diz respeito a um entendimento comum da
concepcdo que se coloca em pratica e a um vocabuldrio cénico gerado por
experiéncias anteriores - maior a possibilidade de autonomia destes artistas.
(TROTTA, 2006, p.159).
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Também € preciso cuidar da participacdo feminina, especialmente nos cargos de
direcdo onde 39,13% dos grupos sdo dirigidos por mulheres que representam

aproximadamente 45,03% do total de integrantes dos grupos.

IV.3 - ESPACO, FORMAGCAO, DRAMATURGIA E TECNICA

ANALISE GRAFICA DOS GRUPOS MAPEADOS NA ZONA OESTE DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
I

Elaborado pelo autor

EM RELAGAO AOS ESPAGOS: EM RELAGAO AS OFICINAS: EM RELAGAO A DRAMATURGIA: EM RELAGAO A EQUIPE TECNICA:

— 0,69%
26,00% ’

[ Sem sede B N&o aplicam oficinas B Sem montagens autorais Bl Sem equipe técnica
Sede emprestada 3 Aplicam oficinas [ Com montagens autorais 1 Com equipe técnica
[ Sede propria 3 S6 montagens autorais

Imagem 94: Gréficos das condic¢Ges gerais - Elaborados pelo autor

Dos dados coletados junto aos grupos, 0s quatro presentes no gréafico a cima (espaco,
dramaturgia, formacéao e equipe técnica) nos parecem merecer uma analise mais especifica e,
inclusive, um demonstrativo grafico, a fim de ressaltar tanto sua importancia para o
desenvolvimento dos trabalhos artisticos quanto para a propria existéncia dos grupos no

territorio.

0S GRUPOS EM RELAGAO AOS ESPAGOS:

I Sem sede
Sede emprestada
[J Sede propria

Imagem 95: Gréfico das condicbes de espaco - Elaborados pelo autor

Mais da metade dos grupos mapeados (52,18%) ndo possui um espago fixo para
ensaios e, ainda menos, para apresentacdes; 17,30% estdo alojados em espacos que pertencem
a outras pessoas ou instituicdes, vivem a mercé de gestdes administrativas, interesses sociais,

culturais e/ou politicos e podem, a qualquer momento, ser surpreendidos com a noticia de que
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ndo poderdo mais ocupar aquele lugar. Buscando compreender a relacdo destes grupos com 0s
espacos de cultura da regido, pedi que me respondessem, via WhatsApp, a seguinte questao:
Como os espacos de cultura da Zona Oeste afetam a producdo do seu grupo? Sem me ater ao
tema da falta de espacos, objetivamente, optei por ver o que emergia desta questao crénica da
cultura na Zona Oeste nos diferentes coletivos.

Karen Lamego, por exemplo, integrante da Cia Absorto, aponta a falta de espacos
como um dos principais fatores para a sensacdo, até dos proprios moradores da Zona Oeste,
de que ndo ha cultura na regido, uma vez que, sem equipamentos para acessar e identificar
esta presenca, muitas pessoas do territorio afirmam nunca ter ido ao teatro. Para ela, além de
ter o espaco, ele precisa ser acessivel e ter uma programacdo permanente, s6 assim haveria
uma também um acesso continuado das pessoas ao teatro.

E lanca o questionamento: “tem a lona de Campo Grande, tem o Arthur Azevedo e
acho que tem uma lona em Santa Cruz, sei la, nem sei. Mas e depois disso, tem o que?”
(LAMEGO, Depoimento ao autor®, 2022 - Grifo meu).

O Teatro de Arena Elza Osborne e o Teatro Arthur Azevedo séo, seguramente, 0s dois
principais espacos da regido e, claro, ndo conseguem dar conta do volume de trabalhos ali

produzidos. Segundo Will Tom, ator e diretor da Cia do Absurdo:

A situacdo da Zona Oeste sempre foi uma situagdo muito dificil para os grupos de
teatro, sempre. Primeiro porque o0s palcos existentes praticamente as pessoas
conhecem apenas a Lona Cultural ou entdo o Teatro Arthur Azevedo e para esses
teatros é necessario pauta, € necessario encaixe e nem sempre esses espagos estao
disponiveis para encaixe de novas apresentaces ou de apresentacdes que talvez,
para eles, ndo venham a trazer um retorno (TOM, Depoimento ao autor, 2022).

Além da escassez dos espacos € importante ressaltar as condigdes em que se
encontram. O Teatro Arthur Azevedo, embora funcionando, ndo passa h4 muitos anos por
reformas de manutencdo. Ha areas no piso do palco protegidas com fita silver tape, a rotunda
possui, bem no centro, um remendo que tenta esconder um buraco quadrado de
aproximadamente 10cm e os pouquissimos refletores funcionam precariamente, necessitando
de uma revisdo que deveria se estender por toda a parte elétrica, além da aquisicdo de novos
equipamentos. O Teatro de Arena Elza Osborne, a Lona Cultural de Campo Grande, esta em
condic@es ainda piores. Como a lona que cobre o teatro € a mesma desde sua inauguracéo, em
1993, o Elza Osborne tem sérios problemas para se manter em atividades, uma vez que a agao

do tempo e a falta de reparos tem, ao longo dos anos, castigado sua cobertura. Para Rogério

59 A partir deste ponto serdo utilizados alguns depoimentos dos agentes de cultura da Zona Oeste que foram
recolhidos via WhatsApp ao longo deste ano de 2022 e serdo identificados como “Depoimento ao autor”.
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Rimes, ator e produtor do grupo Filma noés aqui: “a gente ndo tem espaco” (RIMES,
Depoimento ao autor, 2022). Ele argumenta que, com o incremento dos editais municipais de
cultura, que passaram a direcionar verbas especificas para a Zona Oeste, 0 Arthur Azevedo
tem funcionado, preferencialmente, para atender a projetos contemplados nestes editais.

A lona de Santa Cruz, que Karen Lamego afirmou nem saber se existe, esté desativada
h& alguns anos. Instalada em um local dominado pelo trafico no periodo de sua inauguracéo e
atualmente pela milicia, a Lona Cultural Sandra de Sa ndo oferece seguranca para a populagéo
que acaba por nao frequentar o local.

Importante reafirmar, como dissemos no primeiro capitulo, que ndo é o lugar em si
que se faz desta ou daquela maneira, mas as politicas publicas que ali sdo aplicadas ou a falta
delas. No caso da Lona Cultural Sandra de S&a, € importante lembrar que ja havia uma
estrutura pronta para sua instalacdo na praca Dom Romualdo, no centro do bairro - local
estabelecido depois de uma longa e dificil negociagdo com as liderancas mais articuladas
politicamente do territério e, de repente, sem qualquer explicacdo, as obras foram
interrompidas e a lona instalada na praca do lote 219 na Av. Jodo XXIII. Para que se tenha
uma ideia do imbroglio politico que foi criado em torno da chegada desta lona, podemos

observar duas matérias do jornal O Globo Zona Oeste.

Santa Cruz vai ter lona em junho

|| Espaco vai ser o maior da rede, com parque infantil e campo de futebol
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Imagem 96: Jornal O Globo Zona Oeste: 01 - p.03 de 19 de novembro de 1995
02 - p.07 de 23 de fevereiro de 2003

Na primeira, de 19 de novembro de 1995, com o titulo Um lugar para a cultura, o
jornal trazia uma foto da lona j& colocada, e afirmava que: “a exemplo de Campo Grande, o
bairro tera sua Lona Cultural inaugurada no maximo dentro de trinta dias” (O Globo Zona
Oeste, 1995). Na segunda, nove anos depois, em 23 de fevereiro de 2003, o jornal trazia na
pagina 07, uma matéria que o titulo ja nos basta como informagdo: “Santa Cruz vai ter lona
em junho” (O Globo Zona Oeste, 2003). A lona Sandra de S& que teria sido, em 1995, a
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segunda lona instalada depois de Campo Grande, inaugurada em 18 de maio de 1993, foi 0
penultimo destes equipamentos a ser inaugurado, em 10 de setembro de 2004. Em 25 de maio
de 2005 foi inaugurada a Herbert Viana, ultima lona cultural instalada no Rio de Janeiro.

Mesmo depois de sua inauguracdo as disputas politicas e as fragilidades sociais
continuaram a fazer de uma das maiores realiza¢es publicas de cultura da histéria de Santa
Cruz um projeto nunca acabado, uma eterna promessa de sucesso e revitalizagdo cultural. As
questdes sociais, desde o inicio, fizeram com que o publico do bairro ndo conseguisse assistir
aos espetaculos, shows, ou mesmo participar dos eventos propostos. Localizada em uma area
de constantes conflitos, grande parte da populacdo ndo se sente segura em acessar O
equipamento que € um dos dois Unicos que ndo estdo situados no centro do bairro, como
salientou Alexandre Damascena em 2019, a época, gestor da lona de Santa Cruz: “As lonas
foram instaladas em bairros periféricos. Mas a nossa e a da Maré foram propositalmente
instaladas em lugares carentes. As outras ficam em lugares centrais. Por isso, fazer um show
aqui por R$5,00 ja é caro” (DAMASCENA, 2009).

Por estar situada em local de conflito existe, para além do preconceito, o risco real.
Pois todo morador de um territério dominado por determinada fac¢do, por exemplo, sabe que
se entrar em territério dominado por uma faccdo inimiga, seja ele ligado ao crime ou nao, ele
sera também visto como um pretenso inimigo. Desta forma, a lona Sandra de S& tornou-se um
equipamento de uso praticamente exclusivo da comunidade na qual esta instalada e, como
tudo o que pertence a uma comunidade dominada por um poder paralelo precisa seguir as
normas por ele estabelecidas, a propria gestdo do espaco se tornou refém da situacdo de
vulnerabilidade daquela comunidade. Dai o0 apagamento da existéncia do equipamento para 0s
moradores de outras areas de Santa Cruz, dai Karen Lamego ndo saber se ele existe.

E desde muito cedo a questao da localizacdo foi motivo de diversos embates. em 2007,
com apenas trés anos de existéncia, uma matéria no mesmo O Globo Zona Oeste de 23 de
setembro tratava exatamente da questdo de a lona de Santa Cruz ter a especificidade da
localidade, tanto que o titulo da matéria era Lona de Santa Cruz é caso aparte. Nesta matéria,
em contraponto a afirmacdo de um morador que fala do uso de carater exclusivo do
equipamento por parte da comunidade da Jodo XXIII, Anderson Barnabé, o entdo gestor da
lona, argumenta que colocada no centro do bairro a lona obrigaria a uma gestdo mais
empresarial. Ora, entdo & assim com todas as outras lonas, arenas e areninhas que estio
localizadas em espacos centrais em seus bairros ou, minimamente, proximas as estagdes de

trem?
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— Santa Cruz é um bairro
muito grande. Por mais que vo-
:|cé instale um cinema ou um tea-
ro, sempre alguém vai recla-
- mar. Sao 210 comunidades. Se a

lona ficasse no Centro, precisa-

riamos de uma visac mais em-

presarial da coisa. Nao sei se se-

ria melhor ou pior, apenas dife-
| rente

Lona de Santa Cruz € caso a parte

Na opiniao de moradores de -
QUIIos poNnios Ao pairre, a sua|i-

localizacao inibe a freqiiéncia.
— A lona fica dentro da co-
munidade Joao XXIII, o que aca-
ba excluinde cutros moradores
— diz Celso Madeira, dono de
um restaurante em Santa Cruz.

Imagem 97: O Globo Zona Oeste de 23 de setembro de 2007 - A esquerda a fala de Celso Madeira, um morador
e, a direita, a fala de Anderson Barnabé, administrador do espaco a época - Acervo O Globo

Agora, em 2022, o atual Secretario Municipal de Cultura anunciou o inicio de obras
para a transformacdo da Lona Sandra de Sa em Areninha (um prédio de alvenaria muito mais
bem estruturado). Esta obra, que esta sendo realizada pela WV Construtora, terd um
investimento da ordem de R$1.800.000,00 segundo o blog do Anselmo no Globo.com de 08
de margo deste ano (Anexo 49). O que ainda ndo foi anunciado e seria urgente, é um plano
para garantir que a interferéncia do “poder paralelo” nao atrapalne ou impeca seu

funcionamento, como ja aconteceu um sem numero de vezes.

Imagem 98: Registro do andamento da obra feito pela construtora VW, responsavel pela reforma - Disponivel
em: https://pt.foursquare.com/v/construtora-wv-reforma-lona-culturalsandra-de-sa/500e9df4e4b0bfdb6d26127f -
acesso em 01/06/2022

Importante também registrar a dificuldade de acesso a lona de Santa Cruz. A maioria
dos moradores das outras localidades precisa pegar dois dnibus para se deslocar até a Jodo
XXII1I. Se pensarmos que a passagem de 6nibus estd em média R$4,00, o individuo daquela
que € a regido mais pobre da cidade teria que gastar R$16,00 somente de transporte para ir e
voltar, sem contar que, a depender do horario de sua saida e do local onde mora ele podera
ficar sem transporte, necessitando recorrer a transportes alternativos que, em geral, séo ainda
mais caros.

Por fim, além de todas as questdes aqui ja expostas, a Lona Cultural Sandra de Sa
(futura Areninha Carioca Sandra de Sa), localizada em Santa Cruz, tera que ser gerida pela
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Secretaria Municipal de Cultura que, ao longo dos anos, tem se mostrado um dos mais graves
problemas dos equipamentos. Com uma gestdo ultrapassada que reduz a responsabilidade da
Secretaria e permite um modelo de administracdo passiva dos equipamentos como Vimos no
capitulo anterior, o poder publico apenas mantém o espaco, ndo fomenta, objetivamente, a
cultura no territorio.

E neste contexto geral que os artistas e agentes da cultura local se lancam na
empreitada de abrir uma nova frente, criar um novo espaco de cultura que possa dar conta de
sua producdo especifica e, porque ndo, da realizacdo do coletivo. Trés exemplos deste
processo sdo a Cia Duarte que ha 18 anos mantém o seu proprio espaco, custeado por seu
diretor, Adeildo Duarte:

Eu sobrevivo h& dezoito anos dessa forma. Eu resolvi montar o meu espaco e
produzir pra Zona Oeste. Praticamente eu s6 faco teatro pra Zona Oeste. Insistindo
pra que o povo daqui faca teatro, pra que o povo daqui va ao teatro assistir a um
espetaculo nosso, justamente pra ndo deixar a nossa cultura daqui cair (DUARTE,
Depoimento ao autor, 2022)

A Cia Draca que, sediada em Pedra de Guaratiba, acaba de alugar um espaco onde

também inaugurou o Teatro de Bolso Valdir Onofre:

A falta de espaco na Zona Oeste afetava a gente de que forma? [...] A gente tem o
espetaculo, o que faltava era espagos pra poder ensaiar. A gente ficava sempre na
dependéncia de algum equipamento cultural que tinha que ver [...] a boa vontade pra
liberar o horério, o dia, entdo sempre a gente ficava a mercé dos outros. Entdo isso
me incomodava e incomodava 0 grupo porgue nem sempre a gente conseguia. [...] E
era uma luta constante (CASTRO, Depoimento ao autor, 2022).

E o Centro de Cultura Casa da Rua do Amor, em Santa Cruz, que nasceu em fevereiro
de 2004, na Associacdo de Moradores do Saquassu, quando quatro animadores culturais:
Luiz Vaz, Zé Luiz Reis, Jorge dos Santos e Osvaldo Rosario iniciaram em um espaco de terra
batida com um palco improvisado e refletores feitos de lata o projeto Arte na Rua, que
constava de cinco oficinas integradas de técnicas de criacdo do espetaculo (teatro, teatro de
bonecos, musica, artes plasticas e literatura) para quarenta criangas de nove a dezesseis anos
apoiada pela Valesul Aluminios S.A.. Como as criangas maiores acabavam a levar os irmaos
menores, 0 numero dobrou para oitenta e a faixa etaria foi reduzida até onde foi necessario.

Com 0 sucesso deste projeto que, em trés meses, gerou um espetaculo de animacao
apresentado em teatros convencionais, escolas, pracas e igrejas e um CD com 3.000 copias
distribuidas, foi firmada uma parceria com o CIEP Alberto Pasqualini, na comunidade da

Urucénia que possibilitou a realizacdo do projeto em dois pdlos ainda com o financiamento da
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Valesul S. A. e, agora, com o0 espago da Associa¢do de Moradores adaptado como o pequeno
Teatro do Saquassu.

Chegou-se, neste momento, a atender uma média de 300 criancas e jovens entre oito e
dezenove anos das duas comunidades e, a partir do sucesso e visibilidade atingida pelo
projeto, em 2007 a Valesul S. A. comprou uma casa que foi doada para ser a sede do projeto e
hoje atende como Centro de Cultura Casa da Rua do Amor.

Com a conquista do espaco e o financiamento empresarial a producdo cresceu
consideravelmente. Atendendo as duas comunidades no mesmo espaco a Casa da Rua do
Amor tronou-se um exemplo absoluto do quanto podem produzir os artistas periféricos em
condicGes adequadas de trabalho. E falamos aqui apenas de condi¢des adequadas, nada além
do normal com instalagcdes ultra modernas ou super equipadas, apenas uma casa no suburbio
carioca fez o numero de oficinas oferecidas subir de cinco para doze. Realizadas em trés
turnos de segunda a sdbado, as criancas, jovens e agora adultos do Saquassu podiam aprender
teatro, teatro de bonecos, capoeira, dancas de origem africana, dangas de origem indigena,
fotografia, criacdo textual, artes plasticas, criatividade infantil, cinema e animacéo, cordas
dedilhadas e canto e, como resultado destas oficinas, foram produzidos espetaculos teatrais,

filmes de curta-metragem e fomentada a criagéo de grupos musicais e de danca.

Imagem 99: Entrada da Casa da Rua do Amor, no Saquassu - Acervo Casa da Rua do Amor

Luiz Vaz, Unico dos fundadores do projeto que continua ligado a Casa, conta que:
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A gente empregou dezessete pessoas da comunidade. E coisa pra caramba. A gente
colocou documento na vida dessas pessoas. [...] A gente fez, pelo menos, dois
jovens se formarem na Universidade e que hoje trabalham na area, porque puderam
pagar com sua grana de monitoria ou de dinamizacdo, alguns chegaram a ser
dinamizadores mesmo. Além disso a gente emplacou pessoas em profissdes, 0 caso
do Lamego®® é exemplar porque ele comecgou a fazer as oficinas de iluminacéo, [...]
tem aquele caso do menino que estd nos Estados Unidos®! que recebeu bolsa e
comecgou com a gente 14, DRTs que foram tirados a partir desse trabalho (VAZ,
Depoimento ao autor, 2022).

Além do palco principal, que é o Teatro a céu aberto do Saquassu, a Casa da Rua do
Amor possui ainda mais quatro espacos: O cine clube Valdir Onofre, a Sala de leitura e escrita
criativa Fabiana Carrozzino e o Teatro de Bolso Vilma Camarate. Todos homenageando
importantes artistas da Zona Oeste, além do museu de artes ludicas (Anexo 51).

Imagem 100: Teatro a céu aberto do Saquassu, espago principal da Casa da Rua do Amor - Acervo Casa da Rua
do Amor

Em 2007 Eles conseguem aprovar um projeto pela lei Rouanet que possibilita que a
Valesul S.A. entre com um patrocinio bem mais significativo, de R$16.00,00 mensais de 2008
a 2009, o que garante a producédo continuada da Casa mas, em 2010, a Valesul S. A. é vendida
e a Fabrica Carioca de Catalizadores S.A. assume a manutencdo dos projetos por um ano e,

80 Ademir Lamego, hoje um dos mais requisitados iluminadores da regido e que trabalha, também, no mercado
profissional.
61 Natanael Leal, que hoje mora em Miami e é bailarino da Dimensions Dance Theatre Miami (Anexo 50)
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findado este periodo, 0 espago passa a se agenciar a partir de Editais e outras formas criativas
de gestdo e captacdo e, desde 2013, sua gestdo é compartilhada com a 7 Phocus Cia de Teatro.

R IO TH1'7

.'%km;m«mcw:

Imagem 101: Outros espacos da Casa da Rua do Amor: O cine clube Valdir Onofre, a sala de leitura e escrita
criativa Fabiana Carrozzino e o Teatro de Bolso Vilma Camarate - Acervo Casa da Rua do Amor

S80 espagos como estes que, adaptados, com poucos recursos, uma capacidade
limitada de realizacdo e sem o reconhecimento da gestdo publica fazem circular a producédo da

Zona Oeste e mantém seus artistas com possibilidades de criacéo.

N&o havendo muitas vezes pauta [...] a maioria das companhias teatrais acabam
encontrando espago em seus proprios centros culturais, como é o caso do Centro
Cultural Adeildo Duarte, como é o caso da Cia Draca [...] que gragas a Deus agora
inaugurou o Teatro Valdir Onofre em Pedra de Guaratiba. [...] E interessante que 0s
artistas ndo param, seja nas pracgas, seja nos palcos de escolas particulares, de
escolas publicas, espagos culturais, todo mundo t4 trabalhando, né? Talvez a Zona
Oeste seja uma das regides do Rio de Janeiro em que mais cultura teatral se faca,
mas pouca gente sabe (TOM, Depoimento ao autor, 2022 - grifo meu).

Importante perceber nesta fala de Will Tom que, ainda que ele ofereca apenas dois
exemplos de grupos que levantaram seus espacos, ele afirma que todos estdo trabalhando.
Mas, em contraponto, Karen Lamego argumenta que 0s técnicos, artistas e trabalhadores da
cultura na Zona Oeste sofrem com a falta de oportunidades de trabalho na regido que,

segundo ela, passa pela questdo da falta de espacos.

O que me chama muito atengdo é que [...] tem muita gente da Zona Oeste que é da
cultura e quando a gente traz essa falta de equipamentos a gente traz um
desemprego muito grande pra essa galera, porque essa galera ela vai precisar
migrar [...] pro centro, pra Zona Sul e quando chegar [...] ela vai ganhar menos, as
vezes ela ndo vai ser nem lida como artista [...Jcomo se ndo tivesse essa
intelectualidade e essa formacdo (LAMEGO, Depoimento ao autor, 2022 - grifo
meu).

Outro ponto de vista que apareceu nas entrevistas foi que para alguns agentes de
cultura da Zona Oeste 0s espagos ndo sdo uma questdo, ou melhor: ndo ha falta de espacos.
Uma vez que estes grupos possuem Seus espagos proprios ou conseguem acessar 0S poucos

espacos existentes, sua préatica artistica, de certa forma, Ihe parece assegurada. Leandra Nel,
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por exemplo, diretora e fundadora do Grupo Arte Atitude afirmou em entrevista que embora
ndo tivesse realizado um evento préprio do grupo, participou de diversos projetos em
diferentes espacos, basicamente o Teatro Arthur Azevedo, a Lona Cultural Elza Osborne e
algumas outras lonas. Também Rodrigo Veras, ator e diretor da 7 Phocus Cia de Teatro, que
tem seu grupo como residente e gestor da Casa da Rua do Amor, em Santa Cruz, ndo
compreende que a escassez de espacos seja uma questdo negativa, afirmando que:

Todos os espacos de cultura que a gente [...] faz contato na Zona Oeste em geral, e
que vao nascendo [...] ou, por exemplo, a prépria Ser Cidaddo, esses espacos que a
gente tem parceria, de alguma forma, pra gente afeta positivamente em fungdo das
possibilidades de apresentacdo que a gente tem (VERAS, Depoimento ao autor,
2022).

Por outro lado, o diretor da Cia do Absurdo trata também da utilizacdo de outros

espacos que nao sejam objetivamente, espacos teatrais.

No6s temos palcos de Universidades, por exemplo a Faculdade de Filosofia de
Campo Grande [...] além de outros teatros, palcos que muito pouca gente conhece.
[...] espagos de palcos de auditério ou palcos teatrais mesmo de colégios e
faculdades particulares ou mesmo publicas. [...] A Companhia do Absurdo ndo tem
muito um historico de receber ndo, ao contrério, a gente estad sempre recebendo um
sim. [...] Entdo é assim que eu vejo a Zona QOeste hoje, para a Companhia do
Absurdo. Eu ndo sei se outras, muitas, alids eu sei que outras encontram esses
problemas, mas talvez tenha sido sorte nossa, ndo sei, ou oportunidades, né?
Momentos [...] exatos para se fazer a solicitacdo (TOM, Depoimento ao autor, 2022
- grifo meu).

Importante pensar que, embora a Cia do Absurdo encontre abrigo em diversos
espacos, o fato de a grande maioria deles, segundo o proprio Will Tom, ndo ser espacos
teatrais, mas auditorios escolares ou universitarios, torna-se um indicador da auséncia de
espacos teatrais publicos, cuidados, equipados e com atividades regulares. De toda forma,
ndo podemos nos perder do fato de que 52,18% dos grupos da regido ndo possui qualquer
espaco para ensaios e apresentacoes e que muitos grupos deixaram de existir por este motivo;
17,39% destes conjuntos, por estarem em espacos cedidos, precisam contar com a
compreensdo de diretoras, e proprietarios de escolas, outras vezes tornam-se reféns de
circunstancias dentro de um clube mais estruturado pois todas as gestfes/administraces
mudam e, com as mudangas sempre surgem insegurangas que, ainda que ndo se confirmem
em rompimentos definitivos, podem nédo assegurar a continuidade do processo ou podem, até

mesmo, utilizar pracas apenas por necessidade, sem que esta seja a sua linguagem por op¢ao.
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E neste sentido que a iniciativa de Alexandre Damascena com a Cia do Invisivel
através do projeto Café com Machado ao entrar na casa das pessoas, se aloja dentro de um
espaco outro, que nem € o teatro, propriamente dito, mas também ja ndo € mais a casa. E € ali
neste encontro que se cria, talvez, o espaco real de acédo deste teatro que, invisivel, a meu ver,
é uma iniciativa das mais inovadoras e significativas do seculo XX naquela regido que, de um
jeito ou de outro, em escolas, pragas, teatros, clubes, centros culturais e casas, segue
produzindo onde for possivel por agora, mas aguardando a chegada de espacos que recebam
seus artistas e seus produtos estéticos, investigativos, de pesquisa ou formativos.

Importante tratar da formacg&o porque é uma pratica muito significativa para o teatro da
Zona Oeste que encontra, na aplicacdo de oficinas, por exemplo, uma linha de acdo em trés
vias: a primeira, na constituicdo do proprio grupo. Muitos dos conjuntos da Zona Oeste se
formaram do encontro de seus membros na aplicacdo de alguma oficina, como explica
Rodrigo de Castro, diretor da CiaDraca, por exemplo: “A CiaDraca surgiu através de uma
oficina [...] que eu apliquei dentro do Abrigo Nazareno, em Campo Grande. Foi la que eu
formei esse nome para montar espetaculos com os préoprios alunos e a gente comecava a
rodar” (CASTRO, Depoimento ao autor, 2022).

Também o Arte Atitude, se juntou desta forma:

Nasceu de uma oficina cultural aqui no Arthur Azevedo [...] pelo Moisés Bittencort
e a partir dai [...] nasceu o Arte Atitude, porque cada um ja tinha visto o trabalho do
outro, mais ou menos. [...] A Taty participou de oficinas do Nossa Senhora do
Teatro, grupo que tem la no centro da cidade, também tem problemas com espago,

como todo mundo. Eu ndo tenho formacéo teatral, nunca fiz um curso técnico, eu fiz
oficinas, sou oficineira nata (NEL, Depoimento ao autor, 2022).

A segunda via trata da formacdo continuada dos membros dos grupos que, em sua
grande maioria se nutrem da participagdo em oficinas, cursos e workshops para a manutengéo
e aprimoramento de seu conhecimento ao longo de sua trajetoria e, a terceira, na aplicacdo
delas, que podem permitir ao grupo alguma forma de financiamento pela cobranca de
mensalidade - 0o que sempre esbarra em questdes como o poder aquisitivo do territério ou o
interesse em pagar a algum curso mais “reconhecido” do que o do “vizinho que faz teatro”.
Além disso, a aplicacdo de oficinas pode promover também a prépria renovagdo do grupo,
uma vez que ao ter contato com aquele coletivo, alguns destes novos agentes podem

desenvolver o interesse na pratica teatral continuada.
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0S GRUPOS EM RELAGAO AS OFICINAS:

I N3o aplicam Oficinas
B Aplicam oficinas

Imagem 102: Grafico de aplicacdo de oficinas - Elaborados pelo autor

Percebe-se aqui a grande importancia dos espacos para estes grupos. S6 o Teatro
Arthur Azevedo, por exemplo, foi citado até aqui nove vezes somente neste capitulo. Os
espacos nao se estabelecem apenas como local de fruicdo artistica, mas também como ndcleo
formativo. Mais da metade dos grupos mapeados aplica oficinas e, desta forma, &€ muito mais
viavel que os grupos que possuem espacos fixos se dediquem a esta pratica.

Dos dezoito grupos que estdo alojados em espacos fixos, nove possuem espacos
préprios. Deste total, treze grupos oferecem oficinas e, curiosamente, 0s seis grupos que nao
aplicam oficinas, possuem seus proprios espacos. Acontece que estes grupos se reinem em
casas de seus diretores ou integrantes e, desta forma, ndo possui uma estrutura adequada tanto
para apresentacdes quanto para oficinas, ficando estas sedes restritas a reunifes, ensaios
iniciais de marcacdo e endereco institucional para tramitacGes administrativas. Dos  treze
grupos que oferecem oficinas, apenas um ndo esta em um espaco fixo, o Arte Atitude, que
oferece suas aulas para serem aplicadas, primordialmente, em espagos de educacdo, como
escolas, bibliotecas ou mesmo sedes de projetos sociais.

Um ualtimo aspecto da formacdo desenvolvida pelos grupos da Zona Oeste se da
através dos espetaculos infantis trabalhados objetivamente com o viés de formacéo de plateia.
Estes espetaculos negociados com as escolas, sendo apresentados em suas dependéncias ou
levando os alunos ao teatro, sdo parte fundamental da constru¢cdo/manutencdo da cultura
teatral na regido. Para Will Tom: “A crianca da Zona Oeste quase sempre conhece o teatro na
escola, por isso o papel importante da escola” (TOM, Depoimento ao autor, 2022). Muitos
grupos da Zona Oeste sobrevivem de teatro para as escolas e, até por isso, acabam por
desenvolver uma dramaturgia especifica, como, por exemplo, O teatro do Ambulante. Mas,
em geral, a dramaturgia da Zona Oeste encontra no termo escrevivéncia, cunhado pela Profa.
Dra. Conceicao Evaristo, sua principal caracteristica, como ela explica em seu livro Beco da

memoria;
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Quanto a parecenca de Maria-Nova, comigo, no tempo do meu eu-menina, deixo a
charada para quem nos ler resolver. Insinuo, apenas, que a literatura marcada por
uma escrevivéncia pode con(fundir) a identidade da personagem narradora com a
identidade da autora. Esta con(fusdo) ndo me constrange. (EVARISTO, 2017 - p.13)

A dramaturgia de nosso territorio € em sua grande maioria, uma dramaturgia
representativa, de relatos e percepgdes, de dendncias e afetos, que busca, via de regra, tratar
de seus problemas, costumes e mazelas. Somente dois dos grupos mapeados ndo possuem
trabalhos autorais, sendo que onze deles trabalham, exclusivamente com textos proprios.

Embora haja textos de toda natureza, como o Grupo de Teatro Sapé e seu Olha pra
ele, de Gabriella Macieira, que trata da luta antimanicomial inspirado no trabalho de Nise da
Silveira, O Esquadrao antivirus de André Faxas que trabalha as questdes da pandemia do
Covid-19 junto ao publico infantil, ou ainda o existencialista A puta consciéncia, de Ivana
Marchel, a grande maioria dos textos traz questbes ligadas ao ser/estar da Zona Oeste da
cidade do Rio de Janeiro. Seja através do combate ao racismo em Basta! da Cia Atores em
cena, da memoria afetiva do local com Casas da Cia do Invisivel ou da dendncia social de

Remocdes, da Cia Teatral Terraco das Artes, a Zona Oeste se olha através de seus grupos.

0S GRUPOS EM RELAGAO A DRAMATURGIA:

W Sem montagens autorais
[ Com montagens autorais
1 S6 montagens autorais

0,69%

51,83%

Imagem 103: Gréfico de produgdo dramatirgica - Elaborados pelo autor

Ja na década de 1980, Moacyr Teixeira estabeleceu uma identidade critica para o
Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA através de espetaculos questionadores como Santa
Cruz em marcha... a ré! e Santa? Cruz! Que traziam personagens que por muito tempo
permearam o imaginario daquela regido: o “poeta do bodegdo”, um bébado que parodiando a
Cangédo do Exilio de Gongalves Dias bradava “minha terra tem palmeiras, onde canta o
urubu!”®? enquanto, por estar bébado, dizia aos politicos e aos “donos da cultura local” todas

as verdades que ndo poderiam ser ditas em condigdes normais; ¢ o “homem da lona” que,

62 Referéncia ao Matadouro municipal (do qual tratamos no capitulo 1) que, instalado no largo do bodegéo e com
seus usos sujos despejados sem qualquer cuidado, atraiam os animais para o local.
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simbolizando o entdo Administrador Regional de Santa Cruz, Lucio Arruda, entrava pela
plateia em vérias insercOes, arrastando uma enorme lona de caminhdo, procurando alguém
que lhe cedesse um “terreninho” para poder armar sua lona, em uma alusdo direta a briga que
se deu para instalacdo da lona cultural de Santa Cruz que, depois de erguidas as fundacdes
para sua colocacdo no centro do bairro foi, do dia para a noite, sem qualquer explicacdo a
comunidade, instalada na rua 12 do conjunto habitacional Jodo XXIII onde, como ja dissemos
aqui, tornou-se alvo de traficantes e milicianos, sendo um dos equipamentos da prefeitura com
menor volume de atividades atualmente.

Outra caracteristica da dramaturgia da Zona Oeste € a manutencdo da cultura e dos
costumes locais, a exemplo da montagem de A paixao de Cristo realizada nos anos de 2017,
2018 e 2019 em uma parceria entre a Cia Draca e a Cia Duarte, no Teatro Arthur Azevedo,
em Campo Grande, e que pode ser considerada, para os padrdes de nossa realizagdes, uma

super producao.

Imagem 104: Paixado de Cristo, 2019 / Cia Draca e Cia Duarte - Acervo Rodrigo de Castro
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IV.4 - AFICHA TECNICA DA ZONA OESTE

0S GRUPOS EM RELAGAO A EQUIPE TECNICA:

B Sem equipe técnica
"1 Com equipe técnica

26,09%

Imagem 105: Grafico de equipe técnica - Elaborado pelo autor

Na hora H, até um pacote de velas serve.

- Ivanilson Dionisio

Ao dizer esta frase ao jornal O Globo Zona Oeste de 20 de novembro de 1988 (anexo
52), lvanilson Dionisio, iluminador do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA e da extinta
TV Manchete, definia com precisdo a situacdo de improviso em que trabalham os poucos
técnicos do teatro da Zona Oeste. Estes, talvez mais do que qualquer outro agente da cultura
da regido, sejam reféns da falta de espacos. A necessidade dos equipamentos, ainda que
improvisados, atrelam sua tarefa a uma minima condicdo material. Ndo faltam exemplos de
técnicos que, como disse Karen Lamego, precisam migrar para 0 centro e zona sul para
conseguir trabalho que, em geral, sera pago como um favor ao desprestigiado trabalhador da
Zona Oeste.

A parte técnica € outro ponto que se enfraquece com a falta de espacos, tanto para
experimentacdo e montagem, quanto para formacéo de novos profissionais. Quando um grupo
ganha o direito de ocupar um espaco publico, se ndo estiver atento as reais condi¢des de cada
espaco, serd brutalmente surpreendido, pois o rider técnico colocado a disposic¢ao nos sites das
secretarias municipal e estadual de cultura estdo absolutamente ou, no minimo, em sua grande
maioria desatualizados. Como planejar, por exemplo, sua montagem de luz, se ao chegar no
espaco 40% do equipamento listado ndo funciona?

Como formar novos iluminadores, cendgrafos, cenotécnicos, operadores, contra-
regras, se as condi¢des de trabalho que nos sdo dadas, cada vez mais, propdem o espetaculo
minimo, o artista-performer que precisa conduzir seu espetaculo sozinho e, de preferéncia,

com equipamentos que caibam em uma mochila? E aqui que a periferia traz, novamente, suas
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acOes de resisténcia. E através da formagdo, do ensino “amador”, da transmissdo do
conhecimento e do saber empirico. E aprendendo na pratica, muitas vezes apenas por ter que
fazer aquilo pelo que ndo se pode pagar, que surgem, no teatro comunitario, periférico, de
convivéncia, cenografos, iluminadores, figurinistas, cenotécnicos e etc.

Poucos grupos da Zona Oeste possuem uma equipe técnica e isto tem um motivo. Sé
duas coisas podem fazer surgir o técnico em um grupo periférico: a sorte, que faz chegar até o
grupo alguém com os conhecimentos necessarios; € o interesse que, geralmente, é despertado
em algum iniciante pelo responsavel por determinada area. Mas aqui se da uma grande
questdo: se 0 grupo ndo teve a sorte de receber este técnico, torna-se ainda mais dificil
despertar o interesse no iniciante, que deverd buscar sozinho pelo conhecimento necessario,
visto que naquele grupo ndo ha quem possa orienta-lo.

Dai 0 enorme valor da experimentacdo multipla, do artista que se arrisca em diversas
areas para além da interpretacdo, da formacdo, da vivéncia teatral. Apenas 7 grupos dos
mapeados neste trabalho declararam possuir uma equipe técnica, mas esta equipe é, antes de
mais nada, composta por membros atrizes/atores que aprenderam a também ser técnicos pela
necessidade de alguém ocupar este lugar, de se pincar membros que cumpram esta funcéao
alinhados com seu interesse pessoal. Neste sentido, entendemos que 0s grupos da Zona Oeste
se alinham com uma caréncia que, mais que uma exclusividade do territério, se apresenta
como uma questdo comum a préatica do teatro de grupo, o que faz desta, sem duvidas, a area
mais dificil em nossa pratica que, em geral, acaba por ser sanada na formacdo basica, que
propGe a experimentacdo de diversas areas e a disponibilidade para servir ao coletivo ou,
como disse Maria Clara Machado: “Trabalhar com desprendimento, trabalhar visando a um
sucesso artistico coletivo é a melhor iniciacdo para o futuro profissional. Numa arte facil de se
transformar em escola de vaidades e de exibicionismo, ninguém perde em varrer um pouco
um palco, ou puxar uma cortina” (MACHADO, 1986. p.53).

E sdo estes artistas com desprendimento e que se desafiaram a estar em uma area
outra, tantas vezes ainda mais invisibilizada, que vamos apresentar agora. Alguns técnicos,
verdadeiramente, por formacdo; outros, intuitivos, com seus conhecimentos empiricos e
curiosos; e, outros, apenas por falta de opgdo, para auxiliar o coletivo e garantir o
acontecimento da proposta. Vale ressaltar que alguns desses agentes do territorio nem
aceitaram estar aqui por ndo se reconhecerem neste lugar, oficialmente, de técnico. Seja de
iluminacdo, seja como cendgrafo, figurinista ou em qualquer outra funcdo para a qual ndo

tivesse um preparo especifico, uma qualificacdo. A estes, reafirmo o convite para uma



217

atualizagdo desta proposta e repito: este ndo € um catalogo de técnicos especializados, mas um
registro de quem, neste momento, no teatro da Zona Oeste, ocupa um espago tao necessario.

ADEMIR LAMEGO
Iluminador / Cia Absorto e CiaDraca

Técnico e operador de luz / iluminador, pesquisador musical e poeta.

Possui vivéncia em construgdes artisticas como ator, musicista e

poeta no Centro de Cultura Casa da Rua do Amor e ¢ iluminador e
| diretor musical nas pesquisas teatrais da Cia Absorto. Assistente de
producdo das trés primeiras Mostras de artes das Favelas. Participa da equipe técnica da
FETAERJ nos seus festivais e mostras. Iluminador nos espetaculos: Confabulando pelo
mundo, da Cia Raizes do Mundo; O bla bla bla, da Conchas Producdes; Precisa-se de velhos
palhacos, da Velhos Amigos; Vidas Secas, da Cia Interferéncia; Delirios infantis e Por que o
mundo nao é feito de bolhas de sab&o, da Cia Absorto, e dos espetaculos de teatro de lambe-
lambe: Dolores, a vidente, Guaraci, Mova-se, Cordel que sai da mala, O Pequeno circo, Vocé
pode me amar e Seu Miguel, do Grupo Depois do Ensaio; O Menino e o0 Rio e Manoel de

Barros, de Jozé Luiz Dos Reis e Costinha, do Grupo Teatral Kayna.

1 ADRIANO NASCIMENTO
Figurinista e produtor / CiaDraca

Atuante na CIADRACA a 9 anos como figurinista nos seguintes
espetaculos: Paixdo de Cristo (2015, 2016 e 2019), O Médico a
Forca (2018 e 2019), O Gato de Botas (2017), Com a boca na
Botija (2018 e 2019), Chapeuzinho Vermelho (2015), Jodo e Maria
(2011), producdo no Festival da CiaDraca (2020, 2018, 2018, 2017 e 2016), e um dos

fundadores do Canal Identidade Cultural como producéo.

FLAVIO OLIVEIRA

Designer gréafico / CiaDraca

Professor formado com Licenciatura Plena em Letras
(Portugués/Iinglés) pela Fundacdo Educacional  Unificada
Campograndense (FEUC). Além do trabalho como professor exerce

funcbes como escritor, dramaturgo, direcdo teatral e designer
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gréafico. Fundou em 2015 a Cia Teatral Utopia e realizou alguns projetos de sua autoria, como
os textos Encontrando Medeia (2015), Trés Mulheres (2016), Pratos Vazios (2017) e Pieta
(2018). Participou também de alguns festivais de Teatro onde foi agraciado com o prémio de
melhor texto por Trés Mulheres (2016) na 182 Edicdo do Festeatro, realizado na Sala Ruth de
Souza, no CIEP 223 Olympio Marques dos Santos, em Santissimo/RJ. No ano de 2018,
ministrou ao lado da atriz e professora Valleska Cabral o curso de Leituras Dramatizadas no
Teatro Arthur Azevedo, em Campo Grande, com o objetivo de incentivar a formacdo de
novos leitores e propor um encontro e dramatizacdo de textos de dramaturgos renomados da
nossa literatura. Em novembro de 2021 foi lancado seu primeiro livro intitulado
Verossimilhangas (ou A vida num palco), uma antologia com seus textos teatrais. Entre seus
trabalhos voltados para o teatro e sala de aula, realiza também a confeccdo de artes gréaficas
para o canal da internet Identidade Cultural, além de divulgacdes graficas para companhias

teatrais como a Ciadraca Producdes.

GABRIEL PEREIRA
Operador de luz / CiaDraca

Iniciou sua vida teatral em 2014 fazendo apresentacGes em cursos e
em projetos escolares. J& participou de eventos e foi premiado junto

a seu elenco em um festival de esquetes infantis como Melhor

Espetaculo no 1° Festival de Teatro Infantil feito pela CiaDraca.
Alguns dos seus Espetaculos sdo O santo e a Porca, Hamlet, O Inspetor Geral entre outros
dirigidos pelo renomado Eduardo Hoffman. Na CiaDraca fez Pluft, o fantasminha, dirigido
por Rodrigo de Castro e também participou de eventos e festivais realizados pela companhia.
Atualmente é editor de videos, estd no curso Surto na Tela de TV e Cinema, onde trabalha
como videokamer. E iluminador do espetaculo Juliano Moreira - A Historia que eu posso

contar.

MARINA BOAVENTUBA

Figurinista / Cia Luz de Ambar

Mineira de nascimento, vive e trabalha em Palmas, Tocantins desde
2002. Arte-educadora e Artista Visual graduada em Artes Plasticas
pela UFU - Uberlandia, MG (1986); Especialista em Filosofia pela
FAFIPA / UNICAMP - Patos de Minas, MG (1992); e em Ensino de




219

Artes Plasticas pela UFU - Uberlandia, MG (2000). Realizou varias exposic¢des individuais e
coletivas no Brasil e exterior. Foi selecionada a participar de importantes Saldes de Arte como
o0 Saldo Arte Pard em Belém, PA (2013), 13° SNAI - Saldo Nacional de Artes de Itajai - SC
(2013) e Saldao Nacional de Arte de Goias em Goiania, GO (2002). Contemplada pelo
programa SESC - Amazonia das Artes fez performances nas cidades de Manaus, Porto Velho,
Cuiabé, Teresina, Sdo Luis, e Belem (2014). Tem experiéncia na area de Artes Visuais, com
énfase em aquarela, gravura, pintura, performance, site specific, instalacdo, objeto e novas
linguagens. A artista ja recebeu nove prémios na area de artes visuais, especialmente em
pintura, aquarela, gravura em metal e site specific. Tem obras em cole¢des publicas como no
MARCO - Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso do Sul - Campo Grande - MS,
CCUFG - Centro Cultural UFG - Goiania - GO e SESC - Departamento Nacional - Rio de
Janeiro - RJ. Recentemente participou da exposicdo Desejo Vazante, através do Projeto Sesc
Confluéncias: Arte em Intercambio, que iniciou no Sesc Interlagos em S&o Paulo e circulou

por vérias cidades do Brasil.

NATA WAGNER
Operador de som / CiaDraca

Iniciou a sua vida artistica no Nucleo de Arte, atuando em

renomados espetaculos como O Menino Maluquinho, Flictz e outros.

Por mais de trés anos participou da escola de Arte Foco Escola, e 13,

participou como ator de mais de cinco espetadculos como: O
Holocausto, A Porta entre outros. Desde 2019 esta na CiaDraca, fazendo aulas de teatro, TV e
Cinema, participando na producdo dos espetaculos profissionais como Quando as Maquinas
Param. Atualmente atua na Produtora de Artes CiaDraca e est4d ensaiando um Monologo
teatral e também um espetadculo. Como Operador de Som e producdo, estd no espetaculo

Juliano Moreira, da CiaDraca desde 2021.

RODRIGO DE CASTRO
Produtor executivo e cendgrafo / CiaDraca

Graduado em Artes Cénicas e licenciado em teatro pela
Universidade Estacio de Sa. Atuou em mais de 20 espetaculos, entre

eles: Juliano Moreira, a historia que eu posso contar, texto e

direcdo de Tito Sant’anna; O Oraculo, texto de Arthur Azevedo e
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direcdo Ana Miranda; Pinocchio, o musical texto e direcdo de Ana Ferguson e Solange
Bighetti, Com a Boca Na Botija, texto Danilo Avelleda; Dirigiu mais de 30 espetéculos:
Quando as Maquinas Param de Plinio Marcos; A Sagrada Familia, Paixdo de Cristo, O
Médico a Forca de Moliere, entre outros. Fez varios cursos como: Oficina de Mimica: Grupo
Etc e Tal; Workshop de Palhaco: prof. Richard Riguetti e Jessé Cabral - Grupo Oficina;
Teatro Forum - Centro de Teatro do Oprimido, Tablado, entre outros. Fundador e professor da
CiaDraca Produtora e Escola de Artes que parte da Rede Zona Oeste de teatro. Atualmente é
professor de teatro na Cultural Elza Osborne do projeto do Centro de Convivéncia e Cultura

da Zona Oeste (CECOZO) e na Fundagdo Mario Peixoto em Mangaratiba.

SIDNEY PEREIRA
Cenotécnico / Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

Formado em Administracdo pela UFRRJ e graduando em Direito
pela UFRJ, Atuou na gestdo administrativa e operacional nos
principais hospitais da cidade do Rio, tais como Clinica S&o

Vicente, Casa de Saude Sdo José e Hospital Badin. Foi gerente
administrativo e de logistica em Cabo Frio e em Caruaru (PE). Consultor da Secretaria de
Saude de Itaborai. No teatro, atua desde 1985, comecando como ator no grupo amador Palarte
e a partir de 1986 até atualmente, como ator e diretor, coordenador das oficinas de teatro,
direitor executivo e membro do Conselho Deliberativo do Elenco Teatral Amantes da Arte

(ETAA), atuando, ao longo de 37 anos em mais de 40 pecas e projetos teatrais.

TITO SANT’ANNA
Cenografo / CiaDraca

Vencedor do Prémio Ubuntu como melhor ator, tendo em seu
curriculo mais de treze espetaculos apresentados a nivel profissional

no Brasil e em outros paises. Espetaculos de teatro, circo, danca e

masica. Professor e arte-educador desde 2005, deu aulas de
ginastica e circo (acrobacia aérea e solo), no Galpdo Aplauso Rio, Intrépida Trupe, Crescer e
Viver, Nucleo de Ginastica Olimpica Tatiana Figueiredo entre outros. No decorrer de sua
trajetdria circense, teve aulas de Clown com o Grupo Off-Sina, Goos Meeuwsen. Em seu
caminho teatral, teve como mentores os diretores Fabio Pillar, Cininha de Paula, Cadu
Favero, Duda Ribeiro, Ernesto Piccolo e Alain Veilleux. Cursa Educacdo Fisica; atuou no
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filme Protecdo, no curta Aumenta o Volume e também na novela online Cara a Tapa. Diretor,
escritor e ator na Companhia Inverso Olhar de Artes e Performances é também professor de
circo na Academia Exata Fitness, Terraco do Circo e professor de Mastro Chines e Acrobacia
de Solo na Inverso Aulas. Autor do livro Voando Sobre Cristais. Atuou na novela Nos tempos
do Imperador da TV Globo, comercial SporTV e Novela Cara a Tapa - YouTube, é professor
de TV e cinema na CiaDraca Escola de Artes, nesta companhia dirigiu o espetaculo de sua
autoria Juliano Moreira - A historia que eu posso contar, onde também atua. Atuou ainda no

espetaculo A Noite do Antilope Dourado.

BERG MENDES
lluminador / Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

BIA MARINS
Produtora cultural e de contetdo Web / Instituto Movimento
Territorios Diversos

BRUNO CAVERNINHA
Iluminador / 7 Phocus Cia de Teatro |

COSME FERREIRA
Cenotécnico / Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA
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CRISTINA FERNANDES §
Intérprete de Libras / Cia Duarte

EDISON VARGAS
Cenotécnico / Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

ELIZABETH MANJA
Produtora cultural e de contetdo / Instituto Movimento Territorios
Diversos

JOSE LUIZ CARDOSO
Cendgrafo / Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

KEVIN MANJA
Audio e Video do Instituto Movimento Territérios Diversos

LEA MOREIRA
Figurinista, costureira e aderecista / Cia Duarte
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MARCIA JESUS A
Producdo de artes gréficas / Instituto Movimento Territorios [
Diversos

MOACIR JUNIOR
Produtor cultural, assistente de producéo, propaganda e marketing
/ Cia Duarte

NELSON BRUNO
Som e sonoplastia / Scandaliart

ROSANGELA COSTA
Figurino e Maquiagem / Scandaliart

VALERIA PIOTO
Luz / Scandaliart
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WILSON ROBERT §
Maquiador e Contrarregra / Cia Duarte

RAIMUNDO NONATO RAMOS - MUNDINHO
O Faz Tudo do Elenco Teatral Amantes da Arte - ETAA

Raimundo Nonato no Elenco Teatral Amantes da Arte - Acervo ETAA

N&o poderia deixar de agradecer a este ator, maquiador, dancarino, eletricista,
carpinteiro, iluminador, técnico de som, torneiro mecénico e hidréaulico, soldador, e mais uma
série de habilidades que s6 possui quem nunca parou de aprender. Preparava o palco para o
ETAA na década de 1960 e preparou para nosso retorno em 2017. Construiu o sistema de
roldanas, reformou instalacéo elétrica e hidraulica, serrou, pregou, parafusou, varreu, colou e
tudo com um riso de crianca no rosto de artista. Aqui ndo faco o registro de um técnico,
reverencio a um dos maiores homens de teatro que ja conheci, e que todos nés do ETAA
temos o orgulho de chamar de Mundinho. Ou Mundico.

Muito obrigado.
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CONCLUSAO OU PARECE QUE E SOBRE ONTEM...

Espero ter conseguido apresentar neste trabalho como se construiu, em um processo
historico e planejado, a invisibilizacdo da Zona Oeste. Um estigma trabalhado ao longo dos
anos e por diversas administracdes publicas que conseguiram arrastar investimentos para as
areas consideradas mais nobres da cidade, como Centro e Zona Sul, reservando para os lados
de c4, os investimentos de usos sujos, os alijados sociais, e tudo aquilo que a minuscula parte
rica de uma imensa sociedade tdo desigual ndo queria ver. Ou, colocado de outra forma, € a
relacdo dicotdmica ndcleo-periferia apresentada por Mauricio Abreu em Evolucéo urbana do
Rio de Janeiro que impede que a Zona Oeste seja olhada como parte integrante da cidade.

Desta forma, compreendendo que esta invisibilidade nédo é, em si, uma questdo da arte,
ou de qualquer segmento isolado, mas do todo social que envolve a regido, precisamos
perceber que para além da necessidade de qualquer reconhecimento a partir do olhar do outro,
0 artista da Zona Oeste realiza sua arte, desenvolve sua estética e renova sua linguagem.
Ainda que seja dificil para alguns de seus agentes se aceitar sem buscar atingir os padrdes ou
referéncias estabelecidas como o nivel ideal, como a arte verdadeira do nucleo dominante,
mas que nao passam da préatica discriminatéria que Bourdieu definiu como habitus. Temos
que nos olhar de frente, entender nossas limitagdes e reconhecer nossos avangos, acolhendo,
inclusive, estes agentes que se pensam a partir de um referencial distinto de sua realidade.
Eles sdo, também, vitimas deste processo que ndo permite, inclusive, que eles entendam o
guanto ndo precisam deste balizamento. Ndo sdo nucleo. Sao periferia.

O teatro que faziamos na década de 1980 (e alguns puristas podem reclamar) em nada
se aproxima do teatro que a Zona Oeste realiza hoje. Tudo mudou. E isso se da,
simplesmente, porque a Zona Oeste existe e esta no mundo. Ndo é um processo magico. O
teatro da Zona Sul e do centro, ndo se moderniza porgue evoluiu enquanto a Zona Oeste ficou
para tras. Ele se moderniza porque tem acesso a meios de producdo que nos sdo negados.
Quem visualiza a Zona Oeste atrasada ndo a conhece. N&o pode compreender a profundidade
de seus problemas e, menos ainda, suas origens, todas, na ordem publica das coisas.

Alguém que nunca foi a Copacabana néo cria outra imagem se ndo a da praia perfeita
com pessoas perfeitas em um dia perfeito de sol. Mas como se estabeleceu esta imagem da
beleza, da perfeicdo. Alias, o que é a imagem da perfeicdo? Em um sentido radicalmente
oposto construiu-se a imagem da Zona Oeste selvagem, atrasada e suja. Ou seja: retornamos

aqui ao conceito de habitus de Bourdieu.
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Mas nds, que somos da Zona Oeste, que vimos, vemos e fazemos com que sua arte,
sua cultura e sua vida acontecam, ndo podemos deixar de dizer que ndo. Nao é assim. Ou,
como disse Caetano Veloso: “N&o vou deixar vocé esculachar com a nossa historia / E muito
amor, é muita luta, é muito gozo é muita dor e muita gléria” E fundamental que sejamos
agentes, também do relato de nossa pratica. A relevancia deste trabalho, acredito, é trazer a
presenca destes agentes para o registro da histdria do teatro nacional a partir de nossa escrita,
daquilo que Conceicdo Evaristo denominou escrevivéncia. S80 as nossas vozes que tenteli
trazer até aqui. Vozes que, ainda hoje, correm o risco de passar. As coisas continuam as
mesmas. Os apagamentos sd0 0S mesmos, 0s mesmos sufocamentos e sempre 0S MesmMos
invisiveis e 0s mesmos mandatarios. Tudo é como se tivéssemos falado sobre isso ontem...

E falamos. Ontem, anteontem e antes de tudo... Seu Moacyr, na década de 1980,
chamava os politicos sazonais, alguns empresarios e os tristes cooptados que se julgam
produtores locais de “os donos da cultura”. Curioso como parecem ainda hoje, 0s mesmos... e
0 mesmo método: as empresas do entorno da Baia de Sepetiba, por exemplo, precisam
cumprir com seu papel social, sua obrigacdo contratual ou mesmo com os devidos
ressarcimentos por danos ambientais, cooptam alguns agentes locais que aceitam migalhas de
poder para se colocar como proprietarios, curadores e mecenas da cultura do territorio, o que
ndo sdo. Simplesmente ndo s&o. Na verdade, tornam-se guardifes destas empresas na
manutencdo do método, ja que sdo eles que vao se colocar frente aos artistas, em uma postura
da camaradagem e tentar silencia-los, acusando, por exemplo, os proprios artistas de utilizar
discursos ultrapassados e repetitivos em qualquer reivindicagdo. Mas é claro que as
reivindicacgdes sdo repetitivas. Os problemas sdo 0s mesmos...

Importante ter a percep¢do que a maior parte das questdes que afetam o artista da Zona
Oeste ndo vem do artista. Ele esta 14, inteiro e produzindo como foi mostrado neste trabalho.
Mas também foi mostrado o quanto tem sido, constantemente, impedido pelos formatos
desiguais de gestdo cultural. E muito j& poderia ter sido modificado se a Prefeitura, o Estado e
0 Governo Federal se posicionassem neste sentido e obrigassem, por exemplo, essas empresas
(e todas as similares Brasil afora) a, quando investir em cultura, investir dentro do proprio
territério que degradam e ndo utilizar esse investimento como mais uma etapa de seu plano de
marketing para se promover apoiando projetos ja carregados de visibilidade pela presenca de
artistas “famosos”, ou deixar cair restos destes investimentos na regido como se fosse um

grande favor prestado, como vimos com Roberto Schwarz.
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Ter que escrever hoje, em 2022, sobre questdes que j& estavam entre nds 70 anos atras
e para as quais ja foram apresentadas propostas solidas de resolucdo - e algumas delas
implantadas e abandonadas - €, de certa forma, continuar na eterna busca de ratificar nosso
propGsito, nosso trabalho, nossa existéncia. E reativar a sensacdo de que falavamos disso
ontem... é nesse lugar que se instaura a disputa que coloca o artista da Zona Oeste a margem
do registro histdrico e historiografico do teatro carioca. A Zona Oeste, em si, ndo é invisivel.
Ela é invisibilizada. Ou é vista como ndo é. Ou é olhada pelo que poderia ser. Ou, ainda, é
identificada pelo que se pensa que ela €. Por isso ndo basta apenas buscar construir um outro
olhar sobre a Zona Oeste - 0 que é fundamental - mas é preciso também, que se compreenda
como o olhar oficial para as coisas constréi um jeito de ver essas coisas, e de se apropriar da
Visdo que se construiu delas.

Né&o € facil e ndo é nova esta disputa, como vimos com André Villon e Waldir Onofre.
E, pelo volume do que precisa ser resgatado também ndo se encerrard nos de hoje, hd um
verdadeiro sistema constituido e que quer a ou Zona Oeste fora dele, ou se retirar da Zona
Oeste, como vimos no primeiro capitulo. Este sistema, que desconsidera 0 que somos para
criar 0 querem que parecamos, é também um dos pontos importantes aqui. Porque é a partir
da crenca no que ndo somos que muitos grupos do territorio recusam o termo amador, € isto
se da por uma compreensdo de que se trata efetivamente de um teatro “menor”. Os grupos
ndo recusam o termo pelo que ele €, mas pelo que ele representa para uma classe que possui
meios de producdo que esses grupos ndo possuem. Nao se pode rejeitar o termo amador e ter
0 tempo de ensaio reduzido em funcéo de seu “trabalho”. Por outro lado, ndo basta conseguir
realizar o sonho de possuir o “DRT”®, é preciso ser pago no seu lugar de artista.

A pratica com a qual tenho convivido ao longo de mais de quarenta anos como agente
direto de cultura neste territério, como observador de suas praticas e, agora, como um
pesquisador desta forma de producdo é de montagens que, em sua grande maioria, precisam

LT3

se adequar ao horario de sua equipe que esta “trabalhando” durante os dias da semana e até
mesmo chegam a cancelar projetos ou desfazer grupos pois sdo, em sua esséncia, projetos de
cooperacdo, de auxilio mutuo e de troca, muito mais do que de vendas. Entdo ndo existem
artistas profissionais de teatro na Zona Oeste no sentido de que trabalham com um contrato de
Servigo que garanta seu sustento mensal? Sim. Muitos. Mas ndo conseguem trabalhar assim

na Zona Oeste. As condicdes das producdes locais ndo permitem.

83 Como é chamado, entre os artistas, o registro profissional no Diretério Regional do Trabalho, que permite a
atuacéo profissional em teatro, cinemae TV.
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O teatro da Zona Oeste se constroi muito mais a partir do amigo dentista do que do
técnico “mesmo”. E, dentro deste quadro, podemos perceber que alguns grupos que
consolidaram o seu trabalho no territério percorreram, basicamente, as mesmas etapas e que,
pela complexidade e tempo exigido, muitos conjuntos se desfazem antes de completar este
ciclo. Sistematizamos cinco etapas que constituem a trajetéria de um grupo até sua
consolidacdo: 1 - O grupo se reune na casa de algum integrante, monta um espetaculo com
material trazido por eles mesmos e conseguem um espaco para se apresentar. Em geral este
espaco vai estabelecer o que sera a primeira relacdo do grupo com o territério. Ou sera um
local aberto como uma pracga ou algum conhecido abrira uma escola, uma igreja ou um clube;
2 - Eles conseguem um espaco fixo para ensaios e apresentacOes. Esta estabilidade espacial
dara ao grupo a possibilidade de se situar no imaginario local, iniciando a instauracdo de uma
referéncia como o “lugar onde se faz teatro”; 3 - A proxima etapa se da a partir da conquista
do apoio do comércio local, o que vai auxiliar tanto na producdo dos espetaculos, que
tenderdo a ganhar qualidade quanto, consequentementw, na cobranca de ingressos; 4 - Aqui 0
grupo ja se agencia participando de editais publicos e, assim, se integra a uma rede financiada
de cultura; 5 - A (ltima etapa é a que torna o grupo independente, conseguindo apoio
financeiro e estando alocado em um espaco fixo, podem fazer renda propria com aplicacdo de
oficinas, workshops e aluguel dos espacos. Além de sistematizar sua participacdo em editais
publicos e privados, geralmente conseguem construir um repertorio resultado de pesquisas de
técnicas, temas, conceitos e linguagens.

Mas é muito dificil para a grande maioria dos grupos da Zona Oeste (e talvez do
Brasil) conseguir cumprir todas estas etapas. A maioria se mantém durante muito tempo na
primeira devido a escassez de espacos que tratamos aqui. O ETAA, por exemplo, interrompeu
suas atividades em 1999 por isso. Depois de estar na etapa 4, ocupando um espaco fixo e se
agenciando financeiramente. Com o fechamento do espaco foi lan¢ado de volta a etapa 1,
reunindo-se onde fosse possivel até ndo haver outra possibilidade.

Foi isso que tentei apresentar neste trabalho. Os grupos, seus formatos suas lutas
diarias, as politicas publicas de cultura ou a falta delas, o modo como a Zona Oeste do Rio de
Janeiro, também resistente nas questdes da arte no mundo, foi integrada ao Teatro do
Estudante de Paschoal Carlos Magno, sofreu com a instauracdo da ditadura militar, viajou o
Brasil e ganhou prémios, levou Campo Grande para o Festival de Gramado e Procopio
Ferreira para Santa Cruz, propds o maior projeto de descentralizagdo cultural da historia da
cidade, forjou artistas, técnicos, dramaturgos, maquiadores, e toda uma infinidade de

profissionais que povoam palcos por todo o planeta.
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Talvez a maior contribuigédo deste trabalho resida justamente na identificacdo direta de
34 grupos atuantes no territério, com 24 tendo suas caracteristicas identificadas e
sistematizadas em uma andlise que apresenta um total de 163 agentes de cultura, espalhados
por 10 bairros. Esta identificacdo e sua forma de fazer nos permitiram compreender, por
exemplo, as acBes de politicas publicas e os movimentos independentes, que geram uma
producdo extremamente relevante para o cendrio carioca que, ainda assim, sustenta a pratica
discriminatoria da invisibilizagéo.

Espero poder, com este trabalho, ser parte de uma frente que se ergue ha anos no
territorio e tem, como foco principal, sua visibilizacdo, a inversdo do olhar, 0 chamamento
para a presenca, o0 respeito e atuagdo em conjunto, ndo como um, mas como todos, como rede.
Espero ainda poder prosseguir com este processo de mapeamento e registro deste teatro que,
tdo amplo e valioso, necessita de varios tempos e varios processos. Desejo voltar a ele.

Preciso ressaltar ainda a minha intimidade com esta realidade que, de alguma forma,
me empurrou diversas vezes para um olhar muito mais emocionado do vivente, ou porque
ndo, do escrevivente, do que o recomendado tom de distanciamento do pesquisador. Quando
trago 0s grupos aqui mapeados, falo de pessoas que conheco. Sei quem sdo. N&o séo
simplesmente meu objeto, sdo meus colegas de trabalho, meus amigos, conhecidos e até meus
desafetos. Séo relacionamentos reais de opcdo artistica e de vida. Conheco os lugares e 0s
cheiros. N&o tenho como me distanciar disto.

Por fim, espero ter contribuido para que os grupos e artistas que atuam de forma

intensa na Zona Oeste da cidade estabelecam suas praticas e suas memarias e, em algum

tempo, sejam retirados da invisibilidade a que estéo relegados.
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Mineiro da cidade de Santos Dumont, estreou no teatro com apenas oito anos de idade
e se tornou um dos mais importantes e reconhecidos atores do pais. Tendo vindo ainda
menino para o Rio de Janeiro, foi um dos fundadores do Teatro Rural do Estudante, em 1952,
e ali atuou como ator e diretor ininterruptamente desde o espetaculo de estreia até sua
profissionalizagdo. Atuou como forte gente de cultura da Zona Oeste durante todo o tempo em
que esteve como integrante do Teatro Rural do Estudante e foi ainda diretor do Teatro Artur
Azevedo, também em Campo Grande, e dos Teatros Glaucio Gil, Jodo Caetano e Villa Lobos.
Com o Teatro Rural do Estudante venceu o Primeiro Festival Nacional de Teatro de
Estudantes, organizado em Recife por Paschoal Carlos Magno, em 1958, com a peca “Z¢é do
Pato”, de Elza Osborne. Possui em seu curriculo trabalhos como: “O Pedido de Casamento”
(1953), de Tchekhov; “A almanjarra” (1956), de Artur Azevedo; “Farsa e Justica do
Corregedor” (1958) de Alejandro Casona, “Em Familia” (1970/1971), de Oduvaldo Viana
Filho; “Equus” (1976) de Peter Shaffer; “Disque M para Matar” (1984), de Frederick Knott;
“Meus Prezados Canalhas” (1994), de Jodo Uchda Cavalcanti; “O Carteiro e 0 Poeta” (1997),
de Antonio Skarmeta; “Tio Vania” (2003), de Tchekhov; e “Buscado” (2016) de Augustina
Gatto.

Na televisdo se popularizou participando de inimeras novelas, dentre elas, “O bem
amado”, de Dias Gomes, de 1973. A primeira novela em cores do Brasil e um dos maiores
sucessos de nossa teledramaturgia que, atualmente, esta disponivel na plataforma Globoplay.
Outros trabalhos em televisdo sdo: “Passo dos Ventos” entre 1968 e 1969; “Bandeira 2”, entre
1971 e 1972; “Shazan, Xerife & Cia”, entre 1973 e 1974; “Chico City”, de 1973 a 1980; e “A
Gata Comeu”, em 1985, todos na TV Globo; “Corpo Santo”, na TV Manchete em 1987,
“Amor e Intrigas”, na TV Record entre 2007 e 2008; “Destino HBO: O Retorno de Takashi”,
na HBO em 2013; “Sete Vidas”, na TV Globo em 2015; e “Stella Models Canal Brasil”, no
Canal Brasil em 20109.
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E presenca constante no cinema nacional desde 1967 quando estreou no filme
“Perpétuo contra o esquadrdo da morte”, de Miguel Borges. Ao longo da carreira atuou em
obras como: “Maria Bonita, Rainha do Cangago” de Miguel Borges, em 1968; “O Bardo
Otelo no barato dos bilhdes”, de Miguel Borges em 1971; “Licao de Amor”, de Eduardo
Escorel, em 1975; “O Caso Claudia”, de Miguel Borges, em 1980; “Menino do Rio” de
Antoénio Calmon, em 1981; “Os Vagabundos Trapalhdes” de J. B. Tanko, em 1982; “Vestido
de Noiva” de Joffre Rodrigues, em 2006; “O Homem do Futuro”, de Claudio Torres,em 2011,
“Vai Que Cola: O Filme”, de César Rodrigues e Jodo Fonseca, em 2015; e “Loucas pra
casar”, de Roberto Santucci, também em 2015. Seu mais recente trabalho foi no filme “Trés
Verdes” de Sandra Kogut, em 2020, onde atuou ao lado de sua filha, a atriz Giselle Froes.

Em 19 de dezembro de 2021 recebeu uma justa homenagem do Teatro Rural do
Estudante, da Unido de Grupos e Artistas de Teatro da Zona Oeste - UGAT e da Rede Zona
Oeste de Teatro que, reconhecendo seu valor na luta pela cultura da regido, batizaram o palco
do Teatro de Arena Elza Oshorne, do qual ele foi um dos fundadores, de palco Rogério Frdes.

Sr. Rogério Froes e este pesgisador no evento de batisado do palco do Teatro de Arena Elza Osborne, em 19 de
dezembro de 2021 - Acervo Rede Zona Oeste de Teatro
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. Francisco Nagem

Fotos coletadas pelo Google imagens

Embora tenha vivido por nove anos (de 1977 a 1986) o emblematico sovina “Seu Elias
Turco” na primeira versao do Sitio do Picapau Amarelo da Rede Globo e ainda se mantenha
vivo no imaginario de tantos que, aquela época criancas, se prostavam a frente da televisdo
para acompanhar as incriveis historias de Monteiro Lobato, este carioca descendente de
libaneses é outro dos desconsiderados nomes que, partindo da Zona Oeste, atravessaram 0
“quebra-mar” da visibilidade.

Um dos fundadores do Teatro Rural do Estudante, Francisco Nagem iniciou sua
carreira profissional em um dos maiores sucessos da década de 1970 no Rio de Janeiro, o
espetaculo “Os Veranistas”, de Maximo Gorki, com adaptacdo de Peter Stein e Botho Strauss
e traducdo de Millér Fernandes. Com direcdo de Seérgio Britto a montagem marcou a
inauguracdo do Teatro dos Quatro em 11 de julho de 1978 e tinha um elenco numeroso e com
grandes nomes: Além do préprio Sérgio Britto o espetaculo contava ainda com Renata Sorrah,
Rodrigo Santiago, Yara Amaral, Italo Rossi, Teté Medina, Angela Vasconcelos, Susana Faini,
Eliza Simoes, Pedro Veras, Luis de Lima, Nildo Parente, Jorge Gomes, Walter Martins, Paulo
Barros e estreando como profissional, Francisco Nagem.

No cinema atuou no filme “O Bardo Otelo no Barato dos Bilhdes”, de 1971, com
direcdo de Miguel Borges e ao lado dos amigos Rogério Frdes e Waldir Onofre. Na televisdo
integrou o elenco das novelas “Verdo Vermelho” de 1970, “ Escalada” de 1975, “Vejo a Lua
No Céu” de 1976, “Dancing Days” de 1978, “Louco Amor” de 1983, “Selva de Pedra” de
1986, “Sassaricando” de 1987 e na minissérie “Memorial de Maria Moura”, de 1994 e na
novela “Paraiso Tropical”, de 2007, todas na Rede Globo.

Me permito aqui uma linha de fuga para um rapido relato pessoal: no final da década
de 1980, algo entre 1988 e 1989 talvez, o Elenco Teatral Amantes da Arte, grupo do qual eu
ja fazia parte, recebeu a visita do Sr. Francisco Nagem na antiga Sociedade Musical Francisco
Braga, onde ensaiavamos. Lembro-me ainda hoje de alguns momentos em que eu, menino,

ndo conseguia ndo me maravilhar por ter ali, tdo proximo, o “Seu Elias Turco do Sitio”. Ele
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ficou por 14 a noite toda. Assistiu ao ensaio, teceu comentarios e foi embora um pouco antes
de nds. Mas, na saida, ele fez uma provocacdo que foi fundamental para minha pratica
artistica. De repente, sem qualquer proposito ele nos perguntou: - Vocés escrevem? E, como
todos responderam que ndo e ele aceitou passivamente a negativa eu lhe perguntei 0 motivo
do questionamento. Ao que ele acrescentou: - N&o, por nada. E que muitas vezes, nesses
grupos de amadores tem alguém que escreve.

Sai dali e ndo consegui dormir. Amanheci com um novo texto para o teatro mundial:
“Tragam-me o messias!” Uma coisa horrorosa composta de colagens de passagen biblicas
com frases de efeito que nunca saiu do papel (gracas ao Messias!). Mas ali perdi o escrupulo
de escrever. Aquilo foi de um significado tal, que algum tempo depois consegui organizar um
mini festival com os integrantes do ETAA onde, divididos em grupos, todos teriam que
montar um espetaculo de sua autoria. Dos espetaculos nascidos daquele mini festival, um
infantil ainda hoje é montado sazonalmente, “O homem X e a Maravilhinha”, de Francisco
Lima, Ros&ngela Moreira e Nathan Rubens ha, mais ou menos, trinta anos.

Um texto simples, nascido em um espaco fundado pelo avd materno de André Villon e
onde ele assistiu sua primeira peca, em um grupo dirigido por Moacyr Teixeira a partir de

uma provocacgéo de Francisco Nagem.

Francisco Nagem (Seu Elias Turco) com Reny de Oliveira (Emilia), em cena de Memorias da Emilia, de 1978
Acervo Memdria Globo
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ANEXOS:
Anexo 01

e ovpo., 1Y

Procépio Divide a Féria

(o o
(Cinema! : = &
A HOMENAGEM a Procépio no Teatro Serrador,

méo. o quando entregou, oficialmente, a bengala e
QLo dm s dlside o chapéu de mendigo a André Villon, para que
éste o substitua em ¢Decus lhe Pague», foi das
] mais carinhosas, Joracy Camargo abriu o espeta-
A Tragédio do Homsm Integro V. a culo (j& com atraso de uma hora) explicando
que a mcntagem de sua famosa peca, pelos em-
presarios Raul da Mata e Antdnio De Cabo, era
uma bela h a dos 50 anos de
atividade artistica de Procépio Ferreira:

— Procépio é o nosso génio do teatro, o
nosso Charlie Chaplin.., ndo tem ainda tantos
filhos, mas chegara l4. O fato de estar repre-
sentando «Deus lhe Pague» h& 35 anos é um raro
contentamento para tdéda a classe teatral, pois
mostra que o piblico tem boa memdéria e sabe
guardar no coraciio os seus fdoles. Nio esquece
Ttdo facilmente como se apregoa. André Villon
foi seu discipulo querido, nasceu para o palco
praticamente nas maos de Procépio, dal esta
curiosa situagdio: um aluno substituir o seu in-
substituivel mestre.

—— .

Agradecendo rapidamente a homenagem, Pro-
cépio confirmou que ja representara <«Deus lhe
Pague» 3.500 vézes — numero que ir4d ainda
além, pois voltard a viver o mendigo em Sido
Paulo. Ao se despedir de André, éste ja de
PRIMEIRO ANIVERSARIO s AR barba e com a rota indumentéria, quando os
PATYEARS LIS outrcs artistas se haviam retirado, Procépio sol-
tou a piada: :

— Quando terminares o trabalho, sem que o
Joracy nos veja, nos dividiremos a féria.

Compareceram ao espetdculo-homenagem dois
criadores da peca em 1932, a atriz Elza Gomes
(que fazia & mulher do operério) e o atual escri-
tor de novelas Eurico Silva, na época o gald da
‘histéria. Foi uma festa bonita, com a platéia
lotada de artistas da velha e da nova geraciio.
Quando_ Procéplo entrou no palco fol aplaudido
de pé durante trds minutos e as palmas sdmen-
te cessaram porque éle deu inicio ao texto, com
«Uma esmola pelo amor de Deus».

Diario de Noticias de 23 de setembro de 1967 - Acervo Biblioteca Nacional

Anexo 02

O “Grupo dos Treze” em almogo na casa de André Villon (quinto da esquerda para a direita), em Santa Cruz -
Acervo lvanita e Ivone Gil Villon
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CORKLSN B4 MANEA — Setvtebn 13 e P o 30 " contar com casa chela, Mas trata-
se de gente modesta de recursos.
Por malor piblico, como arranjar
dinhelro para pager 160 mil cruzel-
ros da nosvas divide, que ¢ o rosul.
tado do sonho de querer educar o
povo através do teatro. Se um rico
nos quitézme ouvir, comn aconteco

na_Ameriea e na Europa, heln?
Depois de uma pausa, André Vil.
lon reint — Recor
remos 0 ano parsado no Servigo Nn-
A niio ha

MUSICA TEATRO CINEMA

verba para construg
espeticulos, ¥ nedn recebemos.
Mar o comedinnte fovem nlo de-
senima: — E' nreciso aue todos nos
ajudem. O “Grémlo Procopin Fer.
reira® tem feito artlstas e piblico,
m suag

Mexe com tim volume de sua ba-
gagem. Val para a Furopa, mas le-
va um peso na conscléncla. do qual
nfio tem culpa algum:a o de nio ter
dinhelro no banco, o que serfa sur-

" preendente no caso de um ator me.
O “GREMIO PROCOPIO FERREI- | nor de trinta snos ane ninca fol
RA", DE SANTA CRUZ. DEVE |empresirio. para solver a divida do

160 MIL CRUZEIROS seu “grémio”.

André Villon conta-nos entfo o
suburblos — |gesto do empresirio  Luls Tglesias
diizia com o|que levou toda sua companhia até
ator Adré Villon d frente '~ Como |Santa Crux para dar uma récita
Luls Igletias, Vicente Celestino ¢ o| beneficio do  “grémio" e de

up‘ulm Manuel Fernandes, i

cjudaram o “grémio*

VIDA (;KTOLICA gm' teatro-escola n

idealismo de met
{1l

.
rémi — E Procoplo Ferrelra, que & o

g patrono?

André Villon arruma malas para| — Até hoje nio o Incomodamos.
visitar ~ Lis como  “gali”  da | Mas tenho certeza que se souber da
Todor. Prepara-se | nossa situsgio, com aquela genero-
ide que todos the reconhecem,
rissima de Lisboa, Porto. Mas o su- rA no notso socorro.
cess0 que o aspera “HA E A
do Atlantico, igual a
sua carreira, nfio o
coisa al 0 "Gr

Diga
de [que Vicente Celestino também fol
&té Santa Cruz para nos ajudar. O
teatro encheu-se. Pol bisado, trl-
sado. Um sucerso imenso. Gente sc
apertando para ouvi-lo, O recital
dele nos Lrouxe de volta um cheque
ez mil eruzeiros. Mas
leca de contar o caso do
Manuel Fernandes. Ca-
' o dono da “Fi-

dmiroefio. afetuosa.
te Waldir de Oliveira, que fez parte| André Vilion ficaria o noite intel-
do “Teatro Universitétio" e do “Tea- [ ra eloglando seu gri ndo
tro de Camera". aptlos para que os homens de bba
i, "ot Iuta & imanss. Nho b | vontade o sjudem com cheaues. or.
piblico que goste mals de teafro|dens de pagamento, precentes do
que o de.Ssnta Cruz. r | material. Mas havia um telefone o
anunclado um espetdculo, para se ' chamando, com insistencia.

Correio da Manha de 13 de fevereiro de 1948 - Acervo Biblioteca Nacional

b s

b

i

:s%

< |Como o Recreio das Flores. receberi hoje, o Sr.'
tonio Infante — Um grande baile com
orquestras

i
1

Jornal do Brasil de 25 de julho de 1936 - Acervo Biblioteca Nacional
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AN
“JOSETTE"

Gremno Procoplo
Ferreira

dm [y
confétencia "Thmro de: Amade.
res”, feits pelo eueripwt Joudr'

| ,Cammo. uxulndom. nesse: mes-.

mo dis, a representacio ds inw

INDICAL ; .reagante. eomedia- “O ‘casto Dbohe.

mio”, traduc¢io: de ‘Edusrdo Cer-.
ca;, No decorrer da prozims "
‘mana, havers divérsas conféren-

Ferreira, R

A stam de Aru oruulud;
por’ ess¢ populsr ‘gremio, terk aew
' inicio fio dia 19, sabbado, - ¢

cias, inauguraclo do theatrs In-
- | fantil e testlv!dadeu outrn,: pdu
‘amadores - do Gromio Ptncopic;

Jornal A Batalha de 18 de novembro de 1938 - Acervo Biblioteca Nacional

Anexo 06

Programa da segunda montagem de vestido de noiva, no Teatro Carlos Gomes, em 1957
Acervo Biblioteca Nacional
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SANTA CRUZ E O TEATRO

SANFA CRUZ ¢ o mais longinquo subiirbio carioca.

i
gado av coragdo da metrépole pelo cordio umbelical dos
frens elétricos, possul, enfretanlo, caracteristicas de ci-
dude independente, com vida propria, onde tudos se conhecem
€ sdo amigos, onde as famflias se entrelacam como cerlas dr-
vores que crescem ao lado umas das outras e confundem suas
ramaduas
Trés coisas ligaram, definitivamente, Santa Cruz, & vida
cariocas o matadouro, de onde nos vem u carne com que nos
alimentamos; o velho médico Cesario de Melo, cacigue do
serldo carioca e trunfo efernamente valioso nas tricas e fu-
tricas da politicagem, ¢ a base aérea onde, hi mais de quinze
anos, desceu o zeppelin alemdo, acontecimento que Id ficon
assinalado por um gigantesco hangar de cimento armado.
Um diu, nasceu no sertdo carioca um yarolo que receben
na pia batismal o nome de André. Ninguém imaginou que
aguele garoto ligaria, por sua vez, a simptica loca'idade ao
teatro nacional. Foi o que aconteceu: André Villon, fiiho de
uma das mais tradiclonas familias de Santa Cruz, nascett coj
o micrdbio do ltnlro no sangue. Fe:-se amador. De amndur
passon no elemso de
Procdplo Ferreira, Ecettido serd diser que toda a populucio
de Sanla Cruz receben a nolicia com o mais sincero orgulho.
Em_pouco tempo, o estreanfe e lornou um dos mais queridos
gulds do teatro nacional a Cruz, eam dire!tos mlqnlv
ridos, entrou na “ordem dv diu" i ,nnic de teatro. Onde e
tava André, o assunto era Santa Cruz. Todos os pm/miumm
da ribalta, que ainda nio conheciam o deliciosa terra do’ que-
rido gald, ficaram sabendo :m. 'mr li, existia um largo cha-
mado "o largo do Nodegio™; “furma” da sen lempo
era terrivel; que, nu qunhdudr e pequeno ditudor da rapa-
ziada suntacruzens. " nas runs bucblicas do
seu querido subiirbi seu”Vitor, pai do endiabrada
garolo, virias vezes o chamara a um canto para exercer -
bre éle os l'rllmx direitos de todos os pais que tém fithos {ra-
a geale de lealro ficou conhecendo Sunta G
o que os seus proprios habitantes. As a
dotas do Chuchii! As “guzelax” nu praia de Sepetibal Os i
lios, sob o tuar, atris da igrejinha branca! Tudo!
Tendo dado au teatro unt alor, Santa Cruz, por si ves,
tinha obrigacin de vollur seus olhos para o tealro,
da ribalta passou a figurar, também, na “ordem do d
santueruzenses. Enquanto a rapaziada dos subiirbios adjucen-
fes, Campo Grande, Siw ; =3 {alonn
de dungus ¢ festas, @ rapaciada de Santa Cruz ficana horas i
teiras, nas_calgadas, até i madrugadu, falando de teatra. Aox
sibados, alguns enfrentavam hora e meia expresso™ parn
assistir ao espeticulo mais convidativo sse amb cnle de
mm.ulmu entusiasmo pelo teatro nacional, nisceu, em Sunta
Cruz, um grémio dramiitico n, irmio de André, Na-
Chuchit, tdda a rapaziada, pronta para auaisquer sieri-
[icios, fundou o seu grupo de amadcres. 0 Grés i
I'rntd]:fn Ferreira d'spos-se n tudn.
onde Ihe foi possivel. Até um vasto ga
mado num piforesco leatro ao ar livre. Os unos decorreram
chelos de luta e de d”lﬂlldmlu 0 Grémio resistiu a tdus
as crises W’v de rapazes decididos,
amantes fervorosos de lea n, u sitn vede

Ce

iciou=se @ campanha financeira para a grande “ar-
rancada” . André usou do seu_prestigio e da simpalin que des-
fruta no ambiente teatral. Consequiu levar & vetha sede da
rémin a companhia de “Eva e seus arlistas” para represen-
tar “Colégio interno”. Tdda a receita reverlen em [1wor dos
cofres sociais: cérca de dez mil eruzeizos. Com ésse inicin de
capital as obras comegaram . Depois de Eva, Santa Cruz cplau-
diu Vicente Celestino, Muraro ¢ outros artistas que nio ti-
veram divida em colaborar naquela obra simpitica.
Segunda-feira, mais uma v visitar Santa Cruz. Ax
obras prossequem no meio do mais vive entusivsmo duguela
genle. No centro de um espléndida terreno, o tealro estic eom
suas paredes levantadas. Até os diretores carreyam tijolos.
Tdda u gente trabatha, Aos poucos, o sonho dos santucruz
ses se converte em realidade. M | falta dinheiro, Resta a es
peranga de um auxilio do S. .0 dr. Nobrega da Cunhn
ndo o negard, femos u cerls 41 i a Cri sera
muis um tealro construido no Distrito Federal. \!mhu com-
panhias profissionais, além do seu grupo de amadores, pode-
rio utilizi-lo, porque aquele povo qiter featro, qosta .le leu-
tro, ¢ Santa Cruz poderd ser uma espléndida praca,
préxima do ceatro, capaz de manter temporadas Ir:!'rus mmu
qualquer boa cidade do interi
Tem a palavra o dr.

reqa da Cunla.
LUIZ IGLEZIAS

mo [

ot Sl o i mmmré

[
SORIT

Em homenagem ao Gremio Procdpio Ferreira de

EVA
No SERRADOR

HOJE A'S 20 E 22 kiS
FESTADARTISTICA
E

ELZA GOMES

Santa Cruz, com a comédia de JORACY CAMARGO

A PUPILA DOS MEUS OLHOS

Amanha: Vesperal as 16 hs, — Precos reduzi-
dos “SE EU QUIZESSE” — ULTIMOS DIAS DA
TEMPORADA

(38272)

Correio da Manha, 06 de agosto de 1947, p. 10 - Acervo Biblioteca Nacional
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Anexo 09

o grande ator
Rodolfo Mayer, o srande ator
clonal, Indiscutivelmente um  dos
malores galis do nosso cinema, es-
tar4 hoje, no-palco do Gremlo Pro-
céplo Ferrelra, em Santa Cruz, com
a suan Companhia de Comédias. Le.
vard & cena, em ‘esiréia, a alta co-
média de Pedro Block, “Vigllante
de Sonhos'’, escrita especialmente
para o conjunto encabecado  por
aquele consagrado ator. Esse espe-
taculo é mals uma contribuicfio do
teatro profissional em favor das
obras do Gremio Procdplo Ferrelra,
{nstituicfio cultural das mais pres.

tiglosas.
Convém ressaltar que participam

o _confunto,” figuras de relevo dn
'g\(ﬁ:o pb‘iﬁh’@lib. tafs' comot Lourdes
Mayer e'Osvaldo’ Louzada. A .cﬂth:
ca: especinlizadaj sgentilmente con=
vidada - por .aquela . assoclacho, e84
tarh presente d cstréla de “vigllan-
te de Sonhos'’, que, segundo seu
principal protagonista, terd que gser
incluida entre as malis inteligen-
tes e encantadorns pegas do teatro
brasileiro.

Jornal A Manha de 29 de janeiro de 1950 — Acervo Biblioteca Nacional
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i

:
:

apresentar

ia de Edgar G. Al
Grémio Procépio

. André Villon e
i foram -
a realizar duas s
lotada. Villon nas-
Santa Cruz e foi um
ndadores do Grémio.

TR
g.
52

f
;

$2°%%
agg

Luta Democratica, 26 de marco de 1967, p. 7 - Acervo Biblioteca Nacional
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Anexo 11

=vew gl RIO DE JANEIRO Q suscar

PM estoura bingo clandestino na
Zona Oeste do Rio

Policiais chegaram ao estabelecimento com informacgées ao Disque Denuncia. Cerca de 60 pessoas
foram detidas.

Por Marcello Victor, TV Globo
i o 60 v © 0m<
/06/2022 07h31 - Atualizado ha 9 horas

A Policia Militar do RJ estourou na noite desta sexta-feira (3) um bingo
clandestino em Santa Cruz. Segundo as investigacdes, era um dos
maiores e mais antigos em funcionamento na Zona Oeste do Rio. Cerca
de 60 pessoas foram detidas.

PMs do 27° BPM (Santa Cruz) chegaram ao local, na Rua Dom Pedro | 82,
com informacdes passadas pelo Disque Dentincia (2253-1177). O bingo
estaria funcionando ha pelo menos 10 anos.

Na acao, a policia apreendeu 81 maquinas caca-niquel, 36 computadores,
32 carcacas de caga-niqueis e R$ 5.940 em espécie. O caso foi
encaminhado para a 36° DP (Santa Cruz).

Matéria de O Globo sobre o estouro do cassino montado no Grémio Procépio Ferreira -
Disponivel em: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2022/06/04/pm-estoura-bingo-
clandestino-na-zona-oeste-do-rio.ghtml - Acesso em: 04/06/2022
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BRASIL NO CONGRESSO DE
TRIBUTAGAO DAS AMERICAS

© BANCO DO BRASIL EW G4 uhe

0s senhores

amr N WL

PRODUGAD BRASILEIRS
OE PETROLEO BRUTO

-Primeiro filme gaiicho pbllo 18 anos Amanha!
FACAM O CRIOULO SORRIR! NAO PERCAM!

| ESTREIA AMANHA o filme do ODILON LOPEZ
| REUNAM A TURMA E VENHAM SE DIVERTIR

RIO GRANDE m_ ASTMANCOLOR
NA DECADA DE 70

Anexo 13

Diério de Noticias (RS) de 22 de novembro de 1970, p.22 - Acervo Biblioteca Nacional

Z6zimo Bulbul em cena de Alma no olho, de 1973 - Acervo Coletivo Ina
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Anexo 14

16 1 TRBUNA DA NPRENSA

Bente  Carnavar ' |- Comega dia 20 e termina a 24 de ja-
T neiro o IV Fesiival do Cinema Brasileiro
St EES .| de Gramado. Oferecendo 150 mil cruzeiros
em prémios, além do troféu Kikito. O Me-
Jhor Filme ganhara 50 mil cruzeiros, o
Melhor Diretor, 20 mil; Melhor Roteiro, 10
mil: Melhor Ator, 10 mil; Melhor Atriz,
10 mil; Melhor Fotografia, 10 mil; Melhor
Trilha Musical, 8 mil cruzeiros; Melhor
Coadjuvante masculino e feminino, 10 mil
eruzeiros; Melhor Diretor de Curta Metra-
gem, 10 mil e finalmente o Prémio Espe-
EeE ~inl do Jari do Feslival de Gramado, »~
e i s valor de 8 mil eruzeiros, Os filmes concor-

sxie e rentes sio os seguintes: “O Casamento”, de
Arnaldo Jabor; “O Casal”, de D. Filho;
“Aventuras Amorosas de um Padeiro”, es
trélg diretorial do ator negro Waldir Ono-
fre: “Predileto”, de Roberto Palmari e “Li«
~7n de Amor”, de Eduardo Escorel,

Tribuna da Imprensa de 14 de janeiro de 1976 — Acervo Biblioteca Nacional

Anexo 15

Centro de Campo Grande retratado j& no inicio do filme como fundo para a assinatura da direcao
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Anexo 16

Maria do Rosério (Ritinha) e Haroldo de Oliveira (Saul) em cena na praia de Sepetiba

Anexo 17

Maria do Rosério (Ritinha) e Paulo Cesar Pereio (Marques) em cena da Pedra de Guaratiba



Anexo 18

Maria do Rosério em cena que sua personagem, Ritinha, sonha que é atacada por pedreiros

Anexo 19

Com ruidmsa ¢ o
petacular préesiréla, sex-
ta fewra. em Campo Gran-
de. no Cine Palicio
(gragas as  gentikezas do
Administrador  Regronal
Moacir Barros Bastos ¢ de
scu awiviente, Celso Car-
doso), a Regina Filmes ¢ a
Embrafilmes mostraram o
filme que Waldyr Onolre
ewroveu ¢ dingu: UAs
Aventuras Amorosas de
Um Padeiro”. Uma
comedia suburbana. que
seri mostrada, amanhd. &
Zona Sul do R, no Cine
Opera. As 22 horas. com
coquetel na base do san-
duiche de mortadela. E as
presengas  de Maria do
Rosdrio (loto), Paulo
César Percio. Haroldo de
Ofiveira. Ivan Setta ¢ todo
o eclenco da fita. O
“Padeiro™, a pantir de
amanhd. também estard
em Niterdi. pois € 0 novo
cartaz do Cine Sho Bento.

O Fluminense de 20 de junho de 1976, p.26 - Acervo Biblioteca Nacional
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Anexo 20

AO é nada dificil
RIO, ZONA NORTE/-> reconhecer as
qualidades de As
: Aventuras Amoro-
sas de um Padeiro
no quadro atual
da producido bra-
sileira. Basta fazer
um paralelo com
as outras comédias em exibicdo
nesta semana. Um paralelo com a
grosseira gesticulacdo das porno-
chanchadas ou com as caretas apa-
lermadas das comédias pretensa-
mente ingénuas e destinadas as
criancas.

Neste {ilme, primeiro longa-
metragem de Waldir Onofre, des-
taca-se antes de mails nada a at-
mosfera natural e descontraida dos
e - intérpretes. Os personagens nio sao

S atletas numa competicdo de ginés-
tica sexual nem trapalhées num
campeonato de erros e tropecSes. O
padeiro, a mulher recém-casada, o
marido, os personagens em volta
dos protagonistas, ou mesmo 0s que
s6 rapidamente passam pela tela,
vivem problemas comuns, parecem
gente de verdade.

Jornal do Brasil de 24 de junho de 1976, p.4 - Acervo Biblioteca Nacional

Anexo 21

Rodrigo de Castro, diretor da CiaDraca na inauguracdo do Teatro de Bolso Waldir Onofre, em Pedra de
Guaratiba - Acervo CiaDraca
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|CINEMA
 WOUEM 00S APAGAIGS .

.+ ... TEATRO
> TEATRO RURAL DO ESTUDANTE

0 o0 carro
l'l:‘ ‘M-IMI\“;::M:.

ela atendendo a todos do
melhor gelto. Que
vidn, Dols 8 sha pt

revemente, com

gy Mo visks, sineman
nem : Val-se construlr um um
e

i
g2
f
:
7

pular'’, o
i B
; © cone

to do Ped 3 o las r‘ﬂ llrnhlll restautan.
'r 03- te, Jogos, lal:tmu'. residéncia

S Baa Antatih "danad
B . oumier
uma pulselra, Kia preferin gue,

para 3
ma'%.o"an‘:m. 3‘1':.‘. mw: f

08 mogos de Cam rande, com
o presente dlsse
inet permitied Tovanter son tar

Pascéoar CanLos MAawo

Correio da Manhade 28 de agosto de 1953

[TOSCANINT

No projeto de Orgamento p.ui 54,

FOOT-BALL E SUBVENCOES “"CULTURAIS",
DA CAMARA

da Profeltura, foram aprovados
Ges teatrals

varios “awxilios” em

precico notar que acho multo

(amadores e profissionals) Jue n0s delxam com “pulge etrds da ore.
3 orqus estamos em vesperes de clelgoes. B
B s Yoo justo que a Municipalidade auxllle
he ndo

1ok a P Jamels pensado

grupos culturals, einds

dos, o ano intelro.

auxillar todos 05 elencos profissionais, aue séo, por ela, escorchae
e (S6 Rodolfo Mayer, em sua temporada do Regina,
em menhos de U Inescs, Pagiu a Prefeltura 120 o poucos contos de

sélo) Mas a tmpressio que se tem, eo ler & destribuigio “cultural”

da P © que houve cli grossa mermelada ¢, 0 que queriam cra

auxitiar ¢ “Clubes de Fuisbul”, onde 05 sIS. vereadores contam com
clettorado. Mzs, como o auxlllo é cultural, “sapecaram” diante dos
nomes dos clubes wna “Escole D . E' umi que
tive porque, cxercendo hi 35 anos o crition teatral, nio me recordo
de haver reccblao um unico convite para assistir ume representacio
desses contemiplados. Mas, mesmo que ndo “convidassem” a ifmpren-
sa, cm meus 2studos e buseas, talvez por falta de mformacdes, nun-
ca’ ouvl falar em “Escola Dramatica Cassino Bangu” (Cr$ 30.000),
Escola Dramatice Cruzeiro ¥. C., do Realengo (Cr$ 20.000), ¢ outros
que tlguram ne lista. No men ficharlo (que deve ser Incomplato)
{iguram 21 grupos de amadores no D. F., mas faltam aqueles nomes,
— O que & lacompreensivel ¢ que 56 dois clencos profissionals figu-
rem nas dotagdes: Alda Garrldo (Cr$ 200.000) ¢ Artistas Unidos (Cr3
200.000), assim mesmo devido @ dols desasires: o primeiro na viagem
a Portugal e 0 segundo em um incendlo, Ja sel que Vio me falar nos
Cr$ 500.000 de “"premios”. Mes 160 nfio se pode classificar de auxilio,
Que lucto podera trazer & enltura urtistica ts cldade ume “Dramatica  de
Cassino”, em Bangu, ou ouira Dramatica Futebol Club do Cruzelro?
Seriiu eles mals utels ao desenvolvimento artistico da cldade do quo
a sru. Eva, a sta, Dulclna ou o sr. Rodolfo Mayer, que, como “inslgnia
feantes” nAo merccem auxillo? Nfo. Nio ¢ neda disso; é aue esses
“profisslonals” nio teem clube: de futebol c¢helg de eleltores. Eu
gostaria que o secretarfa de Camare 10s enviasse & “lista dos contem.
plados”, com ¢s dnados ded servicos prestados e cultura ¢ u urte por
esses clubes: Felizmente que nas dotagées ainda constam o teatro
Experimental du Negro (Or8 90.000) ¢ teatro Experimental de Opera
(Cr$ 50.000), cujos atlvidades fustificam um quxillo, Mas, vimos tam.
bem um "“Teatzo Popular Binsllelro” Cr$ 60.000), que nfio nos lema
bramos bem o que seja (em 20sso fleharlp existem 3 com esse nome)
e, sobretudo, gostarlamos de saver o que é esse "Teatro Rural do
Estudante” que val receber Cr$ 460.000, — Ah! Se a Sceretarin do
Camara quiscsse nos explicar tudo Iss0!... Que “biio que era"!!l.,,

BRICIO DE ABREV

Diario da Noite de 30 de janeiro de 1954 — Acervo Biblioteca Nacional
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Anexo 24

RADIOS para AUTOS i

e etots
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TELESPARK.

MUSICA

NOSSAS CRIANGAS,

Ha4 quinze dias, por estas colu-
nas, fiz um pedido ao ministro da

ceder cols ou trés caminhoes ao
Teatro do Estudante?’’ Contei-lhes
para que precisava gdéles. ‘A rapa-
ziada do Semindrio. de Arte Dra-
mdtica ensaigra, durante .semanas,
“A .Revolta dos: Brinquedos'; lin-
da comédia. que o Teatro da'Caro-
chinha representou com tanto -su-

DEVE DORMIR
SOZINHO!

o o 0 oy [
w eaen

e s
Detividors ecisives pu oo o Bl

cesso repetird hoje, de manhd,
no ( Era _ désses
mogos fazer rodar os caminhdes,

tos mais, longiquos. da
vertindo ' criangas “pobres ‘e Ticas.
A peca Joi ensaiada. As roupas

caram prontas, assim ‘como 0s ce-
ndrios, Faltavam os caminhges, Di-
nheiro. ndo’ hevia. para . dlugd-los,’
Seriam, ao todo, cérca.de oitenta.
espetdculos, de duracfio de uma hora
cada um,’ absolutamente. grdtis, da-
dos por qugtro: grupos simultdnea-
‘mente, no periodo de 22 de dezem-
bro ao dia de .Reis. [Amigos _inti-
mos do prefeito e do ministro dF
Educagdo  garantiram-me. que. am-.
bos acordavam cédo, liam todos os:

Educagdo ¢ ao Prefeito: — “Querem |

como palcos ambulantes, pejos can- | out;
ade, di- |

"OITENTA ESPETACULOS GRATIS PARA

QUE 'O TEATRO DO

ESTUDANTE DEIXA DE REALIZAR

dal de um c¢aminhdo, alégro-me em
verificar que o ' prefeito resolveu
ue a cidade cclebrasse o Natal 'de
marieira condigna, fandando colo-.
car. um imenso ‘galo no Obelisco e
construindo um Presipio na Quinta
da Bda Vistq, distribuindo (uzes ¢
bandas pela* cidade ontem e hoje.
Os leitores destas colunas sabem que
hd trés anos, dasde que assumi o
responzabilidade delas, ndo me can-
89 de pedir a aténcdo dds autorida-
des para_que ajudem os homens de
bda vontade a manter nossas. tradi-
¢oes’ de Natal” Carnaval, S. Jolia ¢
que tdo bem refletem a alinu
0_povo. ‘Vai-se armar um
inta. Podla-se, como
stigerl em” v ocasides, erguer
dois ou mais, em:outros jardins da
cidade, ' pedindo-se 0 concurso
nossos orfedes -escolares, escolas' de
samba, para’ ressuscitar a beleza 'dos
‘ranéhos das” Pastorinhas.'’ ¢

- PascHoAL CARLOS. Mpanb 5

P. S.:'Ndo set o nome da senhos’
ra’ que me telefonou, no mi

em que me
Educacdo e ao Prefeito, pedindo-lhes:

jornais, ) seus secretdrios
s6bre assuntos que exigem sua aten-
zuo. Verifico, desolado, que isso ndo
verdade, ambos. ndo podiam ficar:
indiferentes ao meu apélo, que me-
recew uma cronica, neste jornal, as-
sinada pela sra. 1|mne .Jean (e .co-,
mentdrios _em outros jornais, assim
cotho no rddio Diante do siléncio de
ambos, e certo de que ndo leram u
minha: nota. resolvi ir. pessoalmente
ao Paldcio Guanabara, a fim de con-
versar s6bre o assunto com o dr. Fe-
“lix Schmidt, secretdrio do” prefeito
Cheguel cuinta-feira tiltima ds 8,15
manhd.. Pedi que me anuncias-
sem., Saf ds:10.15. cem ter sidn rece- |
bido. Mas se milhares"de criangas
ndo se divertirdo com a ‘novidade

‘de um palco armado sObre as ro-

P Ndo me, :or
dia oferecer o que solicitava. — dis-
ge-me. Mas, de-voz mansa, bem edu-*
cada, vinha me fazer um outro ofe-
ento: . — Meu marido, morreu’
em 1906, D um vuto';,‘qumdn
roupa ‘que  nunca frrmm nguém
néle tocar. Quero ofercé-lo ao Ted-
tro do Estudante. Pode ser util a

passe no fim do Império ou no co-
meégo déste ano.’ Diarite dessa ofer-
ta, que vale como expontaneidade e
" solidnriedade, 08 mogos idealistas do
Semindrio -de’ Arte. Dramdtica ndn
devem ficar tristes, porque ndo obti-
veram os caminh&es para divertir a
_meninada_Dia vird em-que o. Tea-
tro-do Estudante terd recursos para
alugar, ‘ou mesmo comprar seus ca-
minhfos, — ST

. C, M.t

esmo dia’
dirigia- ao ministro de

Anexo 25

Correio da Manhg, 25 de dezembro de 1949, p. 13 - Acervo Biblioteca Nacional

IS PLANTICN

0 MENOR !:A;""O' DO BRASIL I“Aﬂﬂ RURAL DO ESTUDANTE

TEATRO RURAL DO ESTUDANSE

Em Campo Grande, sob a dire-
de Herculano
estudante de Direito da Pontitioia
Universidade Catdlien, fundou-se no
dia 14 de julho de 1983 o Teatro
Rural do Estudante. Os rapazes e

cio geral

mocas, que or.
e q a se

titulo wvisam
teatro, nacquela, .zo%‘:mo s

propondo-se

superior, com
Po sio numerosos ¢

riddicamente, sob a orientacio de

Uma diretoria.

Marting Penna gerd 0 primeirc
autor representado pelos mocos dc
! ural do Estudante, A ge a
escolhida foi: — “Judas em Sk 130
Depois de
Penna, virfo outros e outros, poule
a rapaziada & constante e gosta de
teatro. Pedimos aos estudantes que
residam nas imedingSes, como San-
ta Cruz, Bangu etc... se interes-
sarem pelo movimento vizinho, pro-
curando Fernando Gameleira Filho
pelo telefone 74-Campo Grande.

Teatro
de Aleluja"?

a representar pecat
nacionals e estrangeiras de nivel
ponentes do gru.

Carneiro

congregam sob
Mburbena

8¢ reunem pe-

Martine

Correio da Manh de 22 de julho de 1952 — Acervo Biblioteca Nacional
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TERMIRO & CONSEQCERCIAS
00 CUBISHO

_—> "PROGRAMA"

Salu o primelro nimero de “Programa”, E' mals uma
inlclativa do Teatro Rural do Estudante que, por for¢a do
{dealismo ¢ da operosidade de um punhado de jovens, com
Herculano Carnelro & frente, Inaugurard brevemente, vm
Campo Grande, o segundo teatro de cstudantes, O primelro
esth em Santa Tereza, o Duse, com cem lugares sdmente,
e serve do laboratério & autores, atores, diretores, figurinis-
tas, cendgrafos, '

O segundo serd malor: de duzentos a quinhentos luga-
res. Com planta de Afonso Reldy, dos primelros arquitetos
do Brasil, Tem como madrilha a engenheira Elza Pinho,
que a éle tem dado o melhor de scu entusinsmo, o sun
malor contribulghio é, sem ddvida, o terreno que lhe arran-
jou numa pequena praga, mesmo no centro do Campo
Grande.

A Importincia dessa casn de espetdculos na vida rural
serf das mals declsivas, Servirh nio somente ds atividades
do T.R.E, como de outros grupos experimentals, e serd tam-
bém local para conferéncias, exposicGes, concertos, ;

“Programa” é mals uma prova de capacidade de tra-
balho e do bom gdsto que nortels a direcio do Teatro Rural
do Estudante, que se torna um dos centros mais vivos e
mals Inguletos da cidade, na sua faina construtiva,.

PASCHOAL CARLOS MAGNO

Correio da Manha de 04 de abril de 1954

Anexo 27

Um grupo de jovens estudantes, entusiastas do
teatro, vem desenvolvendo um extraordindrio es-
férgo no sentido de levar o bom teatro ao povo
da zona rural, especialmente &s criancas. Encon-
trando compreensdo e apoio por téda parte, con-
seguiu aquéle punhado de idealistas dar inicio &
construgdo de sua sede em Compo Gronde, D. F.
Seré um local de reunido de todos aquéles que se
interessam pelo teatro e onde poderdo montar, en-
saior e representar. O edificio ndo se destinard,
pois, @ um teatro comercialmente explorével; dis-
pord de instalagdes que constituirdo atrativo para
a frequéncio da sede.

Revista Mddulo de Arquitetura N° 5 de setembro de 1956, pp. 4 e 5 - Acervo Biblioteca Nacional
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£ ATRO RURAL DO ESTUDANTE
C@mpo Grande, Rio de Janeiro, 1955

“Um grupo de jovens estudantes do Rio, entusiastas do teatro, tem desenvolvido

m extraordindrio esforgo, no sentido de levar o bom teatro a0 povo da zona rural,

lespecialmente 3s criancas. Encontrando compreensio e apoio por toda a parte, conseguiu

aquele punhado de idealistas dar inicio 2 construgdo de sua sede em Campo Grande, DE

Serd um local de reunido de todos aqueles que se interessam pelo teatro, e onde poderio

montar, ensaiar e representar. O edificio ndo se destinard, pois, a um teatro comercialmente
explordvel; dispord de instalagdes que ¢ atrativo para a freqiiéncia da sede.

O palco terd 14m de largura, 9m de profundidade ¢ 11,7m de altura livre, paraa
movimentagio de cendrios. A boca de cena terd abertura mdxima de 7,5m por 4n. A
platéia terd capacidade para 242 lugares ¢ serd rebaixada em rampa, de modo a oferccer
boa visibilidade 20s espectadores. Para a realizagio de festas, poderd o rebaixo da pla
coberto com um estrado, transformando-se assim, platéia ¢ palco, num grande saldo. No
subsolo, semi
teatro e, noutra, compleramente independente, uma cantina, onde serio servidas refei-
GDes ligeiras e refrigerantes. Ao lado do edificio serdo construidos uma piscina de 12,5m
por 6m ¢ vestidrios para ambos os sexos.”

er

nterrado, foram localizados, numa parte os camarins e demais servigo: de

A. E. Reidy, 1956

STUDENT’S RURALTHEATER

Campo Grande, Rio de Janeiro,1955

“A group of young students in Rio, theater buffs, developed an extraordinary
effort in the sense of raking good theater to people in the rural zones, specially to children,
Finding understanding and support from all sides, succeeded in attracting a handful of
idealists and to start the building of its headquarters in Campo Grande, Federal Districr.
Iewill bea place of meeting ro all those who were interested in theater and where they wil
be able to stage the play; rehearse and act. Therefore, the building will not be reserved for
a commercially exploitable theater; it will contain facilities to attract attendance to the
headquarters.

The stage will be 14m wide, 9m deep and 11,7m of free height for the moving of
cnarios. The stage curtain will have 2 maximum opening of 7.5m by 4m, the parterre
have a 242 sear capacity and will descend in a slope offering good visibility to the
audience. For parties this sloping floor could be covered with a platform, thus transform-
ing the stage and parterre into a great hall. In the basement, half-underground, the
dressing rooms and other services were placed in one pare, and in another, complecely
independent, a canteen, where light refreshments and soft drinks will be served. Beside
the building a 12,5 m per 6m pool and changing rooms for both sexes will be buile.”

A. E. Reidy, 1956

wil

PAVIMENTO TERR
GAROUND FLOOR

s & chuveiros
i0 masculing

Xerox sem identificagdo do Acervo do Teatro Rural do Estudante

Anexo 29

Internal per
the pareerre is m

rande liberdade de agenciamento entee acesso, fayer e placéia

e access, the foyer and

Xerox sem identificacdo do Acervo do Teatro Rural do Estudante
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Anexo 30

Xerox sem identificagdo do Acervo do Teatro Rural do Estudante

Anexo 31

Rogério Froes e Regina Pierini em A Almanjarra, de Arthur Azevedo, em 1957 — Acervo Teatro Rural do
Estudante
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CONSULTANDO OS PROGRAMAS

- Com importantes comemorativos: aniversario do CLUBE DOS
FENIANOS — fundado em 10 de dezembro de 1850 — recepglio as
autoridades publicas, sociedades co-irmis, imprensa ¢ pessoas gra-
das; As 23 h o baile de gala.

— Permancce até o dia 15 de janeiro: Festival do Teatro In-
fantil no Teatro da Tijuca,

— Em beneficio do Natal do Paraplegico: basquete em cadeiras
de rodas e “show" no GRAJAU T. C. s 2030.

-~ Sob condigbes favoraveis: construgho da rampa do GOVER-
NADOR IATE nas dimensbes — 16 metros de comprimento, 14 do
largura num cais de 50 metros.

— Instalacbes da nova sede: {luminagio da quadra de esportes
do SAO CRISTOVAO.

- Desenvolve-se o setor feminino: CASCADURA T. C. sob a
direclio de D, Yolandina Mello e subdiretora Elza Cruz.

— Pelo _elenco do Teatro Rural do Estudante; o “Autp do
Natal” dis 25 As 20,30 no GREMIO PROCOPIO FERREIRA,

— Assuntos da A. A. CULTURAL: jogos de salio hoje & noite

— Reunilio do Conselho Deliberativo: CASA TRAS-OS-MONTES
dia 20 &s 20,30,

— O Prego da Audédcia: CLUBE LEBLON as 18 h.

— Baixado no AMERICA: Maestro Agulha &s 20,30.

— Confraternizacio da crianga tricolor e da crianga pobre: ec-
pethculo circense no FLUMINENSE dia 17 as 14 h,

— Em breve praro: inauguracdo da sede nAutica do CLUBE
MUNICIPAL na Ilha do Governador.

— E' trabalho de Burlamaqui a piscina bossa-nova da A, R.
GRAJAU, com bar, local pars dangas e jardins modernos.

— Na Ilha dos Macacos do Zoo: Natal dos Associados do Clube
de Subtenentes e Sargentos do Exército.

— Espetdculo circense: Natal da Crianga Tricolor e da Crianca
Pobre, dia ‘17, As 14 horas.

~ Tornelo de sueca e buraco: C, C. LEOPOLDINENSE, ar
4as, o 6as,

Anexo 33

Correio da Manha de 15 de dezembro de 1960 — Acervo Biblioteca Nacional

QUANDO VOCE
NASCEU...
BLE JAERA
SEU AMIGO

Bik#io DE WOTICIAS.

Ronda da NOITE

'ENCONTAO MATINAL

LOUVEMOS A ABL.

TR

EM CAMPO "GRANDE — Com'a presenca do critico
& -Luiza Barreto Leite, assessora teatral do Conselho Na-
-4 -cional. de ‘Cultura,. foi rcaberto, sibado ultimo, o Tea-
‘e itro.de Arena de Campo Grande, com um espeticulo in-
“dividual de Paulo Autran. O Teatro de Arena, com ca-
‘pacidade para 750 pessoas, juntamente com o «teatro-
laboratorioy, - em construgio, constituirio a primeira es-
cola -pritica de Teatro do Brasil, iniciativa do Teatro
Rural do Estudante, Seu dirctor geral. Herculano Car-
neiro, solicitou do Conselho Nacional de Cultura, -atra-
vés do critico Mario Pedrosa, sccretario geral do CNT e
que ji conhece a iniciativa, um auxilio de dez milhdes de
cruzeiros para a continuacio das obras do «teatro-labo-
ratorion, Na foto um aspecto da platéia do espeticulo
“de 'Paulo Autran, durante o intervalo, quando Luiza
Barreto Leite e Herculano Carneiro sorteavam wum  bi-
“lhete de loteria no valor de 5 milhdes entre os assis-
- <iBs tentes que compraram ingressos numerados

Diéario de Noticias de 28 de julho de 1961 — Acervo Biblioteca Nacional
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. Azevedo, na rua Vitor Alves, em Udmpo Grande.
; orial  de.
-Campo Grande esid .vivamente. empmhado no;’ Mto da Jem-

- te,. integrado por. uma equipe de-jovens e réais.estudantes, tudo

; tura.

'FEATRO RURAL DO 'ESTUDAN'FEE

Comemorando o seu 10° mmcradrio, [ Taatt"'-'Rural do Hs-
tudante, apresentard uma temporafa: de arte ﬁ ‘Teatro -Artur

- O @onselho do Educagdo dao ; Adminystrac
porada, apoiando-g integralmente.. O Tegalro. Rural do Bstudan~

tem feito para. bem servir a oultura e @. causa eatudmtil desde
:ulho de 1952, data da sue fyndagdo., = = . ;
. O /proyrama organizado é o :egumu

Dia 7/7 a8 21 horas Poemas de Oarlos Drumond da Andrae-
de, pela eqmpe do TRE. Pa!enra e dcb;mt cdbrc Teatro e Cul-

Dia 15 ds "l hora.a — “Jau' éo Awmlo —_ lenm que serd

dneuvnlvxdo por Paulo Santos. Fobmco ilaatrcrdo e palestra.

" :Dig 21 °d& 20h80m — “A: Sétima Ayl — Palestra por

Albcrto Chatovsky. ‘Eoibicdo do - filme A ’l'rapaca”\ e I’am"f

v Dide 28" 49713 horas — Hrposiipide:tiday . as atividades do

TRE  desde’ sua’ fundagdo. Esia: appomlu ‘que. contard com e

gcaenga ‘da: dra;’ Llzw Oaborne e dox. sx. Rivwwil: Carinxilla o,
erctlano Carneiro, Alair Santos vallgo, Heli¢te Auler e gutras

antoridades, teri lugarino Tcatro do Areua. ne Prm'a do Estu-

d«mlo em G'ampo Grande :

Anexo 35

Diario de Noticias de 05 de julho de 1962 - Acervo Biblioteca Nacional

DIARIO DE_NOTICIAS

Quariaieira, 17 do Abrl do 155

| FAC. DE FILOSOFIA CEDE
| PATRIMONIO A U.E. G.

I’RE NORMAL - RMBS

EXTLIU\’A’I'O A}ﬂ“{ﬂ) PENA
A URANOS, 7733

Advimte Espeiotaie = 1, 18

7]/NA SEMANA DA EDUCACAO:

[ <INICIACAO A GIENJI&G

> ESCOLA NORMAL
SARA KUBITSCHEK

Sera hoje, dla 17, as 10 ho-
ras, a incorporacao dos no-
vos alunos da ENSK. Neste
mesmo dia, as 11 horas, sera
inaugurada uma exposicao
de desenhos infantig de to-
das as escolas subordinadas
& Administracdo Regional de
Campo Grande, Essa exposi-
cdo estara aberta até o pro-
ximo dia 28.

Dentro das atividades da
ENSK, no préoximo dia 23, as
15 horas, sera levada a cena
a peca de Arthur Azevedo —
¢Judas» em Sabado de Ale-
luia?, estando aberto um
concurso Livre de Historias
Infantis. No hall’ da ENSK
acha-se tambem, uma eXpo-
sicdo do Teatro Rural do

Diario de Noticias de 17 de abril de 1963 - Acervo Biblioteca Nacional
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« Srogramariay Wil 4m Cirnp Gy

4o foi a perfei¢do que a
diregdo do Teatro de
Arena Elza Osborne
esperava. De qualquer
modo, o show de rock realizado

no ultimo final de semana, em

A ARTE MUEBLI

s

—_ PROJETAGAO DE AMBIHENTE:
DECORAGGES E NE
B4 menderse com

it

| APROVEITE A PROMOCA
' DA GUANDU VEICULOS

Pagas originais e assisténcia técnica com garantia
Tudo em 3 vezes iguais sem acréscimo.

VA CONFERIR!

Ao lado do teatro, ared
espera futura biblioteca

v
i
E
@

e
2 *
Crediério proprio em 4 x sem juros

Belle Per le - Aea: Augusts Vase, 139 L 13
304 27:

Aua: Cel Agostinho. 45

= Soctrre
¥ Gragtos Viima - s walor oo Alneica Costa, WIS,
3 Ty
rirs - ua G Racsitros 3 cotousn
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R
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SOLBA DA

ctns Do

o5 do .
P dn Mageasis s Todas

elex (021) 38583
Tels: 717-1359 - 719-6636
o - s,

Garioe Masiminno, 22

Campo Grande, serviu como
ntapé inicial para incluir o
ocal no roteiro dos grupos ini-
ciantes do Rio. Treze bandas
desfilaram seu som para cer-
“ca de 1,2 mil pessoas que, no
sébado e domingo, ocuparam
as pequenas arquibancadas do
teatro. Um problema de som
no sébado ¢ a auséncia inexpli-
cada da banda Vitéria Régia,
confirmando a fama do cantor
que a acompanha (Tim Maia),
foram os pontos negativos do
show.

Com o ja caracteristico atra-
s0 dos shows de rock no Brasil,
s6 frés conjuntos puderam se
apresentar no sabado, com des-
tague para a banda de Zebeto,

~Ahtes da quarta apresentagao,

Rock balanca
o0 Elza Osborne

o0 som pifou e ndo houve técni-
co de som que o fizesse voliar a
funcionar. Com isso, a apresen-
tacdo de domingo foi esticada e
dez bandas se apresentaram,
destacando-se A Banda ou Na-
da e 0 MPB Jazz. Em nenhuma
das duas apresentagdes os 2,7
mil metros quadrados do tea-
iros — capacidade para 800
Fessoas ~- ficou inteiramente
otado, uma média de 600 pes-
soas por dia.

Mesmo com esses problemas,
o diretor do Elza Osborne,
Yves Macena ficou satisfeito
com o resultado do primeiro
show de rock, e pretende an-
pliar as apresentagoes:

— O segundo devera aconte-
cer ainda na primeira quinze-
na de setembro. A partir do dia
11, pretendemos também abrir
o teatro a cada duas semanas
para apresentacdes isoladas de

rupos noves de rock da Zona
este — garante.

O Globo de 04 de fevereiro de 1988 - Acervo Biblioteca Nacional

Moradores nio
m

veram v
A i do

& M| Cidades f

um documento
para a Rio-92

Jornal do Brasil de 13 de janeiro de 1992 - Acervo Biblioteca Nacional
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“Carioca’ Strong recebe medalha

retirio dy Rio-92 é condecorado ¢ faz uma declarngio da amor d cidade

Greve ameaga
conservagdo de|

estrada federal

v

Francome imbroml

7
Sem n-nd»ulrs de :mmr 4 maresia, a arvore i estd perdendo o palco que reuniu tanta gente

Arvore da Vida pode morrer

Maior simbolo do
Forum Global nio
tem destino definid.

foi mostrada pela BBC ¢ outras 70
emissoras de tekvisio do mundo
anunciando o anm Global ¢
todos o

A tengio ecologistas de todo o
mundo: uma drvore esta
ameagada. E nio ¢ uma apmr
comum. Cinco dias

cerramento do Forum Gluhul a
Arvore da Vida, o maior simbolo
do cvento — tema também de
campanha universal para savar o
Plancta Terra — pode estar con-
denada & morte. Entre entulhos ¢
restos de madeira, a Anvore da
Vida esti abandonada no Aterro
do Flamengo. sem destino,

Ela foi criada pelo artista in-
K Peter Avery. responsivel pe-
los efeitos especiais de shows co-
mo os The Wall. Roger Waters ¢
Pink Floyd. Tem dez metros de
altura, trés mil folhas de cobre ¢
otava colocada em cima de um
tablado. O futuro da anvore. que

pristimpapd aseandodbiiol
ccologicas ¢ de conflanca no futu-
o da Tema,pode s o Mus de
Ante Moderna, 3 Fundicd
fesso os o proprio A
Tamengo. Mﬂ\linlo aw
mento, nada esti def
do Forum temem

que a excaultura figye sem espago.
Ao ar livre, a Arvore da Vida
teria apenas mais dois anos de
wvida. pors ndo suportaria a chuva
¢ maresia. “Estamos tentando
transporti-h para um espago fe-
chado. Outra solugio seria cons-
truir uma redoma de vidro ¢ dei-
xada no proprio local onde foi
montada. No entanto, alé agora
ndo comeguimos verbas™ Jlll

diretores do MAM, Marcos Lon-
tra. ¢ da Fundicio Progresso,
Marcio Galvio. Também a m{n
tura i foi consultada sobre a
sibildade de modar o lugat da

escultura. Os organizadores
acham que preciarso de USS §
il (CA 16 milbocs) para des-
montar ¢ femontar a arvore em
outro local.

No momcato. et operirios da
firma de eventos News
tam o tablado, em volta da escul-
tura, onde foi realizado a majoria
dos cventos do Forum. As mensa-
gems. que provavelmente serdo en-
viadis para cxposicio permancate
na sede da ONU. em Nova lor-
que, ainda estio aki. “A Arvore da
Vida foi 0 coracio do Forum Glo-
bal ¢ recebe 1.2 milhdo de men-
sagems sobre proservagio ambicn-
tal de mais de 100 paises do
mundo. Por todos ewses motivos,
nio qucremos deivi-ka sumir no
mapa”, resumia Tinsa Nomora.

Anexo 39

Jornal do Brasil de 20 de junho de 1992 - Acervo Biblioteca Nacional
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b

A nova loura
de Faweett é
caso de policia

A arte e um bom negoc10 na RloArte

Longe do Elevador Lacerda )

Enigmas ¢
charadas de
Joseph Beuys

Brasil, em Campo

“N amos investir
CrS 150 milhdes

no | eatro do
Fstudante do

Grande™

Jornal do Brasil de 22 de marco de 1993 (Caderno B, p.6) - Acervo Biblioteca Nacional
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Anexo 40

Os integrantes do Teatro Rural do Estudante descarregando a estrutura da lona da ECO 92 — Acervo Teatro
Rural do Estudante

Anexo 41

Os integrantes do Teatro Rural do Estudante com a estrutura da lona da ECO 92 - Acervo Teatro Rural do
Estudante
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Anexo 42

A estrutura da lona da ECO 92 montada — Acervo Teatro Rural do Estudante

Anexo 43

Lona instalada em maio de 1993, p.8 - Acervo Teatro Rural do Estudante
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Anexo 45

ANALISE DI BALANGO

Jornal do Brasil de 17 de junho de 1992 — Acervo Biblioteca Nacional

Rio de Janeirc, 23 de Junho de 1992,

Prezados Srs. (as).

Comunicamos a criaclo da UGAT.ZI) Uni&o de Grupos e Artistas
de Teatro da Zona Oeste, entidade com o aval dos grupns de Teatro,
organlzades com o Registro na RGRJ sob. o N© 120.i'B8B e GGC sob. NO
40.448.9/9/0001 -80. Esta entidade tem a finalidade de zelar pelo
interesse dos yrupes filljados, promovendo, co=produzindo, divul-
gando e buscando melhorar a gqualldade d0s espetéculos teatrais
broduzidos na Zona Oeste.

y A sede da UGAT.Z0 € sidiada & : Estrada Rio do & No 220 -
Campo Grande - RJ. Cep. 23070-451. A UGAT.ZD, esté aberta a toda
comunidade artistica da Zona Oeste. No momento Integram a UGAT.ZO
08 segquintes grupos: E

— Elenco - Teatral Amantes da Arte

= Grupo Corpus Mente

- Grupo Galsacesa

= Brupo Imaginacdo

= Grupo Invasores do Palco

= Grupo Ervacidrelra

= Teatro Rural do Estudante

= Grupo Teasfa

= Grupo Teatral Alfha Imagem e Som

~ Grupo Teatral DIM

= Jograrte - Teatro do Estudante

~ Cla. Teatral Gente Nova

- Cla., do Rato.

-'Grupn Teatral Energia Mégica

~ Artistas independentes: Fransisco Nagen
Atenciosamnete,
Diretoria UGAT.ZO.

aido de Grupos © Artistas de Tealre
ds zoms Ueste —UGAT

Documento de fundacdo da UGAT — Acervo Teatro Rural do Estudante
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Anexo 46

Evento de retorno das atividades de ETAA - Foto Monica Parreira

Anexo 47
& 3°Festivalmo

Santa Cruz - RmUelanelro Rl- nnvemhru 2019

l SEXTA-FEIRA, 08 SABADO, 09
\ PALACETE PRINCESA ISABEL

1800/7115- Mesa do Dialogs 1000/1115 - Mesa de isiogo 10:00/1115- Mesa do Bidlogo
0 AMADSRISHO ND RIO DE IANEIRD COLABORACKD, REBES £ COLETIVOS ‘SUSTENTABILIOABE CRISTIVA

11:30/13:00 - Forum da BGAT 11:30/13:00- Forum da UGAT
RMULACAD ASSINATURA DS PAA

1380/1330 - ntutficho 12:00/1330 - Interiedo 1200/1330 - Intericda
WOSICA INSTRUMENTAL SAMBA OF GAAEIRA [

st [T vesarsao-oncina
v cORSTIRCHD O PiRSIMAGEM

ESCOLA MUNICIPAL PROFESSOR l!lllll!lllll

16:00/19:00 - ESPETECULDS INFANTS

03 Dias - 05 Espacos - 14 Bairros - 23 Grupos - 26 Cenas
21 Eventos - 67 Convidados -
mnalns(walwanmmall com /9.9115-6086 / 9.79939149

Sonho Alll! NOPH DQGFESTAS Drogaix

Ber ¢ Restaurant;

Banner do 3° Festival Moacyr Teixeira - Acervo ETAA
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[FX AT visivel

Tem a honra de convidar para a estreia do espetaculo

O CASO DA VARA

um conto de Machado de Assis

® dia 04 de margo - 19h
no Centro Cyltural de Santa Cruz (Palécio Princesa Isabel)

Rua das Palmeiras S/N°

SECRETARIANACIONALDE  MINISTERIODA  MINISTERIO DA
SEGURANGA PUBLICA JUSTICA CULTURA

PAIS RICO & PAIS SEM POBREZA

Anexo 49

= 0 GLOBO

i
1
. Brasil é o oitavo do
Lona Cultural Sandra de S&, em Santa Cruz, passa i
cibernéticos associados &

por revitalizagao para virar ‘areninha’ Tnternet das coisas

ANCELMO.COM

-

Chico Buarque processa o
governador do Rio Grande
do Sul, Eduardo Leite

®®
Viiiva de cletrocutado deve

receber indenizagio de RS
50 mil da Light

OUTRAS PAGINAS

Saideira

Joaquim Ferreira dos Santos E

@ ANCELMO GOIS

0 ANA CLAUDIA GUIMARAE S

004, a Lona Cultural Sandra de S& tem capacidade para 350

proporciona agdes de inclusio que buscam descentralizar a produgio

268

Blog do Anselmo - disponivel em: https://blogs.oglobo.globo.com/ancelmo/post/lona-cultural-sandra-de-sa-em-

santa-cruz-passa-por-revitalizacao-para-virar-areninha.html - Acesso em: 08/06/2022
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Anexo 50

Natanael Leal em frente ao Miami City Ballet, em Miami - Acervo Natanel Leal

Anexo 51

Luiz Vaz no museu de artes ladicas da Casa da Rua do Amor - Acervo Casa da Rua do Amor
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Em'nume — comenta

Hoacyr Teixelra, o diretor: um dos flundadares do grupa

ﬂ . Y
montagem € um desafio a

cada

| parte para o eletricista Iva-
| nilsan Dionisio, com 19
anos de experiéncia em ilu-
minagao de TV,

~ Arranjamos fios aqui e
ali e compramos uma parte
do material. Como néao te-
mos refletores, na hora “h”
até um pacote de vefas sex-
ve.

O Globo Zona Oeste de 20 de novembro de 1988 - Acervo O Globo



