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RESUMO

O presente trabalho resgata obras feministas e Iésbicas escritas e ou dirigidas por
Joao das Neves no Grupo Opinido, no final da década de 1970, sendo elas “Mural
Mulher” e “Café da Manha”, cujo texto e diregdo sdo de autoria de Neves, e “Aos
Nossos Filhos”, de minha autoria, dirigida por Neves na segunda década dos anos
2000. “Mural Mulher” e “Café da Manh&” s&o as duas ultimas montagens do Grupo
Opiniao, que existiu de 1969 a 1981 dividido em trés fases. Essa dissertacao foca na
ultima fase do grupo, que se inicia em 1972, na Bahia, e tem como principais
integrantes Jodo das Neves e Simone Hoffmann. “Mural Mulher”, de 1979, foi a
ultima peca no espaco do Teatro Opinido em Copacabana e “Café da Manh3a” foi
montada em 1981 no SESC Tijuca, encerrando as atividades do grupo. Ambas as
pecas tém tematica feminista e lésbica, dialogando, em termos de tematica, com
“Aos Nossos Filhos”, pega de minha autoria e direcdo de Joado das Neves, de 2013,
que se insere no movimento LGBTQIA+ da segunda década dos anos 2000, que
buscava o direito ao casamento e ao registro legal dos filhos. Além do estudo dos
textos dos espetaculos, a dissertagdo inclui uma dramaturgia inédita, que faz uma
sintese do processo da propria pesquisa e reflete sobre o lugar da mulher e,
especificamente, da mulher lésbica, na arte e na memoria.

Palavras-chave: Jodo das Neves; Teatro Opinido; Teatro Politico; Teatro do Real;
Nova Dramaturgia; Dramaturgia engajada; Teatro LGBTQIA+; feminismo; Teatro
feminista.
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ABSTRACT

The present work presents feminist and lesbian works written and/or directed by Jodo
das Neves, in Grupo Opiniao, in the late 1970’s, being "Mural Mulher" and "Café da
Manh&" text and direction by Neves, and "Aos Nossos Filhos", of my own, and
directed by Neves in the second decade of the 2000’s. "Mural Mulher" and "Café da
Manha" are the last two assemblies of Grupo Opini&do. The group worked from 1969
to 1981, divided into three phases. This dissertation focuses on the last phase of the
group, which begins in 1972 in Bahia, and has as main members Jo&o das Neves
and Simone Hoffmann."Mural Mulher", from 1979, was the last play in the Opinido’s
theatre in Copacabana, and "Café da Manh&" was staged in 1981 at SESC Tijuca,
ending the group's activities. Both plays have a feminist and lesbian theme,
dialoguing in terms of the theme with "Aos Nossos Filhos", directed by Jodo das
Neves (2013), which is part of the LGBTQIA+ movement of the second decade of the
2000’s, that claimed for the right to marriage and for the children’s legal registration.
In addition to the study of the texts, the dissertation includes a new dramaturgy that
makes a synthesis of the research’s process and reflects on the memory of women
and, specifically, lesbian women, in art and history.

Keywords: Jodo das Neves; Teatro Opinido; Political Theatre; Theatre of the Real;
New Dramaturgy; Dramaturgy Engagement; LGBTQIA+ Theatre; feminism; feminist
theatre.



LISTA DE ILUSTRAGOES

Figura 1. Caderno de ENSAI0 ..........uuuiiiiiiiiieeeece e e e eaaaes 30
(o 18] = T2 O =T o T= I o T 33
Figura 3. Cena Fio (VEIICAI) .......uuuiiiiiiiiiiiiiii e 34
Figura 4. DeniSE ASSUNGAOD .......cceuuuiiiiiiiiiieeeeiiie e e et e e e et e e e et e e e e et e e e e eaan e e e eesaans 40
1o 0T = R T 1 Y= T A 11 o RSP 42
Figura 6. Simone Hoffmann..............uuuiiiiii e 45
Figura 7. A ESIranna ............ouuiiiiiiiiii e 60
Figura 8. AESIranna 2 ... 61
FIQUra 9. O BEIJO .. coieeiiiiie et a e e aeaaaas 62
Figura 10. O ESIrannO ..........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiii e 64

o 18] =T I IR C =T =1 o Lo 69



SUMARIO

1. INTRODUGAO: OUTRO MUNDO E POSSIVEL? ......coeeeemrerreereeneessesseseans 12
PR 18
2, MURAL MULHER ... s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s s 20
2.1.  Grupo Opiniao, terceira fase: uma lacuna histérica “cheia de mulheres” ....... 20
2.2.  Mural Mulher: depoimentos € POESIA..........uuuuiiiiiiieiiiiiiiiee e 30
2.3, QUEM FalAT? ..o 35
2.4. Teatro documentario @ moda alema? ............coiiiiiiiiiiiiiiiiie e 49
2.5. A montagem paulista, imprensa € FEmMINISMO ..........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiii e, 52
2.6. A questdo lésbica em “Mural Mulher” ............ccoiiiiiiiii e 54
2.7. Passando para a pPratiCa........cccooveiiiiiiiiiiiie e 55
3. CAFE DA MANHAL ........oooiiietcieietc st ese s sse s se s e sas s sassss s sassssssasassnees 59
3.1. Um olhar sobre relagdes abusivas............cooooiiiiiiiiiiiiiiii e 59
3.2. Passando para a PratiCa...........ooouuuuiiiiii e 72
4. AOS NOSSOS FILHOS: UM ESPETACULO LESBICO E FEMINISTA......... 74
4.1. Lésbicae Feminista............ooiiiiiiiii i 74
4.2, A dramaturgia ........cooouuiiiiiiiiie e 77
3G T NN = g (oY =T [ R REPPRP 85
4.4, As criticas e a adaptagdo para 0 CINEMA.........ccoevevviieiiiiiiieee e 87
5. MONTAGEM E DRAMATURGIA INEDITA ..o esse s 90
5.1, LUZIA, de Laura CastlO.......couueieeeeeeee et 95
DA A T 95
B 2. AO 2 e 110
6. CONCLUSAQ........ccuictcretceectesaessessessessesssssessessesssssessessessesssssessessessessssssssenes 118
6.1. De Mural Mulher a Luzia: insisténcia e resisténcia ..............cccceeeeeevviiinneneenn. 118
6.2. Um teatro feminista em torno de um Opinido Feminista............cccccccceeeeee. 121
6.3. Apagamentos € MEMOIIAS ........cceuuuiiiieiiiie e e e e e e e e aeees 125
REFERENCIAS ..ottt esss e ssesss e ssssss s sss s s sasssssssassssssssssssssssssssnsssssanean 128
APENDICE ........ccteueeteeeeeiteessessssessesse e ssesss e ssessesesaessasessesssssssessessssessssssssessssesensans 131

ANEXOS ...t 178



1. INTRODUGAO: OUTRO MUNDO E POSSIVEL?

Esta dissertagdo de mestrado nasce de uma relagdo artistica com o
encenador Jodo das Neves, que se desdobrou no desejo de pesquisar sua obra, a
partir de seu falecimento em 2018, com o objetivo de pensar a arte como forma de
resisténcia e sobrevivéncia.

Ao longo dos doze anos que participei de projetos ao lado de Jodo das Neves
(de 2006 a 2018), em diferentes espetaculos, Jodo buscava formas de trabalhar
temas populares, e ao mesmo tempo politicos, que geravam engajamento e
reflexdo. Jodo faleceu em agosto de 2018 e, em setembro de 2019, fui chamada
para participar de uma mesa na Academia Mineira de Letras sobre a “diversidade na
obra de Jodo das Neves”, dentro de um ciclo de debates que acompanhava a
exposicdo intitulada OUTRO MUNDO E POSSIVEL.'

A exposicdo, com curadoria da cantora Titane, viuva de Jodo, e do cenografo
e amigo Rodrigo Cohen, abrigava documentos, registros de trilhas, videos, fotos,
depoimentos, fragmentos de textos, objetos cénicos e instalagdes, remetendo a vida
e obra de Jodo das Neves. De acordo com o texto de abertura da exposi¢cao, “um
dos diretores de teatro mais importantes da cena brasileira”.2

A instalacao era dividia em quatro ambientes que retratavam diferentes fases
da obra do homenageado.

Na apresentacao do projeto, Titane afirma:

Jodo teve contato com a diversidade da realidade brasileira em suas
andangas pelo pais e essas experiéncias, com toda sua riqueza e
complexidade, marcaram definitivamente sua obra. Jodao era um homem de
teatro e o teatro era sua tradugdo. Traducédo de seus desejos, suas ideias,
sua percepgdo da vida, da humanidade. Ele acreditava ser possivel uma
sociedade mais igualitaria, justa, humanizada e trabalhava por isto. Para
além de ser seu lugar de fala, o teatro era pra ele um lugar de troca, quer
seja com o publico, quer seja com seus elencos ou comunidades onde se
instalava. Era como se esta troca fosse o proprio mundo em construgao.
Acredito que, neste sentido, o “outro mundo possivel’ no qual ele acreditava
existiu ali, concretamente, no seu universo criativo, nas escolhas que fez ao
longo da vida, na maneira como conduziu suas relagdes afetivas e o seu
trabalho. (TITANE, 2019, s/p)

" A exposicao “Jodo das Neves: Outro Mundo é Possivel” e o “Ciclo Jodo das Neves” de debates
ocorreram na Academia Mineira de Letras, de 31 de agosto a 06 de outubro de 2019.

2 Disponivel em: https:/academiamineiradeletras.org.br/semcategoria/exposicao-outro-mundo-e-
possivel-dedicada-a-joao-das-neves/ Acesso em: 11/07/2022.
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Em “Ciclo de Palestras sobre o Teatro Brasileiro™, é o préprio Jodo das

Neves quem diz:

Eu coloco no que fago tudo o que sou, tudo o que penso do mundo, tudo o
que imagino a respeito da possibilidade de transformar o mundo, de
transformar as pessoas. Acredito na possibilidade da arte para transformar.
Se nao fosse assim eu ndo faria arte. Faria outra coisa. E porque acredito
nessa capacidade, o trabalho que realizo tem um fundamento ético muito
grande. (NEVES, 1987, p. 25)

Titane e Rodrigo Cohen explicaram, ainda no projeto da exposi¢do, que seu
objetivo era transitar pelo universo de Jo&do das Neves, tendo como ponto de partida
os espetaculos e incursdes artisticas do diretor, fosse nas grandes cidades, nos
grotdes como o Vale do Jequitinhonha, ou em suas vivéncias com os indios na
Amazoénia. Construiram, entdo, um espago expografico em que vida e obra se
misturavam em 4 ambientes, que revelavam fases da trajetoria do artista.

Passear por este caminho de vida e obra do Joao sintetizados em um espacgo
foi o primeiro passo para o projeto deste mestrado. Com a recente eleicao de Jair
Bolsonaro, em 2018, fruto de um golpe institucional em 2016, eu me perguntava e
me pergunto: Como lutar? Outro Mundo é Possivel?

A primeira parte da exposi¢cao, nomeada como “Anos de Chumbo”, era a que
mais reunia material em consondncia com a minha angustia: documentos,
certificados, registros audiovisuais e informacgdes gerais sobre a primeira fase de
producao do Joao, de 1960 a 1970, no Rio de Janeiro - com destaque para o show
“Opinido” e a peca “Liberdade Liberdade” -, periodo em que Jodo escreveu “O Ultimo
Carro” (escrita entre 1965 e 1967). Toda uma producdo marcada pela Ditadura
Militar.

Mais tarde, durante a pesquisa, descobri novos textos de um periodo logo em
seguida, dentro do que o préprio Jodo chamou de segunda fase do Grupo Opinido,
que dialogam com questdes feministas e de diversidade. Para além de localizar ética
e esteticamente o teatro brasileiro, revolucionando o espag¢o cénico, como na
montagem de “O Ultimo Carro” - que s6 pdde acontecer 10 anos depois de sua
escrita, em 1977 - que se passava dentro de um trem suburbano.

O Grupo Opinido, na primeira® e na segunda fase (que termina em 1981), &,

constantemente, um ponto de resisténcia ao autoritarismo no periodo.

3 Ciclo de Palestras sobre o teatro brasileiro. Rio de Janeiro: Inacen, 1987.
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Foram dezoito anos de luta no front da arte contra a ditadura. Se essa, com
sua truculéncia, ndo logrou impedir nossa trajetéria nem alterar nossas
diretrizes, no entanto, muitas vezes nos colocou obstaculos quase
intransponiveis. Nessa guerra, escolnemos nossa trincheira. Nao aderimos
a luta armada por julgarmos, desde o inicio, que era uma atitude generosa,
mas equivocada. Ou, se quiserem, por mera covardia. A realidade,
infelizmente, veio a nos dar razdo. Os crimes inominaveis praticados contra
toda uma juventude generosa e romantica, seu exterminio completo em tao
pouco tempo, demonstraram o equivoco dessa escolha naqueles momentos
e condigbes objetivas. E a nossa? Teria sido mais correta? Tenho a
convicgdo que sim. Creio que conseguimos, junto a outros segmentos da
sociedade, provocar um desgaste permanente da ditadura, denunciando
suas contradicbes e mazelas, pondo a luz sua violéncia arbitraria e
constante violagao dos direitos humanos. [...] O Opinido, em sua trincheira
teatral, foi uma pedra no sapato da ditadura. Pairamos, apesar de tudo, Por
cima da tempestade.® (NEVES, 2018, p. 113)

Na segunda parte da exposigao, intitulada Deslocamentos — Sertdo, Cidades
e Floresta, havia reconstituicbes cenograficas, documentos originais, diario de
viagem, audios, videos, fotos e objetos sobre a produgao do Joao, de 1980 a 2000.
Neste periodo, ele encenou em lugares ndo convencionais, realizando espetaculos
criados especialmente para tuneis, casarbes, parques, pedreiras, dando
continuidade a sua investigagdo em torno do espacgo cénico e das relagdes publico-
ator.

De acordo com o conteudo da exposicdo, a dramaturgia e o elenco dos
trabalhos refletiam seus deslocamentos por diferentes territérios e culturas
brasileiras. A exposigao contemplou a formacéo de seu Grupo Poronga (Acre) e sua
permanéncia entre os Kaxinaua; e ressaltou parte de sua numerosa obra produzida
em Minas Gerais (trabalho este que resultara em um livro s6 sobre o periodo,
organizado também por Titane, no prelo). Deste periodo destaco o texto “Trogos e
Destrogos”, de Jodo Silvério Trevisan, que foi meu colega de mesa no ciclo de
debates, uma montagem de tematica gay em plenos anos 1990 em Minas Gerais.

Entrevistei Trevisan para pensar as relagbes de Jodo das Neves com as
tematicas LGBTQIA+ e o resultado dessa entrevista se encontra em anexo, nesta
dissertacdo. No entanto, o foco de pesquisa sdo os espetaculos feministas e
|ésbicos, de forma que “Trogos e destrocos” nao se inseriu No escopo.

No terceiro ambiente, “Camaradas”, foram reunidos videos, fotos e entrevistas

sobre a producgao do artista entre 2000 e 2018. De acordo com o catalogo:

‘A primeira fase do Grupo Opiniao é dividida em dois periodos. O primeiro, com os oito fundadores, e
0 segundo, apés a saida de trés deles. Por esta razdo chamaremos, mais adiante, o que o Jo&do
nomeia como segunda fase do Grupo Opinido de “terceira fase”.
® Epilogo do livro “Grupo Opinido: Por Cima do Temporal”, Jodo das Neves, 2018.

14



De 2000 a 2018, na condigao de diretor, dramaturgo ou ator, Jodo da vida a
encenagbes que tratam de assuntos diversos sempre relacionados ao
protagonismo de mulheres, negros, indigenas, gays, transexuais. Deste
periodo, a exposigdo contempla espetaculos cénicos musicais que nascem
de projetos de formacgao de jovens artistas, discutem as culturas de luta das
periferias urbanas e do campesinato, abordam o surgimento de “novas
familias” e reafirmam a existéncia de um teatro negro brasileiro. (COHEN;
TITANE, 2019, s/p)

Foi nesta fase que vi retratado meu trabalho em parceria com Jodo das
Neves, com toda a honra de ser uma das camaradas. Ali estavam imagens de
trabalhos que fiz como idealizadora e produtora, “Besouro, Corddo de Ouro’,
“Galanga Chico Rei” e “Zumbi dos Palmares”, formando a “Trilogia AfroBrasileira”. E
também “Aos Nossos Filhos”, meu trabalho autoral, onde assinei dramaturgia,
produgao e atuacgado, e que abordava temas muito pessoais e relevantes para mim:
a homossexualidade e a maternidade Iésbica.

A Uultima parte da instalacdo era intitulada “Afetos” e nela havia uma
reproducao cenografica de parte da biblioteca do Jodo - que reune originalmente
cerca de 7.000 titulos -, além de fotos e objetos pessoais, discos, livros, publicagdes
diversas, anotagdes, fragmentos de sua dramaturgia e produgéo poética. De acordo
com Titane e Rodrigo, este espaco “pretende ser uma janela para o cotidiano do
artista que incluia, prazerosamente, o contato permanente com os livros e a musica.
A palavra como exercicio diario, como fonte inspiradora e integrante de seu
processo criativo.” (COHEN; TITANE, 2019, s/p).

A Ultima vez que tinha caminhado pela sala e pela biblioteca do Jodo havia
sido na véspera de seu falecimento. Soube que ele estava se despedindo e fui até
Lagoa Santa, em Minas Gerais, onde encontrei uma sala cheia de amigos, prosas
sobre a vida e a obra do Joéo, a despedida digna de um grande mestre. Achei ali 0
seu ultimo livro, “Dialogos com Emily Dickinson”, e resolvi que seguiria minha
trajetéria em dialogo com Joao das Neves. No dia seguinte, ele faleceu.

Um ano depois, quando visitava a exposi¢cao, ja estava aprovada neste
mestrado e fiquei novamente hospedada na casa do Joéo, junto de Titane. Desta
vez, reparei a vasta colegao que Joao tinha da obra de Jo&o Silvério Trevisan. No
dia seguinte, estariamos eu, ele e meu amigo diretor e dramaturgo, Rodrigo
Jerbnimo, na mesa sobre “Diversidade na obra de Jodo das Neves”. Eu, pelo
trabalho realizado em “Aos Nossos Filhos”, e Rodrigo, por “Madame Satd”, que

Rodrigo co-dirigiu com Jodo das Neves, no Grupo dos Dez - que nasceu em 2008
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como um desdobramento das pesquisas realizadas pelos artistas Jodo das Neves,
Titane e Irene Ziviane, em oficinas de teatro, musica e corpo. Os dois espetaculos
eram relacionados ao terceiro ambiente da exposi¢cao, éramos os “camaradas”. Ja
Trevisan teve seu “Trogos e Destrocos” montado nos anos 1990, que remete ao
segundo ambiente da exposigdo. Percebi ali que a questdo do Jodo com o tema
LGBTQIA+ é anterior a fase que mais trabalhou com os conceitos de identidade.

De volta ao Rio, no primeiro ano do mestrado que se propde, desde o pré-
projeto, a um dialogo sobre a arte em tempos de crise, entre Jodo e mim, uma das
primeiras coisas que li foi o livro inédito dele, chamado “Grupo Opinido: Por Cima do
Temporal”. Este livro, no prelo pela EDUSP (Editora da Universidade de S&o Paulo),
foi escrito em 2018, ano mesmo de seu falecimento, e conta, sob sua perspectiva, a
sua experiéncia no Opinido, da fundagao ao fechamento. Ali, Jodo das Neves cita
dois textos que moveram minha curiosidade: “Café da Manh&” e “Mural Mulher”, de
1979 e 1981, respectivamente. Os dois ultimos espetaculos do Grupo Opinido.

Fiquei surpreendida com textos com protagonismo feminino e feminista e,
também, com a tematica Iésbica que aparece nos dois textos. A partir dai, iniciei este
estudo sobre a dramaturgia feminista e lésbica de Jodo das Neves, que poderia
dialogar (e dialoga) com uma dramaturgia escrita por mim.

Como resultado, este trabalho desenvolve, entdo, um estudo sobre trés
espetaculos de tematica feminista e Iésbicas dirigidos por Jodo das Neves.

O primeiro capitulo revela a ultima etapa do Grupo Opinido, de 1972 a 1981,
com a apresentagcdo das componentes do grupo nessa fase, em especial a atriz
Simone Hoffmann, que era companheira de Jodo das Neves na época e estava
presente em todas as fichas técnicas dos espetaculos encenados no periodo. A
hipétese é que esta parceria com uma mulher, Simone Hoffmann, que era também
irma de uma artista assumidamente Iésbica, Luzia Mariana, somada ao encontro
com outras mulheres que, nas palavras de Neves, “ocuparam o Opiniao” quando ele
estava na Alemanha, que permitiram a criacdo dos trabalhos feministas e |ésbicos
do Grupo.

O primeiro capitulo apresenta um estudo do espetaculo “Mural Mulher’
contando um pouco das atrizes-pesquisadoras. Nao foi uma tarefa facil pesquisar a
historiografia ou curriculo de muitas dessas atrizes que ficaram com breves
apresentacgoes. Espero lancar a chama da curiosidade para que mais pesquisadorxs

possam buscar os trabalhos dessas atrizes. Em seguida, introduzo um pouco do
16



pensamento de Jodo das Neves sobre a constru¢cdo de uma dramaturgia
documental, a partir de sua experiéncia na Alemanha, ber¢o do género. O capitulo
também se detém no depoimento lésbico presente na montagem, uma vez que
percebo “Mural Mulher” ndo s6 como um espetaculo feminista, mas também |ésbico.
O trecho é curto, mas pertinente, e afirma a experiéncia Iésbica no palco.

Por fim, faco um relato da experiéncia de criar uma versao radiofénica e
contemporanea do texto, que pode ser ouvida em link de audio. Acredito que os
desdobramentos/ pesquisas de ambito pratico/criativo desta dissertagdo criam uma
nova camada de entendimento do trabalho, uma escuta sensitiva das questdes e da
forma da dramaturgia apresentada.

O segundo capitulo é dedicado ao “Café da Manh&”, ultimo espetaculo do
Grupo Opiniao, ja fora de seu tradicional espaco em Copacabana, encenado no
SESC Tijuca. Um trabalho sobre opressdo e violéncia contra a mulher, que se
espelha na violéncia sofrida pelo proprio Grupo, despejado de seu teatro. A analise
parte principalmente de imagens (fotos de época), para pensar a encenacéao, e de
uma critica de 1981, “Agressado e Quotidiano em Café da Manha”, de Suzi Frankl
Sperber, para a UNICAMP. A critica, justamente, analisa a pe¢a em relagdo ao fim
do Grupo. A analise fecha o que se abriu no capitulo anterior, sobre a terceira fase
do Opinido, permitindo analisar seu desfecho ao mesmo tempo que aprofunda a
tematica lésbica, que pode ser fortemente lida a partir das imagens.

Ja o terceiro capitulo € uma reflexao e relato da experiéncia de criagao de
“‘Aos Nossos Filhos”, dramaturgia minha, lésbica e feminista, com encenagédo do
Jodo das Neves, em 2013. Aqui, faco uso de algumas referéncias teoricas de
pensadoras feministas, como Donna Haraway e bell hooks, para pensar a insergao
do espetaculo no contexto do pensamento feminista contemporaneo. O texto foi
inserido no livro “Explosdo Feminista”, de Heloisa Buarque de Holanda, sobre a
quarta onda do feminismo na arte brasileira, o que deu a chave para esta reflexao.
Esse procedimento me ajuda a olhar um pouco de fora o trabalho, ao mesmo tempo
que o capitulo apresenta um relato bastante pessoal do processo. Entendo também
essas memorias como material de reflexdao e pesquisa na analise de um trabalho
artistico.

O ultimo salto foi a realizagdo de uma escrita dramaturgica, a partir desta
pesquisa, e que apresento no quarto capitulo da dissertacdo. A dramaturgia dialoga

com as pesquisas aqui desenvolvidas, as descobertas sobre o Grupo Opinido e suas
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integrantes, sobre a memoria e representatividade da mulher e da mulher lésbica no
teatro e na histodria. O resultado é a peca LUZIA, cujo texto integra o capitulo, bem
como um link contendo a filmagem da pecga no Teatro Ruth de Souza, Parque das
Ruinas, no dia 10/06/2022 - apresentacdo esta que foi seguida de debate com a

vereadora do Rio de Janeiro, Ménica Benicio.

11. 2.

O presente trabalho apresenta desdobramento pratico no contexto desta
dissertagao. A partir da pesquisa iniciada, inscrevi o projeto no Edital de Fomento a
Cultura Carioca de 2021, no quesito Inovacéo e Pesquisa, sob o titulo “Outro Mundo
€ Possivel embaixo do Temporal”’, e a proposta foi contemplada. Isto gerou a
possibilidade de colocar na pratica determinadas questdes antes estudadas apenas

de maneira tedrica. A justificativa do projeto encaminhado dizia:

Jodo das Neves é uma figura emblematica do Teatro Brasileiro, desde os
anos 60 no Grupo Opinido, até seu falecimento em 2018. Jodo nunca
esteve acomodado, sua arte foi, todo o tempo, para um novo mundo
possivel, sempre a servigo de todos, sempre junto, ao lado, das ditas
"Minorias", seja étnico-raciais, seja de género ou de orientagcédo sexual. Jodo
esteve no cerne do teatro engajado dos anos 60/70, pensou classe e justica
social, revolucionou a cena com seu "O Ultimo Carro" e seguiu. Foi ao Acre.
Trabalhou 12 anos com os indigenas Kaxinawa, viveu em Minas e criou ao
lado de populagdes ribeirinhas e do Vale do Jequitinhonha e, aqui no Rio,
foi pioneiro em um teatro com protagonismo negro com "Besouro, Cordao
de Ouro" e "Galanga, Chico Rei". Sua luta precisa, mais que nunca,
continuar. Seu fazer continuo e engajado nas causas que mudam o mundo.
Essa proposta sobre o trabalho dele que encontra com o meu. Como mulher
e lésbica, montei com o Jodo um texto lésbico de minha autoria, “Aos
Nossos Filhos”, em 2013, comigo e Maria de Medeiros em cena.
(Dramaturgia indicada ao premio APCA, texto que adaptei para o cinema,
previsto para entrar em cartaz em 2022. Roteiro premiado no Festival Mix
de Mildo, 2021). Mas qual ndo foi minha surpresa quando, pesquisando o
trabalho do Jodo, descobri outras montagens LGBTQIA+ e feministas?
Desde o periodo do Grupo Opinido. Jodo fundou o Opinido e seguiu
dirigindo o Grupo por 15 anos, até sua dissolugdo em 1981. Os dois ultimos
espetaculos do Opinido, ja na anistia, sdo Iésbicos e feministas. "Mural
Mulher" é um teatro documentario com entrevistas com mulheres de
diferentes origens e classes sociais e termina com um importante relato de
uma jornalista lésbica. J& Café da Manh3a, ultimo espetaculo do Grupo, é
uma ficcdo, inspirada em Mural Mulher, onde a protagonista, uma
engenheira que se tornou dona de casa, fantasia com uma mulher. A
proposta é, portanto, tornar publicos estes trabalhos em versoes
radiofénicas, como Jodo fez com varias de suas pegas na Alemanha dos
anos 70. Mas agora chamaremos de PodCast. Além de fazer uma verséo
em audio, também do livro onde ele conta sua experiéncia no Opinido:
"Grupo Opinido, Por Cima do Temporal". E, buscando aprender a passar
sobre o temporal, esta pesquisa levou a uma dramaturgia inédita engajada,
de minha autoria "Mascaradxs (Jo&o, o Tempo andou mexendo com a gente
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sim)”s, que proponho montar em um work in progress, que circulara nos

equipamentos da prefeitura. (CASTRO, 2021, s/p)

Sobre os espetaculos “Mural Mulher” e “Café da Manha”, tive a oportunidade
de experimenta-los, ndo apenas como leitora critica, mas como atriz criadora,
produzindo uma versao radiofénica para as duas obras. As duas pecas estarao
disponiveis no PodCast @pecaparaouvir, difundindo os textos feministas e Iésbicos
do Grupo Opinido e, para além da difusdo, permitindo para esta dissertagao novas
camadas de entendimento dos textos. Cada capitulo termina com o topico
“Passando para a Pratica”, onde descrevo os processos de gravagado e dou acesso
ao link resultante do trabalho.

Além das gravagdes, o edital permitiu um passo além na dramaturgia inédita
aqui desenvolvida que foi a montagem do texto intitulado “Luzia”. “Luzia”, que
também quis chamar de “Jo&o, o Tempo andou mexendo com a gente sim”, costura
a pesquisa aqui trabalhada com informagdes e imagens sobre a ultima fase do
Grupo Opiniao, trechos de fala do préprio Jodo das Neves, trechos de “Café da
Manha” e estruturas inspiradas em “Mural Mulher”, para pensar o lugar e a memoria
da mulher, especialmente da mulher lésbica, na historia e na arte.

O capitulo que apresenta a dramaturgia traz também o detalhamento do
trabalho, com a apresentacao das referéncias utilizadas e um link para a filmagem
da montagem, que estreou em 27 de maio de 2022, no Teatro Sérgio Porto.

A proposta é fazer uma dissertacdo também em forma de obra de arte,
desdobrando as obras de Jodo das Neves aqui trabalhadas e criando uma resposta
empirica para questdo original: como seguir? Como fazer teatro em tempos de
crise? A peca Luzia comeca com uma frase do préprio Jodo das Neves referente ao
fim da primeira fase do Grupo Opinido: “o que fazer dali em diante?”. Comecei esta
dissertacdo com a exata mesma questao, descobri e trabalhei com espetaculos
|ésbicos e feministas que datam do meu nascimento, entendi suas linguagens e isto

moveu uma nova possibilidade de reflexdo e de criagdo. Seguimos. Daqui em diante.

°0 espetaculo depois passou a ser chamado de “Luzia”, em referéncia a irma Iésbica de uma das
atrizes do Grupo Opinido e ao fossil “Luzia” queimado no museu nacional em 2018.
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2. MURAL MULHER

2.1.Grupo Opiniao, terceira fase: uma lacuna histérica “cheia de mulheres”

Este trabalho parte de duas fontes inéditas, o livro “Grupo Opinido: Por Cima
do Temporal”, escrito por Jodo das Neves em 2018 e ainda nao publicado, e a
entrevista de Jodo das Neves para as historiadoras Miriam Hermeto e Natalia
Batista, historiadoras Doutoras pela Universidade de S&o Paulo (USP), néo
publicada, mas disponivel no acervo sobre Jodo das Neves, na Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).

Sobre a primeira, tive o privilégio de escrever as epigrafes dos capitulos com
versos de musicas de espetaculos que, de alguma forma, passaram pela historia do
Grupo Opinido. Para fins de publicacdo, a viiva de Jodao das Neves, a cantora
Titane, me fez esse convite: que terminasse as epigrafes conforme Joao havia feito
nos 9 primeiros capitulos. Restavam 22 capitulos na primeira parte e 24 na segunda
parte.

“Tire seu sorriso do caminho, que eu quero passar com a minha dor”.”

Com este verso Jodo das Neves abre o primeiro capitulo do livro, contando da
formacgao do conhecido Grupo Opinidao no ZiCartola, na Rua da Carioca, depois de
um show de Nelson Cavaquinho. O famoso grupo era formado por Jodo das Neves,
Vianinha, Armando Costa, Pichin Pla, Paulo Pontes, Tereza Aragéo, Ferreira Gullar
e Denoy de Oliveira. Os oito. Assim Joao intitula um aparte entre a parte um e a
parte dois do livro, fazendo um pequeno texto sobre a sua relagdo com cada um dos
integrantes.

A parte um do livro, acredito que trara novos olhares aos estudos ja existentes
sobre esta formacédo do Grupo Opinido e seus espetaculos, como o “Show Opiniao”
e “Liberdade Liberdade”, ambos dirigidos por Augusto Boal. Pois Jodo nos apresenta
uma visdo de dentro daquele grupo de artistas, que eram também produtores em
tempos muito dificeis.

Questdes como bilheteria, valores dos ingressos, disputas sobre o que

montar, aquisicao de dividas... As crises foram muitas e esta primeira fase foi entao

"AFloreo Espinho, de Cartola e Nelson Cavaquinho.
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dividida em duas etapas, o grupo dos 8, de 1964 até 1967. E, depois de 67, quando
saem Armando Costa, Paulo Pontes e Vianinha e ficam Jo&do das Neves, Pichin PI3,
Tereza Aragéao, Denoy de Oliveira e Ferreira Gullar.

Sobre este primeiro rompimento, Jodo descreve o pensamento dos trés que
propuseram a dissolugéo: “A ascensao de um segundo ‘presidente’ teria consolidado
em definitivo o golpe e ndo havia mais espago para que um trabalho de oposi¢céo
artistico cultural se ampliasse.” Como ele e os outros membros se opuseram a esta
conclusao, ele afirma: “A ditadura entrava em uma nova fase. O Grupo Opiniao
também.” (NEVES, 2018).

A nova fase, com Jodo das Neves, Pichin Pla, Tereza Aragao, Denoy de
Oliveira e Ferreira Gullar, dura mais trés anos e sofre um golpe tremendo com a
proibicdo do espetaculo “Brasil Pede Passagem”, o que, de acordo com Joao, gerou
muitas dividas. O espetaculo seguinte, “Antigona”, optou por um cenario que
restringia a quantidade de publico e, apesar do relativo sucesso e de ter rendido o
prémio de melhor cenario a Helio Eishbouer, ndo tirou o grupo da crise que se
encontrava. Assim, em 1969, a formacao do Opinido, que mantinha unida a maioria
dos fundadores do grupo, acaba de vez. O que n&o foi o fim do Grupo Opinido. Nas

palavras de Joao:

O que fazer, dali em diante? Como levar adiante nossas atividades com
dividas que vinham se acumulando desde a proibicdo de Brasil pede
passagem? As vésperas da Ultima apresentacdo do espetaculo, tivemos
uma reunido. O clima era de enterro. Estdvamos reunidos em nosso
pequeno escritério, olhando-nos uns aos outros, silenciosos, meio sem
coragem de iniciarmos a conversa. Procurando palavras para externar a
quase certeza que tinhamos em relagdo ao proximo passo. E foi Gullar
quem quebrou o siléncio. Fez um balanco geral de nossa situagéo,
propondo ao final o encerramento das atividades do grupo. Haviamos feito
o possivel e até mesmo o impossivel para mantermos o nosso trabalho. Era
hora de reconhecer que haviamos sido vencidos. Se a saida de nossos trés
companheiros fora, em sua avaliagdo e na nossa, precipitada, forgoso era
reconhecer que agora ndo havia outra solugdo, sendo a dissolugdo do
grupo. Cada um dos demais, emocionados, se pronunciou corroborando as
suas palavras. Todos, menos eu. Por um lado, ndo havia como discordar
daquela avaliagdo. Por outro, fui tomado por uma angustia que poucas
vezes sentira em minha vida. Quer por razées pessoais, quer politicas.
Disse aos meus companheiros que, apesar de concordar com sua analise,
para mim, o Grupo Opinido nao poderia acabar. Sua bandeira de luta n&o
poderia desaparecer, propiciando a ditadura mais uma vitéria. E, num
desses arroubos que, de vez em quando, me tomavam de assalto, fiz aos
meus companheiros a proposta de assumir todas as dividas do grupo. Em
contrapartida, a marca “Grupo Opinido” passaria a ser minha. Além disso,
todo o acervo do grupo ficaria sob a minha guarda, evitando-se, assim, a
sua dispersao.

Creio que ninguém esperava por tamanha loucura e, a minha fala, seguiu-
se novo siléncio. E devo dizer que ndo faltaram a seguir argumentos
sinceros e sensatos da parte de todos, tentando em solidariedade me

21



dissuadir. Mas mantive minha proposta e nao houve como recusa-la.
Desfazia-se ali, seis anos apds sua criagado, o Grupo Opinido original. Ndo o
Grupo Opinido.

Antigona nao seria emparedada por Creonte, por insistir em dar sepultura
digna a Polinices.

F I M DA PRIMEIRA PARTE

Terca feira, 05 de margo de 2018/ Lagoa Santa, Minas Gerais. (NEVES,
2018, p. 55)

E, assim, Jodo fecha a primeira parte do livro, aquela parte entendida como
sendo a histoéria do histérico Grupo Opinido. A segunda parte que se inicia ali, e dura
até 1982, e que vamos chamar de terceira fase do Grupo Opinido, tem o préprio
Jodo das Neves no centro e sua montagem mais conhecida é o espetaculo “O
Ultimo Carro”, escrito e dirigido por Jodo, tendo sido escrito ainda na primeira fase
do Opinido e montado na terceira.

Eu, ainda sem consciéncia de tudo o que queria dizer o verso no contexto do
livro, abri a segunda parte do livio com a epigrafe: “Mas é preciso ter manha/ E
preciso ter graca/ E preciso ter sonho sempre” (Milton Nascimento).

“‘Maria Maria”, de Milton Nascimento, abre o capitulo porque foi Milton que
abriu os caminhos da nova fase do Opinido, batendo na porta de Joao e pedindo
para ser dirigido por ele. O show de Milton salvou as contas do teatro, mas é de
Maria Maria que quero falar. Quando escrevi a epigrafe para publicagdo ainda nao
tinha visto com clareza a forca e a relevancia das mulheres que passaram a compor
esta nova fase. O verso veio entédo afirmar essas coincidéncias poéticas que dizem
sempre mais do que queremos dizer.

O que encontrei na historiografia do Grupo Opinidao vai até o final da segunda
fase do Grupo, a dissolucao total do grupo original que acontece em 1969. A terceira
fase, que durou até 1982, pds anistia, néo foi até agora estudada como um trabalho
de grupo. O espago do Teatro Opinido em Copacabana existiu até 1980 - mas a
ultima peca do Grupo Opinido, “Café da Manha”, aconteceu fora de seu espaco, no
SESC Tijuca, levando ainda assim o nome do Grupo.

Existem importantes trabalhos sobre alguns espetaculos desta terceira fase,
principalmente sobre “O Ultimo Carro”, como a pesquisa de doutorado da
historiadora Natalia Batista que resultou na tese: “O tempo em processo: cultura na
ditadura militar e os impasses em torno do popular na pega ‘O Ultimo Carro’ (1964-
1978)”, pelo programa de histoéria social da USP.

Natalia fez vasta entrevista com Jodo das Neves e cita também outros
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trabalhos deste periodo, explicando, assim, o contexto em que o “Ultimo Carro” foi
criado. Para construir o contexto da criagcédo, a pesquisadora traga uma breve historia
do Grupo Opinido desde sua fundagdo. Natdlia alerta para o fato de alguns

historiadores considerarem que o Grupo teria terminado em 1968:

A historiografia do teatro diverge diante da duragdo do grupo e suas
diferentes fases. Para alguns, como Edélcio Mostago o grupo encerrou as
suas atividades com Antigona, pegca de 1968, com direcdo de Jodo das
Neves. “Depois desta encenacdo o Grupo Opinido deixara de existir como
coletivo de artistas. O teatro passa a ser periodicamente alugado para
outras montagens fora do grupo e a atividade do Opinido, até 1977, estara
ligada a produgao de shows musicais (MOSTACO, 1982, p.121).

Em seguida, a pesquisadora cita outros historiadores e pesquisadores da
histéria do teatro que divergem dessa posi¢do, como Yan Michalski, Maria Helena

Kuhner, Helena Rocha e Katia Paranhos:

Michalski, por sua vez, compreende que o grupo nunca deixou de existir,
tanto que avalia que O Ultimo Carro “traz o Grupo Opinido de volta ao
primeiro plano da vida teatral carioca.” (MICHALSKI, 1985, p.67).

Também o livro Opinido, de Maria Helena Kuhner e Helena Rocha, entende
que o grupo nao terminou no final dos anos 1960. “Afogado em dividas, o
Grupo pensa em dissolver-se. Jodo das Neves, o Unico que ndo aceita tal
hipétese decide continuar sozinho, assumindo as dividas e partindo em
busca de novos parceiros. Em 1971 chama para o grupo Glauce Rocha e
Aldomar Conrado” (KUHNER; ROCHA, 2001:99). Katia Paranhos partilha da
mesma opinido e justifica que “O Grupo Opinido focalizava suas agdes no
teatro de protesto. [...] Afinado com essas propostas artisticas e ideolégicas,
o diretor Joao das Neves privilegiava a montagem de textos, tanto nacionais
quanto estrangeiros, que servissem de enfoque para a situagéo politica do
Brasil nos anos da ditadura. (PARANHOS, 2011b, p.75). Como exemplo
desse posicionamento, a autora indica espetaculos posteriores aos anos
1970, como A ponte sobre o pantano, encenado em 1971, com texto de
Aldomar Conrado; Mural mulher de 1979, e Café da manha em 1980,
ambos de Joao das Neves. (BATISTA, 2019, p. 54)

Natalia Batista segue seu relato, concluindo da existéncia e continuidade do

Grupo Opiniao a partir da metodologia descrita abaixo:

Uma estratégia metodoldgica para definir uma posigdo autoral sobre a
questao foi identificar se a classe artistica reconhecia ou ndo esse coletivo
formado posteriormente como parte do Grupo Opinido. Em texto publicado
no Boletim Interno da ACET (Associacdo Carioca de Empresarios Teatrais),
no dia 15 de margo de 1980, intitulado "Apds quinze anos de luta Grupo
Opinido perde o seu teatro", é possivel observar a leitura que a classe
artistica fazia do grupo. A reportagem falava sobre a venda do teatro ao
empresario e senador Arnon de Mello e os esforcos da ACET para a
mediacdo da questdo. “Consecutivas reunides foram realizadas, sempre
com a presenga da ACET, visando a preservacdao do Teatro Opinidao nas
méaos do grupo que tdo idoneamente o vinha ocupando ha 15 anos,
desinteressado de lucros materiais e devotado ao servigo da cultura
brasileira” (Boletim da ACET, 15/03/1980). Percebe-se que a classe artistica
legitimava a existéncia do grupo e fez esforgos para sua continuidade no
espaco. (BATISTA, 2019, p. 56)
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Seguindo ainda a historiografia proposta por Batista, a mesma conclui que o
Grupo Opinido viveu trés etapas: a primeira, de 1964 a 1967, e cita entdo os oito
fundadores - Armando Costa, Denoy de Oliveira, Ferreira Gullar, Jodo das Neves,
Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes, Pichin Pla e Tereza Aragao; a segunda, de
1967 até 1970, com a saida de trés destes e mantendo-se Jo&do das Neves, Ferreira
Gullar, Denoy de Oliveira, Tereza Aragao e Pichin PIa; e, por fim, a ultima e mais

longa fase, descrita da seguinte forma:

Na terceira fase, que durou de 1970 a 1982, Jodo das Neves assumiu as
dividas e deu continuidade ao trabalho ao lado de novos companheiros. Em
1980 o teatro foi vendido mesmo com a tentativa de intermediacao feita pela
ACET e o Opiniao deu continuidade as suas atividades no Teatro do Sesc
da Tijuca, até 1982. (BATISTA, 2019, p. 56)

Destaco que, ao contrario das descrigcbes da primeira e da segunda fase, os
nomes dos companheiros de Jodo das Neves neste terceiro momento, que durou 12
anos, completando um ciclo de 18 anos de atuagdo do Grupo Opinido, ndo sao
citados. Maria Helena Kihner e Helena Rocha citam que, em 1971, Jodo havia
chamado Glauce Rocha e Aldomar Conrado para comporem o Grupo, mas o
falecimento de Glauce impediu esta continuidade. Quem, entdo, formava essa
terceira fase do Grupo Opinidao? Se era apenas a direcido de Jodo das Neves que
determinava a existéncia do Grupo, por que o Grupo Opinido termina em 19827

Como dito, o Grupo Opinido foi além do seu espaco fisico em Copacabana,
na pecga “Café da Manha”, montada no SESC Tijuca, e também com a montagem de
“Mural Mulher”, encenada no Teatro de Arena de S&o Paulo. Ja depois dessas
experiéncias, Jodo das Neves monta seus espetaculos sem a assinatura do Grupo
Opinido. A existéncia desses espetaculos comprova que o Grupo nado era
determinado por seu espago, uma vez que sobreviveu a ele. Ao mesmo tempo, os
espetaculos seguintes de Jodo das Neves pararam de levar a assinatura do Grupo
Opinido, o que comprova que havia mais do que a unidade dada pelo diretor na
identidade do Grupo.

Jodo das Neves escreve na segunda parte de seu livro sobre a formagao
desse novo momento do Opinido. De acordo com ele, a nova fase comegou a se
formar na Bahia.

Neves foi convidado pelo Instituto Goethe de Salvador para levar para la os
trabalhos do Opinido, ao que respondeu: “Iria sim a Salvador, mas com a intencéo

de reorganizar o Opinido. Propus a ele (Schaffner, adido cultural) todo um plano de
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parceria que iria se estender por quase trés anos.” (NEVES, 2018, p. 69)

O plano, em parceria com o Instituto Goethe de Salvador, previa montagens
anuais, sempre alternando dois textos de autoria alema com um texto de autoria
brasileira. Depois da montagem e da estreia na Bahia, o espetaculo deveria circular
em varias capitais do pais. Ao chegar no Instituto Goethe de Salvador, de acordo
com os arquivos do instituto e as memdérias de Jodo das Neves sobre o Grupo
Opinido, Neves promoveu oficinas de musica, ministradas por Geny Marcondes,
montagens de teatro infantil, com autores e elenco baiano, como “A Histéria de
Lengos e Ventos”, de llo Krugli, entre outras atividades que envolviam debates,
leituras e oficinas.

O primeiro texto adulto, que caracterizava a parceria do diretor com o instituto,
foi “Um Homem é Um Homem?”, de Bertold Brecht, com cenarios e figurnos de Hélio
Eichbauer, cumprindo o combinado de montagem de comegar com um texto de
autor alemao. “Um Homem €& um Homem” ficou em cartaz no recém-inaugurado
Teatro de Arena do Instituto Goethe e, em seguida, circulou por todo Brasil, sempre

onde havia Instituto Goethe. Sobre a turné, Joao afirma:

De Salvador ao Rio Grande do Sul, nosso trabalho era sempre recebido
como se o Grupo Opinido fosse um grupo baiano. Nao deixava de ser
verdade, ao menos naquele momento. No Rio, nos apresentamos em
temporada de um més em nosso espago, nossa casa original; em Minas, no
Teatro Marilia (BH) e na Casa da Opera (Ouro Preto), por ocasido do
Festival de Inverno. Em S&o Paulo, no Teatro Sdo Pedro; no Parana, no
Guairinha (Curitiba). E finalmente em Porto Alegre, no Teatro de Arena.
Antes do retorno a Salvador, fizemos mais uma semana de apresentagdes
no Ospiniéo, pois na primeira passagem haviamos lotado o teatro todos os
dias.” (NEVES, 2018, p. 70)

Depois de “Um Homem € Um Homem”, a segunda montagem do grupo em
Salvador foi “Der Abstescher®, de Martin Walser, na traducao de Jorge Sperber. Em
seu livro sobre o Grupo Opinido, Joao afirma que nado gostou do resultado da
montagem e nao quis circular com o espetaculo, seguindo para a montagem de um
texto brasileiro “O reino do mar sem fim”, de Francisco Pereira da Silva. No entanto,
este trabalho ndo chegou a ser encenado, pois o Instituto Goethe exigia que o
espetaculo anterior circulasse antes de partir para o novo trabalho. Como Joao se
recusou, de acordo com depoimento registrado no livro, terminou ali a parceria de
Jodo das Neves com o Instituto Goethe de Salvador.

Jodo afirma, tanto em seu livro quanto em entrevista dada para Natalia

8 “Grupo Opinido, Por Cima do Temporal”. Jodo das Neves, 2018.
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Batista, que foi em Salvador que ele recompés o grupo, mas os nomes desta nova
formagao nao ficam obvios. No livro, Jodo fala:

Recrutando musicos e intérpretes baianos [...] sob minha diregéo, elenco
baiano e cenarios de Helio Eichbauer. Completando a ficha técnica,
convidei para fazer a trilha sonora do espetaculo, o argentino Rufo Herrera,
ha anos radicado em Salvador. O Opinido comegava a se recompor.
(NEVES, 2018, p. 68, grifo meu)

Mais adiante, ainda em seu livro, Jodo das Neves afirma que, ao voltar para o
Rio de Janeiro, do grupo de Salvador, quem o acompanhou foram Rufo Herrera e a
atriz Simone Hoffmann.Que vim a entender que se tornara também sua
companheira, e que viveriam juntos por cerca de 15 anos a partir desse encontro em
Salvador, conforme depoimento da atriz baiana Lia Silveira dado para esta
dissertacao:

[...] sobre Simone eu digo, Simone trabalhou, ela colaborou com o Jodo nos
trabalhos, nas pesquisas com esse viés feminista, isso eu tenho certeza. E
ela nao foi s6 colaboradora, como vocé bem sabe, ela foi companheira de
Jodo, acho que eles viveram juntos por mais de quinze anos, pelos meus
célculos. Eu conhego Simone desde minha infancia e a adolescéncia dela,
ela era um pouco mais velha do que eu. E, desde I3, de onde ela nasceu,
Pocdes, e depois ela estudou em Conquista, nossas familias eram amigas
desde muito tempo. Simone era uma pessoa muito inquieta, muito
provocadora. Acho que sdo as melhores formas de definir Simone, inquieta
e provocadora. Ela instigava, onde ela estava, fava sempre instigando e
provocando e cutucando, fazendo com que a coisa andasse. Mandando a
gente ir pra frente. E ela e Jodo acho que formaram uma... um casal, mas
umagdupla de trabalho, acho que bastante interessante. (SILVEIRA, 2021,
s/p)

Desde a estada do Grupo Opinido na Bahia, em 1973, Simone e Joao sao as
unicas figuras constantes em todas as fichas técnicas dos trabalhos, na nova
formacgao do Opinido. Na minha analise, foi essa formagao que permitiu a criacéo e o
desenvolvimento dos espetaculos feministas, e também Iésbicos, objetos deste
estudo.

No audio da entrevista dada para as historiadoras Miriam Hermeto e Natalia
Batista, Jodo das Neves conta do momento em que precisou refazer o grupo e dos
dois componentes do Grupo Opinido que seguiram do periodo baiano para o Rio de

Janeiro, Rufo Herreira e Simone Hoffmann:

[...] depois que a gente ficou s6 no Opinidao, digamos assim, teve que refazer
0 grupo, eu acabei sendo sempre muito cercado de muitas mulheres, no
Opinido. Quer dizer, era uma menina que fazia bilheteria; Adelaide fazia
administracdo; a Simone foi minha companheira, quer dizer, minha
companheira a partir da Bahia, que eu conheci na Bahia, quando viemos

® Entrevista com Lia Silveira realizada para esta dissertagao, em 21 de junho de 2021.
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fazer O Ultimo Carro, eu vim com a Simone e o Rufo Herrera, que eram os
membros que sustentavam o grupo Opinido na Bahia, né, entdo trouxe o
Rufo Herrera, vocés conhecem, e a Simone, e a Simone era minha
companheira, né? (NEVES, 2016, p.16) "°

Um pouco mais adiante, explicando a origem do espetaculo “Mural Mulher”,

Joao das Neves fala novamente sobre a presenca das mulheres no Grupo Opinido.

JN: Nao... é... e vim com o Rufo e a Simone. E eu fui pra Europa, quando eu
fui passar um ano na Europa, um ano e pouco, Simone ficou no teatro,
Adelaide ficou no teatro, Conceigao ficou no teatro...

MH: Mantiveram, né?

JN: ...e era um grupo feminino que se sustentava de teatro, até minha mae
foi ajudar no teatro nessa época, e minha mae foi mesmo, foi la ajudar.
Estavam no teatro aquelas mulheres. Quando eu cheguei da Europa, nédo
tinha s6 mais elas, mas tinha mais umas oito mulheres, né, olhei pra um
lado, olhei pro outro, e falei: “-O que que eu vou fazer da vida agora?”. Nao,
falei: “- Nao, vamos fazer o seguinte? Tem muita mulher aqui, ndo vamos
estar montando... escolhendo uma pega pra montar, vamos fazer uma pega
s6 com mulheres?”. (NEVES, 2016, p.17)

E a partir desta mesma historia, contada em outros termos, que Joao das
Neves abre o capitulo sobre o espetaculo feminista “Mural Mulher”, no livro “Grupo
Opinido, Por Cima do Temporal”:

Ao voltarmos da Alemanha encontrei no Opinido uma situacao inusitada. O
teatro estava tomado por um bando de mulheres que haviam sido aliciadas
por Simone Hoffmann, que em minha auséncia ficara encarregada dos
projetos do Grupo e Maria Soledade, nossa administradora. Eram mulheres
fortemente engajadas e em sintonia com nossos projetos. (NEVES, 2018, p.
104)

Nao posso afirmar quem eram exatamente o “bando de mulheres” e nem o
que estavam fazendo reunidas, mas suponho que sejam o elenco carioca de “Mural
Mulher”’. O que posso afirmar, a partir dessas observacgdes, € a forte atuacao de
Simone Hoffmann no grupo como atriz, por cerca de dez anos, e reunindo tais
mulheres dentro do teatro, do qual ficou a frente por quase dois anos, enquanto
Joao estava na Alemanha.

Jodo relata ainda, na entrevista para as historiadoras, que foi ela quem

liderou, mais tarde, as manifesta¢des contra o fechamento do teatro:

MH: Jodo, e vocé mencionou ha pouco uma mobilizagdo que, segundo vocé
mencionou, teria sido de porte mais pequeno, contra o fechamento do
Teatro Opinido. Segundo a critica, né, que nds fizemos pesquisa, essa
mobilizacgao teria sido até grande. Como é que vocé vé esse evento?

JN: Nao, nao é que ela foi pequena, ela foi insuficiente, entendeu? Eu acho
que pela importdncia que tinha o Opinido, era uma coisa pra ter
manifestacédo no Brasil inteiro, entendeu?

MH: E ela foi local?

"% Entrevista disponivel no Acervo sobre Jodo das Neves, na Universidade Federal De Minas.
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JN: E, ela foi muito local. Restrita a uma vigilia ali na porta do Opiniao.

MH: Uma vigilia?

JN: E, uma vigilia na porta do Opiniao.

MH: (Inaudivel).

JN: Isso foi uma coisa organizada pela Simone e pela... pela Simone, a
Simone e o Pompeu. Porque eu estava fora, estava dando curso quando
houve...

(NEVES, 2016, p. 16)

O encerramento definitivo do Grupo Opinido, depois do fechamento do teatro,
depois da temporada de “Café da Manh&” no SESC Tijuca, e também da temporada
de “Mural Mulher” em Sao Paulo, tem relagao direta com o fim da relacao afetiva de

Joao e Simone, conforme depoimento de Joao:

Fizemos Mural Mulher em Sao Paulo... fiz Mural Mulher em Sao Paulo mas,
com elenco de Sao Paulo, s6 quem foi, foi a Simone, né, ndo podia viajar
com o pessoal todo, entao, fiz com elenco de Sao Paulo, foi relativamente
bem em Sao Paulo, mas foi a pe¢a, ndo tem um teatro, né, ndo tem teatro.
E ndo estou bem com a minha mulher (risos), ndo tem teatro, ndo estou
bem com a minha mulher, tem essa coisa toda no Rio de Janeiro que
estava me enchendo o saco, eu ndo quero voltar pro Rio de Janeiro. Entéo,
eu disse: “-ah, vamos parar’. A ditadura acabou (risos). A ditadura acabou...
(NEVES, 2016, p.19, grifo meu)

Observando o depoimento, Joao elenca trés razdes para o fim definitivo do
grupo: o momento politico (fim da ditadura), o fim do espago concreto do teatro de
Copacabana e “nao estou bem com a minha mulher”. “Café da Manha”, no Sesc
Tijuca, e “Mural Mulher”, no TBC de Sao Paulo, ja aconteceram pdés-anistia e sem
espaco fisico proprio. Minha hipétese é, portanto, que “nao estou bem com a minha
mulher” significa de fato o fim da formacado do Grupo Opinido, apo6s a dissolugéo do
grupo original. Formacéao esta que durou dez anos (desde a chegada do Opinido na
Bahia), enquanto o grupo original, em suas duas fases, durou, no total, seis anos.
Uma formacao que era um diretor e uma atriz: Jodo das Neves e Simone Hoffmann.

Entender a atriz Simone Hoffmann, como figura central na ultima e mais longa
etapa do Grupo Opinido, junto de Jodo das Neves, é fundamental para o estudo dos
trabalhos feministas e Iésbicos que encerram as atividades do grupo, em 1979 e
1981, “Mural Mulher” e “Café da Manha”, respectivamente.

Além de Simone ser mulher, uma mulher forte, de acordo com os
depoimentos, ela tinha uma irma assumidamente l|ésbica, diretora e dramaturga,
chamada Luzia Mariana, conforme depoimento para esta dissertacdo, de Jussara

Silveira, cantora e sobrinha de Lia Silveira.
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Entre as montagens listadas, realizadas pelo Grupo Opinido na Bahia, esta a
“Historia de Lengos e Ventos” que, de acordo com matérias de jornal, fotos e
entrevista da época, foi dirigida pela Luzia Mariana."’

O universo feminista e Iésbico era, portanto, parte fundante do Grupo Opinido
naquele momento.

Era 1981/ 82, a “ditadura acabou”, o Grupo Opinido também, e eu nasci. Mas
a lacuna historica sobre este terceiro (e mais longo) periodo do Grupo, creio que
tenha algumas explicagbes. A primeira € dada pelo préoprio Jodo das Neves, na

entrevista ja citada:

JN: Néo, em 67. Em 67. Sairam. Em 70, Vianinha, Paulo Germano. Ficamos
nés cinco, eu, Gullar, Denoy, Teresa e Pichin. Mas em 70, quando néds
estavamos fazendo a Antigona, a gente estava fazendo a Antigona, que o
Gullar estava (inaudivel), eu fiquei com a lideranga do grupo de teatro, essa
coisa toda, assumi o nome do grupo. E refiz o grupo, esta me entendendo?
Né? Mas para os espectadores em geral, espectadores criticos, digamos
assim, o grupo acabou ali, por qué? Porque, isso que € engragado também,
porque veja bem, eu, pessoalmente, eu era do Grupo Opinido, mas eu
pessoalmente nao tinha projecdo nenhuma, eu passei a ter projecao a partir
d’0 Ultimo Carro, esta entendendo? Eu nao tinha projecdo nenhuma, eu era
um... pra critica mesmo, eu era um operario do Opinido. Os nomes que
tinham projegédo eram Vianinha, Ferreira Gullar, né, que eram, alias, os dois
grandes nomes do Opinido, vamos dizer assim, né? Gullar, por ser poeta e
essa coisa toda e (inaudivel). Entdo, eu era um operario, depois d’O Ultimo
Carro é que eu, ai que realmente eu me projetei como diretor, ndo sei que
la, e fui pra Bahia dirigir, mas isso era... era como... estava dirigindo na
Bahia, no Rio de Janeiro... era como se eu ndo existisse, né? Aqui em
Minas também, era como se eu nao existisse. Lembro, me lembro que eu
estava, estou no Acre como se eu nao existisse, né? (NEVES, 2016, p. 20)

A segunda explicacdo que se soma a esta é que, assim como a Bahia, Minas
Gerais e o Acre, a mulher também é como se “ndo existisse”. Eu ndo sabia da
existéncia de Simone Hoffmann até iniciar esta pesquisa, mesmo tendo trabalhado
com Joao das Neves por cerca de 10 anos. Os espetaculos sobre mulheres, com
protagonistas mulheres, tematicas feministas e lésbicas, também era como se “ndo
existissem”.

Nao consegui apurar em pesquisa, em periodicos de Salvador, na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, nem no material disponivel em buscas na
Internet em geral, o que fez Simone Hoffmann apds o fim do Grupo Opinido. Mas,
neste trabalho, reconstituo o maximo possivel dos ultimos trabalhos dela em parceria
com Joao das Neves, “Mural Mulher” e “Café da Manha”, para que re-existam,

" Disponivel em: https://cbtij.org.br/teatro-infantil-ainda-consegue-sobreviver-apesar-das-pressoes/
Acesso em: 11/07/2022
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afirmando esta genealogia feminista e lésbica na obra de Jo&o das Neves e

observando a autoria das mulheres e Iésbicas envolvidas nestes processos.

2.2. Mural Mulher: depoimentos e poesia

Figura 1. Caderno de ensaio
MWURAL. MULHER

Jgie
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KIO DE JANE IR
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Legenda: notas de ensaio no Acervo Joao das Neves (UFMG).

“‘Mural Mulher” € um texto de Jodo das Neves, com a colaboragéo de atrizes-
pesquisadoras, escrito em 1979. A dramaturgia é construida a partir de depoimentos
reais de mulheres de diferentes classes sociais, etnias e orientagcao sexual, dando a
clareza de que se propde efetivamente a construcdo de um “mural”’. Ndo ha,
portanto, personagens bem definidas, com uma trajetéria aristotélica com principio
meio e fim. Ao contrario, a peca é composta de diferentes quadros, as atrizes atuam
diversas personagens e a linha central da agcdo € metalinguistica: sdo atrizes
montando uma peca sobre a mulher.

Além dos depoimentos prévios colhidos pelas atrizes-pesquisadoras, e que
compdem a dramaturgia do espetaculo, o texto indica cenas improvisadas a partir de
depoimentos da plateia daquela noite, que sao colhidos no saguéo do teatro. Sobre

estas cenas, Jodo afirma ser uma de suas preferidas: “Nele, quatro cenas me eram
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particularmente caras [...] a segunda, uma cena improvisada a cada dia, baseada
nas entrevistas realizadas pelas atrizes na fila de entrada ao espetaculo. Um desafio
diario que, néao raro, teveresultados surpreendentes.” (NEVES, 2018, p. 104)

Acontece que, o que me chama especial atengdo na forma como “Mural
Mulher” é construido, € o que ultrapassa os depoimentos. Eles existem e s&o reais,
mas sao costurados por musicas, poesias e situacdes envolvendo diferentes
personagens. Ressalto aqui a presenca das personagens “‘CEGA” (as vezes é
escrito “CEGQ”) e “CIGANAS”, que fazem uma espécie de coro grego que comenta
as agbes de maneira poética, especificamente no segundo ato, quase sempre
através de cancdes.

A costura musica/poesia, depoimento gravado, depoimento encenado e
transformado em acao dialogada, cena ficcional vinda de outro espetaculo como
citacdo (como € o caso de um trecho de Antigona), e a encenagao de entrevistas em
si, € muito dindmica, cortando as situagdes e saltando de um sentimento a outro, o
que permite uma certa percepgcao comparada da realidade de diferentes mulheres.

Um tema comum, por exemplo, € a questdo da maternidade. O primeiro
depoimento apresentado € de uma atriz que faz um aborto contra sua vontade,
porque o companheiro insistiu, e isso gera nela um grande trauma. Esse depoimento
nao € encenado, ouvimos no gravador a voz da gravagao real, seguida de uma
performance realizada pela atriz/cantora Silvia, de “Pedago de Mim”, de Chico
Buarque.

A opressao sofrida pela “atriz” é diferente da sofrida pela “empregada”, que
nao consegue emprego porque tem dois filhos e o regime em que seria contratada é
escravocrata, prevé dormir no servico e uma folga aos domingos a cada 15 dias.
Neste caso, ndo ouvimos o depoimento e sim vemos uma cena em que as atrizes
interpretam patroa e empregada. A escolha mostra uma critica clara, uma vez que o
texto indica que o figurino da atriz € de uma sinha do periodo do Brasil escravocrata.

A “gari”, por sua vez, da o filho ainda bebé&, em Alagoas, para poder vir ao Rio
de Janeiro trabalhar. Nesse caso, vemos um terceiro tipo de solugdo cénica, onde a
entrevista em si € encenada. Uma das atrizes faz a “entrevistadora” enquanto a
outra faz “a gari”.

Na cena da “prostituta”, usa-se 0 mesmo mecanismo de uma entrevista
acontecendo na hora. A “prostituta” da também seu depoimento sobre maternidade:

vive pelo filho. Trabalha apenas trés horas por dia e volta para cuidar do filho. Tem
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autonomia e liberdade para tal. Muito fortes os depoimentos das prostitutas que
valorizam sempre a liberdade garantida pela profissdo, mas reforcam o Unico
problema, “a Unica coisa... uma vez ou outra, nao vai ser com todo mundo que vai
acontecer de apanhar um taxi e o homem acabar com a vida da gente”.

As realidades e tematicas vao sendo assim entrelagadas, a empregada e a
prostituta que depois vira a atriz. A mesma atriz que fazia a prostituta assume a fala
do gravador onde estava a voz da atriz, e esse tipo de dinamica cria uma impressao
ao mesmo tempo de diversidade e de unidade.

A mesma sensacio acontece com a indicagdo de um fio de |& vermelha que
circula todas as atrizes, ja quase no final do espetaculo. A cena comega s6 com a
voz no gravador, com o depoimento real de uma mulher que reivindica o sexo como
questao central da opressao feminina. Reivindica o prazer, o direito ao prazer, isso
logo apds ao depoimento de uma dona de casa de 29 anos que diz ndo ter prazer. O
depoimento em off passa entdo para a boca da atriz que fala diante do gravador. Ou
seja, passamos a ver o depoimento sendo gravado ao vivo e, enquanto a atriz afirma
que o modelo de mulher que a mulher ocidental aprende que tem valor € aquela
casta, virgem, virgem Maria, Mater Dolorosa, € que, em nosso imaginario, a mulher
esta destinada a dor (na primeira vez do sexo, no parto, etc.), todas as outras
enredam a primeira com um fio de linha vermelha. O fio as coloca (nos coloca) todas

ligadas em uma opressao que nos é comum.
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Figura 2. Cena Fio
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Figura 3. Cena Fio (vertical)

Legenda: foto de cena. Simone Hoffmann a direita.
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A cena termina com um corte poético, a “cega’ que canta, o coro que
comenta, “morreu num escuro novembro’, € que encaminha a agao para o
depoimento de uma presa politica.

Cada um dos depoimentos tem um uma forga avassaladora. Vocé, enquanto
leitor (ou espectador), caminha da musica da cega para a presa politica, que
caminha apenas cinco passos, volta para o depoimento da mulher que reivindica o
prazer como bandeira de luta, mas/e conta que foi sodomizada aos sete anos. A
encenacgao faz entdo novo salto para o fantastico, e atrizes vestidas de Clovis
invadem a cena para interrogar as mulheres - sdo torturadores - e as mulheres
interrogadas por seu nome sao: Antigona, Maria, “mulher negra”, “anjo”... E os Clovis
seguem interrogando a plateia, seus nhomes, homens e mulheres - a situagédo cénica
faz questao de se estender a todos.

Entre contundentes situacbes de depoimentos e situacdes poéticas que
expandem as questdes colocadas, “Mural Mulher’, na minha leitura, consegue
abordar diversas questbes soécio-politicas sobre a condigdo da mulher com uma
imensa contundéncia artistica. Com as costuras e mecanismos descritos, que vao
inventivamente se modificando e coexistindo, os temas ndo séo “temas demais”. Sao
muitos temas, muitas e diferentes mulheres, e o mural consegue se compor de

maneira contundente, um alfinete a cada acgao.

2.3. Quem fala?

‘Repare bem que toda vez que ela fala, ilumina mais a sala, do que a luz do
refletor...”

(Quem ha de Dizer, de Lupicinio Rodrigues)

Esse trecho da cang¢ao de Lupicinio Rodrigues foi a epigrafe escolhida por
mim para abrir o capitulo sobre “Mural Mulher”, no ja citado ultimo livro do Jodo. A
escolha do verso, assim como este trecho do capitulo, propde pensar a autoria das
mulheres no processo de construgdo desse espetaculo. Para além do ja batido, mas
ainda assim, no meu ponto de vista, importante e pertinente conceito de “lugar de
fala”, (difundido por Djamila Ribeiro no seu breve livro, que faz uma sintese de

algumas autoras e pensamentos feministas, e do qual vou me valer de algumas
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citagcbes), gostaria de especialmente pensar o conceito de objetividade feminista e
saberes localizados, de Donna Haraway, no artigo “A Persisténcia da Visao” (2009),
que norteia também a leitura e analise do capitulo sobre o espetaculo “Aos Nossos
Filhos”, nesta dissertagao.

Em “A Persisténcia da Visdo”, Donna Haraway afirma a relevancia da viséo
dos corpos marcados. De acordo com a autora, os corpos ndo marcados seriam 0s
corpos dos homens brancos, incluo aqui, supondo que era a estes homens que
Haraway se referia: homens brancos heteros cis. Esse corpo ndao marcado seria um
representante de um “saber universal®’, capaz de falar de qualquer tema sem a
necessidade de observar seu contexto nesta observagdo. Ja os corpos marcados
das mulheres criariam de fato uma situagao de objetividade, uma vez que levam em
consideragao o contexto objetivo da questdo, que falam a partir de seus saberes
localizados e ndo “de forma geral”’, como se fosse possivel, como se alguma fala
pudesse representar uma verdade universal.

Neste contexto, penso um pouco aqui na relagdo de Jodo das Neves com as
atrizes que compunham o elenco e a equipe de pesquisa. Atrizes-pesquisadoras
que, portanto, autoram também este trabalho que, na minha analise, e que pode ser
percebida nos trechos que destaco abaixo, se desenvolveu de forma colaborativa e
em uma criagao coletiva e critica.

Na entrevista dada a Natalia Batista e Mirian Hermeto, Neves conta um pouco

do processo de criaggo:'?

JN: A gente pegava fita cassete, né, gravador cassete na época, né, um pra
cada uma, compramos um pra cada uma, deu uma porgédo de fitas, e a
gente dividiu em zonas. Assim, vocés vao levantar mulher em geral, ndo
quero saber da mulher pobre s6, vocés vao entrevistar prostitutas,
entrevistar donas de casa, de classe média, classe média alta, vao
entrevistar as empregadas, entrevistar as operarias, entrevistar as lixeiras,
ta entendendo? Entdo...

MH: Tem esse material todo ainda... (inaudivel).

JN: E, é, entdo &, entdo vocés vao fazer essas entrevistas. Cada uma pegou
fita cassete e foram fazer essas entrevistas, e quando elas traziam as
entrevistas nés discutiamos e eu pegava as entrevistas e dramatizava, ta?
MH: Que legal!

JN: E a peca foi feita assim. Entdo, Mural Mulher nasceu por causa disso,
né? E foi muito engragado, até porque nds tinhamos entrevistas mesmo
depois da peca estrear, eram feitas entrevistas com mulheres na fila da
bilheteria, com aquelas mulheres, e isso ia pra cena, pro texto, chegando a
cena da prépria...

MH: Na improvisagéao?

"2 Entrevista disponivel no Acervo sobre Jodo das Neves na Universidade Federal De Minas Gerais.
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JN: Esse é, esse gravador era aberto, e saia a voz da pessoa que estava
sendo entrevistada, e a gente improvisava em cima, entendeu? E, entéo, foi
feito isso. (NEVES, 2016, p.8)

O processo descrito por Jodo permite observar com clareza a interferéncia
das atrizes na dramaturgia. O texto nasce de entrevistas feitas por elas, que Joao
coloca no papel, e renasce a cada noite com entrevistas feitas na hora e em
improvisagdes das atrizes sobre a cena.

Ja na primeira cena do espetaculo, as atrizes entrevistam as mulheres na
entrada, mas reclamam que poucas falaram. E por qué? Porque estavam
acompanhadas, estavam ao lado de um homem que, de acordo com o texto, inibiria
a denuncia. Até que surge a histéria de uma atriz.

A histéria da atriz, pelo que pude apurar, é real e foi colhida para o
espetaculo, mas nao esta entre as histérias colhidas na plateia daquele dia. De toda
forma, na dramaturgia parece que sim, que foi colhida naquele momento, e uma das
atrizes comenta que s6 mesmo uma atriz, ou uma puta, para ter coragem de falar.

Entdo, o espetaculo traz a tona a reprodugdo do machismo, quando outra
atriz acusa a primeira de estar “parecendo um homem?”, um “coronel do interior”. Ao
que a acusada responde que nao falou nesse sentido, pois as putas sdo as mais
puras das mulheres, e a outra muda o arquétipo a quem a compara a chamando,

entdo, de “cafetdo”. E neste contexto que entra a musica de Lupicinio Rodrigues,

conforme abaixo:

12. Pronto, olha ai. Largou o coronel e agora ta encarnando o cafetdo. (TIRA
UMA DAS OUTRAS PRA DANCAR, ENQUANTO CANTA) Quem ha de
dizer / que quem vocé esta vendo / naquela mesa bebendo / € meu querido
amor. / Repare bem / que toda vez que ela fala / ilumina mais a sala / do
que a luz do refletor (FALANDO AGORA E ARRASTANDO A OUTRA
COMO UM HOMEM DAS CAVERNAS) e eu, o dono / aqui no meu
abandono / espero morto de sono / o cabaré terminar. Depois dou-lhe umas
porradas, tiro o dinheiro da mina, deixo ela num quarto imundo e vou gastar
a grana pelas quebradas. E tome desprendimento. E tome pureza! (NEVES,
1979, s/p)

Assim, o espetaculo ja abre apresentando ao espectador a dificuldade da fala
da mulher. Anuncia: vamos falar, mas nao é facil. E eram atrizes. Sao atrizes que
estdo no palco dividindo essa questdo. Para além dos esteredtipos, as atrizes, as
artistas, as putas, teriam mais capacidade de falar? Seriam mais livres, mesmo que
arrastadas pelos cabelos ou levando “umas porradas” depois? Seriam essas as

bruxas que ousaram, mesmo que morrendo queimadas? Estavam elas ali, as oito
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atrizes, na sua fungao de artistas, desbravando temas dificeis, metendo a mé&o na
cumbuca do machismo e encarando as consequéncias, fossem elas boas ou mas?

Assim eu vi. Assim eu imaginei a cena. Essas mulheres nos dizem a que
vieram e o que encaram sendo mulheres e artistas, exercendo a fungao
revolucionaria e transgressora da arte. E esse questionamento do objeto/espetaculo
em si segue nos momentos seguintes, questionando justamente a figura do diretor,
homem, e das leituras que ele teria trazido ao espetaculo:

A mesma atriz que argumentava antes, segue:

12: O que vocé disse, o0 que vocé fez, foi repetir as palavras dos sacanas
dos homens que vivem explorando as mulheres...

3% Mas vocé nao deixa a gente falar... (COMECAM TODAS A FALAR AO
MESMO TEMPO. EXALTADAS. DEPOIS SE ENGALFINHAM, ROLAM
PELO PALCO. EM DETERMINADO MOMENTO, UMA DELAS SE
LEVANTA E SE DIRIGE AO PUBLICO.).

42, Bom, o final dessa cena foi uma concessao ao diretor do
espetaculo. A gente ndo queria acabar assim ndo. (NEVES, 1979, p. s/p)

Essa fala traz uma sintese da questdo de “quem fala” na criagcdo deste
espetaculo, uma vez que problematiza uma questdo que n&o se costumava
problematizar até ha bem pouco tempo. Homens sempre puderam falar sobre tudo,
e muitos grandes artistas homens escreveram e criaram quase toda base cultural e
artistica conhecida como “classicas” em diversas culturas.

Quando Joao das Neves decide fazer um espetaculo sobre a questao da
mulher, ele proprio ndo questiona o fato de ser homem nos textos do programa, ou
em analises posteriores. Ao contrario, no programa para a estreia paulista, Joédo
escreve:

Quando voltei ao Brasil, a ideia de montar um espetaculo ja me rondava a
cabega. E o fato de encontrar la no Opinido, uma porgao de atrizes em volta
da Simone, minha mulher, foi apenas a famosa gota d’agua. Propus um
trabalho sobre a mulher. (NEVES, 1979, s/p)

Mais tarde, quando ele dirige o espetaculo “Aos Nossos Filhos”, um
espetaculo sobre maternidade lésbica de minha autoria, ele, sim, questiona algumas
coisas. Na época, eu gostaria que ele tivesse escrito o texto, e foi ele quem me
disse: ndo, vocé é quem precisa falar sobre isso.

Ja em “Mural Mulher”, 30 anos antes, ele é quem escreve o texto, além de
assinar a diregéo e reivindicar a ideia original, mesmo tendo encontrado o grupo que

formaria o elenco e faria a pesquisa para o trabalho ja reunido.
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No entanto, a fala destacada logo no inicio da pega da uma pista clara dessa
criacdo coletiva e da consciéncia do Joao de seu lugar de outro neste contexto. A
cena mostra um esteredtipo de discussdo entre mulheres, dizendo que elas “se
engalfinham”, para depois as atrizes dizerem que nao queriam fazer isto, que esta é
a visdo “do homem”, do diretor. Como o préprio Jodo assina o texto, acho
fundamental, para ler essa obra feminista, a percepcéao de que a questao relativa ao
‘lugar de fala” de quem autora essa obra esta expressa no proéprio trabalho. Como
diz Djamila Ribeiro: “[...] pensar lugar de fala € uma postura ética, pois “saber o lugar
de onde falamos é fundamental para pensarmos hierarquias, as questbes de
desigualdade, pobreza, machismo e sexismo.”(RIBEIRO, 2017).

Na cena descrita, vemos justamente isso, Das Neves pensa e debate o seu
lugar de fala diante do tema que, junto com elenco e equipe de pesquisadoras, ele
coloca em cena.

Além de Jodo das Neves assinar diregdo, dramaturgia, pesquisa, coreografia
e iluminacgao, “Mural Mulher” tinha outras autorias.” Formavam, além de elenco, a
equipe de pesquisa: Elenice Braganti, Fatima Maciel, Henry Vazan, llva Nifo e
Simone Hoffmann. No Rio de Janeiro, se somaram a elas, Ana Cristina, Denise
Assuncéo, Regina Rodrigues e Silvia, fechando o elenco de “Mural Mulher”.

Destacarei, brevemente, cada uma das atrizes/pesquisadoras que fizeram
parte de “Mural Mulher”’, com observagdes sobre seus trabalhos na peg¢a e uma

breve biografia, quando foi possivel levantar, em ordem alfabética:

"3 Ficha técnica: Equipe de Pesquisa: Elenice Braganti, Fatima Maciel, Henry Vazan, llva Nifio e
Simone Hoffmann. Elenco original (RJ): Ana Cristina, Denise Assuncéo, Elenice Braganti, Fatima
Maciel, Henry Vanzan, llva Nifio, Regina Rodrigues, Silvia e Simone Hoffmann. Na montagem em
Sao Paulo era formado por: Beatriz Berg, Claudia Mello, Isa Kopelmann, Lucélia Macchiavelli, Nara
Gomes, Nirce Levin, Simone Hoffmann e Zenaide. Espac¢o Cénico: Germano Blum (mesmo cendgrafo
de “O Ultimo Carro”) e Jodo das Neves. Figurinos: Coletivo. Produgéo: Grupo Opinido. Misicas de
Chico Buarque, Eduardo Dussek, Oswaldo Montenegro e Sérgio Sampaio, tendo os dois ultimos feito
parcerias com Joao das Neves, especificamente nas cangdes “Cantiga de Cego”, de Jodo das Neves
e Oswaldo Montenegro, e “Toma Vento”, de Jodo das Neves e Sérgio Sampaio.
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Ana Cristina foi atriz de “Mural Mulher” e faleceu em 1979, no Rio de Janeiro,
devido a um acidente de carro. Se formou em Arte Dramatica e participou de
trabalhos também em audiovisual. Trabalhou no Grupo Opinido em dois
espetaculos, “Mural Mulher” e “O Ultimo Carro”, sendo possivel presumir que tenha
sido umas das integrantes do Grupo Opinido, pelo menos durante alguns anos de

sua terceira fase.

Figura 4. Denise Assung¢ao

Legenda: Foto de cena. Denise Assungdo no centro.
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Denise Assungao ¢ atriz e cantora atuante até hoje, 2022. Denise nasceu
em 05/12/1956 e realizou diversos filmes, pecas teatrais e shows musicais. Em
“Mural Mulher”, foi destacada por Jodo das Neves em seu texto sobre a pega, no
livro “Grupo Opinido: Por Cima do Temporal”, pela bela interpretacdo da adaptagao
de Antigona, que, neste caso, era, Marli: historia real de uma mulher negra que
denuncia o assassinato de seu irm&o por policiais militares."*

Elenice Braganti: Atriz e pesquisadora de “Mural Mulher’. Nas criticas e
jornais de época, encontrei citacdo de seu nome no Jornal do Brasil, sabado, 01 de
setembro de1979: “Elenice Braganti e Simone Hoffman em Mural Mulher, peca que
continua em cartaz no Teatro Opini&o...”.

Fatima Maciel e Henry Vanzan também assinam como atrizes-
pesquisadoras, termo que coloca claramente as suas fungbées em um trabalho de
criacado colaborativa, que nao se limitava a interpretar o texto pronto.

Ja Regina Rodrigues e Silvia ndo assinam a pesquisa, mas me parece que
havia amplo espaco para criagdo e construgao cénica, pelos improvisos sugeridos
no texto e algumas performances destacadas.

Silvia teve seu trabalho destacado por Jodo das Neves em seu capitulo sobre
“Mural Mulher”, no livro “Grupo Opinido por cima do Temporal”, enfatizando a sua

tocante interpretagao de Pedago de Mim, de Chico Buarque.

' Link de show de Denise Assung&o na Virada Paulista de 2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=uXUpej-dYbU Acesso em: 11/07/2022
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Figura 5. llva Niio

Legenda: Foto de cena. llva Nifio em pé, no centro.

llva Nifio, assim como Simone Hoffmann, ultima atriz da ficha técnica no Rio
de Janeiro, logo abaixo mencionada, tera um aparte um pouco mais longo, pela
possibilidade de ampliar algumas reflexdes a partir de seus trabalhos. llva, assim
como Denise, esta atuante até hoje, como elenco da série Os Roni, da Multishow.

Aos 88 anos, sua carreira acumula diversos papeis no teatro, no cinema e na
televisdo. Nasceu em 1934, como Jodo das Neves. Nordestina de Pernambuco, fez
no teatro varias pecas sobre o Nordeste, como “O Auto da Compadecida” e “A
Incelencga”. Em “Mural Mulher”, nessa construgao de perfis variados de mulheres, ser
nordestina trazia o conhecimento de um lugar especifico da mulher na sociedade, ali
retratada como um mural.

Em uma busca rapida na Internet, I&-se um mesmo texto replicado em
diferentes sites sobre a carreira de llva, que valoriza - dialogando, acredito, com o
senso comum - as empregadas domésticas interpretadas por ela em sua carreira. A
origem do texto, acredito que seja a Wikipedia e, a partir disso, foi replicado, o que

revela uma fonte duvidosa, mas de amplo alcance. O texto diz:

Sempre com papéis coadjuvantes llva Nifio tem uma vasta carreira na
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televisao, sao mais de 30 novelas e varias participacdes em séries, todas as
produgdes foram exibidas pela Rede Globo. Entre suas varias telenovelas, é
lembrada até hoje pela empregada Mina em Roque Santeiro, quando a
divertida Vidva Porcina (Regina Duarte) imortalizou o bordao

conhecida por quase sempre interpretar uma empregada nas novelas.
(WIKIPEDIA, s/p.)"”

Curiosa a descri¢cao da trajetdria de llva Nifio, uma mulher com quase 50 anos
de carreira e, nota-se, ao menos pela sua participagao em “Mural Mulher” como atriz
e pesquisadora, com uma carreira engajada no teatro. No entanto, a biografia mais
difundida na Internet fala especialmente sobre a sua atuagdo em novelas e como
‘empregada domeéstica”. A carreira de llva, logicamente, ndo se limita a essas
personagens, mas se tornaram uma marca.

As domésticas sdo também personagens muito relevantes na dramaturgia de
“Mural Mulher”, que aborda, além de questdes de género, questdes de raga e classe.
Neste caso, a encenagao tem um posicionamento critico a exploragao sofrida pelas
mulheres na fungcdo de empregadas domésticas. A dramaturgia era baseada em
depoimentos reais realizados por atrizes, mas as situagdes de classe ali levantadas
aconteciam e aconteceram de fato.

Uma das cenas retrata duas mulheres em uma entrevista de emprego. A
“futura patroa” entdo diz: “PATROA: Vocés falam tudo pra dentro! E tudo nortista, é?
Pelo menos dente vocés tem.” (NEVES, 1979, s/p).

A situagcdo da mulher nordestina, imigrante, que trabalha como empregada
doméstica é presente no texto como um questionamento social e politico. A peca
denuncia, por exemplo, a situagdo das pessoas desabrigadas porque nao
conseguiam pagar as parcelas das casas (situacdo semelhante a denunciada em
“Gota D’Agua”), mas em “Mural Mulher’, diante dos depoimentos reais que
basearam o texto, essas mulheres despejadas s6 tém a opgédo de se tornarem
empregadas domeésticas.

Apesar dos depoimentos reais, as personagens nao tém nome e
representam, assim, uma parte da populacdo, uma condi¢cido social. Neste caso, séo
“a empregada”, assim como a pega vai mostrar outras condi¢gbes, como “a atriz” ou

“a prostituta”.

1 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/llva Ni%C3%B10 Acesso em: 12/07/2022.
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Aqui, abro um aparte para contar brevemente a histéria de Maria Euzébio,
atriz ndo de “Mural Mulher”, mas de “O Ultimo Carro”, na sua montagem em S&o
Paulo, realizada 3 anos antes. Em “As Onze Estacdes ou O Ultimo Carro”, Jodo das
Neves, na montagem paulista, decide trabalhar com nao atores. Ele e Simone
Hoffmann se mantém no elenco, mas o restante do elenco € amador. Conforme
revela Natalia Batista em sua pesquisa de doutorado, “O tempo em processo: cultura
na ditadura militar e os impasses em torno do popular na peca“O Ultimo Carro’
(1964-1978)”, varios destes entdo nao-atores seguiram carreira por um tempo,
muitos participaram do filme “Pixote”, de Caca Diegues. Diegues os recrutou depois
de assistir ao espetaculo “O Ultimo Carro”, incluindo o protagonista do filme,
Fernando Ramos da Silva, depois brutalmente assassinado, como sabemos.

Em “O Ultimo Carro”, Maria Euzébia fazia a personagem Zefa que, junto de
Joao das Neves, representava o casal de moradores de rua que abre o espetaculo.
Era uma dupla cédmica e Maria Euzébia teve excelentes criticas ao seu trabalho. Em
entrevista posterior, ela diz: “foi o melhor momento da minha vida”. Fora do palco,
Maria era empregada doméstica e, durante um tempo, largou as diarias como
doméstica para investir na carreira de atriz. Isso terminou no dia em que, fazendo
um espetaculo infantil, levou os filhos para o teatro e, depois da peca, foi pegar sua
parte da bilheteria para pagar um lanche para os meninos que estavam com fome. A
produtora, entdo, disse que naquele dia ndo tinha saldo de bilheteria. Ela olhou pros
meninos e desistiu.

Essa realidade da mulher popular brasileira é bastante discutida no texto de
“Mural Mulher” e também, posteriormente, em “Café da Manha”, onde, além do casal
principal, tem a “dupla de empregadas” que comenta a cena. A dupla apresenta uma
situacado de vida totalmente diversa a do casal de engenheiros principal, vista, por

exemplo, quando tentam se colocar na situagcéo do casal:

EMPREGADA 1: Mas o que vocé faria nessa situagéo?
EMPREGADA 2: Eu escrevia uma carta pra radio!
EMPREGADA 1: Mas vocé sabe escrever?
EMPREGADA 2: Nao.

(NEVES, 1981, p. 22)

Quer dizer, abrimos aqui o abismo entre o lugar do palco e da vida. A atriz
pode fazer a empregada, mas a empregada n&do pode ser atriz. A atriz nordestina

tem a carreira marcada por diversos papeis de “empregada”. A atriz pode falar sobre
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seus abusos no palco, mas ndo na vida, como sugere logo a discussédo da primeira
cena. A atriz pode mostrar seus seios no palco, mas nao na vida.

Tanto “Mural Mulher” quanto “Café da Manh&” apresentam imagens de
mulheres de tor¢o nu, um tabu até hoje na sociedade brasileira. De onde comecgo a

observagéo da imagem abaixo e da atriz:

Figura 6. Simone Hoffmann

Legenda: Foto de cena.
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Simone Hoffmann: Atriz e Pesquisadora de “Mural Mulher”,.membro do
Grupo Opinido desde 1972, atriz de “O Ultimo Carro” e criadora em colaboragdo com
Joao das Neves em diversos espetaculos reivindicatorios, conforme texto de llka

Zanoto para a Enciclopédia Itau Cultural:

JN (Jodo das Neves) perambula pelo pais tendo como bussola os quatro
pontos cardeais e como alvo o protagonismo do povo brasileiro.
Deslocando-se geograficamente — tendo o préprio corpo como local de
experimentacdo —, traz a luz as vivéncias de indios do Acre, de
trabalhadores dos trens suburbanos, de mulheres ofendidas em textos
reivindicatérios (em parceria com Simone Hoffmann, que durante 15 anos o
assessorou em realizagdes como Mural Mulher e Antigona), de torturados a
morte nos pordes da ditadura militar, de negros de Minas Gerais, de gentes
do Vale do Jequitinhonha... (ZANOTO, 2015, s/p)

Gostaria de chamar especial atengdo aqui para um estudo iconografico da
imagem acima. Esta € Simone Hoffmann. Em cena no espetaculo “Mural Mulher”.
Ela esta nua, mas ndo completamente. Tem uma calcinha cobrindo seu sexo. Esta
sentada. Maos e boca articulando como quem fala. Olhos grandes. Seios brancos a
mostra saltando do corpo também branco, mas nem tanto, que contrasta com o
fundo escuro. Cabelos longos, cacheados e loiros, um crucifixo no pescogo,
sandalias. Unhas pintadas. Olhos fundos. Um gravador na frente? Uma caixinha que
eu deduzo ser um gravador.

Uma cena de intimidade. Somos intimos dessa imagem, dessa mulher nua
sentada de calcinha. Somos intimos porque uma mulher de tor¢o nu s6 pode existir
em uma situacao de intimidade. A imagem acima, de Simone Hoffmann, seria hoje
censurada no Instagram.

A iconografia que vemos é, portanto, ousada. A transgressao do uso dos
seios se soma a transgressao do uso da voz: essa mulher que vemos FALA e
parece GRAVAR o que diz. Ecoa uma voz e uma imagem que sO posso ver no palco
ou, agora, na fotografia. Uma imagem que existe como imagem/simbolo/arte, uma
vez que ndo consigo realiza-la na vida cotidiana. E uma imagem e uma voz para ser
ecoada. Porque o corpo da mulher €, em si, criminalizado. Essa mulher ndo poderia
andar assim nem na praia. E a voz é muito pouco escutada, por isso ela grava. Para
reqgistrar, para reverberar, para ecoar junto da imagem de seu corpo. Em cima do

palco.

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavra, mas a poder existir. [...]
Quando falamos do direito a existéncia digna, a voz, estamos falando de
locus social, de como esse lugar imposto dificulta a possibilidade de
transcendéncia. (RIBEIRO, 2019, p. 64)
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Poder existir, quem pode existir e falar, € questao central em “Mural Mulher”.
Transcrevo abaixo a cena que acho ser a origem da foto descrita, uma vez que € a

unica onde se descreve, na dramaturgia, uma mulher sozinha no palco, de calcinha:

12 PROSTITUTA: (Tirando uma navalha) Te corto a cara, sua vagabunda.

A prostituta tenta se desvencilhar das outras que cercam-na e despem-na
com extrema violéncia, agredindo-a enquanto riem dela. Ouve-se uma
sirene de policia, as prostitutas que agrediam a “nova” fogem de cena. Ela
fica s6. A sirene aumenta e se distancia. Depois, ouve-se na gravacéo a fala
da atriz.

VOZ ATRIZ: Eu voltei a transar com ele. De repente ele pra mim mudou...
nao sei... eu nao sou mais... evidentemente eu tenho um processo... 0 meu
relacionamento com esse cara, por exemplo, depois de muitos anos. Ele
ficou atras de mim o resto da vida. (A mulher desnuda pelas outras esta
sO6 no palco, apenas de calcinha tentando se cobrir, humilhada,
chorando, enquanto na gravagao a voz se alteia, paulatinamente ela vai
falando junto a gravagdo o mesmo texto, até que finalmente a gravagao
vai desaparecendo, sendo substituida pela atriz em cena, que vai se
erguendo e fala diretamente para o publico). Eu tentei me relacionar com
ele... sem cortar a ligagao com ele... a ligagéo... eu ndo sei... eu tenho
vontade de empurrar o cara, eu tenho uma rejeicao com ele terrivel. Da
mesma forma que ele rejeitou meu filho eu passei a rejeitar esse cara. O
problema do aborto me perseguiu a vida inteira. Era tdo terrivel que eu nao
podia ver, quer dizer... eu nem sei se era por causa do aborto. Todas as
coisas de barriga de mulher... de higiene... o corpo humano, ndo sei se por
causa disso... eu tinha pavor de olhar. Quando eu fiz o balcdo eu me
lembrei que tinha em cena uma maquina ginecoldgica, eu ndo sentava na
maquina. Eu tinha pavor da maquina. Agora, depois, anos mais tarde,
depois que eu tive o meu filho. Meu, com outro homem, mas eu assumi
sozinha, depois que eu tive o filho eu perdi todos os problemas... eu perdi
medo de exame ginecoldgico... eu perdi... varios medos... problemas de
suicidio que eu tinha constantemente. Eu deixei de ter. E quando eu fico
gravida é o periodo mais equilibrado, eu ndo tenho coisa nenhuma... eu sou
uma pessoa tranquilissima. (Vao entrando no palco trés atrizes vestidas de
ciganas e com panos na mao que vao vestindo a atriz que esta falando,
também de cigana)... Eu por mim ficava gravida a vida inteira. Eu adoro ir
pra maternidade. Eu adoro o fato de ficar gravida, parir. Acho que eu sou
uma parideira. Depois que nasce o filho, eu digo... eu ndo sei o que que eu
faco. (NEVES, 1979, s/p, grifo meu)

A partir da cena, percebe-se que a atriz ndo se grava ao falar, como supus
ouvindo/vendo a imagem, mas ouve uma voz pré gravada de outra atriz entrevistada
e sobrepbe sua fala ao vivo. Antes, no entanto, Simone Hoffmann vivia uma
prostituta que fora atacada por outras em uma disputa de ponto dos fregueses. Ou
seja, o torso nu também se ressignifica ao longo da cena: comecga fruto de uma
agressao e termina sendo o corpo daquela que fala e que supera. Um corpo que vai
se erguendo e fala diretamente para o publico. O corpo de uma prostituta que se
transforma no corpo de uma atriz.

Isto nos da dois pensamentos sobre o texto e as atrizes: primeiro, os muitos

“tipos” de mulheres ali apresentadas, completando o que o titulo da peca chama de
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“‘mural” e, consequentemente, os “tipos” das atrizes escolhidas para interpretar tais
papeis.

Aqui levanto a questdo de que algumas atrizes de “Mural Mulher” tinham um
perfil que ndo se enquadrava no perfil da “mocinha” da televisdo: branca,
europeizada, loira. Simone talvez sim. Era loira dos olhos verdes. Mas baiana do
interior e, de acordo com Jo&o das Neves, no programa da estreia no Teatro Opinido
no Rio de Janeiro, “sabe coisas do interior da Bahia que até baiano duvida” - o que
foi fundamental na construgédo das personagens, muitas nordestinas. Silvia e Denise
eram negras e llva também nordestina. Jodo acrescenta aos agradecimentos ao

elenco: “... passando pela llva, claro, que € pernambucana e mente quase tanto
quanto um bom baiano de interior. Ou melhor, fantasia.”

“Mural Mulher”, portanto, era também um mural de atrizes de origens, classes
e racgas diferentes, que resultou em entrevistas e identidades com mulheres de
origens, ragas e classes diferentes.

Como desdobramento deste mestrado, ganhei um financiamento na linha de
inovacao e pesquisa do FOCA, Fomento a Cultura Carioca, e, uma das propostas foi
a gravagao dessas pegas em audio, em podcasts, ou “pecas radiofénicas”, como
chamava Jodo das Neves na sua experiéncia com este tipo de trabalho na
Alemanha. Ao gravar “Mural Mulher”, dividi todas as personagens com apenas uma
Unica atriz, Cristina Flores e, pude perceber que alguns textos soavam tipificados
demais da minha boca ou na dela. Quer dizer, deveriamos fazer “a empregada” ou
“a prostituta” ou “a cocota”, “a gari”, “a operaria”, etc. Mas, estudando o elenco, me
parece que a intimidade das atrizes com as personagens, seja por suas histérias e
origens ou por suas pesquisas, era muito maior.

Se o texto trata de “papeis sociais”, assim descritos, cada personagem partiu
de depoimentos de mulheres reais que tiveram contato com as atrizes, também
mulheres e reais. Assim, imagino que os “tipos” devem ter sido construidos com
muita carne, “cabendo na boca” do referido elenco. O fato do texto partir de
depoimentos reais, me leva ao proximo ponto: o processo de criacao documental do
trabalho que, de acordo com depoimento de Jodo das Neves, entrevistou essas
diferentes mulheres e possiveis personagens, e seguiu entrevistando quando das
temporadas, fazendo uma espécie de “teatro documentario”. Abre-se aqui uma nova

questao a ser abordada.
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2.4. Teatro documentario a moda alema?

Quando da estreia da pecga “Mural Mulher” em Sao Paulo, Jodo das Neves se

estende mais longamente sobre o processo de criagdo da mesma em seu texto, no

programa:

Isto posto, vamos falar de Mural Mulher, trabalho pelo qual tenho especial
carinho. Por varias razbes: em primeiro lugar porque foi um trabalho
realizado depois de uma estada na Alemanha, estagiando no setor de
pecas radiofénicas da WDR (WestDeutsch Rundfunk). Vi muita coisa, muito
teatro da Alemanha e no resto da Europa e voltei sequioso de Brasil. Cada
belo espetaculo que via (e vi muitos espetaculos belos, além de muita
sucata), no entanto, me dava a sensagdo cada vez mais profunda de que
nada daquilo tinha coisa alguma a ver com minha gente. E foi depois de ver
um espetaculo “bestial” como diriam os portugueses, o Othelo, de
Shakspeare, de um dos maiores diretores alemaes de quem no momento
ndo me lembro o nome (o que ndo tem a menor importancia, ele também
ndo sabe o meu), e de ter ouvido a histéria do suicidio de uma exilada
brasileira, a Maria Auxiliadora, sob a rodas de um metré6 em Berlim em maio
de 76 que, de uma sentada, escrevi uma pega (ainda inédita) e varios
poemas. Dois deles estdo em Mural Mulher. (NEVES, 1979, s/p)

Jodo segue contando sua volta ao Brasil, o encontro no Opinido com “varias

mulheres em torno de Simone, sua mulher”, e narra o inicio dos trabalhos, citando

uma vez mais o teatro alemao:

Propus um trabalho sobre a mulher, baseado em entrevistas que as proprias
atrizes realizariam com outras mulheres, mulheres de diversas classes
sociais e no material que eu mesmo recolheria em publicagbes. As mogas
se entusiasmaram e o resultado ai esta. Um documentario a brasileira. Um
documentario cujo tom é dado por um poema (A lenda dos filhos de Maria) e
que tenta virar o teatro documentario, tal como é usualmente praticado, de
pernas para o ar. Um trabalho que apesar de documental é também
formalmente livre; que tenta transitar abertamente quer sobre formas
populares de representacdo quer por terrenos aparentemente (e sé
aparentemente) mais sofisticados. Um documentdrio magico, se é que
posso usar a expressdo. Os alemaes, criadores do teatro documentario,
diriam: “Total Falsch!” (d& pra entender, ndo da?) Azar o deles. (NEVES,
1979, s/p)

Jodo nao lembra do diretor da pe¢ca que o moveu, mas estava vivendo na

Alemanha, onde, conforme ele mesmo diz, assistiu diversos espetaculos em um

periodo onde a linguagem documental estava sendo bastante explorada. Desde “O

Interrogatorio”, de Peter Weiss, que, em 1965, concretiza teoricamente o termo

“teatro documental”, o género se difundiu amplamente em toda a Europa.

“O Interrogatério” tem uma dramaturgia construida a partir da transcricao de

depoimentos do julgamento de Frankfurt contra os nazistas que participaram do
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campo de Auschwitz. O que liga “Mural Mulher” a esta peg¢a? Os depoimentos.
Reais. E muitas vezes duros. O que a difere?

Estava ele no pais bergco do género, como ele mesmo cita, e quando volta ao
Brasil, decide fazer seu préprio teatro documentario, reivindicando, no entanto, as
diferencas com relagdo ao género classico, chamando de “teatro documental a
brasileira”. Um teatro documental “Total Falsch” ou “Totalmente errado”, traduzindo
com auxilio da ferramenta do Google.

Quais seriam, entdo, essas diferencas e em que sentido seriam “erradas”?

Me arrisco na pista da poesia. “Mural Mulher” nasce de uma poesia escrita
por Jodo ainda na Alemanha e, assim, constroi uma estrutura semi-ficcional. Existem

os depoimentos, mas existe construgao de ilusédo, poética e musical.

CEGA: Onde estaria Maria?
Tomaram seus barcos barqueiros
Todos homens de Maria
Remaram pra ca e pra la
Mexeram em cada bacia

Mas nem sinal de Maria.

A noite alta ja ia.

As mocgas voltaram pra casa
Sem festa naquele dia

Tudo culpa de Maria

“Nao faz mal, ela veria.”

Os trés meninos ficaram

Eram filhos de Maria
Barqueiros na noite afundaram
Eram homens de Maria.

E a noite cresceu qual semente
de barqueiros navegando
os ventres de suas Marias.
Foi entao que de repente
Tobias viu uma coisa

Logo depois Bastido

E até mesmo Carolina
embora tdo pequenina

O que era aquilo? Maria?
Maria vestida de rendas?
(que eram feitas por Maria)
Maria enfeirada de estrelas,
que eram também Marias?
Maria cercada de Pedros,
que eram Pedros de Maria?
Seria aquela, Maria?

Seria entdo sua mae,

Que se chamava Maria
Quem assim aparecia?
Seria a festa no Rio

A festa entdo de Maria?
Ninguém sabe. S6 se sabe
Que chegou um novo dia.
E trés criangas dormiam
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as margens do Parnaiba
na bacia de Maria.
Tobias hoje é barqueiro.
Bastiao virou pedreiro.
E Carolina, Maria.
(NEVES, 1979, p. s/p)

E esta a poesia que, de acordo com os depoimentos de Jo&o, inspirou a
criacdo do espetaculo “Mural Mulher”. A poesia, escrita na Alemanha, parte também
de uma situacao real, ele I1é a noticia de uma mulher desaparecida no Rio Parnaiba,
onde ele estivera anos antes. Na sua poesia, as mulheres vao desaparecendo, as
lavadeiras, as Marias, virando bacias apenas. Uma sintese poética do que é a
questdao da pecga: que venham a tona as questdes normalmente apagadas das
mulheres; e uma sintese poética da questao desta pesquisa, que comeca por revelar
e rever o apagamento das mulheres também criadoras dessas obras.

A personagem que |é a poesia € também cega. Retoma a ideia grega do cego
sabio, que vé além, e é aquela que nos faz ver nossa propria cegueira sobre a
realidade da mulher e seus tantos desparecimentos, esquecimentos.

Mas, apesar de ser uma sintese poética repleta de sentidos politicos e
sociais, € a ficgdo, a personagem (cega), a poesia propriamente dita, os elementos
dessa construgcao que se misturam com os depoimentos reais. Outros elementos
também sao usados nesse sentido, como as musicas que estdo muito presentes na
peca, algumas inéditas e outras bem conhecidas, como Pedag¢o de Mim, de Chico
Buarque.

Neste sentido, “Mural Mulher” difere também do Teatro Jornal, de Augusto
Boal, do inicio dos anos 1970, que foi a ultima fase do Teatro de Arena em Séao
Paulo, ao mesmo tempo que ele iniciou o que viriam a ser as técnicas do “Teatro do
Oprimido”.

O Teatro Jornal fugia da censura encenando noticias tal qual estavam
escritas, com um propdsito social claro e objetivo que resultaria em processos como
o Teatro Forum, e toda a técnica de Boal no Teatro do Oprimido, que prevé a
utilizagao das técnicas teatrais para fins politico-sociais objetivos.

Ja “Mural Mulher”, quase 10 anos mais tarde, carrega sem medo o tom
“espetacular’, a base esta na realidade, nos depoimentos reais, mas o uso desses

elementos é absolutamente livre e poético.
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Em comum com o processo do Teatro de Arena, esta o trabalho de coletivo, a
vontade de criar em grupo, um fazer teatral tipico também dos anos 1970,
ressaltando, mais uma vez, a importancia de entender qual a formacgédo deste

coletivo.

2.5. A montagem paulista, imprensa e Feminismo'®

Quando “Mural Mulher” segue para Sdo Paulo, ndo ha verba para viajar com
todo elenco da montagem original e, como ja havia acontecido em “O Ultimo Carro”,
a unica atriz que acompanha a montagem é Simone Hoffmann. Mas, se em “O
Ultimo Carro” Jodo decide trabalhar com nao atores, em “Mural Mulher” uma nova
trupe de atrizes se une a proposta, a partir de uma parceria com a atriz Nirce
Levyn', que ja tinha levado alguns espetaculos ao Teatro Opinido e assim

conhecido Jodo e Simone:

A gente teve muito contato com o Joao, por isso que fazer Mural Mulher em
Sao Paulo, inclusive foi uma ideia conjunta praticamente, porque ele tinha
essa vontade, mas ndo tinha por onde comecar, onde morar, ai eu falei:
vem morar na minha casa, que eu tinha esse pique de produgdo, morava
no apartamento, ai veio ele, e a Simone, e a gente comegou a fazer
produgdo. Eu escolhi elenco com ele porque ele ndo conhecia o elenco aqui
de Sao Paulo e foi um elenco bem de teatro, raiz assim, muito legal. Eu
consegui o TBC, né? A gente se apresentava no TBC e tal. (LEVYN, 2021,

p.6)

O elenco paulista, escolhido a partir da ajuda de Nyrce, era composto por:
Beatriz Berg, Claudia Mello, Isa Kopelmann, Lucélia Machia Velli, Nara Gomes,
Nyrce Levin, Simone Hoffmann e Zenaide.

A peca estreou na capital paulista e seu formato documental foi amplamente

debatido na imprensa da época, bem como se seria ou hao um espetaculo feminista.

Mural Mulher esta entre 0 documentario e a ficgao - explica Jodo das Neves
em entrevista a Maria Cecilia Garcia - € um trabalho sobre a mulher feito

'° Os jornais de época foram encontrados no site de Nyrce Levin, atriz de “Mural Mulher” em sua
montagem paulista, e que foi também assessora de imprensa do mesmo. Nyrce cede a entrevista
editada abaixo para esta dissertagcéo, além de preciosos materiais: filipeta da pega, cartaz e programa
no Rio e sem S&o Paulo. Seguindo uma praxe que comegou em “O Ultimo Carro”: o programa
continha todo o texto, além de fotos do processo. Os textos tinham, inclusive, marcas das diferengas
entre as montagens no Rio e em S&o Paulo e completou uma importante lacuna para este trabalho,
porque o texto que havia no acervo do Joado das Neves nao tinha justamente o trecho final: a
entrevista dada pela jornalista Marcia e que fala explicitamente sobre a questdo da
homossexualidade.

" Disponivel em: http:/nyrcelevin.com.br/mulher-mulher/ Acesso em: 11/07/2022
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através de entrevistas com mulheres de variadas classes sociais e
profissoes.

Sao as proéprias atrizes que colhem os depoimentos e, nas palavras da
jornalista, Jodo monta um espetaculo sobre a mulher na sociedade
brasileira “dando a palavra a maior interessada: a mulher’. (NEVES, 1980,

pg.32)

Nesta entrevista, a jornalista explica:

Fiel ao seu estilo de buscar na selva a prépria fonte, Jodo reuniu, ou ja
encontrou reunidas, um grupo de atrizes cariocas em 1979 também
preocupadas com o assunto e, munidas de gravador, lapis e papel sairam a
campo recolhendo depoimentos de mulheres... (NEVES, 1980, pg.32)

Jodo, na mesma entrevista dada na ocasido da estreia em Sao Paulo, diz ndo
estar fazendo um espetaculo feminista: “o espetaculo ndo pretende tomar uma
posicao definitiva: contra ou a favor. Nem tao pouco ser feminista”.

Nyrce Levin, no entanto, relata que o espetaculo se dizia sim feminista:

Na época eu acho que tinha um orgulho, ainda tinha um orgulho, orgulho
feminista. Estamos falando numa peca feminista. Sem medo da palavra,
sem nada. Era oitenta e um, (...) Anos oitenta querida, anos oitenta... Mas
assim, importante dizer que eu participei de outras coisas feministas
também: O festival internacional das mulheres nas artes em oitenta com a
Ruth Escobar.'® (LEVYN, 2021, p. 08)

Ndo me parece, portanto, que se possa duvidar do cunho feminista do
espetaculo, mesmo que possa ter havido uma negacdo do termo em algum
momento, posto que o conceito em si foi demonizado em diversos momentos
histéricos. O movimento feminista dos anos 1960/70, chamado de segunda onda
feminista, de acordo com Heloisa Buarque de Holanda, murcha de maneira
importante nos anos 1980."°

“Mural Mulher” estreia em 1979 e, por mais que possa ter havido duvidas
sobre como se autointitular, € um espetaculo anti-machista e antissexista, feminista
por esséncia. Considerando o feminismo a luta pela igualdade de género, “Mural
Mulher”, com seus depoimentos, acusa todo tempo as violéncias e desigualdades,

sendo uma contundente obra contra a opresséo de género.

'® | Festival Nacional das Mulheres nas Artes. Promogéao Revista Nova, Realizagdo de Ruth Escobar,
de 03 a 12 de setembro de 1982. O festival era dividido em areas com as seguintes convidadas
internacionais: Movimentos Feministas (Antoinette Foque — Franga/ Gisele Halimi — Francga), Artes
Plasticas (Marylin Wood — EUA), Musica (Mercedes Sosa), Literatura (Isabel Barreno — Portugal/
Natalia Correa — Portugal/ Lidia Jorge — Portugal/ Kate Millet — EUA/ Dacia Maraini — Italia), Teatro
(Louise Laprede — Canada), Cinema (Annie Girardot — Franca/ Jeanne Moreau — Francga) e Arte
Marcial (Raquel Allard — Canada).

19 Buarque de Holanda, Heloisa. Explosdo Feminista, introducéo “O Grifo é Meu”.
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2.6. A questao lésbica em “Mural Mulher”

A montagem carioca de “Mural Mulher” termina com o depoimento da jornalista

Marcia, |ésbica assumida.

NO GRAVADOR, A VOZ DE MARCIA: E sempre a violéncia sobre o seu
sexo. Na hora que o sexo for fluente, instintivo mesmo, muda tudo. E sexo
livre ndo quer dizer sair dando pra todo mundo, ndo. Quer dizer poder ser
integro, poder dizer ndo. Aceitar a escolha do outro como coisa sua, acatar
quaisquer formas de preferéncias sexuais. Homem com mulher, mulher com
homem, homem com homem, mulher com mulher. Como seres humanos
integrais, sem reproduzir os mecanismos de poder. Se duas mulheres se
amam, ndo ha porque se comportarem como um homem e uma mulher,
repetindo a velha histéria: o lado tido como “mulher” (logo passivo, besta,
sem direito efetivo de voz), é alimentado e mantido, também a base de
porrada muitas vezes, porque o que importa € que alguém assuma o papel
de homem, e, ndo a mulher assuma o seu papel como individuo. E as
outras nao tém porque discriminar a mulher homossexual.
Homossexualidade é uma preferéncia sexual, um adjetivo, ndo um
substantivo. Nos préprios movimentos feministas, as homossexuais sao
discriminadas, ha o pavor de serem “confundidas”, contribuindo para que
sejam execradas como um “grande perigo”, sintam-se ameacgadas pelo nao
cumprimento dessas leis inquebrantaveis, contribuindo para que
homossexuais fagam parte de outra classe, ou raga que ndo a de mulher
mesmo. Simplesmente a briga ndo é por ai. (NEVES, 1979, s/p)

Sobre este trecho, Jodo afirma em seu livro, “Grupo Opinido, por Cima do
Temporal®, que se tratava de um dos momentos que ele mais gostava do espetaculo
€ que mais gerou polémica nos debates apos a pecga, por conta justamente da
defesa da orientagcdo homossexual que, para as esquerdas da época € mesmo no
movimento feminista, era considerada uma luta menor, um desvio do foco principal
das esquerdas e também do feminismo, como esta no depoimento de Marcia. E a
partir de final dos anos 1970, com os movimentos LGBTQIA+ e feministas nos EUA,
que essa ideia vai mudando pelo mundo, e aqui, no teatro brasileiro, em “Mural
Mulher”.

Hoje, o movimento chamado de Radfem, feministas radicais, exclui mulheres
trans da sua luta, ndo as reconhecendo nas suas identidades femininas, o que nao
foi diferente para as mulheres Iésbicas ha algumas décadas. Que mulher é essa que
o feminismo representa, € uma questdo que se apresenta em diferentes reflexdes e
em diferentes momentos historicos do pensamento feminista quando se aborda

diversidade de classe, raca, identidade de género e orientagédo sexual.
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“‘Mural Mulher” ndo chega a abordar a questao trans, mas dentro da sua ideia
de “mural”’, conforme ja abordado, passa por todas as outras questdes citadas,
observando e colhendo depoimentos sobre diferentes realidades e sobre o que
significa ser mulher.

Nao pretendo aqui aprofundar a questao de raga, mas exemplificar a questao
das diversas lutas no feminismo a partir o famoso depoimento de Sojourner Truth,
Ain’t I a Woman, ou “Eu ndo sou uma mulher”, discurso feito de improviso em uma
convencao de mulheres em 1951, em Ohio. Sojourner, como ex-escravizada,
reivindica que as questdes das mulheres brancas, que eram impedidas de trabalhar
e ajudadas a subir na carruagem, ndo representavam suas questdes, posto que
trabalhou toda a vida e nunca foi ajudada para nada.?

Da mesma forma, nos anos 1980, a pensadora Iésbica Monique Wittig afirma:
“as lésbicas ndo sdo mulheres”, negando a identidade e subjetividade hetero-branca
do que seria uma mulher.

Marcia, por sua vez, em seu depoimento no espetaculo, questiona a
heteronormatividade nas relagdes Iésbicas afirmando que, muitas vezes, entre duas
mulheres, se repete uma ideia de relagdo homem x mulher onde “o lado tido como
“‘mulher” (logo passivo, besta, sem direito efetivo de voz), é alimentado e mantido,
também a base de porrada muitas vezes”.

Este depoimento abre uma questao sobre relagbes abusivas entre mulheres
que, no entanto, ndo é fechada no texto de “Mural Mulher”. A meu ver, Joao leva
esta questdo para seu espetaculo seguinte, “Café da Manha”, e desdobrarei este

tema no préximo capitulo.

2.7. Passando para a pratica

Diante da aprovacao pelo Edital de Fomento a Cultura Carioca (FOCA), de
2021, no quesito Inovacado e Pesquisa - o que, conforme explicado na Introducéo,
criou estrutura para um desdobramento artistico da pesquisa aqui levantada, além
de permitir maior difusdo das obras estudadas -, realizei uma versdo em audio da
peca “Mural Mulher”, que estara disponivel nas plataformas digitais dentro de um
Podcast intitulado @pecgapraouvir.

20 “E eu n&o sou uma mulher?”, de Sojourner Truth.
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Peca para ouvir, ou pega sonora, de acordo com Natalia Batista (2019), seria
uma traducido mais exata para o que, no Brasil, ficou conhecido como “Pecas
Radiofénicas”. Algumas obras de Jo&do das Neves, censuradas no Brasil, foram
desenvolvidas apenas desta forma, na Alemanha, ao longo dos quase dois anos em
que ele esteve la. Era uma forma de fazer existir espetaculos que foram censurados
no Brasil.

Jodo, entdo, seguiu esse formato algumas vezes, e uma pega que so foi
montada em formato radiofénico foi justamente do mesmo periodo de “Mural Mulher”
(1979) e se chama “A Pandorga e a Lei".

Abro um aparte aqui para falar sobre este espetaculo: “A Pandorga e a Lei”,
texto inédito de Jodo das Neves, escrito em 1979. Fala da Lei de Seguranga
Nacional e, em uma dramaturgia documental, encena varios casos reais, historias de
tortura e abusos diversos sob o amparo dessa lei. Em certo momento, a personagem
Fatima (que coloca em cena a histéria real da mulher Fatima, vitima de barbara
tortura) diz que, apesar da anistia, a lei continuava em vigor.

Ja em 2021, em pleno desenvolvimento deste trabalho, o governo federal foi
denunciado pelo uso de Jair Bolsonaro da Lei de Seguranga Nacional que, em
setembro deste mesmo ano, foi revogada, 42 anos apds o texto de Jodo das Neves
ser escrito.

Cena:

Todos param nos lugares em que estdo. A atriz que representa Féatima
dirige-se nhovamente ao publico.

FATIMA: NZo, eu ndo me livrei das torturas. Talvez tenha até sofrido mais,
muito mais, depois disso. Mas a minha prisdo teve de ser oficializada. E
com isso, todos ficaram sabendo, inclusive meus companheiros. E meu
assassinato também foi sustado. (Volta a mdusica. Os parem saem,
dangando, de cena. Fica apenas a atriz. Enquanto retira a maquilagem que
desfigurava seu rosto). Mas isso ndo acontece mais no Brasil. E o que muita
gente boa diz, ndo é? Afinal, ja tivemos a abertura politica, o ultimo exilado
virou uma piada em programas de televisdo, houve a anistia, a eleigédo
direta para governador, etc. E preciso ndo esquecermos que isso pode
voltar a acontecer a qualquer momento. E amparado legalmente. A Lei de
Seguranca Nacional criou, entre outras coisas, este absurdo juridico que é a
incomunicabilidade longa. Tao longa que atingiu a dez dias. E que é apenas
O prazo necessario para que se apaguem o0s principais vestigios das
torturas. Esta maquilagem de torturada, que tanto deve ter chocado a
alguns de vocés na plateia de um teatro: estas marcas, que aqui, diante de
vocés, desapareceram em alguns minutos, na vida real desapareciam em
dez dias. E se precisassem de mais, mais tempo teriam. Dez dias era
apenas o prazo legal, ndo o real. A Lei de Seguranga Nacional, apesar de
amenizada apds uma vigorosa campanha de opinidao publica, visando a sua
aboli¢do, continua em vigor. (NEVES, 1979, pg 20)
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Esta denuncia é ainda atual. “A Pandorga e a Lei” ndo foi montada, mas
segue a linha que Joao experimentava apos a volta da Alemanha, de trabalhar de
maneira mais documental, com fatos e depoimentos reais. Nao foi possivel, no
entanto, sua montagem, mas sua versdo radiofénica existiu e fez parte da
programacao da radio alema WDR (WestDeutsch Rundfunk), onde Joao estagiou e
trabalhou varios de seus textos neste formato. A denuncia, da maneira que foi
possivel, foi para o mundo. 2",

O processo de gravacdo de “Mural Mulher’ pretende, portanto, além da
experiéncia artistica, deixar registradas as questdes e denuncias ali propostas, que
também se encontram, em grande parte, muito atuais. Deixar registrada, também de
forma artistica, para além da anadlise e apresentacdo académica, uma peca
feminista, para que se possa pensar uma possivel historiografia do género -
entendendo que “espetaculos feministas” podem compor uma espécie de “género
teatral’ou, ao menos, podem ser catalogados e estudados de acordo com a tematica
que abordam.

Para este trabalho, o primeiro passo foi a leitura em voz alta do texto. Um
texto que eu ja havia lido algumas vezes, mas sem pretender encenar. Lemos eu e
Cristina Flores, atriz e minha esposa. Ja na primeira leitura, percebemos as
dificuldades do texto. Ao contrario de “Café da Manha” que, como estudarei mais a
diante, tem uma cena que engaja a agao, “Mural Mulher” precisava de outra
dinamica para nao ficar monoétona, especialmente em audio.

A peca ndo trabalha com o didlogo direto, mas sim com depoimentos,
contundentes em si, mas que, sem a encenagao, tem maior dificuldade de engajar a
acao.

A escolha de ler com a Cristina veio pela praticidade de quem esta ja
acompanhando a pesquisa, uma vez que vivemos juntas, e também por uma
cumplicidade artistica que temos desenvolvido, especialmente no periodo
pandémico, em que foram necessarios longos periodos em casa.

Ao longo do capitulo, ja descrevi que, ao dividir todas as personagens com

apenas uma unica atriz, pude perceber que alguns textos soavam tipificados demais

! Lei de seguranca nacional nimero 7.170 de 1983, foi revogada pela lei 14.197 de 2021. Disponivel
em:

http://planalto.gov.br/ccivil 03/leis/I7170.htm#:~:text=LE1%20N%C2%BA%207.170%2C%20DE%2014
%20DE%20DEZEMBRO%20DE %201983&text=Define%200s%20crimes%20contra%20a,julgamento
%20€%20d%C3%A1%200utras%20provid%C3%AAncias Acesso em: 11/07/2022
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http://planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l7170.htm#:~:text=LEI%20N%C2%BA%207.170%2C%20DE%2014%20DE%20DEZEMBRO%20DE%201983&text=Define%20os%20crimes%20contra%20a,julgamento%20e%20d%C3%A1%20outras%20provid%C3%AAncias

na minha boca ou na dela, uma vez que o “mural”’ apresenta muitas vezes lugares
sociais dessas mulheres, e ndo uma mulher/personagem (em acgdo) especifica.
Exemplo, existe “a empregada” ou “a prostituta”, “a cocota”, “a gari’, “a operaria”.
Existe também a Marcia, mas a grande maioria das personagens acaba
representando alguma classe, inclusive “a atriz” que traz o depoimento do aborto.

Entendemos que a proposta apresenta uma possibilidade de observagao de
diferentes mulheres, com realidades distintas, o que pode ser visto como uma boa
ferramenta para uma ideia de feminismo interseccional. E, para atuar cada uma
dessa mulheres, cada um desses tipos, procuramos enfatizar o fato de que os
depoimentos eram reais. Dessa forma, cada trecho precisava de uma diferente
dinamica, energia e ensaio.

Uma outra dificuldade foram os termos, palavras e girias de época. Pensamos
que, para uma montagem, provavelmente adaptariamos algumas historias e
algumas vezes a linguagem - talvez fosse interessante buscar novas entrevistas e
novas histérias. Mas decidimos por nos esforgar, no caso da montagem radiofonica,
para falar exatamente o texto, deixando marcada a época em que foi escrito. %2

LINK:
https://drive.google.com/file/d/1ZKfLdvDG13W4D6600Mp8mkzKQaHDRNFb/view?ts=6272f043

2 Ficha técnica: Texto: Jodo das Neves; Atuagdo: Laura Castro e Cristina Flores; Trilha e diregéo:
Laura Castro; Montagem e Mixagem: Raif Emerich.Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1ZKfLdvDG13W4D66 00OMp8mkzKQaHDRNFb/view?ts=6272f043
Acesso em: 12/07/2022
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3. CAFE DA MANHA

3.1. Um olhar sobre relagées abusivas

‘Café da Manha” conta a histéria de uma mulher, llse, formada em
engenharia, mas Dona de Casa, que se mata. A histéria comega em um café da
manha com seu marido, Geraldo, que, ao longo de toda a refeigdo, a ignora. Ela
quer saber se ele volta para almocar em casa e ele ndo responde. Em certo
momento, ela anuncia a morte em tom de brincadeira. Quando ele pergunta para
que ela quer saber se ele volta para o almogo, ela responde:

“lise: Pra saber se preparo ou ndo o almogo antes de me suicidar.”

Entendemos que ela de fato se mata a partir do didlogo de uma dupla de
empregadas, que comentam o ocorrido costurando os blocos da pecga, que sao

distribuidos como um poema.

Quarteto — verso 1

[.]

(UM PEQUENO QUARTO DE EMPREGADAS. DUAS EMPREGADAS
CONVERSAM — NOITE — SAO JOVENS, AS DUAS. )

EMP. 1 — Nao sei, parece que foi de manhazinha, ninguém sabe direito. Eu
sei que a policia chegou ndo era nem onze horas.

EMP. 2 - Que horror, ndo é7?

EMP. 1 — Pois €, menina. Deus que me perdoe!

EMP. 2 - E foi por causa de qué?

EMP. 1 — Ué ! Quem sabe?

EMP. 2 — Nao deixou nada escrito?

Uma carta nem nada?

EMP. 1 — Diz que ndo. Pelo menos, n&do ouvi dizer. Essas coisas a gente
sempre sabe, né?

EMP. 2 - Eu, se fizesse uma coisa dessas, deixava sempre uma carta
escrita.

EMP. 1 — Pra qué?

EMP. 2 — Ah, sei la. Pra explicar pras pessoas, né?

Emp. 1 — Explicar o qué? Melhor ficar sem explicagdo mesmo. Assim cada
um pensa o que quiser.

(NEVES, 1980, p. 02)

Quando Geraldo enfim sai para o trabalho, a campainha toca novamente, e
llse imagina que é o marido que esqueceu alguma coisa. A porta, estd um homem
negro (O Estranho) que a violenta. Em seguida, ela reivindica o prazer que teve com
ele. Apesar do prazer, ela o mata.

A terceira reprodugdo da cena do “Café da Manha” acontece com uma
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mulher. A Estranha. A estranha também a violenta. E ela também mata a estranha,
sempre apos um discurso em que diz estar matando Geraldo, até entendermos que
€ ela propria quem esta morta.

O Estranho e a Estranha, o negro e a lésbica, sdo a perversao e o desejo de
llse. Mata a perverséo e o desejo em si, sem ter a coragem de matar seu abusador,
Geraldo.

Em uma primeira leitura, me chamaram atencdo as personagens: lésbica e
negro, no papel dos “estranhes” dos “Outres”, de quem se deve ter medo, no lugar
da violéncia. As imagens que obtive do espetaculo me proporcionaram, no entanto,

novas leituras.

Figura 7. A Estranha

Legenda: Foto de cena. Leonor e Simone Hoffmann.
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Figura 8. A Estranha 2

Legenda: Foto de cena. Leonor e Simone Hoffmann
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Figura 9. O Beijo

Legenda: Foto de cena: Leonor a esquerda e Simone Hoffmann a direita.
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As imagens 1, 2 e 3 revelam Simone Hoffmann no papel de llse e a outra atriz,

Leonor,?®

como A Estranha. Sdo cenas de sexo lésbico sem subterfugios, sem
simbolismos para fugir da agcédo. A agao esta clara. Nas trés imagens, a Estranha
esta nua e llse vestida, mas na primeira, a Estranha esta sobre llse que, de costas,
olha, talvez, desconfiada. Ja na segunda imagem, € llse quem esta por cima da
Estranha nua, claramente trazendo a acdo para si. O que seria um estupro esta
invertido, é ela quem domina a agao. E, por fim, na imagem do beijo, novamente
nada violenta, bragos se tocam mutuamente, a imagem € de prazer.

Interessante perceber que as imagens que se tém das cenas com os homens
nao revelam o mesmo prazer. Mesmo a personagem dizendo textualmente que teve

prazer com “O Estranho”, os registros fotograficos revelam violéncia.

2 36 foi possivel encontrar o primeiro nome da atriz que faz “A Estranha”, Leonor. Na Enciclopédia do
Itau Cultural, encontra-se somente o nome de Anténio Pompeu, que interpretou “O Estranho”.
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/evento397957/cafe-da-manha Acesso em:
[12/07/2022]

Sobre o elenco, encontrei na entrevista de Natalia Batista e Miriam Hermeto o trecho:

“JN: Era. E uma outra menina, uma atriz negra, também, que eu ndo me lembro o nome dela agora.
Lene, Lene Nunes. A Marcia e a Lene faziam as duas empregadas, a Simone fazia a mulher, o Alex
Ripoll fazia o marido e o Anténio Pompeu fazia o invasor e a Leonor fazia a invasora. E, eu gosto
muito da pega, agora, € uma pega muito violenta...”. Ou seja, o elenco era composto por: Simone
Hoffmann (lise), Leonor (Estranha), Alex Ripoll (Geraldo), Anténio Pompeu (estranho), Lene Nunes
(empregada), Marcia (empregada).
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Figura 10. O Estranho

Legenda: Foto de cena. Simone Hoffmann e Anténio Pompeu.

Na imagem acima, llse esta caida no chdo enquanto o estranho a agride com
um revolver.

Essas imagens me fazem pensar na escolha de representar com tesao,
desejo, especialmente a relagdo entre as mulheres. Tesao e nudez.

De acordo com Suzi Frankl Sperber, em critica publicada na Unicamp em
1981, a Estranha seria uma versao da proépria llse. Estaria ela dando prazer a si
prépria?

Se levarmos em conta que existem sempre duplas (os agressores também
sao dois; no texto escrito o estranho é Geraldo e a estranha é llse, quando
jovens, ambos) teriamos uma estrutura de pulsdes. [...]

Mas a estranha converteu-se em llse - a outra llse. A que sente prazer. A
que gosta de poesia. A que ndo quer mais ser a dona de casa perfeita. (Na
fantasia posterior ndo se veste mais, ndo limpa a casa, nao lava, passa,
cozinha, ndo serve o marido, ndo quer mais ser submissa). A que tem um
corpo. Convertida em outra pessoa, o 6dio de lilse por Geraldo, pelos
homens, por aquilo que € proibido pela sociedade e Ihe fica marginal volta-
se contra o corpo recém encontrado: o da llse estranha. A mulher
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minimizada, cujo papel social é o de ceder, acertar, ignorar, volta seu édio
contra si mesma. llse se auto agride porque ndo conseguira agredir seu
préximo. Nem sabera manifestar seu 6dio. Nem defender-se da agressao do
outro. Convertida em outro, llse ndo encontra saida: "Agora eu devo te
matar, porque vocé me descobriu". Mata a llse estranha, mas o corpo é o
seu préprio. (SPERBER, 1981 s/p)

Se A Estranha é llse, uma vez que é fruto de sua fantasia, O Estranho
também é llse, e mesmo Geraldo, quando retorna em sua fantasia, ja depois de llse
ter assassinado O Estranho, também ¢é llse. Todas as personagens passam a ser ela
propria em seu delirio antes do suicidio. Todas, menos as empregadas que
comentam a agao.

A visdo de que apenas a Estranha seria llse me lembra a frase de Nelson
Rodrigues (homem e hétero), que diz: “Toda Mulher bonita € um pouco namorada
|ésbica de si mesma”.

Essa visao propagada sobre a vivéncia lésbica ndo entende como legitima a
relacdo entre duas mulheres. A fantasia de llse, uma fantasia Iésbica, ndo diz sobre
ter prazer consigo mesma e sim com outra mulher. O que poderia sim, talvez, causar
uma ilusdo de uma relacdo menos violenta, mas que o espetaculo frisa que nem
sempre € verdade.

Quando a Estranha pede para llse tirar a roupa, esta diz que nao entende,

conforme trecho abaixo:

ESTRANHA - Se fosse um homem que te invadisse a casa, apontasse a
arma e dissesse que te queria. Vai dizer que vocé nao ia entender ?

ILSE - Mas vocé ...

ESTRANHA - Eu?

ILSE - Mas vocé n&do € homem.

ESTRANHA - E dai? A diferenga fundamental € que comigo vocé nao corre
nenhum perigo. Tire a roupa, vamos.

ILSE — Vocé esté brincando...

ESTRANHA - (APONTA O REVOLVER) Escuta, menina, vocé estad se
fazendo de desentendida demais pro meu gosto. Vai se despir ou prefere
levar bala? (NEVES, 1980, p. 21)

Jodo das Neves afirma que se inspirou em “Mural Mulher” para escrever
“Café da Manha”.

Café da Manha ja é outra coisa. Café da Manh3, eu acho que é como se eu
tivesse... ai né, é que eu sou um dramaturgo mesmo, né? E como se eu
tivesse, depois do Mural Mulher, apanhado uma tela, como se fosse um
recorte, e aprofundasse, eram todas cenas, né, e nada tinham a ver. A Unica
coisa que tinha a ver uma com a outra era o fato de ser da situagédo da
mulher. A questao feminina. Mas Café da Manha, quer dizer, era como se
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vocé pegasse uma cena daquelas e aprofundasse. E aconteceu, um lado
por causa de Mural Mulher.** (NEVES, 2016, p.09 )

A violéncia entre mulheres esta também presente no depoimento real de

Marcia, em “Mural Mulher”.

Se duas mulheres se amam, ndo ha porque se comportarem como um
homem e uma mulher, repetindo a velha histéria: o lado tido como “mulher”
(logo passivo, besta, sem direito efetivo de voz), é alimentado e mantido,
também a base de porrada, muitas vezes, porque o que importa é que
alguém assuma o papel de homem e, ndo, que a mulher assuma o seu
papel enquanto individuo. (NEVES, 1970, s/p)

Assim como foi transposto da realidade, de um depoimento real e ja
encenado por Jodo em “Mural Mulher”, a situagdo da violéncia entre mulheres, a
indiferenga, que seria o grande mote, a chave para o suicidio de llse, também se
deu por conta de um fato real. Nas palavras de Jodo, ainda na entrevista para

Natalia Batista e Miriam Hermeto:

JN: [...] um fato que aconteceu no Rio de Janeiro, essas tragédias urbanas,
né, me chamou muito a atencéo, €, uma jovem, estudante de medicina, uma
familia que eram ela, a mée, o pai, uma irm& mais velha, mais ou menos da
mesma idade, um pequenininho. E essa menina, essa jovem, tinha ganho
uma bolsa pra Alemanha, etc. e tal. Estava pra ir pra Alemanha com uma
bolsa (inaudivel) uma carreira brilhante, e ganhou uma bolsa pra Alemanha,
tal, pra aperfeicoar ndo sei o qué, que especialidade. E, um dia, a irma dela
foi sair pra qualquer coisa, trabalhar, sei la o qué, quando a irma voltou tinha
um bilhete na porta, na casa da familia: fulana, tome conta, né, do sei Ia, do
menino, que eu nao lembro o nome, que eu fiz uma bobagem...

MH: Era o filho dela?

JN: Hein?

MH: Era o filho dela?

JN: Nao, ndo, era o irmao dela. - “Eu fiz uma bobagem”. Parece que ela
tinha tirado o menino e mandado pro vizinho, qualquer coisa, e ela tinha
feito uma bobagem, a bobagem era o seguinte: ela matou os pais e se
matou. E eu pensei: - “Mas, o que deu na cabega (inaudivel), o que
aconteceu com essa pessoa, né”? E ai escrevi O Café da Manha [...]. Eu
comecei a viajar e... sei la... sei |4, comecei a viajar, mas eu comecei a
viajar na indiferenca, entendeu? Nessa coisa de fechar e achar que é
histeria feminina...

MH: Indiferenga com relagédo ao feminino.

JN: E, entendeu? Nao, histeria feminina n&o, histeria do marido achar que é
histeria feminina, quer dizer, ela é uma louca, essas coisas, que sdo muito
comuns, né, do homem pra mulher, né? — “Vocé é louca, vocé é doida”
(risos). Nao acontece isso diariamente? Né? Né? Impressionante isso, né?
(incompreensivel) problema social, assim, € sempre o lado fraco que é
responsavel pelas coisas, o lado fraco que eu falo é o que se diz...
(HERMETO E NEVES, 2016, p. 11)

2 Nucleo de Histéria Oral Entrevistadores: Miriam Hermeto e Natalia Batista. Entrevistado: Jodo das
Neves. Local: Lagoa Santa Data: 03/01/2016 (Nona Entrevista). Transcrigéo feita pela pesquisadora
Rosa do Couto Silva.
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Interessante o Jodo ter usado o termo “histeria”, uma falsa doenca que por
muitos anos excluiu mulheres do convivio em sociedade. Sua ideia, no entanto,
segue presente nas relagdes sociais, em termos comuns como: “ela esta histérica!”.

Em “A invencao da histeria” (1982), Didi-Huberman denuncia Charcot, médico
psiquiatra renomado por conduzir um sanatoério, Salpétriere, que Didi-Huberman
chamou de “holocausto feminino”. As histéricas muitas vezes se matavam, como
llse, ou como a menina da histéria de jornal onde Jodo se inspirou, conforme
registros feitos pelo proprio médico.

Duzentos e cinquenta e quatro 6ébitos de mulheres em 1862, por “causas
presumidas de alienagdo”. Que causas sdo essas exatamente? O
Sr.Husson recenseou sessenta delas: 38 causas fisicas (dentre elas
onanismo, escrofula, pancadas e ferimentos, devassidao, libertinagem, o
colera, a erotomania, o alcoolismo, o estupro); 21 causas morais (entre as
quais o amor, a alegria, as “mas leituras”, a nostalgia e a miséria...); e uma
que reunia todas as “causas desconhecidas”. (DIDI-HUBERMAN, 1982, p.

107)

Ressalto aqui os ditos e muito variados sintomas de histeria. Bastava nao
estar de acordo com a norma dos homens, que algum homem denunciasse, para
que uma mulher fosse considerada histérica e fosse internada.

Na linguagem corrente, llse era uma histérica na visdo de seu marido,

desacreditada até quando pega a arma para mata-lo.

ILSE — (DANDO A GERALDO A PARTE RASGADA DO JORNAL QUE
FICARA EM SUA MAO) Toma o teu jornal. Eu ndo queria rasgéa-lo.
Desculpe.

(GERALDO BAIXA A MAO E PEGA, SEM GRACA, O JORNAL. NAO FALA
NADA. SENTA-SE. ILSE VAI ATE A VITROLA E COLOCA O DISCO COM
A MUSICA QUE ENCERROU O VERSO1, TERCETO 1. DEPOIS SAIl DA
SALA. GERALDO VOLTA A LEITURA. A SEGUIR, ILSE RETORNA TENDO
NA MAO UM REVOLVER. SENTA-SE NO CHAO, DEFRONTE A
GERALDO. APONTA O REVOLVER PARA ELE. GERALDO, O JORNAL
ABERTO, NAO VE NADA. ILSE COLOCA A ARMA BEM PROXIMA DO
JORNAL E PASSEIA COM ELA SOBRE AS NOTICIAS, COMO SE
ESTIVESSE PROCURANDO O PONTO MAIS CONVENIENTE PARA
DISPARAR. DEPOIS, COLOCA O REVOLVER NO CHAO, AO SEU LADO)
Geraldo, eu vou te contar porque eu nao fiz 0 almogo.

GERALDO - N&o precisa, ja sei. Ja sei llse, que vocé precisa duma
empregada, que vocé nao quer ficar em casa, que tem direito a ir trabalhar
também. Ja sei de tudo, porra. Sé que nao da lise, ta legal? Nao da! Porra,
que culpa tenho eu se consegui arranjar uma merda de um emprego e voceé,
ndo? Ja sei, merda, que vocé é tdo ou mais capaz do que eu. Mas e dai,
caceta? Quem tem a droga do emprego sou eu. Alguém tem de ficar nessa
zorra dessa casa senao isso vira um caos. E ndo da, ndo da lise, pra estar
fazendo despesas com empregada, por enquanto. llse, vocé ndo casou com
milionério. Entéo, raios, se ndo conseguiu emprego nem estd casada com o
Onassis, faz ao menos a droga da comida e arruma a casa. Afinal, vocé é
mulher pra qué?

ILSE — Geraldo, ndo vamos voltar a essa discussdo porque nao da pra
argumentar com vocé. Vocé enfiou ha meses a cara nesse jornal que te
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serve de antolhos e ndo enxerga um palmo adiante do nariz. Eu estou de
saco cheio sim, Geraldo. Mas nao foi por isso que eu nao fiz o almocgo. Pelo
menos hoje. Geraldo...

GERALDO - Ah, ja sei. O carrasco aqui esqueceu de telefonar pra donzela
que ficou ofendida. Ta certo, desculpe. Tudo esclarecido, posso ler meu
jornal em paz?

ILSE — Vocé vé? Vocé parece um aluno de curso primario que sem estudar
a licdo de casa, fica procurando a resposta certa no ar. E pensa que um ja
sei é capaz de converter erros em acertos. A diferengca € que vocé nao é
nenhum menino. E esse teu ja sei € mais violento que um bofetdo.
GERALDO — Bem se vé que vocé nunca tomou um bofetdo.

ILSE — Nunca?

GERALDO - Bom, posso...

ILSE - “Ler jornal em paz?”. Pode, Geraldo, pode ler em paz o teu jornal.
Me diga s6 uma coisa. Com quantos ja sei é feito um bofetdo?

GERALDO - lIse, p6!

ILSE — Posso te contar agora por que nao fiz o almogo?

GERALDO — N&o precisa, llse, deixa isso pra I3, vai.

ILSE — E rapido, juro.

GERALDO - Conta, vai. (TORNA A ENFIAR A CARA NO JORNAL, ILSE
FICA EM SILENCIO DURANTE ALGUNS SEGUNDOS. PEGA O
REVOLVER, COLOCA-O NA BOCA COMO SE ESTIVESSE MORDENDO
O CANO. OLHA PARA GERALDO QUE NADA VE. SENTE-SE QUE
CONTEM A CUSTO O CHORO. APOS ALGUM TEMPO, LEVANTA-SE E
SAl CORRENDO PARA O INTERIOR DO APARTAMENTO. GERALDO,
PERCEBENDO A SAIDA DE ILSE, TENTA FICAR INDIFERENTE. VIRA A
PAGINA DO JORNAL E CONTINUA A LER. NAO CONSEGUE
PROSSEGUIR, NO ENTANTO. LEVANTA-SE, VAI A TELEVISAO E LIGA-
A. APESAR DE NAO HAVER QUALQUER PROGRAMA, FICA ALGUM
TEMPO OLHANDO PARA O VIDEO. DEPOIS VAI ATE A MESA, PEGA NO
BOLSO DO PALETO UM MACO DE CIGARROS. TIRA UM, ACENDE E
COMECA A FUMAR, OLHOS FIXOS NA TELEVISAO. VAl ATE A
ESTANTE, ENCOSTA-SE NELA. PARECE CONTER O CHORO. VAI NUM
IMPULSO PARA O INTERIOR DO APARTAMENTO DEIXANDO A
TELEVISAO LIGADA. VOZES NO INTERIOR)

VOZ GERALO - lIse, 6 llse. Conta, vai o que vocé queria. Desculpe, eu nao
leio mais, conta vai.

VOZ DE ILSE — N&o tem importancia ndo. Amanh& a gente conversa. Ou
hoje a noite.

(NEVES, 1980, p. 18)
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Figura 11. Geraldo

Legenda: Foto de cena. Simone Hoffmann e Alex Ripoll.

Na imagem acima vemos llse, arma em punho, e Geraldo rindo. Se, a
principio, ele ndo via a arma, quando ele a vé, ele ri. llse segue desacreditada,
humilhada. E llse representa todas as “Histéricas”, representa esse holocausto
feminino, representa os autos indices de suicidios e feminicidios que vemos até

hoje. No entanto, a critica da época nao considera “Café da Manha” um espetaculo
politico.

No depoimento as historiadoras, Jodao das Neves afirma, quando questionado
sobre a critica:

JN: Muito ma. Muito ma, porque (risos)estou falando, tem muita critica, né,
porque, veja bem, eu era, eu estava no Opinido, na cabec¢a desses caras eu
era uma pessoa dedicada as causas sociais, isso pra eles ndo era uma
causa social. Esta entendendo? E como se eu tivesse tido o atrevimento,
né, o atrevimento de tentar fazer uma pega com, digamos assim, é... um
viés psicologico, digamos assim, problemas existenciais, né, e eu falar, sou
um homem do teatro engajado, do teatro politico, como é que eu vou fazer
isso, entendeu? Essa nuance, sabe? Entdo, acho que foi muito mal nesse
sentido, foi uma reagdo muito preconceituosa, mas, por outro lado, teve
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uma... estou falando em relagao a critica, né? Teve uma, uma pessoa amiga
minha, que se tornou amiga depois disso, que foi ver a peca e fez uma
analise muito interessante da peca, sobre exatamente essa questdo da
indiferenca, etc. Que foi (inaudivel), e tem muito da fala do homem que é
amigo dela, (inaudivel), e ela fez uma analise interessante. Mas a pega, ja
nao foi feita no teatro Opinido, nds tinhamos perdido o teatro, escrevi
exatamente apods a perda do teatro, nés continuamos a trabalhar e fizemos
no teatro do SESC da Tijuca, mas a gente teve um publico bastante
razoavel, ndo foi possivel (inaudivel), nao tinhamos condi¢cdes de ficar
alugando teatro. (NEVES, 2016, p. 12)

Ressalto essa questdo ja em um paralelo com “Aos Nossos Filhos”, pega de
minha autoria, sobre a qual me debrugarei no préoximo capitulo, para falar de como a
luta de classe era separada das lutas por diversidade e pelas ditas “minorias” nos
anos de 1960 e 1970. Em “Aos Nossos Filhos”, as lutas de classe e a luta
LGBTQIA+ séo colocadas em confronto nas personagens de mée e filha. Ja aqui, a
luta feminista aparece, ja nos anos 1970, e o embate é diretamente com a critica,
que nao percebe a relevancia politica e social do tema.

Ja a critica a que Joao se refere, de Suzi Frankl Sperber, e que se encontra
entre os anexos dessa dissertagao, percebe uma camada além das questdes da luta
feminista. Suzi percebe que a peca, ultima do Grupo Opinido, fala justamente disso,
da agressao sofrida pelo grupo com a perda de seu espago e da iminéncia de seu
fim.

Quem sabe os motivos de um ato de agressdo? O seu autor? Quem
convive com este ato? Os outros? Quais sdo os responsaveis por este ato?
Estas indagagdes presidem o inicio de Café da Manha, pega de Jo&o das
Neves, apresentada pelo Grupo Opinido, privado de seu teatro. Por tortas
vias, esta pecga reflete a agressao sofrida pelo préprio grupo, despojado de
sua casa de espetaculos, que tinha uma tradigao de 15 anos de resisténcia.
(SPERBER, 1981, s/p)

Jodo das Neves afirma essa narrativa em sua entrevista dizendo, inclusive,
que nao é este seu estilo, sua linguagem. Chama a peca de “dura”, “pessimista”,

mas atribui tais elementos ao momento de vida que estava passando.

JN: [...] Mas o teatro, na verdade nés perdemos o teatro, ndo conseguimos
comprar, nao compraram com essa condi¢cdo, também, e nés perdemos.
Entdo, nessa época é que nasce O Café da Manha, quer dizer, as coisas da
vida se misturam com outras, as frustragdes da vida se misturam com...

MH: A (incompreensivel)?

JN: E, com tudo que a gente estava... Essa foi uma noticia que me chocou
muito. Me deixou muito chocado. Tentando compreender e ao mesmo
tempo vendo a situagio, nao pessoal propriamente s6, né, mas misturada
com essas coisas, com essa transi¢cao politica toda. Essa € uma peca que
tem muito a ver com isso tudo sabe? Com essa situacdo toda. (NEVES,
2016, p. 13)
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E uma peca sobre o fim. O fim do espaco do Opinido que, em seguida, se

transformou no fim do Opinido. O fim da parceria de Jodo das Neves e Simone

Hoffmann. A peca apresenta um suicidio que acontece depois do enfrentamento do

agressor — mesmo que na imaginacgao — e depois do fim.

A ultima cena da peca causa a impressdo que aquela situagdo se da em

ciclos, mesmo que com outros casais, mesmo que em outros contextos, mesmo em

off. Transcrevo aqui:

EPILOGO — CAFE DA MANHA

(TUDO COMO NO INICIO DA PECA. A TELEVISAO ACESA SEM
QUALQUER IMAGEM NO VIDEO. OUVEM-SE, VINDO DO INTERIOR DO
APARTAMENTO, VOZES. APENAS, PARECEM VINDAS DE UMA
GRAVACAO).

VOZ DE ILSE - ...se vocé vai voltar pro almocgo.

VOZ DE GER - Ah, ndo sei. Como é que eu posso saber isso agora?
VOZ DE ILSE - N&o é pra dizer agora. E pra me telefonar avisando, antes
das onze.

VOZ DE GER- Por qué? Vocé tem algum compromisso?

VOZ DE ILSE - Nao.

VOZ DE GER. - Entéo?

VOZ DE ILSE - Entéo, o qué?

VOZ DE GER- Se vocé ndo tem compromisso, pra que te avisar?

VOZ DE ILSE - Pra saber se eu preparo ou ndo o almogo, antes de me
suicidar.

Ai o marido chega de novo, a televisao ligada da casa, e a gente ouve s6 as
vozes dos dois, a voz dela se queixando de qualquer coisa, ele cagoando
dela por qualquer motivo, e pronto. A televiséo esta ligada I3, tira fora de
cena, os atores ndo aparecem para agradecer ao publico, o publico vai
embora e a pega termina assim.?® (NEVES, 1980, p. 32)

Os atores somem e nao voltam a aparecer, nao se da a conclusao do ato

teatral com o encontro tradicional com a plateia e os aplausos, ao mesmo tempo que

voltam as vozes dos personagens, ampliando o sentido para além da morte. Na

critica de Suzi, ela acrescenta:

Mas a pega, que fala ndo s6 das agressdes ao ser humano em geral em
nossa sociedade, como também da agressado sofrida pelo grupo Opinido,
precisa superar a tentagdo para a aniquilagao e para o siléncio. Na pecga, a
segunda parte é construida depois do fim, na discussao entabulada entre os
espectadores e os atores. Neste momento completa-se o jogo dialético,
convertendo a forga voltada contra si mesmo, forca enddégena, em forga
exdégena, em busca de liberdade, rompendo o ciclo de repeticdes e
permitindo uma redefinicdo de necessidades e de direitos. (SPERBER,
1981, s/p)

% Nucleo de Histéria Oral Entrevistadores: Miriam Hermeto e Natalia Batista. Entrevistado: Jodo das
Neves. Local: Lagoa Santa Data: 03/01/2016 (Nona Entrevista). Transcrigéo feita pela pesquisadora

Rosa do Couto Silva.
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Lamento ndo haver registro disto que Suzi chama de segunda parte. A
violéncia e dor colocadas em cena de forma “dura”, como diz Jodo, sempre podem
permitir a revisdo desses males. Os encontros de publico, cena e artistas, em todos
os espetaculos que vi de Jodo, sao de uma forgca impar. “Café da Manh&”, na minha

leitura, transborda e este dialogo segue até os dias de hoje.

3.2. Passando para a Pratica

Na conclusdo deste trabalho, apresentarei a dramaturgia e a montagem de
“Luzia”, que nasce desta e para esta dissertacdo, onde montei duas cenas de “Café
da Manha”. O impacto que o publico esta tendo (até o momento, em uma semana de
apresentacdes no Teatro Sérgio Porto, iniciada em 27 de maio) € intenso.

Em “Luzia”, uma unica atriz, Cristina Flores, faz Geraldo e A Estranha,
enquanto eu fago llse. A peca busca uma reflexdo sobre a memoria e as questdes
de mulheres lésbicas e a plateia sempre ri quando A Estranha diz: “a diferenca € que
comigo vocé nao corre nenhum perigo.”. A linguagem de “Luzia” é leve, de modo
geral, o que permite o riso, mesmo em uma situagéo de violéncia. Inclusive, o fato de
Cristina interpretar os dois personagens, liga, claramente, os abusadores de llse
entre si, ao mesmo tempo que traz uma visdo menos realista para a cena.

Ao final da cena da Estranha, quando as duas mulheres se beijam,
projetamos as imagens ja expostas aqui da cena original de “Café da Manha”. O
forte conteudo lésbico gera impacto entre o publico que, invariavelmente, tem pedido
acesso ao texto completo.

As agressodes que estamos todes vivendo hoje com o atual contexto politico e
pandémico nao se diferem tanto do que passou Jodo das Neves no Opinido. Se ele
estava sem seu espaco, passamos, desde 2020, dois anos sem espago algum,
enfrentando um estranho espaco virtual para o teatro, e “Luzia” é sobre isso
também. Ou seja, a agressao de “Café da Manha”, que é a agresséao sofrida pelo
Opinidao, também é a agressdo que sofremos hoje precisando reinventar o fazer
teatral e a forma de vida mesmo.

Além das cenas na pega Luzia, gravamos, assim como em “Mural Mulher”, o
texto “Café da Manha” na integra para o podcast @pecapraouvir. Mais uma vez, eu
e Cristina dividimos todas as personagens, mas, ao contrario do que houve em

“Mural Mulher”, a leitura foi tdo fluida que quase néo foi necessario gravar mais de
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uma vez. Os dialogos de “Café da Manha” sao potentes em si e 0 jogo das atrizes
corre facil, sem cenas épicas, sem outro recurso que nao o Jogo. Acredito que seja
isso também que prende os espectadores nos trechos de “Café da Manhad’,
apresentados em “Luzia”. Mesmo fora de contexto, os dialogos fluem.

Sera isso que a critica na época chamou de “drama existencial®? Dois
personagens em dialogo dramatico?

Para o podcast, estou ainda criando ambientes sonoros diferentes para cada
um dos personagens, de maneira a permitir melhor entendimento das tensoes.
Certamente, o projeto em audio ndo tem a mesma dramaticidade que, pelas fotos e
criticas, imagino ter tido a montagem original. Mas vale a escuta para conhecer este

universo que me soa tio contundente com a realidade de hoje.?

Link:
https://drive.google.com/file/d/1VsOjiKXIY CorkKdEUC95Na2bLJJ4gMIlk/view?ts=62c
c813d

% Disponivel em:
https://drive.google.com/file/d/1VsOjKXIYC6rk KdEUC95Na2bL JJ4gMIlk/view?ts=62cc813d Acesso
em: 12/07/2022.

73


https://drive.google.com/file/d/1Vs0jKXIYC6rkKdEUC95Na2bLJJ4qMIIk/view?ts=62cc813d
https://drive.google.com/file/d/1Vs0jKXIYC6rkKdEUC95Na2bLJJ4qMIIk/view?ts=62cc813d
https://drive.google.com/file/d/1Vs0jKXIYC6rkKdEUC95Na2bLJJ4qMIIk/view?ts=62cc813d

4, AOS NOSSOS FILHOS: UM ESPETACULO LESBICO E FEMINISTA

De fato, através do encontro com um visionario homem de teatro como ele,
fiz uma descoberta maior. Descobri um cara de esquerda — a velha
esquerda autoritaria minha conhecida — que nao era nem autoritario nem
conformista, nem dono da verdade. Em outras palavras, eu me defrontei
com um cara que estava, tal como eu, procurando acompanhar os passos
da Historia.?’ (TREVISAN, 1997, p. 331)

Jodo Silvério Trevisan, autor do livro “Trogos e Destrogos”, um conjunto de
contos homossexuais que Joao das Neves adaptou e montou em 1993, em Belo
Horizonte, descreve seu encontro com o diretor com as palavras acima citadas. Essa
descrigdo do encontro entre esses dois artistas me ajuda a introduzir aqui “Aos
Nossos Filhos”, espetaculo de minha autoria, montado pelo Jodo das Neves em

2013, onde, justamente, uma mulher da chamada “velha esquerda”, ex-militante
contra a ditadura militar, presa politica e exilada que fez treinamento de guerrilha em
Cuba, se confronta com a filha homossexual.

O embate de uma noite entre elas traz a tona o preconceito de ambas: a mae
carregando as certezas de seu tempo e de suas lutas - que consideravam a questao
LGBTQIA+ de ordem menor - e a filha que, por sua vez, apesar de sua militancia e
do projeto de ter um filho com a companheira, carrega uma visdo de mundo
capitalista reduzida, achando os ideais da mé&e utdpicos e ingénuos. Eram essas
duas geracdes que se confrontavam na dramaturgia e éramos eu e Joao das Neves

que levariamos esse espetaculo a vida.

4.1. Lésbica e Feminista

Mostrar o Ver. Este € o nome de um exercicio proposto no texto “Mostrar o
Ver: Uma Critica a Cultura Visual”, de William J.T. Mitchell, onde ele analisa o campo
de estudo da cultura visual como diferente do campo da histéria da arte, por
exemplo, e podendo tomar muitas formas. Em sintese, ao final do ensaio, ele conta
sobre este exercicio que costuma realizar com seus alunos, que consiste em pedir

que os alunos mostrem o ver, fagam-nos perceber que estamos vendo e,

7 Jozo Silvério Trevisan em “O Olhar Inquieto de Joao das Neves x O Conformismo de Esquerda”,
In: Estado de Arte: Jodo das Neves e Minas Gerais, 2022.
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consequentemente, o que estamos vendo. Este texto, estudado e apresentado na
disciplina da professora Ana Bernstein para este mestrado, me chamou especial
atencao. Ela pediu, como Mitchel, que pensassemos formas de “mostrar o ver”, e me
deparei com o texto de “Aos Nossos Filhos” e as visbes ali contidas. Desvelar os
preconceitos de ambas as personagens, com humanidade, era o grande objetivo da
dramaturgia. Fazer ver o pré-conceito velado.

Ja algumas semanas depois da estreia, meu pai foi assistir ao espetaculo que
inscrevi na Caixa Cultural do Rio de Janeiro, depois de temporada no CCBB Brasilia.
Quando fui abragar meu pai, ao final da sesséo, que eu ja estava bastante habituada
a fazer (esta temporada foi de terga a domingo, com duas sessdes aos sabados), ele
estava completamente molhado. Parecia que tinha chegado de um temporal. Ele viu.
Depois de anos como pai de uma mulher homossexual, ele viu o preconceito. Ele
enxergou que estava vendo e suou. Meu pai viu os anos de opressdo, de
distanciamento, viu falas que ja estiveram em sua boca, ou na minha, anos antes,
viu o tortuoso caminho que me levara até ali: no palco, com uma tematica lésbica e
ja mae de trés filhos.

Colocar em primeiro plano os preconceitos de todos nds, esses preconceitos
invisiveis, esses que “ninguém tem”, era o principal objetivo desta montagem e ali,
ao abracar meu pai, tive a impressao de dever cumprido.

Quando eu soube do livro do Joao, “Grupo Opinido: Por Cima da Temporal”,
corri para ler como quem encontra um oraculo. Queria saber como ele e 0 grupo

"

conseguiram passar “por cima da temporal” ao longo dos anos de chumbo.
Precisava desse conselho quase pessoal do meu “mestre”, do diretor com quem
mais trabalhei, do artista que mais admirei e que foi o que me fez chegar ao
mestrado: “vou pesquisar o que fez o Jodo para saber como agir nesses novos e
nossos anos de chumbo”. Peguei o livro em primeira mao, gentilmente emprestado
pela Titane, amiga, artista, cantora maravilhosa e viuva de Jo&o.

Descobri ali os espetaculos analisados nos capitulos anteriores desta
dissertagcdo, mas com essa leitura percebi, enfim, que eu ndo passaria por cima do
temporal. Que enquanto mulher Iésbica, ao menos nesse quesito, eu estava debaixo
do temporal, tdo molhada quanto meu pai na saida do teatro.

Foi, portanto, desde debaixo do temporal, que escrevi “Aos Nossos Filhos”.
Preciso ressaltar aqui, no entanto, que sigo falando da obra do Jodo em “Aos

Nossos Filhos”. Este que seguiu até os 83 anos atual, pertinente e criativo. Foi ele
75



quem ligou o para-brisa e me permitiu ver que sé eu poderia escrever este texto, ali
mesmo, sob o temporal.

Em 2012, eu comegava a me entender como dramaturga. Meu primeiro texto
havia sido em 2010, um infantil chamado “Menininha”, na ocasido do nascimento da
minha primeira filha, e assinado em parceria com Jo&o Cicero. Em 2012, eu tinha
ganhado mais dois filhes. Todes com minha companheira na época (n&o digo
esposa porque nao éramos legalmente casadas, pois era ainda proibido. Nos
casamos quando foi autorizado, para celebrar o direito adquirido, e nos separamos
um ano depois). Bom, eram trés criangas pequenas: Rosa, com dois anos, gerada
pela Marta, José, recém-nascido e gerado por mim e Clarissa, trés anos, vinda
naquele mesmo ano pela adogao. Eu estava sob intensa presséo, entre os cuidados
com os trés e a luta pelos direitos civis deles de serem, por exemplo, registrados em
nome de ambas as maes, quando tive a ideia deste texto.

Chamei o Jodo para uma conversa e, naquela ocasidao, eu o convidei nao
apenas para dirigir a montagem como para escrever a dramaturgia. Ao que ele
respondeu: “dirigir eu dirijo, mas s6 se vocé escrever”.

Depois de ter escrito e encenado textos como “Café da Manhad” e “Mural
Mulher”, que, como vimos, se fez em colaboragdo com as atrizes e, em especial,
Simone Hoffmann, em 2012, Jodo das Neves ja percebia que ndo bastava que eu
colaborasse, era importante que eu assinasse.

Hoje, depois de me perceber feminista — foi também a partir deste espetaculo
que descobri o feminismo: uma pesquisadora na Universidade de Michigan, Sueann
Caulfild assistiu ao espetaculo e me entrevistou, em um catdlogo de mulheres
feministas, para seu trabalho na universidade, me revelando meu proprio feminismo
—, talvez n&o escolhesse um homem para dirigir este trabalho, o que seria uma pena,
pois perderia a direcdo do Joao. Jodo foi a ponte, o caminho para o0 que precisava
ser dito e, em intenso dialogo com ele, didlogo que sigo buscando, realizamos “Aos
Nossos Filhos”.

Jodo conduziu a diregdo no sentido da escuta, o palco, as palavras eram
minhas, e Jodo me fazia confiante. Ele, um desbravador, um homem da geracéo da
“‘Mae”, dos anos 1960, mas que nao deixou de lado nunca a luta pela diversidade,
pelo que foi, inclusive, criticado na montagem de “Café da Manha”.

Nosso processo foi rapido. Tinhamos um més. Eu amamentava ainda meu

terceiro filho, de apenas 7 meses, e era a primeira vez que passaria horas longe.
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Meus seios doiam. Nas oito horas de ensaio, que detalharei abaixo no trecho sobre
a encenacgéao, o tema especifico (questao Iésbica) foi pouco discutido. Trabalhamos
sobre a relagao das duas mulheres. Um ensaio, Jodo nos mandou fazer lobos. Duas
lobas naquela situagdo. Maria de Medeiros, atriz que fez a mae na peca, quis se
recusar. Jodo insistiu. Gritou ele proprio como um lobo. Apesar de personagens
inteligentes e com bons argumentos, Jodo nos guiou por um caminho emocional,
animal, irracional, de onde partem os sentimentos, o que é anterior ao conceito, ao

pré-conceito e também ao amor e a superagao.
4.2. A dramaturgia

O argumento que apresentei para o Jodo ja tinha as seguintes personagens
descritas:

VERA: Vera é uma mulher de 60 anos, atualmente solteira, que teve trés
casamentos, dois dos quais com filhos e ajuda até hoje a criar
também os enteados - filhos do ultimo marido. Na juventude, fez
parte da luta armada contra a ditadura no Brasil, o que resultou em
7 anos de exilio. Nesse periodo, teve sua filha Tania no Chile, de
onde teve que fugir apos o golpe militar.

TANIA: Tania tem 35 anos e vive um casamento que j& vai completar 15
anos com outra mulher. Faz dois anos que ela e sua companheira,
Vanessa, decidiram ter filhos. A realizagao desse sonho, no entanto,
demandou uma intensa pesquisa de possibilidades envolvendo
adogao, inseminagao artificial com doador anbnimo ou mesmo
chamar um amigo para ser pai da crianca. Por fim, fizeram a
fertilizac&o in vitro e é Vanessa quem esta gravida do primeiro filho
do casal. (CASTRO, 2019, p.09)

A descricdo das personagens abre hoje a publicagcdo do texto (2019, editora
Candido) seguida da frase “pega em 1 ato”. O ato €, enfim, o conflito: Tania chega a
casa de sua mae para contar da gravidez de Vanessa. Vera, apesar de seu histérico
revolucionario, ndo aceita a homossexualidade da filha, enquanto Tania, mesmo que
lésbica e ativista por liberdades individuais, critica a m&e por seu histérico
guerrilheiro. Uma noite de conflito em diregdo a superagcdo de preconceitos de
ambas.

Quando me descobri lésbica, aos 18 anos, busquei toda espécie de filme e
literatura que pudesse haver sobre o tema. Lembro que minha terapeuta uma vez
me indicou um filme que sado trés historias lésbicas em diferentes momentos
histéricos. O filme é do ano 2000 e uma das histérias — justamente sobre

maternidade lésbica — é protagonizada pela Sharon Stone. Entrei na Blockbuster -
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sim, aluguei uma fita cassete na Blockbuster de Ipanema - e, na contracapa da fita
dizia: “Imperdivel! Sharon Stone na cama com outra mulher!”. O filme era bom e
sério, segue sendo até hoje uma referéncia para mim, mas o que vendiam na capa
era a imagem da lésbica que existe para satisfazer aos homens. Ao ler “O olhar
Opositor”, de bell hooks, pensei muito sobre minha trajetéria, sobre o que me levou a
querer escrever uma histéria lésbica. No texto, bell hooks fala sobre a nao
identificacdo de si mesma nos filmes. Ela ndo se encaixava nem com a mocinha
branca, nem tampouco com a mulher negra estereotipada, como eventualmente era
retratada. A partir dai, tece as vantagens do “Olhar Opositor”, o que ela pode criar a
partir de uma posicao de questionamento e ndo de identificagao.

De fato, as mulheres no cinema sao majoritariamente representadas a partir
de um olhar “universal” patriarcal, masculino e branco, conforme apontado também
por Laura Mulvey, em “Prazer Visual e Cinema Narrativo”, de 1975. No texto, ela
analisa um “uso politico da psicanalise no cinema”, afirmando que as representacoes
reforcam os esteredtipos de género, reforcando um padrdo da sociedade patriarcal.
Em suas palavras, ela pretende, com o ensaio: “[...] demonstrar como o inconsciente
da sociedade patriarcal estruturou a forma filmica.”. Entendo muito pouco de
psicanalise, mas, juntando livremente os dois conceitos, percebo que este
inconsciente hetero-patriarcal das obras em geral que me chegaram, incluo aqui as
teatrais, geraram em mim, primeiro, uma grave sensagao de inadequacdo e
tentativas frustradas de participar daquele imaginario (lugar de produgao de imagens
e conceitos), e, mais tarde, agugou um necessario (no sentido de necessidade
mesmo, para reconhecimento de mim mesma) olhar opositor.

Creio que este olhar foi o ponto de partida para uma vontade de criagao sobre
esse tema, mas levou anos, e trés filhos, até pegar a caneta (ou o computador) e
pensar uma dramaturgia, e mais tarde, um roteiro cinematografico Iésbico.

Pausa para um salto no tempo. Esta peca foi adaptada para o cinema, em um
filme homénimo que dediquei ao Jodo das Neves e que estreou no Festival do Rio,
em dezembro de 2019. Em 15 de novembro de 2020, participei de um debate, na
Mostra de Cinema Brasileiro de Chicago, e me perguntaram se tratava-se de um
filme lésbico. Um dos curadores tomou a palavra e respondeu por mim, chamando
de um “filme de familia”, um filme para todes. Mas eu insisto que seja um filme
lésbico. Para todes, mas Iésbico, porque sou lésbica, porque tem personagens

|ésbicas, porque busquei essa representatividade ndo s6 de mulheres lésbicas, mas
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de mulheres vistas e representadas por mulheres, mulheres ndo apenas como
Tania, mas como Vera e Tania. Enfim, meu maior orgulho com esse filme, até o
momento, foi abrir e receber o Prémio de Melhor Longa Metragem de Fic¢ao na 322
edicdo do Festival de Cinema Lésbico e Feminista de Paris. Antes de ser universal,
€ uma obra lésbica e feminista. Ou seja, autorada dentro de uma objetividade
feminista e sem pretender o universalismo do sujeito “ndo marcado”, conforme
entendido por Donna Haraway.

Peggy Phelan vai trazer, no entanto, um conceito contrario para “néo
marcado”, que me lembra o filme da Sharon Stone. Ndo marcado seria, ai, 0 ndo
representado e ela defende que € melhor ser ndo marcado. Que nao € possivel
representar determinadas coisas, entendendo como mais auténtico e real o que €
nao marcado. As mulheres excessivamente representadas (na publicidade, por
exemplo) acabam distantes de qualquer mulher real. A publicidade do filme da
Sharon Stone representou uma mulher Iésbica completamente fora de seu
protagonismo, vendendo-a para o olhar masculino. A representatividade lésbica no
teatro ou no cinema é uma questao ainda diferente da representatividade da mulher
em geral, “a sapatdo ndo € mulher”, diria Wittig, ou da mulher negra, entendendo
também que representatividade é diferente de visibilidade. Podemos estar visiveis
sem nos sentirmos representadas. Acho que toda representagao certamente marca,
de algum jeito, aquilo que é representado, mas acredito que essas marcas precisam
ser construidas por nés, desde nosso olhar opositor.

Paradoxalmente, talvez, a constru¢cdo desta dramaturgia segue um padréo
comum, um conflito “universal” e constante na histéria humana: um conflito de
geracgoes.

Tania € uma mulher assumidamente Iésbica, no entanto, a palavra lésbica
nao sai da sua boca em nenhum momento do dialogo. Nem /ésbica, nem sapatéo,
nem nenhum sindnimo de homossexualidade especificamente entre mulheres. Os
termos usados sdo “gays” ou “‘homossexual”’. As palavras sapatdo e lésbica
aparecem poucas vezes, sempre introduzidas na fala da personagem da mae, Vera,
0 que causa reagao na personagem Tania, normalmente corrigindo os termos para

gays, conforme os trechos abaixo:

Vera: Ele (o pai) quis compensar tanto ter criado a princesinha dele no
exilio, naquela confusdo toda, Chile, Mogambique, Bélgica... que virou sua
cabeca. Tudo que vocé faz é tao lindo que ser sapatao ficou chique agora,
né? [...] nossa vida era muito dura mesmo. Talvez dura demais, talvez seja
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esse o trauma, esse o erro. Tania: Erro? Vocés erraram e por isso eu sou
gay? Ou sapatdo, ja que vocé prefere! Vocé errou em muitas coisas
mesmo, mas meu relacionamento com a Vanessa € o que eu tenho de
melhor. Certamente nao é fruto dos seus erros e sim dos meus acertos.

[...]

Vera: [...] Sinceramente, minha filha, € o cimulo vocé ter a coragem de se
assumir gay e nao ter a coragem de avaliar o préprio casamento e encarar
as consequéncias.

Quer dizer que lésbicas n&do se separam? Acertei agora o termo?

Ténia: Isso ndo tem nada a ver com sermos ou ndo gays. Mas sim, eu
acredito na familia, no casamento, ndo essa bagunca que é a sua vidal
(CASTRO, 2019, p. 43)

Ha, no trecho, na ironia de Vera, em “sapatdo ficou chique agora”, uma
diminuicdo do termo sapat&do, assim como também contém ironia o uso da palavra
lésbica, quando ela diz “acertei agora o termo?”. Essa agressividade é lida por
Tania, que refuta os termos, se autodefinindo como gay (um termo masculino).

No texto “Uma por todas: a sul-africana Zanele Muholi e seus retratos de
mulheres lésbicas e transgéneros”, por Zanele Muholi e Bronwyn Law-Viljoen, de
2018, analisa-se o conjunto de mulheres lésbicas e transgéneros fotografadas por
Moholi. O texto afirma que o conjunto tem uma forca de movimento coletivo,
reforcando que as fotos nunca sao expostas sozinhas. No entanto, o ensaio
acrescenta que cada foto tem forga individual, diante de uma pergunta que a artista
faz para cada fotografada: “vocé, sozinha, da conta?”. Pensando a personagem
Tania como mais uma fotografia de uma mulher lésbica, percebo que ela esta
também diante da mesma pergunta. Diante do olhar da mae que questiona: “vocé da
conta?” - nem sempre encara a camera de frente, como nas fotografias de Muholi.
No trabalho de Muholi, em que a autora afirma ser também ativista pela causa
LGBTQIA+, apontam-se as contradi¢gdes entre a aprovagdo do casamento gay na
Africa do Sul e a quantidade imensa de assassinatos e estupros corretivos de
mulheres |ésbicas. Mulheres lésbicas tém medo. Mas, diante da camera e da
amizade com Muholi, encaram.

Ja Tania tem medo, medo de ndo pertencer, medo de perder o amor de sua
mae, a admiragcado de sua mae, e desvia o olhar. Desvia da palavra lésbica e sapatao
como quem desvia de uma bala e se esconde sob termos da homossexualidade
masculina que, na légica patriarcal, sdo menos ofensivos. Ela estd sob o guarda-
chuva da “objetividade masculina”, que entende que existe a pessoa “gay”, e nao
sob a ofensa da palavra “sapatdo” ou “lésbica”, revelando, assim, sua reproduc¢ao do
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machismo e seu preconceito contra si mesma. Percebe-se, assim, que a contradicdo
interna das personagens € o motor central da dramaturgia.

Continuando a analise de “fotos” que podem criar paralelos com as imagens
produzidas pelas personagens, volto ao Brasil escravocrata para comegar a pensar
na personagem Vera. Ao iniciar o artigo “Das Dores Invisiveis”, da obra Mae Preta,
as autoras afirmam: “Ser mae é algo que rasga a pele e inscreve cicatrizes
profundas”, (LOFGREN; GOUVEA, 2010). O texto, aprofundado em outros dois
livros, aborda a realidade das chamadas “maes pretas”, mulheres escravizadas que
eram obrigadas alimentar seus senhores, os bebés brancos. O bebé branco ocupa o
lugar do seu filho negro que foi dado, vendido ou morto. O artigo conta das muitas
imagens de maes pretas amamentando bebés brancos, algo com o que nosso olhar
ficou acostumado. A imagem ja nao produz revolta, mas institucionaliza aquela
situagao, faz dela algo muito visto e, portanto, comum.

De maneira semelhante, Thierry de Duve, em “A Arte Diante do Mal Radical”
(2009), analisa uma exposi¢cao de fotos de um campo de concentragdao no Camboja,
tiradas com o objetivo de registro burocratico, logo antes dos inocentes serem
executados — e questiona a “elevagao” dessas fotos a obras de arte. O fotografo ndo
€ um artista, mas alguém contratado como funcionario de um campo de
concentracdo, cuja fungao, terrivel, era registrar cada um dos que morreriam. O que
produzem, enfim, essas imagens?

Recupero essas fotografias para pensar na “fotografia” de Vera. Vera é
também uma fotografia do horror. A mae de Tania é vitima de tortura extrema na
ditadura militar brasileira. Seu nome, Vera, € inspirado em Vera Silvia, ex-
guerrilheira, unica mulher na agao que sequestrou o embaixador americano em troca
da soltura de presos politicos. A dramaturgia tem uma narrativa linear, em um unico
momento do tempo presente, quando Tania e Vera conversam, mas € entrecortada
por uma entrevista de Vera a alguém que ndo vemos e por cartas que Tania
escreveu ao longo da vida para sua companheira Vanessa. No entanto, a entrevista
de Vera é uma negacao da entrevista, ja que uma rubrica no inicio do texto indica
que ela esta queimando fitas cassetes, nas quais essas entrevistas estariam
gravadas. A indicacao é baseada em fatos reais, posto que Vera Silvia, pouco antes
de morrer, fez 0 mesmo com as entrevistas que gerariam um livro sobre sua vida. O
livro sobre Vera Silvia ndo aconteceu, mas a personagem Vera tem seu passado de

tortura revelado na cena. O material que compde esse passado € uma colagem de
81



depoimentos de mulheres, coletados pela Comissdo da Verdade — primeiro
processo, ainda que timido, de memodria e reparagado no Brasil.?®

Como as maes pretas retratadas, ou as vitimas dos campos de concentragao
fotografadas antes da morte, a personagem Vera é vitima do horror. Thierry de Duve
vai dizer: “Pertence a definicdo de genocidio que as pessoas exterminadas s&o
aniquiladas em sua humanidade antes mesmo de serem efetivamente assassinadas.
Nao foi Nhem Ein quem executou as vitimas; a seus olhos, elas ja estavam mortas
uma vez que foram reduzidas a coisas...” (2009). Isso serve para os mortos no
Camboja e para as mulheres escravizadas. Tém suas humanidades desqualificadas,
viram “coisas”. Thierry sugere que a exposi¢ao dessas fotografias possa, de forma
“desajeitada”, devolver a humanidade a estas pessoas. No caminho contrario, as
imagens das maes pretas banalizam a tortura que sofrem.

Ja na “fotografia” de Vera que tentei construir, o foco esta em outra Vera. A
Vera do presente. A Vera que tem dificuldades em aceitar a filha homossexual. A
que exagera no vinho. A Vera humana, com falhas e preconceitos. A Vera que foi
desumanizada pela tortura € mostrada como um segundo plano da imagem, algo
que ela propria quer queimar e fazer desaparecer, ao mesmo tempo que, em algum
momento, consegue falar. E ela prépria quem narra, quem traz & tona esta memoria
que é politica e € de muitos. Como em uma estrutura de teatro que se aproxima do
documental, na boca da personagem estdo muitas mulheres reais. Falar nos restitui
a humanidade?

O drama, a forma dialogal com conflito no presente, é interrompido por
falas/cartas em primeira pessoa. Os depoimentos sio reais e as cartas quase reais,
no sentido de que me inspirei em cartas que eu mesma escrevi em diferentes
momentos da vida. O “teatro do real” fica presente justamente neste momento de
mudancga da forma: do didlogo para a fala/ depoimento/ carta em primeira pessoa.

A construcdo da personagem Vera foi complexa porque havia um
compromisso ético com o passado, com a memoria politica do pais. Nesse sentido,
foi importante escolher palavras de quem as viveu na pele, mulheres que falaram em
um momento de busca de reparacdo, mesmo com toda a dificuldade. O que facilitou

foi a sobrevivéncia; as mulheres e a personagem sobreviveram. O foco do

% A Comiss&o Nacional da Verdade foi criada pela Lei 12528/2011 e instituida em 16 de maio de
2012. A CNV tem por finalidade apurar graves violagdes de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de
setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988.. Em dezembro de 2013, o mandato da CNV foi prorrogado
até dezembro de 2014 pela Medida Proviséria n® 632.
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espetaculo esta no momento presente, na relacdo mae e filha. O passado que ela
conta faz parte da construcdo desta mulher que passou pelo horror e que é forte e
revolucionaria.

O espetaculo foi escrito enquanto Dilma Rousseff estava na presidéncia
sendo, ela prépria, uma espécie de Vera. Passado guerrilheiro, presa politica. O
contexto era, portanto, otimista e progressista. Primeira mulher presidente, a luta
pelos direitos LGBTQIA+ avangando.

“Aos Nossos Filhos” € um espetaculo de um momento, ligado a quarta onda
do feminismo no teatro, como explica Heloisa Buarque de Holanda, em “Explosao
Feminista”. A quarta onda do feminismo no teatro comega, justamente, de acordo

com a autora, em 2013, ano de estreia de “Aos Nossos Filhos”.

A partir de 2013, parece que o termo “feminismo” desentalou das gargantas
da quarta geragao de mulheres que defendem a igualdade de género. [...] A
partir das artistas da quarta onda, o feminismo toma os palcos de maneira
inequivoca.?® (DE CUNTO, 2018, p. 156)

Neste capitulo de Explosao Feminista, intitulado “O Teatro”, as chamadas
“artistas da quarta onda” representam claramente um feminismo interseccional.
Estdo presentes no livro: Brunna Napoledo, Capulanas Cia de Arte Negra, Carolina
Bianchi, Cristina Flores, Dandara Vital, Diana Herzog, Grace Pass0, Julia Limp,
Juliana Pamplona, Lucélia Sérgio Conceigao, Luellen de Castro, Mariana Nunes,
Mulheres de Buco, Natalia Mallo, Renata Carvalho e Taina Medida, além de mim
mesma, justamente com este trabalho “Aos Nossos Filhos”. Neste conjunto, sou uma
representante de um feminismo lésbico, em meio a trabalhos de transfeminismo, de
Dandara Vital e Renata Carvalho, e de feminismo negro, de Lucélia Sérgio e
Mariana Nunes, por exemplo.

De acordo com Juliana Pamplona: “Acredito que o teatro feminista é o teatro
que sacode a inocéncia do espectador em relagdo a violéncia de género. Entao, €
contextual. E uma negociacéo e é presente.” (PAMPLONA, 2018, p.170).

Esse presente varia com o tempo e com as negociagdes possiveis.
“Explosédo Feminista” destaca as releituras de classicos como Medéia, em “Mata teu
Pai”, de Grace Pass6; Casa de Bonecas, com “Nora”, de Diana Herzog; e A Gaivota,

com “Variagdes Nina”, de Cristina Flores. Sobre seu processo, Diana Herzog diz:

% De Cunto, Julia. “O Teatro”, em Explosédo Feminista de Heloisa Buarque de Holanda.
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Fizemos uma série de entrevistas, entdo percebi como isso € maluco. Como
eu (poderia) comparar uma personagem que bate a porta e a pega acaba ai
com uma mulher que transgride e continua vivendo? [...] Entdo fomos por
outro caminho. Decidi que era mais interessante ouvir mulheres antes de
qualquer coisa, antes de definir quem eram as Noras. Ouvir mulheres ja é
uma transgressdo. (HERZOG, 2018, p. 161)

O processo de Diana, Grace e Cristina muda justamente o ponto de vista
sobre essas personagens iconicas e classicas, autoradas por homens. Ao assumir a
autoria, mudam também a forma de escuta dessas personagens. Mas essa
afirmacao de Diana me remeteu diretamente ao “Mural Mulher” e ao processo do
Joao das Neves de “ouvir mulheres” naquele espetaculo, entendendo que a autoria
€ partilhada com as mulheres que ali estavam na pesquisa e na cena. “Aos Nossos
Filhos” também escuta mulheres. Além de mim mesma, o texto contém diversos
depoimentos reais de mulheres que sofreram prisdo e tortura na ditadura militar.
Vera representa toda uma geracao de mulheres que sofreram na pele esta violéncia,
Tania representa outra geragao e sofre outro tipo de violéncia.

Para finalizar a andlise das personagens, posso dizer que Téania seria uma
representante dessa quarta onda do feminismo, este é o contexto de sua vida e luta,
enquanto Vera, caso se dissesse feminista, entendo que estaria identificada com a
terceira onda. Com a geragao, portanto, do préprio Jodo das Neves, que teve
também autoras mulheres construindo essa histéria da dramaturgia feminista, como
Leilah Assungao. Pouco depois da nossa montagem, Jodo me deu o livro “Onze
Pecas de Leilah Assungao” e € absolutamente impressionante a trajetéria das pecas
que acompanham a vida da propria Leilah.Desde “Vejo um Vulto na Janela, me
acudam que eu sou Donzela”, que remete a sua chegada em Sao Paulo, até a bela
reflexdo sobre a velhice em “Intimidade Indecente”.

Leilah representa a personagem Vera, que viveu intensamente seu tempo e
que suas reflexdes e suas escritas partem de seu ponto de vista, evidentemente. Ser
mulher e escrever € muita coisa. A quarta onda do feminismo e as reflexdes de
identidade de género, sexualidade e ragca dentro da luta apresentam novos pontos
de vista. Tania, como parte desta geragcdo, ndo € uma ativista por movimentos
sociais, mas uma militante LGBTQIA+ consciente de seu “lugar de fala”. Sdo duas
personagens que dialogam com os movimentos feministas, com o ganho de direitos,

com as lutas sociais.
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Tania e Vera sao retratos de um Brasil progressista possivel. Sao
representantes de diferentes momentos histéricos, mas cada uma delas sao muitas
e sao reais. A peca trata de um encontro de geragdes que pareciam querer caminhar
para frente e do nascimento de um bebé, uma terceira geragao, que deveria herdar
um mundo melhor. Diante do retrocesso que vivemos nos ultimos anos, o texto
segue como documento de um Brasil de muito pouco tempo atras e do qual as

personagens ainda estao vivas.

4.3. A Encenacao

“Aos Nossos Filhos” foi encenada sobre um “tapete”, “palco-tapete” em que
acontece toda a agao. O texto fala de uma sala de jantar onde as personagens
bebem e comem, mas, Jodo das Neves, junto do cendgrafo Rodrigo Cohen,
construiram um tapete de rolhas. Oitenta mil rolhas, para ser precisa. Estas rolhas
produziram um solo irregular para nosso “duelo”, uma superficie lunar, montanhosa,
com relevos e crateras. Esta era a sala de Vera. Composta de todos os vinhos de
uma vida?

Jodo jogou este tapete no chdo para o que chamei de “duelo” entre as duas
personagens (duas lobas) e entre duas atrizes de origens muito diferentes e que nao
se conheciam. A intérprete de Vera era Maria de Medeiros. Atriz franco-portuguesa
conhecida mundialmente por filmes como Pulp Fiction e Henry and June. A
intérprete de Tania era eu. No6s nunca tinhamos nos visto pessoalmente quando
Maria chegou ao Brasil, para o inicio dos ensaios, que seriam relampagos: apés 30
dias da sua chegada, estreamos.

Maria chegou neste trabalho por uma série de coincidéncias. Quando escrevi,
imaginei Marieta Severo no papel de Vera, e Jodo e eu chegamos a fazer uma
leitura da pega com ela. Quando enfim saiu o patrocinio do Centro Cultural Banco do
Brasil, Marieta ja estava envolvida com outra montagem e nao poderia assumir o
espetaculo naquele momento. Como o patrocinio era condicionado a uma pauta,
também n&o poderiamos espera-la. Nao era facil substituir a Marieta. Pensamos em
algumas outras atrizes, que nao puderam fazer, enfim, quase foi perdida a verba.
Até que meu cunhado, o cineasta Guilherme B. Hoffamm, sugeriu a Maria. A
sugestao nao era a toa: ele tinha estado na Mostra de Cinema de Sao Paulo, onde a

conheceu e assistiu ao filme que Maria dirigiu, “Repare Bem”, um documentario que
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trata de temas comuns aos que trato na peca: um confronto entre mée e filha, sendo
a mae uma ex-guerrilheira contra a ditadura brasileira. Além disso, ele me deu um
disco que a Maria tinha langcado naquele ano: “Passaros Eternos”. Coloquei no
aparelho de CD e cheguei a faixa 4, onde, para minha total surpresa, ela canta “Aos
Nossos Filhos”. Foi o sinal que eu precisava para fazer o convite para a
personagem.

Mandei um email, o texto, ela leu, tivemos umas duas conversas por Skype e,
pouco tempo depois, a busquei no aeroporto. Joao tinha me pedido que passasse a
ela a recomendacao de nao decorar o texto, eu dei o recado por email antes de sua
chegada. Ainda no taxi, ela me disse: “ja tenho o texto todo decorado, vamos estrear
em um més, uma loucura nao decorar!”. Verdade que eu, apesar de ter seguido as
orientagdes do Jodo e nao ter trabalhado em decorar o texto, sabia meu texto e o
dela praticamente de cor, posto que, ao escrever, as palavras foram ficando muito
conhecidas.

O trabalho do Joao era de desconstruir isso tudo. Maria estava acostumada a
viajar o mundo para filmar, e, assim que chega, ja esta pronta para gravar, com seus
textos, intencdes, subjetividades e intuigdes absolutamente prontos. E uma atriz que
se autodirige e que “entrega” o servigo com limpeza e perfei¢do. Ja eu, formada em
teatro, sem nunca ter feito cinema, e ja com alguma experiéncia com Jo&o, gostava
de processos longos e improvisados, da cena “suja” muitas vezes. E nesse trabalho
tinha o desafio novo de ser autora, além de intérprete.

Jodo comecgou buscando que eu e ela esquecéssemos o texto. As
improvisagdes ndo deviam ter palavras. As situagdes eram reconstruidas de outras
formas. Retomo a histéria da improvisacdo onde deveriamos ser animais. Quando
paramos para o almogo, Maria estava desesperada: “quando vamos comecgar a
trabalhar? Temos s6é um més!” - Ela repetia. Os ensaios eram longos, tomavam todo
o dia. Eu, pela primeira vez longe do meu cagula, na ocasido com sete meses,
estava, como dito, com seios doloridos por ndo poder amamentar. Maria, ja como
minha “mae” e fruto do feminismo francés, me dizia que as brasileiras amamentam
demais, que a mamadeira € uma libertacdo. Comecavamos ai nossa intimidade e
nossa reflexdo compartilhada sobre a luta feminista.

Depois desse almoco e dessa improvisagdao animalesca com peitos com leite,
chegamos ao texto! E, gragcas aos improvisos anteriores, descobrimos que faltava

texto. Depois da cena da grande briga final havia um salto para a reconciliagéo, sem
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que se entendesse de fato o que se passava com Vera. Talvez eu, antes dos
ensaios, realmente ndo tivesse entendido. Sai desse ensaio com a encomenda de
um monodlogo, a fala final de Vera para Tania que culminaria, enfim, no encontro
entre elas.

Depois dos trabalhos com a Maria, as palavras brotaram facil. Lembro de
escrever, ainda a lapis, no texto. Maria leu, se emocionou e ja estava decorado.

Apesar de procedimentos e praticas diferentes, Jodo nos conduziu a uma
intimidade real, respeitando os processos de cada uma. Em um més éramos mae e
filha sem precisar de caracterizagdo alguma para isso. Lembro do Paulo César
Medeiros, no ensaio de luz, apontando, justamente, que as personagens aconteciam
nas atuagdes. Mesmo a Maria sendo mais jovem do que a personagem, mesmo de
cabelos longos com franja, a relacdo nos fazia acreditar que eram mae e filha.

Mas disto Jodo ndo a convenceu. Apesar de sugerir que atuassemos sem
caracterizagdo ou figurino especial, Maria pediu que fosse montada a personagem
também externamente, o que resultou em peruca, oculos e uma bela tunica
vermelha.

Ja Tania usava um vestido rosa, um pouquinho infantilizado. Ambas criacées
de Rodrigo Cohen, apoiadas por Jodo, quando percebeu que seria importante para a
confianga e entrega das atrizes na cena. Jodo nunca fez nada imposto, nada que
quebrasse nossa confianga. Assim, confiantes e equilibrando uma relacéo delicada
sobre as rolhas, estreamos nossas “Taninha” e “Vevé” no dia do aniversario de 79

anos do nosso querido Joao.

4.4. As criticas e a adaptacao para o cinema

“Aos Nossos Filhos” teve critica especializada em Sao Paulo, apesar de ter
havido temporadas também em Brasilia, Rio de Janeiro e Belo Horizonte, além de
sessdes em Curitiba, Porto Alegre, Fortaleza, Recife, Salvador e Lisboa (Portugal).

A peca foi bem recebida pela critica paulista rendendo duas indicacbes ao
prémio da Associagao Paulista de Criticos de Artes (APCA): melhor atriz, para Maria
de Medeiros, e melhor dramaturgia, para mim.

A critica da Folha de Sao Paulo, em 29 de junho de 2013, atendia ao titulo
“Peca comove debatendo a familia e os preconceitos”, de Carolin Overhoff Ferreira.

O texto é elogioso ao trabalho das atrizes e ressalta a importancia do tema em um
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momento em que se votava um projeto de “cura gay”. Depois, elogia especialmente
0 cenario, que avalia que tem “a qualidade ambigua das emog¢des que envolvem
mae e filha. Apresenta uma paisagem de pequenas colinas, um lugar ao mesmo
tempo arido e acolhedor”. E termina: “A montagem envolvente faz acreditar no poder
do dialogo e em sua capacidade de fazer reconhecer e respeitar as diferengas, na
familia e na sociedade.” (FERREIRA, 2013)

Era, enfim, este mesmo o objetivo, um espetaculo que apresentasse o dialogo
como saida. Mas, revendo hoje a critica, vou ressaltar aqui o primeiro paragrafo para

reflexdo, e ndo este ultimo. O primeiro paragrafo diz:

No iluminismo, o teatro virou féorum dos problemas da familia burguesa que
espelhava os conflitos na sociedade. Os palcos exploravam os sentimentos
de uma classe em vias de ascensdo. Aos Nossos Filhos, peca de Laura
Castro, protagonizada por ela e Maria de Medeiros recupera esse espago.
Dirigida por Jodo das Neves, faz frente a falta de um debate publico sobre
os relacionamentos homossexuais que se desdobrou recentemente no
projeto polémico da “cura gay”. (FERREIRA, 2013, p. 24)

Achei bastante curiosa essa retomada ao iluminismo e a burguesia. Claro que
a peca nasce de uma experiéncia pessoal e “burguesa”, um drama burgués do qual
eu tinha pouca consciéncia.

Maria de Medeiros, ao sugerir a adaptagéo para o cinema, tinha mais clareza
da questdo. Ela dizia que queria fazer um filme sobre o Brasil dos amigos dela, nem
milionarios nem pobres, o Brasil da classe média de Laranjeiras ou de Vila
Madalena.

Quando, enfim, conseguimos filmar, em 2018, essa burguesia “em vias de
ascensao” estava bastante mais ameagada no pais, devido ao Golpe institucional de
2016, que levaria o fascismo a brasileira ao poder.

Escrever o roteiro, entre 2013 e 2018, enquanto os cenarios politicos
mudavam e enquanto levantdvamos recursos para as filmagens, foi um imenso
desafio. O tempo dos acontecimentos era acelerado e Maria de Medeiros e eu, que
adaptamos a peca a quatro maos, vinhamos de lugares diferentes: eu de dentro e
ela de fora do Brasil. Algumas coisas ela viu mais rapido, outras, muito profundas, eu
precisei mostrar. O primeiro tratamento, que era leve e esperancoso, foi mudando
para algo mais denso. O filme também abriu a tematica para (um pouco) além das
questdes burguesas.

Na peca, Vera e Tania tém uma grande discussao para revelar o preconceito

de Tania. Vera trabalha em uma instituicdo para criangas soropositivas e Tania
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desfila ignoréncia e preconceito ao dizer que n&o deixaria seu futuro filho na mesma
escola que uma crianga “com AIDS”. A cena termina com Vera dizendo do absurdo
que a filha estava falando e finaliza com, “vocé nao tem ideia do que é sentir na pele
o preconceito e a discriminagao!”.

Com isto, nova reviravolta, posto que a filha, mesmo burguesa e mimada,
sente na pele o preconceito e a discriminagao, inclusive vindo da propria mae.

Na peca a situagao terminava ai, mas, no filme, a instituicdo de Vera ganhou
cenario proprio, uma favela do Rio de Janeiro e um menino HIV positivo, Caique,
que representa uma das importantes tramas do filme. O filme, entdo, sai da sala das
protagonistas, e basta sair da sala para encontrar um alargamento das questdes e
das classes sociais.

Apenas a titulo de informacgao, deixo registrada aqui a trajetéria do filme que
estreou na Franga, em janeiro de 2022, e tem estreia prevista no Brasil em julho do
mesmo ano. O filme foi bem recebido pela critica francesa e o jornal Le Monde cita
que o filme pensa o Brasil de Bolsonaro, o que me indica que, de fato, atualizamos:
“Un Mélo tragique er leger dans le Brésil de Bolsonaro: Maria de Medeiros sédui par
la force de son scénario, reliant les années de dictature a I'epoque contemporaine”.
(FABRE, 2022, p. 30)

Ndo é a proposta aqui refletir sobre o filme, ainda inédito no Brasil no
momento em que escrevo, mas pensar essa consequéncia do espetaculo, que tem

relagdo com a sua recepcdo. O filme estd dedicado ao Jodo das Neves.*

% Jozo das Neves estava escalado para fazer o papel de um dos companheiros de Vera, mas devido
ao seu falecimento foi substituido por Antonio Pitanga.
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5. MONTAGEM E DRAMATURGIA INEDITA

A pesquisa aqui apresentada, ja no momento da qualificacdo, apresentava o
desejo e o inicio do exercicio de construgdo de uma dramaturgia inédita, a partir dos
estudos dos espetaculos feministas e lésbicos na obra de Jodo das Neves e do
Grupo Opiniao.

Em acréscimo a isto, a partir do momento em que a proposta de pesquisa foi
contemplada pelo FOCA — Edital de Fomento a Cultura Carioca, foi possivel ter uma
verba para a realizagdo de um work in progress para montagem desta dramaturgia,
que foi apresentada no Espaco Cultural Sérgio Porto dias 27, 28 e 29 de maio,
seguida de sessdes no teatro Ruth de Souza, no Parque das Ruinas, dias 03, 10 e
17 de junho.

Desta forma, a dramaturgia partiu para um estudo pratico, o que estruturou
sua forma e estreitou as relacdes da criacdo com a pesquisa.

A dramaturgia aqui apresentada partiu do espanto com a descoberta da
participacdo de Simone Hoffamnn no grupo Opinido e da existéncia e trabalho de
sua irma, Luzia Mariana, no seu grupo Ribalta. Ambas aparecem na dramaturgia
como simbolos de artistas “marginalizadas”, no sentido de que ficaram a margem da
historia.

SENTINELA CONTRA OS MARGINALIZADOS

JN perambula pelo pais tendo como bussola os quatro pontos cardeais e
como alvo o protagonismo do povo brasileiro. Deslocando-se
geograficamente — tendo o proprio corpo como local de experimentagédo —
traz a luz as vivéncias de indios do Acre, de trabalhadores dos trens
suburbanos, de mulheres ofendidas em textos reivindicatérios (em
parceria com Simone Hoffmann, que durante 15 anos o assessorou em
realizagbes como Mural Mulher e Antigona), de torturados a morte nos
pordes da ditadura militar, de negros de Minas Gerais, de gentes do Vale do
Jequitinhonha... (ZANOTTO, 2015, p. s/p)

Voltei a este trecho do ensaio, para o Itau Cultural, de llka Zanoto, pois foi a
partir dele que comecei a pesquisar mais a fundo sobre Simone Hoffmann e descobri
sua importante participacao nos trabalhos de Joao das Neves e no Grupo Opiniéo.

Como visto, Simone nao apenas estava no elenco de “Mural Mulher”’, como
também era a protagonista de “Café da Manha” que, além de tratar do tema do
feminismo, tratava de maneira mais enfatica que em “Mural Mulher’” a questao

lésbica, uma vez que colocava uma relagado sexual entre duas mulheres em cena,
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tendo sido este o ultimo trabalho do Grupo Opini&o, ja fora de seu espago, no SESC
Tijuca, em 1981.

Na pista de Simone Hoffmann e sem encontrar muito mais online ou no
acervo do Itau Cultural, a viuva de Jo&o das Neves, a cantora Titane, me colocou em
contato com a também cantora Jussara Silveira.

Jussara Silveira é sobrinha de Lia Silveira, atriz do Teatro Livre da Bahia, que
foi amiga de Simone. Logo apds meu primeiro contato, Jussara me mandou o audio

transcrito abaixo, que também consta na dramaturgia da peca:

Sobre Simone eu digo, Simone trabalhou, ela colaborou com o Jodo nos
trabalhos, nas pesquisas com esse viés feminista, isso eu tenho certeza. E
ela ndo foi s6 colaboradora, como vocé bem sabe, ela foi companheira de
Jodo, acho que eles viveram juntos por mais de quinze anos, pelos meus
célculos. Eu conhego Simone desde minha infancia e a adolescéncia dela,
ela era um pouco mais velha do que eu. E, desde 14, de onde ela nasceu,
Pocdes, e depois ela estudou em Conquista, nossas familias eram amigas
desde muito tempo. Simone era uma pessoa muito inquieta, muito
provocadora. Acho que sdo as melhores formas de definir Simone, inquieta
e provocadora. Ela instigava, onde ela estava, fava sempre instigando e
provocando e cutucando, fazendo com que a coisa andasse. Mandando a
gente ir pra frente. E ela e Jodo, acho que formaram uma..., um casal, mas
uma dupla de trabalho, acho que bastante interessante. Eu ndo sei muito
exatamente sobre detalhes do que eles fizeram, mas eu sei que Simone e
ele trabalharam juntos por muitos anos. Simone morreu em dezembro de
2019, nos ultimos anos ela viveu aqui em Salvador, voltou pra ca, ja estava
um pouco doente e depois teve um acidente doméstico, caiu, quebrou uma
perna, ndo quis fazer tratamento. Foi operada, mas nio quis seguir com os
tratamentos e acabou, em consequéncia disso, vindo a morrer em
dezembro de 2019. Bom, € isso, que eu saiba, que eu me lembre. Eu sei
que o casal era interessantissimo, era muito engragado. Simone provocava
Jodo e Jodo dava muita risada. Era interessante ver os dois. O didlogo dos
dois era hilariante. Muitas vezes. Simone era tdo maluquinha que uma vez
chegou a anunciar pra amigos que Jodo tinha morrido. Pra brincar com ele,
pra sacanear com ele. E as pessoas ficaram apavoradas e tal e ela, era
uma forma, segundo ela mesma me disse, era uma forma de saber se ele
era querido mesmo. Pra brincar, pra curtir com a cara dele. O que eu sei é
isso. (SILVEIRA, 2021, s/p)

Curioso que Joao faleceu com um cancer que foi lhe dando dores nas pernas
e que também se recusou a tratar. Decidiu se despedir sem maiores intervencgoes.
Ouvindo a Lia, me sensibilizei com esta decisdo comum aos dois no fim da vida.

Lia Silveira esta muito fraca, também lutando contra um cancer e, sem poder
seguir conversando com ela, marquei uma entrevista com a propria Jussara.
Falamos pelo telefone, quando Jussara trouxe a tona a personagem que se tornou

central na dramaturgia: Luzia Mariana. Irma de Simone.
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Jussara conta que sua proximidade maior foi com Luzia, pois esta deu a
Jussara seu primeiro trabalho: a trilha musical de “A Moura Torta”, de Brecht, em
montagem dirigida pela propria Luzia.

Luzia era, por sua vez, dramaturga, diretora e atriz do grupo Ribalta, criado
por ela em Salvador, e era assumidamente lésbica.

Luzia também ja faleceu. De acordo com Jussara, antes de Simone.
Terminou a vida em um box do Mercadinho Sao José, no Rio de Janeiro, onde
Jussara a visitou uma vez. Jussara conta que era um quarto pequeno e que Luzia
estava acordando quando ela chegou. A situagao era dificil e triste, mas “Luzia
serviu um café e me senti uma rainha”.

De acordo com Jussara, era dessas pessoas que transformava as coisas a
volta.

Ainda sobre Simone e Joéao, Jussara contou que foi acolhida aos 18 anos na
casa deles, no Bairro Peixoto, vinda de Salvador, para fazer um aborto. “Era um
casal revolucionario”.

Em suas lembrangas estdo também encontros na casa da familia em
Salvador, sempre frequentada por artistas. Ela, ainda pequena, observava os
musicos, poetas, atrizes, diretores. Lembra-se especialmente de um carnaval,
quando Joao das Neves se vestiu de Carmem Miranda e foi criticado nas ruas, mas
Simone o defendeu. “Defendeu aquela fantasia de mulher.” Jussara nao esqueceu.

Foi a partir deste trabalho de “detetive” descrito acima e da figura de Luzia
Mariana, como artista mulher e lésbica pouco lembrada na histéria do teatro, que
nasceu a dramaturgia que leva o nome de Luzia.

A peca conta um pouco a histéria da segunda fase do Opinido, o apagamento
das mulheres nesse processo, ao mesmo tempo que busca referéncias sobre Luzia
e Simone e que remonta um trecho de “Café da Manha” e de “Aquele que diz Sim,
Aquele que diz Nao”, peca didatica de Bertold Brecht.

Jodao das Neves montou varios Brechts, inclusive quando da recriacdo do
Opinidao na Bahia, mas “Aquele que diz Sim, Aquele que diz Nao” foi montado com
direcdo de Luzia Mariana, sendo esta uma das poucas informacdes que se tém
sobre ela.

De “Mural Mulher’, o texto “Luzia” carrega o formato, o que inclui alguns
depoimentos e situagcbes documentais, sendo a propria pesquisa um elemento real

da cena.
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Para além de Luzia Mariana, a personagem Luzia encontra eco em duas
outras: uma Luzia ficcional contemporénea, artista lésbica tentando sobreviver na
pandemia, e Luzia, o cranio hominideo mais antigo das Américas, queimado em
2018 no Museu Nacional e hoje 80% reconstruido.

A experiéncia aqui bebe das estéticas e conteudo dos trabalhos estudados
(cenas inteiras de “Café da Manha”, depoimentos documentais como em “Mural
Mulher”), ao mesmo tempo que apresenta a pesquisa de mestrado como tal:
apresenta o que foi pesquisado, informa sobre a segunda fase do Opinido, sobre
Simone Hoffmann, apresenta fotos inéditas de alguns trabalhos do Grupo Opinido e
reflete sobre a memoaria que resiste ao tempo.

De “Café da Manha”, recoloco duas cenas inteiras de llse e Geraldo e llse e a
Estranha, onde acontece a relagdo lésbica no espetaculo. De “Mural Mulher”, a
prépria premissa € retirada: a agdo € metalinguistica, sdo atrizes montando uma
peca sobre a mulher.

Usando mais uma vez a metafora de Jodo das Neves sobre o temporal que,
no caso dele, era a ditadura, digo que a pecga pensa em como enfrentar os temporais
através da arte e o que fica depois do temporal.

Antes da dramaturgia em si, segue o release e a sinopse de “Luzia”, que
quase se chamou “Mascaradxs” e “Jodo, o tempo andou mexendo com a gente sim”.

Release:

Uma pesquisa e muita Opinido em cena

A estreia de Luzia (work in progress contemplado pelo Edital de Fomento a
Cultura Carioca, FOCA, no quesito Pesquisa e Inovacao, dentro do projeto
"Outro Mundo é Possivel Embaixo do Temporal") sera dia 27/05 no Espacgo
Cultural Sérgio Porto.

Laura Castro, atriz, dramaturga e diretora faz mestrado na Universidade do
Rio de Janeiro, UNIRIO, desde o inicio da ascensédo da extrema direita no
Brasil, seguida da Pandemia. A pesquisa entdo & sobre resisténcia e o
objeto de pesquisa, o Grupo Opinido, a partir do diretor Jodo das Neves,
com quem Laura trabalhou por cerca de 15 anos, até seu falecimento,
justamente em 2018, ano da eleigdo desse des-presidente e do incéndio no
Museu Nacional, que queimou o cranio de Luzia.

Na pesquisa, Laura, sendo uma mulher lésbica e feminista, se debrugou
sobre espetaculos Iésbicos e feministas do Grupo, especificamente "Mural
Mulher" e "Café da Manha", realizados em 1979 e 1981, respectivamente.

A existéncia desses espetaculos acenderam uma luz sobre a autoria dos
mesmos, para além da autoria de Jodo das Neves.

O Grupo Opinido é dividido em duas fases, a primeira, e mais conhecida,
dura 6 anos e vai até 1969 e tem como fundadores: Ferreira Gullar,
Oduvaldo Vianna Filho, Teresa Aragao, Paulo Pontes, Pichin Pla, Jodo das
Neves, Armando Costa e Denoy de Oliveira. A segunda, um grande ato de
coragem e resisténcia de Jodo, que toma a frente e mantém a existéncia do
grupo, dura 10 anos e a histéria do teatro tem pouca bibliografia a respeito.
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Uma das questdes que Laura demorou a responder foi quem fazia parte
dessa segunda etapa e, nessa busca, chegou no nome da atriz Simone
Hoffmann: atriz do Grupo e companheira de Jodo das Neves por cerca de
10 anos. Simone levou a Luzia, Luzia Mariana, sua irma, dramaturga, atriz,
diretora teatral baiana, sapatdo. Luzia nao fazia parte do Opinido porque
tinha seu proéprio grupo: Grupo Ribalta. Mas nao se sabe muito mais além
disso. A histéria que a histéria ndo conta.

Desta descoberta nasce o work in progress "Luzia", uma dramaturgia que
junta a busca por referéncias sobre Luzia Mariana, a uma outra personagem
Luzia, essa também sapatao, vivendo e morrendo durante a Pandemia no
Brasil e a Luzia do museu nacional com seu cranio queimado e agora 80%
reconstruido. O que fica de Luzia? “Como, nés, mulheres e mulheres
sapatéo ficamos na histéria, na meméria?” (Laura Castro).

A peca, ainda em forma de work in progress, tem direcdo e atuagdo de
Laura Castro e Cristina Flores. Cristina, presenca assidua nos palcos
cariocas - Vencedora do Prémio Questao de Critica de 2014, duas vezes
indicada ao prémio Shell, trés vezes indicada ao Prémio Qualidade Brasil,
indicada ao prémio Coca-Cola de Teatro - é casada com Laura e o que vai
pro palco em “Luzia” nasceu na cozinha da casa das duas, de reflexdes
compartiihadas ao longo de quase dois anos de confinamento. “Um
espetaculo pos pandémico que nasce na intimidade, sobre a resisténcia do
fazer teatral em diferentes tempos, do Opinido a nossa opinido aqui
compartilhada.” (CASTRO, 2022, s/p.)*’

Sinopse: Trés Luzias perdidas e achadas na memoria. A primeira, diretora e

autora teatral lIésbica baiana, irma de uma atriz central no Grupo Opinido, a segunda,

uma mulher sapatdo contemporanea vivendo e morrendo na pandemia, a terceira, o

féssil Luzia, o mais antigo féssil hominideo da América do Sul, o inicio da

humanidade no continente, queimada no incéndio do Museu Nacional, para depois

ser 80% reconstruida. A pega € a reconstrugao de Luzias.

%" Ficha técnica: Texto de Laura Castro. Com: Cristina Flores e Laura Castro. Diregao: Cristina Flores

e Laura Castro.
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5.1. LUZIA, de Laura Castro

Projeto contemplado pelo Edital de Fomento a Cultura Carioca, FOCA, no
quesito Pesquisa e Inovagao, dentro do projeto "Outro Mundo é Possivel Embaixo
do Temporal".>?

Personagens:
Atriz 1: Diretora / Mulher de Calcinha / Luzia Mariana / Geraldo / Professor.

Atriz 2: Pesquisadora / Luzia / llse / menino.

5.1.1. Ato 1

CENA 1

DIRETOR (A): “O que fazer dali em diante? Como levar adiante nossas
atividades com dividas que vinham se acumulando desde a proibicdo de Brasil Pede
Passagem? As vésperas da ultima apresentacdo do espetaculo. O clima era de
enterro. Tivemos uma reunido. Em nosso pequeno escritério, olhando-nos uns aos
outros, silenciosos, meio sem coragem de iniciarmos a conversa. Procurando
palavras para externar a quase certeza que tinhamos em relagcéo ao préximo passo.
E foi Gullar quem quebrou o siléncio. Fez um balango geral de nossa situacao,
propondo, ao final, o encerramento das atividades do grupo. Haviamos feito o
possivel e até mesmo o impossivel para mantermos o nosso trabalho. Era hora de
reconhecer que haviamos sido vencidos. Cada um dos demais, emocionados, se
pronunciou corroborando as suas palavras. Todos, menos eu, Joao das Neves. Por
um lado, ndo havia como discordar daquela avaliagcédo. Por outro, fui tomado por uma
angustia que poucas vezes sentira em minha vida. Quer por razbes pessoais, quer
politicas.

Disse aos meus companheiros que, apesar de concordar com sua analise,
para mim, o Grupo Opinidao ndo poderia acabar. Sua bandeira de luta nao poderia
desaparecer, propiciando a ditadura mais uma vitéria. E, num desses arroubos que,
de vez em quando, me tomavam de assalto, fiz aos meus companheiros a proposta

de assumir todas as dividas do grupo. Em contrapartida, a marca “Grupo Opiniao”

%2 Link para flmagem em 10 de junho no Teatro Ruth de Souza, Parque das Ruinas:
https://vimeo.com/manage/videos/727144507 Acesso em: 12/07/2022.
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passaria a ser minha. Além disso, todo o acervo do grupo ficaria sob a minha
guarda, evitando-se, assim, a sua disperséo.

Creio que ninguém esperava por tamanha loucura e, a minha fala, seguiu-se
novo siléncio. E devo dizer que nao faltaram, a seguir, argumentos sinceros e
sensatos da parte de todos, tentando em solidariedade me dissuadir. Mas mantive
minha proposta e ndo houve como recusa-la. Desfazia-se, ali, seis anos apds sua
criagao, o Grupo Opiniao original. Nao o Grupo Opini&o.

Antigona nao seria emparedada por Creonte por insistir em dar sepultura

digna a Polinices.

CENA 2
PESQUISADORA:

Canta:

Saia do meu caminho

Eu prefiro andar sozinho

Deixem que eu decida a minha vida

A minha vida

Nao preciso que me digam

De que lado nasce o Sol

Porque bate Ia meu coragao

Sonho e escrevo em letras grandes de novo
Pelos muros do pais

Jodo, o tempo andou mexendo com a gente, sim
John, eu ndo esqueco

CENA 3

PESQUISADORA: O que fazer dali em diante? O que fazer daqui em diante?
Essa era a pergunta que ndo parava de rondar a minha cabecga. Fascismo,
pandemia... e ai? Fazer o qué? Teatro? Como? E a gente tava reunida também, ndo
num escritorio, porque n&o dava pra sair de casa, mas na nossa cozinha mesmo, eu
e ela, com dividas também e um o que fazer... (siléncio). Menor ideia do que fazer.

Dai que nasceu esse projeto, contemplado, agora que o mundo ta comegando
a voltar, pelo FOCA, no quesito inovagao e pesquisa. Isso porque eu quis pesquisar
a obra de Joao das Neves, que por grande sorte foi meu mestre teatral por muitos
anos, mas justamente quis estudar o trabalho dele no Grupo Opinido quando
estavam debaixo do temporal da ditadura, como ele mesmo diz no seu ultimo livro:
Grupo Opinidao por cima do Temporal. Como eles passaram por cima desse

temporal? Queria um didlogo, uma dica, uma inspiragdo. E foi estudando os
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trabalhos do Grupo que descobri textos feministas e Iésbicos entre os ultimos
trabalhos do Opinido. Como assim, pensei? De onde vieram esses trabalhos? E
muito aos poucos fui entendendo quem formava a segunda fase do grupo, depois
que se desfez o grupo original em 1969.

Vamos ouvir a Lia Silveira, tia da cantora Jussara Silveira.

Sobre Simone. Simone Hoffmann.

“Sobre Simone eu digo, Simone trabalhou, ela colaborou com o Jodo nos
trabalhos, nas pesquisas com esse viés feminista, isso eu tenho certeza. E ela néo
foi s6 colaboradora, como vocé bem sabe, ela foi companheira de Jodo, acho que
eles viveram juntos por mais de quinze anos, pelos meus calculos. Eu conhego
Simone desde minha infancia e a adolescéncia dela, ela era um pouco mais velha
do que eu. E, desde |a, de onde ela nasceu, Pogbdes, e depois ela estudou em
Conquista, nossas familias eram amigas desde muito tempo. Simone era uma
pessoa muito inquieta, muito provocadora. Acho que sdo as melhores formas de
definir Simone, inquieta e provocadora. Ela instigava, onde ela estava, tava sempre
instigando e provocando e cutucando, fazendo com que a coisa andasse. Mandando
a gente ir pra frente. E ela e Jodo, acho que formaram uma... um casal, mas uma
dupla de trabalho, acho que bastante interessante. Eu ndo sei muito exatamente
sobre detalhes do que eles fizeram, mas eu sei que Simone e ele trabalharam juntos
por muitos anos. Simone morreu em dezembro de 2019, nos ultimos anos ela viveu
aqui em Salvador, voltou pra ca, ja estava um pouco doente e depois teve um
acidente doméstico, caiu, quebrou uma perna, ndo quis fazer tratamento. Foi
operada, mas ndo quis seguir com os tratamentos e acabou, em consequéncia
disso, vindo a morrer em dezembro de 2019. Bom, € isso, que eu saiba, que eu me
lembre. Eu sei que o casal era interessantissimo, era muito engragado. Simone
provocava Jodo e Jodo dava muita risada. Era interessante ver os dois. O dialogo
dos dois era hilariante. Muitas vezes. Simone era tdo maluquinha que uma vez
chegou a anunciar pra amigos que Jodo tinha morrido. Pra brincar com ele, pra
sacanear com ele. E as pessoas ficaram apavoradas e tal e ela, era uma forma,
segundo ela mesma me disse, era uma forma de saber se ele era querido mesmo.
Pra brincar, pra curtir com a cara dele. O que eu sei € iss0.”

Joéo foi certamente muito querido e isso ficou mesmo provado na sua morte,
cercada de amigos de todo Brasil. Todos foram em sua casa, em Lagoa Santa, em

seu ultimo dia de vida, atendendo a um chamado, dessa vez dele proprio. Curioso
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que Joéo faleceu com um cancer que foi Ine dando dores nas pernas e que também
se recusou a tratar. Decidiu se despedir sem maiores intervengodes.

Mas de Simone eu nunca tinha ouvido falar. Mulher, inquieta, provocadora,
“Maluquinha”, feminista. E ela quem fica & frente do teatro Opinido por quase 2 anos,
quando o Jodo esta na Alemanha, é ela quem organiza as manifestagbes contra o
fechamento do teatro. Mas ela ndo vira Ferreira Gullar, ndo vira Vianinha... Simone
nao consta na histéria do Opinido, ndo consta propriamente na historia do teatro
brasileiro. Agora, se Simone ndo consta, imagina a irma sapatao baiana diretora,
dramaturga e atriz. Luzia, Luzia Mariana. Foi conversando com Jussara Silveira que
descobri LUZIA. Tinha sua propria companhia de teatro, Grupo Ribalta - ela ndo
fazia parte do Opinido - onde Jussara Silveira fez seu primeiro trabalho, um texto
original da Luzia, “Quem tem medo da moura torta?”, mas que nao consegui
localizar. Nao consegui localizar seus textos, ndo consegui localizar sua imagem, s6
uma entrevista sobre teatro infantil... Onde foi parar Luzia? Morreu, mas nao vai
morrer agora, s6 no final da peca. Se alguém tiver alguma informacao sobre a obra
dela, sobre Luzia Mariana, por favor, se manifeste. A Jussara disse que a Zizi Possi
deve ter conhecido ela, ela e a Simone, e estamos tentando averiguar essa
informacgéo.

Diretora: Entdo é isso gente, ainda ndo conseguimos falar com a Zizi, mas a
gente segue tentando, inclusive hoje, durante o espetaculo, a gente vai ligar e, se
ela atender, queria deixar combinado aqui que vamos todos juntos cantar Asa
Morena, pode ser? Em homenagem a ela. Eu sempre sonhei em cantar Asa Morena
pra Zizi, amo essa musica.

Pesquisadora: Bom, uma das coisas que descobri, porque Jussara Silveira
fez a gentileza de achar o programa e me enviar, foi que Luzia montou “Aquele que
diz Sim, aquele que diz Nao”. Uma peca didatica do Brecht, que se passa numa
pandemia, o0 que me impressionou. A gente até pensou em montar, mas nao era
bem isso.

Entao volta aqui pra nossa cozinha.

Lé ai amor, vai. Vamos tentar esse negdcio:

CENA 4
Diretora (Como que lendo um roteiro e dando indicagcbes. A pesquisadora

atende as indicagdes):
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Cena 1, Personagem 1: Olhos.

Olhos sobre uma mascara sorriem. Depois levantam a sobrancelha,
assustados? Encaram. Choram. Fecham.

A CENA PARECE UMA SALA DE ZOOM, EM REUNIAO VIRTUAL, MAS SO
SE VEEM AS BOCAS.

Cena 2, Personagem 2: Boca. Uma boca presa em um quadrado virtual.
Outra boca em outro quadrado, logo ao lado, muito perto, quadrado virtual
aglomerado. Mais quadrados e mais bocas, abertas e fechadas, rindo e chorando,
mostrando os dentes com revolta.

Todas somem, fica s6 a primeira boca que canta.

PESQUISADORA: “Quando eu morrer, tudo acaba tudo finda, eu cheguei
trazendo nada e vou levar menos ainda, oi Camara”.

DIRETORA (Continuando a leitura do roteiro)

Cena 3, Personagem 3: mao. A mao pega um vidro de alcool em gel. Abre e
passa o0 alcool na outra mado que a acompanha. As duas maos se esfregam
intensamente, quase sexualmente, se esfregam e esfregam o pote de alcool, o gel.
Partem em direcao aos olhos assustados, arrancam a mascara.

A boca que aparece atras da mascara esta aberta e ofegante.

CENAS5

PESQUISADORA/ LUZIA: ME CHAMO LUZIA. Nao eu, eu sou boca. Eu, a
boca, mais os olhos, as méaos, o corpo todo e até os pulmdes somos Luzia. Hoje
acho que é o 13° dia. Lembro da Teresa Cristina cantando. Da boca da Teresa
pintada de roxo quando eu ja quase n&o via bocas.

A vantagem de estar aqui hoje é que eu posso te ver. Vocé esta de mascara?
Vocé esta do outro lado da tela? Se tiver de mascara é porque esta aqui. Isso é
otimo. A sua presenca é 6tima mesmo mascarade, mesmo a mais de 2, 3, 4,
100.000 metros de distancia. Se tiver na tela, pelo menos tem a sua boca. Vocé ta
de batom? Eu nunca mais passei batom sob as mascaras. Uma vez, na verdade, eu
passei. Nao lembro por qué. Fui chamada pra uma palestra. Era importante e havia
plateia ao vivo. Distanciada, mas ao vivo. Lembro que voltei pra casa e a mascara
estava toda borrada por dentro. Eu também borrada. De batom e de medo, mas

aliviada também. Ainda havia pessoas.
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(80% das pessoas na minha condi¢ao morrem. Eu sei, porque minha mulher
lia pra mim as estatisticas todas as manhas. Isso antes dela ir embora, de cansaco e

medo de olhar s6 pra mim. De almogar comigo todos os dias e s6. Sé.).

CENAG6

Uma mulher passa s6 de calcinha. Pendura roupas em um varal. Nao sei
dizer se a mulher é real ou projetada. Depende do estagio da pandemia.

Olhos: sorriem olhando para a mulher de calcinha.

Maos: se animam, se encaminham em diregdo a personagem quase
principal, a buceta. As maos, especificamente dois dedos, se movem intensamente
no clitoris, cada vez mais rapidos e intensos até a agua.

Olhos: molhados.

CENA7

Diretora/ Mulher de calcinha: Talvez seja minha essa histéria. Talvez seja eu
a dirigir essa peca e tenha eu a dinamica do diretor... Jo&o. Forte, constante, alegre.
Talvez eu possa pegar o pulso da multiddo, da plateia, do Largo da Carioca, mesmo
que multidao/ carnaval virtual. A revolugao esta no corpo e o meu esta todo aqui.

Fuma um baseado.

CENA 8

Pesquisadora: AQUELE QUE DIZ SIM.

Diretora/ PROFESSOR: Eu sou o professor.

PROFESSOR: Eu tenho uma escola na cidade e tenho um aluno cujo pai
morreu. Ele s6 tem a mée, que cuida dele. Agora, eu vou até a casa deles para me
despedir, porque estou de partida para uma viagem as montanhas. E que surgiu
uma epidemia entre ndés, e na cidade, além das montanhas, moram alguns grandes
meédicos.

Pesquisadora / MENINO: Eu tenho que dizer uma coisa.

PROFESSOR: O que é?

Menino: Infelizmente minha mée ndo esta nada melhor ja que, até agora, néo
se conhece nenhum remédio para essa doenca. Eu quero ir com o0 senhor para as

montanhas.

100



Professor: Como eu ja disse a sua mae, é uma viagem dificil e perigosa. Vocé
nao vai conseguir nos acompanhar. Além disso, como vocé pode querer abandonar
sua mae que esta doente? Fique. E absolutamente impossivel vocé vir conosco.

Menino: E porque minha mae esta doente que eu quero ir com vocé. Para
buscar para ela remédios e instru¢ées com os grandes médicos na cidade além das
montanhas.

Professor e Menino: Eu vou fazer a perigosa caminhada e buscar remédios e
instrugbes para a sua doencga na cidade além das montanhas.

Menino: Eu tenho que dizer uma coisa.

Professor: O que é?

Menino: Eu ndo me sinto bem.

Professor: Pare! Quem faz uma viagem como esta ndo pode dizer essas
coisas. Talvez vocé esteja cansado por n&do estar acostumado a subir montanhas.
Pare e descanse um pouco.

Professor: Presta atengdo. Como vocé ficou doente e ndo pode continuar,
vamos ter que deixar vocé aqui. Mas € justo que se pergunte, aquele que ficou
doente, se se deve voltar por sua causa. E o costume exige que aquele que ficou
doente responda: “Vocés nao devem voltar”.

Menino: Eu compreendo.

Professor: Vocé exige que se volte por sua causa?

Menino: Vocés ndo devem voltar.

Professor: Entdo vocé esta de acordo em ser deixado aqui?

Menino: Eu quero pensar. Sim, eu estou de acordo.

Professor: Ele respondeu conforme a necessidade!

Menino: Eu quero dizer uma coisa. Eu pego que ndao me deixem aqui e sim
me joguem no vale, porque eu tenho medo de morrer sozinho.

Professor: N6s ndo podemos fazer isso.

Menino: Eu exijo.

Professor: N6s decidimos continuar e deixa-lo aqui. E facil decidir o seu
destino, mas dificil executa-lo.

Menino: Estao prontos para me jogar no vale?

Professor: Sim.

CENA9
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Nariz de LUZIA respira com forca. Respira fazendo barulho. Respira

microfonado.

CENA 10

As maos de LUZIA lavam a louga. Agua correndo, barulho de pratos e
panelas. As maos esfregam firmes. A louga € muita e parece nao ter fim. A sujeira é
muita, exige muito das maos que seguem firmes. Esfregam.

LUZIA canta enquanto lava (musica Nada, de Chico César):

“‘“Amanha nao vai ter nada, Amada. Fique em casa e tome sol. Se tiver casa e
sol. Que tal, ponha um disco bem legal, ponha a alma no varal, guarde o verdo em
si...”

A mulher de calcinha invade a cena, ou aparece na tela, ainda fumando o

baseado. Pega um café real ou virtual, sai. As méos deixam cair um prato.

CENA 11

Pesquisadora: Me ajuda aqui a recolher os cacos.

Diretora entra espalhando pé de cinza de cigarro que tira do seu cinzeiro, o
mesmo que a mulher de calcinha coloca as cinzas da maconha. Ambiente repleto de
cinzas. Escombros.

Pesquisadora: que cheiro é esse?

Diretora: queimado (mexendo nos cacos). Caralho, ta em pedacos, porra!

Qual o numero mesmo dessa cena? Cena X, Museu Nacional, 2018.

Pesquisadora: o que que a gente veio fazer aqui? No meio do incéndio?

Diretora: encontrar a Luzia. Nao era essa a pesquisa?

(Arquivo/ armario de maconha adentro: uma muda e uma lampada acesa).

Pesquisadora acende uma lanterna, busca entre a poeira, o p6 de café, abre
um armario, uma caixa. Cranio de isopor.

Diretora: Origem do nome.

Formalmente, o esqueleto se chama "Lapa Vermelha IV Hominideo
1".[8] "Luzia" € um apelido.

Pesquisadora: A gente também se encontrou na Lapa.

Diretora: O esqueleto foi encontrado no inicio dos anos 1970, pela missao
arqueoldgica franco-brasileira, chefiada pela arquedloga francesa Annette Laming-

Emperaire (1917-1977), em escavacgdes na Lapa Vermelha, uma gruta no municipio
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de Pedro Leopoldo (MG).[11] A gruta era famosa pelos trabalhos do cientista Peter
Lund (1801-1880), que la descobrira, entre 1835 e 1845, milhares de fosseis de
animais extintos da época do Pleistoceno e 31 cranios humanos em estado fossil do
que passou a ser conhecido como o Homem de Lagoa Santa.

Pesquisadora: Foi também em Lagoa Santa, Minas Gerais, que também me
despedi do Joao.

Diretora (mostrando o cranio de isopor): Aqui, € uma mulher que morreu entre
seus 20 a 24 anos de idade e foi considerada como parte da primeira populagéao
humana que entrou no continente americano.

Esmaga o cranio

Pesquisadora: O que € que vocé ta fazendo?

Diretora: NAO FUI EU. Em 2018, o fossil foi queimado e quase destruido
no incéndio do Museu Nacional, 0 museu anunciou que conseguiu recuperar até
80% dos fragmentos. Nao tudo, veja bem. Recuperaram essa parte aqui 6 e

disseram que iam reconstruir.

CENA 12

IMAGENS DE ARQUIVO PROJETADAS. UTIs LOTADAS. Na cena, Luzia
deitada em uma maca.

Boca: 14° dia.

Garganta: engole.

Boca: Déi.

TUDO FICA ESCURO. Luzia EM UMA MACA DE HOSPITAL. OUTRAS
CAMAS DE HOSPITAL, UTIs SEGUEM PROJETADAS E SOMEM. PROJECAO DE
UMA BOCA.

CENA 13

BOCA: 15° Dia. Abismo.

Um microfone na frente da boca projetada. Boca some e fica s6 o microfone.

Voz de Luzia em off, canta: “Repare bem que toda vez que ela fala, ilumina
mais a sala do que a luz do refletor”.

Refletor acende forte sobre o microfone. Mulher de calcinha entra em cena.
Para em frente ao microfone. Siléncio. Depois de um tempo, dubla a voz de Luzia.
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Voz de Luzia, que agora vem da plateia: O cabaré se inflama quando ela
danca e com a mesma esperancga todos lhe pde o olhar. E eu, o dono, aqui, no meu
abandono, espero morto de sono, o cabaré terminar.

Siléncio.

Mulher de calcinha: Vocés ja viveram uma relagdo abusiva? Digitem. Pode
colocar aqui no chat. A gente vai ler aqui, no zoom. Ou falar ao vivo. Tem alguém
aqui, ao vivo? Vivo? Nao precisa tirar a mascara pra falar.

Espera.

Eu vou te dar dessas mascaras transparentes, garante a acessibilidade.

Luzia, sentada na plateia de mascara transparente.

Luzia: Eu ja.

Mulher de calcinha: O qué?

Luzia: vivi uma relacéo abusiva.

Mulher de calcinha: Comigo?

Luzia: Acho que nao.

Mulher de calcinha se afasta, deixa o microfone iluminado. Tempo suficiente
para que alguém fale.

Luzia para na frente do microfone. A luz apaga.

Luz de servico, a mulher de calcinha entra na cena, vai se vestindo, uma
roupa masculina. Corta um pedaco de seu proprio cabelo, faz um bigode.

Mulher de calcinha: Drag.

(Pega uma coroa e coloca na cabega).

King.

CENA 14
Café da manha.
ILSE - (COLOCANDO O CAFE NA XiCARA). Ja pds aguicar?
GERALDO - (SEM TIRAR OS OLHOS DO JORNAL). Hum?
ILSE - Ja botou agucar?
GERALDO - Nao, bota ai. Nao bota muito néo.
ILSE - Quer leite?
GERALDO - Um pouco.
ILSE - Vocé vem almocar em casa?

GERALDO - (SEMPRE LENDO). Hum?
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ILSE - Vocé volta para o almogo?

GERALDO - (SEM TIRAR OS OLHOS DO JORNAL). Nao sei, talvez.

ILSE - O café esta esfriando.

GERALDO - (PEGANDO A XiCARA. SEMPRE LENDO). Hum, hum.

ILSE - N&o vai comer p&o, nao?

GERALDO - Vou. Bota manteiga ai, vai.

(ILSE PEGA UM PEDACO DE PAO E CORTA. POE MANTEIGA.).

ILSE - Quer geleia?

GERALDO - Um pouco.

(ILSE BOTA A GELEIA. COLOCA O PAO NUM PRATO, LEVANTA A PARTE
DE BAIXO DO JORNAL E ENFIA POR ALI, QUERENDO BRINCAR COM
GERALDO QUE NAO PERCEBE. O SORRISO DE ILSE MORRE NOS LABIOS.).

ILSE - Olha, eu precisava saber antes das onze. Vocé me telefona?

GERALDO - (OLHOS AFUNDADOS NO JORNAL, NAO RESPONDE.).

ILSE - Geraldo, eu estou falando com vocé.

GERALDO - Ja ouvi.

ILSE - Entdo, por que nio responde?

GERALDO - Porque nao ouvi, ora.

ILSE - Sera que n&o dava pra vocé parar de ler um pouco o jornal?

GERALDO - (EXPLODINDO) Esse Borer € uma besta. Ta gastando uma nota
gorda pra comprar cabega de bagre. Assim nao da!

ILSE - Geraldo?

GERALDO - (SEM TIRAR A CABECA DO JORNAL) O que foi, meu bem?

ILSE - Vocé pode me dar um pouquinho de atengao?

GERALDO - (BAIXANDO, FINALMENTE, O JORNAL. ENFASTIADO.).
Vamos 13, o que foi agora?

ILSE - O café esta esfriando...

GERALDO - (SURPRESO) Ah, sim. (COLOCA ACUCAR.).

ILSE - Ja tem acucar.

GERALDO - Pé, por que vocé nao me avisou?

ILSE - Eu perguntei se vocé queria, antes de botar. E s ndo mexer que ndo
fica muito doce.

GERALDO - Ndo mexer! (LEVANTA-SE, APORRINHADO COM A XiCARA

NA MAO, VAI ATE A COZINHA. VOLTA.).
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ILSE - O que vocé fez?

GERALDO - O que é que eu fiz? Joguei fora!

ILSE - Geraldo...

GERALDO - Geraldo, o qué? Vocé acha que eu ia beber aquele melado?
(BOTA DE NOVO CAFE E ACUCAR NA XICARA). Me passa o leite. (ILSE PASSA
O LEITE, ELE COLOCA E MEXE. BEBE. ILSE FICA OLHANDO PARA ELE. ELE
PERCEBE, LEVANTA OS OLHOS.) O que foi ? Nunca me viu?

ILSE- Escuta, ndo dava pra vocé me avisar antes das onze?

GERALDO - Avisar o qué?

ILSE - Se vocé vai voltar pro almogo.

GERALDO - Ah, nao sei. Como é que eu posso saber isso, agora?

ILSE - Nao é pra dizer agora. E pra me avisar antes das onze.

GERALDO - Por que, isso? Vocé tem algum compromisso? Alguma proposta
de trabalho?

ILSE - N&o.

GERALDO - Entao?

ILSE - Entdo o qué?

GERALDO - Se nado tem nenhum compromisso, pra que te avisar?

ILSE - Pra saber se eu preparo ou ndao o almogo, antes de me suicidar.

GERALDO - (VOLTANDO A LEITURA DO JORNAL, SEM APARENTAR
QUALQUER SURPRESA). E por que vocé haveria de se suicidar?

ILSE - Pra me livrar da tua insuportavel chatice.

GERALDO - A porta ta aberta, néga. Dormiu do lado errado, €7

ILSE - Ha muito tempo, eu durmo do lado errado.

GERALDO - (IRRITADO, LARGA O JORNAL NA MESA E LEVANTA-SE
INTEMPESTIVAMENTE). Puta que o pariu!

ILSE - (SURPRESA COM A REACAOQ DELE.) O que foi?

GERALDO - O filho da puta em vez de segurar no time os poucos jogadores
que prestam, fica vendendo, emprestando, dando. Agora é o Dé. Enquanto isso, fica
um bando de pernas de pau que nao vé nem a cor da bola a sujar a camisa do time,
porra. Assim nao da! Olha, ouve o que eu estou te dizendo. Esse cara vai acabar de
vez com o Botafogo. E uma besta quadrada!

ILSE - E, realmente é uma besta quadrada. E eu nem percebi.
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GERALDO - T6 te dizendo. Se a gente n&o tirar esse cara da presidéncia, ndo
sei ndo. Mas que merda!

ILSE - E . E mesmo uma merda.

GERALDO - Bom, eu tenho de ir embora. Apanha la meu paleto, vai.

ILSE - Melhor vocé mesmo apanhar. Deixa eu tomar meu café em paz.

GERALDO - Ih, vocé hoje, heim? Bem imprestavel, heim? (SAl PRA PEGAR
O PALETO. ILSE FICA SO POR INSTANTES. COLOCA LENTAMENTE O CAFE NA
XiICARA. DEPOIS, ACUCAR. MEXE. TOMA DO JORNAL E FOLHEIA
INDIFERENTE AS PAGINAS. GERALDO VOLTA, VESTINDO O PALETO.).

ILSE - Olha, vé se me avisa, ta ?

GERALDO - T4 bem, ta bem, ja ouvi. Tchau. (DA UM BEIJO EM ILSE).

ILSE - Tchau. Esta com as chaves do carro?

GERALDO - Estou. Tchau.

Tchau (GERALDO IA SAINDO, MAS VOLTA DE REPENTE, VAI ATE A
TELEVISAO E DESLIGA-A).

Desse jeito, a conta da luz vai pra lua (SAl DE NOVO). Tchau.

(ILSE FICA SO. TOMA O CAFE, OLHA O JORNAL. PARECE SE
INTERESSAR POR ALGUMA NOTICIA. LEVANTA-SE COM O JORNAL NA MAO E
VAI ATE A VITROLA. POE UM DISCO QUALQUER. CONTINUA A LER O JORNAL.
INSTANTES DEPOIS, A CAMPAINHA TOCA INSISTENTE. ILSE TEM UM LEVE
SOBRESSALTO. RECUPERA-SE LOGO, NO ENTANTO).

O que esse maluco esqueceu?

(VE A PAGINA DE ESPORTES SOBRE A MESA).

Ah, claro, o caderno de esportes.

(ABRE A PORTA)

Geraldo, vocé bem...

(DEPARA-SE, NO ENTANTO, COM UMA MULHER POUCO MAIS JOVEM
QUE ELA)

Desculpe, pensei que era o meu marido que tinha tocado.

ESTRANHA - Vocé nao é a mulher do Geraldo?

ILSE — Sou. Por qué?

ESTRANHA - Olha, eu preciso muito falar com vocé, posso entrar?

ILSE — Desculpe, mas quem é vocé?

ESTRANHA - Se vocé me deixar entrar, a gente pode conversar com calma.
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ILSE — Esta bem. Entre. (A ESTRANHA ENTRA NO APARTAMENTO. ILSE
FICA DURANTE ALGUM TEMPO SEM TER O QUE DIZER.).

ESTRANHA — Desculpe aparecer assim, sem avisar, e a esta hora. Mas
queria te encontrar s6 e... ndo acho que me apresentar por telefone iria ajudar
muito...

ILSE Ora, ndo tem por que, que bobagem. Sente-se, por favor. Vocé quer alguma
coisa? Um café?

ESTRANHA — N&o, ndo. Ou melhor, se vocé puder me arranjar um copo
d’agua gelada.

ILSE - Ah, pois ndo. S6 um instante.

(VAI PARA O INTERIOR DO APARTAMENTO. DURANTE O TEMPO E QUE
ESTA FORA, A ESTRANHA EXAMINA A ESTANTE. INTERESSA-SE POR UM
LIVRO E RETIRA-O. SENTA-SE E FOLHEIA O LIVRO. ILSE VOLTA COM UM
COPO D’'AGUA).

ILSE - Pronto, aqui esta. ( A ESTRANHA BEBE).

ESTRANHA - Obrigada, vocé é tao gentil. Que maos suaves vocé tem. (AO
DEVOLVER O COPO, TOMA AS MAOS DE ILSE QUE SE DEIXA PRENDER POR
INSTANTES).

ILSE — (SEM JEITO. PEGA O COPO D’AGUA, COLOCA-O NA MESA.). Bem,
estou as suas ordens.

ESTRANHA - (ABRE A BOLSA, TIRA UM MACO DE CIGARROS, OFERECE
A ILSE). Quer?

ILSE — Nao, obrigada, ndo fumo.

ESTRANHA - (VAI ACENDER O CIGARRO, ILSE TOMA DE UM ISQUEIRO
QUE ESTA SOBRE A MESINHA DE CENTRO E ACENDE-O. ESTRANHA
SEGURA-LHE NOVAMENTE A MAO, COMO SE APROXIMASSE A CHAMA DO
CIGARRO. ACENDE-O). Obrigada. (MAS NAO LARGA A MAO DE ILSE. OLHAM-
SE. ILSE PARECE PERTURBADA. A ESTRANHA SOLTA-LHE A MAO, TOMA O
MACO DE CIGARROS, COLOCA-O NA BOLSA E RETIRA CALMAMENTE UM
REVOLVER QUE APONTA PARA ILSE).

ILSE - (ESPANTADA) Mas... que brincadeira é essa?

ESTRANHA — N&o é brincadeira, meu anjo. E uma coisa muito séria.

ILSE - O que significa isso?

ESTRANHA - Significa que vocé vai ter que fazer o que eu mandar.
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ILSE - E um assalto? Vocé por acaso é amante do meu marido? O que é isto?

ESTRANHA - Ndo € bem um assalto. Tampouco tenho nada com seu
maridinho. Meu assunto € com voceé.

ILSE - O que vocé quer de mim?

ESTRANHA - Tudo.

ILSE - O qué?

ESTRANHA - Tudo. A suavidade das tuas maos, o abismo dos teus olhos,
tudo. De vocé, eu quero vocé.

ILSE - Como assim?

ESTRANHA - Vocé. E tao dificil de entender?

ILSE - Escuta, vamos parar com isso? Que brincadeira é essa?

ESTRANHA - Eu nado estou brincando, ja disse. Vocé ndo acha que seria
levar longe demais uma brincadeira? Vocé sabe? (MOSTRANDO A ARMA) Aqui
dentro ndo tem espoleta. E bala de verdade.

ILSE - Mas, afinal, o que quer vocé?

ESTRANHA - Ja disse, meu anjo. Vocé.

ILSE - Como assim?

ESTRANHA - De novo? Santa inocéncia? Vamos supor, pra facilitar, que eu
fosse um homem que te invadisse a casa, apontasse a arma e dissesse que te
queria. Vai dizer que vocé nao ia entender?

ILSE - Mas vocé...

ESTRANHA - Eu?

ILSE - Mas vocé nao € homem.

ESTRANHA - E dai? A diferenca fundamental € que comigo vocé nao corre
nenhum perigo. Tire a roupa, vamos.

ILSE — Vocé esta brincando...

ESTRANHA - (APONTA O REVOLVER) Escuta, menina, vocé esta se fazendo
de desentendida demais pro meu gosto. Vai se despir ou prefere levar bala? (ILSE
OLHA DEMORADAMENTE PARA A ESTRANHA, DEPOIS COMECA A SE DESPIR.
HA QUASE QUE UMA REPETICAO DA CENA COM O ESTRANHO. ILSE, NO
ENTANTO, VAI DEIXANDO LEVAR. A ESTRANHA APONTA-LHE O REVOLVER
QUE ELA, APOS CERTO TEMPO, TOMA SUAVEMENTE ENTRE AS MAOS E LEVA
A BOCA, QUASE NUM ORGASMO. ACARICIANDO-SE. LUZES SE APAGAM.).

[/CORTE/]
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CENA 15

Luzia e a mulher de calcinha (sem calcinha). As duas dormindo nuas,

abracadas, depois de trepar. Luzia acorda. Acaricia o rosto da outra devagar. Olha

bem.

Luzia: Qual o seu nome?

Estranha de calcinha: Simone.

Luzia: Para. Isso € meu mestrado, quem fazia essa personagem na pecga era

a outra atriz. No grupo Opinido, quando Café da Manha foi montado, com texto e
diregéo do Jodo, a Simone Hoffmann, IRMA DA LUZIA, QUE ERA SAPATAO, VEJA

BEM, fazia a minha personagem.

Simone: Mas eu mudei isso. Sou eu que vivo. Eu dirijo, lembra?

Luzia: E eu morro?

Simone: La petit mort.

CENA 16
Simone:
CANTA

O doce irma

O que é que vocé quer mais?

Eu ja arranhei minha garganta toda
Atras de alguma paz

Agora nada

De machado e sandalo

Vocé que traz o escandalo
Irma-luz

Eu marquei demais, t6 sabendo
Aprontei demais, s6 vendo

Mas agora faz um frio aqui

Me responda, t6 sofrendo

Rompe a manha da luz em furia a arder
Dou gargalhada, dou dentada

Na maga da luxdria, pra qué?

Se ninguém tem dé

Ninguém entende nada

O grande escandalo sou eu aqui

Fim do primeiro ato.

5.1.2. Ato 2

CENA 1. projetada — visita ao cérebro da boneca Eva.
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Cena de diretora e pesquisadora visitando a antiga boneca Eva, que ficava no
Tivoli e agora esta em Nova Friburgo. As duas entram no cérebro da boneca na

busca do cérebro de Luzia.

CENA 2
Ligagdo para Zizi Possi (cena improvisada para buscar informagdes sobre

Luzia Mariana).

CENA3

16° dia.

Projetado: O coracgéo.

Corpo de Luzia corre em circulos no espaco. Com fones de ouvido. Canta
alto.

Luzia: Negue, meu amor, os meus carinhos. Diga que vocé ja me esqueceu.
Pise, machucando com jeitinho, esse coragao que ainda é seu. Diga que meu pranto
€ covardia, mas nao esquecga que vocé foi minha um dia. Diga que ja ndo me quer,
negue que me pertenceu. Que eu mostro a boca molhada ainda marcada belo beijo

Seu...

CENA 4

Luzia para. Exausta, suada, ofegante. Canta sem ar:

“Quando eu morrer, por favor, ndo quero choro, quero samba de terreiro pra
louvar corddo de ouro, oi Camara.”

Luzia: They don’t have to be very beautiful. They may have to shave.

(Inveja hétero)

They don’t have to pay bills

(Can they be feminists?)

They talk about motherhood and marriage.

| talk about that to.

But that is not nearly enough.

Eu talvez tenha sido também criada pra ser essas mocgas. Talvez a prosa me
ajude mais.

Criada. Criada de alguém, ndo quem cria.
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Luzia SE COBRE COM UM COBERTOR, PUXA O COBERTOR SOBRE A
CABECA, O COBERTOR TAPA A BOCA E O NARIZ, COBERTOR-BURCA.
SOBRAM OS OLHOS.

CENAS

Olhos: Eu sou bonita. Sempre me disseram. Poderia ser... padrao? Poderia
ser. Uma mulher. Boa mulher. Bem criada. Criada. Bela. Mae. Boa mae. Nao duvide,
amo ser mae. Muito educada, boa esposa. Falo linguas. Saberia escolher uma
empregada doméstica que fizesse um bom almogo. Uma boa criada, que fizesse o
almocgo.

E vejo aquelas que cresceram comigo e tem essa vida. E refletem sobre
padrdao de beleza e feminismo porque acabaram engordando mais do que
gostariam. Ou refletem sobre a opressdo da méae porque sdo méaes e isso € verdade.
Malham, viajam e postam sobre o dia a dia e percebo minha inveja. Inveja hétero,
estou chamando.

Eu decidi que seria inteiramente responsavel pela minha vida.

Meu pai tenta evitar.

IMAGENS PROJETADAS DA CHEGADA DO TALIBA EM CABUL.
MULTIDOES INVADINDO O AEROPORTO, TENTANDO ALCANCAR AVIOES EM
MOVIMENTO.

UMA TELA PRETA FINA CAI SOBRE OS OLHOS.

CENAG6

Mulher de calcinha (ao vivo ou em video. De frente. Vemos seus peitos).

MULHER: “No ano em que, atrasada, descobri que s6 podia usar meus
mamilos em cena, no Brasil, em 2013, ja havia acontecido por aqui, por dois anos
consecutivos, a Marcha das Vadias, atos organizados por feministas em um ambito
mundial desde que, em 2011, em Toronto, uma vitima de estupro foi mais uma vez
culpabilizada pela violéncia que sofreu por conta das roupas que vestia,
supostamente roupas de vadia. Em resposta a isso, Marchas eclodiram no mundo
todo. Na edicédo carioca de 2012, Indianara Siqueira ajudou a organizar uma
“comissao de frente” de mulheres trans sem blusa, expondo os seios sem ninguém
ser presa, devido as identidades legais masculinas. Em 2013, a Marcha das Vadias

no Rio de Janeiro veio com a Graga de acontecer dividindo o espacgo publico com a
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Jornada Mundial da Juventude e a presenca do papa, tudo isso em Copacabana.
Eram mais de cinco mil pessoas ocupando as ruas, onde foram distribuidas
camisinhas embaladas com a palavras “Usem, o papa nao vai saber’, enquanto
cartazes levantavam questionamentos sobre a posi¢ao da Igreja Catélica diante do
aborto, contraceptivos e homofobia”; Flores, Cristina. Mestrado Mamilo Broche de
Mamilo. UNIRIO, 2021.

CENA7

Luzia, agora deitada em uma cama grande de lengois brancos. A mulher de
calcinha, de costas, digita em um computador. Parece manha, parece sol.

Luzia: Hoje estou sem vontade de agir. Quero ficar deitada, quero esse
direito. Faz tempo, muito tempo, que n&do me dou esse direito.

Meus dias precisam.

Agir.

Porque reparem bem na paisagem...

Onde me deito: meu quarto da vista pro meu jardim. Uma arvore centenaria,
uma palmeira, duas damas da noite, infinitos passaros. Mas hoje tudo estava imerso
no tiroteio. Tinha meses que ndo ouvia. Hoje ouvimos. Metralhadoras? Bombas?
Armas diversas que minha origem burguesa ndo me deixa imaginar com certeza. A
guerra. A guerra la fora com certeza. Um emprego que quase consegui € que
salvaria tudo.

No meu pequeno...

Mundo e que ontem me disseram que nao vai rolar. Rolo na cama. Com a
vista linda e a geladeira cheia do vinho que, atualmente, € o que me tira a realidade,
e a vivacidade muitas vezes. A nitidez.

A mulher que amo e admiro escreve agora na minha frente uma pesquisa
feminista. Eu devia escrever uma...

Pesquisa, poesia util, mas divago.

Sera que ja morri?

Uma bala perdida pode ter entrado e eu nao vi. Ou foi o Covid Mesmo.

CENA 8
Luzia: Vocé vem almogar?

Mulher de calcinha: Nao.
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Luzia: Nao tem nada pra comer.

Mulher de calcinha: hum...?

Luzia: Amor, eu t6 falando que nao tem nada pra comer.

Mulher de calcinha nao responde e da um trago no beque.

Luzia: Amor...

Mulher de calcinha: o qué?

Luzia: Vamos almocgar?

Mulher de calcinha: N&o t6 com fome.

Luzia: acabou quase tudo que tem em casa. Sei |8, talvez eu consiga fazer
um ovo.

Mulher de calcinha: vocé ta falando que quer que eu levante e va fazer
almocgo pra vocé?

Luzia: Ndo. Té falando pra gente almogar junto. Pensar junto o que comer.
Vocé cozinha melhor que eu, pode inventar alguma coisa, a gente faz nossos
horarios, sera que nao da pra parar pra almogar?

Mulher de calcinha: Pra que almocgar junto todo dia??

Eu ja comi uns biscoitos, 16 escrevendo, me deixa trabalhar, pelo amor de
Deus!

Luzia sai, magoada.

Mulher de calcinha: levanta, se veste, pega uma mala, sai.

Projetado - Cena Y: estdbmago.

CENA9

PESQUISADORA: AQUELE QUE DIZ NAO.

MENINO: Eu tenho que dizer uma coisa.

Professor: O que é?

Menino: Eu ndo me sinto bem.

Professor: Pare. Quem faz uma viagem como esta ndo pode dizer essas
coisas.

Menino: Vocés querem me jogar no vale?

Professor: E um grande costume. Eu ndo posso me opor a ele. Presta
atencao. Ha muito tempo existe a lei que aquele que fica doente em uma viagem,

tem que ser jogado no vale. A morte é imediata. Mas o costume também exige que
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se pergunte aquele que ficou doente se se deve voltar por sua causa. E o costume
exige que aquele que ficou doente responda: vocés ndo devem voltar.

Menino: Compreendo.

Professor: Vocé exige que se volte por sua causa? Ou esta de acordo em ser
jogado no Vale como exige o grande costume?

Menino: N&o. Eu ndo estou de acordo.

Professor: Ele ndo respondeu de acordo com o costume! Ele disse nao.
Porque vocé nao respondeu de acordo com o costume? Aquele que disse A também
tem que dizer B. Naquele tempo, quando lhe perguntavam se vocé estava de acordo
com tudo que essa viagem poderia trazer, vocé respondeu que sim.

Menino: A resposta que eu dei foi falsa. Mas a sua pergunta mais falsa ainda.
Aquele que diz A ndo tem que dizer B. Ele também pode reconhecer que A era falso.
Eu queria buscar remédio para minha mée. Mas agora eu também fiquei doente e
assim nao é mais possivel. Diante dessa nova situag¢ao, quero voltar imediatamente.
E eu peco a vocés que também voltem e me levem para casa. Seus estudos podem
muito bem esperar. Se ha alguma coisa a aprender 14, o que eu espero, sé poderia
ser que, em nossa situagao, nés temos que voltar. E quanto ao antigo costume, n&o
vejo nele o menor sentido. Agora € preciso um novo grande costume que devemos
introduzir imediatamente: o costume de refletir novamente diante de cada nova

situacéo.

CENA 10

PROJETADO: A primeira brasileira.

Diretora: “Luzia pode renascer em 2020”.

Pesquisadora: Alguém renasceu em 20207

Diretora: Pesquisadores do Museu Nacional, que pegou fogo no dia 2 de
setembro, estimam que o trabalho de reconstrucdo de Luzia, o féssil humano mais
antigo das Américas, pode “renascer” ja em 2020. A reconstituicdo de um dos itens
mais preciosos da instituicdo bicentenaria comecgara no segundo semestre de 2019.
Ndo serda uma tarefa simples: dividido em trés etapas (diagndstico, uma
reconstituicdo virtual e, enfim, a remontagem fisica), o procedimento devera levar

cerca de um ano.
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Para o trabalho de reconstrucdo do fossil daquela que € chamada de “a
primeira brasileira”, sera montado um laboratério. O investimento podera chegar a
R$ 3 milhdes.

Pesquisadora: Teremos uma sala proxima ao local onde é coordenado o
trabalho de resgate do acervo. Esta sendo preparada com o dinheiro doado pelo
governo alem&o e com recursos que estamos adquirindo lentamente. O laboratorio
devera receber equipamentos especiais, como um grande microscopio. Mas
precisamos de outros itens, como um software de reconstrugao virtual. Ainda nao
temos verba para todo o material necessario.

Diretora: diz a arquedloga que, ao lado de outros trés pesquisadores do

Museu Nacional, cuida da recuperagao de Luzia.

CENA 11

PROJETADO: A RECUPERACAO DE LUZIA.

Luzia Mariana faz um café. O cheiro invade o espaco.

MUSICA “EU VOU TE ESQUECER” - JUSSARA SILVEIRA.

Faz também uma torrada. Forra uma mesinha com cuidado. Oferece uma
xicara e um pao para a pesquisadora. Senta, idosa, sorri.

Pesquisadora: Luzia Mariana! Que bom te encontrar.

Luzia Mariana: Fico feliz que vocé veio.

Pesquisadora: Vocé ta bem?

Luzia Mariana: Tenho muitos amigos aqui no Mercadinho S&ao José.

Pesquisadora: Vocé mora aqui ha muito tempo?

Luzia Mariana: Nesse box no mercadinho? Me deixam morar de graga. Tenho
muitos amigos.

Pesquisadora: Eu estava com saudade de vocé.

Luzia Mariana: e eu de vocé.

Pesquisadora: Até um dia. (Pesquisadora sai)

Luzia Mariana: Num determinado momento, morre o herdi — um simples
pedaco de papel. Seu desaparecimento € assimilado pelas criangas sem nenhuma
angustia, principalmente porque, desde cedo, nos acostumamos a perder nossos
entes queridos e sobreviver sem eles. E a TV mostra todos os dias a morte, das

mais variadas maneiras, e com certos requintes ate.
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A perda do protagonista, do Papel, ndo sugere autopuni¢cdo. E tem-se a
impressdo de que terminou o espetaculo. Morto o personagem que norteara a
histéria, como prosseguir? As criangas fazem sugestées. Os atores acatam, no
sentido de que o espetaculo ndo venha a perder sua direcédo inicial, e outros
recursos sao usados para o seguimento. Por exemplo, substituir um Papel por outro.

A plateia convive também com um vildo, homem de metal, que é o oposto da
leveza dos lengos e papéis, mas para derrota-lo é necessario um Papel dotado de
certas defesas, como um coragao de metal, cuja aparéncia grotesca € dissimulada
ainda com papel (a fragilidade poderosa de sua integridade).

O Rei Metal Mal é a forga irracional, o tipo que ndo admite “coisas fracas”,
como pequenos pedacos de papel ou panos. Ele quer a perfeicdo, de um modo
embrutecido, e a sua destruicdo sem violéncias é fatal. E natural. Nao chegaria
nunca a ser uma perda dentro do contexto da peca, porque “nao tem nada a ver com
o sentido da vida, mesmo do lirismo que as criangas elaboram no seu mundo. Isto €,
a pureza das criangas persiste, resiste, vence”.

Pesquisadora: Fora com a farsa!

E o titulo da entrevista em que Luzia Mariana explica sua peca “A Histéria de
Lencgos”, que tem o cuidado de nao valer-se da farsa, diante das criangas.

Luzia Mariana morreu enquanto vivia no mercadinho Sdo José.

CENA 12

Luzia: Hoje € o 21° dia e, acabando com a farsa, eu ndo morri. 80% viva.

E se eu morresse, e se morressem todas as Luzias? Luzia ainda? Ou nao
Luzia mais? Refaz-se o personagem Papel, chuva de papel, Luzia na chuva contra o
rei metal? Luzia na chuva contra o rei metal.

Diretora entra na cena com a mala, abre a mala cheia de papeis. Joga os
papeis da arquibancada. Chuva de papel. A chuva de papeis continua enquanto ela

puxa no violao “comentario a respeito de Jonh”, segunda parte.

...Sob a luz do teu cigarro na cama
Teu rosto rouge, teu batom me diz
Jodo, o tempo andou mexendo com a gente, sim
John, eu ndo esqueco
Oh no, oh no, oh no
A felicidade é uma arma quente
TODOS CANTAM
A felicidade é uma arma quente
Quente, quente
FIM
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6. CONCLUSAO

6.1. De Mural Mulher a Luzia: insisténcia e resisténcia

Luzia poderia ser também “Marcia”, a jornalista lésbica que prestou
depoimento para “Mural Mulher” em 1979 e que Joao das Neves relatou que era um

dos momentos mais polémicos da montagem:

o quarto momento, com certeza o mais polémico e que suscitou discussdes
mais acaloradas nos diversos espetaculos que terminaram com um debate
aberto, uma entrevista com a jornalista Marcia Almeida, que faziamos rodar
inteiramente e que encerrava os trabalhos. Marcia colocava, ja naquela
época, com extrema clareza e legitimidade, a escolha LGBT. Talvez hoje
parega, a0 menos em alguns circulos, até brincadeira. Mas, na época, deu
pano pra manga. (NEVES, 2018, p.103)

Ele ndo apenas disse que era polémico, como disse “talvez até hoje pareca,
ao menos em alguns circulos, brincadeira...”. Infelizmente, ndo era e nem é. Mesmo
hoje, mesmo em alguns circulos, mesmo nos circulos que se abriram e que
tememos que se fechem. Houve conquistas e Jodo das Neves conseguiu viver para
vé-las, mas ha também, e ainda, medo e retrocesso. “Luzia” conta do apagamento
das mulheres |ésbicas da histdria, inclusive uma que foi cunhada do Jodo e se
chamava Luzia, e inclusive eu, enquanto temo pela minha vida e escrevo para nao
sumir.

Ndo sumir. Essa insistente resisténcia seria talvez a sintese dessa
dissertacdo. Em “Mural Mulher”’, o primeiro processo foi descobrir as “autoras’,
artistas que pesquisaram e criaram o trabalho junto com Jodo das Neves, enquanto
a peca nos faz descobrir as personagens.

Nesse processo, Neves, junto de Simone Hoffmann e das outras atrizes
pesquisadoras, fizeram “ndo sumir’ as mulheres ali entrevistadas, com todos os seus
“tipos”: a prostituta, a atriz, a empregada doméstica, a dona de casa, a sapatdo... As
mulheres existindo, ndo apenas vivas, mas no palco. Nessa primeira peca feminista,
que Joao e o Grupo propdem que seja documental, ainda que poética, revela essa
forte necessidade (naquela época?) de se revelar as situagdes reais.

“Café da Manha”, por sua vez, aprofunda muitas questdes, ao mesmo tempo
que sai do contexto de documentario: € uma ficcdo, um drama de casal. Poderia ser
também uma tragédia. “Café da Manha” foi, entre outras coisas, um desdobramento

de “Mural Mulher”, porque na medida que ouviram os relatos para a primeira peca,
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se tornou possivel se aprofundar em uma historia. Uma histéria que junta alguns dos
relatos. Tém as empregadas, a patroa, a dona de casa, a mulher que vive em uma
relagcdo abusiva e, claro, a sapatdo. Ao apresentar uma dramaturgia ficcional, o
Grupo Opiniao realiza, em seu ultimo trabalho, uma representacao Iésbica clara e
rara de se ver em cena. Duas mulheres se beijam. Duas mulheres tiram a roupa.
Tem prazer. Tem sexo.

As duas pecas de tematica feminista e Iésbica do Opinidao fazem este trabalho
de des-cobrir. Quando aponto que sdo pegas ndo apenas feministas, mas Iésbicas,
ressalto que o amor entre mulheres é raramente visto na dramaturgia. Ressalva: é
raramente visto. Considerado isto, percebemos que o Opinido faz um
aprofundamento também desta questdo, de um espetaculo para o outro. De um
depoimento real, de uma Marcia que insiste em existir claramente e falar, uma llse e
uma “estranha” que ndo existem, nem de fato (n&do s&o documentais), nem na ficcao
(sédo uma fantasia de llse?), mas existem no palco e se “comem”.

Em nenhuma matéria de jornal, programa ou entrevista, no entanto, essas
pecas se dizem lésbicas. O proprio termo “feminista” foi debatido ou recusado
algumas vezes na época. Mas a representacdo lésbica estava corajosamente |3,
gerando “polémica”.

Ja “Aos Nossos Filhos”, que Jodo das Neves encenou 32 anos depois, era
uma peca lésbica. Uma peca assumidamente LGBTQIA+, lutando pelos direitos
dessa populagdo. Como em “Café da Manh&”, tem uma dramaturgia constituida de
personagens, nao se trata de uma pega documental, apesar das experiéncias reais
que levaram a criacao do texto.

Naquele momento politico, no entanto, ndo estava falando de sexualidade
diretamente. Nao era sobre isso. Era sobre familia e aceitagdo. Uma relagdo de mae
e filha bastante até “palatavel” para o publico da época, ndo exatamente “polémica”,
mas “inspiradora”, em um contexto politico de ganhos de direitos.

Essa dramaturgia, diferente de “Mural Mulher” e “Café da Manh&”, é escrita
por uma mulher assumidamente |ésbica e isso passa a ser importante no contexto
do espetaculo e na encenacado em si. Lembrando que foi Jodo das Neves quem me
disse: “posso até dirigir, mas vocé tem que escrever”.

Esse lugar entdo da mulher que se des-cobre com a caneta na mao € um

novo lugar. Pensar onde esta a caneta foi um movimento novo também para mim e
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influenciou diretamente no meu olhar sobre “Mural Mulher” e “Café da Manha”, olhar
este que culmina em “Luzia”.

“Luzia”, por fim, tem muito de Jodo das Neves. Comega com um texto dele
préprio, 0 momento mesmo do fim do Opinido original e o inicio dessa nova fase
aqui apresentada, quando montou “Mural Mulher” e “Café da Manha”.

Como “Mural Mulher”, e inspirada em “Mural Mulher’, € um documentario
poético. Documenta o processo da pesquisa, apresenta a mim mesma e a Cristina
Flores como as pessoas que somos: duas artistas, casadas, fazendo uma peca, ao
mesmo tempo que tem poesias e personagens, onde Jodo, Simone e Luzia Mariana,
viraram também personagens.

“Luzia”, diferente de “Aos Nossos Filhos”, se diz uma peca sapatao,
entendendo a apropriacdo desse termo e o orgulho que ele representa. Quem sabe
um género préprio. Também de maneira diferente, fala claramente da sexualidade
sapatao, ja presente em “Café da Manha”. Na cena, imagens da montagem de “Café
da Manha” de 1981 sao projetadas, enquanto as atrizes se beijam e Ludmila e Luisa
Sonsa cantam o funk curiosamente também intitulado “Café da Manha”.

Jodo ndo esta mais aqui, entdo, desta vez, ele n&o pode dirigir, € eu mesma,
junto com Cristina Flores, duas mulheres |ésbicas, assumimos esse papel, mas nao
sem “roubar” bastante de Jodo. O principio de criar com escuta, a vontade de mudar
alguma coisa nesse mundo e até um eb6 que fica na porta do teatro, acompanhado
do texto em que ele conta a virada do ano em que saiu de Salvador, voltou pro Rio e

montou “O Ultimo Carro”™:

Em Salvador, minha casa ficava na entrada do terreiro de Mae Menininha
do Gantois, no bairro Federagado. Dias antes da conversa com Schafner,
tinha ido pela manha fazer uma visita ao terreiro. Costumava acompanhar
algumas sessées a noite, mas naquele dia ndo sei bem porque resolvi dar
por la uma passada em horario fora das sessbes. Queria, como bom
marxista brasileiro, que mae Menininha jogasse buzios para mim. E aquele
horario era o mais propicio. Ao jogar os buzios, imediatamente a
babalaorixa querida foi dizendo que eu era filho de Oxossi e do caboclo
Tupinamba. Entre inUmeras outras coisas que disse, me aconselhou a fazer
um despacho para meu santo de cabeca. Deveria tomar de uma moranga,
retirar seus carogos raspando seu interior. Em seguida fixar uma vela,
derramando ainda uma boa por¢cdo de mel no bojo da moranga. O
despacho deveria ser depositado cuidadosamente no dia 31 de dezembro, a
margem de um riacho, depois de acender a vela. Em seguida, deveria ficar
em siléncio por alguns instantes, meditando. Que eu cumprisse
rigorosamente este ritual, pois se o fizesse haveria de receber um
importante presente no ano vindouro. Foi o que fiz. Na época, o diretor
teatral José Possi Neto e sua irma mais nova Zizi Possi, moravam na Boca
do Rio, um bairro entdo relativamente afastado do centro e que era
atravessado por um riacho, cuja foz era na praia. Havia combinado
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anteriormente de passar a virada do ano em sua casa. E ali depositei meu
despacho, seguindo rigorosamente as recomendagdes de m&e Menininha.
(NEVES, 2018, pg.71)

6.2. Um teatro feminista em torno de um Opinidao Feminista

La pelos idos de 2010, se ndo me engano, e acho que ndao me engano,
porque foi o ano de nascimento de minha primeira filha, Jodo das Neves me deu o
livro “Onze pecas de Leilah Assunc¢ao”. Me deu com a recomendacao de que lesse
porque acreditava que eu teria vontade de montar os textos.

Nao montei, porque foi la por essa época que me iniciei como dramaturga.
Quando comecei a “parir” filhos, assim, entre aspas, pois s6 pari um dos meus trés
filhos, comecei também a “parir textos” na mesma forca da metafora. Em 2010,
escrevi “Menininha” e em 2012 “Aos Nossos Filhos”. Mas |i a Leilah, conforme
indicac&o do Joao.

Aproveito entdo esta conclusdo para pensar um pouco algumas mulheres
dramaturgas que acompanharam o movimento feminista do Grupo Opinido, a partir
de um movimento que, de acordo com Ana Lucia Vieira de Andrade, foi preconizado
por Leilah Assuncao.

No prefacio do livro de Ana Lucia Vieira de Andrade, “Margem e Centro: A

Dramaturgia de Leilah Assungdo, Maria Adelaide Amaral e isis Bai&o”, |é-se:

[...] é a partir dos anos 60 que os textos escritos por dramaturgas brasileiras
se multiplicam, estabelecendo, em alguns casos, um dialogo ndo s6 com a
problematica da mulher, mas também com o pensamento feminista.
"Margem e Centro", de Ana Lucia Vieira de Andrade, focaliza o periodo em
que o trabalho de Leilah Assungado assinala a abertura desse dialogo, e
discute, a seguir, os frutos dessa tendéncia em duas autoras que surgiram
posteriormente, Maria Adelaide Amaral e isis Baido. (ANDRADE, 20086,
contracapa)

De acordo com llka Zanoto - critica que acompanhou de perto também o
trabalho do Jodo das Neves, tendo referenciado em sua critica (ja citada) o trabalho
sobre a mulher em parceria com Simone Hoffmann —, Leilah foi uma feminista: “Fala
baixo, se néo eu grito (1969) fez mais pelo feminismo do que qualquer passeata ou
queima de sutia”. (ZANOTTO, 2010, p. 22)

Leilah e Jodo conviveram em uma mesma época, lembrando que foi em 1968

que Jodo escreveu “O Ultimo Carro”, ainda sob a formacgdo original do grupo
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Opinido, espetaculo divisor de aguas em sua carreira, que s6 foi montado em 1976,
ja com a terceira formag¢ao do Grupo.

Ou seja, enquanto Jodo das Neves escrevia “O Ultimo Carro”, uma geracéo
de autoras surgia com “As mocas”, de Isabel Camara, “A Flor da Pele”, de Consuelo
de Castro, e a ja citada “Fala Baixo se ndo eu Grito”, de Leilah Assungdo. Vieira
afirma que foi a partir dai que as dramaturgas brasileiras surgiram de maneira mais
solida no cenario teatral, mas dedica o primeiro capitulo de seu livro a nomear outras
dramaturgas que escreveram no Brasil, desde o século XVIIlI, como Maria Angélica
Ribeiro que, casada com o cendgrafo Jodo Caetano Ribeiro, escreveu cerca de
dezenove textos teatrais.

A partir do segundo capitulo, a autora se dedica a trés autoras especificas,
que vao escrever também no final dos anos 1970, no momento da abertura,
contextualizando assim “Mural Mulher” e “Café da Manha” em um cenario de outras
pecas que chamo de feministas por, além de escritas por mulheres, defenderem a
igualdade entre os géneros ou denunciarem alguma forma de opressédo - mas elas
proprias nao se chamavam assim neste momento. As autoras estudadas sao, além
de Leilah, Maria Adelaide Amaral e Isis Baido.

Isis Baido escreveu em 1981 sua segunda pega teatral: “As Chupetas do
Senhor Refém”. Qual n&o foi minha surpresa quando descobri, através do livro de
Vieira, que “As Chupetas” foi encenada por Jodo das Neves no mesmo ano da
encenacao de “Café da Manha” e ja depois de sua encenacao de “Mural Mulher’?

De acordo com Vieira:

Também alcangaram muito sucesso pegas que abordavam o universo dos
problemas do casal, como foi o caso de “De bragos Abertos” de Maria
Adelaide Amaral, e “M&o na Luva” de Oduvaldo Vianna Filho. Isis Baido, em
contrapartida, ndo se inseriu desde o inicio nessa nova tendéncia -
inclusive porque tal tendéncia s6 veio a se consolidar mais tarde -, optando
por dar continuidade a seu trabalho dentro do modelo anterior de teatro
engagé. Assim, em 1981, sob direcdo de Jodo das Neves, estreou As
chupetas do Senhor Refém, segunda obra de Baido, cujo enredo girava em
torno da trajetéria de Deusdita, mulher negra e miseravel, mde de um
menino que permanece no hospital como refém até completar dezoito anos,
pois a mde nao podia pagar o instituto que lhe havia dado assisténcia
médica. (VIEIRA DE ANDRADE, 2010, p. 17)

“Café da Manha”, escrita por Jodo das Neves na mesma época, esta no
“‘universo dos problemas do casal”’, na tendéncia das pecas acima citadas e que,
portanto, foi criticada de maneira negativa, conforme explicitado no capitulo sobre

sua montagem, por ndo ser um espetaculo com tema politico - foi visto como “um
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drama burgués”, como disse Neves em sua entrevista. Ou seja, a critica n&o
considerava “Café da Manha” uma pecga sociopolitica relevante uma vez que, de
acordo com a critica da época, fugia da tradicdo engajada do Grupo Opinido. Ja As

Chupetas, sim, seria considerada uma peca sociopolitica:

[...] em As Chupetas ha uma referéncia implicita ao modelo de teatro politico
elaborado em grupos como o Arena, por exemplo, que ja a partir de finais
da década 50 comegou a propor um teatro “engajado”. [...] Também em As
Chupetas destacava-se o ponto de vista do autor — nesse caso, o dos
responsaveis pelo espetaculo, Isis Baidao e Jodo das Neves — em sua
denuncia do autoritarismo, da corrupgcdo e da ineficacia do aparelho
governamental. (VIEIRA DE ANDRADE, 2006, p.103)
As questdes politicas autoradas por Jodo das Neves e Isis Baidao estao
bastante claras nesta analise apresentada por Vieira que, no entanto, ndo a

considera uma peca feminista:

No que se refere a opressao feminina, em momento algum a trajetéria de
Deusdita é vista a partir de um angulo feminista. O drama da protagonista é
o de um personagem feminino, porém nio é tratado como um drama de
mulher. A problematica de género nao é proposta, embora deixe muito claro
que as mulheres sofrem as consequéncias de um sistema econdémico
injusto, ja que sdo as Unicas responsaveis pelos filhos que tém em suas
relagbes matrimoniais — os companheiros ndo aparecem nunca na pega; as
gestantes estdo sempre sozinhas e, quando se tornam maes, sdo as Unicas
que devem se preocupar com o sustento de seus filhos. (VIEIRA DE
ANDRADE, 2006, p.110)

Permito-me discordar da analise, a partir da propria sinopse que a autora faz
da peca, mostrando a opressao especifica ao género feminino. Mais que isso, a
mulher preta e mais ainda a mulher preta e pobre. A chamada base da piramide,
onde pesam todas as opressdes. Uma protagonista preta, mulher e pobre € uma
acao feminista com certeza, € um ponto de vista que nao costuma ser o centro da
acdo. E Jodo das Neves certamente ndo escolheu trabalhar este tema por caso. E
preciso lembrar que, imediatamente antes, ele dirigiu “Mural Mulher”, entrevistou
diversas mulheres, trabalhou o tema da maternidade, da pobreza extrema, da
mulher preta e da mulher pobre. Fez seu teatro documentario, a seu modo,
misturando poesia e verdade/opressao, e agora fazia processo semelhante junto a
Isis Baiao.

“As Chupetas” nasce também de um fato real, colhido dos jornais - como os
que colecionamos nesta semana de fim de junho de 2022, com uma menina de 11
anos gravida e tendo seu abordo negado, ou a moga atriz de 21 anos exposta na
imprensa por dar a adogao um bebé fruto de estupro. Mulheres em uma maternidade
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sofrendo torturas e opressdes sdo o enredo de “As Chupetas do Senhor Refém”.
Uma peca feminista e necessaria, me parece.

E fato que a propria autora, em entrevista concedida a Ana Lucia Vieira,
marca sua trajetoria de pecgas feministas a partir do Primeiro Festival das Mulheres
nas Artes (1982), festival este também citado por Nyrce Levin em entrevista para
esta dissertacdo. No festival, Baido apresentou “Casa de Penhores” e, de acordo
com Vieira, “A partir desta data delineou-se uma nova fase em sua criagao artistica”
(VIEIRA DE ANDRADE, 2006). Mas, apesar de uma crescente consciéncia do
préprio feminismo em suas obras, a existéncia em si do festival que Nyrce, atriz de
“Mural Mulher”, produziu e Isis participou, afirma uma “onda” de obras feministas
naquele momento, em que se inserem “Mural Mulher’, “Café da Manha” e “As
Chupetas”.

Vieira, ainda sobre Isis Baido, aponta a dificuldade que ela teve em

apresentar seus trabalhos e n&o cair no esquecimento.

Isis Baido estreou em um espaco Off, também no Rio de Janeiro [...]
Também sua segunda pega, embora dirigida por Jodo das Neves, muito
conhecido no meio teatral por seu trabalho com o Grupo Opinido, foi
encenada quase como produgdo alternativa, ja que nao recebeu nenhum
tipo de patrocinio para ser montada. (VIEIRA DE ANDRADE, 2006, p. 17)

As dificuldades de patrocinio e de encontro com a critica especializada
marcam, de acordo com Ana Lucia Vieria, a trajetéria de [sis Baido: “a critica
jornalistica reagiu de forma muito conservadora com relagao ao tratamento proposto
por Baido a problematica feminina.” (VIEIRA DE ANDRADE, 2006).

Ou seja, a prépria memoéria histérica e critica da obra de Baido tem
ressonancia com a memoria pouco explorada da terceira fase do grupo Opinido, aqui
estudadas a partir de suas obras feministas “Mural Mulher” e “Café da Manha”.

Concluo essa parte, como ponte para a proxima, com uma ultima citacao de

Ana Lucia Vieira:

Quais sdo os parametros que justificam plenamente a insercdo de
determinados nomes e o “esquecimento” de outros? Achamos que é
necessario superar a tendéncia de considerar importantes apenas obras
que conseguem uma visibilidade junto ao publico e aos meios de
comunicagado, uma vez que produzir uma histéria critica do teatro nao deve
levar apenas a realizagdo de uma cronica de seus sucessos mais notorios.
(VIEIRA DE ANDRADE, 2006, p. 25)

124



6.3. Apagamentos e memorias

A memoéria de Jodo das Neves, em ambito artistico e pessoal, sua forga,
criatividade e agao, em diferentes cenarios politico-culturais, sempre em prol de uma
arte questionadora, viva e em dialogo com as questdes sociais, abriu os trabalhos
dessa dissertagcdo. Desta memoria, surge a memoria apagada de um Grupo Opinido,
cujos membros sao pouco conhecidos (conhecidas), principalmente a atriz Simone
Hoffmann, figura central e constante no grupo por cerca de dez anos. Desta
memoria, vem a memoria de dois espetaculos feministas do Grupo: “Mural Mulher”
(1979) e “Café da Manh&” (1981). Das memodrias destes espetaculos, desdobra-se
ainda a memoria de Luzia Mariana, irma de Simone Hoffmann, figura que inspira a
criacdo da dramaturgia inédita “Luzia”, sobre o apagamento.

Tantas memdrias para falar de apagamento. “Quem vive, conta”, texto de
“Luzia”. Tento contar. O que fazem acontecer os apagamentos?

Quando comecei a falar de Simone, da ultima etapa do Opinido, ou mesmo de
Luzia, me esqueci de falar (apaguei?) sobre a resisténcia da memoria do proprio
Jodo. Quando, em 2006, montei “Besouro Corddo de Ouro” com dire¢gao de Joao
das Neves, por indicagéo (e memoria) do Paulo César Pinheiro, autor do texto, Jodo
ja morava em Lagoa Santa, MG, e seu aparecimento na cena carioca foi quase um
‘renascimento”. Alguns jornalistas ndo sabiam sequer que Jo&o estava vivo. Havia
um “apagamento” de Jodao das Neves no tal chamado “eixo Rio x Sao Paulo”, a
ultima lembranca era a montagem de “O Ultimo Carro”.

Mas como? Por qué? Jodo mesmo explica em entrevistas, ja citadas nessa
dissertacao, sobre suas escolhas que, em suas palavras, levam a lugares e temas
que “nao existem”: a ida para o Acre por 12 anos, a formacao do Grupo Poronga e
depois a escolha por Minas Gerais, pelos interiores de Minas Gerais, pelo trabalho
com Quilombolas. Um Brasil que “pouco existe”, que nao se queria ver.

No meu encontro com Joao, ele ja estava interessado em contar essa historia,
em fazer ver, em registrar. A idade ja avancada e ele dizia: “ndo quero que fagam
depois que eu morrer, quero ver agora”. E, assim, Jodo deixou muita memdria
organizada. O livro: “Grupo Opinido por cima do Temporal”, escrito em 2018 e que
sera langcado ainda este ano, foi base para essa dissertagdao, permitindo enxergar
arestas, ver além mesmo do que estava escrito, causar curiosidade sobre as

circunstancias, personagens, espetaculos. Abrindo frente de pensamentos, reflexdes
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e criagdes além do tempo, especificamente este trabalho sobre as obras feministas
do Opinido e seus desdobramentos.

Mas além desse livro, Jodo organizou seu acervo no projeto “Joao, 80 anos”,
contemplado pelo Itau Cultural. O acervo pode ser acessado no site do projeto e na
UFMG.*

Com esse material, as memorias e obras podem ser acessadas, lidas e
relidas, como ja tem acontecido. A Associacdo Campo das Vertentes, dirigida pela
Titane, acaba de lancar o livro “Estado de Arte: Jodo das Neves em Minas Gerais”
(2022), sobre toda obra construida por Jodo das Neves no Estado de Minas. E assim
vamos apagando os apagamentos. A Associagdo Campo das Vertentes tem projeto
de livro também sobre Jodo no Acre.

Antes de morrer, Jodo das Neves pediu que espalhassem suas cinzas no Rio
de Janeiro, em Minas Gerais e no Acre. Em Minas, estd em Lagoa Santa. Aqui no
Rio, na Bahia de Guanabara - quando em 06 de janeiro de 2020, saimos de barco
com uma pomba branca que acompanhou todo percurso e nos jogamos no mar
junto com as cinzas. A parte do Acre ainda esta guardada para a Floresta que Joao
tanto amava, como filho de Oxossi que era. Esta guardada para Floresta que hoje
vive a maior ameaca de todos os tempos, diante desse governo que promove o fim:
a grilagem, a perseguicdo as terras indigenas, o desmatamento, a mineragéo, a
morte.

Mas vamos jogar la as cinzas de Joao das Neves. Esta também la sua
esséncia e trabalho. Esta nas memdrias, nas leituras e nas releituras. Se eu descobri
apagamentos a partir das memdérias de Jodo, se descobri pecas e artistas pouco
vistas ou mal guardadas na histéria, € porque Jodo trabalhava com questoes,
situacdes, lugares que precisam e precisavam lutar para garantir sua existéncia.

Um dos sonhos do Jodo antes de morrer era montar a pega Yuraia, O Rio do
Nosso Corpo, que ele escreveu junto aos indigenas kaxinawa. O texto, apesar de
premiado, nunca conseguiu ser montado. Nunca foi de interesse de nenhuma
empresa patrocinadora montar, de nenhum governo, e olha que andei muitos
escritérios ao lado do Jodo “vendendo” a ideia (uma ideia que n&o era sobre venda).
Lamento até hoje, porque, mesmo que se monte esse texto, nunca saberemos o que

Joao sabia sobre essa montagem, que vinha dos doze anos de resisténcia no Acre,

3 Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/joao-das-neves/ Acesso em: 12/07/2022.
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da vivéncia com os indigenas. A pega deveria acontecer em um kupixawa (casa
coletiva que abriga cerca de 300 pessoas), ndo em um teatro. Mais que uma peca,
um ritual coletivo, com os indigenas.

Quando penso entdo no apagamento de Bruno Pereira e Dom Phillips, o
apagamento com arma, no apagamento de Marielle pelas maos dos mesmos
“‘desconhecidos” mandantes, também penso na arte e na arte que o Jodo fazia.
Quando somos silenciados com tiro, percebo a forga de resisténcia de quem néao
parou de falar e criar, sobretudo isso que hoje ainda leva a morte e que sempre
quiseram apagar de algum jeito, havia os que achavam até, la em 2006, que o
préprio Jodo tinha morrido.

Ainda bem que essas tais sementes que somos reverberam e seguimos
usando nossas memaorias € nossa voz para desencavar mais memorias e vozes que
cantam plurais.

Essa dissertagcdo €, enfim, uma pequena observacdo de espetaculos
feministas e lésbicos sob a diregdo de Jodo das Neves, que permitiu a criacao de
mais um espetaculo feminista e Iésbico, o que significa que seguimos respirando
embaixo do temporal. Abrindo frestas de luzes, observo e escrevo que existimos.

Se concluo alguma coisa, € que Joao deixou suficientes brechas e caminhos
para ndo nos deixarmos apagar.

Ainda vivos, entdo seguiremos contando.

127



REFERENCIAS

ANDRADE, Ana Lucia Vieira de. Margem e Centro: A Dramaturgia de Leilah
Assuncao, Maria Adelaide Amaral e Isis Baido. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

ASSUMPCAO, Leilah. Onze pegas de Leilah Assumpgao. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2010.

BATISTA, Natalia Cristina. O tempo em processo: cultura na ditadura militar e os
impasses em torno do popular na pega "O ultimo carro" (1964-1978). 2019. Tese
(Doutorado em Historia Social) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2019.

BUARQUE DE HOLLANDA, Heloisa. Explosdao Feminista: Arte, Cultura, Politica e
Universidade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018.

CARTWRIGHT, Lisa. Art, Feminism, and Visual Culture. In: lan Heywood, Barry
Sandywell (ed). The Handbook of Visual Culture. Londres: Bloomsbury, 2011,
p.310-325.

CASTRO, Laura. Aos Nossos Filhos. Rio de Janeiro: Candido, 2019.

CUNHA, RIBEIRO E TITANE org. Estado de Arte: Jodo das Neves e Minas Gerais.
Belo Horizonte: Associagao Campo das Vertentes, 2022.

DE CUNTO, Julia. O Teatro. In: Explosao Feminista: Arte, Cultura, Politica e
Universidade. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2018.

NEVES, Jodo das. O Ultimo Carro: Anti-tragédia Brasileira. Rio de Janeiro: Grupo
Opiniao, 1976.

NEVES, Joao das. Mural Mulher, 1979 [encenado e n&o publicado].
NEVES, Jodo das. Café da Manha, 1981 [encenado e nao publicado].
NEVES, Jodo das. Grupo Opiniao: Por Cima da Temporal, 2018 [no prelo].

NEVES, Jodo das. Nucleo de Histéria Oral da UFMG. [Entrevista concedida a
Miriam Hermeto e Natalia Batista]. UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. [fonte oral]. Lagoa Santa, 03/01/2016.

DE DUVE, Thierry. A arte diante do mal radical. ARS (S&o Paulo) [online]. 2009,
vol.7, n.13, pp.64-87. Disponivel em:
http://old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-
53202009000100005&Ing=en&nrm=iso Acesso em: 12/07/2022

DIDI-HUBERMAN, Georges. Invengao da Histeria: Charcot e a iconografia
fotografica da Salpétriere. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015.

128


http://old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202009000100005&lng=en&nrm=iso
http://old.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1678-53202009000100005&lng=en&nrm=iso

ENCICLOPEDIA Itat Cultural. [online] Itad Cultural, 2014. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/ Acesso em: 12/07/2022

FERAL, Josette. O real na arte: a estética do choque. In: RAMOS, Luiz Fernando
(org). Arte e Ciéncia: abismo de rosas. Sao Paulo: Abrace, 2012.

FERNANDES, S. Experiéncias do real no teatro. Sala Preta, [S. |.], v. 13, n. 2, p. 3-
13, 2013. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/69072
Acesso em: 12/07/2022

FERREIRA, Carolin Overhoff. Peca comove debatendo a familia e os preconceitos.
Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 29 de junho de 2013. Folha llustrada.

HARAWAY, D. A persisténcia da visdo. In: Saberes localizados: a questao da
ciéncia para o feminismo e o privilégio da perspectiva parcial. Cadernos Pagu, [S. |],
n. 5, p. 741, 2009. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/1773 Acesso
em: 12/07/2022

HOOKS, bell. O olhar opositor: mulheres negras espectadoras. In: Olhares Negros:
Raca e representagao. Sdo Paulo: Ed. Elefante, 2019.

LAURENTIS, Teresa de. A tecnologia do género. In: Hollanda, Heloisa Buarque
(org). Tendéncias e Impasses: O feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro:
Rocco, 1994. p.206- 242.

LOFGREN, lIsabel; GOUVEA, Patricia. Mae Preta. [Catalogo de exposicdo]. In:
MACHADO, Maria Helena Pereira Toledo. Os rastros de Agassiz nas ragas do
Brasil: a formagdo da colecdo fotografica brasileira. Rastros e ragcas de Louis
Agassiz: fotografia, corpo e ciéncia, ontem e hoje. Sdo Paulo: Expressao e Arte,
2010. p. 30-40.

MITCHELL, W.J.T. Mostrar o ver: Uma critica a cultura visual. Interin, vol. 1, n. 1.
Curitiba: Universidade Tuiuti do Parana, 2006. p.1-20. Disponivel em:
https://www.redalyc.org/pdf/5044/504450754009.pdf Acesso em: 12/07/2022

MUHOLI, Zanele; LAW-VILOEN, Bronwyn. Uma por todas: a sul-africana Zanele
Muholi e seus retratos de mulheres negras lésbicas e transgéneros. Revista Zum
n.11, 01 de junho de 2018. Disponivel em: https://revistazum.com.br/revista-zum-
11/uma-portodas/ Acesso em: 12/07/2022

MULVEY, Laura. Prazer visual e cinema narrativo. In: PEDROSA, Adriano;
MESQUITA, André (org). Histérias da sexualidade: Antologia. Sdo Paulo: MASP,
2017 p. 43-53.

GILBERT, Olive; SOJOURNER, Truth. “E eu ndo sou uma mulher?”: A narrativa de
Sojourner Truth. Rio de Janeiro: Ima Editorial, 2020.

PHELAN, Peggy. Broken Symmetries: Memory, Sight, Love. In: Jones, Amelia (ed).
The Feminism and Visual Culture Reader. Londres: Routledge, 2003, p. 105-114.

129


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/
https://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/69072
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/cadpagu/article/view/1773
https://www.redalyc.org/pdf/5044/504450754009.pdf
https://revistazum.com.br/revista-zum-11/uma-portodas/
https://revistazum.com.br/revista-zum-11/uma-portodas/

RIBEIRO, Djamila. Lugar de Fala. S&o Paulo: Jandaira, 2019.

SOUTO MAIOR JR, Paulo R. Jo&o Silvério Trevisan: Vidas Politicas Trajetérias
Homossexuais. Revista Tempo Histérico [S./.]. vol. 5, n 1, 2013. Disponivel em:
https://periodicos.ufpe.br/revistas/revistatempohistorico/article/view/2434/1965
Acesso em: 12/07/2022

TREVISAN, Joao Silvério. Trogos e Destrogos. Sdo Paulo: Record, 1997.

TREVISAN, Jodo Silvério. Entrevista concedida a Laura Castro. Rio de Janeiro,
2022. [A entrevista encontra-se transcrita no Anexo B desta dissertacio].

TREVISAN, Joao Silvério. O Olhar Inquieto de Joao das Neves x O Conformismo
de Esquerda, /n: Estado de Arte: Jodo das Neves e Minas Gerais, 2022.

130


https://periodicos.ufpe.br/revistas/revistatempohistorico/article/view/2434/1965

APENDICE

APENDICE A - ENTREVISTA JOAO SILVERIO TREVISAN

No artigo “O Olhar Inquieto de Jodo das Neves x O Conformismo de
Esquerda”, escrito a partir da palestra dada em 2019, na Academia Brasileira de
Letras, na ocasido da exposi¢cao “Jodo das Neves: Um Outro Mundo é Possivel”,

Trevisan Afirma:

Desde a primeira vez que o Jodo das Neves manifestou interesse em
adaptar os meus contos, eu fiquei surpreso, para nao dizer um tanto
inseguro. Nessa época, Jodo ja era casado com Titane, e tivera mais de um
casamento anterior. Casamentos heterossexuais, bem entendido. Por que
um homem como ele iria querer encenar contos de cunho homossexual,
escritos por um escritor abertamente homossexual, que a intelectualidade
de esquerda ndo levava a sério? Se fiquei com a pulga atras da orelha era
porque eu sabia que histérias de homossexuais ndo costumam despertar
interesse em pessoas heterossexuais. [...] O histérico de Jodo das Neves o
ligava aquela velha esquerda que lutou contra a ditadura, alidas como eu.
Exceto que, apesar de compartilhar o campo da esquerda, eu tinha um
diferencial que para ela n&o era nada lisonjeiro: eu era viado. Isso pesava
muito e, infelizmente, eu sentia essa diferenca na prépria pele. Minha
desconfianga do Jodo era, na verdade, um gesto de defesa a partir das
minhas desagradaveis experiéncias enquanto homossexual, com as
esquerdas brasileiras de cunho hegeménico, autoritario, machista e
moralista da época.

Além de escritor, dos grandes, e militante das esquerdas por igualdade social,
Trevisan é, historicamente, um importante militante pelos direitos LGBTQIA+ no
Brasil. Fundador do grupo SOMOS, primeiro grupo ativista homossexual brasileiro, e
do periddico Lampidao da Esquina, também pioneiro por tratar a tematica LGBTQIA+
no Brasil, no final dos anos 1970, quando volta do exilio. O preconceito que sentia
com as esquerdas tradicionais, o exilio, sua saida a partir da censura de seu filme
“Orgia ou o Homem que Deu Cria”, desejos suicidas, a sensagdo de ser sempre
estrangeiro, sua passagem pelos EUA e pelo México e o encontro com o0s
movimentos LGBTQIA+ e feministas americanos, sdo inspiragado para a escrita de
“Trogos e Destrogos” e temas da entrevista que Joao Silvério Trevisan cedeu para

esta dissertacao.

Joao Silvério Trevisan, entrevista concedida a Laura Castro

Laura Castro: Eu queria que vocé discorresse um pouco sobre o impacto da

montagem pra vocé. Eu queria te ouvir, na lembranca desse dia. Como foi passar
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pelas cenas. Eu ndo tenho roteiro dessa montagem, a Titane ndo achou. Eu nao sei
exatamente como que o Jodo entdo adaptou, s6 sei pelo pouco que vocé me contou,
nos contou aquele dia [dia da palestra na Academia Mineira de Letras]. Queria o seu
relato de como era essa montagem, de como era passar por esse casarao e pelos
seus contos assim transpostos pela visdo do Joao?

Jodo Silvério Trevisan: Eu dei uma autorizagdo pra o Jodo fazer o uso dos
contos pra adaptagdo e eu confiei totalmente, Jodo é uma pessoa agradabilissima,
era uma pessoa, e essa questao com as esquerdas... eu ndo sabia muito bem o que
€ que ia rolar ou que ja estava rolando, ndo é? Entédo, entrar naquele palacete que
tinha ficado abandonado por muito tempo e que ndo se sabia direito o que ia se
fazer dele naquele momento, apesar de no exato momento ser um centro cultural.
Era uma coisa bastante improvisada, tanto que logo depois se tornou um museu que
também n&o deu em nada. Eu ndo sei o que aconteceu, mas a verdade é que o
edificio estava cheio de cicatrizes do passado, ele nao tinha sido restaurado, ndo é?
Mas a encenagédo naquele local me pareceu, assim, um pouco uma tentativa de dar
alguma legitimidade, porque eu ja sou meio caipira, ndo €? E tem um lado de timidez
que é mais forte do que eu, é uma coisa de criagdo. E eu tava mais ou menos sendo
tratado como parte do centro daquela histéria. Eu ndo me reconhecia, porque eu
tinha caido de paraquedas de um modo ou de outro, né? Entao, eu fiquei ali
participando do espetaculo o tempo todo, assim, com uma sensag¢éo de estar fora do
lugar. Eu tava tentando fazer de conta que eu estava integrado. E assistir, fui
participando com um nivel de surpresa razoavel, no sentido de que Joé&o tinha de
fato um espetaculo imprevisivel, ndo é? Imprevisto e imprevisivel porque tinha um
nivel de improvisagdo previsto ja no espetaculo. E tinha um nivel de improvisag&o,
inclusive na relacdo com as pessoas que estavam assistindo, que as pessoas
escolhiam que momentos elas queriam assistir, elas montavam os contos, porque
cada conto se passava num espago, num andar e nhum contexto.

Entéao, por exemplo, tinha um conto que era encenado dentro de uma privada.
Minuscula, que vocé entrava ali, ou vocé ficava de fora olhando. E tinha um outro
que era um espago muito grande e que era o oposto do projeto do livro, que se
passava dentro de um de um quarto pequeno em que dois caras se despedem, eles
estdo... um esta indo embora, que é o “Variagbes sobre um tema de Mozart”. E
Jodo, ele puxou as cordas de tudo isso. Um pouco para subverter os contos, me

parece. E um pouco também na sua tentativa de compreender as minhas emocgaées.
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Por exemplo, esse conto pra mim, ele € seminal dentro do livro, ele ndo é o unico
que me é muito, muito importante no livro “Trogos e Destrogos”, mas ele é seminal
porque foi um conto que eu demorei dois anos pra escrever. Eu ia tomando notas,
eu tinha o projeto claro na minha cabe¢a, mas eu ndo conseguia atualizar de
imediato porque eu queria alguma coisa que me parecia muito paradoxal, eu queria
uma despedida que fosse amorosa, eu queria alguém que estivesse indo embora,
mas que ia deixar-se para o outro. Que iria deixar alguma coisa de si para o outro e
sobretudo: eu n&o queria que um falasse, eu queria que um SO chorasse,
absolutamente inconsolavel, e o outro obviamente tinha que tomar a voz de ambos,
néo é? Tinha que falar por ambos e ndo podia estar colocando palavras na boca do
outro, ele tinha que buscar as palavras que o outro teria nessa despedida. E por
que que isso era seminal? Porque era a tentativa de concluir um processo que eu
tinha vivido durante vinte e quatro anos de separagdo, um processo imensamente
traumatico que deixou cicatrizes até hoje. Que de vez em quando se reabre e que é
a terceira parte do projeto da trilogia, ndo é? Com o pai. “Pai Pai” seria a primeira
parte, a segunda parte a morte prematura, precoce, hdo prematura, mas precoce de
um irméo que foi um dos grandes amores da minha vida e terceiro, esta separagéo.
Séo trés tipos de separagdo, separagdo do pai, separagdo do irmdo e a separagao
do amor. E a que me da mais medo é justamente essa terceira parte que eu nunca
consequi escrever. Eu tenho uma caixa enorme com os meus diarios do periodo,
com notas, com os bilhetes que eu consegui resgatar quando esse cara me
abandonou. E no meio duma relagdo absolutamente sem nenhuma explicagéo
plausivel, simplesmente enquanto eu tava escrevendo um romance fora de Sé&o
Paulo, ele foi-se embora com um cara pra o Canada. E ndo me deixou uma palavra
de adeus, no meio de uma relacdo que aparentemente nao tinha nenhum problema,
pelo contrario. O nosso projeto era de ter um amor em que nés envelhecéssemos
juntos, ndo é? [...] Mas, enfim, foram apenas cinco anos de relacionamento, mas
absolutamente marcantes, porque por exemplo, nés fundamos juntos o movimento
pelos direitos homossexuais no Brasil, montamos juntos o SOMOS. Os SOMOS
éramos eu e ele. Entdo foi uma jura de amor, quase um juramento de amor e morte,
porque nossa intengdo, nos tinhamos descoberto o nosso amor e estavamos
descobrindo os nossos direitos e lutando juntos por isso, entdo o abandono foi duplo
ou triplo porque foi um abandono de todas as nossas ideias, pelas quais lutavamos.

Foi assim que soou pra mim pelo menos, que foi uma traicdo espantosa, ndo é? E
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eu fiquei vinte e quatro anos depois sozinho. Nao consegui ter nenhum tipo de
relacionamento. Eu s6 dava a cabegada, eu s6 me apaixonava por pessoas erradas
e sofria muito, chorava noites inteiras, foi um processo. Fiz um processo terapéutico
inicialmente duas vezes por semana porque eu queria me matar, eu estava
buscando me matar explicitamente, eu estava buscando remédio pra me matar, ndo
€? E entdo foi um longo processo em que as coisas foram se encaixando aos
poucos e que hoje eu posso dizer que eu fui abengoado por essa separacdo, porque
eu cresci espantosamente por conta dessa dor. O que eu ndo desejo pra ninguém e
nem desejaria de novo pra mim. Mas, enfim, quando eu escrevi esse conto eu queria
de certo modo dar um arremate, meter o dedo na ferida e saber, do ponto de vista
literario, elaborar como é que ocorre o sofrimento entre duas pessoas, o sofrimento
amoroso, com uma distdncia porque ai eu estava escrevendo sobre dois
personagens que ndo eram eu, mas que eu queria despejar neles aquilo que eu
tinha vivido. [...] Mas é sé pra te situar o que é que esse conto significou e o meu
espanto quando o Jodo meteu o dedo naquilo e fez num espago amplo, quer dizer,
como se eu tivesse que gritar, ndo é? Pela voz do Jo&o: isto aqui aconteceu comigo!
E isto é uma separagdo amorosa insuportavel, né? E esta sobrando apenas o
“Conserto para Clarinete do Mozart”. Que nem isso eu tive, eu tava obviamente
buscando saber o que é que tinha sobrado.*

Escrevi um conto que eu adoro a partir de um outro conto que também esta
no “Trocos de Destrogos”, que é o “Dois Corpos que Caem”. E um conto sobre o
mistério, ndo é a descoberta do mistério, e ai, nesse momento, nesse conto, o Joao,
nessa adaptagédo do Joao, eu fiquei um pouco balangcado sem saber o que pensar e
fui assistindo todos aqueles destrogos que Joao criou. Realmente destro¢os. Ele ndo
teve nenhum problema em jogar coisas em, em jogar entulho até onde eu me
lembro, de jogar roupas, e ai o ultimo foi justamente “Dois Corpos que Caem”, que
Se passava na torre desse palacete, e o que é que o Jodo me faz? Pronto, ai foi a

minha entrega. O Jodo pega essa torre,e ela tinha uma ponta e vocé tinha no centro

* No artigo “O Olhar Inquieto de Jodo das Neves x O Conformismo de Esquerda”, sobre a montagem
deste conto, JST acrescenta que o personagem que fala diz ao outro: “Quando vocé sentir saudades
de mim, ouga Concerto para Clarinete de Mozart”. E diz: “Durante dois anos tomei muitas notas, sem
ter certezas, até que um dia reli as notas que conclui que o conto estava pronto. E o que o Joao das
Neves fez com esse meu texto de dois anos? Encenou o conto em um saldo amplo e colocou dois
caras chorando sem parar, totalmente mudos, ao som do Concerto para Clarinete de Mozart, uma
das pecas mais lindas do repertério classico. TODO MEU TEXTO SUMIU.”
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dela um cercadinho de metal, uma cerquinha de metal, e vocé olhava pra baixo e via
tudo, e via os outros andares, né? O Jodo interrompeu essa visdo e colocou um
espelho ali no lugar vazado, ele interrompeu o vazamento. Entdo quando a pessoa
olhava pra se atirar, porque o conto “Dois Corpos que Caem” é uma conversa, vocé
se lembra, entre duas pessoas que estdo se matando, elas estdo se atirando de
cima do Edificio Italia. Eu vim morar em frente ao Edificio Italia, quando eu me dei
conta disso eu quase cai duro! [...] Caramba, pra vocé ver todas as sincronicidades,
ndo é? Que foram acontecendo e que ddo a ideia da profundidade do que tinha
ocorrido comigo. E que até hoje tem ressonéancias, entdo, quando o Jodo botou
aquele espelho eu entendi tudo, ndo é? Entendi tudo que eu tinha feito inclusive, e
que era Obvio, e o Jodo de certo modo resgatou o que eu tinha feito, que era uma
tentativa de buscar o meu mistério, ou seja, me olhando no meu espelho.

Claro que para quem estava assistindo as reagcbes eram as mais diversas,
mas quando eu olhei eu disse, o Jodo entendeu tudo porque esse conto eu escrevi
justamente pra entender o que é que tinha acontecido comigo, que era o meu
grande problema, por que todas as sessbées de analise eu perguntava “Por qué?’.
[...] Entao eu botei o dedo na ferida, mas veja vocé, esse conto foi escrito antes, bem
antes do “Variagbes sobre um tema de Mozart”, eu escrevi esse conto logo depois
da ruptura dele, porque ai eu fui pro Recife pra escrever na verdade o meu primeiro
romance adulto. [...] Depois, em 1982, eu fui pro Recife porque eu queria ficar perto
dos meus amigos, eu tava muito desesperado e precisava de grana e escrevi esse
romance para uma editora que eu ja tinha contactado e que depois recusou o
romance porque achou homossexual demais, ndo é? O dono da editora era um
puta dum homossexual que transava as escondidas e eu estava revelando o cara
obviamente na cabecga dele. Mas, enfim, cé veja que eu té indo longe. Entdo havia
dois processos, um la em cima que era a torre que eu tava tentando decifrar e o
outro aqui embaixo que era uma tentativa de esmiugar o que tinha acontecido. [...]
Tudo isso me comovia profundamente. Entéo eu tive que mergulhar la em cima, néo
€? Quando eu cheguei na torre e basicamente foi isso, eu fiquei muito..., eu ndo diria
que eu fiquei muito gratificado com o Jodo. Eu me entreguei ao trabalho dele e senti
o Jodo muito proximo de mim. Talvez porque o Jodo estivesse tentando se
aproximar de mim, ndo é? Era impossivel pra ele compreender, inclusive néo
apenas enquanto um cara que estava se aproximando da tematica LGBTQIA+, mas

heterossexual que ndo tem a menor ideia do que é amar contra a corrente e ser
135



abandonado e ficar sozinho no exilio, num é? Porque foi um exilio redobrado o que
eu vivi por vinte e quatro anos. Eu sempre me senti vivendo no exilio enquanto
homossexual, enquanto ser humano, e aqueles vinte e quatro anos foram vinte e
quatro anos de exilio, foi uma coisa pavorosa, foi uma coisa pavorosa em que eu
chorei todas as lagrimas que eu poderia ter chorado, passava a madrugada
chorando e sempre perguntando por que, por qué? Por qué?

Jodo ndo apareceu por acaso, nem Titane, ndo apareceu por acaso, h0S nao
fomos por acaso a Lituania. Um pais ex-comunista que naquele momento estava
vivendo uma situagdo de bandidos pelas ruas cagando estrangeiros. Vocé ndo pode
imaginar o que era um pais comunista e Jodo esteve la comigo, ndo é? E
testemunhou e viu aquilo e ouviu brasileiras que moravam la, especialmente uma
familia brasileira, e que contavam o inferno que tinha sido aquilo tudo no
comunismo. Entdo nés convivemos com coisas muito delicadas pro nosso passado,
néo é?

LC: Quando eu li os contos, eu fiquei pensando: o livro todo fala muito de
suicidio também. Tem varios momentos, né? Acho que eu puxei trés aqui
especificamente.

JST: E. Muito, vérias coisas, experiéncia de suicidio que eu vivi, por exemplo,
toda a histoéria de Cusco.

LC: Eu queria perguntar sobre Cusco. Eu sei que é uma histéria sua, e
especificamente muito interessante pra mim, a situagao de que vocé disse que fez
um filme e que o filme depois é censurado e isso estaria entre os motivos pelos
quais vocé vai embora do Brasil. Essa historia me bateu muito porque eu terminei
meu filme logo antes do Bolsonaro e do Covid®, ndo sei o que né? E eu t6 ha oito
anos trabalhando nesse filme que é um filme sobre essa relagdo de méae e filha: a
filha lésbica, a mae ex-militante de esquerda, e elas tém essa dificuldade entre elas.
E agora ta ai o flme ha quase trés anos empacado por conta da Ancine que nao
existe mais, por conta do Covid mesmo, que os cinemas nao existem mais, enfim,
agora eu vou conseguir estrear na Franca. A gente ganhou um prémio de melhor
filme Iésbico e feminista na Franga também. Uma das minhas perguntas ia ser sobre

isso, né? Sobre o que que € um livro homossexual, um escritor homossexual, um

®0 longa metragem “Aos Nossos Filhos”, dirigido por Maria de Medeiros, adaptado da peca
homonima de Laura Castro. Finalizado em dezembro de 2019. Pandemia de Covid-19 inicia com
lockdown no Brasil em 13 de margo de 2020.
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filme lésbico? Como é que é isso? Eu vejo afirmagéo e vejo questdo também nessas
coisas. Queria te ouvir sobre isso. Mas, enfim, entdo, agora vai estrear na Francga
mesmo, em janeiro nos cinemas. Aqui no Brasil que eu ndo consegui estrear.

JST: Desculpe, é a partir da pega?

LC: Sim, a partir da peca dirigida pelo Jodo. Eu consegui transformar num
longa metragem que eu roteirizei, a Marieta Severo que faz a minha mae, e eu fago
também, e € um trabalho de mil anos, imagina, pra captar, pra conseguir filmar, pra
conseguir realizar e agora, enfim, aqui no Brasil ainda ndo sei quando estreia. E
vocé fala dessa situacao com seu filme e eu fiquei pensando que filme é esse, sobre
o que falava, como eu fago pra assistir esse filme e como é que foi esse processo da
ditadura em relagéo ao filme?

JST: O filme ta no YouTube, ndo por minha vontade, porque o filme nunca foi
terminado na verdade, ndo é? Ele nunca teve a primeira cOpia por exemplo e 0s
acertos de luz, tinha alguns restauros a fazer, porque o filme era muito barato e eu
aluguei a cdmera mais barata possivel e la pelas tantas a cdmera deu problema,
entéo, tem uns pequenos momentos no filme que sujou a pelicula e ficou borrado,
enfim, entdo o filme, de certa maneira, ele ndo esta terminado e eu nédo tinha
vontade de torna-lo publico nessas circunstancias. Acabou indo a Cinemateca em
2012, eu fui convidado pra exibir o filme no festival de Roterda, que foi uma coisa
maravilhosa pra mim e foi uma revelagcdo. Mas a Cinemateca prometeu ao curador
do festival fazer uma copia restaurada, nunca aconteceu, mas fez uma copia nova
de qualquer modo, porque a copia que existia ja tava em frangalhos, ndo é? O filme
vocé pode assistir no YouTube, é s6 botar la “Orgia, orgia ou o homem que deu
Cria”, e vocé pode assistir sem nenhuma dificuldade. Esse filme eu fiz em 1970, na
verdade, terminei em 1971. E ele foi recusado pela censura que queria cortar boa
parte do que eu tinha feito, eu quase nem teria um curta-metragem, se eu fosse
aceitar os cortes que a censura propunha, porque considerava o filme obsceno - foi
o termo usado, acho que “obsceno em toda a sua totalidade”, ou “quase toda a sua
totalidade”, era uma redundancia que o chefe da censura usava, ndo é€? Ele dava
alguns trechos especificos e ele dizia, e as outras pornografias do filme. Eu fiz um
filme que tinha uma travesti negra em 1970, eu filmei! Era uma travessia, que era
uma releitura da Carmem Miranda negra, s6 que tinha na cabeg¢a um pinico. Vocé
sabe o que é um pinico. Claro. Ndo é? E um penico no lugar daquela coisa da

Carmem Miranda. Tinha Isso. Um penico como se fosse um turbante amarrado, o
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penico preso no turbante, cheio de frutas de plastico. E essa travesti de salto alto no
meio do mato, fugindo de uns homens que tentavam estupra-la. E os meus
personagens a acolhem, os dois personagens, e ai vai se formando um grupo que
esta procurando o Brasil, e ai vdo aparecendo muitos personagens, vocé vai ver no
filme e vocé vai entender por que que o filme foi proibido. Tem dois caras, por
exemplo, cagando pra cdmera, ndo é? Na verdade, tem um monte de merda de vaca
e eles estdo agachados como se estivessem acabado de fazer. O filme é cheio de
provocagdes, mas sdo provocagbes da minha geragdo do cinema marginal, séo
provocagdes de um cara totalmente desesperado que queria desestruturar as coisas
porque ndo estava consegquindo. Isso sem falar da minha homossexualidade, que eu
tava acabando de sair do armario naquele momento. Eu tinha tido meu primeiro
relacionamento homossexual e ai obviamente a censura queria que eu cortasse pro
filme poder ser exibido. Eu disse, eu ndo vou cortar, eu ndo vejo nada que seja
merecedor de censura no filme. Eu ndo vou cortar o meu filme e ai eles ndo deram o
certificado que era necessario. A censura so permitia a exibicdo com o certificado de
filme brasileiro. Sim. Entdo o filme ficou mais de dez anos, nunca foi exibido
publicamente. E ai acabou com a minha carreira. Eu fui me embora do Brasil porque
eu tava com dividas, tinha um cara, antigo socio meu, que estava atras de mim pra
me matar porque ele avalizou o empréstimo no banco que eu tinha feito. Eu sé tinha
comprado 0s negativos e 0s negativos que eu comprei era um por um, eu filmava um
por um, eu ensaiei os atores durante quinze dias e filmei durante quinze dias, ndo
tinha como errar, tanto que quando houve aquele problema na camara eu ndo pude
refazer a tomada. Entédo, a histéria do filme é basicamente essa, é um filme em que
a travesti declama poemas de Oswald de Andrade, tem um anarquista a moda
antiga que declama Oswald de Andrade. E quando eles chegam na cidade grande, o
unico lugar que sobra pra eles é o cemitério. Eles vao fazer uma orgia no cemitério
que é o maior cemitério da América. E nds filmamos clandestinamente porque eu
nédo pude, ndo tive autorizagdo. NOs entramos la dentro, os atores se maquiaram,
botaram as roupas e comegou a orgia final, que o filme é muito pessimista, ndo é? E
muito doloroso. E ao mesmo tempo ele é muito contundente. Tem trechos do
Rimbaud que séo recitados, tudo isso inserido no contexto do préprio o filme. O filme
ta o tempo todo fazendo referéncias, fazendo citacbes, tem citacdo do quadro a
primeira missa do Brasil, mas sempre com interferéncias. E eu tenho uma dancarina

de mambo, uma prostituta de beira de estrada, e toda essa gente vai se juntando pra
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grande cidade, e quando chega em S&o Paulo, a cidade ta vazia e s6 encontram
lugar no cemitério. Enfim, entdo esse é o filme “Orgia ou O Homem Que Deu Cria”. E
comega com o assassinato de um pai, né? Olha. O personagem mata o pai bébado,
que é uma referéncia ao meu pai, porque o filme, inicialmente, como eu conto em
“Pai Pai’, ele tinha de inicio o titulo de “foi assim que matei meu pai”. E isso Laura,
sobre o filme. E pra vocé conseguir entender o que é, eu gosto muito do meu filme,
mas meu filme nunca foi entendido no Brasil e esse curador, que é um brasileiro
americano, que € professor na universidade de Chicago, veio me procurar pra levar
o filme pra la e ele me disse: “eu sei que vocé nao sabe, mas o seu filme tem uma
atualidade que nenhum filme do cinema novo tem e o seu filme néo foi entendido na
época porque o0s criticos ndo estavam preparados pra entender o seu filme.”, Eu
falei, o qué? Eu nunca tinha pensado nisso, depois, ai caiu a minha ficha, eu disse,
mas é exatamente isso, eles ndo sabiam onde enfiar o meu filme, ndo cabia nem no
cinema marginal do periodo, ndo é? E até hoje é um filme... ele faz cinquenta anos
este ano. Meu filme faz cinquenta anos este ano. Eu falei com um amigo meu da
Folha de Sé&o Paulo, eu falei, olha vocé acha que da pra lembrar que o filme faz
cinquenta anos? Tem algum espaco pra isso? Porque tem uma nova geragdo
todinha que é louca pelo filme, ndo é? Que consegue, consequiu entender, né? E,
obviamente, o filme hoje, por exemplo, em que existem todas essas reivindicagoes e
tomadas de consciéncia sobre direitos LGBTQIA+ e toda a cultura de identidade, o
livro, o filme faz um sentido. Faz todo sentido. Foi uma luta la atras, foi
absolutamente precursora, que a esquerda, na verdade, tratava como se fosse uma
coisa pequena.

LC: E quando o filme é censurado vocé vai pro exilio, vai pra vai pra Cusco.

JST: Eu passo por Cusco, né? Porque ai eu viajei durante seis meses pela
América Latina, desde o Uruguai até na verdade o Texas, ndo é? E depois de la eu
fui pra Califérnia de carona pelo Sul, e depois fui até Sdo Francisco porque era o
meu ponto de chegada. Eu queria ficar em Berkeley, onde tinham ocorrido as
grandes lutas estudantis.

LC: Vocé fica quanto tempo em Berkeley?

JST: Um ano e meio. A gente fica um ano no México. Eu tive meio ano de
viagem, foram seis meses de viagem por terra, pra raramente um trechinho por
avido e um trechinho por balsa, por barco, e o resto foi tudo por terra. Foi uma, foi

uma viagem absolutamente fascinante, e ai é que eu passo por Cusco. E como eu
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néo tinha dinheiro pra ir até Machu Picchu, era muito caro, eu fui tentar conhecer um
observatdrio, as ruinas de um observatério INCA numa cidadezinha perto de Cusco.
E fui subir a montanha, e ai que acontece toda a histéria do conto do “Trogos e
Destrogos”, que é exatamente aquela histéria.*®

LC: E 14 na Califérnia gue vocé vai ter contato com o movimento feminista,
movimento negro, movimento LGBTQIA+, naquele momento. Que estavam em
efervescéncia absoluta, ndo é?

JST. E foi uma bengdo pra mim, foi uma bengdo, mas eu néo tinha ideia
quando eu fui pra la, quando eu fiz o filme. Eu s6 sabia que eu tinha acabado de sair
do armario, nao é? Dos direitos homossexuais, direitos LGBTQIA+, eu tinha uma
ideia muito vaga. Mas foi em Berkeley realmente que eu topei com toda essa
revelacdo, tinha amigas feministas muito queridas, ndo €? Que me ensinaram muita
coisa, e o movimento LGBTQIA+ do periodo estava bebendo muito do feminismo.

LC: E isso que eu queria te perguntar, sobre como era a relagéo dos dois
movimentos.

JST. Descaradamente, descaradamente ndo havia uma comunicagdo muito
forte entre os dois movimentos, mas especialmente o movimento LGBTQIA+ estava
pegando emprestado conceitos do feminismo, conceitos fundamentais, o conceito de
sexismo por exemplo, conceito de machismo, ndo é? E muitas, muitas ideias, porque
as feministas elas ndo davam folga, ndo é? Elas eram, foram precursoras mesmo,
varias ondas feministas e até hoje. Vocé vai ver no meu livro, que vai sair a segunda
edicdo de “seis balas num buraco s6”, e o tempo todo eu té dialogando e citando
pesquisadoras feministas, ndo é? Desde la atras, mas até hoje.

LC: Deixa eu voltar aqui rapidinho, porque eu vou ficar indo e voltando pro
“Trogcos e Destrogcos”. Tem dois contos, especificamente, que me chamaram
atencdo, que me ecoaram muito hoje, que foi a “Convenc¢do das Mascaras” e “O
Corpo Mistico”.

JST: “A Convencéo das Mascaras”, que bom que vocé lembrou! Outro dia eu
mandei pra uma amiga psicanalista, falei pra ela, olha o que eu escrevi naquela

época!

% De acordo com as descri¢des do préprio Trevisan, em palestra na Academia Mineira de Letras, em
2019, na encenacéo, JN colocou os espectadores e o restante do elenco na rua enquanto o ator fazia
o discurso no alto da torre, conforme o conto, ele desiste do suicidio, um discurso de “redescoberta
da vida”. Os atores entdo saiam em procissao, ja sem interpretar nenhuma personagem, descendo e
cantando junto com o publico pela rua. “Assim ele devolvia a peca para a vida das ruas”, JST, em “O
Olhar Inquieto de Jodo das Neves x O Conformismo de Esquerda”.

140



LC: Estou escrevendo muito sobre mascaras, de repente eu peguei a
“Convencao das Mascaras” e estamos todos na situagdo do apocalipse, onde todo
mundo vira mascaras!

JST: Laura, posso contar uma histéria? Pequenininha? Sabe onde apareceu
esse conto pra mim? Hum... Ndo é Santa Teresa, mas foi um morro no Rio de
Janeiro, ali no Flamengo, como é que ele se chama, o morro? Hoje ele é
chiquérrimo, ele foi tomado por estrangeiros, mas na época era uma coisa meio
hippie e eu tinha uns amigos que moravam la, um casal de amigos, um, uma moga e
um, e um rapaz, que era psicélogo e, a caminho de Salvador, quando eu fui pra la
escrever meu romance, o infanto-juvenil, eu fiquei em casa deles e eu sonhei
inteirinho o “a convengdo das mascaras”. Nossa, eu sonhei inteirinho no Rio de
Janeiro “A Convencao das Mascaras’.

LC: Gente, eu queria, justamente, saber como foi que veio essa ideia.

JST: Ela veio pronta, veio quase pronta, claro, que eu criei todo um entorno, o
titulo ndo era isso, mas eu sonhei: nés tinhamos que ir embora porque a terra estava
acabando e iamos, e a unica maneira de sairmos do planeta Terra era nos tornando
mascara. Agora, do ponto de vista da psicanalise, isso € uma coisa de louco. Eu
acho que ndo é nem Freud, é Lacan, eu ndo conhecgo tanto o Lacan, né? Mas eu
mandei pra essa amiga lacaniana justamente agora esses dias, porque nesse conto
eu acho que eu assumo o papel profético do escritor, entendeu? Eu acho que é um
absurdo o papel profético do escritor, eu nem sei direito o que é que eu estava
querendo dizer, onde é que eu queria chegar com o conto, mas a mascara pra mim,
ela é sinbnimo da poesia, ou seja, € uma outra realidade, € uma interpretagdo da
realidade que transfigura a realidade e que a torna outra ao transfigura-la. Esse é o
papel da mascara e a mascara perpassa toda a minha obra, por qué? Basicamente
por conta da minha homossexualidade, a homossexualidade é uma vivéncia de
mascara nos paises em geral, ndo é? Nos paises heteronormativos, vocé
obrigatoriamente tem que viver de atras de uma mascara, é por iSSO que eu amo o
carnaval, o carnaval é a celebracdo da mascara, é a celebragdo da fantasia, e
homossexuais usam ndo por acaso, e ai vocé vem e faz a celebragéo da fantasia.
Entéo, todas essas coisas se alinhavam nesse conto, me parece, que eu captei no
ar e deixei ali marcado. Marcado como um rotulo, aqui esta a mascara: Este é o

papel da méscara. E um papel de salvacdo, é a Unica saida, né? Com todos os
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paradoxos que estdo envolvidos na questao porque a mascara ndo é apenas uma, a
mascara é uma coisa muito perigosa também, mas vocé subverte a mascara, nao é?

LC: E é muito forte, a gente lendo hoje realmente é uma coisa profética, é
uma coisa em absolutamente impressionante, né? Desse fim do mundo, o mundo
estda acabando e a unica solucdo € essa transformacdo em mascara, €
absolutamente impressionante.

JST: Eu espero que algum dia alguém se debruce sobre esse conto, porque
ndo, nunca houve nada a respeito, e eu acho que ele tem um papel, ele
desempenha um papel de profecia sim, impressionante.

LC: Eu devo escrever alguma coisa sobre isso...

JST: Laura, os poetas sdo chamados pra salvar o género humano, os poetas,
eu acredito piamente no papel da poesia como subverséo, ndo é? S6 que no conto,
essa subversdo € levada até a enésima poténcia de salvar a humanidade. A
humanidade ¢é salva pela poesia que esta presente na mascara.

LC: Lindo. Eu acho lindo que ele vai com um amigo, né? Tem sempre um
amor também.

JST: Exatamente, eu fiz questdao de colocar porque eu ndo queria que
houvesse essa soliddo, essa soliddo ja era soliddo do género humano. Entéo eu
queria nesse momento colocar alguma &ncora, ndo é? E porque, bem, eu sou um
apaixonado pelo amor.

LC: Da pra ver... tem uma coisa, uma coisa romantica bonitissima de ler. Um
outro ponto que me chamou atencdo também nesse nosso momento, porque € um
outro lugar de fim do mundo € “O corpo mistico”. No conto, o corpo comega a se
rebelar, né? Entdo o pé se move sozinho, até que o corpo todo faz uma rebelido
completa e a pessoa vira uma bola de carne. E isso vira uma epidemia também, né?
Ele pode passar isso pra outras pessoas, essa doenca do corpo € uma epidemia,
entdo, também uma situacao epidémica, pandémica, me lembrou esse momento que
a gente vive hoje. Porque também, nos meus escritos, como a gente tem se visto
assim s6 daqui pra cima, né? Eu posso ta pelada daqui pra baixo que vocé nao
sabe. A gente ta se vendo daqui pra cima, ai a pessoa usa a mascara, vocé so vé o
olho, ja ndo sabe mais quem é quem, né? E eu fico, eu tenho pensado muito nesses
recortes de corpo, esses pedagos que a gente ta sendo, e de repente eu li esse
conto de pedacos de corpo que se rebelam por conta, justamente, do mundo, das

noticias, né? Que é o jornal, que fica ali o tempo todo dando o contexto: morre mais
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uma travesti, morre ndo sei 0 qué, as criangas abusadas, os mosaicos de noticias,
que € muito como eu vejo a gente hoje, a gente ta aqui aos pedacos, dentro de um
mundo de noticias de que morreram quinhentos mil, mais uma declaracédo lunatica
do presidente, etc. - a gente ta assim completamente cercado dessas noticias que
nos matam aos pedacgos. Entdo achei esse conto, também, de certa forma profético
e uma coisa muito forte de ler. E queria te ouvir também sobre ele, como & que foi
seu processo nesse conto.

JST: Ele foi criado numa quitinetezinha aqui onde eu morava quando eu voltei
dos Estados Unidos, porque a minha volta dos Estados Unidos e Canada, minha
volta do exilio foi muito dolorosa, foi muito dolorosa. Eu voltei porque eu néo
conseguia mais viver longe do Brasil, eu realmente descobri que eu néo tinha como
viver sem o Brasil. Eu acho que o Brasil € uma maldi¢do que a gente leva na alma e
tenho de certo modo muito orgulho em dizer isso, ndo é que eu fui possuido pelo
Brasil. Quando eu voltei, eu ndo era nem americano, nem mexicano, nem brasileiro.
E esse apartamento era atras da Santa Casa aqui de Sdo Paulo, meu irméo, esse
que faleceu, morava nesse apartamento, ele se mudou, tinha se mudado para
Jundiai e eu fiquei com um apartamento. Eu fiquei com esse apartamento porque eu
ndo tinha nem como alugar, eu ndo tinha nada, porra nenhuma, garantia, coisa
nenhuma. Entdo, eu fiquei nesse apartamento que era uma coisa minuscula, uma
quitinete minuscula, num é? Parei de fumar nesse momento. Porque eu lia o jornal
sofregamente pra tentar entender o Brasil e eu via la sistematicamente as
informagbes sobre a poluicdo em S&o Paulo. Que estava crescente e assustadora.
Eu disse, bom, eu fumo meio mago de cigarro por dia, com a poluigdo, mais meio
macgo, eu estou fumando um macgo inteiro por dia, entdo eu tenho que dar um jeito
nisso. Isso pra configurar minha soliddo, e ai, com essas leituras de jornal eu
recortava tudo. Até hoje eu tenho a mania de recortar jornais. I1sso € uma coisa de
pesquisador, mas também é uma coisa desde minha adolescéncia. [...] O conto, na
verdade, foi resultado de eu ndo saber o que fazer com essa minha consciéncia que
esta presente nesses recortes, porque esses recortes sdo pedacos da minha
consciéncia, eu vou escrevendo coisas nos jornais. Com esse conto eu tinha duas
caixas de recortes que eu queria escrever sobre o Brasil daquela época, e eu nunca
consegui, e me dei conta que eu n&o iria consequir realizar aquilo porque alguns
projetos ja tinham sido atropelados no passado. Eu tenho projetos, vocé ndo imagina

a quantidade de projeto, eu tenho um armario inteirinho aqui atras s6 de projetos,
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num é? Que é parte do meu acervo que eu té6 doando pra o Museu da Diversidade, e
ai eu decidi, eu vou escrever um conto sobre um cara que recorta jornais pra
entender o Brasil, e quanto mais ele busca entender o Brasil, mais ele se confunde,
e ele se confunde a tal ponto que o proprio corpo dele vai perdendo a capacidade,
ele vai perdendo a capacidade de comandar o seu corpo, tal a confusdo em que ele
se encontra metido. E ai eu ja ndo falo do mistério, eu falo da confusdo mesmo, da
impossibilidade de compreender essa realidade chamada Brasil e, de certo modo, é
também uma metafora do proprio Brasil. [...] No dia do meu aniversario, agora
quando eu fiz setenta e sete anos, me pediram que eu fizesse, que eu falasse sobre
a minha obra, que eu fizesse uma analise sobre a minha obra. Quase trés horas da
noite do meu aniversario e eu puxei exatamente o fio do exilio, a minha obra é toda
perpassada pela ideia do exilio, e que tem os picos, por exemplo, em “Ana e
Veneza”, que € a historia de trés exilados. Mas ela ta todinha perpassada por
momentos de exilio, em que o exilio fica explicito, ndo é? Cusco, por exemplo, do
“No principio Cusco”, o conto da “Convencao das Mascaras” e este conto do “Corpo
Mistico.” Vocé sabe o que que é o corpo mistico no cristianismo, no catolicismo, néo
é? E o corpo de Cristo transformado numa grande multiddo de adoradores, de
veneradores de Cristo, comandados pela catedra de Pedro. Entdo, a igreja é a
grande metafora do corpo mistico de Cristo e é claro que eu fago uma gozagédo, uma
ironia, isso é coisa do meu passado Catolico. [...] E ai eu digo, olha, o corpo misto é
uma bosta. Esta aqui no que deu o corpo mistico, né?

LC: Vou terminar com uma pergunta mais teorica, que eu acho que hoje
talvez seja mais visto e mais valorizado, né? Essa percepg¢éo do conceito de “lugar
de fala”, quem escreve, quem fala, de que ponto de vista, quem é quem, né? Quem
cria... Um pouco, eu acho que o Jodo quando fala, ele fala necessariamente também
do lugar dele, que é, como vocé disse, um homem branco hétero cis que fala da dor
do outro de uma maneira brilhante, porque ele consegue realmente se aproximar da
dor do outro, enxergar o outro. Eu trabalhei como atriz com o Joao e ele te faz
realmente autor de si mesmo. [...] Entdo, eu fico pensando muito assim: eu vi o Jodo
e ele faz isso com todos os atores, eu acho que o que ele tem de mais magico é que
ele permite que cada um seja um criador, ele nao é um diretor que quer ser o Unico
ou principal criador, ao contrario, ele cria deixando o outro criar na sua maxima
poténcia, essa é a linguagem que ele desenvolve e cria. Entdo € muito bonito como

ele constrdi isso, como ele tem uma escuta que € uma coisa de um maestro mesmo,
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€ uma escuta maravilhosa pra poder fazer as criagdes. Mas eu fiquei justamente
pensando sobre esse conceito. Eu li um artigo aqui sobre a sua vida politica, do
Paulo Souto Maior Junior, conhece esse artigo?

JST: Néo, eu ndo sei, o Paulo eu conhego, mas eu néo sei o artigo.

LC: Ele escreveu um artigo sobre sua vida politica e ele fala, ele comeca
questionando, que algumas pessoas, em alguns lugares, colocam vocé como um
escritor homossexual. E eu fiquei pensando se quando vocé fala das suas
experiéncias € uma “obra homossexual”’, e pensei se quando o Jodo monta, se a
peca ainda € homossexual, ou se ela vira “universal’, aos olhos do publico e da
critica, porque tem esse outro olhar, € uma peca do Jodo das Neves. Na verdade, a
minha pergunta € um pouco essa: até que ponto essa €, essa identidade LGBTQIA+
como artista, ela é frutifera? No meu caso, por exemplo, eu até escrevi pra um
pessoal na Franga dizendo isso, que eu gosto que falem que é um filme Iésbico,
porque eu, enquanto lésbica, eu ja procurei filmes lésbicos, ja quis esse assunto, ja
quis pensadoras lésbicas, eu quero esse lugar. Eu n&o preciso ser universal, néo
SOou, eu sou lésbica mesmo e as pessoas que vao ler, ver, que vao entender o que
quiserem disso. Mas eu queria te ouvir, até que ponto vocé acha que isso é uma
coisa que te identifica e até que ponto vocé acha que é uma dificuldade, ou uma
reducdo, como diz aqui o Paulo, como vocé enxerga isso? Porque eu acho que a
sua diferenca, quando vocé fala que é diferente do Jodo no modo de criacdo, eu
acho que passa por ai, vocé ta falando a partir da sua dor e claro que ele ta falando
também da dor dele, mas ele faz um olhar antropolégico pro mundo, né? Ele é um
cara que ta vendo e dali ele vai filtrar aquilo. Como uma boa antena que é, mas
completamente diferente, ndo é ele embaixo da tempestade, né? Que ele usa essa
metafora, ele fala “Grupo Opinido por cima da Tempestade”, ele conseguia estar por
cima e quando vocé ta por baixo, vocé vai escrever recebendo a chuva na cabeca,
vocé vai criar de outra maneira.

JST: Olha, eu piso devagarinho nesse ché&o, viu? Eu acho que eu ja tive
algumas mudancgas relativamente, acho né&o, eu tive, inicialmente, eram mudancgas
que acho que acompanhavam um pouco o proprio contexto politico do movimento
LGBTQIA+, né? Quando a gente fazia questao, por exemplo, de dizer eu sou
homossexual, ndo é? Eu sou escritor homossexual. E ai, de repente, comegou a
acontecer o seguinte: o escritor homossexual Jodo Silvério Trevisan. Ai eu comecei

a me perguntar insistentemente por que ndo se fala Ligia Fagundes Telles, uma
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escritora heterossexual? Jorge Amado, o escritor heterossexual, por que que é
dispensavel o rétulo para eles? Ai, eu disse, por qué? Esse rotulo nos coloca no
nosso lugar, num gueto, e no nosso lugar de uma maneira muito pejorativa. Entdo
eu, por exemplo, fui tornado um escritor homossexual pela midia e nunca mais vou
consegquir escapar disso, que se tornou um estigma, porque o rotulo ai se tornou um
estigma, o que eu escrevo é coisa para viado. Ngo interessa pra mais ninguéem. Eu
sou um viado, escrevendo para viados, tanto que ja, mais de uma vez, eu respondi
inclusive para a Folha: “por que que vocés ndo me entrevistam quando se trata de
um assunto relacionado com cultura e literatura? Sou a bicha de plantdo pra
vocés?”. Se sentiram ofendidos. E porque eu realmente ndo aguentava mais essa
histéria, eu sou intelectual brasileiro, esse é o meu ponto hoje. E o que eu sou. Eu
sou um escritor brasileiro, Laura. Nos temos discutido, por exemplo, nos encontros
do Mix Brasil, acho que trés anos atras, estavamos na mesa, uma mesa muito
diversa, eu acho que dois outros gays, uma ou duas lésbicas, eu ndo me lembro, e
uma trans. E n6s fomos unédnimes: chega de nos rotular. N6s estamos falando para
0 Brasil, nés estamos analisando o Brasil. A Unica coisa que nds fazemos de muito
especifico é que nés estamos dando de graga para o Brasil uma visdo do Brasil a
partir das margens. O nosso olhar é inédito e é precioso porque é um olhar muito
especifico sobre o Brasil. Entao, por favor, nos respeitem como um olhar brasileiro,
mas é um olhar de um viado, de uma lésbica e uma trans. Entdo, eu ndo sei mais
como classificar isso porque houve um momento em que eu briguei muito, eu ndo
aceito, ja escrevi um livro, um artigo que esta num livro meu chamado “Pedacgo de
Mim”, em que eu analiso essa questao do rétulo, ndo é? E digo: e existe literatura
homossexual? N&o, por favor, ndo existe uma forma, nado existe um carimbo, vocé é
homossexual, entdo vocé vai escrever como homossexual, iSSO ndo existe porque
homossexual € uma parte da nossa personalidade, € uma parte muito importante, é
uma parte que absolutamente ndo pretendo jogar fora, mas ndo é a unica coisa que
me define. Agora, ndo é louco o Eduardo Leite disse a mesma coisa e cairam de
pau em cima dele, e ai eu disse: sera que eu ndo té entendendo bem as coisas?
Como é que eu vou re-equacionar isso? Porque eu ndo quero que me considerem
exclusivamente e s6 um homossexual. Isso me empobrece. A minha personalidade
€ muito enriquecida com a minha experiéncia homossexual. Alias, ela é fundamental
na minha personalidade, mas ndo me resume. Entdo, por favor, ndo tome a minha

parte pelo meu todo. Se eu, enquanto homossexual, eu fago literatura, a minha
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literatura se vocé quer chamar de homossexual, ela é totalmente diferente da
literatura homossexual do Alan Guinzberg, ndo é? Por qué? Porque sdo olhares
homossexuais. S&o experiéncias homossexuais. Entdo, isso praticamente acaba
perdendo a validade enquanto o rotulo, ndo é? E é extremamente discriminador.
Literatura de mulheres, literatura de negros, todos e todas sdo colocados em nichos.
E, autores negros, autoras mulheres, s6 que hoje, Laura, esses nichos acabaram
sendo consagrados. Eu ndo entendo mais nada, mas tenho um pouco pé atras. [...]
Entdo Laura, como eu te disse, eu piso bem devagarinho nesse chdo porque eu ndo
sinto que seja um chdo muito seguro, mas eu ndo sinto que eu possa dizer € iSSO ou
€ aquilo. Mas eu so6 bato o pé na questdo. Ndo me rotulem. Ndo me rotulem pra me
tornar menor. Pra me desprezar, pra me jogar no siléncio, Laura, eu, 0os meus
ultimos romances, eu conto nos dedos se aconteceu alguma resenha na grande
midia. Se aconteceu entdo, como dizia meu querido amigo Roberto Piva, falecido,
eles nos colocam no meio de uma conspiragdo do siléncio. Eles conspiram pra nos
silenciar, néo é? E isso eu levo muito a sério. Isso eu estou muito alerta, sei muito
bem como cacam a minha palavra o tempo todo, o tempo todo e as pessoas nem se
dao conta disso, porque ai vem o racismo estrutural e vem a homofobia sistémica e
faz parte da homofobia enfronhada no sistema. Ontem a noite eu tava pensando e
eu acabei de ver um filme lindo na Amazon Prime. O filme é lindo, a atriz que faz a é
uma deusa, é uma atriz nova, canta divinamente, interpreta divinamente e eu pensei,
caramba a Billy Holiday aparece como uma lésbica inclusive, ndo é? Ai eu falei,
caramba, hoje se tornou um valor mencionar o lesbianismo da Billy Holiday que
sempre foi muito escondido. Ai eu disse, mas até uns anos atras eu era acusado de
fazer proselitismo homossexual explicitamente. Eu era acusado porque eu
trabalhava com personagens homossexuais e hoje virou valor. Entdo eu fico muito
perdido com os meus setenta e sete anos, Laura. Porque eu sofri muito por conta
disso Laura, eu sofri muito. Imagina esse editor que disse que o meu livro era
homossexual demais? E eu falei pra ele: vocé tem um termémetro pra enfiar no cu e
medir se eu sou homossexual demais ou de menos? Por acaso tem um termémetro?
Me empreste, por favor, eu queria saber. Que eu queria ser mais homossexual
ainda! Eu ja tive ataques de furia, viu?

LC: Com toda razéo.

JST: Bom, entdo é isso, eu ndo sei se eu te ajudei muito, Laura, mas eu

tenho, eu tenho essas referéncias, eu tenho essas, essas proposi¢cées, essas
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duvidas, sobretudo, que eu levanto em relagdo a questdo. [.] A
heteronormatividade, ela € extremamente perversa, porque ela trabalha com uma
normatividade e ndo existe isso. [...] E agora eu digo, inclusive quando eu falo do
“Devassos no Paraiso”, € uma histéria do Brasil que vocés heterossexuais deveriam
conhecer porque ela é desconhecida. Eu estou oferecendo de graga pra vocés. [...]
Entédo, € o que eu posso te dizer com relagdo a isso. Agora, um ponto de vista
heterossexual sobre a tematica homossexual que pode dar certo ou ndo. A primeira
vez que eu discuti isso foi num festival de teatro em Curitiba e tinha la um escritor
heterossexual, nés tinhamos feito um seminario, “existe ou ndo arte homossexual”, e
ele apresentou um texto teatral dele enquanto heterossexual e era desastroso! A
gente falou pra ele, Fernando, joga fora. E ruim demais, cara! De tematica
homossexual, mas era muito ruim, era um clichézdo, era uma banalidade estupida,
SO que ele estava tentando se aproximar, e com muito boa vontade, e ai, talvez seja
interessante uma pergunta para vocé fazer, por que que o Jodo conseguiu chegar
perto dessa maneira enquanto heterossexual, ndo é? E uma pergunta que eu néo
sei responder, mas eu dei algumas impressées que eu tive do espirito de
Solidariedade do Jodo, vocé falou do Jodo como ele ndo é comum, um espirito
crianga alegre, entdo ha um desprendimento no Jodo, ndo é? Talvez até enquanto
heterossexual, que ele nunca disse que deixou de ser e nunca quis deixar de ser,
mas ele tem uma filha que, até onde eu saiba, é lésbica.

LC: Sim. A Maria Iris.

JST: E teve todo toda a tranquilidade ali, todo o acolhimento, ndo é? Enfim,
entao eu acho que essas diferencgas, elas podem ser muito sutis, mas elas talvez
nos oferecam também alguma maneira nova de olhar para essa discussdo, ndo é?

De abordar essa discussédo que eu acho que ta em curso.
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APENDICE B — PECA “AOS NOSSOS FILHOS”

AOS NOSSOS FILHOS
De Laura Castro
(Indicado ao Prémio APCA de Melhor Dramaturgia 2013)

Aos meus filhos: Rosa, José e Clarissa
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PERSONAGENS:

VERA: Vera € uma mulher de 60 anos, atualmente solteira, que teve trés
casamentos, dois dos quais com filhos e ajuda até hoje a criar também os enteados -
filhos do ultimo marido. Na juventude, fez parte da luta armada contra a ditadura no
Brasil, o que resultou em 7 anos de exilio. Nesse periodo, teve sua filha Tania no
Chile, de onde teve que fugir apds o golpe militar.

TANIA: Tania tem 35 anos e vive um casamento que j& vai completar 15 anos
com outra mulher. Faz dois anos que ela e sua companheira, Vanessa, decidiram ter
filhos. A realizacdo desse sonho, no entanto, demandou uma intensa pesquisa de
possibilidades envolvendo adogdo, inseminacao artificial com doador anénimo ou
mesmo chamar um amigo para ser pai da crianga. Por fim, fizeram a fertilizagao in

vitro e € Vanessa quem esta gravida do primeiro filho do casal.

Peca em 1 ato

(Musica “Aos Nossos Filhos” de Ivan Lins, cantada ou incidental. A musica
contextualiza a pega e pode ser colocada inteira no inicio ou pontuando o texto,
conforme futuras indicacbes. Enquanto acontece a musica, Vera esta queimando
uma entrevista que deu sobre seu tempo de luta contra a ditadura militar no Brasil.

Tania esta escrevendo uma carta para Vanessa.).

Musica:

Perdoem a cara amarrada
Perdoem a falta de abragco
Perdoem a falta de espaco
Os dias eram assim

Perdoem por tantos perigos
Perdoem a falta de abrigo
Perdoem a falta de amigos
Os dias eram assim

Perdoem a falta de folhas
Perdoem a falta de ar
Perdoem a falta de escolha
Os dias eram assim

E quando passarem a limpo
E quando cortarem os lagos
E quando soltarem os cintos
Facam a festa por mim
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Quando lavarem a magoa
Quando lavarem a alma
Quando lavarem a agua
Lavem os olhos por mim

Quando brotarem as flores
Quando crescerem as matas
Quando colherem os frutos
Digam o gosto pra mim

Tania: (Tania na porta da casa de sua mae. Ela quem fala todo o dialogo a
sequir)

Mae, eu... eu... anda logo, Tania. Pode dizer. eu fiquei de recuperagao em
fisica. uhum. e matematica. eu sei. Como eu sei? Nunca entendi “eu sei”. Depois,
problema seu, a responsabilidade é sua, vocé sabe. Eu sei. Mae eu.... eu... diz Tania
eu e o Cadu transamos. e foi bom? Como assim foi bom, foi a primeira vez, sei la se
foi bom, sei 14! E sua vida, filha, melhor que tenha sido bom. E sua vida, filha. E sua
vida filha espero que saiba o que esta fazendo. Estou namorando uma menina. Tudo
bem. Eu sei. Sua responsabilidade. Confio em vocé, confio em mim. Tudo bem. Vai
ficar tudo bem.

Mudanga de Luz. Vera dando a entrevista que a vimos queimar. Trecho da
cancgao (cantada ou incidental)

Perdoem a cara amarrada
Perdoem a falta de abrago
Perdoem a falta de espaco
Os dias eram assim

Vera: Vocé vai querer publicar essa histéria? Admiro sua tese sobre mulheres
e guerrilha e por isso estou dando a entrevista, mas ndo gosto de falar nesse
assunto. Falei porque era pra vocé. Nao vou continuar. Vamos ter que parar por
aqui.

Volta a Luz.

Tania bate na porta da casa da méae. Vera da mais um gole na taga de vinho
na sala, antes de sair do computador e atender a porta.

Vera: Ja vai! Taninha?

Tania: Eu!

Vera: Ta sem sua chave?
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Tania: Eu te devolvi minha chave faz dois meses porque vocé ndo achava a
sual

(Vera abre a porta) Tania esta calada.

Vera: Entra filha. Vai ficar ai parada! Anda logo. Quer vinho? T6 tomando um
muito especial. Conheci na ultima viagem que fiz ao Uruguai. Agora, as sextas-feiras
me dou ao direito de tomar vinho sozinha e vinho bom. Tomo, leio alguma coisa.
Depois fico super relaxada. Vocé quer?

Tania: Um pouco.

Vera: Estou engajada em um projeto novo, de assisténcia psiquiatrica a
criangas soropositivas. Tem a histéria do bichinho no sangue da crianga. Essa
imagem é um horror, vocé ndao acha nao? Vocé viu essa pilula nova que langaram
nos EUA?

Tania: Que pilula mae?

Vera: Tava no jornal. Em que planeta vocé vive?

Tania: Mae

Vera: E uma pilula distribuida a grupos de risco que previne a contaminacéo
por HIV.

Tania: Mae, eu...

Vera para.

Vera: Fala Tania.

Tania: Mae eu... eu...

Vera: Ja sei! Passou no concurso de juiza! Eu estava mesmo com isso na
cabeca. Nao é a toa que abri esse vinho. Eu sabia que o resultado era por agora,
mas achei que fosse mais no fim do més. Eu sempre soube que vocé ia passar!
Minha geneazinha! Nao? Ainda nao? Nao passou ou nao saiu o resultado?

Tania: Ainda n3o saiu o resultado. E s6 no final do més. Mae eu...

Vera: Anda logo Téania, pode dizer!

Tania: Vou ser mée!

(Vera para por um instante tentando processar a informagao)

Vera: Que maravilha! Que boa noticia! Vamos brindar! O vinho n&o, o vinho é
bom, mas nao o bastante, vou abrir um espumante.

(Vera guarda o vinho e pega um espumante).

Vera: Abre filha, nunca consigo abrir essa coisa. Vou pegar minhas tagas de

cristal. Tenho essas tacas desde o casamento com seu pai. Cuidado com elas, viu?
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(Tania abre o espumante, serve as duas tagas)

Vera: Entdo, um brinde ao novo rebento. Saude e vida longa!

(Elas brindam. Bebem. Seguem bebendo em siléncio. Esvaziam a primeira
taca. Vera serve outra taga para si e faz mencéao de servir Tania e para)

Vera: Para vocé, uma so taga! (meio rindo) Olha, eu ndo quero ser chamada
de vovo, ta? Vamos inventar outro nome... vové tem um peso enorme, né? Parece
uma velhinha de cabega branca e bengala. Eu posso ser Vevé... parece vovo, mas
seu tio me chamava assim quando a gente era pequeno, no lugar de falar Vera ou
Verinha, ele falava Vevé (riem).

Quando eu estava gravida de vocé, bebi bastante nos trés primeiros meses...
mas depois parei. S6 nao parei de fumar. A gente ndo achava que fazia tdo mal. S6
parei com 0O cigarro depois que VvOCé& nasceu, eu nao conseguia amamentar
fumando, me dava nervoso... mas meu leite secou logo... As vezes acho que foi
sindrome de abstinéncia do cigarro. Foi s6 parar de amamentar que eu voltei a
fumar feito uma louca.

Tania: Eu me lembro quando vocé parou de fumar.

Vera: Fiz promessa e cumpri. Deve ter sido a unica vez. Vocés viviam me
atazanando para eu parar, vocé escondia meus macgos. Uma vez eu abri um maco e
s6 tinha daqueles cigarrinhos de chocolate, lembra? (riem novamente)

Tania: Passei uma semana preparando isso! (as duas se divertem com a
lembrancga. Depois siléncio).

(Tania serve mais uma taga de espumante para si.)

Eu nao estou gravida. A Vanessa esta.

Vera: Claro, a Vanessa! Por que nao pensei nisso? Que bom.

Sempre pensei que seria vocé. Mas, muito bem. E sua vida, vocé sabe o que
esta fazendo.

Tania: Como assim?

Vera: Como assim o qué? Vocé decidiu que vai ajudar a Vanessa, que vai
criar essa crianga, eu respeito, confio, tudo bem. (serve um pouco mais de
espumante)

Tania: Eu ndo vou ajudar a Vanessa. Eu vou ser mae.

Vera: Muito bem. Vocé sabe o que esta fazendo.

Tania: Nao, eu nao sei o que estou fazendo, eu estou tendo um filho, pela

primeira vez, eu ndo sei como € isso.
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Vera: (se recuperando) Pois eu confio em vocé. Vocé e Vanessa serao otimas
maes!

Tania: Vamos sim, mae. Vocé vai ver. Claro que eu t6 com medo, que parece
dificil agora, mas eu sempre sonhei com isso, vocé vai ver.

Vera: E o Antbnio é o pai?

Tania: O Anténio? Nao. Por que o Antdnio?

Vera: Nao sei, sempre imaginei que se vocés fossem dormir com um homem
seria com o Antonio. Ele é bonito, alto, bons genes... (ri). E vocés vivem juntos,
desde sempre, mesmo antes de conhecer a Vanessa e eu sempre achei que ele
também achava a Vanessa bem atraente. Acho que ele se decepcionou quando
soube que ela também era gay. E quando vocés comegaram a namorar entdo, eu
acho que ele ficou péssimo, sempre achei que no fim ele imaginava que ficaria com
vocé... (meio rindo) ia te converter...

Tania: Nao, mae, o Anténio ndo pensava isso.

Vera: Claro que pensava. Eu e o Fernando sempre diziamos isso. Desde que
vocé tinha o qué? 18 anos?

Tania: Vocé e o Fernando queriam isso.

Vera: Claro que nio! Que loucura! Eu estou falando porque, como eu disse,
acho que seria um ménage interessante... Eu nunca estive com uma mulher, mas
um ménage eu acho interessante. Engracado que foi com o Afonso, o mais careta
dos meus maridos que pensamos nisso... mas no fim, ele desistiu. Ele sempre foi
meio covarddo mesmo, mas tinha as fantasias mais ousadas. Diferente do Davi. Seu
pai tava muito preocupado sempre, mal sobrava tempo...

Tania: Mae, para.

Vera: Qual o problema, filha? Nao estou falando mal do seu pai, s6 estou
dizendo que mal sobrava tempo pra sexo com as preocupacgdes dele.

Tania: Ainda assim, vocés deram um jeito de ter um filho no exilio. E ndo, eu
jamais faria um ménage. O Anténio ndo tem nada com isso e ndo, a Vanessa
também nao dormiu com ninguém. Usamos doador anénimo. Fertilizagao in Vitro.
Tratamento.

Vera: Eu ndo entendo... perder uma oportunidade dessas.

Tania: Oportunidade?

Vera: Vocé ta com a Vanessa ha quanto tempo? Ha quanto tempo ndo dorme

com um homem? Digo que podia ser interessante. Pra que fazer filho em médico,
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meu Deus! E esses médicos sdo todos uns mercenarios, nao tinha um que
estuprava as pacientes? Fazer crianga em laboratorio... podendo ter um noite
diferente, pelo amor de Deus.

Tania: Esquece, nado da para falar com vocé mesmo. Obrigada pela bebida.

(Vanessa termina a taga e pega a bolsa para sair. Levanta e no lugar de ir
para a porta vai para a cozinha. Pega um pacote de biscoitos e senta em outro ponto
da sala como se estivesse sozinha. Come.)

Mudanca de luz: Carta de Tania para Vanessa:

(musica cantada ou incidental)

Perdoem a cara amarrada
Perdoem a falta de abraco
Perdoem a falta de espaco
Os dias eram assim

Tania: Meu amor,

Desculpa néo ter te encontrado ontem, mas foi impossivel sair de casa. Minha
mae chegou de surpresa com o Fernando e eles ficaram me fazendo perguntas tipo
onde, com quem, por qué... Achei melhor ficar para ndo levantar mais desconfianca.
Ta sendo uma patrulha por aqui. Da outra vez eu disse que estava com o Antdnio. A
mamae ligou pra ele e o idiota disse que eu tinha saido para comprar um picolé e ja
voltava... Ndo acho que ela comprou essa histéria. Té6 cansada demais de esconder
de todo mundo. Muito cansada. Mais do que isso, fico desesperada de te fazer
sofrer, te deixar esperando, dizer para todo mundo que namoro o Anténio... Vocé vai
me perdoar por isso? Eu nao sei se eu me perdoo.

Volta a luz.

Vera: Sabe quem teve aqui essa semana? O Pedro. A Cintia esta gravida. O
Pedro é muito novo, eu fiquei bem preocupada com ele, sugeri que interrompessem
a gravidez, mas eles ndo querem, s6 posso torcer para o melhor.

Tania: Ele me contou. Pelo menos as criangas vao ser amigas.

Vera: Vai sobrar pro Fernando sustentar neto. Aposto que ele vai sair por ai
bem ridiculo dizendo que é filho dele com uma mulher mais nova até do que a
Cintia.

Tania: O Fernando nao ta com ninguém, mae. E se o Pedro e a Cintia querem
ter o neném, eu acho legal. Vai atrapalhar algumas coisas sim, mas eles podem

contar com o Fernando, com vocé. O Pedro me disse que vocé se dispds a ajudar.
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Vera: Vou fazer o qué? O Pedro é carinhoso, no fim das contas vai ser bom
pai.

Tania: Acho que sim.

Vera: E esse bebé que a Vanessa esta esperando, o que vocés sabem sobre
0 pai?

Tania: Nao tem pai, mae.

Tem certeza que vocé quer conversar? Se quiser um tempo eu volto amanh3,
OuU semana que vem.

Vera: Claro que tem pai, minha filha, todo mundo tem pai. Vocé infelizmente
tem pai.

Tania: Meu filho ndo tem pai.

Vera: Pai biolégico é o que eu quero dizer. Todo mundo precisa de um pai
para vir ao mundo.

Tania: Todo mundo precisa de esperma para vir ao mundo. E isso a gente
importou.

Vera: Made in China? Esperma com etiqueta? Sem involucro... Sério, filha. O
que vocés sabem sobre o homem de quem vocés usaram o esperma? Nao é
brasileiro?

Tania: Ndo. Escolhnemos em um banco de esperma americano.

Vera: E o que tem de errado com esperma brasileiro?

Tania: Nada, na verdade. Foi dificil escolher. Depois o médico disse que a
técnica de congelamento la € melhor, fora isso os bancos americanos tem mais
informagdo. O que eu nem sei se € bom. Mas tem fotinho, entrevista, hobby, religido!

Vera: Um esperma religioso!!

Tania: Pois é, agora religiosidade é genética... E esquisito, tudo online, parece
supermercado, promogdes, especial do més. “Apenas esse més, fotos a 5 dolares!”.
(As duas riem)

Mas ja que tinhamos que escolher, escolnemos um doador parecidinho com a
gente e com o melhor histérico médico.

Vera: E se um dia essa crianga quiser conhecer a familia americana, minha
filha. Como vai ser?

Tania: Ela n&o vai ter familia americana, vai nascer no Brasil, filha de duas

maes brasileiras, nada com os Estados Unidos.
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Vera: Mas pode ser interessante ela conseguir a cidadania, vocés nao
acham? O pai € americano, ela tem esse direito.

Tania: Puta que Pariu, quantas vezes vou ter que falar que néo tem pail E um
doador de esperma, so isso. Nao tem gente que doa rim, figado, pois bem, ele doou
esperma, nao tem nada com essa crianga!

Vera: Um rim nao faz a pessoa. Vocé ndo acha que, quando crescer, o filho
de vocés, nao pode querer saber sua origem biolégica? Pode brigar para encontrar
essa familia, querer fazer parte e até conseguir cidadania americana?

Tania: Pra comegar, isso € legalmente impossivel. E se vocé quer saber, eu
acho realmente que ndo. Porque ele ia querer saber de um cara que nada tem a ver
com ele?

Vera: Como nada a ver? E os olhos, a aptidao pra musica ou matematica?

Tania: Certamente ndo sera maior que a eloquéncia que ele vai herdar de
mim e de vocé.

Vera: Escuta o que eu estou te dizendo, ele vai saber que veio de um banco
de esperma. Vocé nao vai poder esconder isso dele... Ninguém fica satisfeito com
essa informacao.

Tania: Ele veio do meu desejo e do desejo da Nessa.

Vera: E de um banco de esperma. E ndo vai ter um pai pra ensinar a jogar
bola, pra levar nas festinhas...

Tania: Eu levo nas festinhas, eu ensino a jogar bola.

Vera: Vocé é 6tima nisso mesmo... S6 nao é melhor que a Vanessa. Vocés
sao é muito prepotentes, isso sim. Vao criar um buraco na vida dessa crianga, uma
falta que vocés nao podem nem comecar a dimensionar, mas tudo bem. Ta 6timo!

Tania: Nem comega. Quem é vocé para falar de buracos na vida da crianga?
Eu fui criada sem lugar, sem referéncia, cheia de faltas e buracos e estou aqui. Essa
porcaria, vocé deve achar. Nao ficou feliz com resultado? Mas é quem eu sou.

Vera: Vocé foi criada com pai e mae!

Tania: E isso € a coisa mais importante do mundo?

Vera: Isso é a coisa mais importante para uma crianca!

Tania: Vamos todos concordar! Falou a psiquiatra! Autoridade maxima em
criangas que passava uma hora inteirinha por dia com a propria filha.

Vera: Nao é justo vocé falar dessa maneira. Se veio para me agredir pode ir

embora.
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Tania: Eu ndo disse que ta 6timo. Eu disse que é o que eu tenho pra dar. Eu
n&o vim para te agredir. Eu vim para te informar. E assim que meu filho vai vir ao
mundo. As informagdes que eu tenho sobre o doador eu vou dar. Temos uma foto
de infancia do homem, temos o histérico médico, temos uma entrevista gravada. O
dia que nosso filho quiser ter acesso a isso, se ele quiser, vamos mostrar. Isso te
acalma? Mas eu sinceramente espero que esse dia nunca chegue. Mas meu pai
insistiu que era importante a gente guardar isso...

Vera: Tinha que ter o dedo do seu pai nessa historia.

Tania: Mae, ndo comecga de novo.

Vera: Que foi, Tania? Nao posso falar nada do seu papaizinho querido? Pro
Davi tudo que vocé faz é lindo, “papai, quero ser mico de circo — que lindo, minha
filhinha, eu te levo até o picadeiro”, pra ele deve ter sido bom vocé virar Iésbica. Ele
continua o unico homem da sua vida, a queridinha do papai.

Mudancga de luz. Vera da a entrevista

Vera: (Trecho da musica, cantada ou incidental)

Perdoem por tantos perigos
Perdoem a falta de abrigo
Perdoem a falta de amigos
Os dias eram assim

Teve muita gente mais corajosa do que eu. O Davi, por exemplo. Eu e o Davi
iniciamos no movimento juntos. A gente era muito novo e tinha certeza que ia fazer a
revolugao.

Fomos presos juntos, no mesmo dia. Estavamos escondidos na fazenda do
meu sogro. Quando os homens chegaram ele se entregou. Disse que estava
sozinho e eles quase foram embora. Mas um cachorro que estava com eles
comecgou de repente a latir na minha dire¢cdo. Eu e ele fomos torturados a noite toda
ali, um na frente do outro.

Volta a luz, Tania continua comendo os biscoitos com avidez.

Vera: Deixa eu guardar esses biscoitos. Nem sei o que eles estdo fazendo
aqui!

Tania: Eu gosto. Eu compro. Eu deixo ai.

Vera: Vocé sabe que vocé nao pode.

Tania: Nao comecga, eu nao tenho mais 15 anos. (Tania para de comer o

biscoito. Fecha o pacote. Volta a sentar na poltrona perto de sua mae.) Bom, € isso.
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Eu vim te dizer que eu e a Néssa vamos ter um filhote. A previsao de parto é 29 de
maio, 36 semanas a partir de hoje!

Vera: Que maravilha. Quem mais sabe?

Tania: Por enquanto, s6 meu pai e os pais da Néssa.

Vera: Eles devem estar contentes.

Tania: Acho que sim.

Vera: Souberam de primeira mao, puderam acompanhar, ajudar a filha deles
a gerar uma vida. E seu pai, um banana. Nao me falou nada. Ninguém me falou
nada e ele deixou vocé ficar de coadjuvante nessa historia. Tudo para ele mesmo
poder brilhar.

Tania: Ficou maluca, mae. Meu pai participa da minha vida, ao contrario de
vocé que julga sem falar nada. Fingindo que esta tudo muito bem.

Vera: Eu ndo estou julgando ninguém. Desde que vocé era pequena que eu
decepcionei seu pai. Ele acha que eu ndo sou boa mae. Eu ndo era como a mae
dele. Eu ndo parei todas as minhas atividades, eu ndo dobrava as meias de maneira
mais facil de colocar no pé — eu nem sabia onde estavam as meias! — eu esquecia o
dia de levar doce para a escola. Ele fazia essas coisas, mas criticando, como se ele
tivesse que suprir a mae que eu nao era. Agora novamente. Ele sabe antes de mim
e deixa isso correr dessa forma pra me agredir. Para eu me sentir culpada.

Tania: E impressionante como tudo passa a ser sobre voceé.

Vera: Muito pelo contrario... ai quem me dera fosse assim. Mas vocés sempre
estiveram em primeiro lugar. Para tudo na vida, vocés vieram na frente. S6 que eu
nao seria boa mae se deixasse de lado minhas outras atividades, vocés primeiro,
mas eu estava mais inteira se continuasse a minha luta — eu acreditava na luta —
mais que seu pai — e depois no trabalho. Achei que vocé soubesse o que € isso. Se
dedicar ao trabalho. Nossa horinha juntas sempre foi muito mais do que isso. Eu
sempre conheci cada um de vocés, muito, sempre soube 0 que ia na cabeca de
cada um e sempre confiei na capacidade de vocés de escolher e de se fazerem
felizes. Dei a vocés autonomia. Se ele ia levar vocé de carro até o picadeiro, eu te
ensinei a achar seu préprio caminho até la, ai sim, vocé poderia ser até mico de
circo, se isso viesse do seu esforco, da sua vontade. E eu sabia que vocé ia ter um
filho. Desde crianga vocé é louca com as suas bonecas, vocé nasceu para ser mae.
S6 tenho medo de vocé se ressentir mais tarde por nao ter um filho de verdade.

Tania: Ahh, pelo amor de Deus méae!!
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(Toca o celular de Tania. Ela atende.)

Tania: Oi amor. Como vocé esta? Algum enjoo? N&o, estou aqui ainda, mas
nao devo demorar. Porque preciso conversar com calma. Claro que é bom, ela ta
achando bom sim, claro. Ta te mandando um beijo. Saudade de vocés dois. Daqui a
pouco eu chego. Beijo

Vera: Ela esta bem?

Tania: Esta.

Mas me conta mais desse seu novo projeto. Criangas com Aids, ndo € isso?

Vera: Pois é. Estou escrevendo um artigo sobre a relacdo dessas criangas
com a escola, sobre o direito que as criangas - que os pais das criangas - tem de
nao se declararem soropositivas nas escolas.

Tania: Como assim nao se declararem? Nao informarem para a escola?

Vera: E. Isso é um direito ja adquirido, mas tem sempre gente questionando.
E impressionante como alguns estabelecimentos de ensino estdo despreparados
para lidar com essa informacéo. As criangas acabam sendo expostas a diversas
situagdes terriveis. O famoso bulling seria 0 minimo... Ja ndo basta terem que ter os
cuidados chatos de acompanhamento da doenca ainda tem que enfrentar, desde
cedo, um preconceito desse tamanho dificultando a insercdo delas na sociedade.
Atravancando a possibilidade, que medicamente seria bem grande, de terem uma
vida normal.

Tania: Nao se trata de preconceito, mae. Eu entendo que as escolas tem que
estar mais bem preparadas, mas ndo da para nao informar. E se acontece alguma
coisa?

Vera: Que coisa, Taninha?

Tania: Sei 13, crianca cai se rala toda, sangra. O outro vai la ajudar, suja a
mao, Poe a mao na boca e quando se vé uma crianga que nao tinha nada com isso,
virou aidética!l

Vera: Mesmo que isso acontecesse minha filha. Umas aulinhas de medicina
te cairiam bem antes de tanta opinido. Mesmo que eu derramasse um balde de
sangue contaminado no ch&o agora, em poucos segundos o virus estaria inativo.
Aids nao pega assim ndo e nem mata. O que pega € a discriminagao, isso sim é um

horror.
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Tania: Pois eu ndo queria que o meu filho tivesse na mesma turma de uma
crianca com Aids. Eu ia querer saber sim. Para ter escolha, por precaucido, nao
precisa homear a crianga.

Eles ndo passam um bilhetinho avisando quando tem alguém com |éndea na
escola. Entao...

Vera: Como assim Tania? Comegar uma caga as bruxas na escola? Sujeitar
essa crianga a todo tipo de preconceito que pais superprotetores sdo capazes de
criar? Que absurdo, minha filha.

Tania: Absurdo n&o. Absurdo € essa sua ideia louca de n&o avisar. De colocar
sei la quantas criancas em risco por conta do bem estar de uma.

Vera: Minha ideia n&o. Isso € um direito, advogada de plantao.

Tania: Pois se eu tiver que julgar um caso desse, culpo os pais da crianga.
Que pais séo esses...? Como essa crianga pegou essa doenga horrorosa? No
minimo uma mae viciada ou promiscua.

Vera: Para Tanial E muito absurdo junto. Quem é vocé para julgar a mae
dessa crianga ou condenar o filho a ser um parea na escola. Ainda bem que a lei
existe e tomara que a maioria dos juizes ndo concordem com vocé. Vocé nao tem
ideia do que estaria fazendo essa crianca passar. Vocé nao tem a menor ideia do
que é sentir na pele o preconceito e a discriminacio.

Vera: Que foi? O que que eu falei de errado agora?

Tania: Vocé fala de preconceito e discriminagdo e nem consegue ver que
esse é meu filho de verdade. Esse € o caminho que eu estou trilhando para mim. Eu
tenho sim autonomia e coragem e vou ter um filho. De verdade.

Tania chora

Mudanca de luz. (musica cantada ou incidental)

Perdoem por tantos perigos
Perdoem a falta de abrigo
Perdoem a falta de amigos
Os dias eram assim

Meu amor,

Me desculpa mais uma vez. Eu ndo aguento mais te pedir desculpas, mas eu
realmente achei que nao tinha ninguém em casa. Quando a maméae chegou, eu
entrei em panico. Eu precisava que vocé se escondesse, mas eu nao vi onde vocé

foi. Vocé ndo sabe como ela esta com essa histéria. Ela diz que tudo bem, mas
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enche o olho de agua toda vez que eu entro no assunto. Se ela visse a gente junta
ia ser mais uma noite de choro no quarto, 6culos escuros na manhé seguinte e voz
de decepcgao. Me doi demais. Eu ndo aguento lidar com isso. Me perdoa.

Como estd o seu pé? Quando eu vou poder te ver para fazer uma
massagem? Esse primeiro andar € alto. Mas eu juro que compenso. Prometo que
nunca mais te faco passar por essa situacdo. Eu te amo demais. Fica bem, por
favor.

Vera (dando a entrevista): Eu escolhi o pai da minha filha. Eu queria alguém
que fosse estar sempre ali para ela. Mesmo que nos separassemos. Nao podia
imaginar uma crianga criada sem pai.

Do pai mesmo da Tania eu nao sei nada. Na época sabia s6 o codinome.
Estavamos em um mesmo aparelho, ele era argentino. Sei que ele desapareceu
mais tarde. Nunca acharam o corpo.

Tania (lendo): Minha linda,

Nem sei como te dizer isso, mas eu ndo posso mais. Nao posso mais ser
gquem eu nao sou para agradar sua mae. Primeiro tinha que ser sua amiguinha
descolada, enquanto vocé namorava o Antdnio... Quando vocé finalmente teve
coragem de contar pra ela, eu tenho que ser forte o tempo todo, mostrar pra sua
mae que vocé ndo perde nada em estar comigo. Eu ndo sou essa fortaleza, eu sou
fragil, eu sou mulher, eu ndo sei te dar, muito menos dar pra ela, todas essas
garantias. Hoje quando eu sai da sua casa tive que chorar escondido. Sei que ela é
importante para vocé. Nao posso te pedir para escolher entre sua mae e eu, entao
eu estou indo embora. Lembra que eu te amo sempre. Da sua, Néssa.

(Musica cantada ou incidental)

Perdoem a falta de folhas
Perdoem a falta de ar
Perdoem a falta de escolha
Os dias eram assim

Volta a Luz

Vera: E se vocé e Vanessa se separarem?

Tania: Como assim?

Vera: Minha filha, vocé é careta, vai estar |a na certiddo de nascimento: mae:
Vanessa Rangel e pai desconhecido. Horrivel essas certiddes, carteira de identidade

com pai desconhecido. E isso que vocés querem? Vocé é advogada, vai amar essa

162



crianga como filho... E se vocé morrer? Que direitos eu, como avo, teria...? Vocé nao
vai poder deixar sua heranga, intervir diretamente, essa criangca pode nem saber de
VOCé.

Tania: Eu vou registrar, junto com a Vanessa. Ja existem varios casos.

Vera: Vocé vai ser o pai? (rindo)

Tania: Nado. Eu sou mae dessa crianga. Eu sou a mae dessa crianga. Eu
planejei essa gestagdo eu defini que essa crianga viria ao mundo, eu escolhi que
essa vida fosse gerada. Eu procurei o médico, eu escolhi o doador, eu paguei esse
tratamento terrivel e caro, eu fiquei do lado da Néssa nas tenebrosas alteracoes
hormonais por causa dos remédios, eu chorei as outras duas vezes que tentamos e
nao deu certo! E dessa vez eu acompanhei o ultrassom e vi o embrido ser colocado
no Utero, eu estava 14 no primeiro sopro de vida desta crianga. E meu filho e eu néo
sou homem para ser pai, eu sou mae.

Vera: Faz quanto tempo que vocés estao tentando?

Tania: Agora, se o seu interesse € juridico, eu vou fazer uma adogao
unilateral. Existem duas vagas parentais — normalmente a do pai e a da mae, mas
nada impede que sejam duas maes. Como um dos lugares esta vago — e por isso
também & muito bom que néo seja filho do Anténio, pois, nesse caso, teria um pai e
nao haveria esse espago — eu posso pedir a adogdo para ser mae junto com a
Vanessa. O resultado é que na certiddo de nascimento vai constar - FILIACAO:
Vanessa Rangel E Tania Araujo. Nao existe mais essa historia de pai desconhecido
a propdsito.

Vera: Faz quanto tempo que vocés estao tentando?

Tania: Dois anos.

Vera: E vocé nao me falou nada.

Tania: A situacao ja estava dificil demais. A Néssa ja esta perto dos 40 e a
ovulacdo ndo correspondia. E muito desgastante...

Vera: E vocé nao achou que eu poderia ajudar?

Tania: Nossa cabeca ja estava o caos. Cada tentativa € como se tivéssemos
conseguido engravidar e cada vez que a Néssa menstruava era como se tivéssemos
perdido um filho, como eu chorei.... mas precisava lidar com isso sozinha.

Vera: Nao precisava nao. Eu poderia ter ajudado. Vocé veio sem querer.
Longe de tudo e de todos. Tive facilidade sim, facilidade até demais. Mas quando
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tive o Luiz eu ja era mais velha como vocés e levou 4 meses para eu engravidar! Foi
a primeira vez que eu planejei e foi horrivel! Eu sei o que vocé esta falando.

Tania: E diferente. 4 meses sendo feliz e praticando muito ndo é nada perto
desse tratamento.

Vera: Sendo feliz mais ou menos... Me senti velha, infértil. O Afonso nao
ajudava muito. Jogava na minha cara que era 10 anos mais novo.

Tania: Alias, o Luiz tem ligado? Nunca mais apareceu no skype.

Vera: Falei com ele tem 15 dias. Sumiu de mim também.

Tania: O projeto dele de mestrado tava bem bacana a ultima vez que me
mostrou.

Vera: Pra mim ndo mostrou nada... Ta vendo, todo esse sacrificio para
engravidar, de repente comegam a engatinhar, andar e quando vocé vé, esta
passeando pela Europa! (as duas riem)

Tania: Uma coisa de cada vez... Foi horrivel. Meses de desgaste, gastos com
remédios, inje¢cdes de hormobnio que por outras trés vezes nao fizeram efeito e néo
foi nem possivel tentar! A Vanessa ficou maluquinha, né? Hormdnio até o cabelo,
irritada, mau humorada, chorosa. Teve um dia que eu sai cedo para o trabalho e ela
me ligou aos prantos. Voltei correndo para casa e ela tinha sé se sentido sozinha, eu
nao tinha me despedido e ela tinha ficado com medo. Era o dia seguinte da
implantacao e ela deveria ficar de repouso... (0 celular de Tania apita. Ela olha uma
mensagem).

Vera: O que foi?

Tania: A Vanessa. Ta tudo bem.

Vera: Se prepara agora para os horménios da gravidez... ndo € mole néo.

Tania: Nesse meio tempo, entramos com o processo para nos habilitar para
adogcao também. Acho até que eu preferia. Mas é outro processo longo e
desgastante e a gravidez era um sonho da Néssa. Fico feliz que insistimos, mas
quem sabe ndo vem um irmaozinho adotado mais tarde?

Vera: E vocé? Porque vocé nao quis engravidar? Nao quer?

Tania: Nao quero.

Mudanca de luz: Vera continua a entrevista.

(Musica cantada ou incidental)

Perdoem a falta de folhas
Perdoem a falta de ar
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Perdoem a falta de escolha
Os dias eram assim

Vera: Engravidei da Tania e a situagao era cada vez pior, corriamos riscos.
Eu queria ir a Cuba fazer treinamento de guerrilha. A tortura estava, esta sempre,
fresca na minha pele... conheci companheiras gravidas na prisdo, elas também
tinham saido do Dops. Nada me parecia pior. O bebé de uma delas nasceu na
cadeia. Fizeram o corte sem anestesia. O bebé tinha paralisia cerebral. Decidi que
eu nao podia ter aquela crianga. Tomei tudo que foi droga abortiva, sangrei muito,
achei que tinha perdido. Foi ai que eu reencontrei o Davi. Ele chegou no Chile pouco
depois de mim. Ele me deu coragem de levar a gravidez adiante. Nao conseguiria
sozinha.

Volta a luz

Vera: (Tira do forno uma torta de camar&o. Serve): Estava com essa torta
congelada a um tempao.

Tania: Eu adoro. (Vera serve um grande pedago no prato de Tania) Obrigada.
Vocé tem que me dar a receita disso.

Vera: Como se vocé cozinhasse...

Tania: Como se vocé cozinhasse, torta de camaréo e omelete. Fim! Mas eu
gosto dos dois. O omelete eu sei fazer. (riem)

Vera: A méae da Vanessa deve ficar com ela nos primeiros meses. Toda mae
sonha em acompanhar a filha nesses dias. Passar seus conhecimentos, ajudar a dar
banho. Se eu me juntar fica mulher demais.

Tania: Eu vou precisar de vocé, mae.

Vera: Vocé pensa que vai. Mas eu vou me sentir invadindo. A Vanessa vai
parir, vai estar fragil, vai querer a méae dela por perto. Se fosse da sua barriga, seria
diferente.

Tania: Nao precisa ser diferente. Nao consigo me imaginar com uma barriga
enorme com um ser dentro de mim. Nao consigo, ndo quero. A Tia Rita ndo teve
filhos por esse motivo e vocé nunca achou estranho. Eu vou ter filhos.

Vera: Nao tem nada a ver com a Rita. A Rita é vaidosa demais... ficava
irritada s6 de me ver amamentando, achava uma coisa meio animalesca, sei la.
Achava a mulher gravida deformada, ndo queria de jeito nenhum, a gente vivia

discutindo por isso. Mas vocé nao. Vocé e a Vanessa nao podem ter filhos porque
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sdo homossexuais. Nenhum dos meus amigos gays teve filho, ndo parecia uma
opgao. E agora que a ciéncia, essa coisa do bebé de proveta permite isso vocé
escolhe nao engravidar, eu ndo entendo. Vocé é o homem da relagdo, minha filha?

Tania: Nessa relagdo nao tem homem, mae.

Vera: Sim, o papel do Homem, vai carregar as malas, dirigir o carro, disputar
a atencao da Vanessa com o bebé? E eu sou a mae do homem. Nao, ndo tem o
mesmo espaco na maternidade...

Tania: Para de falar bobagem, mae. Por isso ndo te falei nada. Pra uma
psiquiatra vocé tem que voltar a estudar género e sexualidade...

Vera: Deixa de ser irbnica, menina. Estou s6 te alertando para o que vocé vai
perder. Para o que, mais uma vez, essa mulher esta tirando de vocé. Eu me lembro
de vocé e suas bonequinhas, me lembro quao maternal vocé era, ndo se acomode
em ser o pai, vocé ndo merece. Nao deixa ela fazer isso com vocé.

Mudanca de luz:

(Musica cantada ou incidental)

Mudanca de luz

E quando passarem a limpo
E quando cortarem os lagos
E quando soltarem os cintos
Facam a festa por mim

Vera (continuando a entrevista): Sua mae ia se orgulhar dessa sua pesquisa.
Nos conhecemos na escola. Ela foi a mulher mais corajosa que eu conheci. Nos
formamos juntas, engravidamos na mesma época. Seu pai era 0 amor da vida dela,
enquanto a Tania era fruto de uma aventura. Ela ficou muito feliz com a noticia,
enquanto eu so fui entender o que estava sentindo um pouco mais tarde.

Pena que vocé néo lembra da sua mae. Davamos banho de sol em vocé e
Tania juntos. Vocés ficavam lindinhos ao sol.

Tania (lendo) Nao me arrependo. Nao acho que fugir foi ridiculo. Nao
concordo que a gente tivesse outra saida. Nao queria, ndo quero me separar de
vocé. Ontem nao consegui falar contigo porque minha mae afastou o telefone da
cama, nao dava para pegar...

Para de se culpar, peloamordedeus. Foi um ACIDENTE. Acidentes
acontecem sem que a gente queira que acontegcam. Tinha 6leo na pista, caramba,

vocé nao tinha como saber. Por favor, volta a falar comigo, vocé n&do me fez mal.
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Meus pais estao s6 assustados. Ontem meu dedo comegou a mexer! O medico diz
que em seis meses a recuperagao vai ser completa!

Volta a luz

(Tania serve mais dois grandes pedacos da torta raspando a travessa)

Tania: Mae, escuta. Eu e Vanessa somos um casal. Duas pessoas em
relagado afetiva que se amam, se respeitam e dividem as tarefas como melhor lhe
convém. Até onde eu entendo mae e pai sdo a mesma coisa, o que difere os nomes
€ 0 género das pessoas. Meu pai, por exemplo, n&o perde nada em ser homem. Foi
com ele que eu contei para passar por esse processo. Ele me apoiou, ele sabia de
tudo desde o inicio, até ajudou a gente a escolher o doador.

Vera: Claro! Pra ele tanto faz.

Tania: Como assim tanto faz?

Vera: E que o Davi, Tania... Senta direito. A gente nunca te falou isso porque
achamos que ndo era importante, ou achamos que ia te fazer mal, ndo sei...Sabe,
seu pai tem culpa. Culpa crista, um babaca.

Tania: Do que vocé esta falando, mae?

Vera: Té falando da Vanessa, que virou sua cabeca! Desde que vocé
conheceu essa menina que esta tudo errado, vocé quase morreu, caramba!

Tania: Mae, que que tem a ver isso? Tem tantos anos. Juro que eu achei que
vocé tinha superado.

Vera: Eu ndo vou superar essa merda nunca. Nunca vou esquecer de vocé
sem poder andar por 6 meses. Nunca vou esquecer o medo que eu tive de te
perder. E ainda tenho que sorrir para essa mulher todo domingo.

Tania: Foi um acidente. Vocé ta cansada de saber.

Vera: Foi uma fuga. Disso eu estou cansada de saber. Fuga de mim, do seu
pai, da sua vida. Da chance de vocé ter uma vida normal.

Tania: Normal?

Vera: E normal, normal! Chega de ser tdo politicamente correta. Chega de
patrulha. Normal, heterossexual. Arrumar um namorado, um marido. Normal. Como
todo mundo. Engravidar, me dar um neto. Tudo o mais normal. Mas n&o vocé se
enfiou no carro com essa maluca pra bater no poste, s6 pode. Para estragar uma
vida que podia ser perfeita.

Tania: Eu fugi sim. De que vida perfeita mesmo? Morando com vocé, voceé ja

em crise com o Afonso. Dos seus gritos, das suas bebedeiras. De uma vida
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heterossexual. Eu sempre fui gay, mae! Nao foi a Vanessa que fez nada ndo. Desde
os 8 anos que eu sei disso! Aquela merda daquele carro bateu e eu tive que ficar
mais 6 meses nessa casa infernal, ouvindo suas loucuras sem mal conseguir falar
com a Vanessa. Vocé foi um mostro sabia?

Vera: Um monstro que cuidou de vocé sempre. Que acompanhou a sua
cirurgia, sua fisioterapia, suas noites com dor. Nessa hora a Vanessa sumiu.

Tania: Vocé sumiu com ela! Vocé afastava o celular de mim porque eu nao
podia andar. Isso foi muito mais dificil que as dores na perna. Meu pai sabia que eu
falava com ela e ele pelo menos ndo enlouqueceu com isso.

Mudanca de luz

E quando passarem a limpo
E quando cortarem os lagos
E quando soltarem os cintos
Facam a festa por mim

Tania: Minha flor,

Estou indo com vocé. Ja tirei tudo do armario da casa da minha mée. Avisei a
ela, ao Fernando e ao meu pai que se quiserem que eu va visitar que iremos juntas,
que eles liguem quando quiserem receber o casal. Ainda bem que vocé conseguiu
esse emprego. Vou hoje ver a geladeira. Te amo.

Volta a luz

(Tania levanta e vai até a geladeira)

Tania: So6 tem fruta?

Vera: S6. Vocé sabe que eu nao gosto de doce.

(Tania reaparece com uma tigela de fruta cortada coberta de chocolate)

Vera: O que € isso?

Tania: Nutella. Peguei no quarto do Luis.

Vera: Minha filha, vocé tem que se cuidar. Isso faz tdo mal. Sempre seu pai,
logo ele, te incentivando a criar uma crianga sem pai... deixando vocé ser méae pela
metade. Teve um tempo que eu achei que podia contar com ele. Ndo escolhi o Davi
a toa.

Tania: Como assim, mae?

Vera nao responde.

Tania: Anda, mae, fala logo. Pode dizer.
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Vera: (Serve uma nova taca de bebida) E complicado. No Periodo de luta
armada eu vivi muita coisa. Participei de mais de uma operag¢ao importante, vocé
sabe. Teve um momento que fiquei trés semanas em um aparelho em Porto Alegre.
Nao via nem a luz do sol. (longo siléncio)

Tania: E o que isso tem a ver com o assunto? Eu sei que vocé passou por
muita coisa.

Vera continua em siléncio.

Vera: E que o seu pai, Tania...

Tania: E muito melhor que vocé!

Vera: Talvez. (silencio).

Tania: Sempre me apoiou com a Vanessa.

Vera: Ele quis compensar tanto ter criado a princesinha dele no exilio,
naquela confusdo toda, Chile, Mogambique, Bélgica... que virou sua cabega. Tudo
que voceé faz é tao lindo que ser sapatao ficou chique agora, né? Mas ele tem razéo
em parte disso. Parte disso € nossa culpa sim. Vocé tinha uns 6 anos, estavamos
em Mocambique, e te mandamos para o Brasil pela primeira vez., ficar com seus
avés. Vocé viajou sozinha de avido, dormiu uma noite na Africa do Sul e se divertiu
horrores no Brasil. (O celular de Tania apita) Seus avos levaram vocé no Tivole,
fizeram todas as vontades, quando vocé voltou disse pra gente: papai, maméae, a
ditadura acabou! Claro, a vida parecia tdo boa com vovd e vové que aquele regime
horrivel que tinha tirado papai e mamae do pais sé podia ter acabado... nossa vida
era muito dura mesmo. Talvez dura demais, talvez seja esse o trauma, esse o erro.

Tania: Erro? Vocés erraram e por isso eu sou gay? Ou sapatdo ja que vocé
prefere! Vocé errou em muitas coisas mesmo, mas meu relacionamento com a
Vanessa € o que eu tenho de melhor. Certamente nao é fruto dos seus erros e sim
dos meus acertos.

E eu nem me lembro de nada em Mocambique e nem dessa visita ao Brasil.

Vera: E vocé acha que isso € normal? Vocé ja tinha 6 anos!

Tania: E era muito pequena! Nao me lembro! (O celular de Tania apita. Tania
olha) Quer saber do que eu me lembro, lembro de vocé e papai gritando um com o
outro, lembro da gente mudar de casa e de vocé me proibir de falar com ele, depois
eu me lembro do Afonso e de como eu gostei de ter um irmaozinho quando o Luiz
nasceu € ai eu me lembro de vocé e Afonso gritando e do Luizinho ir morar com ele

e, quando eu finalmente cheguei na adolescéncia, eu me lembro do Fernando e dos
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filhos dele vindo morar com a gente e agora eles também nao estdo mais aqui! Eu e
a Vanessa pelo menos sabemos que temos um casamento responsavel e duradouro
e que nosso filho vai poder confiar nisso. (Celular de Tania apita novamente. Tania
pega o aparelho digita alguma coisa)

Vera: Larga esse telefone, que coisa insuportavel!

Tania: Ja desliguei.

Vera: Fico muito triste por vocé. Minha vida foi buscando liberdade e
felicidade e tive a coragem de fazer isso toda vez que me vi no fim de alguma coisa.
Nao arrastei nenhum casamento sem alegria, sem disposi¢gao, sem admiragédo, sem
tesdo. Se entupindo de chocolate! As coisas duraram o ciclo que tinham que durar.
E dificil sim, mas sou feliz por ter tido 3 casamentos inteiros e plenos, infinitos
enquanto duraram. Espero muito que essa crianga ndo viva em uma casa apatica,
com duas mulheres casadas por conveniéncia. Sinceramente, minha filha, é o
cumulo vocé ter a coragem de se assumir gay e nao ter a coragem de avaliar o
proprio casamento e encarar as consequéncias.

Quer dizer que Iésbicas ndo se separam? Acertei agora o termo?

Tania: Isso ndo tem nada a ver com sermos ou nao gays. Mas sim, eu
acredito na familia, no casamento, ndo essa bagunga que é a sua vida! Eu e a
Néssa estamos juntas a quase 15 anos e somos muito felizes. A Vanessa esta so
insegura, vocé nao tem direito de julgar, vocé nao tem o direito de falar nada! Qual
foi o tempo maximo que vocé ficou casada? Foi com meu pai, naquela confusao...
nem sei se posso chamar aquilo de casamento ou se eram apenas cumplices um do
outro, se tinhamos uma familia ou uma quadrilha de fugitivos. Fico feliz de nao
lembrar. Nao gosto das histérias que me contam. Um bebé no Chile, vocés ainda
acreditando que iam fazer a revolugao, voltar para o Brasil pegando em armas... eu
estaria aonde, me conta? No carrinho? Naquelas mochilinhas de bebés para as
maos ficarem livres para a guerra? Depois o golpe, refugiados na embaixada do
Panama, felizes de estarmos vivos, cacete, vocés ndo pensaram em nada, ndo? Eu
fico em panico sem saber como vou prover essa crianga de tudo que ela possa
sonhar e vocé estava feliz de estar viva, ou nem isso importava, a causa era maior...
€ a nossa causa, a hossa vida, qual era sua preocupagao com isso? Me registrou so
ali para conseguirmos fugir, depois todo mundo vivendo apertado em um abrigo na
Bélgica e, por fim, quando vocés finalmente se formaram o melhor que podiam fazer

era construir Mogambique! Vocés trabalhando na universidade e eu pegando um
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monte de doenca; Deus me livre. Ainda bem que nao lembro. Minha prioridade é a
minha familia e se porque essa crianga ndo vai sair da minha barriga vocé né&o
consegue entender e ver que vai ser sua neta, vocé € uma revolucionaria de merda
mesmo.

Vera: Vocé quer saber mesmo o que eu penso? Eu acho isso tudo um grande
absurdo! Eu ndo quero estar perto de tanto egoismo!

Tania: Como assim egoismo? Ter um filho € um ato de amor!

Vera: Seu discurso é lindo, mas vocés s6 querem saber da felicidade de
vocés, dos sonhos de vocés e nao estdo nem ai para essa criangca! Uma pobre
coitada que vai sofrer a vida inteira por conta dessa sua inconsequéncia!l

Tania: Porque vocé foi muito consequente na hora de ter filho!

Vera: Fui, fui sim! Nao te deixei sem pai. Nao te deixei ser a esquisita da
escola. Nao te deixei carregar os 6nus dos meus erros!

Tania: Foi mesmo muito facil ser sua filha... Cada hora eu tinha um “tio”
diferente... Tudo muito tranquilo.

Vera: Vocé cala sua boca para falar da minha vida!

Tania: Vocé pode falar a vontade. Se acha a melhor mde do mundo! Pois se
eu tiver que escolher entre vocé e a Vanessa e meu filho, eu escolho a familia que
estou construindo!

Vera: Entdo ndo precisa mais voltar! Vai fazer essa Merda com a sua vida!
Vocé quer fuder minha vida, é isso?!

Tania: Para com isso, mae!

Vera: Vocé quer fuder minha vida! Vocé conseguiu!

Tania: Para com essa loucura...

Vera: Entdo vamos, vamos la falar para seus avos que vocé é sapatao!
Vamos agora? Seus avos vao ficar super felizes que serdo bisavés do filho da
Vanessa! Vamos agoral

Tania: Eu vou falar com meus avoés depois.

Vera: Eu ndo quero estar perto. Nao quero ver a decepg¢ao que vocé vai
causar neles! Quer saber, vocé nao vai falar porra nenhuma, eu posso proteger seus
avos! Vocé era a menininha mais linda do mundo! (Vera cai no choro) Nunca pensei
que vocé fosse me decepcionar desse jeito!

Tania: Eu te odeio por isso!
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Vera (ainda chorando): Me odeie se quiser. Eu fiz 0 que era possivel fazer.
Vocé foi filha da guerra sim e isso é horrivel. A guerra € horrivel. Eu tava sozinha,
longe de tudo que eu sempre conheci. Vocé nao se lembra do exilio, mas eu me
lembro muito bem. Da saudade, do medo. Ser estrangeira sempre e em qualquer
lugar. Misturar tantas linguas sem conseguir me comunicar de verdade que até na
minha propria lingua me tornei estrangeira. Perdi tudo. Nunca mais consegui me
sentir em casa. Mas depois de tudo que tinha acontecido vocé foi meu unico
paradeiro. Vocé que permitiu minha sobrevivéncia. Eu estava morta por dentro e
vocé me devolveu a forga. Mas era também por vocé que eu tinha que lutar. E dei
sim minha juventude, a integridade do meu corpo, cada pedago de mim para que o
futuro fosse outro. Fosse livre. E é outro. A gente nao podia escolher. A guerra era
uma necessidade. Vocé pode escolher.

Tania a abraca. Vera levanta e lava o rosto.

Mudanca de Luz

Quando lavarem a magoa
Quando lavarem a alma
Quando lavarem a agua
Lavem os olhos por mim

Tania: Minha eterna namorada,

Feliz aniversario de namoro. Hoje fazem 12 anos. Achei essa caixa com
nossa correspondéncia do tempo de namoro... Estamos velhas mesmo, ainda
escreviamos cartas! Tanta coisa que passamos juntas que nem consigo acreditar
que sobrevivemos até aqui e que planejamos tao mais.

Sei que as coisas andaram dificeis, nao é facil pra mim a ideia de ter filhos.
Mas tenho pensado muito no que vocé falou. Escrevo hoje para dizer que vocé tem
raz&do.Esta na hora, nossa relagao esta madura (e os 6vulos também...rs).

Vera e Tania: Sabe quando uma crianca é capaz de mudar o mundo?

Vera: (continuando a entrevista) Foi assim quando minha filha nasceu. Me
deu a impressdo de que parou tudo por um instante. Todos os meus medos, as
ansiedades, tudo. Anos mais tarde estdvamos na Bélgica e nos reuniamos, os
exilados, uma vez por semana na minha casa. As criangas gostavam, encontravam
outras criangas com quem podiam falar portugués.

Teve um dia que me dei conta que tudo tinha terminado. Durante muito

tempo, a cada encontro, faziamos planos, acompanhavamos a luta dos nossos
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companheiros, nesse dia percebi que quem n&o tinha morrido estava preso ou
exilado. Tinha acabado. Olhei para minha filha, para as outras criancas e pensei o0
que elas iam fazer com tudo isso.

Tania (terminando a carta): Sinto que nosso mundo vai virar de cabecga para
baixo, mas com vocé, vale a pela.

Sua,

Tania

Volta a luz.

Vera levanta, vai ao quarto e pega uma pasta escrito Tania .

Tania: Eu lembro dessa pasta! Tem boletim da escola desde a primeira série.
Todo ano ia pra pasta.

Vera: Vocé ja viu essas fotos?

Tania: Acho que ndo. Sao no Chile?

Vera: Séo.

Tania: Vocé ficou bonita gravida.

Vera: Eu estava de 5 meses. Esse foi o dia que eu reencontrei o Davi. Nao via
seu pai a mais de um ano.

Tania: Eu sei. Ja fiz essas contas faz muito tempo.

Vera: Eu ndo sei nada do seu pai de verdade.

Tania: Eu tenho o melhor pai do mundo. De verdade. (veem as fotos em
siléncio. Tania pega outra foto). O papai ta tdo novinho nessa aqui. Comigo no colo.
Eu era fofinha.

Vera: E engragado, vocé sempre foi a cara do seu pai.

Tania: E engracado mesmo. O destino cuida dessas coisas.

De vocé nao tenho nada mesmo.

Vera: Vocé é estudiosa como eu.

Tania: cabeca dura.

Vera: obstinada e corajosa.

Tania: Obrigada. E os olhos e a falta de aptidao para matematica...

Vera: Vocé nao entende. Eu devo ser uma revolucionaria de merda mesmo.
Vocé me coloca no lugar da minha méae. E eu que criticava tanto. E muito dificil,
minha filha, vocé vai ver. Mesmo naquela confusdo, como vocé chama, nés
tentamos muito passar o que era importante. Eu e seu pai tentamos ser diferentes,

diferentes da maioria, criar vocés de maneira diferente, dar opcdes. Fizemos o
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oposto dos nossos pais, acreditamos no dialogo, mostramos tudo o que achamos de
importante em termos de valores, aqueles valores fundamentais. Sabe o que
aconteceu? Vocés aprenderam. Eu sei que tenho preconceitos e fico feliz, muito
feliz, pois nos esforgamos para vocés terem a cabeca, as possibilidades mais
abertas. Mas n&o imaginava que eu poderia ser surpreendida, ndo imaginava que
estaria no lugar da minha mée sem saber o que fazer. Dei a vocé muitas opgdes, te
ensinei que todas eram boas e vocé nao escolheu a que eu imaginava. Eu me
surpreendi.

Tania: Eu sei. Eu preciso da sua ajuda. Eu ndo quero fazer tudo diferente de
vocés. Muito pelo contrario. Admiro a maneira que eu fui criada, admiro os valores,
os ideais, a busca pela liberdade. Quero que me ajude a criar seu neto.

Vera: Vou ser uma boa veveé.

Tania: Estou preocupada em falar com meus avés. E muita informagdo para
eles. Devia comegar assim: oi v, ndo sou mais virgem, sou gay, casei com a
Vanessa a quase 15 anos e vamos ter um filho da barriga dela!

Matei a vové ou nao?

Vera: Se eu nao matei sua avo nao é isso que vai matar. Vocé acha que a
sua avd apoiava que a gente fizesse a revolugdo? Vocé acha que ela servia
cafezinho nas nossas reunides? E se eu fosse ela, também n&o apoiaria. Porque
ninguém quer que seu filho sofra, ou morra. Mas na hora que a gente estava nisso
até o pescoco, sim, ela estava do lado. Mamae me levava balinha na llha Grande.
Gastou todo o estoque de reza dela comigo. Depois que eu voltei, viva, acho que eu
podia casar, separar, ter 3 maridos ao mesmo tempo que ela estava sempre feliz.
Nenhuma revolugdo comportamental era capaz de afastar ela de mim. Vai sem
medo filha, sua vé achou que ia conhecer o que uma mae pode viver de pior. Isso
nao aconteceu, ela é feliz e compreensiva.

Tania: Na verdade eu estou bem apavorada. E se ele ndo gostar de nada que
estamos preparando para ele e se sofrer por ter duas maes, criangas sao mas.

Vera: Criangas sdo mas por qualquer motivo, a gente ndo controla. Um é o
gordo, o outro quatro olhos, ter duas maes pode ou nao interferir nisso. Cada um
tem a sua particularidade, a sua historia, ele vai ter que lidar

Sério, essa crianga nao vai se imaginar sem ter duas maes. Ele vai conhecer

0 mundo assim.
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Tania: A Vanessa também esta preocupada em como falar para ele, como
contar essa historia... Eu escrevi a historinha, como em um livro pra crianga.

Vera: Posso ver? Ta com vocé?

Tania: Aqui.

Mudanca de luz. Tania Ié a ultima carta. Essa para seu filho:

(musica cantada ou incidental)

Quando brotarem as flores
Quando crescerem as matas
Quando colherem os frutos
Digam o gosto pra mim

Tania: Filho,

Era uma vez duas mamaes que queriam muito um filho Elas sonhavam com
ele todos os dias E um dia, elas sabiam, ele viria As mamaes procuraram seu neném
Em todas as nuvens Em todas as estrelas E em todos os seus sonhos também E |a
encontraram Primeiro buscaram um doador Que deu a sementinha que faltava
Depois chamaram um médico Que ajudou no que precisava Misturando a
sementinha na barriga de uma das mamaes Com um bocado de amor Um tanto de
carinho E uma pitada de esperanga La estava uma crianga A barriguinha foi
crescendo e 0 amor das maméaes também Arrumaram quarto Roupa e brinquedo
Jogaram fora medo e segredo Tudo pro neném! Até que um dia O dia mais bonito de
todos os dias O neném nasceu Cercado de amor e carinho Um outro dia ele cresceu
E quando fazia das suas Essa criancga, sempre linda, dizia, Maes, eu tenho duas!!

Volta a Luz.

Vera: Deita aqui, filha. La no Chile eu atravessava um rio a nado. Era muito
gostoso, encontravamos os amigos que estavam 14, bebiamos cerveja era a maior
alegria. Eu nado bem, vocé sabe, eu nado muito bem. Quando cresceu a barriga
fomos ao rio e eu s6 consegui atravessar com mais de uma boia e colete salva
vidas.

Nunca senti tanto medo

(A luz vai se apagando devagar, a musica instrumental sobe misturada com
sons de choro de bebé).

FIM
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APENDICE C — CARTAZ “LUZIA”
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ANEXOS

ANEXO A — CRONOLOGIA DA OBRA DE JOAO DAS NEVES

Jodo das Neves
1934-2018

Jodo das Neves deixou vasta producado de pegas infantis encenadas por
grupos brasileiros, portugueses e da América Latina. Foi colaborador de publicagbes
diversas (a exemplo da Revista Humbold/ Alemanha e da Revista Palavra/ Belo
Horizonte), produzindo criticas teatrais e ensaios sobre teatro brasileiro e latino-
americano. No periodo em que permaneceu na Alemanha, colaborou com a
Radio Westdeutscher Rundfunk na criagao de pecas radiofénicas. Publicou livros de
poesia e trabalhos sobre processos de criagdo em teatro.

Seu trabalho como adaptador, iluminador, ator, dramaturgo e diretor é
extenso e se deu em diferentes lugares do Brasil, incluindo atuagdées no cinema e
televisao e producdes em Salvador, onde esteve radicado por curto periodo. Essa
linha do tempo traz os dados da parte de sua obra contemplada pela

Exposigao Jodo das Neves - Outro Mundo é Possivel.

Espetaculos

“A saida, onde fica a saida?”
De Antonio Carlos Fontura, Armando Costa e Ferreira Gullar.
Direcao de Jodo das Neves.

Estreia em 1967, no Teatro Opinido — Rio de Janeiro/ RJ.

“Dois perdidos numa noite suja”
De Plinio Marcos.
Diregao de Joao das Neves.

Estreia em 1977, no Teatro Opinido — Rio de Janeiro/ RJ.

“Antigona”

De Séfocles. Traducao de Ferreira Gullar.
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Direcdo de Joado das Neves.

Estreia em 1969, no Teatro Opinido — Rio de Janeiro/ RJ.

“O Ultimo Carro”
Autoria, direcao e atuacao de Joao das Neves.
Escrita entre 1964/65.

Estreia em 1976, no Teatro Opinido — Rio de Janeiro/RJ.

“O Quintal”
Autoria de Jodo das Neves.
Escrita em 1977.

Pecga censurada — inédita.

‘A Pandorga e a Lei”
Escrita em 1979.
Radiofonizada na Alemanha.

Censurada integralmente — peca inédita.

“Mural Mulher”

Autoria e diregcao de Joao das Neves.

Estreia em 1979, no Teatro Opinido — Rio de Janeiro/ RJ.

“‘Café da Manh&”
Autoria e diregcao de Joao das Neves.

Estreia em 1980, no Teatro Sesc da Tijuca.

“Jesus Cristo, Perdoai Pai e Mae”
Autoria e dramaturgia de Jo&do das Neves.
Com Simone Hoffmann.

Escrita em 1982 — peca inédita.

“Caderno de Acontecimentos”
Autoria, direcao e atuacao de Joao das Neves.

Grupo Poronga.
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Estreia em 1987, no Cine-Teatro Recreio — Rio Branco/ AC.

“Tributo a Chico Mendes”
Autoria, dramaturgia, direcao e atuagao de Joao das Neves.
Grupo Poronga.

Estreia em 1989, no Espago da Tentamem — Rio Branco/ AC.

“Yuraia - O Rio do Nosso Corpo”

Escrita em 1990 — peca inédita.

“‘Primeiras Estorias”
Adaptacao teatral do livro homénimo de Guimaraes Rosa.
Dramaturgia e direcdo de Jodo das Neves.

Estreia em 1992, no Parque Ecoldgico Lagoa do Nado — Belo Horizonte/ MG.

“Inseto Raro”
Show de Titane.
Direcao e lluminagao de Jodo das Neves.

Estreia em 1992, em Belo Horizonte/ MG.

“Primeiras Estorias”
Adaptacéo teatral do livro homonimo de Guimaraes Rosa.
Dramaturgia e diregdo de Jodo das Neves, para Unicamp.

Estreia em 1995, Campinas/ SP.

“Trogos e Destrocos”
Adaptacéao do livro de Joao Silvério Trevisan.
Direcao de Joao das Neves, para Teatro Universitario/ UFMG.

Estreia em 1998, no Centro de Cultura Belo Horizonte/ MG.

“O homem da cabeca de papelao”
Adaptacao teatral de conto de Joao do Rio, para Grupo Trama.
Estreia em 2001, Belo Horizonte/ MG.
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“Pedro Paramo”
Adaptacéo teatral do texto de Juan Rulfo.
Dramaturgia e direcéo de Joao das Neves, para Cefart.

Estreia em 2001, no Tunel do bairro Capitdo Eduardo — Sabara/ MG.

“Territério Interno”
Direcao de Joao das Neves, para Confraria da Danca.
Estreia em 2002, Campinas/ SP.

“Cassandra”
Adaptacao teatral de texto de Christa Wolf.
Dramaturgia e diregéo de Joao das Neves, para Unicamp.

Estreia em 2002, na Pedreira do Chapadao — Campinas/ SP.

“Besouro Cordao de Ouro”
Dramaturgia e direcéo de Joao das Neves.

Estreia em 2006, no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro/ RJ.

“Titane e o Campo das Vertentes”
Direcao e iluminagao de Jodo das Neves.

Estreia em 2006, no Grande Teatro do Palacio das Artes — Belo Horizonte/

“Maria Lira”
Dramaturgia e direcdo de Jodo das Neves, para icaros do Vale.

Estreia em 2006, no Povoado de Itinga — Araguai/ MG.

“A Santinha e os Congadeiros”
Autoria e Diregao: Jodo das Neves.

Estreia em 2007, no Centro Cultural Contagem — Contagem/ MG.

“A Farsa da Boa Preguica”
Adaptacao do texto de Ariano Suassuna.

Diregcao de Joao das Neves.
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Estreia em 2009, no Sesc Ginastico — Rio de Janeiro/ RJ.

“Frida Kahlo”
Autoria de Jodo das Neves.

Escrita em 2009 — peca inédita.

“Saga no pais das gerais”

Direcao, cenografia e iluminacédo de Jodo das Neves, para Grupo dos Dez.

Estreia em 2009, no Teatro Izabela Hendrix — Belo Horizonte/ MG.

“Ulisses, a trajetoria”

Escrita em 2010 — peca inédita.

“As polacas: Flores do lodo”
Autoria e Diregao: Joao das Neves, para Grupo Bonecas Quebradas.

Estreia em 2011, no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro/ RJ.

“Zumbi”
Texto de Augusto Boal e Gian Francesco Guarnieri, musica de Edu Lobo.
Direcao de Jodo das Neves, para Instituto Boal.

Estreia em 2012, no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro/ RJ.

“Aos Nossos Filhos”
Texto de Laura Castro.
Direcao de Jodo das Neves.

Estreia em 2013, no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro/ RJ.

“Mirabolante”
De Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues.
Diregao de Joao das Neves.

Estreia em 2013, no Centro Cultural Banco do Brasil — Rio de Janeiro/RJ.

“Os Azeredo mais os Benevides”

Texto de Oduvaldo Vianna Filho.
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Dramaturgia e diregdo de Jo&o das Neves, para Ubes/ SP.

Estreia em 2014, no Cine-Teatro Denoy de Oliveira — Sdo Paulo/.SP.

“‘Bonecas Quebradas”
Dramaturgia de Jo&o das Neves, para Grupo Bonecas Quebradas.

Estreia em 2015, no Itau Cultural — Sao Paulo/ SP.

“‘Madame Satad”
Direcdo: Jodo das Neves e Rodrigo Jerdnimo, para Grupo dos Dez.

Estreia em 2015, no Galp&o Cine Horto — Belo Horizonte/ MG.

“Lazarillo de Tormes”

Adaptacéao de texto anénimo da Espanha do século XVI.

Direcdo: Jodo das Neves.

Escrita em 2009. Estreia em 2016, no Grande Teatro do Sesc Palladium —
Belo Horizonte/ MG.

Curta-metragens
“‘Nascente”
De Helvécio Marins Jr.
Atuacao Joao das Neves.
Estreia em 2005.

Livros
“A analise do texto teatral” (1987).
“‘Rumores, livro de hai-kais com Silvia Mera” (2014).

“Didlogos com Emily Dickinson” (2018).

Website

www.joaodasneves.com.br
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ANEXO B — PECA “CAFE DA MANHA”

CAFE DA MANHA

Jodo das Neves
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CAFE DA MANHA

Jodo das Neves

Quarteto — verso 1

(APARTAMENTO DE CLASSE MEDIA. SOFA, MESA DE CENTRO,
ESTANTE CHEIA DE LIVROS TECNICOS, EM SUA MAIORIA. POLTRONAS,
QUADROS INEXPRESSIVOS NAS PAREDES. MESA REDONDA NO CANTO.
MESA POSTA PARA O CAFE DA MANHA. ENTRA UM HOMEM JOVEM, ENTRE
27 E 30 ANOS, COM CAMISA DE MANGA COMPRIDA E AJEITANDO AINDA UMA
GRAVATA. VE QUE A TELEVISAO ESTA LIGADA SEM QUALQUER IMAGEM. VAI
ATE ELA E DESLIGA-A.)

GERALDO - Parece até que eu sou sécio da Light / CORTE /

(UM PEQUENO QUARTO DE EMPREGADAS. DUAS EMPREGADAS
CONVERSAM —NOITE — SAO JOVENS, AS DUAS.)

EMP. 1 — Nao sei, parece que foi de manhazinha, ninguém sabe direito.

Eu sei que a policia chegou n&o era nem onze horas.

EMP. 2- Que horror, ndo €%

EMP. 1 — Pois €, menina. Deus que me perdoe!

EMP. 2 - E foi por causa de qué?

EMP. 1 — Ué ! Quem sabe?

EMP. 2 — Nao deixou nada escrito ? Uma carta nem nada ?

EMP. 1- Diz que ndo. Pelo menos, ndo ouvi dizer. Essas coisas a gente

sempre sabe, né ?

EMP. 2 - Eu, se fizesse uma coisa dessas, deixava sempre uma carta escrita.

EMP. 1 — Pra qué?

EMP. 2 — Ah, sei la. Pra explicar pras pessoas, né?

Emp. 1 — Explicar o qué? Melhor ficar sem explicagdo mesmo. Assim cada um
pensa o que quiser.

EMP. 2 — Eu, ndo. Eu escrevia uma carta.

EMP. 1 — E vocé sabe escrever?

EMP. 2 — Nao.

EMP. 1 — Entdo, como é que vocé ia escrever?

EMP. 2 — Ah, minha filha, mas se eu fosse madame, sabia, né ? / CORTE /
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Terceto —verso1/VOLTA AO APARTAMENTO /

(GERALDO, SENTADO A MESA, AINDA SEM PALETO, LE O JORNAL. SUA
MULHER TRAZ O CAFE.)

ILSE - (COLOCANDO O CAFE NA CHICARA.) Ja p6s agucar?

GERALDO - (SEM TIRAR OS OLHOS DO JORNAL.) Hum?

ILSE - Ja botou agucar?

GERALDO - Néo, bota ai. Nao bota muito ndo.

ILSE - Quer leite?

GERALDO - Um pouco.

ILSE - Vocé vem almocgar em casa?

GERALDO - (SEMPRE LENDO.) Hum ?

ILSE - Vocé volta para o almogo?

GERALDO - (SEM TIRAR OS OLHOS DO JORNAL.) Nao sei, talvez.

ILSE - O café esta esfriando.

GERALDO - (PEGANDO A CHICARA. SEMPRE LENDO.) Hum, hum.

ILSE - N&o vai comer pao, nao?

GERALDO - Vou. Bota manteiga ai, vai. (ILSE PEGA UM PEDACO DE PAO
E CORTA. POE MANTEIGA.)

ILSE - Quer geléia?

GERALDO - Um pouco. (ILSE BOTA A GELEIA. COLOCA O PAO NUM
PRATO, LEVANTA A PARTE DE BAIXO DO JORNAL E ENFIA POR ALlI,
QUERENDO BRINCAR COM GERALDO QUE NAO PERCEBE. O SORRISO DE
ILSE MORRE NOS LABIOS.)

ILSE - Olha, eu precisava saber antes das onze. Vocé me telefona?

GERALDO - (OLHOS AFUNDADOS NO JORNAL, NAO RESPONDE.)

ILSE - Geraldo, eu estou falando com vocé.

GERALDO - Ja ouvi.

ILSE - Entao, por que ndo responde

GERALDO - Porque nao ouvi, ora.

ILSE - Sera que nao dava pra vocé parar de ler um pouco o jornal?

GERALDO - (EXPLODINDO.) Esse Borer é uma besta. Ta gastando uma nota
gorda pra comprar cabega de bagre. Assim nao da!

ILSE - Geraldo?
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GERALDO - (SEM TIRAR A CABECA DO JORNAL.) O que foi, meu bem?

ILSE - Vocé pode me dar um pouquinho de atengao?

GERALDO - (BAIXANDO, FINALMENTE, O JORNAL. ENFASTIADO.) Vamos I3,
o que foi agora?

ILSE - O café esta esfriando...

GERALDO - (SURPRESO.) Ah, sim. (COLOCA ACUCAR.)

ILSE - Ja tem agucar.

GERALDO - Pé, por que vocé ndo me avisou?

ILSE - Eu perguntei se vocé queria, antes de botar. E s6 ndo mexer que nao fica
muito doce.

GERALDO - Nzo mexer! (LEVANTA-SE, APORRINHADO COM A XiCARA NA
MAO, VAI ATE A COZINHA. VOLTA))

ILSE - O que vocé fez?

GERALDO - O que ¢ que eu fiz? Joguei fora!

ILSE- Geraldo...

GERALDO - Geraldo, o qué? Vocé acha que eu ia beber aquele melado?

(BOTA DE NOVO CAFE E ACUCAR NA XiCARA.) Me passa o leite. (ILSE
PASSA O LEITE, ELE COLOCA E MEXE. BEBE. ILSE FICA OLHANDO PARA ELE.
ELE PERCEBE, LEVANTA OS OLHOS.) O que foi? Nunca me viu?

ILSE- Escuta, ndo dava pra vocé me avisar antes das onze?

GERALDO - Avisar o que?

ILSE - Se vocé vai voltar pro almoco.

GERALDO - Ah, néo sei. Como é que eu posso saber isso, agora?

ILSE - N&o & pra dizer agora. E pra me avisar antes das onze.

GERALDO - Por que, isso? Vocé tem algum compromisso? Alguma proposta
de trabalho?

ILSE - Nao.

GERALDO - Entao?

ILSE - Entdo o qué?

GERALDO - Se nao tem nenhum compromisso, pra que te avisar?

ILSE - Pra saber se eu preparo ou nao o almoco, antes de me suicidar.

GERALDO - (VOLTANDO A LEITURA DO JORNAL, SEM APARENTAR
QUALQUER SURPRESA.) E por que vocé haveria de suicidar?

ILSE - Pra me livrar da tua insuportavel chatice.
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GERALDO - A porta ta aberta, néga. Dormiu do lado errado, €7

ILSE - H& muito tempo, eu durmo do lado errado.

GERALDO - (IRRITADO, LARGA O JORNAL NA MESA E LEVANTA-SE
INTEMPESTIVAMENTE.) Puta que o pariu!

ILSE - (SURPRESA COM A REACAO DELE.) O que foi?

GERALDO- O filho da puta em vez de segurar no time os poucos jogadores
que prestam, fica vendendo, emprestando, dando. Agora é o Dé. Enquanto isso, fica
um bando de pernas de pau que nao vé nem a cor da bola a sujar a camisa do time,
porra. Assim nao da! Olha, ouve o que eu estou te dizendo. Esse cara vai acabar de
vez com o Botafogo. E uma besta quadrada!

ILSE - E, realmente é uma besta quadrada. E eu nem percebi.

GERALDO - T6 te dizendo. Se a gente n&o tirar esse cara da presidéncia, nao
sei ndo. Mas que merdal!

ILSE - E. E mesmo uma merda.

GERALDO - Bom, eu tenho de ir embora. Apanha la meu paleto, vai.

ILSE - Melhor vocé mesmo apanhar. Deixa eu tomar meu café em paz.

GERALDO - |h, vocé hoje, hem? Bem imprestavel, hem? (SAl PRA PEGAR O
PALETO. ILSE FICA SO POR INSTANTES. COLOCA LENTAMENTE O CAFE NA
CHICARA. DEPOIS, ACUCAR. MEXE. TOMA DO JORNAL E FOLHEIA INDIFERENTE
AS PAGINAS. GERALDO VOLTA, VESTINDO O PALETO. )

ILSE - Olha, vé se me avisa, ta?

GERALDO - Ta bem, ta bem, ja ouvi. Tchau. (DA UM BEIJO EM ILSE)

ILSE - Tchau. Esta com as chaves do carro?

GERALDO - Estou. Tchau.

ILSE - Tchau. (GERALDO SAl, BATENDO A PORTA. ILSE FICA SO, OLHA EM
VOLTA, TOMA DO JORNAL, VAI ATE A VITROLA COM ELE NA MAO. COLOCA UM
DISCO QUALQUER. ALGUMA COISA NO JORNAL INTERESSA-A. VEM VOLTANDO
PARA A MESA E LENDO A MEIA VOZ.)

Quarteto — verso 2

(LENDO.) Depois de ja ter entregue a carteira e o relégio, e apesar de té-lo
feito sem qualquer resisténcia o engenheiro recebeu um tiro a queima roupa, caindo
a margem da estrada. Os assaltantes pretendiam, ainda, passar com as rodas do
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carro sobre a sua cabeg¢a. Mas um deles, compadecido com as suplicas de sua
noiva, ordenou ao que se apossou da direcdo que nao o fizesse. Rumaram entao
para Guadalupe, onde a jovem foi seguidamente violentada e abandonada num local
ermo. Depois de muito vagar foi recolhida, em estado de choque, por uma viatura
policial. O jovem engenheiro, americano naturalizado brasileiro e aqui residente, deu
entrada ja morto no hospital Miguel Couto, de onde...

(OUVE-SE INSISTENTE E RITMADA A CAMPAINHA. ILSE SOBRESSALTA-
SE NUM PRIMEIRO INSTANTE, MAS LOGO APOS RECUPERA-SE.) J& vai. O que
esse maluco tera esquecido? (VE EM CIMA DA MESA O RESTO DO JORNAL.) Ah,
tinha de ser. O caderno de esportes. (APANHA O CADERNO DE ESPORTES, VAI A
PORTA, ABRE-A.) Geraldo, vocé bem.. (A PORTA E EMPURRADA
VIOLENTAMENTE. ENTRA NO APARTAMENTO UM HOMEM POUCO MAIS
JOVEM QUE O MARIDO, DE ARMA EM PUNHO. FECHA A PORTA, RAPIDO,
ENQUANTO AMEACA ILSE COM UM REVOLVER.)

ESTRANHO - Bico calado.

ILSE — Mas...

ESTRANHO - Cala a boca, ja disse.

ILSE — Soco... (O ESTRANHO DA-LHE UM VIOLENTO TAPA QUE A JOGA
AO CHAO.)

ESTRANHO - Cala a boca, sua cadela. Ou eu te enfio chumbo na caveira.
(OLHA EM TORNO.) Te levanta, vai. Fecha aquelas persianas. E vé se nado da
bandeira. (ILSE SE LEVANTA E, AMEDRONTADA, VAI ATE A JANELA E BAIXA AS
PERSIANAS.) Agora, vem ca. (ELA HESITA.) Vem ca! (ELA SE APROXIMA.) Tira a
roupa.

ILSE — Nao, pelo amor de Deus.

ESTRANHO - Tira a roupa, ja disse! (ILSE, CHORANDO, TIRA A ROUPA. A
CADA PECA QUE TIRA, O ESTRANHO VAI IGUALMENTE SE DESNUDANDO.
SEMPRE APONTANDO O REVOLVER SE APROXIMA DELA. AGARRA-A.)

ILSE — Nao facga isso. Olha, eu tenho umas joias la dentro...

ESTRANHO — Cala essa boca ( ENFIA O REVOLVER NA BOCA DE ILSE. ELA,
AINDA ASSIM, SE DEBATE. UM GRITO SURDO NA GARGANTA. OS DOIS CAEM NO
CHAO. LUZES SE APAGAM. / CORTE/)
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Quarteto — verso 3

QUARTO DAS EMPREGADAS

EMP. 2 - Ela era boa?

Emp. 1 - Nao sei. Sei la. Parece que ela ndo tinha empregada néo.

Emp. 2 - lh...

Emp. 1 - 1h, o que?

Emp. 2 - Madame sem empregada, minha filha!

Emp. 1 - Que é que tem?

Emp. 2 - Ora, o que é que tem! Da sempre confusdo. Tu ndo te alembra
daquela do 8057

Emp. 1 - O que é que tem?

Emp. 2 - O que é que tem!

Emp. 1 - Ah, mas aquela era diferente. Aquela vivia sozinha, né? Era
desquitada, sei la. Essa ndo. Casada e tudo. Marido engenheiro!

Emp. 2 - Logo vi. Sé podia ser. Engenheiro € sempre assim.

Emp. 1 - Assim como? /CORTE/

Quarteto — verso 4

(VOLTA AO APARTAMENTO. O ESTRANHO AGORA ESTA SENTADO A
MESA. NA MESMA CADEIRA OCUPADA POR GERALDO. TOMA CAFE E LE
JORNAL. A ARMA SOLTA SOBRE A MESA. ILSE, ENRODILHADA NO CHAO,
CHORA BAIXINHO.)

ESTRANHO - (LENDO JORNAL.) Também assim, pudera! Até eu me
emocionava, com uma nota gorda dessas na mao! Nao é n&o, gatona? Ei, t6 falando
contigo!

ILSE — Pelo amor de Deus, leve o que o senhor quiser, eu juro que ndo digo
nada, ndo denuncio, mas va embora. Pelo amor de Deus. Tem joias la no quarto,
tem...

ESTRANHO — Embora por que, menina? Deixa de fricote, entdo vocé acha
que eu tive esse trabalho todo, pra chegar aqui dar uma pimbadinha e me mandar?

Negativo, gatona. N6s vamos passar muitas horas juntinhos. Vai ser um dia de
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enlouquecer. E vamo parar com essa frescura de me mandar pegar as coisas. Nao
vim aqui para roubar porra nenhuma.

ILSE — Pra que foi, entao?

ESTRANHO — Mas vocé custa a entender as coisas, hem?

ILSE — Eu n&o entendo.

ESTRANHO - Vocé ja vai entender. (ESTICANDO O JORNAL PARA ELA.)
Olha, vem céa. (ELA FICA NO CHAO, PARADA.) Vem c4, porra! Lé essa merda em
voz alta.

ILSE — O que?

ESTRANHO - Isso ai do Frank Sinatra. Vai, Ié.

(ILSE PEGA TEMEROSA O JORNAL E LE EM VOZ ALTA.)

ILSE — “Sinatra canta e se emociona com 140 mil...”

ESTRANHO - Continua, vai.

ILSE — “... Ao cantar para um publico de 140 mil pessoas no Maracana, Frank
Sinatra disse, do palco armado no centro do Gramado que “esse foi 0 maior dia da
minha vida profissional’.

ESTRANHO — Sacou?

ILSE — Sacou o que?

ESTRANHO — Tu é mesmo mulher do teu marido, hem? L& mais um pouco,
anda.

ILSE — O show terminou as 22:15 hs e, em seguida, o cantor foi para o aeroporto
onde um avido o esperava para leva-lo de volta aos Estados Unidos.

ESTRANHO - Ta entendendo?

ILSE — Nao, ndo sei aonde vocé quer chegar. Pelo amor de Deus.

ESTRANHO — Deixa Deus em paz, menina. Que mania! Pode continuar a leitura.

ILSE — Mas...

ESTRANHO - Continua.

ILSE - (CONTINUANDO.) “A renda do espetaculo foi de 30 milhdes...”

ESTRANHO - Pronto, parou. Chega. Sacou?

ILSE - Nao.

ESTRANHO - E... vocés ndo sacam nada mesmo. (INDICANDO A ESTANTE,
CHEIA DE LIVROS.) Nao sei de que adianta essa porrada de livros. Vocés nao sao
capazes de enfiar uma rolha na garrafa certa. De quem é essa merda toda? Do corno do

teu marido?
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ILSE — E nossa.

ESTRANHO — Nossa, como? Ele compra, 1€, e tu arruma, espana, essas coisas?

ILSE - Nao. Eu também leio. Ou lia, pelo menos... Vocé esta vendo, sao quase
todos livros técnicos, de engenharia. Nés somos engenheiros.

ESTRANHO - Nao fode. Vai me enganar que tu é formada?

ILSE - Sou sim. Mas nao exergo a profissao.

ESTRANHO - Olha, até que pra engenheira vocé trepa bem direitinho.

ILSE- (NAO PODENDO DEIXAR DE RIR.) Obrigada. Acho que foi o primeiro
cumprimento que recebi nos ultimos trés anos.

ESTRANHO - Mas, vem ca? Se vocé nao trabalha de engenheira, pra que se
formou, porra ?

ILSE - N&o sei...

ESTRANHO - Vocés sao gente muito estranha. E ndo sabem mesmo porra
nenhuma. (SILENCIO. O ESTRANHO PASSA GELEIA NO PAO E COME,
OBSERVADO POR ILSE. PERCEBENDO QUE ESTA SENDO OBSERVADO.) O que
foi? Nunca me viu?

ILSE - Nao.

ESTRANHO - (SORRINDO.) E... isso é verdade. (COME. TEMPO.) Mas agora
que voceé ja viu, por que ta olhando? Nunca me viu?

ILSE- Vi sim. E que eu estava pensando.

ESTRANHO - Pensando o que, gatona? Pensa muito nao que a mufa queima.

ILSE - Tava pensando se valia a pena.

ESTRANHO — Ah, valer sempre vale. Vai fundo.

ILSE- Vocé néo sabe o que eu ia dizer.

ESTRANHO - E dai? Vocé nao quer falar um trogo? Fala logo, deixa de
enrolagao.

ILSE - Tava pensando se valia a pena te contar porque eu nado exergo a
profisséo.

ESTRANHO - Ah, era isso?

ILSE - Era.

ESTRANHO - Entdo n&o precisa jogar conversa fora, ndo. Tu nao trabalha
porque nao arranjou emprego, pronto.

ILSE - Como é que vocé sabe?

ESTRANHO - Olha pra mim. Mulher engenheira?

ILSE - O que é que tem?
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ESTRANHO - O que é que tem? Tu arranjou emprego?

ILSE - N&o.

ESTRANHO - Entao tai, o que é que tem, pbé.

ILSE - E...

ESTRANHO - (COLOCANDO MAIS GELEIA.) Sabe que essa merda ta boa ?

ILSE- Vocé gostou? Fui eu que fiz.

ESTRANHO - Grandes merda. Pra fazer geléia e trepar gostoso, ndo tem a
menor necessidade de se formar em engenharia.

ILSE - (RINDO DE NOVO, AGORA MAIS ESPONTANEAMENTE.) Acho que
vocé tem razédo. (TEMPO.) Posso ler de novo?

ESTRANHO- Ler o qué?

ILSE - A noticia do jornal.

ESTRANHO - Pode, claro. Vocé aqui, comigo, s6 faz o que quer.

ILSE- (LENDO MAIS BAIXO E RAPIDO.) “Ao cantar para um publico de 140 mil
pessoas no Maracana, Frank Sinatra disse, do palco armado no centro do gramado que
‘este foi o maior momento da vinha vida'...” Acho que entendi.

ESTRANHO - Entendeu o qué?

ILSE - Acho que entendi porque vocé nao quer dinheiro nem joéias, nem nada.

ESTRANHO - Ah, é?

ILSE - Vocé quer provar que é tdo bom quanto o Sinatra.

ESTRANHO - Tao bom o cacete, que eu sou muito melhor que aquele
merdabosta.

ILSE - E ja que ndo poder ter um Maracana pra te aplaudir, vocé quer ao menos
uma mulher.

ESTRANHO - Ora, num fode!

ILSE - (SUBITAMENTE SENHORA DA SITUACAO.) Cala a boca! Nao apela pra
grossura ndo, que eu estou te vendo. E isso. Vocé quer uma mulher. Uma mulher que
vocé normalmente nunca teria, mas a quem vocé violentou, a quem vocé deu prazer e,
que, apesar de violentada, quer mais. E isso. Entendi. Tua realizacdo profissional é
essa, ndo €?

ESTRANHO - Ora, menina, ta jogando conversa fora. Ta querendo mais, vamo

ILSE - Vamos la. Vamos |4, Sinatrinha de merda. Vocé me violentou e esta
esperando que eu pega bis, ndo € assim? E vocé ta sabendo que eu vou pedir, ndo é? E

vocé vai dar o bis. Nao vai fazer como o velho esclerosado e esquecer no meio a letra
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das musicas, ndo é? Nao vai me embromar com laralara e depois carregar meu
dinheiro, ndo é? Vocé hoje nao rouba nada, vocé nao é da Mafia. Vocé hoje vai mostrar
que é muito melhor e maior que o Sinatra e meu marido juntos, ndo € mesmo? Vocé me
violentou e agora quer que eu, a sua vitima, peca bis. E que te agradecga por ter vindo;
por ter me enfiado o revélver na boca; quer agora me enfiar o cacete goela a baixo, mas
quer que eu pega. Quer que eu agradega por vocé ter me emocionado, por me ter feito
esquecer a merda do meu dia a dia, o babaca do meu marido, nao é?

ESTRANHO - E, teu marido deve ser um babaca mesmo. Vocé é que sabe.
Agora, essas coisas que tu andou dizendo ai. E s6 um pedaco. Uma parte das
coisas, ta? O resto acho que ndo cabe na cabeca de vocés nao.

Mas isso que vocé disse ai, até que ja € muito. Teu marido, por exemplo,
acho que ndo ia ver nada disso. Vocé até que nado €& nada burra, sabe disso?
(TEMPO. OS DOIS SE OLHAM, POR ALGUNS INSTANTES. ) Vem ca.

ILSE - Vem vocé. (CORRE PARA UM CANTO, ELE CORRE PARA ELA. O
REVOLVER FICA ABANDONADO EM CIMA DA MESA. ELE AGARRA-A, ELA DA-
LHE UM BOFETAO.)

ESTRANHO - Sua cadela! (AGRIDEM-SE, ROLAM PELO CHAO. APAGAM-
SE AS LUZES./ CORTE /)

Quarteto N° 2 — verso 1

(QUARTO DAS EMPREGADAS)

Emp. 1 — Ah, minha fllha. Uma poga de sangue!

Emp.2-E?

Emp. 1 — E. Uma poga de sangue na sala, outra poga de sangue no quarto.
No banheiro entéo!

Emp. 2 — Mas nao foi s6 um tiro? Sai tanto sangue assim?

Emp. 1 — Nao. Diz que teve muita fazada também. Pelo menos foi o que o
cara do rabecéo tava comentando com o José.

Emp. 2 — Que José?

Emp. 1 — O porteiro.

Emp. 2 — Ué, ele ndo chama Gildasio?

Emp. 1 — Esse é o outro. Das tercas, quintas e sabados. Segundas, quartas e

sextas é o José, aquele de bigodinho. Vocé ndo conhece?
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Emp. 2 — N&o.
Emp. 1 — Bonitinho! /CORTE/

QUARTETO N.° 2 - VERSO 2

(VOLTA AO APARTAMENTO. O ESTRANHO ESTA DEITADO NO CHAO,
NU, ADORMECIDO. ILSE ESTA DE PE. APANHA O REVOLVER NA MESA E
APONTA-O PARA O ESTRANHO. MUSICA NA VITROLA. ILSE CONTINUA
APONTANDO O REVOLVER DURANTE TODO O TEMPO EM QUE A MUSICA
ESTA TOCANDO. O DISCO ACABA E AINDA SE OUVE A SUA REPETIGAO NO
FINAL DO MESMO. ILSE ESTA DE PE)

Café da manha — 13 —

ILSE - Agora eu poderia te matar. Todos me dariam razdo. “ASSALTANTE E
VIOLADOR ASSASSINADO PELA VITIMA”. Ninguém iria saber que eu me esfreguei
em ti como cadela no cio e quis mais, mais até te exaurir. Ninguém saberia que eu te
amei, que eu fui capaz de te amar. Ninguém suspeitaria que so6 através de ti eu pude
me reconhecer ; que foi necessaria a tua violéncia para que eu pudesse ter a exata
dimensdo da minha violéncia. Da minha revoltada e impotente violéncia. Frank
Sinatra. Quantos orgasmos finalmente alcangados? 140 mil pessoas se
masturbando no Maracana. Quantas assistindo e aprovando em suas casas? Em
suas casas se masturbando, diante da televisdo. Mas vocé&, menino solitario, ndo
deve sobreviver a tua solitaria masturbacdo, ndo pode sobreviver a sua solitaria
violéncia. Muito menos ao teu prazer. Por isso, eu preciso te matar. Era isso o que
vocé queria que eu compreendesse? Era s6 isso? Vocé, o criminoso. Eu, a vitima.
Eles, os juizes. Quem violentou a quem no Maracana? 140 mil orgasmos inocentes.
O nosso ndo. O nosso deve ser punido. SO através da punigdo seremos aceitos, eu,
e teu corpo autopsiado. Eu, a vitima estuprada e teu corpo retalhado. Agora, eu
preciso te matar. Estranho... estranho menino adormecido. Eu te chamo Geraldo. E
te mato. E alcancgo o perdao pelo gozo que tive contigo. E me purgo do nojo que tive
de ti, pelo nojo que tenho de ti, Geraldo. E me desfago da sua violéncia diaria, da

sua cara enfiada no jornal, do seu sexo porco de macho satisfeito com a prépria
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insensibilidade, da sua presuncédo, da sua indiferenca, do meu édio e do meu
desprezo.

(APONTA O REVOLVER E ATIRA NO ESTRANHO. ESTE ACORDA
ATONICO E RECEBE NOVO TIRO, CAINDO PESADAMENTE NO CHAO)

Café da manha — 14 —

TERCETO - VERSO 2 -

(MESMO AMBIENTE. NAO HA NINGUEM NA SALA, NEM QUALQUER
SINAL DA VIOLENCIA DOS MOMENTOS ANTERIORES. OUVEN-SE NA VITROLA
UMA MUSICA QUALQUER. BARULHO DE CHAVE NA PORTA, GERALDO
ENTRA)

GERALDO - lIse? llse?

VOZ DE ILSE - Estou no banho. O que é ?

GERALDO - ( BAIXO, UM TOM IRRITADO.) O que é! ( ALTO ) Vim almogar,
nao &?

VOZ DE ILSE - Eu pedi que vocés me telefonasse avisando, nao foi Geraldo?

GERALDO - Ah, llse, ndo chateia, pd. Estou morto e la vem vocé com suas
aporrinhagdes (VAI PARA O INTERIOR DO APARTAMENTO) O escritério hoje esta
um verdadeiro inferno. Tou crente que vocé ia vibrar por eu ter vindo.

VOZ DE ILSE - Olha, eu ndo preparei nada nado. Vocé nao avisou, azar.
Cansei de te pedir. Vocé, com a cara enfiada naquela droga de jornal, ndo deu bola.

Agora, azar.

GERALDO — (VOLTANDO FULO-FALA BAIXO E INTENSO) Mas puta que
pariu! (ALTO) Porra, llse, que merda é essa? Desde quando eu tenho obrigagao de
te avisar que venho pro almogo? Vocé faz a comida e pronto, caceta! Se der pra vir,
eu venho; sendo der, ndo venho e ta acabado. Mas que merdal!

ILSE — (APARECENDO, ENVOLTA NUMA TOALHA) E, Geraldo, que merda.
Eu também acho, sabe? Vai dai, dei um basta. O boneco ndo avisou, ndo tem
comida. Alias, € uma 6tima oportunidade pra me convidar pra almogar fora, tai.

GERALDO - Para de brincadeira, llse. Vocé sabe muito bem que nao da
tempo de ir a restaurante nenhum.

ILSE — Entdo come um sanduiche com Coca-cola numa lanchonete qualquer.
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Café da manha — 15 —

GERALDO - Vocé nao tem nenhuma sugestao mais brilhante nao?

ILSE — Tenho. Que tal uma trepadinha? Ja que ndo tem o que comer, a gente
se come.

GERALDO — N&o enche o saco, llse. Ficou maluca?

ILSE — Sé porque quero dar uma trepadinha?

GERALDO - E isso 14 é hora de trapar?

ILSE — Qual é a hora?

GERALDO - Nao enche a paciéncia.

ILSE — A gente precisa marcar a trepada com quantos meses de
antecedéncia?
GERALDO - llse, ndo comega a me irritar. Vai fazer essa porra dessa

comida. Qualquer coisa serve, va.

ILSE — Geraldo, meu anjo. Teu grande mal € ndo me ouvir quando eu falo.
N&o tem comida, meu bem. Quer que eu repita? Nao tem comida!

GERALDO - Merda! (PASSANDO A MAO NO JORNAL QUE ESTA NA
MESA) Me da essa merda aqui (SENTA-SE NO SOFA. COMECA A LER)

ILSE — (PUXANDO O JORNAL DA MAO DELE). Ah, n&o, Geraldo. Vocé néo
vai se afundar no caderno de esportes de novo. No6s temos muito que conversar
(ELE PUXA O JORNAL DE VOLTA. NO MOVIMENTO O NORNAL RASGA-SE UM
POUCO).

GERALDO - (GRITANDO) Porra, nao me enche o saco que eu te arrebento
(OS DOIS ESTAO MUITO PROXIMOS UM DO OUTRO. GERALDO SE
CONTROLA, COM A MAO LEVANTADA E SEGURANDO AINDA A PARTE DO
JORNAL QUE FICOU COM ELE. ILSE ENFRENTA-O APENAS COM O OLHAR,
ESTA NO LIMIAR DE UMA EXPLOSAO QUALQUER. SUA FALA, NO ENTANTO, E
CALMA NA APARENCIA)
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ILSE — (DANDO A GERALDO A PARTE RASGADA DO JORNAL QUE
FICARA EM SUA MAQO) Toma o teu jornal. Eu ndo queria rasga-lo. Desculpe.
(GERALDO BAIXA A MAO A PEGA, SEM GRACA, O JORNAL. NAO FALA NADA.
SENTA-SE. ILSE VAI ATE A VITROLA E COLOCA O DISCO COM A MUSICA QUE
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ENCERROU O VERSO1, TERCETO 1. DEPOIS SAI DA SALA. GERALDO VOLTA
A LEITURA. A SEGUIR, ILSE RETORNA TENDO NA MAO UM REVOLVER.
SENTA-SE CHAO, DEFRONTE A GERALDO. APONTA O REVOLVER PARA ELE.
GERALDO, O JORNAL ABERTO, NAO VE NADA. ILSE COLOCA A ARMA BEM
PROXIMA DO JORNAL E PASSEIA COM ELA SOBRE AS NOTICIAS, COMO SE
ESTIVESSE PROCURANDO O PONTO MAIS CONVENIENTE PARA DISPARAR.
DEPOIS, COLOCA O REVOLVER NO CHAO, AO SEU LADO) Geraldo, eu vou te
contar porque eu nao fiz 0 almogo.

GERALDO - Na&o precisa, ja sei. Ja sei llse, que vocé precisa duma
empregada, que vocé nao quer ficar em casa, que tem direito a ir trabalhar também.
Ja sei de tudo, porra. S6 que nao da llse, ta legal? Nao da! Porra, que culpa tenho
eu se consegui arranjar uma merda de um emprego e vocé, nao? Ja sei, merda, que
vocé é tdo ou mais capaz do que eu. Mas e dai, caceta? Quem tem a droga do
emprego sou eu. Alguém tem de ficar nessa zorra dessa casa senao isso vira um
caos. E ndo da, ndo da llse, pra estar fazendo despesas com empregada, por
enquanto. llse, vocé ndo casou com milionario. Entdo, raios, se nao conseguiu
emprego nem esta casada com o Onassis, faz ao menos a droga da comida e
arruma a casa. Afinal, vocé € mulher pra qué?

ILSE — Geraldo, ndo vamos voltar a essa discussdo porque nao da pra
argumentar com vocé. Vocé enfiou ha meses a cara nesse jornal que te serve de
antolhos e ndo enxerga um palmo adiante do nariz. Eu estou de saco cheio sim,
Geraldo. Mas nao foi por isso que eu nao fiz o almogo. Pelo menos hoje. Geraldo...

GERALDO - Ah, ja sei. O carrasco aqui esqueceu de telefonar pra donzela
que ficou ofendida. Ta certo, desculpe. Tudo esclarecido, posso ler meu jornal em

paz?
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ILSE — Vocé vé? Vocé parece um aluno de curso primario que sem estudar a
licao de casa, fica procurando a resposta certa no ar. E pensa que um ja sei é capaz
de converter erros em acertos. A diferenca € que vocé niao € nenhum menino. E
esse teu ja, sei € mais violento que um bofetéo.

GERALDO - Bem se vé que vocé nunca tomou um bofetao.

ILSE — Nunca?
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GERALDO - Bom, posso...

ILSE — “Ler jornal em paz?” Pode, Geraldo, pode ler em paz o teu jornal. Me
diga s6 uma coisa. Com quantos ja sei é feito um bofetao?

GERALDO - lIse, pd!

ILSE — Posso te contar agora porque nao fiz o almogo?

GERALDO — Né&o precisa, llse, deixa isso pra Ia, vai.

ILSE — E réapido, juro.

GERALDO - Conta, vai. (TORNA A ENFIAR A CARA NO JORNAL, ILSE
FICA EM SILENCIO DURANTE ALGUNS SEGUNDOS. PEGA O REVOLVER,
COLOCA-O NA BOCA COMO ESTIVESSE MORDENDO O CANO. OLHA PARA
GERALDO QUE NADA VE. SENTE-SE QUE CONTEM A CUSTO O CHORO. APOS
ALGUM TEMPO, LEVANTA-SE E SAI CORRENDO PARA O INTERIOR DO
APARTAMENTO. GERALDO, PERCEBENDO A SAIDA DE ILSE, TENTA FICAR
INDIFERENTE. VIRA A PAGINA DO JORNAL E CONTINUA A LER. NAO
CONSEGUE PROSSEGUIR, NO ENTANTO. LEVANTA-SE, VAI A TELEVISAO E
LIGA-A. APESAR DE NAO HAVER QUALQUER PROGRAMA, FICA ALGUM
TEMPO OLHANDO PARA O VIDEO. DEPOIS VAI ATE A MESA, PEGA NO BOLSO
DO PALETO UM MACO DE CIGARROS. TIRA UM, ACENDE E COMECA A
FUMAR, OLHOS FIXOS NA TELEVISAO. VAI ATE A ESTANTE, ENCOSTA-SE
NELA. PARECE CONTER O CHORO. VAI NUM IMPULSO PARA O INTERIOR DO
APARTAMENTO DEIXANDO A TELEVISAO LIGADA. VOZES NO INTERIOR)

VOZ GERALO - llse, 6 llse. Conta, vai o que vocé queria. Desculpe, eu nao

leio mais, conta vai.
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VOZ DE ILSE — Nao tem importancia ndao. Amanha agente conversa.

Ou hoje a noite.

VOZ DE GERALDO - lIse, vocé esta chorando? Néo fica assim, vai.

Eu ando nervoso, vocé sabe (AS VOZES VAO FICANDO BAIXAS E SE
PERDENDO. O RUIDO DA TELEVISAO LIGDA PASSA PARA O PRIMEIRO
PLANO). /CORTE/
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QUARTETO N.°2 - VERSO 3

(QUARTO DAS EMPREGADAS)

Emp. 1 — Ai eu disse: vocé néo vai fazer isso comigo, néo é7?

Emp. 2 - E ai?

Emp. 1 — Ai ele fez, ora.

Emp. 2 — E vocé deixou/

Emp. 1 — Deixar eu nao deixei. Mas ele fez assim mesmo. Ai, eu tive que
deixar.

Emp. 2 — E agora?

Emp. 1 — Agora o que?

Emp. 2 - O que vocé vai fazer?

Emp. 1 — N&o sei.

Emp. 2 — Porque vocé nao conta pra a patroa?

Emp. 1 — Pra mae dele, vocé ta doida? Nao posso, né? Ela me manda pra rua
na mesma hora.

Emp. 2 - Ah, eu se fosse vocé contava. Chorava bem, chorava, deixava ela
perguntar bastante e depois contava.

Emp. 1 — N&o ia adiantar de nada. la pra fora do mesmo jeito.

Emp. 2 — E se vocé escrevesse uma carta andnima?

Emp. 1 - Pra que? Depois, eu nao sei escrever.

Emp. 2 — Quer que eu escreva?

Emp. 1 — E Vocé sabe?

Emp. 2 - Nao.

Emp. 1 — E entdo? /CORTE /
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QUARTETO N.° 2 - VERSO 4

(TUDO COMO NA ABERTURA DA PECA. A TELEVISAO LIGADA - ILSE,
SENTADA FOLHEIA AS PAGINAS DO JORNAL. GERALDO VEM DE DENTRO,
VESTINDO O PALETO)

ILSE — Olha, vé se me avisa, ta?

GERALDO - T4 bem, ta bem, ja ouvi. Tchau (DA UM BEIJO EM ILSE)
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ILSE — Tchau. Esta com a chave do carro?

GERALDO - Estou. Tchau.

ILSE — Tchau (GERALDO IA SAINDO, MAS VOLTA DEREPENTE, VAI ATE
A TELEVISAO E DESLIGA-A)

GERALDO - Desse jeito, a conta da luz vai pra lua (SAl DE NOVO) Tchau.
(ILSE FICA SO. TOMA O CAFE, OLHA O JORNAL. PARECE SE INTERESSAR
POR ALGUMA NOTICIA. LEVANTA-SE COM O JORNAL NA MAO E VAI ATE A
VITROLA. POE UM DISCO QUALQUER. CONTINUA A LER O JORNAL.
INSTANTES DEPOIS, A CAMPAINHA TOCA INSISTENTE. ILSE TEM UM LEVE
SOBRESSALTO. RECUPERA-SE LOGO, NO ENTANTO)

ILSE — O que esse maluco esqueceu? (VE A PAGINA DE ESPORTES
SOBRE A MESA) Ah, claro, o caderno de esportes. (ABRE A PORTA) Geraldo, vocé
bem... (DEPARA, NO ENTANTO, UMA MULHER POUCO MAIS JOVEM QUE ELA)
Desculpe, pensei que era 0 meu marido que tinha tocado.

ESTRANHA — Vocé néo € a mulher do Geraldo?

ILSE — Sou. Por qué?

ESTRANHA - Olha, eu preciso muito falar com vocé, posso entrar?

ILSE - Desculpe, mas quem é vocé?

ESTRANHA — Se vocé me deixar entrar, a gente pode conversar com calma.

ILSE — Esta bem. Entre (A ESTRANHA ENTRA NO APARTAMENTO. ILSE
FICA DURANTE ALGUM TEMPO SEM TER O QUE DIZER)
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ESTRANHA — Desculpe aparecer assim, sem avisar e a esta hora. Mas
queria te encontrar s6 e... ndo acho que me apresentar por telefone iria ajudar
muito...

ILSE — Ora, ndo tem por que, que bobagem. Sente-se, por favor. Vocé quer
alguma coisa? Um café?

ESTRANHA - Nao, ndo. Ou melhor, se vocé puder me arranjar um copo
d’agua gelada.

ILSE - Ah, pois ndo. S6 um instante. (VAI PARA O INTERIOR DO
APARTAMENTO. DURANTE O TEMPO E QUE ESTA FORA, A ESTRANHA
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EXAMINA A ESTANTE. INTERESSA-SE POR UM LIVRO E RETIRA-O. SENTA-SE
E FOLHEIA O LIVRO. ILSE VOLTA COM UM COPO D’AGUA)

ILSE- Pronto, aqui esta. (A ESTRANHA BEBE )

ESTRANHA - Obrigada, vocé é tao gentil. Que maos suaves vocé tem ( AO
DEVOLVER O COPO TOMA AS MAOS DE ILSE QUE SE DEIXA PRENDER POR
INSTANTES )

ILSE - (SEM JEITO. PEGA O COPO D’AGUA, COLOCA-O NA MESA.) Bem,
estou as suas ordens.

ESTRANHA - (ABRE A BOLSA, TIRA UM MACO DE CIGARROS, OFERECE
A ILSE) Quer?

ILSE - Nao, obrigada, ndo fumo.

ESTRANHA - (VAI ACENDER O CIGARRO, ILSE TOMA DE UM ISQUEIRO
QUE ESTA SOBRE A MESINHA DE CENTRO E ACENDE-O. ESTRANHA
SEGURA-LHE NOVAMENTE A MAO, COMO SE APROXIMASSE A CHAMA DO
CIGARRO. ACENDE-O)

Obrigada (MAS NAO LARGA A MAO DE ILSE. OLHAM-SE. ILSE PARECE
PERTURBADA. A ESTRANHA SOLTA-LHE A MAO, TOMA O MACO DE
CIGARROS, COLOCA-O NA BOLSA E RETIRA CALMAMENTE UM REVOLVER
QUE APONTA PARA ILSE)

ILSE - (ESPANTADA) Mas... que brincadeira é essa?

ESTRANHA — N&o é brincadeira, meu anjo. E uma coisa muito séria.

ILSE - O que significa isso?
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ESTRANHA - Significa que vocé vai ter que fazer o que eu mandar.

ILSE - E um assalto? Vocé por acaso é amante do meu marido?

O que é isto?

ESTRANHA - Nao é bem um assalto. Tampouco tenho nada com seu
maridinho. Meu assunto & com voceé.

ILSE - O que vocé quer de mim?

ESTRANHA - Tudo.

ILSE - O qué?

ESTRANHA - Tudo. A suavidade das tuas maos, o abismo dos teus olhos,

tudo. De
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VOCE, eu quero voce.

ILSE - Como assim?

ESTRANHA - Vocé. E tzo dificil de entender?

ILSE — Escuta, vamos parar com isso? Que brincadeira é essa?

ESTRANHA - Eu ndo estou brincando, ja disse. Vocé n&o acha que seria
levar longe demais uma brincadeira ? Vocé sabe? ( MOSTRANDO A ARMA )

Aqui dentro ndo tem espoleta. E bala de verdade.

ILSE - Mas, afinal, o que quer vocé?

ESTRANHA - Ja disse, meu anjo. Vocé.

ILSE - Como assim?

ESTRANHA - De novo? Santa inocéncia? Vamos supor, pra facilitar, que eu
fosse um homem que te invadisse a casa, apontasse a arma e dissesse que te
queria. Vai dizer que vocé nao ia entender?

ILSE - Mas vocé...

ESTRANHA - Eu?

ILSE- Mas vocé nao é homem.

ESTRANHA - E dai? A diferenga fundamental € que comigo vocé n&o corre

nenhum perigo. Tire a roupa, vamos.
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ILSE — Vocé esta brincando...

ESTRANHA (APONTA O REVOLVER) Escuta, menina, vocé esta se fazendo
de desentendida demais pro meu gosto. Vai se despir ou prefere levar bala? (ILSE
OLHA DEMORADAMENTE PARA A ESTRANHA, DEPOIS COMECA A SE DESPIR.
HA QUASE QUE UMA REPETICAO DA CENA COM O ESTRANHO. ILSE, NO
ENTANTO, VAI DEIXANDO LEVAR. A ESTRANHA APONTA-LHE O REVOLVER
QUE ELA, APOS CERTO TEMPO, TOMA SUAVEMENTE ENTRE AS MAOS E
LEVA A BOCA, QUASE NUM ORGASMO. ACARICIANDO-SE. LUZES SE
APAGAM.) /ICORTE/

TERCETO - VERSO 3
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(REPETE-SE A SITUACAO DO VERSO 2 DO TERCETO. ILSE DANDO A
GERALDO A PARTE RASGADA DO JORNAL QUE FICOU EM SUA MAOQ.)

ILSE — Toma o teu jornal. Eu ndo queria rasga-lo. Desculpe. (GERALDO
ABAIXA A MAO E PEGA, SEM GRACA, O JORNAL, SENTA-SE. ILSE VAI ATE A
VITROLA E COLOCA O DISCO COM A MESMA MUSICA. SAl DA SALA.
GERALDO VOLTA A LEITURA. A SEGUIR, ILSE VOLTA, UM REVOLVER NA
MAO. SENTA-SE NO CHAO, DEFRONTE A GERALDO. APONTA O REVOLVER
PARA ELE QUE, LENDO O JORNAL, NADA VE.) Geraldo, eu vou te contar porque
nao fiz o almocgo.

GERALDO — N&o precisa, ja sei.

ILSE — Nao sabe ndo, Geraldo. Posso te contar?

GERALDO - (SEM TIRAR A CARA DOJORNAL) Conta, vai.

ILSE — (BAIXANDO O REVOLVER E COLOCANDO-O NO CHAO, AO SEU

LADO. SUPLICANTE) Geraldo, larga esse jornal. Olha pra mim.

GERALDO - Eu ougo com os ouvidos. Pode falar.

ILSE - Geraldo, olha pra mim, Geraldo. Eu preciso de vocé.
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GERALDO - Vai falar, ou vai ficar enchendo. Se é pra encher, eu vou me mandar
pro escritorio. La, ao menos, leio em paz.

ILSE - E que eu que queria que vocé olhasse pra mim.

GERALDO - Ja disse que eu ougo com os ouvidos. Quer falar, fala.

ILSE - Esta bem. Geraldo, assim que vocé saiu, a campainha tocou. Parecia
vocé, o mesmo jeito. Eu pensei que vocé tivesse esquecido as chaves ou o jornal e fui
abrir...

GERALDO - (INTERROMPENDO) Sei. Ai, entrou um homenzarrao de revolver
em punho que tentou te violentar. Vocé resistiu, mas nédo deu pé. Entao o cara, além de
te comer, saqueou a casa toda e se mandou. Vocé, traumatizada, ndo pode fazer o
almogo. Donde se aprova que uma empregada € fundamental, porque se vocé tivesse
uma empregada ela nao iria abrir a porta assim sem mais nem menos, e toda essa
tragédia seria evitada. Sem contar que eu poderia, agora, estar almogando
tranquilamente em vez de estar me aporrinhando com as tuas fantasias. Conta outra,
vai, llse. Essa ndo da nem pra tirar a cara do jornal.

ILSE - Do caderno de esportes.
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GERALDO - E, do caderno de esportes. Alguma objec&o?

ILSE- Porque vocé sé |é o caderno de esportes?

GERALDO - Ai, meu saco. Porque gosto, pronto.

ILSE - E por que vocé se casou comigo?

GERALDO - Porque como vocé pode verificar, eu sou uma besta.

ILSE (TEMPO) Vocé sabe que é verdade?

GERALDO - E, eu sei que eu sou mesmo uma besta.

ILSE - N&o é isso. E essa estdria do assaltante. Vocé adivinhou.

GERALDO - Claro, eu sou uma besta premonitéria. Sei tudo, antes de vocé falar
ou acontecer.

ILSE - Mas a estéria tem algumas diferencgas.

GERALDO - Ah, &?

ILSE - E. Quer saber quais s40?
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GERALDO - Pode ir dizendo. Pelo visto, o cardapio hoje é variado.

ILSE - Vocé nao quer mesmo olhar pra mim?

GERALDO - Pra qué? Eu posso dar atengédo ao jornal e a vocé ao mesmo
tempo. O que eu vou ler e ouvir, ja conhego ha anos.

ILSE - Quer dizer que eu valho tanto quanto um caderno de esportes?

GERALDO - E. Mais ou menos.

ILSE - Entdo, vocé pode olhar também para mim de vez em quando.

GERALDO - S6 que do caderno de esportes eu ainda ndao me enchi,
entendeu? (ILSE FICA EM SILENCIO DURANTE ALGUNS SEGUNDOS. PEGA O
REVOLVER, COLOCA-O NA BOCA COMO SE ESTVESSE MORDENDO O CANO.
OLHA PARA GERALDO. SENTE-SE QUE ELA CONTEM O CHORO. APOS
ALGUM TEMPO.

ILSE- Entendi. Posso continuar a estoria?

GERALDO - Ainda n&o acabou, ndo?

ILSE - Nao.

GEARALDO - Pensei.

ILSE - Eu estava dizendo que a estdria tinha algumas diferengas. Por

exemplo, o cara néo era nenhum homenzarrao. Era assim, como vocé. S6 que um
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pouco mais jovem. Uns cinco anos, talvez. Era como vocé, mais ou menos na época
do nosso casamento.

GERALDO - Ah, se. Freud explica.

ILSE - Ele me violentou, sim. S6 que foi muito mais delicado que vocé. Como
VOCé jamais pensou ser. Isso, apesar de estar me ameagando com um revolver. Este
aqui, olhe.

GERALDO - (AINDA COM A CARA AFUNDADA NO JORNAL) Ta bom, lise.
Agora chega. Deixa eu ler meu jornal.

ILSE - Olhe!

GERALDO - (TIRANDO OS OLHOS DO JORNAL) llse, vamos parar... o que

€ isso?
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GERALDO - llse, que brincadeira é essa? Vocé pirou de vez?

ILSE - Deixa eu acabar de contar a estoria. Eu tive prazer com ele, coisa que
nunca me aconteceu com vocé. NoOs trepamos a manha inteira. E quem quis mais fui
eu. Eu, entendeu? Ele ndo precisou me violentar mais, porque eu queria morrer no
bracos dele. E ainda estou com saudades do seu corpo. Foi por isso que eu te
chamei pra trepar ha pouco. Eu ia te usar, Geraldo, pra me recordar do seu corpo.
Mas vocé preferiu a pagina de esportes. Nem pra isso vocé presta, Geraldo. Nem
pra ser usado. E pensar que vocé se julgou esses anos todos com o pleno direito de
me usar.

GERALDO- (TENTANDO APARENTAR UMA CALMA QUE COMECA A
PERDER) Acabou?

ILSE - Nao, Geraldo, ainda ndo acabei.

GERLADO - Ah, claro, falta ainda o happy end. Olha, eu tenho uma
sugestao. Foge com o galante violador.

ILSE - Nao deixa de ser uma boa idéia. Principalmente pra vocé. S6 que
agora € impossivel.

GERALDO - Por qué?

ILSE - Porque ele esta morto.
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GERALDO - (JA AGORA, NAO CONSEGUINDO ESCONDER SUA AFLICAO,
UM SORRISO AMARELO NOS LABIOS) Vocé o matou, claro. Agora, vamos deixar
de brincadeiras e me dé este revolver.

ILSE - E, matei. Assim como vou te matar.

GERALDO - (TENTANDO SE MANTER CALMO E SORRIDENTE) Tai, bom
final. Nem eu tinha pensaddo nessa(TENTA BRINCAR, IMITANDO A VOZ DE UM
LOCUTOR DE REPORTAGEM POLICIAL, FAZENDO RUIDOS ETC. UMA FIGURA
MEIO PATETICA) Diante da indiferenca do marido, a infeliz mulher tomou da arma
assassina (ILSE APONTA A ARMA PARA GERALDO QUE CONTINUA RINDO E
IMITANDO O LOCUTOR) traigoeiramente apontou para ele. Contou: 1,2,3,( RI
MUITO, AGORA) Me dé, lise, essa (ILSE ATIRA A QUEIMA ROUPA. GERALDO
ATONITO, ILSE TORNA A ATIRAR)
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SONETO DE DESALENTO

(MESMO AMBIENTE — ILSE ENRODILHADA NO CHAO, COMO NO VERSO
4 QUARTETO 1. ESTRANA LE O LIVRO, OU CADERNO QUE HAVIA RETIRADO
ANTES DA ESTANTE. ESTA SENTADA NO CHAO, AO LADO DE ILSE. NUMA
DAS MAOS, A ARMA)

ESTRANHA - (LENDO)

Vou terminar o dia e ano a ano

Correr as horas em busca do horizonte.
Sentir-se, assim, tdo cerca de um semblante
Transfigurado em mascaras de pano

Vao-se os minutos, resta-me o dano.
Nem mesmo da esperanca a breve fonte
Brota em minha alma que a acalante
E aos sentidos engane o desengano.

Em vao, procuro de ontens a lembranca
E ja dentro dos olhos anoitece,
Perdendo o que a memdéria mal alcanca.

E, se em pensamentos tardo, se me esquece

Do olhar o rosto, o rosto a confianga

Como este sol que em brilhos se esmaece.(OLHA ENTERNECIDA
PARA ILSE- REPETE O ULTIMO VERSO)

Como este sol que em brilhos se esmaece...

E seu?
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(SILENCIO)
ESTRANHA - Nao quer falar?
ILSE - (SILENCIO)
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ESTRANHA - Vocé esta com nojo de mim?

ILSE (SILENCIO)

ESTRANHA - Esta bem, nao fale.

ILSE - (DEPOIS DE UM TEMPO, EM VOZ BAIXA) Nao, eu ndo estou com
nojo de vocé e nem assustada. Eu te odeio. Simplesmente te odeio. So6 isso.

ESTRANHA - Vocé seria capaz de me matar?

ILSE (SILENCIO)

ESTRANHA - Se eu te desse esta arma. Vocé seria capaz de atirar em mim,
agora? De me matar?

ILSE - Nao, agora ndo. Nao seria.

ESTRANHA - E por que ndo, se vocé me odeia?

ILSE - Antes eu quero te conhecer.

ESTRANHA - E para que?

ILSE - Nao sei. Talvez pra me conhecer.

ESTRANHA- (ESTENDENDO-LHE O REVOLVER) Toma. Isso vai te ajudar.

ILSE- (PEGA O REVOLVER. ACARICIA-O SOB 0OS OLHARES DA
ESTRANHA. DEPOIS, APONTA-O PARA ELA) Agora, vocé vai fazer o que eu
mandar.

ESTRANHA - Eu fago tudo o que vocé quiser e me pedir. Nao precisa me
ameagar.

ILSE - Mas eu quero te ameacar. Eu ndo quero te pedir nada. Vocé nao me
pediu nada. Vocé simplesmente me apontou a arma e me violentou. Agora € a
minha vez.

ESTRANHA - Porque vocé se sentiu violentada. Eu estou me sentindo assim.
Nao estou me sentindo ameacada por vocé. E inutil me apontar este revélver.

ILSE - Cala a boca, se nao quer que eu te estoure os miolos.
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ESTRANHA - Estda bem. Como vocé quiser. Vocé vé? A violéncia é s6 um

ponto de vista.
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ILSE - Cala a boca, ja disse. Pegue este livro, vamos.

(ESTRANHA PEGA O LIVRO)

Abra em qualquer pagina. Qualquer uma.

(ESTRANHA ABRE O LIVRO)

Lé o ultimo verso.

ESTRANHA - (LENDO) “Vem nao sei como, e dbi n&o sei por qué”.

ILSE - (REPETINDO EM VOZ BAIXA)... “déi ndo sei por qué”. De novo,
vamos. Outra pagina.

ESTRANHA - (ABRE A ESMO. LE) “Um bem que, inda se ver-nos,
reconheco”.

ILSE - ... reconheco.

ESTRANHA - (ABRE OUTRA PAGINA SEM ESPERAR A ORDEM. LE)

“Se tdo contrario a si € o mesmo amor...” (POUSA A ARMA NO CHAO.
APROXIMA-SE DA ESTRANHA) Como vocé se chama?

ESTRANHA - Que importa o meu nome? Talvez eu me chame llse, como
vocé. Talvez eu ndo tenha nome algum. S6 um rosto que pode guardar dentro de si
quaisquer tragos de quaisquer rostos. Posso ainda n&o possuir ao menos um rosto.
Talvez eu seja apenas o seu halito, llse. Leio mais?

ILSE - Lé.

ESTRANHA - Sabe, llse? Eu te amo (COMECA A ACARICIAR A ESTRANHA.
AS DUAS SE ENTREGAM A UM JOGO AMOROSO. OUVE-SE AS VOZES DAS
DUAS EM SUSSURRO)

“‘Amor é um fogo que arde sem se ver;

E ferida que déi e ndo se sente;

E um contentamento descontente

E dor que desatina sem doer” (LUZES SE APAGAM) /CORTE/

Café da manha — 29 —

TERCETO - 2 VERSO 1
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Emp 2 - E por que vocé esta chorando, agora?

Emp. 1 — Nao sei. E que a gente cansa, ndo é? E tudo tio igual.

Emp. 2 — Igual como?

Emp. 1 - Igual. Sempre a mesma coisa. A gente lava, passa, cozinha, torna a
lavar, passar cozinhar, muda de casa, patrdes, lava passa cozinha. Os filhos das
madame faz com a gente o que quer, a gente ndo pode dizer nem fazer nada. A
gente s6 tem direito de lavar passar cozinhar.

Emp. 2 - E. Se ao menos a gente soubesse escrever.

Emp. 1 - O que é que tinha?

Emp. 2 - Sei |3, podia escrever prum programa de radio desses, contar tudo.
Pedir um conselho.

Emp. 1- E adiantava? Ele iam dizer que é assim mesmo. Pra se conformar,
ser trabalhadeira.

Emp. 2 - E. A gente no tem nem com quem conversar.

Emp. 1 - Nem com quem conversar.

Emp. 2 - Acho que foi por isso que ela ndo deixou nada. Nem uma carta.

Emp. 1 - Ela quem?

Emp. 2 - Amocga la do 502.

Emp. 1 - A mulher do engenheiro?

Emp. 2 - E. A mulher do engenheiro. Acho que ela n3o tinha nem com quem
conversar. Por isso n&o escreveu nada. Vai ver que tinha até uma letra bonita.

Emp. 1 - Ah, devia ter minha filha. Mulher de engenheiro, né?

Emp. 2 - O que é que tem?

Emp. 1 - Nao sei. Nao é engenheira também?

Emp. 2 - Deve ser.

Emp. 1 - Entéo!?

Café da manha — 30 —

TERCETO 2- VERSO 2

(LSE DE PE APONTA O REVOLVER PARA A ESTRANHA QUE ESTA
DORMECIDA, NO CHAO)

ILSE - Agora, eu devo te matar, porque vocé me descobriu. Suave e
violentamente me desnudou. Vocé se infiltrou em minha pele, musculos, nervos,

210



vocé me tomou. Onde a minha razdo? Sou toda sentidos. Vocé dorme aconchegada
em meu sexo, minhas coxas se fecham sobre a tua cabeca. Vocé sempre esteve
aqui. Silenciosa e dolorida como um pecado inconsciente. “Dor que desatina sem
doer”. Os poetas dizem o que pensam que sentem, ndo sentem o que dizem. A nés,
cabe o sofrimento dos seus versos. Agora eu preciso te matar. Necessito, exijo o teu
siléncio. Agora eu quero o teu olhar espantado, a tua surpresa. Quero que vocé
morra sem compreender... por qué. O porqué. Por que, justamente agora? A revolta.
Por que, agora, que vocé desvendou o caminho de mim mesma? Por que? Por que
o 6dio? Por que o amor? Odio, amor, revolta: a morte. Pior que a morte é a
indiferenca. Agora eu vou te matar, llse. E te batizo, Geraldo. E em ti sepulto o
sonhado amor, o édio surdo, a muda indiferenga, o nojo e o desprezo. A auto-
piedade e a comiseragdo. Em ti sepulto a dor e a esperancga. O presente. Em ti me
sepulto. Contigo me deito mais uma vez. Contigo me olvido. Contigo morre “ESTE
MEU DURO GENIO DE VINGANCAS’, poeta (LUZES SE APAGAM. DOIS TIROS NA
ESCURIDAOQ) /CORTE/

Café da manha — 31 —

TERCETO 2 - VERSO 3

(NO APARTAMENTO — NOITE — O CASAL, SENTADO DIANTE DA

TELEVISAO, ASSISTE DURANTE ALGUNS MINUTOS SEM TROCAR

PALAVRA A UM CAPITULO DE UMA NOVELA QUALQUER, ILSE, DE

REPENTE, LEVANTA-SE E DESLIGA A TELEVISAO)

GERALDO - Porra, o que € isso?

ILSE - O que é isso, o qué?

GERALDO - Porque vocé desligou a televisdo?

ILSE - Porque estava chato. E eu preciso falar com vocé.

GERALDO - P§, mas nao podia arranjar outra hora? Logo na hora da novela?
Liga essa merda.

ILSE - Geraldo, eu preciso falar com vocé.

GERALDO - E eu quero ver o capitulo da novela. Vocé pode perfeitamente
falar depois de acabar, ndo €? Afinal, nGs moramos na mesma casa. Ninguém vai
fugir. Ou amanh3, sei |3, ora.

ILSE - Geraldo, eu preciso falar agora.

211



GERALDO - Vocé € engragada. Eu ndo suportava essa droga de novela.
Vocé quis porque que quis que eu visse o cacete. Agora que eu me acostumei com
essa baboseira, vocé vem de 13, inventando de conversar, justo na hora da merda
do capitulo. P6, mas que droga, seu. Acende essa tralha, vai.

ILSE - (LIGANDO DE NOVO A TELEVISAO) Esta certo, Geraldo. Esta certo. (
VAI PARA O INTERIOR DO APARTAMENTO, GERALDO CONTINUA A
ACOMPANHAR A NOVELA POR ALGUNS INSTANTES)

GERALDO - Droga, nao adianta mais, cortou o barato. Puta, que mulher
chata.(LEVANTA-SE DESLIGA A TELEVISAO, VOLTA A SENTAR-SE. GRITA
PARA DENTRO)

lilse, 6 llse! Cé& ndo queria conversar? Ja desliguei a merda da televisao
(TEMPO) lise! (TEMPO. LEVANTA-SE, VAI AO INTERIOR DO APARTAMENTO) Ih,
como é? (VOZES LA DENTRO)

Café da manha — 32 —

GERALDO — Vam’bora. Diz o que vocé queria dizer.

ILSE - Nao tem importéncia. Amanha a gente conversa.

GERALDO - P§, llse, mas vocé tem hora que sabe ser chata, hem?

Cortou o0 meu barato da novela pra falar ndo sei o que e agora nao tem o que
dizer. P, mas que saco!

ILSE - E. Que saco.

GERALDO - (VOLTANDO A SALA) Olha, eu vou dar uma volta, ta?

(SAl, BATENDO A PORTA- TEMPO. ILSE VEM DE DENTRO
APARTAMENTO, LIGA A TELEVISAO E CONTINUA A VER O CAPITULO DA
NOVELA. POR UM MOMENTO A CENA SE ILUMINA SILULTANEAMENTE. O
APARTAMENTO E O QUARTO DAS EMPREGADAS. VE-SE A IMAGEM NA
TELEVISAO, MAS O SOM E DO RADIO COM A REPORTAGEM POLICIAL.
APAGAME-SE AS LUZES.)

EPILOGO — CAFE DA MANHA -
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(TUDO COMO NO INiCIO DA PECA. A TELEVISAO ACESA SEM
QUALQUER IMAGEM NO VIDEO. OUVEM-SE, VINDO DO INTERIOR DO
APARTAMENTO, VOZES. APENAS, PARECEM VINDAS DE UMA GRAVACAO)

VOZ DE ILSE - ...se vocé vai voltar pro almogo.

VOZ DE GER. - Ah, ndo sei. Como € que eu posso saber isso agora?

VOZ DE ILSE- N&o é pra dizer agora. E pra me telefonar avisando, antes das
onze.

VOZ DE GER. - Por qué? Vocé tem algum compromisso?

VOZ DE ILSE - Nao.

VOZ DE GER. - Entao?

VOZ DE ILSE - Entao, o qué?

VOZ DE GER. - Se vocé nao tem compromisso, pra que te avisar?

VOZ DE ILSE - Pra saber se eu preparo ou ndo o almoco, antes de me

suicidar.

Café da manha — 33 —

VOZ DE GER. - |Ih, dormiu do lado errado, €7

VOZ DE ILSE - H& muito tempo eu durmo do lado errado. (AS VOZES
CESSAM. OUVE-SE APENAS UM RUIDO DO APARELHO DE TELEVISAO.
TEMPO. A CAMPAINHA COMECA A TOCAR, INSISTENTEMENTE. PARTINDO
DO INTERIOR DO APARTAMENTO, OUVE-SE O RUIDO DE DOIS TIROS)

FIM — RIO/ LONDRINA FEVEREIRO DE 1980

JOAO DAS NEVES
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ANEXO C - PROGRAMA “MURAL MULHER”
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(ANTES DE COMECAR O ESPE-
TACULO, NA FILA AS PORTAS DO
TEATRO, ATRIZES DE GRAVA-
DOR EM PUNHO FAZEM ENTRE-
VISTAS COM O PUBLICO. AS
ENTREVISTAS SAO FEITAS SEM-
PRE COM MULHERES, PERGUN-
TANDO SOBRE O QUE PENSAM DA
SITUACAO DA MULHER NA SO-
CIEDADE, SUA RELACAO COM
0S HOMENS, ETC. QUANDO O
PUBLICO ENTRAR, MAIS DUAS
OU TRES ATRIZES ESTARAO FA-
ZENDO ENTREVISTAS NA SALA
DE ESPERA E NA PLATEIA ATE
O TERCEIRO SINAL. DEPOIS SE
REUNEM NO CENTRO DO PALCO.
SENTAM-SE NO CHAO)

12 — E af, como é que foi?

28 — Qlha, ndo sei nao, sei la.

32 — Bom, pra dizer a verdade o
material ndo estd muito interessante
ndo.

42 — Mas também, pd, as pessoas
ndo falam. Ficam se amarrando.

28 — E que eu acho que ta quase
todo mundo acompanhado, sabe como
&7 Ai fica chato, né?

32 — Ué, chato por que? Entdo
ndo pode dar uma opinido?

28 — Mas sabe como é, né? O ho-
mem t4 ali do lado, fica chato, né?

12 — Besteira. Nao tem mais disso
ndo, cara. Qual é?

28 — Vai dizer que vocé nio ficava
constrangida? 3

18 — Eu ndo, imagine!

28 — (COLOCANDO O MICRO-
FONE EM POSICAO) Entio diz af,
vai, O que vocé acha do homem?

12 — O que € que eu acho?

42 — E, vocé. O que vocé acha do
homem? ; '

12 — _ . . Mas pera 1i. Assim ndo
da.

32 — Ué. Nao da por que?

18 — Ué. . . porque. Porque aqui
ta cheio de homem, nio é?
22 — E daf?

12 — Dai que a que vai ficar preju-
dicada sou eu (TODAS CACOAM E
RIEM)

42 — (DEPOIS DA BRINCADEI-
RA) — Olha, mas aqui tem uma entre-
vista que estd muito interessante. E de
uma atriz que esta af na platéia.

32 — Ah, logo vi, s6 podia ser de
uma atriz.

42 — Ué. Por que?

338 — Ah, porque. Pra falar assim
com facilidade da propria vida so se
for atriz ou puta, né? Porque o resto
nao fala mesmo.

12 — Epa, pera la. Vocé agora td
mais ¢ parecendo homem. Pior que
homem. Coronel de interior.

32 — Uai, por que?

12 — Por que? L4 na minha terra,
quando por acaso bate uma Campa-
nhia de teatro os Coronéis vao la espe-
rar 0 avido com toda a delicadeza.
Agora, depois, fica todo mundo saben-
do. Tem puta nova na cidade! Vocé
agora falou igualzinho a um Coronel.

33 — Espera ai. Mas eu ndo falei
nesse sentido. Vocés levam tudo a mal.

4a — E, ndo falou mas o sentido
foi esse.

32 — Nao, ora. Eu s6 quiz dizer
que 530 gente mais desprendida, sei l4.
Mais pura.

12 — Pronto, olha ai. Largou o
Coronel e agora ta encarnando o cafe-
tdo. (TIRA UMA DAS OUTRAS PRA
DANCAR, ENQUANTO CANTA)
Quem ha de dizer/ que quem vocés
estdo vendo/ naquela mesa bebendo/ é
meu querido amor/ Reparem bem/

que toda vez que ela passa/ ilumina
mais a sala/ do que a luz do refletor. . .
(FALANDO AGORA. E ARRASTAN-
DO A OUTRA COMO UM HOMEM
DAS CAVERNAS) e cu o dono/ sbzi-
nho e no abandono/ espero tonto de
sono/ o cabaré terminar. Depois dou-
lhe umas porradas. tiro o dinheiro da
mina, deixo ela num quarto imundo
e vou gastar a grana pelas quebradas.
E tome desprendimento. E tome pure-
za!

38 — Ah, assim n3o da, poxa. Vo-
cés levam tudo pra esse lado.

28 — Que lado, fulana. E isso mes-
mo. Quem inventou essa historia de

pureza de puta foi o homem mesmo.

Pra se servir melhor. Pureza € o cacete!
Entdo 14 pode uma criatura que vive
sendo trepada, lambusada, usada pelos
que pagam e pelos que ela paga pra ter
‘“protecdo” conservar pureza alguma?

32 — Nao, eu 50 quiz dizer. . .

12 — O que vocé disse, o que vocé
fez foi repetir as palavras dos sacanas
dos homens que vivem explorando as
mulheres. . .

38 — mas vocé nao deixa a genie
falar. . . (COMECAM TODAS A FA-
LAR AQ MESMO TEMPO, EXALTA-
DAS. DEPOIS SE ENGALFINHAM,

ROLAM PELO PALCO. EM DETER-
MINADO MOMENTO, UMA DELAS
SE LEVANTA E SE DIRIGE AO PU-
BLICO.) :

42 — Bom, o final dessa cena foi
uma concessdo ao diretor do espetacu-
lo que ndo passa de um porco chauvi-
nista. A gente ndo queria acabar assim
ndo.

43 — Mas sabe como é, né?

12 — Mas agora que a gente inter-
rompeu eu tenho uma sugestdo: Olha,
nos tema umacena que a disse
que é muito interessante.

32 — A daatriz?

42 — E. A da atriz. A gente podia
ouvir a entrevista, ndo é?

12 — E depois a gente fazia uma
divis@o, sei 14, por drea, talvez.

22 — E, a gente se divide: uma en-
trevista mulheres em portas de fabrica,
outras nas praias, conjuntos habitacio-
nais, patroas, empregadas, cocotinhas,
ndo é melhor? Vamos ver como as pes-
soas sentem os problemas, se é que
sentem, ndo &7

32 — Entdo, td. Mas vamos deixar
que as pessoas falem 2 vontade. Sem

dirigir a entrevista, que nem socibloga
de merda.

18 — Th, pronto, olha ai. Ld vem o
preconceito. Eu sou sociéloga, po. O

que ¢ que vocé quer dizer com socidlo-

ga de merda.

3a — Th, ndo esquenta. Socidloga
de merda é aquela que ji vai com as
perguntas feitas de tal jeito que a res-
posta so pode ser aquela que ela quer,
ndo ¢é? Vocé ndo conhece ndo? Olha
ai. No caso da remogdo das favelas pra
cidade de Deus e os cambau foi 56 o
que pintou. Agora, tem socitloga e so-
cidloga. . . médico e médico. . . arqui-
teto e arquiteto. . . militar e militar. . .
tale tal. 141414

42 — F isso af. A gente vai entre-

vistar homem?

28 — S6 se for morto

32 — Morto n3o pode ser entrevis-
tado y

12 — E mas pode ser lembrado

2a — Bom, entdo vamos. Olha, la
onde eu moro, em Olaria, tem uma fa-
brica de tecidos. Eu podia me encarre-
gar de entrevistar as costureiras de 14
(COMECAM DE NOVO A FALAR
AO MESMO TEMPO, ENQUANTO
ENTRA O SOM DE UMA SIRENE DE
FABRICA. A MEDIDA QUE O SOM
VAI AUMENTANDO, AS LUZES

L

VAO SAINDO EM RESISTENCIA.
AO VOLTAR, FOCO SOBRE UM

G){lAVADOR)
VOZ (NO GRAVADOR)

Eu tinha vinte anos e fui levada pra
fazer um aborto e. .. quando eu tava
na mesa. .. eu era noiva do cara...
quando eu tava na mesa de operagdo e
tudo. . . uma amiga minha me acompa-
nhou e 0 médico disse pra mim: olha, é
anestesia local. A minha amiga disse:
ndo, ela ndo tem condigGes psicologi-
cas de fazer anestesia local: Ah, mas
€le disse que tem que ser a mais barata.
Ai ela deu uma bronca e eu fiz aneste-
sia geral. ;

Quer dizer, isso jA me grilou muito
a cabega. .. isso de inclusive ele ndo
ter sido meu amigo. . . porque eu fui. . .
eu descobri isso na hora da mesa de
operagdo, o cara que me disse. . . quer
dizer, o médico disse. Quando aconte-
ceu que eu ja estava anestesiada. ..
com a cabega... dormindo. Eles en-
tdo. . . colocaram os aparelhos em mim
eu levantei. . . aquela posi¢do de arco

que a gente fez ginistica e comecei a
dar chute em todo mundo. . . foi pre-
ciso chamar mais uma enfermeira, mas
um médico e. . . essas pessoas me segu-
raram, quase que me amarraram pra
poder fazer o aborto. Depois que ter-
minou o aborto e que eu acordei. . . eu
entrei. . . eu tive uma crise. . . violen-
tissima. .. eu queria quebrar tudo...
foi preciso de me trancar dentro dum
quarto. Eu xingava o médico, eu cho-
rava, foi um horror. Agora, essa reagdo
era inconsciente pra mim, porque
quando eu fui fazer o aborto eu fui’
conversar com ele. Ai o cara disse: vai
atrapalhar a minha carreira. Entdo, eu
fui fazer o aborto (CORTE PARA MO-
CA QUE CANTA “PEDACOS DE
MIM” ACOMPANHADA APENAS DE
VIOLAO).

(DUAS MULHERES SENTADAS,
UMA DEFRONTE DA OUTRA)

MULHER 1 — O cadéver esta inse-
pulto

MULHER 2 —-Eu sei. Sdo ordens
do tirano

MULHER 1 — Vocé me ajuda?

MULHER 2 — O que vocé preten-
de fazer? :

MULHER 1 — Enterrd-lo. Chorar
a sua morte e encomendé-lo aos deu-
ses. Evitar que fique exposto & sanha
dos cies e abutres.

MULHER 2 — Ele se rebelou con-
tra o Estado

MULHER 1 — Antes, o Estado su-
focou os direitos de toda a populagdo.

MULHER 2 — A populagdo estava
de acordo.

MULHER 1 — Ndo, ndo estava
apenas se calou como a presa acovar-
\dada, protegendo seus filhos dos mas-
tins de um cagador.

MULHER 2 — Se ele houvesse ca-
lado estaria vivo.

MULHER 1 — Assim pensa a corsa
acuada. E a sua carne e a carne de seus
filhos continua a enfeitar a mesa dos
poderosos.

MULHER 2 — E loucura tentar fa-
zer o que esta cima das nossas forgas.

MULHER 1 — E pusilinime o que
ndo soma as suas forgas a luta pela li-
berdade.

MULHER 2 — Irmi, nbs estamos
s6s. O que podemos fazer? Convém
ndo esquecer que somos mulheres e
ndo podemos lutar contra os homens.

MULHER 1 — A minha luta ndo é
contra os homens. E ao lado dos ho-
mens livres, contra a opressdo. Quero
saber se vocé me ajuda a sepultar nosso
irmdo .

MULHER 2 — Irma, pense na
morte que nos espera e aos que contra-
riam as ordens do tirano.

MULHER 1 — Eu penso nos que
perambulam, mortos em vida, por ndo
terem ousado contrarié-las.

(CORTE, VOLTAM TRECHOS DE .
“PEDACO DE MIM”)

(CORTE PARA UMA MULHER PO-
BRE QUE LE COM DIFICULDADE
UMA CARTA)

— Rio de Janeiro, fevereiro de 1971

Senhor Morador: por determinagao
do Sr. Presidente e do Sr. diretor do
Patrimonio da COHAB, em com acor-
do com a CHISAM e BNH, foi realiza-
do um levantamento sobre o seu débi-
to na COHAB até esta data. (A MU-
LHER SENTE MUITA DIFICULDA-
DE EM LER A CARTA E PEDE AJU-
DA A UMA OUTRA QUE, NO EN-
TANTO, LE COM A MESMA OU
AINDA COM MAIS DIFICULDADE)

— Constatado o atraso das presta-



¢Oes devidas & aquele 6rgdo, exigimos
0 seu comparecimento urgente a ad-
ministragdo para saldar a referida di-
vida. . . saldar a referida divida. . . (IM-
PROVISACAO SOBRE A CENA.
APOS A IMPROVISACAO AS MU-
LHERES, ABSOLUTAMENTE AME-
DRONTADAS E IMPOSSIBILITA-
DAS DE PROSSEGUIREM A LEITU-
RA, PEDEM A UMA ESPECTADORA
QUE O FACA)

ESPECTADORA —. . . saldar a divida
referida, sob pena de que medidas pu-
nitivas sejam tomadas imediatamente.

(UMA DAS MULHERES PARA A
DA PLATEIA) Moga, o que é medida
punitiva? Eles vio votar a gente daqui
pra fora, é? Como fizeram na favela?

ESPECTADORA - ... acho que
sim. . . acho que podem até fazer isso

M1 — E so6isso que diz, moga?

ESPECTADORA — O seu ndo com-
parecimento com o ultimo recibo de
pagamento efetuado d4 3 COHAB o di-
reito de tomar as medidas procedentes
em defesa dos interesses do referido
orgao do Estado. Apresente-se com es-
ta carta. COHAB-CHISAM.

(IMEDIATAMENTE UMA DAS
MULHERES DIRIGE-SE A OUTRA
ESPECTADORA (ATRIZ) VESTIDA
TIPICAMENTE COMO MULHER DA
CLASSE MEDIA)

M 2 — Moga, eu preciso me empre-
gar, a sonhora ndo esti precisando de
empregada? (NOTA: A PERGUNTA
PODE SER FEITA ANTES A ALGU-
MAS MULHERES DO PUBLICO
MESMO, ATE CHEGAR A ATRIZ.
SUPOE-SE QUE AS MULHERES DO
PUBLICO, SURPRESAS, NAO RES-
PONDERAO. CASO CONTRARIO A
ATRIZ QUE FAZ M2 DEVE ESTAR
PREPARADA PARA CONDUZIR A
IMPROVISACAO ATE CHEGAR A
OUTRA ATRIZ NA PLATFIA)

. (FALANDO COM A ATRIZ NA
PLATEIA) — Eu sei fazer tudo: lavar,
passar roupa, arrumar a casa € cozi-
nhar.

ATRIZ (NA PLATEIA) — Esta
bem. Vocé vai ter uma folga de quinze
em quinze dias. Eu pago Cr$ 1000,00.
Mas além disso, vocé tem um quarto
pra dormir, banheiro, comida 3 vonta-
de e quase que ndo vai precisar com-
prar roupa. La em casa tem sempre um
mundo de roupas novinhas que eu a
minha filha ngo usamos mais. Vocé po-
de ser a herdeira das nossas roupas.
Sempre é uma economia. (DURANTE

ESTA FALA A CANDIDATA A EM-
PREGADA TENTA SEMPRE DIZER
ALGUMA COISA MAS NAO CONSE-
GUE PORQUE A FUTURA PATROA
NAO SE APERCEBE E NAO SE IN-
TERROMPE.)

Além disso, o seu quarto é indepen-
dente, quer dizer, depois de terminado
todo o servigo direitinho vocé pode se
fechar 13 que ninguém te incomoda. A
ndo ser, claro, num caso de emergén-
cia, mas isso € raro. O domingo tam-
bém, mesmo o domingo que vocé nio
estiver de folga, é s6 preparar o almo-
¢o, botar a mesa, limpar a cozinha e
pronto. Pode ir pro quarto descansar.
Estd bem assim?

M2 — ... (CONSEGUINDO, FI-

NALMENTE, FALAR) E que eu te- -

nho dois filhosee. . .

ATRIZ — Dois? Ah, que graci-
nha! Ah, bom nesse caso, vamos fazer
0 seguinte: vocé pode sair nos domin-
gos 4 tarde, depois de lavar a cozinha,
mesmo que ndo seja dia de folga. S6
que precisa estar de volta 2 noite, por-
que voce sabe como é. Fica toda a casa
tumultuada e desarrumada do domin-
go e o Dr. Everaldo, meu marido, de-
testa acordar e encontrar a casa em de-
sordem. . .

M2 — E que eu ndo tenho com
quem deixar as criangas, moro longe
e. . . (CORTE PARA OUTRA MU-
LHER QUE SE DIRIGE A UMA ES-
PECTADORA QUALQUER DO PU-
BLICO E REPETE)

M1 — E que eu ndo tenho com
quem deixar as criangas (A FRASE E
REPETIDA POR TODAS AS ATRI-
ZES ATE TOMAR TODO O ESPACO
ACUSTICO / CORTE PARA OUTRA
MULHER POBRE, COM UM DEFEIL-
TO QUE A OBRIGA A ANDAR CO-
MO CAINDO E QUE FALA COM
UMA TABULETA NA MAO)

M3. — Noés colocamos na porta
uma tabuleta dizendo ‘passa-se esta
casa” porque este era o plano de mi-
nha mde antes dela ser acidentada. Mi-
nha méde é que sustentava toda a fami-
lia — eu, que tenho este defeito fisico,
minha irma Ana, que o marido aban-
donou com. os filhos, e, de uns tempos
pra ¢, meu irmdo casado que é doente
da cabega. Mas aconteceu aquele aci-
dente que atropelou minha mae em
meados de janeiro, e ela estd no hospi-
tal até hoje, e parece que afetou o cé-
rebro. Antes, ela vendia café em obras
e dava marmita. Ela pagava as presta-

¢Bes da casa direitinho. Todas as pres-
taces agora estdo atrasadas, miquina
de costura, todas estdo atrasadas j4
tem dois meses, inclusive a luz que vdo
cortar. O jeito, entdio, é encontrar al-
guém pra passar esta casa adiante. Se
ndo houver nenhum milagre do céu, eu
VOu ter que me empregar numa casa de
familia, mas quem quer empregar em
casa uma aleijada?

(CORTE. DUAS MULHERES
CONVERSAM E RIEM)

MADAME 1 — E ela andava assim,
sei 14, parecia ndo sei o que, um bicho,
meu Deus, que coisa horrorosa! Coita-
da, eu até tive pena. Mas ndo podia,
n3o é Roberta, botar uma mulher da-
quelas dentro de casa. J4 pensou?

M1 — E que eu nio tenho com
quem deixar as criangas. . .

M3 —: Quem quer empregar em ca-
53 uma alejjada?

(CORTE PARA A PATROA QUE
ESTAVA NA PLATEIA. AGORA SE
ENCONTRA NO PALCO E TRAZ PE-
LA COLEIRA UM CACHORRAO. . .
OU CACHORRINHO?) :

PATROA-ATRIZ — (ACARICIAN-
DO O CACHORRAO, SEM OLHAR
PARA A CANDIDATA A EMPREGA-
DA) — Ah, sei, que pena! E, entdo nio
vai dar minha filha. Vocé sabe como é.
Eu adoro criangas, mas no trabalho
ndo da. Vocé tem que dar atengdo, o
que ¢ muito natural e o servigo. . . e
depois as criangas podem adoecer, vo-
cé compreende, a gente se-preocupa. . .
por mais que ndo queira. Depois eu pe-
g0 amizade, acabo ficando doente sb
de pensar que os bichinhos estdo doen-

tes, sofro mais que vocé que é a mie.

Agora, se vocé arranjar com quem dei-
Xar as criangas. .. (CORTE PARA A
MULHER ALEIJADA)

M3 — ... e a Ana vai ter que
arranjar quem queira tomar conta dos
filhos dela pra poder também trabalhar.

(CORTE PARA OUTRA MU-
LHER, VESTIDA DISCRETAMEN-
TE, SEM EXAGEROS DE DONDO-
CAS DE CLASSE MEDIA. FALA A
OUTRA MULHER, UMA DONA DE
CASA TIPICA) ,

CLEISE — Dona Isaura, por favor,
sd0 s6 duas horas. E s6 dar uma olha-
da. As criancas, a senhora sabe, ndo in-
comodam. Ficam ai fora brincando
com seus filhos. E s6 mesmo uma olha-
da, porque eu tenho de ir fazer prova
na Faculdade. O Eugénio. a sra. sabe.
foi trabalhar. ndo concordou em faltar
2o emprego hoje. E eu ndo posso per-

der essa prova.

D. ISAURA — Ah, minha filha,
seu marido tem razo. Cuidar dos fi-
lhos é coisa, é obrigagio da mulher
mesmo. E me admiro vocé, mae de tras
filhos, se meter nesse negocio de facul-
dade. de estudo. J4 ndo estd casada,
mulher. Por que vocé ndo cuida dos
seus filhos primeiro. Veja s6, mae de
trés filhos e ndo pode faltar a uma pro-
va. Toma juizo, menina. Olha vocé me
desculpe, mas eu ndo me responsabili-
zo por crianga nenhuma ndo. Crianga .
dos outros, acontece alguma coisa. . ,
por que vocé ndo larga dessa vaidade
de estudar e n3o cuida dos seus filhos,
hem?

CLEISE — As mulheres que ndo
trabalham, as mulheres que ndo estu-
dam, sdo as primeiras-a reprimir aquela
que estd tentando fazer alguma cois
pra se libertar. oy

(CORTE PARA DUAS COCOTI-
NHAS QUE CONVERSAM NA
PRAIA)

COCOTA 1 — Olha, eu ndo me
amarro em estudar, entendeu? Porque
estudar € a maior caretice, entendeu
como é que é? (ALTO) Estudar é a
maior caretice, sabe como é que é? P,
eu acho que estudar hoje em dia ndo
devia existir pra gente, s4? Porque hoje
em dia a gente tem que curtir é uns ba-
rato. Agora, curtir estudo, t4 por fora.
E um ci, entendeu, uma merda. Po. . .
fazer provinha essas palhagadas todas,
ter que ir. Eu ndo gosto de estudar, sa-
be. Gosto mais de curtir a vida por af.
Curtir uma discoteque, uns gatinhos,
isso af.

COCOTA 2 — Negécio de estudar
ta por fora, ndo t4 com nada mesmo,
ai. E tem pai que obriga, af.

COCOTA 1 — Ah, é. Vai, tem que
estudar, porque ndo sei o que, pra ser
alguma coisa na vida, cheio de guéri,
ai, pior pra ele. Porque a vida é um ba-
rato, entendeu?

COCOTA 2 — Ah, é, a vida é um
barato mesmo

COCOTA 1 — Po, pra quem sabe
curtir é um barato mesmo

COCOTA 2 — Isso ai

COCOTA '1 — Agora, quem ndo
sabe curtir, ta por fora, entendeu?

COCOTA 2 — Por fora mesmo.
Isso ai (BLACKOUT- SIRENE DE
FABRICA — AO VOLTAREM AS LU.
ZES, NO PALCO UMA CARROCI-
NHA DE YOPA E UMA ATRIZ COM
UM GRAVADOR — ELA SE DIRIGE



A UM HOMEM ENTRE OS ESPEC-
TADORES)

ATRIZ G. — O sr. quer ajudar a
gente? Quer? E ficil, ndo precisa fazer
nada ndo. E s6 ficar aqui na carroci-
nha, pronto. Até esta cena terminar.
Depois pode sentar que a gente mesmo
tira a carrocinha do palco (A SIRENE
VOLTA A TOCAR. O PALCO E IN-
VADIDO POR OPERARIAS. EN-
QUANTO A MAIORIA CERCA A
CARROCINHA, UMA DAS OPERA-
RIAS E ENTREVISTADA)

— Voce gosta da vida?

OPERARIA 1 — Gosto muito de
viver. Viver a vida e viver o momento.
A melhor coisa que tem. Vou vivendo
a minha idade.

(NOTA. A OPERARIA DEVE TER
MAIS OU MENOS A MESMA IDADE
DAS COCOTINHAS)

ATRIZ G. — Vocé ti novinha

OPERARIA 1 — Novinha por fo-
ra, mas por dentro... tou velha. A
gente passa tanta coisa que. . . A gente
pode. ter 17 anos por fora. . . mas por
dentro. A gente tem 50, 60, 100. . .

(OUVE-SE BEM ALTA, EM GRA-
VACAO, A VOZ DA COCOTINHA)

VOZ COCOTA — A vidaé um ba-
rato, entendeu? Pra quem sabe curtir é
um barato. Agora, que ndo sabe, ti por
fora, entendeu?

- ATRIZ G. — (PARA A OPERA-

RIA SE DESCULPANDO) Desculpe,
eu fui ver se estava gravando, mas vol-
tei muito e saiu uma gravacdo que eu
fiz antes.

OPERARIA 1 — De quem era?

ATRIZ G. — De uma menina. Mo-
cinha assim que nem vocé.

OPERARIA 1 — Pela voz. . . filha
de madame, né? Dessas cocote, né?

ATRIZ G. — E. E sim. Como ¢
que vocé sabe?

OPERARIA 1 — Tem um jeito as-
sim diferente. De falar né? (PARA OU-
TRA OPERARIA QUE SE APROXI-
MA)

OPERARIA | — Ai, Teresa, agora
é vocé Teresa. Fala ar.

TERESA — Eu amo este homem °

que se encontra na carrocinha de Yopa
(RIEM)

OPERARIA 1 — Tudo pra ganhar
um sorvete

DA PAZ — Tem de ganhar varios
sorvetes

OPERARIA 1 — Olha que o ho-
mem vai pensar que € verdade, hem!
TERESA — Olha ai. Ele tem pau

premiado

DA PAZ — E sete cruzeiro

TERESA — O sorvete dele é mais
caro, mas também o pau é premiado

OPERARIA
DO OUTRA) 6i, menina, ndo quer fa-
lar nao

ATRIZ G — Fala af

OPERARIA 2 — O que?

ATRIZ G — Qualquer coisa

OPERARIA 1 — Assim da vida do-
méstica

OPERARIA 2 — Falavocé

ATRIZ G — Fala, gente. Pode falar

OPERARIA 2 — Do que é que
quer que fale. Do homem?

ATRIZ G — E, qualquer coisa

OPERARIA 2 — Tem poucos mi-
nutos, ndo dd pra falar. Amanha, t4
legal?

ATRIZ G — T4, amanhi eu volto

OPERARIA — E eu falo. Falo
mesmo (VOLTA A SE OUVIR A SI-
RENE. AS OPERARIAS SE DISPER-
SAM. FICA SO A ATRIZ COM O
GRAVADOR. COLOCA-O SOBRE A

- CARROCINHA DE YOPA RETORNA

A GRAVACAO E OUVE. VOZ DAS
COCOTAS)

COCOTA 1 — Minhas amigas pede
conselhinho, ai. Th, menina, dd um
tempo! Vai pedir conselhinho pro pa-
pai

COCOTA 2 — Nao me amarro em
negocio de conselho. Ndo gosto de
ouvir nem de dar. Nio acho legal ndo.
Entrar nessa de dar conselho, ndo é
uma boa. Grila paca, € isso ai.

COCOTA 1 — Meu pai de vez em
quando manda sentar do ladinho dele.
Ah, filhinha, porque voce tem de sa-
ber como é a vida, porque a vida af
fora, num ta facil. Eu falo, ih, pai, ta
cheio de guéri guéri, pai.

COCOTA 1 — . . . Num td dando
ndo, ai. Hoje em dia num tem disso
ndo. “Ah porque. . . vocé anda com es-
sa turminha. Ai. Eu falo: minha turmi-
nha sdo um barato, que que minha tur-
minha tem. Eles sdo gente fina, enten-
deu? Curte um som, eu adoro curtir
um som. Gente fina, e s3o mesmo viu?
A gente adora curtir ai uns papos
estranhos.

COCOTA 2 — Issoaf.

COCOTA 1 — Isso ai, os meus
amigos, precisa ver. Barra pesada. Meu
gatinho, barra pesada. Porque em pri-
meiro lugar, sabe como é, tem umas
presenca ar. Em segundo lugar, sabe,
anda com arma. E se acontecer algum
lance ele atira mesmo e num tem me-
do. ¢ a maior sujeira. sabe como ¢ que

1 — (ESTIMULAN-

é? E se, p0, acontecer alguma coisa ele
vai logo em cima, sabe, se négo dé uma
encostadinha ai, um cara cheio de gira,
sabe? Ai vai pegando, vai dando logo
porrada, tiro em cima do cara, né?

COCOTA 2 — E isso af, Maior lou-
cura mesmo

COCOTA 1 — Adf, grilo de montdo,
ndo tem nada. . .

COCOTA 2 — Tem nada a ver.

COCOTA 1 — Issoai

ATRIZ G — Os teus amigos tam-
gém sdo barra pesada?

COCOTA 2 — Também, mesma
coisa. Tudo legal. Se pinta sujeira, pin-
ta sujeira mesmo. Todo mundo ¢é lou-
cio/ CORTE/ (UMA MULHER, VES—
TIDA COMO UMA DESSAS SINHAS
DO SECULO XVIII, ENTREVISTA
DUAS CANDIDATAS A EMPREGA-
DA. AS CANDIDATAS ESTAO VES-

TIDAS NORMALMENTE. A SUA

VOLTA, UMA EMPREGADA UNI-
FORMIZADA, COM UM DESSES
UNIFORMES DE EMPREGADA DAS
FAMILIAS ABASTADAS DA ZONA
SUL ATENDE A SINHA, ARRU-
MANDO-LHE A ROUPA, ATENDEN-
DO O TELEFONE, VARRENDO A
CASA (ESPACO CENICO), ETC. DE
VEZ EM QUANDO DA UM PALPITE
NA CONVERSA)

HILDA — Quanto vocé ganhavala?

EMP 1 — 1800

HILDA — O salario ¢ 1500 e pou-
cos, como é que pagava 18007

EMP 1 — E, ele dava assim por
fora.

HILDA — E, mas casa de familia

ndo é possivel isso ndo. Por aqui ndo
d4 nio.
EMP 3 — (PARANDO NO MEIO
DOS AFAZERES) Foi isso que eu fa-
lei pra ela. Por aqui nio encontra
mesmo.

HILDA — E aqui é um bairro bom.
Porque cada bairro tem uma. . . se
vocé for 14 pra Vieira Souto, vdo exi-
gir que vocé fale lingua, fale frances,
inglés. Af, ji ndo da. Dentes pelo me-
nos vocés tem. Porque tem umas que

aparecem aqui que nao tem nem den-.

te. Agora, vocés ddo referéncia? vocés
sdo solteiras, casadas, vitvas, tico-tico?
Que que vocés sdo? (E1 e E2 RIEM
SEM JEITQ) Nio, eu gosto de saber
tudo. Aqui em casa, negocio de menti-
ra nio entre nao. Se eu assumir eu
assumo com todos os encargos, enten-
deu, que a pessoa traz. Que que vocés
tem na vida? Amante, namorado?

EMP 2 — Nio, eu nio tenho. . .
HILDA — (INTERROMPENDO)
Tem filho? Vocés sdo desimpedidas.
Tem s6 namorado? Saem muito 2

noite?
EMP 3 — (NOVAMENTE EN-
TRANDO NA CONVERSA) Mas ela

quer ir embora todo dia

HILDA — Ah, ndo d4 ndo. Embo-
ra todo dia, ndo di.

EMP 3 — Mora aqui, né? Nao pre-
cisa ir embora todo dia. :

HILDA — Aqui, outra coisa que
que ndo suporto aqui dentro é fofoca.
Sdo duas coisas: bater tambor e men-
tir. Negocio de ficar conversando no
Edificio, levando novidade pra por-
teiro. . . para isso. . . praaquilo. . . real-
mente é uma coisa que eu ndo supor-
to. Vocé trabalhou em casa de fami-
lia? Quanto tempo vocé ficou 1a? Saiu
por que?

EMP 1 — Porque eu sai? Porque
eu quiz. Eles pagavam muito pouco, eu
peguei sai.

HILDA — Quanto € que eles paga-
vam?

EMP 1 —. Ha dois anos atrés, logo

assim que eu cheguei aqui no Rio, eles

- pagavam 500. Eu peguei, sai.

HILDA — E, era muito pouco. Eu
ja pagava mais as empregadas. E vocé,
trabalhava onde?

(NESTE MOMENTO, VARIAS
MULHERES INVADEM O PALCO
VESTIDAS DE CENOURINHAS OU
COM O UNIFORME VERDE DAS
GARIS DO ATERRO DO FLAMEN-
GO. AS CENAS AGORA SE ALTER-
NAM ENTRE HILDA, AS EMPRE-
FADAS ENTREVISTADAS E AS
GARIS QUE EM CENA SAO ENTRE-
VISTADAS APENAS POR UMA VOZ
NO GRAVADOR, ENQUANTO TRA-
BALHAM)

VOZ G. — C& ta aqui no Rio hid
quanto tempo?

GARI 1 — Hum?

VOZ G. — AquinoRio.

GARI — Se lembra daquele tempo
que as coisas era barata. . . que tinha
valor? que eu ganhava 10 contos. . .
10 contos tinha valor, né? Daquele
tempo que eu tou aqui.

VOZ G. — Agora, sendo gari aqui
quanto que ganha de saldrio? O saldrio

GARI — Ah, aqui é o saldrio mini-
mo, né? Mas é. . . direitinho que paga.

VOZ G. — Como é que .vocé se
chama

GARI — Telmilia. . . é s6 Telmilia
é melhor, né?

VOZ G. — Vocé gosta desse traba-
lho?

GARI — Nio, eu nio gostei muito
ndo, sabe porque? Porque o sol muito
quente o sol. . . sabe. .. muito quente
é. . . quando. . . as vezes quando. . .
chovia assim. . . eu. . . eu num. . . num
gostava assim de t4 levando chuva, né.
Mas quando chovia muito pouquinho
assim. . . dava uma chuva grossa, né,
af, num ia, né, num ia trabalhar. Mas
quando dava uma chuvinha fininha,
fininha so. Af eles mandava a gente
trabalhar. A gente botava a capa, né. A
gente so. . . a gente. . . trabalhava. Sem
problema. Entdo eu fui. . . fui até
que. . . eu passei quase um ano, né?
Dizia que ia me embora ia me embo-
ra. . . e nunca ia, né? Entdo eu sem--
pre. . . ficou mais ou menos né? Eu
trabalhava porque precisava mesmo,
né. Entdo eu comecel trabalhar, lim-
pando. . . as gramas tudinho, né? E
plantava, limpava as gramas, fazia es-
se. . . esse negbcio ai. . . da calgada,
meio fio. .

VOZ G. — Ah, limpar calgada

GARI | — E, isso ai. Esse, aqui,
menina.

VOZ G. — Ah, agrama

GARI 1 — E agrama, mas tem um
nome. . . pera ai. A pista, sabe.

VOZ G. — Ah, a pista

GARI 1 — . . . acertar direitinho,
sabe? Acertar ali direitinho, né? E fa-
zia um bocado de coisas, né? Limpar,
raspava as pedras ali da. . . perto do
quartel. né. Num tem aquelas pe-
dras?. . . que quando tem assim. . .
parada. . . tudo limpinho, né? Tem
de raspar aquilo tudo. Ai eu num gos-
tava da posi¢do, sabe? :

VOZ G. — A posi¢do de ser gari,
né?

GARI 1 — Nio. A posi¢do de co-
coras. . . Da posi¢do é assim. . . de co-
coras. Eu num gostei ndo. Nao gostei,
sabe. Num gostei. . . sol. . . ndo gostei
ndo. Agora num sei se. . . (IMOBILI-
ZA-SE/CORTE PARA HILDA)

HILDA — (PARA A EMP. 2) E vo-
vé, trabalhava onde? Casa de familia
também? Vocés precisam dar as refe-
réncias. Porque eu ndo posso-ter uma
pessoa sem referéncia aqui em casa.



Vocés podem ser maravilhosas ou po-
dem ser duas pistoleiras (AS DUAS
RIEM SEM JEITO). Perfeitamente!
Podem ser duas bandidas com carinki.
de santa, podem ser duas ladras ou po-
dem ser duas pessoas maravilhosas. As-
sim como vocés podem me adorar, tra-
balhando aqui, ou podem me detestar.
Vocés ndo me conhecem também.
Quer dizer que nds somos trés ilustres
desconhecidas tentando entabolar uma
negociago que interessa a vocés e a

mim. Mas ai, esse ordenado, 1800 eu
ndo posso pagar. Porque eu ji pago
mais a ela, porque ela é mae de fami-
lia, tem uma porgdo de filho. Eu ji pa-
g0 a ela mais do que normalmente. In-
clusive porque eu gosto muito dela, ela
é muito despachada, muito inteligente
e é de toda a confianga/CORTE PARA

GARIS/
VOZG. — Vocé é casada?
GARI 1 — Nio.

VOZ G. — Tem filhos?

GARI — Tenho, eu tenhoum filho,
sabe. Mas eu nunca criei. Eu dei Dei
quando ele era novinho. Chama Sa-
muel. L4 em Alagoas, sabe. L4 em Ala-
goas. Eu sou de Alagoas. Eu dei. Quem
criou é uma familia. Essa famiflia é
crente. E uma familia que pode criar.
Tem empregada, sabe. Agora num sei
se. . . ele é vivo. . . se é morto. .. ndo
sei de nada, sabe./CORTE PARA HIL-
PR LR

HILDA — Eu sou muito exigente
pra limpeza. E outra coisa. Sd0 bem
caprichosas? Sio bem caprichosas?
Sou muito exigente, gosto de tudo lim-
po. E gosto de gente inteligente. Que
eu ensine uma vez e aprenda. Vamos
fazer o seguinte. Pode escrever aqui, 0.
Todas duas sabem escrever? escrever
e ler? Atender telefone? Tudo? Mas
aprende? Se ensinar? Porque aqui o
meu marido é uma pessoa umportante.
Uma pessoa ilustre. Entendeu? Uma
casa frequentada por ministros, porjor-
nalistas frequentemente. . . Entao tem
que saber atender um telefone, tomar
um recado direito, conversar. . . Mas
aprende ficil, né? Entdo vocé escre-
ve aqui, 6, com essa caneta. Vocé af,
como ¢ seu nome?

EMP 2 — Edileusa. . .

HILDA — Minha filha, fala. . .

EMP 2 — Edileusa

‘HILDA — Vocés sdo tudo nortista,
pau de arara? Fala tudo pra dentro que
a gente ndo entende nada?/CORTE
PARA A GARI 1/

GARI 1 — . .. t4 quase uns dezoi-
to anos ou mais que eu mMoro aqui no
Rio. Eu num sei. . . deixeiele pequeno.

Mas tenho vontade assim nas minhas
férias, sabe, que quando. . .

VOZ G. — Deirla?

GARI 1 — E, di um passeio ir 14
olhar. Porque a mée de criagdo dela ela
num quer que. . . num queria que ele
me conhecesse quando ele pequeno,
sabe. Eu também num queria dizer ele
que eu era mde dele, né. Eu saf de la,
deixei ele desse tamanho assim.

VOZ G. — Pequenininho?

GARI1 — E

VOZ G. — Vocé deu neném?

GARI 1 — Eu dei neném. Depois
eu vi com. . . mais ou menos assim
com uns 3 anos pra quatro, assim. De
trés. . . pra quatro anos. . . ele. Mas se
parece comigo sabe. SO que ele é mais
bonito porque ele é simpitico, tudi-
nho. E louro./CORTE PARA HILDA/

HILDA — Edileusa de que? .

E 2 — Batista de Oliveira  -.

HILDA — Seu endereco pra fte
procurar logo depois do Carnaval.

EMP 2 — Rual oaquim Silva. .

HILDA — Onde € que fica isso,
minha filha?

EMP 2 — Na Lapa.

HILDA — Tem telefone chamavel?
Agora me explica. Perto de que? Perto
da Rua do Catete? D as explicagdes.

EMP 2 — E. . . perto da Rua da
Lapa.

HILDA — C& vai seguindo. Segue a
Rua da Lapa em que altura mais ou

menos? Isso é uma transversal?

EMP 2 — E. Ela corta assim. Mes-
mo a Rua da Lapa. o

'HILDA — Entio quem vem da ci-
dade, exatamente nas minhas costas.
Eu pego a Rua da Lapa. Tou seguindo.
Mais ou menos em que altura? Eu vou
pegar a direita pra subir. E subida?

EMP 2 — Nio a esqueda

HILDA — Esquerda? Esquerda é
Metrd!

EMP 2 — (ATRAPALHADA) Nio
sei explicar.

HILDA — Hem? Cé ndo sabe ex-
plicar, minha filha, onde é que vocé
mora? Precisa aprender. Rua Joaquim
Silva. Perto de qual rua? Lembra ai.
Tem uma padaria? Tem uma igreja?
Tem algum edificio importante, perto?

Alguma praga?
EMP 2 — Tem o Hotel Vila Rica,
aqui.

HILDA — Nio, ai é o Hotel Novo
Mundo.

EMP 2 — Ndo. LA

HILDA — E 14 pra baixo?

EMP 2 — A rua é em frente do

Hotel Vila Rica.

HILDA — Em frente do Hotel

Vila Rica. A rua do Hotel Vila Rica
qual €?

EMP 2 — E essa mesmo.

HILDA — E a mesma? Entdo ¢ a
Rua da Lapa, transversal. Mas a esquer-
da eu estou achando engragado, por-
que & esquerda é o metrd. Tem aquela
praca toda do metrd. S6 se for mais
pra cima. E bem pra cima?

EMP2 — E

HILDA —E, depois de passar a
Céndido Mendes?

EMP2 — E...

HILDA — Passar. ..

EMP 2 — E. Passa a Cindido Men-
des.

HILDA — Benjamin Constant?

EMP 2 — PassaBenjamin Constant.
L4 pra baixo.

HILDA — Entdo por isso. J4 deve
ter esquerda, pra la.

EMP 2 — E. . ./A PARTIR DO
MOMENTO EM QUE A EMP. COME-
CA A EXPLICAR O SEU ENDERE-
CO — PAG. ANTERIOR COMECA A
HAVER LIGEIRA INTERFERENCIA
DE RUIDOS DE TRANSITO QUE
VAO AUMENTANDO. AS GARIS
TAMBEM VAO ABANDONANDO A
CENA OU TROCANDO SUAS ROU-
PAS PELAS DE PROSTITUTAS QUE
CIRCULAM PELO ESPACO CENICO.
UMA DELAS E ENTREVISTADA/

PROSTITUTA — Porque aqui na
vida ainda é melhor que ser emprega-
da. Porque empregada do jeito que eu
vejo umas madame igual elas faz 4s em-
pregadas por ai, dentro da casa delas,
ah, eu prefiro muito mais essa vida. Pe-
lo menos nao temos. . . patrdo somos
n6s mesmos. O que nods ganhamos nods
temos de conformar e o que ganhar é
tudo pra gente mesmo e a hora que a
gente cismar de ndo ficar mais aqui
ndo fica, na hora que cismar de sair
daqui, sai. A Gnica coisa que eu acho.. .
que a gente tem Odio. . . igual a uma

colega, foi ai no flamengo e panhou

um fregués e foi pra dentro do hotel.
Ela crente que ti numa boa, com um
bom dinheiro na mio, chega 14, enten-
deu, o cara matar ela, fazer o que quiz
com ela, ai né? Ai. . . a linica coisa, 0
negocio é esse. . . Uma vez ou outra. . .
Deus que me perdoe. Uma vez ou ou-
tra, ndo vai ser com todo mundo que
vai acontecer da gente panhar um taxi
ai e ele acabar com a vida da gente.
Ah, mas o homem que quiser acabar
com a minha eu tou sempre preparada
pra acabar com a dele, sabe? Mas eu

nessa vida, pelo tempo que eu tenho
levado. . . de uns oito a nove anos. . .
pra mim tem sido uma satisfagdo por-
que eu nunca encontrei cara nenhum
que. . . fez essa infelicidade comigo.

. ENTREVISTADORA — Mas vocé
¢ moga. Comegou mocinha, filha de

" familia?

PROSTITUTA — E. . . como de

fato eu soif’ uma filha de familia. S6
que eu levo oerro da vida. Mas nessa vi-
da eu tou bem feliz.

ENTREVISTADORA — Vocé tem
quanto? 22 anos?

PORSTITUTA — Nio, gu tenho
vinte e cinco anos. Eu tenho uma filha.
De %uatro anos. Muito linda. Se vocé
vé. E uma sarard linda linda de morrer.
Uma coisa muito fofa.

ENTREVISTADORA — Cé mora
aonde?

PROSTITUTA - Ah no Hotel
Villa Rica. Esse aqui é 50 pra entrar e
sair. L4, ndo eu tenho. . . ndo gosto. . .
nio levo ninguém ndo. Ndo gosto no
lugar onde eu moro.

ENTREVISTADORA — E a riva-

~ lidade entre vocgs? Niao existe rivali-

dade?

PROSTITUTA — Rivalidade co-
mo? De preco?

ENTREVISTADORA — Nio. Ri-
validade assim. Por exemplo. Vocé td
aqui, com ela. Agora o cara te quer e
num quer ela, ou quer ela e num quer
vocé? Nio fica magoada ndo?

PROSTITUTA — Nio, nfo. Nio
ficamos ndo. NOs somos. . . nesse pon-
to nbs somos bacanas. Se o fregués
quer ela é so ela, se o fregués me quer
ele me quer e se for fregués dela quiz
sair comigo, nada ela vai falar a mim
nem nada eu vou falar a ela. Nesse pon-
to aqui nés somos muito unidas nessa
parte. Todas nos aqui somos assim. O
mesmo bem que eu quero pra mim eu
quero pra ela, a outra quer-pra outra.
Agora o que nos. . . quando chega
uma nova. . . bom. . . ela tendo ji a fi-
cha de outros lugares que a gente
j4 saca ela. . . elas pode ficar no lugar.
Agora, ndo sendo do lugar, vindo 14 de
cachapregos querendo encarnar a1 a
gente manda ela se avoar.

ENTREVISTADORA — E  elas
voam mesmo?

PROSTITUTA — Elas avoam. Nos
botamos duas ontem aqui pra se avoar.
Falamo: num vai ficar, vai perder o
.quarteirdo e ainda vai sair bagungada.
Pronto, se avoou. Saiu de lugar. E se



num fizer elas bagunga mesmo. Elas
. ta querendo o que, poxa. Se elas vim
praqui, nos cobramos 150 contos pra
fazer o programa. 150 contos pra nos.
40 contos pro HOtel, alids, o cara que
paga é 40 contos pro Hotel. P0, se elas
vem praqui, querer 50 cruzeiros, fazem
tudo, paralisa o resto. A gente ndo vai
ficar aqui em pé paralisada e elas vdo
sair de 10 em 10 minutos. Na mesma
hora. . . ela vai voar. Num é. Porque
nos aqui nés temos tratamento. Nos
somos umas mulher aqui tratada. Nos
ndo temos escorrimento, ndo temos.
No6s podemos tirar nossa roupa ¢ mos-
trar pra qualquer homem antes. NOs
somos-tratadas. Elas vem pra cd, passa
uma doenga no fregués, fregués ama-
nhi vem apanha af, descarrega na gen-
te. E depois, inda além de complicar
nossa vida, ndo valoriza porque o di-
nheiro é muito pouco. E a gente ndo
sabe onde é que é o paradeiro. Porque
eu sabendo onde gue é o paradeiro de-
le, eu bato na porta: Meu senhor, vim
buscar a consulta dos meus tratamen-
tos. Vocé tem que me dar troco na

méo, porque se ndo me der eu vou tra-
zer os homens pra vocé e pronto.

ENTREVISTADORA — Vocés sdo
muito perseguidas pela policia?

PROSTITUTA — Somos. Mais per-
seguidas que as mulheres s6 as bichas.
As bichas sdo mais perseguidas. As mu-
lheres tem mais colher de chd. Mas
também sdo muito perseguidas. Agora,
na época do Waldemiro, na época do
Padilha. . . do S4 e Freire, certo? Essas
turma assim. . . encarnaram muito, cer-
to? mas. . . gragas a Deus. . . agora tem
sido. . . um ameaco de paz pras mulhe-
res.-As mulheres tdo ameacadas de paz
com essa vida. S0 estamos esperando a
bandeira subir. . . e ela clarear. . . pra
ser branca. Que a verde colorida jié a
nossa, né? A nossa bandeira. . . né? Ei,
Sonia, nfo quer dar uma entrevista
aqui nio, pra moga? Quer nio?

ENTREVISTADORA — Acho que
ela ndo quer ndo (UMA DAS PROSTI-
TUTAS SE APROXIMA)

SONIA — E pra que é? Jornal, 7

ENTREVISTADORA — Nio, ¢
pra teatro. Teatro. Um trabalho. . . a
gente.

SONIA — O que é que vocé quer
saber, hem? (SONIA E MUITO MAIS
AGRESSIVA QUE A PRIMEIRA
PROSTITUTA)

ENTREVISTADORA — Fala de
voce. . .

SONIA — Olha, eu tou aqui por
que tenho um filho. Depois que eu tive
o meu filho. . . muita gente chegava
pra mim e dizia. . . pra tomar conta do
meu filho. . . mas eu nunca me separei

do meu filho. . . moro num hotel com
ele. Eu me separo dele, sim, durante
trés horas. Porque chega aqui. . . e fica
até 10 horas. Mas de trés horas eu num
trabalho. Se eu ganhar. . . bem. . . Se
num ganhar, bem também, vou pra
onde ti meu filho. Ndo me separo do
meu filho pra nada do mundo. Eu dou
minha vida por ele. Venho aqui, ganho

“meu dinheiro, volto, fico com meu fi-

lho

12 PROSTITUTA — (VOLTAN-
DO) Olha 14, gente, aquela piranha. Ta
aqui trés horas so indo e voltando. Ela
num é daqui

SONIA — Num ¢é daqui e td to-
mando os fregueses da gente. Vai ver
ta cobrando qualquer coisa

12 PROSTITUTA — Num vai ficar
aqui n3o. Vai avoar (TODAS AS PROS-

TITUDAS SE ACERCAM DA “NO-

VA”. EMPURRAM-NA DE UM LADO
PRA OUTRO, ENQUANTO REPRO-
DUZEM A CENA DESCRITA PELA
PRIMEIRA PROSTITUTA, ANTE-
RIORMENTE)

SONIA — Escuta aqui, 0 piranha

semvergonha. Tu vem de cachaprego
pra encarnar, é?

12 PROSTITUTA — Pensa que a
gente ta afim de ficar paralisada e tu
af, passando doenga pros fregueses é?

32 PROSTITUTA — Depois os ho-
mens que tu suja vem passar doenca
pra gente, sua puta descarada

SONIA — Tu vai se arrancando, fe-
dorenta, sendo vai sair bagungada daqui

12 PROSTITUTA — (TIRANDO
UMA NAVALHA) Te corto'a cara, sua

vagabunda (A PROSTITUTA TENTA

SE DESVENCILHAR DAS OUTRAS
QUE CERCAM-NA E DESPEM-NA
COM EXTREMA VIOLENCIA, AGRE-
DINDO-A ENQUANTO RIEM DELA.
OUVE-SE UMA SIRENE DE POLI-
CIA, AS PROSTITUTAS QUE AGRE-
DIAM A “NOVA” FOGEM DE CE-
NA. ELA FICA SO, A SIRENE AU-
MENTA E SE DISTANCIA. DEPOIS,
OUVE-SE NA GRAVACAO A FALA
DA ATRIZ)

VOZ ATRIZ — Eu voltei a transar
com ele. De repente ele pra mim mu-
dou. . .

VOZ G. — . .. nao sei. .. eu ndo
sou mais. . . evidentemente eu tenho
um processo. . . 0 meu relacionamento
com esse cara por exemplo, depois de
muitos anos. Ele ficou atrds de mim
o resto da vida. (A MULHER DESNU-
DADA PELAS OUTRAS ESTA SO
NO PALCO. APENAS DE CALCINHA
TENTANDO SE COBRIR: HUMILHA-
DA, CHORANDO. ENQUANTO NA
GRAVACAO A VOZ SE ALTEIA,
PAULATINAMENTE ELA VAI FA-

LANDO JUNTO A GRAVACAO O
MESMO TEXTO, AT]_E QUE FINAL-
MENTE A GRAVACAO VAI DESA-

"PARECENDO, SENDO SUBSTITUI-

DA PELA ATRIZ EM CENA QUE
VAI SE ERGUENDO E FALA DI-
RETAMENTE PARA O PUBLICO)

Eu tentei me relacionar com ele. . .

se cortar a ligagdo com ele. . . a
ligagd6. . . eu ndo sei. . . eu tenho
uma vontade de empurrar esse cara, eu
tenho uma rejei¢io por ele terrivel
Da mesma forma que ele rejeitou meu
filho eu passei a rejeitar esse cara. O
problema do aborto me perseguiu a
vida inteira. Era tdo terrivel que eu
nio podia ver, quer dizer. . . eu nem
sei se era por causa do aborto. Todas
as coisas de barriga de mulher. . . de
higiene. . . 0 corpo humano, ndo sei se
por causa disso. . . eu tinha pavor de
olhar. Quando eu fiz o balcao eu me
lembrei que tinha em cena uma mé-
quina ginecotogica. Eu ndo me sentava
na maquina no. Mas no papel eu tinha
que subir na mdquina. Eu tinha pavor
da maquina. Agora, depois, anos mais
tarde, depois que eu tive o meu filho.
Meu, com outro homem, mas eu assu-
mi sdzinha, depois que eu tive o filho
eu perdi todos os problemas. . . eu
perdi medo de exame ginecologico. . .
eu perdi medo. . . varios medos. . . pro-
blemas de suicidio que eu tinha cons-
tantemente. Eu deixei de ter. E quan-
do eu fico gravida é o periodo mais
equilibrado, eu ndo tenho coisa nenhu-
ma. . . eu sou uma pessoa tranquilissi-
ma (VAO ENTRANDO NO PALCO
TRES ATRIZES VESTIDAS DE CI-
GANAS E COM PANOS NA MAO
QUE VAO VESTINDO A ATRIZ
QUE ESTA FALANDO, TAMBEM DE
CIGANA). . . eu por mim ficava gravi-
da a vida inteira. Eu adoro ir pra ma-
ternidade. Eu adoro o fator ficar gravi-
da, parir. Acho que eu sou uma pari-
deira. Depois que nasce o filho, eu di-
go. . . eu ndo sei o que que eu fago.
(NO FINAL DA CENA ANTE-
RIOR, AINDA AO SOM DA MUSI-
CA DE ENCERRAMENTO, VARIAS
ATRIZES VAO ENTRANDO COM
PANOS DIVERSOS E SE PARAMEN-

TAM COMO CIGANAS. DIRIGEM-SE

AO PUBLICO.)

Nos somos ciganas

Incompetentes

Nio sabemos segredos

do velho oriente

Nio podemos prever

o futuro 2 sua frente

Mas podemos dizer

do passado e presente

Que as linhas tragadas

S0 espethos da mente

Nos émes das maos

nos emes de méie

de mide que consente (UMA DAS CI-
GANAS PEGA NA MAO DE UMA
DAS MULHERES DA PLATEIA. EM
SEGUIDA TODAS AS OUTRAS
TOMAM AS MAOS DE VARIAS MU-
LHERES.) &

12 CIGANA — Teu M me diz:
Nasceste mulher
Teu eme me diz:
de ventre de mie
33 CIGANA — Teu M matriz

da mae que seras
43 CIGANA — Tuasmdos delicadas

Sdo rimas de pia
12 CIGANA — Mas sdo mais aladas
que as de pia Maria
Maria arrumadeira
De Maria bacia
operdria, xepeira
Prostituta Maria.

24 CIGANA

22 CIGANA

32 CIGANA — Pois muitos sdo os
emes
de diferentes Marias
emes de mais e de
menos
43 CIGANA — De menos 0os emes
que 530 mais valia
32 CIGANA — Num ponto teu eme
é o eme de muitas
de tantas Marias
23 CIGANA — Teu M é mulher
13 CIGANA — O homem ao teu
lado
Também traz um
eme !
; nas maos encerrado
238 CIGANA — Teu M é mulher.
O dele, meu gado.
33 CIGANA — Teu gado, Maria
também mais valia
42 CIGANA — Também mais valia
no fundo do quarto
no fim do seu dia
12 CIGANA — Do seu dia a dia
= de pia maria
de Maria na pia
(CORTE PARA MOGCA COM VIO-

LAO QUE CANTA)
(TB. VESTIDA DE CIGANA)
No fundo do quarto

no fim de seu dia
do seu dia a dia
solitaria Maria
No quarto senzala
sbzinha se cala
no quarto solitaria
sozinha se fala
senzala solitdria
. sdzinha navalha
senzala navalha
ndo mais solitria
senzala navalha
aos seus solidéria
(NOVO CORTE PARA AS CIGANAS
NA PLATEIA)
Nb6s somos ciganas
Apenas ciganas
mais que
incompetentes
O passado,
afirmamos,
ou futuro, atente!
Est4 no presente
das maos
e da mente!
FIMDO I ATO -
ATO 2
MULHER HONESTA NAO PRESTA
Finja finja que esta tudo muito bem
finja finja que esté tubo bem legal
finja finja que seu macho é o maioral
ouga o que eu te digo tenha mais
experiéncia
pois do contrério vocé vai € se dar mal
E nem pensar em falar que ndo é virgem -
nem pensar em falar muito em prazer
vocé ¢ direita é esposa é perfeita
segura o tergo o missal e vem sofrer
Nio se importe se ele tem uma
vagabunda
pois certas coisas esposa nuncavai fazer
ndo fica bem e fica até escandaloso
mulher honesta ter vontade de ter gozo
Brinca brinca minha filha de casinha
se preocupa em fazer uma comidinha
vé se te esquece que tutem cabega oca
qualquer marido a gente pega pela boca
Olha os modos por favor olha esses
modos
e ndo se esqueca que ele é mais
inteligente
se submeta raspe o chdo lave a parede
nao de palpite ndo se agite ndo se meta
E ndo aceite se a tirarem pra dangar
ndo se divirta mas somente se repita
como ele ¢ bom! Como ele foi tdo
generoso
ao insistir e me pedir pra se casar

~ Finja finja que esté tudo muito bem



finja finja que estd tudo bem legal
finja finja que eu macho é o maioral
ouga 0 que eu te digo

tenho mais experiéncia

pois do contrério vocé vai é se dar mal
Caia de joelhos

quebre seu espetho

faga mil promessas

agradeca aos seus

Pois minha filha h4 milhdes milhes de

tias

tiraste a loteria

mas ndo vi marcar
“tem muita gente cobi¢ando o seu lugar

, ATO 2

(AS ATRIZES, AINDA VESTIDAS
DE CIGANAS VOLTAM A SENTAR-
SE COMO NO FINAL DO 1 ATO. TO-
DAS VEM AGORA COM GRAVADO-
RES E VAO LIGANDO UM A UM.
AS ENTREVISTAS TOMADAS AO
PUBLICO, DURANTE O INTERVA-
LO, COMECAM A SER OUVIDAS,
UMAS MISTURADAS AS OUTRAS.

DO ULTIMO GRAVADOR COMECA
A SURGIR A MUSICA DE DUSEK-
LUIS CARLOS EM CIMA DAS “FRA-
SES FEITAS”) (A MUSICA E CAN-
TADA E DANCADA PARA O PUBLI-
E INTERCALADA COM O DEPOI-
MENTO QUE SE SEGUE).

SOLANGE (DONA DE CASA) —
Bom, minha vida ndo é um mar de ro-
sas, né? £ uma vida mais ou menos, co-
mo dona de casa eu. . . gosto muito de
animais. . . tenho 4 cachorrinhos pe-
quinés. . . me dedico muito a0 far.ic
vivo com uma pessoa muito boa. . .
compreensiva. O Gnico problema sd
os muitos passarinhos que éle tem. En-
tdo de vez em quando nods brigamos
por causa disso porque me impede de
sair, me impede as vezes de ir a uma
praia, porque eu tenho muitos animais
e tenho de me dedicar a todos, né? En-
tdo minha vida é isso. E um problema.
Gostaria de ter uma vida melhor, ter
um carro, poder passear, me divertir,
né? Eu realmente gostei, gostei de bai-
le, de festa, de carnaval. Hoje em dia. . .
sou uma mulher que s6 vive pro lar.
Que ndo posso mais sair, ndo posso
passar uns dias fora porque tem. . . 0§
animais para cuidar, né? Ndo vou dei-
xar eles também desamparados. Tenho
que ficar em casa. Bom, minha ¢ assim.
Eu gostaria que fosse uma vida mais. . .
uma vida agitada, poder me divertir,
passear, teatro, cinema, eu gosto muito
de cinema. A unica diversaoé televisdo,
novela, que eu adoro novela. . . entdo,
eu fico mais em casa, entendeu? Gosto
de plantas também, né? Vivo modesta-
mente, mas com certo conforto, ndo
me falta nada, ele é muito bom pra
mim, dedicado, caseiro. . . ndo tenho
filhos. . . eu gostaria de ter uma casa
assim de veraneio para passar o fim de
semana, né? Ou um sitio. J4 joguei na
loteria, jogo todas as semanas, mas
nunca na minha vida acertei. E talvez,

. quem sabe, jogando na loteria eu possa
ter uma vida melhor. . . dar mais con-
forto aos meus amigos. . . a0 meu ma-
rido. . . eu gostaria de poder falar mais
coisas. . . mas agora. . . eu estou com
um pouco de pressa, entendeu? Agora
eu vou pra cozinha fazer o jantar. .. é
s6 isso/CORTE/UM CEGO NO VIO-
LAO, ENQUANTO AS CIGANAS SE
DISPERSAM

é cego que Nao quer ver

que tem mudo que até fala

Muito aleijado sem ser

Tem morto andando na rua

Muito aleijado sem ser

E cego o que tem o olho sdo

e olhando nada vé

E mudo o que fala muito

mas ndo tem o que dizer

E aleijado o direito

que sai andando sem saber

que nesse mundo de agruras
muitas faces tem o poder

Nos setenta mil sentido

Nas setenta mil procuras

Vou mostrar pra quem tem olho
falar pra todos os ouvidos

Vou caminhar com quem anda
you contar pra quem nao atura
as faces do tal poder

Abra o olho aguce o ouvido
pras mil faces do poder

preste atengao no sentido

das coisas que vou dizer

Depois responda depressa

Se quem anda € sO com 0s pés
se quem age € sO com

Se o errado é o certo em travéz
se sO sente o coragdo

Se quem vé carrega antolhos
cobrindo os lados dos olhos

Se quem € s6 com o ouvido

ou tem que gravar bem fundo

a palavra do sofrido?/CORTE/ A VOZ
DO CANTADOR SE MISTURA A
MUIDOS E A FRAGCOES.

OPERARIA — Eu mudei muito
aqui, no meio da gente trabalhadora,
ah, mudei. Uma coisa a fibrica me en-
sinou, que é o respeito. Ndo é o respei-
to pelas lideres, as tomadoras de conta
que fica vigiando a produgao, vigiando
se a gente fica mais de dois minutos no
banheiro depois de trabalhar horas em
pé. Nem pelo feitor da lider, puxa saco
que ele é, nem pelo capa amarela, O su-
pervisor, nem pelos diretores ndo. Sao
tudo uns puxa saco que quer mostrar
produgdo pros gringos que € quem sdo
os donos mesmo. E o respeito pelos
companheiros e companheiras tudo
que tem que acordar antes das cinco
pra chegar em tempo de marcar cartao.
Respeito pelos que trabalham no setor
de tinta e que tem muita dlcera. As ve-
zes estoura 14 dentro mesmo, porque
tem que se trabalhar até mais ndo po-
der. E pros médicos ¢ besteira queixar.
O sr. tem o que? Desinteria? Ulcera?
Tonteira? Dor de cabega? E uma fra-
queza? Pra tudo? Pra tudo é um com-
primido so, que nem aqueles produtos
de cameld. Pra que que estudam tanto?

Acho que ¢ pra ganhar mais dinheiro
dos alemdo. So se for. Porque o estudo
deles ndo t4 servindo pra gente. Apren-
di muito o respeito pelos companhei-
ros. Um que caiu da manutengdo. La
de cima. Morreu na hora. Os colegas
tudo parado e o alemdo esbravejando.
Era 14 na lingua dele. Mas a gente bem
que entendeu. O morto tava atrapa-
lhando a produgdo. Aprendi muito res-
peito. Respeitar o desespero. Que nem
da Yara, que svicidou e tinha s6 20
anos. Mas tinha familia jd pra sustentar
e o dinheiro do saldrio pra que dava?
Suicidou. Dois dias depois do paga-
mento. Suicidou? Aprendi.

OPERARIA — muito  respeito,
aprendi. E muito desprezo também.
Aprendi muit da vida. Eu sou piorra,
bato o cartdo. Sou horista, como 0
pido. CORTE PARA O CEGO — CAN-
TA PANHADORAS DE CAFE
Toma vento no caminhao
Toma vento
Estende o pano no chdo
Sem alento
A mao é o galho
o galho € o tronco
o tronco é a terra
A terra é 0 pano

0 pano mortalha

matura o grao.
Na mdo café

o grio patrdo

Toma tombo no caminhdo
Toma tombo

Estende o corpo na estrada
Encruzilhada

dos corpos no corpo

Dos corpos poeira

Dos corpos no pano

Dos corpos besteira

Dos corpos no sono

Dos corpos no eito

Dos corpos peneira

Do grio patrdo

Toma vento

Toma tombo

Estende o pano

0 pano corpo

Colhe o grao/CORTE PARA A BOIA

FRIA/

BOIA FRIA — Tava, o caminhdo
tava apinhado de gente. Faltou breque
e foi descendo ladeira abaixo, desem-
bestado. Na curva tombou. . . Todas as

manhas eu via os meninos embarcando
naquele caminhdo boia. De noite eles
voltavam cansados do eito. Se queixan-
do. Mas tava comecando a entrar um
dinheirinho mixuruco. Daqui pro eito
era uma hora e tanto. Meu velho,
quando avisaram, botou s0 as maos na
cabeca, as vistas baixas. Ndo mandou
nem o mogo sentar. Eu num disse nada.
Nio adiantava. Fiz um café e trouxe.
Passei a mdo na cabeca do meu velho.
Assim. Falei mansinho. Acho que ele
logo aliviou. Levantou a cabega. As li-
grimas eram muito grossas ¢ quentes.
S6 ai conseguiu alevantar as viatas pro
mogo e mandou ele sentar. Eu num sei,
chorei nio. S6 pensava no meu velho
de cabeca baixa. Os meninos ja tinham
ido mesmo pro reino do céu. Coisa do
destino, num sabe. Meninos trabalha-
dores tavam ali. O primeiro, dezenove.
O outro tinha 17. Quando meu velho
alevantou as vistas e as lagrimas corre-
ram quentes, fui sentindo a quentura
escorrendo dentro de mim. Aliviei
também. A gente tem que botar & no
destino/CORTE/NO GRAVADOR
OUVE-SE A VOZ DA OPERARIA

OP (NO GRAVADOR) A gente
precisa melhorar de vida. Pois, afinal,
quem dé lucro ao patrao somos nos.
S6 ele fica com o dinheiro do nosso
trabalho porque nés nunca temos nada.
Antes do dia do Vale, quantas vezes te-
mos que pedir dinheiro emprestado pa-
ra algum vizinho, sendo ndo temos co-
mo pagar a4 condugao pra. chegar ao
servico. Ainda por cima estamos sem-
pre nos arriscando. trabalhando nas fé-
bricas (UMA ATRIZ QUE ESTA EM

CENA COM O GRAVADOR, ACELE-
RA-O. OUVE-SE O RUIDO DO PRO-
PRIO GRAVADOR/AMPLIFICADO)

VOZ (NO GRAVADOR) Teu mari-
do bate em vocé?

Nio bate ndo. Mas ja tentou. S0

nio bateu porque eu me fechei no ba-
nheiro. Eu fico em casa sozinha que
nem uma desprezada. Ele so anda nos
bares, jogando minha filha/
Ele trabalha 2 noite e ndo tem hora pra
chegar. Fica 3 meses sem ter relagdes
comigo e quando vou procurar ele, ele
diz que eu sou mulher de zona, assa-
nhada. Sou doméstica tenho 30 anos

ENTR. GRAV — Voce acha que a
mulher pode ser livre?

— Acho que a mulher deve ser livre
porque ela deve fazer 0 que ela quiser,
menos outros assuntos.

Que assuntos?

_ Assuntos sexuais com oOutros ho-
mens

— Vocé se casou virgem?
— Gragas a Deuseu me casei moga. Vir-
gem no religioso e no civil. Sou a filha
que meu pai mais estima, meu marido é
que ndo presta, joga muito e gasta to-
do o dinheiro com as mulheres da rua
— Como voce resolve tua excitagio?
Resolvo confessando e comungando
— O que eles te aconselham?
— Me aconselham que eu devo ser vir-
gem sempre, porque 2 mulher s0 tem 0
direito, pela lei de Deus, de profanar a
virgindade depois de casada. Tenho 34 -
anos, sou solteira, aposentada (A VIO-
LA QUE DURANTE ESTA CENA FI-
CARA NO PONTEIO PASSA AO PRI
MEIRO PLANO. A ATRIZ SE RETI-
RA COM O GRAVADOR) (CEGA
CANTA A LENDA DOS FILHOS DE
MARIA)

CEGA — A lavadeira Maria
Das margens do Parnaiba
Toda manh3 14 se ia
Na cabega uma bacia.
“A roupa precisa estar limpa”,
dizia-lhe a moga rica,
“sem mais tardanga em tal dia”.
Maria passava sabdo
enxaguava e entdo batia
com medo da mocga rica
se zangando ndo lhe dar
umas roupas mais a lavar.
Maria tinha trés filhos
O mais velho era Tobias
Depois vinha Bastido
e agora Carolina
(Mais uma pra alimentar)
Mais cedo que todo dia
poz-se Maria a lavar.
Como as costas lhe doessem



Acocorou-se e entre as pernas
a saia se acomodou

E assim Maria lavou

bateu muito e ensaboou
toda a roupa que levou

A roupa com forga batia

e limpava t3o depressa

Que quem olhasse de longe
quase ndo via Maria

Via s6 o movimento

que com a roupa ela fazia

E quanto mais assim batia
menos se via Maria

Mesmo as outras lavadeiras
Chegando a beira do rio

N3o avistaram Maria

Viram s6 sua bacia

cheia da roupa do dia

Onde estaria Maria?

Isso, ninguém sabia.

Como o trabalho urgia

Logo esqueceram Maria

Mas suas costas doiam,

E 4 exemplo de Maria

a beira do rio baixaram

A saia no meio das pernas
batendo a roupa do dia

E bateram tfo depressa

Que de longe ninguém via
onde as roupas onde as Marias
E assim, quanto mais batiam
menos Marias se viam

Até que, como Maria,

Ndo se viram mais Marias.
Onde estavam? Ninguém dizia.
As mogas se inquietaram
Precisavam roupa limpa

O baile naquele dia!
Procuraram por Marias

Mas s6 acharam bacias

Rio abaixo, rio acima
Boiavam muitas bacias
“Minha blusa, minha saia de setim
meu vestido de rendas
(renda feita por Maria)

Meu corpete azul celeste?
Rio sobe, rio desce,

Ah, meu Deus! O que fazer?”
Olhando na beira do Rio
Também estava Tobias
Igualmente Bastido

E até mesmo Carolina
embora tdo pequenina.
Onde estaria Marija?
Tomaram seus barcos barqueiros
Todos homens de Maria
Reinaram pra cd e pra 14
Mexeram em cada bacia

Mas sem sinal de Maria.

A noite alta jd ia.

As mocas voltaram pra casa

Sem festa naquele dia
Tudo culpa de Maria

“Nio fez mal, ela veria.”
Os trés meninos ficaram
Eram filhos de Maria
Barqueiros na noite afundaram
Eram homens de Maria.

E a noite cresceu qual semente
de barqueiros navegando
os ventres de suas Marias.
Foi entdo que de repente
Tobias viu uma coisa

Logo depois Bastido

E até mesmo Carolina
embora tdo pequenina

O que era aquilo? Maria?
Maria vestida de rendas?
(que eram feitas por Maria)
Maria enfeitada de estrelas,
que eram também Marias?
Maria cercada de Pedros,
que eram Pedros de Maria?
Seria aquela, Maria?

Seria ent@o sua mie,

Que se chamava Maria,
Quem assim aparecia?
Seria a festa no Rio

A festa entdo de Maria?
Ninguém sabe. S6 se sabe
Que chegou um novo dia.
E trés crian¢as dormiam

as margens do Parnaiba

na bacia de Maria.

Tobias hoje é barqueiro.
Bastido virou pedreiro.

E Carolina, Maria.
{ESCURO/VOZ NO GRAVADOR/

VOZ — No dia em que a mulher
descobrir o prazer como um direito
que lhe é inerente, uma coisa que ¢ ins-
tintiva, porque esse papo de que a mu-
lher n3o orgasma é furado. E uma coi-
sa adquirida, social, e que d4 perfeita-
mente pra quebrar. Mas ela tem mais é
que partir pro cacete. Ndo vai ser uma
brincadeira, 6, que a gente vai tirar
no. . . assim como quem toma um café
ngo. E uma porrada, so. . . pelo me-
nos 2000 anos. Fora a famf{lia da gente
na cabeca. . . e fora as culpas que cada
um cria na sua propria fantasia, rece-
bendo essa carga/LUZ — UMA MU-
LHER COM UM LENCO NOS
OLHOS COMO “CABRA CEGA”/

MULHER — Eu amarrei minhas
trompas com o doutor Orestes. Entdo,
com essa opera¢do das trompas, eu fi-
quei totalmente fria; meu marido teve
até amante, o médico me deu Pansuma,
diz que faz esquentar.

GRAV — Nessa época, quantas ho-
ras vocé trabalhava por dia?

MULHER — Ah, eu me matava
muito. Tava tomando remédio para
emagrecer, porque o médico falou que
engordando eu ficava mais fria ainda.
Eu s6 pensava em trabalhar. Com isso
meu marido se esbaldava por ai. Che-
gava tarde em casa e ficava jogando.
Ia pescar, me deixava sozinha.

GRAV — Vocé sentia 6dio dele?

MULHER — N#o. Minha frigidez
total talvez seja complexo meu.

GRAV — Que complexo?

MULHER — Frieza. Ndo sinto na-
da. Ndo sei se é por causa de tanto ndo
fazer as coisas. Ficar muito sozinha.
Peguei muito enderego com ele. Imagi-
na se meu marido ndo tinha uma mu-
lher. Olha, eu passei dois anos sem sa-
ber o que era sensagdo. Agora, faz
quinze anos que eu conhego ele. Sou
costureira, tenho 29 anos, casada/NO-
VO ESCURECIMENTO-VOZ/

VOZ — A mulher ndo é um depo-
sito de esperma. Mas ela se sente assim.
Ela n3o é o lugar onde o homem vai
ter prazer; e ela? Nao conta? Ela
aprende que ndo. Pra comegar. . . o
exemplo que ela tem da mulher que
tem prazer é da puta. Da mulher da
rua, da mulher que ndo presta, subli-
nhado que ndo presta. Entdo ela ja vin-
cula desde pequinininha que ter prazer
no sexo € uma coisa horrorosa, de gen-
te que ndo vale porra nenhuma. Entio
como é que a mulher pode ter qual-
quer consciéncia, qualquer ousadia de
querer ter prazer, ora porra. [CORTE-
PASSA PARA CENA AO VIVO UMA
ATRIZ SENTADA DIANTE DE UM
GRAVADOR, FALA PRA ELE/

Nesse mundo machista. . porque é
chavdo, mas' é assim mesmo, a nossa
vida é regida por chavdes. Porra, a
imagem maior da mulher. . . j4 se cha-
ma Mater Dolorosa, puta que pariu.
Depois essa é a imagem de uma mulher
que concebeu o filho sem nem ao me-
nos um ato sexual. Veio ld o Arcanjo,
nao sei o que. . . Shazam com a espada
dele, tchum tchum, pronto. Barbarela
hé dois mil anos atrds. Mater Dolorosa.
Por que? Porque toda a transagdo dela
genital é vinculada 4 dor. A dor do fi-
lho. . . que foi crucificado. . . a dor do
parto que é uma coisa inclusive muito
mais. . . mftica do que real. A dor da
primeira vez (A PARTIR DO MOMEN-
TO EM QUE A ATRIZ PRONUN-
CIOU PELA SEGUNDA VEZ MATER

DOLOROSA, AS OUTRAS ATRIZES
COM FIOS DE LA VERMELHA CO-
MECAM A ENREDA-LA) Ora, a dor
da primeira vez é muito maior de ca-
beca do que fisica, mas s6 a tensdo
com que vOc¢g vai transar com o pri-
meiro cara ¢ tdo filha da puta. . . que
vira uma coisa terrivel, as pessoas tém
um pénico da primeira trepada. . . fan-
tastico. A dor. . . A dor como castigo.
O proprio conhecimento da mulher,
o conhecimento do seu corpo é uma
coisa terrivel. proibida. Ndo s6 da mu-
Iher, do homem também, mas da mu-
lher muito mais. Qualquer toque que
ela se dé cai o mundo em cima dela.
Como se ela fosse uma criminosa. E to-
da a violéncia do poder, do poder ma-
chista, porque as duas coisas nao estdo
separadas, toda a violéncia em cima
das mulheres que desafiam esse poder
€ sempre a violéncia em cima do teu
sexo. Os caras enfiam, entende, o cas-
sete em voce, é sempre a violéncia em
cima do teu sexo que € onde. . . eles
se sentem. . . os donos /CORTE — CE-
GO CANTA/

CEGO — Morreu num escuro no-
vembro :
Cinzento e distante adeus
Morreu em novembro qualquer
Distante do sol e dos seus
Nas maos um: s6 mulher
Trazia o mar nos cabelos
Nos olhos guardava o suor
Que pelos caminhos escorre
por onde caminha o amor /| CORTE
OUTRA ATRIZ/

ATRIZ — Sinto falta do sol e do
mar
Sinto falta do céu
Das pedras dos nossos caminhos
Sinto falta do suor
sinto falta do rosto
Da face negra do meu povo /| CORTE
PARA PRESA/

PRESA — E aqui estou. O cala-
bougo é pequeno, calculo que 1,5 m
por 2,5 m. Tenho uma cama, um armé-
rio pequeno que serve de mesa, e uma
cadeira. Ha espago para caminhar (cin-
co passos, ida e volta, cinco passos).
Para ndo esquecer minha voz, canto,
porque o que falamos com os carcerei-
ros se reduz a “preciso passar ao ba-
nheiro”. . . queria falar de Luzardo,
morto depois de 10 meses de luta. Foi
chorado por todo o presidio de Punta
Rieles. Em todas nos estava aquela sen-
sacdo de que era um morto nfo morto,
que s6 havia desaparecido fisicamente,




porque o que ele foi estd mais vivo do
-que nunca. Algum dia vou contar-lhes
muitas coisas sobre ele. Um compa-
nheiro: um tupa. Hoje ndo, hoje estou
dispersa porque faz trés dias que hd
gente nova por aqui. Estdo de pé, e a
cada momento recebem ordens, ou de
levantar os bragos, ou de abrir mais as
pernas, ou abaixar bem o capuz, etc.
Isso n3o cria, digamos, um ambiente
inspirador para escrever coisas bonitas.
Tens razio, mde, realmente o que
aprendi nos meus vinte anos (principal-
mente nos 2 Gltimos) ndo pode caber
numa carta. Quanta coisa a gente deixa
de perceber, quando esti na rua, da na-

tureza humana e da gente mesmo. E

como é certo aquilo de que s6 em con-
dicDes extremas é que a gente se perce-
be como realmente é: covarde? Deso-
nesto? Individualista? Ou, talvez, mais
firme do que pensava, mais duro? Aqui
todos os dias os esquemas da gente sdo
destrufdos. Mais do que nunca é preci-
so ter bem claro o que disse Fucik:
“Vivemos para a alegria, pela alegria

fomos ao combate e por ela morremos;

que a tristeza nunca se misture com o
nosso nome.” [CORTE PARA ATRIZ
DIANTE DO GRAVADOR/

E sempre a violéncia em cima do teu
sex0. Aos sete anos de idade fui sodo-
mizada por 2 caras, t4? Poucos meses
depois eu fui posta num colégio inter-
no. Vou pra esse colégio interno pra
salvar o resto da minha honra, ta? En-
tre haspas e sublinhado esse resto da
honra. Dito assim. . . sugerido. . . de-
pois, ao longo do tempo. . . dito assim
na lata. Pela minha mde. Meu pai ficou
sem saber disso durante anos porque
minha mée tinha medo que a casa de-
sabasse. Entdo derepente vocé é puni-
do como s6 vocé tivesse sido a pessoa
que tivesse currado as outras pessoas.
Eu tenho muito mais culpa por ser mu-
lher do. . . que os dois filhos da puta,
que pegaram uma crianca de 7 anos e
sodomizaram. E vocé é o algoz. De
quem? Seu? NFo. Dos princfpios mo-
1ais, que vocé deveria ter cumprido
porque nio os que mantém a familia.
Ent3o de repente vocé tem. . . 6. . . vo-
cé vai nas reuniGes feministas por ex, e
levanta uma problemaitica dessas. . .
neguinho vai dizer que vocé estd des-
virtuando, saindo do assunto, que
“n3o estamos aqui pra discutir isso,
pra discutir sexo, por que? Porque o
tabu do sexo permanece. E se levanta
vai todo mundo ficar com os cabelos
em pé/CORTE/UMA CUICA GEMEN-
DO AO LONGE, DEPOIS UM SURDO
E RITMO DE SAMBA. UM GRUPO
DE “CLOVIS” VEM DO FUNDO DO
TEATRO, BATENDO SUAS BEXI-
GAS. EM CENA, AS TRES ATRIZES.
0S CLOVIS SE APROXIMAM. SIMU-
LAM ESPANCA-LAS COM AS BEXI-
GAS. TAMBEM AO PUBLICO. FI-
NALMENTE PARAM EM FRENTE
AS MULHERES E COMECAM UM
INTERROGATORIO, COMO UM
INTERROGATORIO POLICIAL EM
QUE AS MULHERES FOSSEM AS
ACUSADAS/

CLOVIS 1 — Seu nome

MULHER 1 — Antigone

CLOVIS 1 — Suasentenca

MULHER 1 — De morte

CLOVIS 1| — Seu crime?

MULHER 1 — Enterrar o morto

CLOVIS 1,2,3 — (ENTREOLHAN-
DO-SE E BATENDO SUAS BEXIGAS)
Desafio ao poder! .

CLOVIS 1 — Sua morte?

MULHER 1 — Emparedada

CLOVIS 2 — (PARA A SEGUN-
DA MULHER) Seu nome?

MULHER 2 — O de um anjo

CLOVIS 2 — Sua sentenga?

MULHER 2 — De morte

CLOVIS 2 — Seu crime?

MULHER 2 — Procurar o morto

CLOVIS 1,2,3 — (ENTREOLHAN-
DO-SE E BATENDOQ SUAS BEXIGAS)
Desafio ao poder!

CLOVIS 2 — Sua morte?

MULHER 2 — Acidentada :

CLOVIS 3 — (DIRIGINDO-SE A
MULHER 3) Seu nome?

MULHER 3 — O de mulher

CLOVIS 1,2,3 — (BATENDO FU-.

RIOSO AS BEXIGAS) SEUNOME?
MULHER 3 — O de mulher negra
CLOVIS 1,2,3 — SEU NOME!
MULHER 3 — Maria, Antigone

Maria, dia a dia Maria, revolta Maria,

ndo Maria.

CLOVIS 3 — Sua sentenga
MULHER 3 — De morte

CLOVIS 3 — Seu crime?
MULHER 3 — desentranhar a vida
CLOVIS 1,2,3 — Desafio ao poder
CLOVIS 3 — Sua morte
MULHER 3 — Violentada
CLOVIS 123 — Seu temnn?
MULHER 1 — O de sempre
CLOVIS 1,2,3 — Seu tempo?
MULHER 2 — O seu tempo!
CLOVIS 1,2,3 — Seu tempo?
MULHER 3 — O nosso tempo (AS

TRES MULHERES COMECAM AGO-

RA A FALAR EM CORO E A REPE-

TIR — O nosso tempo (VOLTAM-SE

CONTRA 0S CLOVIS QUE SE RE-

FUGIAM NA PLATEIA. AS TRES

MULHERES E AS DEMAIS ATRIZES
(A EXCECAO DOS CLOVIS) DIRI-
GEM-SE AO PUBLICO

ATRIZES — Seu nome? (a pergun-
ta é feita indistintamente e sem agressi-
vidade a homens e mulheres. DURAN-
TE ESTAS PERGUNTAS OS CLOVIS
FOGEM, MAS UM DELES AO FU-
GIR, CAI ENTRE OS GRAVADORES
EM CENA ; VOZ NO GRAVADOR

VOZG — Seu nome?

CLOVIS — O de homem (TIRA A
ROUPA DE CLOVIS SOB A QUAL
APARECE UMA DAS ATRIZES. DE-
POIS DE TIRAR A ROUPA ELA
ACIONA UM DOS GRAVADORES.
NELE A HISTORIA DA EMPREGA-
DA QUE FOI DESNUDADA E COLO-
CADA SOB 0OS FAROIS DE UM AU-
TOMOVEL POR TER USADO ROU-
PAS DA PATROA, EM GOIAS)

(A ESSA ALTURA AS ATRIZES, AL
GUMAS COM AS ROUPAS DAS UL-

TIMAS CENAS JA VOLTARAM AO

PALCO/CANTADOR CEGO REPETE

ESTROFES DOS SEUS VERSOS

CEGO — E cegoquem nio querver
que tem mudo até que fala
Tem morto andando na rua
Muito aleijado sem ser
E muitas faces tem o poder
Mas me responda depressa
€ quem anda € s6 com 0s pés
Se o errado.¢ o certo em travéz
Se quem vé carrega antolhos
cobrindo o lado dos olhos
Se quem ouve é s6 com o ouvido
Ou tem que gravar bem fundo
a palavra do sofrido? /ENQUANTO O
CEGO CONTINUA O PONTEIO, NO
GRAVADOR A VOZ DE MARCIA
E sempre a violéncia sobre o seu sexo.
Na hora em que o sexo for fonte fluen-
te, instintiva mesmo, muda tudo. E se-
xo livre ndo quer dizer sair dando pra
todo mundo, ndo. Quer dizer poder
ser integro, poder dizer nfo. Aceitar a
escolha do outro como coisa sua, aca-
tar quaisquer formas de preferéncias
sexuais. Homem com mulher, mulher
com homem, homem com homem,
mulher com mulher. Como seres hu-
manos integrais, sem reproduzir os me-
canismos de poder. Se duas mulheres
se amam, ndo hd porque se comporta-
rem como um homem e uma mulher,
repetindo a velha historia: o lado tido
como “mulher” (logo, passivo, besta,
sem direito efetivo de voz), é alimen-
tado e mantido, também 2 base de

~ porrada, muitas vezes, porque o que

importa é que alguém assuma papel de
homem, e, nfo, que a mulher assuma
o seu papel como individuo. E as ou-

tras ndo tem por que discriminar a mu-

Iher homosexual. Homosexualidade é
uma preferéncia sexual, um adjetivo e
ndo um substantivo. Nos proprios mo-
vimentos feministas, as homosexuais
s3o discriminadas, hé o pavor de serem
“confundidas”, contribuindo para que
se mantenham execradas como um
“grande perigo”, sintam-se “ameagca-

das” pelo nfo cumprimento dessas leis
inquebrantéveis, contribuindo para que

homosexuais fagam parte de uma outra
“classe” ou “raga” que ndo a de mulher
mesmo. Simplesmente a briga ndo é por
af. A briga é por uma consciéncia de
que, por séculos o sexo vem sendo ma-
nipulado para a manuten¢do de um Es-
tado, qualquer que seja ele, em que suas
necessidades primeiras sdo ditadas e tra-
¢adas, mas seu direito de prazer ndo
consta dela. As catatisticas médicas de-
terminam que mais de 90% das mulhe-
res ndo orgasmam, tragando ¢como nor-
ma uma coisa que ja se é quase atavica:
a impossibilidade natural da mulher
para o prazer sexual, logo, sua fung¢io
nesse campo apenas para procriar, co-
mo vaca para alimentar o matadouro
mais proximo. Mas estas mesmas esta-
tisticas ddo o resultado e, ndo, a causa
desses mesmos resultados. Limitam-se
a: vocé sente prazer na cama? E basta.
Elas ndo procuram denunciar que “cer-
tas coisas” quem faz sdo as mulheres
da rua, inclusive, sentir prazer. A tua
honra como ser humano, esta restrin-

gida a uma pele, teu fantasma ao lon-
go do teu crescimento, que so poderd
ser entregue e rompida por um homem,
aquele que serd seu dono, a partir de

entdo. Os sacrificios e lanhos deixados
por essa preservacdo, ndo tém a menor
importancia. E taf mesmo o grande
exemplo, encravado na gente, fora do
alcance do nosso racional, da imagem
da “mide de Deus”, “a escolhida”, a
grande prova de como sexo e prazer
sdo coisas degradantes. Virgem Maria,
que foi concebida através de um anjo,
exemplificando que s6 uma mulher
que nunca tivesse sentido o grande pe-
rigo, a expansio do orgasmo, era digna
de ser escolhida para t3o marcante mis-
sdo. Talvez porque s6 assim, ignorante
da sua maior energia pudesse aceitar 0
destino que ‘lhe foi tragado. O prazer,
a liberagdo dos instintos sexuais, sdo o
grande trunfo da sociedade, desde as
chamadas priscas cras. Taf a sua grande
forca e tai a sua grande desgraga, que
se nfo for reprimida e canalizada, nfo
vai mais deixé-lo seguir feito um boi, o
rumo da manada. E o Reich ja teve
por ai dizendo isso mesmo, e bani-
do para um hospicio prisio até mor-
rer, por esse motivo. Passamos a vi-
ver para esse estado, e Unica e ex-
clusivamente para manter este Estado
em andamento. Para produzirmos o
fogo da fornalha sempre vivo, gerando
lenha. E a mulher pinta af como a gran-
de fabrica. Somos guardides do Sistema.
E vamos 14 constituir a famflia, basca-
da no ndo prazer, passando-o como um
trogo hereditdrio. E os movimentos de
liberagdo da mulher nfo podem deixar
de ter sempre presente, de que ndo se
trata de ser “contra 0 homem”, mas
contra uma ideologia masculina, que o
escraviza também. Antes de ser contra,
tem que ser estruturalmente a favor do
individuo, do ser humano como a coi
sa mais importante em qualquer tipo
de relagdo, como o Unico parimetro
plausivel e aceitavel/CORTE — DESLI-
GAM O GRAVADOR — AS ATRIZES
SE DIRIGEM AO PUBLICO E MIS-
TURAM-SE A ELE — APENAS UMA
SENTADA FALANDO AO MICRO-
FONE, CONTINUA/

ATRIZ — Nao confundir “ser forte”
com o ter matado todo o seu instinto
mais verdadeiro e ‘“‘ser fraco” como
sendo a sobrevivéncia das emogdes. Ser
forte ¢, justamente, se foder para man-
ter-se inteiro, sem vergonha de se co-
mover e envolver por coisas e pessoas.
E, nfo, brigar apenas por uma igualda-
de em relagdo aos homens, em fungdo
de um esquema montado, que por sua
vez confirma um sistema, que por sua
vez ndo tem porra nenhuma a ver com
vocé, porque ndo tem porra nenhuma
a ver com 0 ser humano.

A busca é pelo infcio do homem
(A ATRIZ TAMBEM SE LEVANTA
E SE DIRIGE A PLATEIA, ENQUAN-
TO O GRAVADOR REPETE AS
SUAS ULTIMAS PALAVRAS)



APRESENTACAO

Diffcil escrever qualquer coisa no sufoco da estréia. De qualquer modo o trabalho af esti. Sofrido como sofridos tem sido todos os tra-
balhos do Opinido nestes muito sofridos e vividos quinze anos de existéncia. Na verdade, s6 fazemos oficialmente os quinze anos em
dezembro. Mas foi a partir dos meados do ano que a idéia de plantar uma bandeira de resisténcia comegou a rondar as cabegas, ndo s6
dos oito fundadores, mas de muitos outros que, como nos, ndo estavam dispostos a baix4-las. No caminho fomos somando e sub-
traindo. Gente que chegava e saia, uns por desinimo, outros por desespero, outros ainda por nos faltar, talvez, a capacidade de esta-
belecer um didlogo mais aberto. Muitos vieram e se foram, alguns ficaram no meio do caminho. . . ou se foram para muito longe. A
gente foi ficando porque a nossa briga é aqui mesmo. E o importante, me parece, é que n6s sabfamos disso. Por isso brigamos tanto,
nos ferimos, odiamos, amamos. Vivemos. Sempre Iutando e acreditando em nossa luta que é onde se encontra o sentido da propria vi-
da. Lembro-me de um trecho de um artigo de Vianna no caderno especial da revista civilizagdo brasileira, ap6s o seu desligamento, o de
Paulo Pontes e Armando Costa, referindo-se ao Opinido: “desliguei-me administrativamente mas no, cultural, artfstica e ideologica-
mente”’. Mais tarde, outros se afastaram. O importante, porém, é que esse afastamento; em lugar de significar o abandono de uma ban-
deira constituiu-se, isto sim, na multiplicagdo das maos que deveriam seguré-la. Af estdo os poemas € pegas de Gullar, Armando, Vian-
na, Paulo Pontes, os filmes e misicas de Denoy, o trabalho de formiga de Pichim e Tereza. E é bom verificar que todos continuam sere-
namente a dizer ndo 2 violéncia contra o ser humano, todos continuam, de algum modo, a pertencer ao Grupo Opinido. Por isso este
trabalho pertence também a todos eles. Somos cerca de quinze pessoas envolvidas em MURAL MULHER com diferentes graus de enga-
jamento. Pesquisamos, entrevistamos, discutimos e eu fuiencarregado de escrever o texto, monta-lo e dirigir o espeticulo. Sim, tive tam-
bém a idéia inicial de fazer o trabalho, um trabalho que levantasss asitua¢do da mulher brasileira, uma reportagem, digamos, emocionada
sobre 0 nosso povo porque é impossivel mergulhar no problema da mulher sem estar ao lado do povo e é impossivel deixar de se “como-
ver ou envolver por coisas e pessoas”. Quizemos que o trabalho mantivesse, 20 mesmo tempo, a isen¢do do documento pura e simples e
a visdo critica do material que famos obtendo. Querfamos também, um trabalho formalmente livre que transitasse abertamente quer so-
bre formas populares de representagdo quer por terrenos aparentemente (e s6 aparentemente) mais sofisticados. O trabalho deveria refle-
tir a multiplicidade de aspectos contidos nas entrevistas. Deveria ser forte e belo e feio e fraco, frio e emocionante. Vivo. Inquieto. E
quaisquer outros adjetivos, ao sabor da cabega de cada um. Acho que € s0. N@o d4 para escrever mais. Queria s6, muito especialmente,
agradecer a Chico Buarque que de olhos fechados deixou que inclufssemos o “pedago de mim” em nosso trabalho. A Sérgio e Oswaldo
Montenegro que com talento e amor musicaram alguns poemas meus, cobrindo o furo que Paulinho e Macalé deixaram. (Coitados, eles
estavam com muito trabalho e a gente deu as coisas um pouco em cima. Ou, sei 14, vai ver ndo curtiram. Estamos brigados até segunda
ordem. Ou até o proximo porre. Se houver). A Duzek e Luiz Carlos Goes que inventaram em cima das “frases feitas” que o elenco reco-
lheu (principalmente a Simone, que sabe coisas do interior da Bahia que até bahiano duvida. Mas enfim, todas as outras, passando pela
Ilva, claro, que é pernambucana e mente quase tanto quanto um bom bahiano de interior. Ou melhor, fantasia). Queria também dedi-
car o espetdculo a um amigo muito querido, que se foi quase em siléncio, ngo sem antes deixar espalhados pelos quatro cantos do mun-

do, tradugdes magnfficas e amorosas de autores brasileiros, além de ensinar a quem com ele conviveu a ligdo da tolerancia e do carinho:
Willy Keller. '

jodo das neves
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