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RESUMO

Esta tese tem como objetivo principal sugerir solugdes técnico-interpretativas para o
trombonista no repertorio do Grupo Musica Nova da UFRJ. O trabalho aborda o papel do
trombone nos vinte e cinco anos de trabalho do grupo, catalogando, pesquisando, e
criando material referencial sobre o que foi o mais relevante movimento no sentido de
criar e praticar a musica de camara brasileira contemporanea na década de 1990 na cidade
do Rio de Janeiro. O trombone foi o ponto central da pesquisa, € assim foram discutidos
topicos como, a biografia do grupo, as especificidades de seu repertorio, um pequeno
panorama da musica contemporanea para trombone, caracteristicas da linguagem, a
constru¢do de um aparato técnico-interpretativo para as demandas do repertorio, as
diferencas timbricas e caracteristicas dos instrumentos (formagdes mistas), as novas
grafias e notagdes, as técnicas expandidas e aspectos da pratica da musica de camara. A
metodologia empregada neste trabalho autoetnografico envolveu também revisdo
bibliografica, pesquisa documental e levantamento de obras. Além disto, foi realizada
uma andlise do repertorio do Grupo Musica Nova da UFRJ, visando alcangar os objetivos
desta pesquisa.

Palavras-chave: Musica contemporanea brasileira. Musica de camara. Trombone.
Praticas interpretativas. Grupo Musica Nova da UFRJ.



AREIAS, Joao Luiz Fernandes. Grupo Musica Nova da UFRJ: its history and the use of
trombone in contemporary music creation and practice in Rio de Janeiro. 2022. 254p.
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ABSTRACT

The main objective of this thesis is to suggest technical-interpretative solutions for the
trombonist in the repertoire of the Grupo Musica Nova da UFRJ. This thesis addresses
the role of the trombone in the twenty-five years of Grupo Musica Nova’s work,
cataloguing, researching, and creating reference material on that which was the most
relevant movement in the sense of creating and practicing contemporary Brazilian
chamber music in Rio de Janeiro in the 1990s. The trombone was the central point of the
research, so were discussed topics such as the group's biography, the specificity of the
repertoire, a small overview of contemporary trombone music, language characteristics,
the construction of a technical-interpretative apparatus for the repertoire demands, timbral
differences and instrument characteristics (mixed formations), new musical notations,
expanded techniques and aspects of chamber music practice. The methodology used in
this autoethnographic work also involved bibliographic review, documental research and
collection of works. In addition, an analysis of the Grupo Miusica Nova da UFRJ
repertoire was carefully made, aiming to achieve the objectives of this research.

Palavras-chave: Brazilian contemporary music. Chamber music. Trombone.
Performance practices. Grupo Musica Nova da UFRJ.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1. Foto de divulgacdo de concerto (2006) com o Grupo Musica Nova em sua tltima
formagao (da esquerda para a direita) — Jodo Luiz Areias (trombone), Jodo Vidal
(piano), Marisa Rezende (piano e coordenacdo), Alexandre Brasil (contrabaixo) e

Marcos dos Passos (clarinete). Arquivo pessoal de Jodo Luiz Areias. .........c.ceeueee.ee. 30

Figura 2. Programa do Concerto Inaugural do Grupo Musica Nova. .......c.cceevevvereervervennennn, 45
Figura 3. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em 28/09/1993.........ccccoveinieninnnnnne. 49
Figura 4. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em 12/07/1994.........ccccooveevieniennnnne. 50
Figura 5. Integrantes do Grupo Musica Nova em 12/07/1994. .......ccovvveieciieieeneeriecie e 50
Figura 6. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em Diamantino. .............cceecvereveeenenne. 52
Figura 7. Capa do CD Bifurcacdes com obras de Roberto Victdrio ........ccoceeveeeveenceneeniennne 53
Figura 8. Capa do CD Grupo Musica Nova da UFRJ ........c.cccveviiniiniiniiececeeeeee e 54
Figura 9. Contracapa do CD Grupo Musica Nova da UFRJ .........cccccvveiiniiiiviinicienieeieee, 55
Figura 10. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Misica Nova nos Concertos para A

JUVENTUAE. ..ttt et ettt e b e sat e st et e e beenaeas 57
Figura 11. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Musica Nova nos Concertos no

Palacio da Cidade. ........ccooiruieieeeee e 58
Figura 12. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Musica Nova em concerto na Casa

de RUTI BArDOSA. ..ottt et 58
Figura 13. Recorte do Jornal do Brasil mostrando o programa do Grupo Musica Nova............. 61
Figura 14. Quantidade de obras compostas para o Grupo Musica Nova, por formagao............. 67

Figura 15. Quantidade de obras compostas para o Grupo Musica Nova, por ano (1989-2014) . 67
Figura 16. Marisa Rezende: Trio para clarinete, trombone e piano (c. 26 a 38) — troca de

trombone tenor para trombONE Alt0...........cceerieriierierieeie ettt 72
Figura 17. Trés pegas livres, de Roberto Victorio, 1° movimento, compassos 1 a 6, parte de
trombone, mostrando a forma de escrita do COMPOSILOT. .......ccvverveerrerierreereerrieseeseeeees 74
Figura 18. Quatro microcdnticos, de Roberto Victorio, inicio do 3° movimento, parte de
trombone, mostrando a notagdo metricamente mMais livre.........cccveeeeveieriieiiieeeciee e, 75
Figura 19. Tango, de Tim Rescala, do compasso 60 até o final da obra, justapondo execucao
instrumental € Fala..........oocooiiiiiiie e 76
Figura 20. Recortes, de Jonatas Manzolli, parte final de trombone, mostrando a variagdo ritmica
L4038 (<] 1 Lo SOOI 78
Figura 21. Sonata para trombone e piano, de Alexandre Schubert, compassos 1 a 8................ 80
Figura 22. Compassos 1 a 15 da parte de trombone da obra Muisica Nova de Marcos Nogueira,
evidenciando a extensao utilizada no trombONEe ..........cccceeveieriiieiienienienie e, 82
Figura 23. Deutsches Vatapa, de Carlos César Belém, inicio da obra, parte de trombone,
mostrando a notacdo com blocos, frullatos e acelerandos .........c...cccoveeevveeecvieeseeeecreeenne.. 83
Figura 24. Sonata para trombone e piano, de Marcos Lucas, final da obra, parte de trombone,
mostrando o final em COMPASSO 5/8.........cceviivrierieiieiie et sreere b aeeseeesenas 89
Figura 25. Inser¢des 111, de José Orlando Alves, inicio da obra, parte de trombone, mostrando o
USO dOS GlISSANAOS ..c.eveeiiieiieiieetieee ettt sttt ettt e st e s e et e st e ebeeneesneesnees 91
Figura 26. Humana, de Sérgio Roberto de Oliveira, parte final da obra, parte de trombone,
mostrando a mudanga de padroes no movimento da vara............cceeveeveeriecreenreeseenenenenns 92
Figura 27. MCMXCIX, de Heber Schiinemann, parte inicial da obra, parte de trombone,
mostrando o uso da voz junto ao trecho Musical .........ccoceeveevieniiniieniiec e, 93
Figura 28. Sélidos e liquidos, de Neder Nassaro, parte final da obra, parte de trombone,
mostrando os frullatos com glissandos no registro grave do instrumento ........................ 94
Figura 29. Utilizacao das posigdes alternativas (c. 151 e 152) em Muisicas de Pauxy Gentil-
INUIIES. ettt ettt ettt ettt e bt e s bt st et e bt e bt e sbeesatesabeeneeneennees 101
Figura 30. Exercicio para a pratica de posi¢des alternativas baseado em Muisicas de Pauxy
GENLIL-INUNES ..ttt ettt et sttt st e bt bt et sbe et enees 102

Figura 31. Exercicio em semicolcheias para a pratica de posi¢des alternativas baseado em
Musicas de Pauxy Gentil-INUNES .........cceevieiiiiiieiieniieieeiee e ere e e steeseresereeeveeveereesenas 102



Figura 32. Utilizagao das posigoes alternativas (c. 151 e 152) em O jardim das veredas que se

bifurcam de Caio SENNA.........cccviiiiiiiiieciie e eiee et eree et eesveeereeesebeeereeeeseesseeeseeas 103
Figura 33. Legato em tempos rapidos na obra Quinteto Livre de Mauricio Biangolino........... 103
Figura 34. Exercicio para a pratica de articulagdo do legato visando o aumento de velocidade

........................................................................................................................................ 104
Figura 35. Exercicio com os arpejos em legato baseado na obra Quinteto Livre de Mauricio

BIanGOLINO0 ... .eecviiiiiiie ettt sttt e e st e st e e b e enb e e se e saessaesraeenneenreens 104
Figura 36. Primeiro trecho ligado com velocidade rapida no registro grave na obra 4 jornada e o

sonho (c. 43 a44) de Marcos NOZUEITA .....cc.eeeuieiieiieriienie ettt et 105
Figura 37. Segundo trecho ligado com velocidade rapida explorando o registro agudo e grave na

obra A4 jornada e o sonho de Marcos NOZUEITA .........c.ceceerierierieniieiieeeseesiee e 106

Figura 38. Exercicio baseado em trechos da obra A4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira.. 106
Figura 39. Efeito percussivo de bater a palma da mao no bocal na obra Ginga de Marisa

REZENAE (C. 37 @ 42) ittt te et te e st e st e s eb e e b e e sa e saessaessseenseensaens 108
Figura 40. Efeito percussivo de bater a palma da mdo no bocal na obra Entremeio de Marisa

REZENAE......eeneieeeee ettt ettt ettt st ee e 108
Figura 41. Efeito de imitagdo de gaivota na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva..... 109
Figura 42. Trecho da obra (in)/com{sequéncia](s)} de Heber Schiinemann, mostrando o efeito

A€ CHIAAO ..ottt sttt et e be e et 109

Figura 43. Melodia em dobramento e colcheias ascendentes ¢ descendentes (c. 186 e 187).... 111
Figura 44. Arpejo de quarta aumentada em fortissimo e fortississimo no trombone (c. 211 a 214)
........................................................................................................................................ 112
Figura 45. Exercicio com figura desdobrada para a pratica de arpejo de quarta aumentada .... 112
Figura 46. Exercicio para a pratica de arpejo de quarta aumentada com aumento gradativo de

VEl0CIAAd@ € TEGISIIO ...eeuvieiieiieeie ettt sttt et ettt ettt et e bt e sbeesaeeenseeseens 113
Figura 47. Trecho em arpejos de quarta aumentada na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista
(Ce D @ 12) et sttt 114

Figura 48. Exercicio diatonico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentadal 14
Figura 49. Exercicio cromatico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentada

........................................................................................................................................ 114
Figura 50. Trecho inicial da obra (in)/com{sequéncia](s)} de Heber Schiinemann, mostrando o
Us0 do Zrito COMO TECUISO MUSICAL .....vieiieiiiieiiiieeie et eeiee ettt st eeeeteeeeens 116
Figura 51. Exercicio mesclando gritos com alturas definidas (quarta aumentada) e notas
eXxecutadas N0 tTOMDOMNE. ..........oouieieriieiete ettt ettt et e et eeeeneeneesneeneenees 116
Figura 52. Exercicio mesclando gritos com intervalos de semitom e notas executadas no
L340 101070 ) TSROSO 117
Figura 53. Trecho do livro The Modern Trombone de Stuart Dempster com exemplos de
FUUIISTILG oottt ettt s e et e et e et e e bt et e e s tsessbessbeesseassaessaessaeasbessseassaesseesteenssenssensns 117
Figura 54. Humsing em A Mdquina de Marisa Rezende.............ccoeceevieenienieninniieieeeeeen, 117
Figura 55. Uso de vogais formando palavras em 4 Mdquina de Marisa Rezende.................... 118
Figura 56. Multifénicos em A Mdquina de Marisa Rezende.............cccoeevvevivevienieiienieeieeiens 119
Figura 57. Exercicio de multifonicos em intervalos de quinta............ccecceevierieecieecieecieeneennen. 119
Figura 58. Exercicio de multifonicos em intervalos de sexta que geram uma resultante de quarta
........................................................................................................................................ 120
Figura 59. Exercicio de multifonicos utilizando pedal e a linha melddica de Asa Branca de Luiz
GOMNZAZA ...ttt ettt sttt e b e bt e s bt sttt et e bbb 120
Figura 60. Trecho de Acorde aos poucos de Caio Senna mostrando o uso de registros extremos
........................................................................................................................................ 122
Figura 61. Exercicio com glissandos para extensao do registro agudo........cccccveeevvecrverreeenenen. 123
Figura 62. Exercicio em oitavas ligadas preparatorias para execucdo de Acorde aos poucos de
10 SENNA ...ttt ettt et ettt e bt e bt e s bt e sh b e s et e et e e be e beenheesaee e 123
Figura 63. Exercicio em escalas com decrescendo para controle do registro agudo................. 124
Figura 64. Exercicio em arpejos com decrescendo para controle dos ataques no registro agudo
........................................................................................................................................ 125



Figura 66. Trecho inicial mostrando os pedais na obra Algumas notas de Yahn Wagner ........ 126
Figura 67. Exercicio com crescendos ¢ decrescendo para pratica do controle de afinagdo nos

01T L R POUUSRRTO 127
Figura 68. Trecho inicial mostrando o uso de pedais na obra Uma musica nova de Marcos
INOGUCITA ettt ettt ettt ettt ettt et et et e bt e sbtesateeateebe e beesseesmteenbeenbeenbeenseas 128
Figura 69. Exercicio com notas curtas ¢ longas para pratica de articulag@o nos pedais ........... 128
Figura 70. Exercicio de arpejos visando a conexao das notas com o0s pedais..........c.ccvveveeneen. 129
Figura 71. Trecho de Acorde aos poucos de Caio Senna mostrando o uso dos pedais............. 129
Figura 72. Exercicio com arpejos de tétrades visando o aumento de volume nos pedais......... 130
Figura 73. Exercicio baseado em Acorde aos poucos de Caio Senna visando o aumento de
velocidade no trecho relativo a0s pedais.........cceeeveeeciiieciieiiie e 130
Figura 74. Partitura mostrando a parte inicial da obra Em si de Alexandre Schubert............... 131
Figura 75. Padrao de corregoes de afinacdo propostas no livro Intonation Studies de Benjamin
L0 )R UPR SR 133
Figura 76. Exercicio de correcdes de afinagdo baseado no livro /ntfonation Studies de Benjamin
0y ettt h bbbttt et b e bbbttt ebe b 133
Figura 77. Série inicial da parte de trombone em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
SeNNA (C. 1@ 10).uiiiiiiiiiii et ettt e et e e aa e e b e e etaeeebeeeaaeas 135
Figura 78. Primeira parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
SEIMA. ..ttt ettt ettt e b e b et bttt et et e bt e bt e e bt e e bt e et et e bt ebeenbees 135
Figura 79. Segunda parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
SEIMA. ..ttt ettt ettt et et e bttt e e bt e e et e e bt e e s a b e e e b teeeabeesbae s 136
Figura 80. Terceira parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
SEIMA. ..ttt ettt ettt et e bt e s bt s bt sa e ettt e bt e bt e e bt e e bt et et e bt e beenbees 136
Figura 81. Intervencao inicial do trombone na obra Em si de Alexandre Schubert.................. 136
Figura 82. Segundo padrio intervalar na parte de trombone na obra Em si de Alexandre
SCRUDETL ...ttt ettt s et ettt e st e te s bt e e steeneeneens 137
Figura 83. Exercicio com padrao intervalar baseado na parte de trombone da obra Em si de
AleXandre SCHUDETL.........cooiiiiiiii et ettt st e ee e 137
Figura 84. Exercicio utilizando o segundo padrio intervalar encontrado na obra Em si de
Alexandre SCHUDETL. ........cciiiiiee et 138
Figura 85. Padrao intervalar encontrado na parte de trombone da obra Recortes de Jonatas
1Y 621077 ) SRS 138
Figura 86. Exercicio utilizando o terceiro padrio intervalar encontrado na obra Recortes de
JONAtAS MANZOLL ..ottt st ettt s 139

Figura 87. Padrao intervalar na parte de trombone da obra Trio #I de Alexandre Carvalho.... 139
Figura 88. Exercicio n°1 para pratica de ataques do método 32 Daily Lip & Tongue Exercises

for Trombone de Ernst GAGtKe ..........ccvevvieviieiiiiieiieeeeseesie st ereeseaesaessneenveens 140
Figura 89. Exercicio utilizando o padrao intervalar encontrado na obra Trio #I de Alexandre
CArVALNO ...ttt 140
Figura 90. Notas em staccato no registro médio-grave na parte de trombone, da obra Sexteto de
ATEA0 BAITOS ...ttt ettt ettt et ettt et esaeesneeenseeseens 141
Figura 91. Exercicio em staccato com uso de notas longas no grave com o objetivo de
padronizacdo da duragao das NOLAS ........cceeveerveiieeiieerieeree e e ere et ere e ee b e reereereens 142
Figura 92. Exercicio em staccato no registro médio-agudo baseado em Fragmentos de
Alexandre de Carvallo ..........c.ooouieiiiiiiieee et 143
Figura 93. Exercicio de staccato triplo, com base na obra Fragmentos de Alexandre Carvalho
........................................................................................................................................ 143
Figura 94. Exercicio de semicolcheias em staccato simples, com base na obra Fragmentos de
Alexandre Carvallio ...........ooieiiiieee e 144
Figura 95. Trecho em staccato duplo semelhante a um trilo articulado na obra Jardim das
veredas que se bifurcam de Caio SENNA...........cccuevvuieeiieeienienieiieseeete e esieeseesaeeee s 144
Figura 96. Exercicio em staccato duplo com variacdo de semitom baseado na obra Jardim das
veredas que se bifurcam de Caio SENNA.........c.cccveevieerieriienieneenie e e esreesreeseesereeene e 144

Figura 97. Trecho em colcheias pontuadas na obra Concerto de Caio Senna .............ccc.v...... 145



Figura 98. Exercicio para a pratica de colcheias pontuadas em escalas diatonicas, cromaticas,

©IM TETCAS € QUATTAS ...vveeeuvreeereeeteeesiteesreeaseeessreesseeasseessseeessseesssaeasseeessseesssesensseesssseenssees 146
Figura 99. Uso de quintinas na parte de trombone, da obra Miisica Nova de Marcos Nogueira
........................................................................................................................................ 147
Figura 100. Exercicio diario avulso em 5/8 de Gilberto Gagliardi para treino de ritmos em cinco
........................................................................................................................................ 147
Figura 101. Exercicio em diferentes compassos com uso de quintinas para precisdo ritmica e
padronizacao da duragao das NOTAS .........ccccveeeiuiieriieeciie e ciee et e e eeeve e 148
Figura 102. Equivoco comum na execugao de qUINtINGS .........cceceeeueerieerieenienieeieeieeeeenieeneens 148
Figura 103. Exercicios com escalas maiores para a pratica de quintinas.............cceevveevvereeennen. 148
Figura 104. Exercicio em quintinas baseado na obra Musica Nova de Marcos Nogueira........ 149
Figura 105. Variagdo ritmica em trecho com diferentes compassos na obra Tetragrammaton V
de RODEITO VICOTIO. c..cueeuiitieniietieiete ettt sttt et 149
Figura 106. Trecho com grande variacdo ritmica em Folhagem de Marcus Ferrer .................. 150
Figura 107. Trecho com variedade ritmica em figuras semelhantes em Curuiri-Xué de Marcus
FOITOI ..ttt bttt a e st sbe e 150
Figura 108. Exercicio com variagdes ritmicas com acelerandos e rallentandos escritos em
VArias toNalidadES........coeeviiiiiiiiiiiii et 151
Figura 109. Exercicio com variagdes ritmicas em figuras muito semelhantes......................... 151
Figura 110. Passagem melodica com uso de arpejos em quartas na obra Musica Nova de Marcos
LIUCAS .ottt st n e 152
Figura 111. Exercicio para passagens melddicas com arpejos de quarta baseado na obra Musica
Nova de Marcos LUCAS........c.cccuviviririinieiciciee ettt 152
Figura 112. Passagem melodica com variagao de padrio ritmico na obra Cycles de Rami Levin
........................................................................................................................................ 153
Figura 113. Exercicio para treino do legato em passagens melddicas com variagdo de padrao
ritmico baseado na obra Cycles de Rami Levin.........ccevvvevierciieciieciienienienee e 153
Figura 114. Possibilidades de agrupamento para uso de staccato duplo na Cadéncia da obra
Camerata de EAINO KIT@EET ......cccueiiiiiiiiiiieiieeie ettt 154
Figura 115. Agrupamento de notas na Cadéncia da obra Camerata de Edino Krieger............ 155
Figura 116. Exercicio auxiliar para a expansao do registro (grave e¢ agudo), retirado do método
Coletdnea de estudos diarios para trombone de Gilberto Gagliardi .........c..ccccevenennee. 155
Figura 117. Cadéncia da obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves
........................................................................................................................................ 156
Figura 118. Exercicio para treino conjunto de intervalos de sétima e nona projetando a execugao
da obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves .................. 156
Figura 119. Cadéncia com padrdes intervalares utilizados na obra Em si de Alexandre Schubert
........................................................................................................................................ 157
Figura 120. Trecho inicial com articulagdes contrastantes na obra Inser¢oes 11l de José Orlando
ALVES ettt sttt 157
Figura 121. Exercicio para pratica de diferentes articulagoes........c.eecvveeveevreereervesieesveanieanneens 158
Figura 122. Exercicio para pratica de mudanga de articulacdo em grupo de colcheia e duas
15308 (670) [od 1 1S3 TSRS 158
Figura 123 - Trecho com figuragdo em notas repetidas e acentos deslocados em Recortes de
JONAtAS MANZOLLH. ...oiiieiiieiieiie ettt et ettt e 158
Figura 124. Exercicio em semicolcheias com deslocamento de acentos ............cccoeevverveeeennen. 159
Figura 125. Trecho inicial com varia¢es de dindmica da obra Inser¢ées 111 de José Orlando
ALVES ettt b ettt 160
Figura 126. Trecho com variagdes de dindmica da obra Humana de Sérgio Roberto de Oliveira
........................................................................................................................................ 160
Figura 127. Exercicio para pratica de variagdo de dindmica em uma mesma nota................... 161
Figura 128. Exercicio com dindmicas contrastantes em diferentes registros...........cccecvevennen. 161
Figura 129. Trecho inicial com contrastes bruscos de dinamica na obra Recortes de Jonatas
IMANZONT ...ttt ettt ettt e n et e n et bt et e teent et e eneeneenes 162

Figura 130. Trecho com varia¢des de dindmica na obra Folhagem de Marcus Ferrer ............. 162



Figura 131. Exercicio com variagoes de dinamica baseado na obra Folhagem de Marcus Ferrer

........................................................................................................................................ 163
Figura 132. Exemplo de glissandos usados em efeitos da musica popular..........c.ccccveevveneeeneen. 164
Figura 133. Exemplo de notacdo do glissando convencional usado somente entre notas de uma

mesma parcial (MesmMo harMONICO) ......ueerviiiiiiieiiieeiee ettt eree e e sreeeeaeesereeenes 164
Figura 134. Exemplo do uso de glissando convencional em Lassus Trombone de Henry Fillmore

........................................................................................................................................ 165
Figura 135. Exemplo do uso de glissando convencional em Deux Danses de Jean Michel Defaye

........................................................................................................................................ 166
Figura 136. Exemplo de glissando convencional em oitavas em 7rés estudos para trombone de

JOSE STQUEITA ...eeeiiiiiiieciie ettt ettt et e et e e et e e tbeesabee e teeesaseessseeenssaassseeenseeas 166
Figura 137. Exemplo de glissando convencional em Choros n° 4 de Heitor Villa-Lobos........ 167
Figura 138. Glissandos na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista ............cccccvvvevvecriecvenennnnen. 167
Figura 139. Glissandos na obra Deutsches Vatapa de Carlos Belém...........ccccceeevveeriecivennnnen. 167
Figura 140. Glissandos na obra Fragmentos de Alexandre Carvalho...........ccccoocieiiiiiannnnn. 168
Figura 141. Glissandos na obra Jardim das Veredas que se bifurcam de Caio Senna.............. 168
Figura 142. Glissandos na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva usados de forma

descritiva, IMIitando UIMA SITEIIE .........ceeiiiiiiueiireeeeeieeeieeeeeeeeeeeesraeeeeeeessessnaareeeeeeesesssnnnes 168
Figura 143. Exemplo de notag@o de glissandos harmonicos...........cceeveeveenienieeiieesieerieeeeen. 169
Figura 144. Exemplo de notacao de glissandos harmoénicos na obra Improvisation n°l de

ENEIQUE CIESPO..ccueviiiiieiiieiieiiesieeeteereeteesteesteesttessaeseseessaessaesseesssesssessseasseessassssenssenssennns 169

Figura 145. Exemplo de notagdo de glissandos harmonicos na obra Basta de Folke Rabe...... 170
Figura 146. Exemplo de glissandos harménicos na obra Fantasia Concerto de Nelson de

1 17T 1o T SRS 171
Figura 147. Exemplo de glissandos harménicos na obra (in)/com{sequéncia](s)} de Heber
SCRUNEIMANN . ....cetiieiieeie ettt sttt et e bt e bt esbeesaeeeaeeeabeeabeebeeseenseas 171
Figura 148. Exercicio de glissandos harmdnicos como recurso para passagens em ligado...... 171
Figura 149. Exercicio de glissandos harmonicos em Mib maior ..........cccceveevieeiieieenieeneennen. 172
Figura 150. Cromatismo em duas oitavas na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista............. 172
Figura 151. Exercicio para a pratica de CrOmatiSImMOS ..........cccverververcreecreerreerseeseesnessesssessseens 173
Figura 152. Apogiaturas curtas na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista............c.c.ccoevveennenns 174
Figura 153. Apogiaturas rapidas no Concerto de Caio Senna ...........cccceceeveerereeneneeneeneneenne 174
Figura 154. Apogiaturas duplas e grupetos em Acorde aos poucos de Caio Senna.................. 175
Figura 155. Exercicio de apogiaturas rapidas em intervalos Cromaticos ............cceeeverveevveanenns 175
Figura 156. Exercicio de grupetos com grandes saltos intervalares..........cc.ccoeeveeceeeceeceenneennen. 176
Figura 157. Vibrato irregular com glissando em Enigmas, de Calimério Soares ...........c........ 177
Figura 158. Vibrato regular na obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando
F N TSP RS 178
Figura 159. Demonstragdo do vibrato, seu efeito sonoro, ritmico e sua escrita.............cc......... 178
Figura 160. Exercicio de varia¢do de velocidade do VIDrato .........ccccveeveevieeviieneenienneeieanens 179
Figura 161. Vibrato irregular com mudanga de dindmica utilizada na obra 4 Mdquina de Marisa
REZENAE......coneieeiiee ettt ettt ettt ettt sae e s eaeeteeteen 179
Figura 162. Vibrato em multifénicos utilizada na obra A Maquina de Marisa Rezende .......... 180
Figura 163. Trilo na nota D6 3 da obra Fantasia de José Orlando Alves.........cccceeevevviereenenns 180
Figura 164. Trilo na nota Mib 3 da obra Fantasia de José Orlando Alves........cccccoceeverennnne. 181
Figura 165. Trilos de semitom da obra Fragmentos de Alexandre Carvalho ...........cccccoeeueeee. 181

Figura 166. Exercicio para treino do trinado labial com aumento gradativo de velocidade ..... 181
Figura 167. Exercicio para a pratica de mordentes visando o estimulo ao aumento de velocidade

OS TTLOS .. e 182
Figura 168. Acento na primeira nota para a pratica de mordentes...........cccceeeeeeereeeeseeneeeenne. 182
Figura 169. Frulatos no inicio da obra Teias de Rogério Costa ........cccvveerererienenieeeceenee, 183
Figura 170. Exercicio para treino dos frulatos com aumento gradativo de velocidade e

AltErNANCIA A& USO....ccuiiuiiiiiiiicicic e e 183

Figura 171. Exercicio para treino dos frulatos em ritmo de colcheias pontuadas..................... 184



Figura 172. Trecho de Muisicas de Pauxy Gentil-Nunes, demonstrando a variagdo da afinagdo do

rotor para execucdo da nota si -1 na parte de trombone (C.239 a 246).........c.ccevveveennenne 185
Figura 173. Trecho de 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira, demonstrando a variacdo da

afinagdo do rotor para execugdo da nota Si -1 na parte de trombone (c. 64 a 71) .......... 186
Figura 174. Surdinas utilizadas no repertorio do Grupo Musica Nova........cceeceeeeeieiieenieeneennen. 186
Figura 175. Inicio da obra Curupira de Marcus Ferrer destacando a troca rapida da surdina

18 €230 1| U S 187
Figura 176. Trecho da obra 7eias de Rogério Costa mostrando o uso da surdina plunger-...... 188
Figura 177. Exercicio baseado na obra Teias de Rogério Costa para alternancia de posi¢des da

SULAING PIUNGEF ..ottt ettt et e st e stessbe e beessaessaessaessseanseassaesseessensnas 188
Figura 178. Exercicio de padrdes do Trio de Marisa Rezende para trombone alto .................. 189
Figura 179. Exercicio de intervalos para trombone alto ..........ccoccoeceevieniinnieniiniieeceeeeeee, 190

Figura 180. Padrdo recorrente em 5/16 na obra Quatro Microcdnticos de Roberto Victorio... 190
Figura 181. Exercicio padrdes Roberto Victorio em 5/16 alternando as inflexdes ritmicas..... 191
Figura 182. Padrao recorrente em 1/4 na obra Quatro Microcdnticos de Roberto Victorio..... 191
Figura 183. Exercicio baseado no padrdo em 1/4 de Roberto Victdrio dedicado aos ataques em

QIfETENLES TEZISIIOS 1..vvievrieiieiieiee et ere et et erteestesreeebeesseesseesseessaesssessseesseesessseesssenssennns 192
Figura 184. Bula de /nutilemfa de Jorge Antunes explicando como o trombone deve utilizar a

TESSONANCIA O PIANO ...eeuvieiieiieeie ettt ettt ettt et e st e et e e bt ebeesbeesbeesaeesnseeseens 193
Figura 185. Trecho inicial de /nutilemfa de Jorge Antunes, partitura de trombone.................. 194
Figura 186. Trecho da partitura de 4 mdquina de Marisa Rezende em que o trombone utiliza a

TESSONANCIA O PIANO ...eeuviietieiieeie ettt sttt ettt et e st e et e bt ebe e beesbeesaeeenseeseens 195
Figura 187. Exercicio proposto para a pratica da ressonancia dentro do piano .............c..c...... 196

Figura 188. Foto da sala com cupula abobadada no Museu de Ciéncias da Terra da UNIRIO 198
Figura 189. Exercicio proposto por Stuart Dempster para a pratica do uso da ressonancia

ESPACTAL ..ttt et ettt bt st e et e e te e be e beeeaeeeaeeenes 198
Figura 190. Parte original de trombone da obra Musicas de Pauxy Gentil-Nunes demonstrando a
€0da fINAL (€. 238-252) . uuiiieiieeee ettt ettt e e be e eaae s 202
Figura 191. Parte manuscrita de trombone da obra Musicas de Pauxy Gentil-Nunes reelaborada
por Flavia Vieira Pereira (C. 238-252) .ioviiiiiiieiiieieeieertieste sttt sve v e 202
Figura 192. Notagao grafica utilizada na obra 4 Maquina de Marisa Rezende........................ 203
Figura 193. Bula da obra A Maquina de Marisa Rezende.............cccoevvevienienineiiniieieeeen, 204
Figura 194. Notagao grafica em cunhas de efeito alternando vogais e notas do trombone
utilizada na obra 4 Mdquina de Marisa Rezende.............ccocevevvieiieciienienienieeiecreeiens 205
Figura 195. Notacdo grafica de efeito sonoro de gaivotas na obra Chuvas de Alcina
Mascarenhas da SilVa........ccoooiiiiiiiiiiieeee et 205
Figura 196. Modulos utilizados na obra Em si de Alexandre Schubert ............ccceeevvrvieieennenns 206
Figura 197. Médulos utilizados na obra Deutsches Vatapa de Carlos Belém ...............c..c...... 207
Figura 198. Modulos utilizados na obra Enigmas de Calimério Soares..........cc.cceeveeveerernenne. 208

Figura 199. Trecho da bula da obra Enigmas de Calimério Soares descrevendo a execugdo dos
IOAUIOS ...ttt sttt ettt st 208



LISTA DE QUADROS

Quadro 1. Descritivo de periodos do Grupo MuUSIca NOVaA .........ccccveeriieeciiieiiieeiie e eevee e 39
Quadro 2. Formagoes do 1% Periodo........cuieiuiieeciiiiiiieciie ettt ettt e sveeesave e s veeeevee e 40
Quadro 3. Formagaes do 2° PeriodO.......cccveereriiieiiieieerieesieeie ettt eieeseeeseaesnseesseesseesseessaessneenns 41

Quadro 4. Formagaes do 3° PeriodO.......ccveireiiiieiiieiieieeieeie ettt sere e ssseesteesseeseaesseeenns 43



SUMARIO

Introducio 22
Capitulo 1 Grupo Musica Nova da UFRJ 30
1.1 Precursores do Grupo MUSICA NOVA.......ceeeccviririiieiiieeiieerreeeieeesireeereeesireesreeeeveeseree e 31
1.1.1 GIrup0 MUSICA VIVA ...uiiiiiiiiiiiiiiiiecieeeee ettt ettt e e tae e siveesaeeeseseesnveeessseesaseeensseas 31
1.1.2 Grupo de Compositores da Bahia............cccvevierieniinciieiieieiesee e 32
1.1.3 Iniciativas importantes na musica brasileira contemporanea na década de 1980....... 33

1.2 Criaga0 do GIupo MUSICA NOVA......cccuiieiiiieirieeiieeiieeeiieesreeeteeeseeeesbeeesereesaseesssaeessseesnnes 35
1.3 A idealizadora e coordenadora Marisa Rezende ...........cccceoeeieiininiininienciecceeece 36

1.4 Grupo Musica Nova da UFRJ no contexto da musica brasileira contemporanea de

COMICETTO 1.teuteenteeniee et et et et eat e et e et e bt e s bt e sae e eat e et e e bt e bt e sbeeeat e e bt et e esbeesbeesateeateebeenbeenneenane 38
1.4.1 Primeiro periodo (1989 @ 1992) .....c..ui ittt 44
1.4.2 Segundo periodo (1993 @ 1998) .....ccvieiieiieieeieeee ettt s 47
1.4.3 Terceiro periodo (1999 @ 2014)......ccuieieeieeieeeieeie ettt sresre e s e s eaesere e 56

1.5 O Trombone no contexto do Grupo Musica Nova da UFRJ..........cccceviiiiiiiiiininninen, 61

Capitulo 2 O repertério para trombone solista e de cAmara na musica brasileira moderna
e contemporianea com enfoque no repertorio do Grupo Musica Nova 63

2.1 Introducdo: Repertoério para trombone na musica brasileira entre 1950 e 1990................ 63

2.2 Panorama do repertério para o Grupo Musica Nova da UFRJ.......c.ccoociviiiniininniinne 65

2.3 Repertorio de trombone, organizado POr COMPOSILOT.........eeueervierierierieeieerieesieeeiieseeens 69
2.3.1 Marisa Rezende (Rio de Janeiro, RJ, 1944) ......cccoviiieviiiiiiiicieceeeeeeee e 71
2.3.2 Edino Krieger (Brusque, SC, 1928) ........coviiiiiriieiierierieee e 73
2.3.3 Roberto Victorio (Rio de Janeiro, RJ, 1959).....c.cooiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 73
2.3.4 Tim Rescala (Rio de Janeiro, RJ, 1961) ......ccceecvieiiiiiiiieiecieceece e 75
2.3.5 Jonatas Manzolli (Olimpia, Sd0 Paulo, 1961).......c.cccvevieiieiiiiiiceceeeecee e 76
2.3.6 Alexandre Schubert (Manhumirim, MG, 1970) ........ccceooiiriiniiiiiiieeeeeeeee e 78
2.3.7 Marcos Vinicio Nogueira (Rio de Janeiro, RJ, 1962) .........ccccceviiriiiiiiniinieeieene 81
2.3.8 Carlos César Belém (Rio de Janeiro, RJ, 1965) .......ccceviiviiiiiiiiiieeeceecee e 82
2.3.9 Marcus Ferrer (Rio de Janeiro, RJ, 1963) .....c.cccoveviiiieviierieriecieere e 84

2.3.10 Alfredo Barros (Terezinha, PE, 1966) e Marcos Nimrichter (Niter6i, RJ, 1960) .... 84
2.3.11 Alexandre Rachid (Rio de Janeiro, RJ, 1961) e Alexandre Carvalho (Rio de Janeiro,

RUJ, 19647 = 2020) ...ttt ettt sttt et ettt e sne et e aeeneenen 85
2.3.12 Alexandre Brasil (Rio de Janeiro, RJ, 1970) e Osvaldo de Carvalho (Rio de Janeiro,
RUS TOOTL) ettt sttt ettt et sb et e st bt e e 86
2.3.13 Yahn Wagner (Rio de Janeiro, RJ, 1979) e Elaine Thomazi Freitas (Rio de Janeiro,
R, 1970 ettt ettt ettt et e e et ettt e ae e e bt en e et e eneeneenteeneenens 86
2.3.14 Compositores do Grupo Preliidio XXI......ccovvviieiiiviieniieiieciecie e 87

2.3.14.1 Caio Senna (Sao Paulo, SP, 1959) ......cooiioiiiieeeeeeeeee e 88



2.3.14.2 Marcos Lucas (Rio de Janeiro, RJ, 1964).........ccccccvvviiviiiniiiniieiieieneeeie e 88

2.3.14.3 José Orlando Alves (Lavras, MG, 1970)......c.ccccveviirieriiiieeieeieeieesee e 90
2.3.14.4 Sérgio Roberto de Oliveira (Rio de Janeiro, RJ, 1970 - 2017).....cccceveevieennnne 91
2.3.14.5 Heber Schiinemann (S3o Paulo, SP, 1971) ....cccoieiiiiiiiieiieeecee e 93
2.3.14.6 Neder Nassaro (Rio de Janeiro, RJ, 1961) ......ccceoviviiviiiiiiieeeeeeeeeee e 93
2.3.14.7 Pauxy Gentil-Nunes (Rio de Janeiro, RJ, 1963)........ccccccvvvivrvivevieniieniecieerenn, 94
2.4 Repertorio gravado no CD Musica Nova da UFRJ ... 95
2.5 Grupo Musica Nova da UFRJ e as Bienais de Musica Brasileira Contemporanea........... 96
2.6 Importancia do grupo na geracao de repertorio para trombone ............cceevveerveervervenenennn, 97

Capitulo 3 O Repertério do Grupo Miisica Nova da UFRJ: Sugestdes técnico-

interpretativas para o trombonista 99
3.1 Particularidades técnicas do trombone de Vara .............cecceeeeeerieneeieneneeene e 99
3.1.1 Utilizaca0 de posigOEs alterNatiVas.........cccvercveerieerreerieerieereereereesseesseeseresssessseesseens 100
3.1.2 Legato em velocidade rapida...........cccevieriiiiiieiiiereeseeseee et 103
3.1.3 Efeitos percussivos NO trOMDONE. ..........ceviiriteiieerieeriiesieete e eieesieeseeeseeesneeeeeeneeens 107
3.1.4 Efeitos sonoros corporais amplificados pelo trombone.............cceevvevververveenreennens 108
3.2 Procedimentos técnico-musicais comuns aos instrumentos de metal ............c.ccceeenenne. 109
3.2.1 Arpejos e intervalos de quarta aumentada € qUInta jusSta ..........cceeveeveereererriieenienns 110
3.2.2 VO0Z € MUIITONICOS -...veeuieiieiieieieieiesie ettt ettt e 114
3.2.3 Registros extremos (AZUAOS € ZrAVES) ......cceevueerreerieereerierreereeseesseesseesssesssessseesseens 121
3204 PRAAIS ..ottt et et e h e st e et e ettt b e e bt e satesntesateeteens 125
3.2.5 Afinagao de uniSSON0S € aCOTAES.......cccveieruriiiiieeiieecieeetie e et e ere e e e eevee s 131
3.3 Especificidades técnicas e interpretativas do repertOrio..........cceeeveevreerreervervesveasveerseens 134
3.3.1 SEQUENCIAS SETIAIS....e.veeueertiriieieriieiente ettt ettt ettt et sbe et s bt et e bt bt et e sbe et enees 134
3.3.2 Padroes INterValares..........cccveieiuiiiiieeciie ettt ettt ettt et e evee e 136
3.3.3 Staccato € colcheias PONtUAdES...........ccvevveiiieiieerieriecie e ere et e e ebeereereens 140
3.3.4 Quintinas e variedade TitMICA............cccveeeueieieieeeee ettt 146
3.3.5 Passagens Melodicas (LiriSIMO0)......cceerieririireiieeieeseesie ettt eeeeeeens 151
3.3.0 CAACINCIAS ..oeevvieeiieeeiiie ettt ettt e ettt e et e e et e e e aveeetee e taeesabeeeaseesaseeensaeesaseeennes 153
3.3.7 ArticulagOes € acentos deslocados ..........ccoueieeuieeeueeeeiiee e 157
3.3.8 Variag0es de diNAMICA ........c.ccecuiiiiiieeiieeeiieeciee ettt ettt ereeeeareesareeereeeseveeennas 159
3.3.9 GLISSANAOS ...uevieeeiieeciieeeiee ettt ettt ettt et e et e e e ve e e te e e tae e ebeeeabeesabeeeraeeenraeennes 163
3.3.10 CrOMALISITIOS. ..c..eeueeeeeeuietienietesttetesteeeteteeseeste st estesesseeeesseeseenseeseeneenseeneensesseensenees 172
3.3.11 APOZIALUTAS ....eevveeevierieeireeereeteeveesteesteestreesreesbeeseesseesssesssessseasseesseessessssessseessesssenns 173
3.3.12 Vibratos, triloS € fTULATOS ....ccceiiiiieiiiieieeee ettt ettt e e e e e e snaaaeees 176
3.4 Rotor, surdinas € outros tipos de trombONE...........ccovievierierienie et esee e ere e ereens 184
3.4.1 Variacgao da afinag¢do do rotor no trombone tenor..............cccueeeeveeeeieeeceeeeeeeeereeenne 184

3.4.2 Utilizac@0o de SUIAINGS .......ccoveieiuiiiiiieeiieeeiieeeiee ettt ettt e ereeereeeeareeeenis 186



3.4.3 Utilizacdo dos trombones alto € DaiXo .........cccveeeuiieeiiieiiiiiiieecciee e 188

3.5 Mei0S de EXLENSAO SOTIOTA ....c..eevieuieeirieienteeneenteettesteeteentebeeueeeesseesesteeseenseeseeneesseeneenees 192
3.5.1 Extensao sonora por ressonancia do Plano..........c.eeeeeveeeevieerieeeeeeenieesreeeereeesveeennes 193
3.5.2 Extensao sonora por resSonancia do €SPACO.......ccuieecveeerieerieeeerieenieesreeereeesree e 196
3.5.3 Extensao sonora por meios €letrONICOS ........cuvevvrerieereerierieerieieesseeseeeseressresseeseens 198

3.6 RECUISOS CENICOS € LEAITAIS ......eevieuieeietieiertieiiete et te et eite bt ete e seeetesteestebe e bt et e eeeneeneas 199

3.7 NOtaCA0 MUSICAL ....eieuviiiiieiiiie ettt ettt e ettt e e ettt e e e et e e e e etae e e eeeateeeeeeateeeeeeareas 200
3.7.1 Reelaborag@o Musical (TransSCriGo)........c.eeeveerieeriiereerienieecreeieesseesseesenesssesseesseens 201
3.7.2 GrafiSmos €M NOVAS NOTAGOES ......ccvreereeeeureeerieeeteeeereeeeteeeeaeeeereeeeareeereeeereeeeereeenns 203
3.7.3 MOAUIOS A€ TEPELICAD ...uvveeeiieeiiieiiieeetie et e etee et e eebeeertteesebeeseseeesbeessseesnseeensseennnes 205

Consideracoes finais 209
Referéncias 214
Apéndice 221
Apéndice 1. Listas de 0bras € 10CaIS .......ceceerieeiieiiieiierierte ettt 221
Apéndice 2. Compilagao de EXETCICIOS ...vevvierierrierieiiesiiestiesreereereesteesteesereseseesseesseesssessns 237
Anexos 257
Anexo 1. CD Grupo Musica Nova da UFRJ (1998) .....ccceviiniiiiiiieieeeieee e 257

Anexo 2. Arquivos de adudio referentes as apresentacdes do Grupo Musica Nova da UFRJ nas
Bienais de Miusica Brasileira Contemporanea, com a participagdo do trombone. ................ 257



22

Introducio

O século XX teve papel fundamental no percurso do trombone como instrumento
solista e camerista. O repertorio deste século foi marcado pela influéncia dos grandes
instrumentistas, que transformaram a visdo dos compositores em relacdo ao trombone
como nunca antes havia acontecido na histéria. Foi neste momento em que os
compositores brasileiros iniciaram a desenvolver uma pratica de escrita frequente para o
instrumento como solista, o que se mantem até os dias de hoje, criando assim um vasto
repertdrio contemporaneo. O papel do performer ¢ de importancia fundamental nesse
caso, pois, sem a contribui¢do dos grandes virtuoses do trombone, essa gama de repertdrio
ndo teria tanta repercussao.

A pratica da musica de camara contemporanea brasileira ¢ uma importante
ferramenta de formagdo e desenvolvimento para o musico integrado ao seu tempo.
Embora ainda tenhamos cursos de musica com o foco mais voltado para a formagao com
elementos da técnica tradicional, a cada dia se expande o nimero de professores
valorizando o uso de novas técnicas. Essa corrente de ensino tem tido grande repercussao
na didatica dos instrumentistas de metal e especialmente em relagdo ao trombone, unico
instrumento com a peculiaridade do uso da vara, possibilitando varios tipos de efeitos e
estética que se prezam perfeitamente as novidades que este tipo de repertorio demanda.

A musica contemporanea, com suas caracteristicas estilisticas, possibilita a
descoberta de novas técnicas sonoras, o uso de notacdes inovadoras € a experimentagao
de timbres pouco utilizados, além de uma variedade ritmica impressionante. Sendo assim,
¢ um estimulo ao estudante em formacao.

A utilizagdo do repertdrio contemporaneo nao foi contemplada na minha formagao
académica na disciplina de trombone, mas concomitantemente pude ter essa experiéncia
junto ao Grupo Musica Nova. Grandes compositores de nosso tempo, como Luciano
Berio (1925-2003), John Cage (1912-1992), Vinko Globokar (1934-), Karlheinz
Stockhausen (1928-2007), Alfred Schnittke (1934-1998) e Toru Takemitsu (1930-1996),
tém dedicado obras para o instrumento. No Brasil, isto também vem acontecendo e
compositores como Edino Krieger (1928-), Ernani Aguiar (1950-), Ricardo Tacuchian
(1939-), Marisa Rezende (1944-), Jorge Antunes (1942-), Nelson de Macedo (1931-
2018), Estércio Marques da Cunha (1941-), Roberto Victorio (1959-), Tim Rescala
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(1961-), Jonatas Manzolli (1961-) e Liduino Pitombeira (1962-) também colaboraram
para a formagdo de um novo repertdrio solista e de cAmara para o instrumento.

Esta tese teve como objetivo principal sugerir solugdes técnico-interpretativas
para o trombonista no repertorio do Grupo Musica Nova da UFRJ, trazendo a tona a
importancia da musica contemporanea na formacao do instrumentista que se prepara para
o mercado de trabalho nos dias de hoje. Tivemos dois objetivos secundérios. O primeiro
foi investigar o trabalho, a historia, o repertorio e a relevancia do Grupo Musica Nova da
UFRIJ no cenario musical brasileiro, mostrando o quanto esse movimento de criagao e
valoriza¢ao da musica contemporanea foi importante para a divulgacao e circulagao de
novas técnicas para o trombone. J4 o segundo objetivo consistiu em compreender este
repertdrio no que tange a participacdo do trombone. Este universo contemporaneo ¢
permeado de novas técnicas e novas tecnologias, demandando do trombonista, novas
solugdes, partindo assim de um universo delimitado para uma abordagem mais ampla
dentro do repertorio brasileiro.

Analisar as demandas do trombonista do nosso tempo e viabilizar sugestoes
praticas para a solu¢do de demandas técnico-interpretativas diversas que surgem no
decorrer da execugdo do repertdrio do grupo também foram algumas das preocupacdes
desta pesquisa, abordando suas questdes.

O Grupo Musica Nova da UFRJ surgiu no ano de 1989, com o objetivo de
incentivar, pesquisar e contribuir com produgdes inéditas para a misica contemporanea
de camara no ambiente do Rio de Janeiro, se expandindo depois a outros estados
brasileiros como Sao Paulo, Minas Gerais e Mato Grosso. Tendo como coordenadora do
projeto a professora Dra. Marisa Rezende!, o projeto se iniciou com o apoio do CNPq na
Escola de Musica da UFRJ e teve como participantes alunos e professores da
universidade, além de compositores renomados que admiravam essa iniciativa, durante
seus 25 anos de atividade (1989-2014). Seu pioneirismo se deu por suas formagodes mistas,
que possibilitavam a interacao de instrumentos com caracteristicas bem diferentes, e pelo
fato de trabalhar exclusivamente repertorio brasileiro, salvo raras excecdes. Este

movimento foi um impulsionador para a cria¢do deste tipo de repertdrio também para o

! Compositora, pianista e professora titular da UFRJ. Com uma sélida carreira profissional, iniciou sua
graduagdo em composi¢ao na Escola Nacional de Musica (hoje, Escola de Musica da UFRJ) finalizando-a
na Universidade Federal de Pernambuco (UFPe), recebeu o titulo de Mestre em piano pela Universidade
da Califérnia, Santa Barbara, e concluiu seu Doutorado na mesma institui¢do. Compositora de renome
nacional, escreveu obras para as maiores orquestras brasileiras e participa ativamente das Bienais de Musica
Brasileira Contemporanea. Foi uma das fundadoras da Associa¢do Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacao
em Musica e do Laboratério de Musica e Tecnologia, em 1995, juntamente com o Prof. Rodolfo Caesar.
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trombone, pois o grupo deu ensejo a uma grande quantidade de obras por ele
interpretadas.

Quando ingressei no grupo como estudante do curso de bacharelado em trombone
da UFRJ, me deparei com uma linguagem completamente nova que me fez ver a musica
de forma singular, inovadora e desafiadora. Encontrei dificuldades quanto a estética das
obras e surgiram davidas de como elas deveriam ser interpretadas. Por mais que
tecnicamente eu conseguisse resolver as dificuldades propostas, interpretativamente eu
queria buscar uma maior identidade com a musica contemporanea. A importancia de um
grupo voltado para experimentagdo musical, propiciando aos novos compositores a
oportunidade de trabalharem juntamente com os intérpretes no momento da criagdo, foi
um dos diferenciais mais significativos deste ensemble que impactou imensamente 0s
rumos da minha carreira como musico.

Como primeiro a ocupar a cadeira de trombone na Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (UNIRIO), curso criado em 2006 e em pleno funcionamento até os dias
de hoje, tive a oportunidade de direcionar os topicos do bacharelado de acordo com o que
via como necessidade de alunos e profissionais naquele instante. O direcionamento do
curso tem por objetivo preparar o trombonista para o mercado profissional em varias areas
e, no momento de sua criagdo, ndo era possivel deixar de fora a musica contemporanea
de concerto. Entdo, ela foi integrada ao curso utilizando métodos que apresentavam as
técnicas e novas sonoridades de maneira didatica.

Como ainda ndo ha material didatico referencial sobre trombone na musica
contemporanea brasileira, esta tese busca suprir esta demanda, trazendo a conexao entre
as novas técnicas e o repertorio nacional. Este estudo serd uma ferramenta para o
trombonista acessar, em lingua portuguesa, as técnicas utilizadas na musica
contemporanea, o que torna este trabalho pioneiro e auténtico, sendo também uma forma
de colaborar para resolver a problematica da falta de contato de novos trombonistas com
esta linguagem que € tao rica e inovadora. O impulso criativo para a realizagao desta tese
surgiu desta lacuna, que pdde comecar a ser preenchida pelo trabalho do Grupo Musica
Nova da UFR]J, incentivando a composi¢do e execucdo de inimeras obras novas para
diferentes formagdes de camara.

Durante o processo de elaboragdao deste trabalho surgiram varias indagagdes
didaticas. Como preparar o trombonista para executar o repertdrio contemporaneo? O que
ele necessita para realizar este trabalho? Qual o grau de formagdo necessaria? Que

habilidade técnica ja deve possuir? Para responder essas questdes, julguei necessario
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recorrer @ minha experiéncia junto ao Grupo Musica Nova de 1993 até¢ 2014, sendo levado
a um caminho de pesquisa afim ao que hoje em dia convencionou-se chamar de
“autoetnografia”:

a autoetnografia ¢ um método que se sustenta e se equilibra em um
“modelo triadico”, baseado em trés orienta¢des: a primeira seria uma
orientacdo metodologica — cuja base é etnografica e analitica; a
segunda, por uma orientagdo cultural — cuja base € a interpretagdo: a)
dos fatores vividos (a partir da memdria), b) do aspecto relacional entre
o pesquisador e os sujeitos (e objetos) da pesquisa e c¢) dos fendmenos
sociais investigados; e por ultimo, a orientagdo do conteudo — cuja base
¢ a autobiografia aliada a um carater reflexivo. Isso evidencia que a
reflexividade assume um papel muito importante no modelo de
investigacdo autoetnografico, haja vista que a reflexividade impde a
constante conscientiza¢do, avaliagdo e reavaliacdo feita pelo
pesquisador da sua propria contribuicao/influéncia/forma da pesquisa
intersubjetiva e os resultados consequentes da sua investigacdo.
(SANTOS, 2017, p. 218).

Além de Santos, outros autores se debrugaram sobre este método de pesquisa
chamado autoetnografia. Autores como Ellis e Adams (2014, p. 254) buscaram definir a
autoetnografia como ‘“pesquisa, escrita, historias, e métodos que conectam o
autobiografico e o pessoal ao cultural, social e politico”. Esta definicdo ampla sobre a
autoetnografia parece que ainda ndo ¢ definitiva, sendo objeto de estudo de varios
pesquisadores. Mas a reflexividade promovida no processo de pesquisa da autoetnografia
¢ uma caracteristica claramente evidente. Nao cabe a esta pesquisa definir os caminhos
da autoetnografia, mas se apropriar dela como ferramenta, para poder trazer solugdes
praticas que pudessem ajudar o trombonista a preencher as lacunas de formagao que, por
ventura, tenha percebido na sua trajetoria.

A metodologia da autoetnografia empregada neste trabalho envolveu também
revisdo bibliografica, pesquisa documental e levantamento de obras. Além disto, foi
realizada uma andlise do repertdrio do Grupo Musica Nova da UFRJ, visando alcancar os
objetivos desta pesquisa. Foi criado um arquivo pessoal de programas, catalogados por
data. Também foi criado um arquivo com as partituras de trombone, mas que tem algumas
pendéncias e a analise das partituras foi feita selecionando os trechos mais relevantes
técnica e interpretativamente.

Este trabalho se justifica por sua abrangéncia em relagdo a varios aspectos, como
a valorizagdo da musica de camara brasileira contemporanea, a demonstracdo dos
beneficios da experimentacdo de novos repertérios possibilitando a criagdo de novas
técnicas e sonoridades, a importancia do uso do repertério contemporaneo como

ferramenta didética aproveitando a sua complexidade para o desenvolvimento geral do
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trombonista, a divulgacdo de um repertério com formag¢dao mista que amplia as
possibilidades do trombonista fazendo-o trabalhar inter-relacdes com instrumentos de
diferentes familias no contexto de camara e a importancia da formacgdo de plateia, que
deve ser um foco perene de todo musico integrado com a musica de seu tempo.

Além disso, trazer a tona a historia de um conjunto, que fez com que compositores
pudessem se aprimorar ¢ realizar sua arte de maneira integral, valoriza os préprios
compositores e intérpretes como meio de expressdo da nossa cultura. A divulgagdo das
obras compostas para o grupo, que foi um estandarte da musica contemporanea carioca
no periodo em que esteve em atividade, a catalogacdo e organizacao do seu repertorio e
a contabilizacdo de suas atividades mostram a eficiéncia com que este grupo trabalhou
durante sua trajetoria. O ineditismo deste trabalho também ¢ um fator marcante, pois ndo
ha estudos tedricos e praticos especificos sobre o Grupo Musica Nova da UFRJ e a sua
literatura no Brasil. Sendo um grupo com mais de uma centena de estreias mundiais, €
possivel demonstrar a sua relevancia para a preservacao de nossa historia e repertorio
recentes. Dar visibilidade a essa musica para o publico em geral e em especial para os
trombonistas ¢ uma das benesses deste projeto.

Foram analisadas partituras, programas, relatorios, entrevistas e gravacdes que
proporcionaram a criagdo de material referencial para esta tese. Houve consultas a sites,
artigos, livros e recortes de jornal que citavam direta ou indiretamente o grupo, além de
materiais relacionados ao assunto de forma mais ampla. A coleta de dados foi realizada
de maneira prévia e continuada, com a colaboragdo da coordenadora do grupo, Marisa
Rezende, e do compositor Alexandre Schubert, um dos pioneiros como participante.
Também foi feita uma revisao bibliografica sobre o assunto, buscando citagdes e artigos
relacionados, além de uma compilagdo de gravagdes do grupo.

A coleta e andlise do material publicado, o conteido de programas de concertos,
questionarios por email, e conversas informais com os compositores envolvidos no
projeto serviram para o enriquecimento deste trabalho. A analise dos dados, em relagdo
ao grupo, gerou uma interpretagado critico-analitica que pretende apresentar ao leitor que
fatores variados de incentivo, como a concessao de bolsas e a concessdo de espacos para
ensaios, levaram a resultados qualitativos e numéricos mais significativos.

Compositores e intérpretes escreveram dissertacdes de mestrado e teses de
doutorado, criando material académico a partir de temas que surgiram do trabalho do
Grupo Musica Nova. Este material foi eventualmente consultado e ndo houve o intuito de

listar as produgdes bibliograficas resultantes do trabalho do Musica Nova, mas no
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decorrer da pesquisa foram encontrados trabalhos, por exemplo, como o de Pauxy Gentil-
Nunes publicados com o que chamou de "técnica do carrossel", aplicada por ele mesmo
no Noturno (2014) dedicado ao Grupo. Estudos de autores que tiveram participacdo direta
no grupo foram utilizados, buscando valorizar as suas experiéncias. A tese de doutorado
de Flavia Vieira Pereira As praticas de Reelabora¢do Musical (PEREIRA, 2011) e a do
compositor Neder Nassaro 4 experimenta¢do como poética musical e suas notagoes
(NASSARO, 2011) servem de exemplo para este tipo de utilizacao.

Os métodos especificos que abordam as técnicas contemporaneas desenvolvidas
no trombone, de Stuart Dempster (1994) e Benny Sluchin (1995), foram utilizados como
referéncia e como base comparativa em relagdo as técnicas propostas nas obras compostas
para o grupo. Embora sejam métodos muito completos e de alta qualidade, nao foi
possivel adequar toda a problematica encontrada no repertdrio em seus topicos. Assim,
foi necessario expandir o estudo, ja4 que havia mais demandas do que o encontrado. A
variedade técnica trouxe uma gama de especificidades que fez com que fosse necessaria
essa expansao.

A tese se estrutura em trés capitulos. No primeiro, temos a oportunidade de
conhecer o Grupo Musica Nova com seus integrantes, suas formacdes, sua area de
atuacdo, o seu repertério e o material gerado a partir do seu trabalho. Também foram
contemplados neste capitulo o surgimento do grupo que viria a inovar na darea
instrumental e de composi¢do, os precursores que conduziram a caminhada do grupo, as
iniciativas de relevancia na musica contemporanea naquele momento nas principais
capitais brasileiras e as biografias de sua idealizadora e coordenadora e do proprio grupo.

Para um melhor entendimento de sua historia, houve uma segmentagdo em trés
periodos, de acordo com fatos marcantes na trajetoria do grupo, visando dar clareza a
momentos especificos de relevancia. A historia do grupo ¢ tragada de maneira
cronologica: o primeiro periodo se refere ao seu momento inicial, o segundo, ao
desenvolvimento do trabalho de maneira incentivada (refiro-me aqui ao CNPq) e o
terceiro, ao tornar-se um grupo independente. Houve a preocupacao de contextualizar o
leitor com o momento de surgimento do grupo, criando um panorama da musica
contemporanea nacional, deixando-o assim melhor informado e mostrando o valor do
projeto como um todo. Assim, esses fatos seguem comentados junto ao papel do trombone
nessa trajetoria de 25 anos de trabalho, citando alguns dados coletados junto a pesquisa

que foram amplamente desenvolvidos no capitulo 2.
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O repertorio para trombone solista e de camara na musica brasileira moderna e
contemporanea com enfoque no repertorio do Grupo Musica Nova foi o titulo utilizado
para a temadtica abordada no capitulo 2 desta tese. Como o titulo sugere, hd uma
introducao comentando as obras para trombone relevantes na musica brasileira entre 1950
e 1990, buscando contextualizar o leitor sobre o caminho posteriormente tragado pelo
repertdrio do Grupo Musica Nova. Em seguida, temos uma andlise especifica das obras,
as contabilizando em relacdo a sua formagdo (duos, trios, quartetos etc.), a participacao
do trombone, ao ano de composicao € aos compositores envolvidos, apresentados em
graficos, demostrando a pertinéncia da sua produ¢do musical e cultural.

Como o enfoque desta tese estd no trombone, a maior se¢do do capitulo aborda as
pecas do Grupo que utilizam este instrumento, organizadas por compositor. O critério de
ordenacdo dos compositores foi, na medida do possivel, cronolégico, em relagdo ao inicio
de suas atividades junto ao grupo. Além destas pecas, sdo apresentadas outras obras do
repertorio trombonistico destes compositores, que enriquecem a musica contemporanea
para o instrumento. Todo esse repertorio foi listado e organizado nos apéndices, de forma
a poder ser explorado pelo leitor. Eles explicitam os compositores, os anos de
composi¢ao, a quantidade de obras criadas por cada um dos compositores envolvidos,
locais de apresentagdo, a quantidade de formacdes contempladas e a quantidade de
execucdes de cada obra. Este grande levantamento traz, no capitulo 2, comentarios sobre
as obras e explora as peculiaridades técnico-interpretativas que podem contribuir para o
desenvolvimento do trombonista. As musicas apresentadas na gravagao do CD do grupo
e nas participacdes em Bienais de Musica Brasileira Contemporanea também receberam
destaque neste capitulo, que se encerra analisando a importancia do grupo na geracao de
repertdrio para trombone.

As performances realizadas nas Bienais trouxeram a discussdo os problemas
técnico-interpretativos reunidos no capitulo 3. Abordando fatores diversos (musicais,
espaciais, teatrais e notacionais), o repertorio do grupo auxilia o trombonista a encarar
topicos de relevancia na musica contemporanea. Foram propostas solugdes técnicas e
comparagdes com obras do repertério internacional contemporaneo, visando
desmistificar os problemas encontrados.

As sugestoes técnico-interpretativas apresentadas no capitulo 3 tém como objetivo
facilitar a execucao das caracteristicas musicais encontradas no repertério do grupo pelos
trombonistas. E importante salientar que ha diversos caminhos para a execucio dessas

obras e uma infinidade de possibilidades, deixando a critério do trombonista a analise da
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eficacia destas sugestdes. Elas sdo resultado da experiéncia do autor desta tese em 22 anos
de permanéncia no grupo em contato com o seu material musical. Assim, neste capitulo
reflito a partir de uma experiéncia pessoal, o que Santos (2017) chama de "fatores vividos
(a partir da memoria)", "aspecto relacional entre o pesquisador e os sujeitos (e objetos)
da pesquisa" e de "orientagdo do contetido", elementos cujas bases seriam "autobiografia
aliada a um caréter reflexivo" (SANTOS, 2017, p. 218). Dito isto, pode-se entender que
os topicos trabalhados foram divididos de maneira a contemplar as especificidades do
trombone, os procedimentos técnico-musicais comuns aos instrumentos de metal, as
especificidades técnicas e interpretativas do repertorio, o uso de recursos técnicos do
trombone, a utiliza¢do de diferentes tipos de trombone, os meios de extensdo sonora, 0s
recursos cénicos ¢ teatrais ¢ as caracteristicas de notagao.

O material resultante deste estudo visa capacitar o trombonista e prepara-lo para
a execucdo do repertério contemporaneo por meio de questdes que surgiram em
decorréncia do trabalho executado no Grupo Musica Nova da UFRJ e as experiéncias
vividas por seus integrantes. O estimulo gerado por tocar este tipo de musica com o grupo
fez com que eu naturalmente expandisse meus estudos para o repertorio internacional,
que acabou sendo usado, na tese, como parametro de comparacao em relacao as questoes
técnicas. Com esta expansdo, ¢ possivel trabalhar topicos que permitem o
desenvolvimento do instrumentista, levando-o a um ganho técnico-interpretativo na
execucao do repertério contemporaneo, aumentando suas possibilidades. Esperamos que
este estudo venha a colaborar de maneira pertinente para a divulgagdo do repertdrio
contemporaneo, para a sua preservagao, para a melhoria de fatores técnico-interpretativos
dos trombonistas € como incentivo para explorarem esse novo mundo que ainda temos

tanto a descobrir.



30

Capitulo 1
Grupo Musica Nova da UFRJ

O Grupo Musica Nova da UFRIJ foi um ensemble de camara com formagao mista,
dedicado a musica contemporinea brasileira, e criado por sua idealizadora Marisa
Rezende na Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) em
1989. Nos seus 25 anos de existéncia, participou dos mais importantes eventos
relacionados a musica contemporanea no Brasil e encerrou suas atividades no concerto

de homenagem aos 70 anos de sua criadora em 2014 (Figura 1).

Figura 1. Foto de divulgacao de concerto (2006) com o Grupo Musica Nova em sua tltima
formag@o (da esquerda para a direita) — Jodo Luiz Areias (trombone), Jodo Vidal (piano), Marisa
Rezende (piano e coordenacao), Alexandre Brasil (contrabaixo) e Marcos dos Passos (clarinete).
Arquivo pessoal de Jodo Luiz Areias.

Fonte: Barcelos (2006).

Com o apoio do CNPQ, integrantes do grupo € um compositor obtiveram bolsas
de pesquisa até o ano de 1998, ano em que o grupo passou a ter continuidade de forma
voluntaria. Durante sua existéncia, houve grandes realizagdes artisticas, como concertos,
viagens para participagdes em festivais e a grava¢dao do Unico CD do grupo, que
perpetuaram o legado de seu trabalho, registrando o nivel de qualidade musical
composicional e técnico-interpretativo.

O grupo teve, em sua trajetoria, momentos estruturais marcantes como a sua
criacdo, a continuidade do projeto (mesmo sem sua coordenadora presente), as mudancas
de formacao, o aumento da quantidade de bolsistas e a manuten¢do do grupo (apesar de

outro fator estrutural importante, como a perda definitiva do apoio financeiro
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institucional). Com isto, a historia do grupo pode ser dividida em trés periodos, o primeiro

de 1989 a 1992, o segundo de 1993 a 1998 ¢ o terceiro de 1999 até 2014.

1.1 Precursores do Grupo Musica Nova

O Grupo Musica Nova da UFRJ foi influenciado por varias tendéncias que
moldaram o seu trabalho. Nesta se¢do, vamos discorrer sobre a influéncia de seus
precursores sobre a sua produgao na musica de cdmara brasileira contemporanea: o Grupo
Musica Viva, o Grupo de Compositores da Bahia e diversos grupos que surgiram durante
a década de 1980. Através do contexto social dos grupos envolvidos, percebemos
caracteristicas comuns que permeiam a formacdo dos grupos de musica de camara

brasileira moderna e contemporanea, formulando assim uma hipdtese de continuidade.

1.1.1 Grupo Misica Viva

O Grupo Musica Viva foi um movimento com o objetivo de “modernizar” a arte
brasileira®>. Formado por iniciativa do compositor Hans-Joachim Koellreutter® (1915-
2005) e um grupo de compositores, eles criaram uma escola de formag¢ado, organizaram
concertos, editaram revistas, musicas e criaram um programa de raddio em sua trajetoria.
Dentre os participantes de renome do primeiro momento do grupo temos o proprio
Koellreutter, Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Camargo Guarnieri (1907-1993) e Claudio
Santoro (1919-1989). Alguns instrumentistas como o violoncelista Aldo Parisot (1918-
2018), o violinista Santino Parpinelli (1912-1991), o pianista e musicélogo Oriano de
Almeida (1921-2004) e o clarinetista Jaioleno dos Santos (1913-2007) se envolveram em
um segundo momento assim como os compositores Damiano Cozzela (1929-2018),
Roberto Schnorrenberg (1929-1983), Hans Trostli (1922- 1998) e Eunice Katunda (1915-
1990) que fizeram parte no nucleo formado em Sdo Paulo. Eunice Katunda e Edino
Krieger (1928-) viriam a participar posteriormente do grupo no Rio de Janeiro em seu
terceiro momento que contou com a participacao de César Guerra-Peixe (1914-1993) e
do pianista Heitor Alimonda (1922-) assinantes do manifesto de 1946.

O grupo Musica Viva teve sua carreira seccionada em trés momentos (KATER,

2000): o primeiro momento de 1939 (por ter sido o ano de inicio de suas atividades) a

2 Bste projeto ideologico que me refiro é da 1* fase do grupo (Movimento Musica Viva) e ndo da 2* fase
depois de 1944 (Grupo Musica Viva).

3 Hans-Joachim Koellreuter (1915 — 2005) foi um compositor, professor e musicélogo brasileiro de
origem alema. Mudou-se para o Brasil em 1937 e tornou-se um dos nomes mais influentes na vida
musical no pais.
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1941 com a sua formagao no Rio de Janeiro, o segundo momento de 1943 a 1946 ja com
um novo grupo em Sao Paulo e o terceiro momento de 1946 a 1950 quando comega a
dissolu¢do gradual do grupo que realmente termina em 1952.

Assim como o Grupo Musica Nova da UFRJ, sempre teve como intuito propagar
a musica contemporanea brasileira de concerto, trazendo assim uma inovagdo ao
repertorio nacional. Outra convergéncia era o intuito didatico dos grupos, ja que eles eram
monitorados por seus mentores que eram compositores e professores. No caso do grupo
Musica Viva, o grupo de estudos tinha o foco nas orientagdes do Prof. Kollreutter e
desenvolveu a utilizagdo da técnica dodecafonica, enquanto o grupo Musica Nova teve
seu enfoque em estudos mais amplos, com um foco ampliado em varias técnicas
composicionais, sob a orientagao da Prof*. Marisa Rezende (1944-).

O Musica Viva publicou pecas, criou boletins, fez transmissdes de radio e
gravagdes, enquanto o Grupo Musica Nova da UFRJ realizou 146 estreias e registrou 9
pecas no CD Grupo Musica Nova da UFRJ. Os dois grupos geraram uma grande
quantidade de material em suas trajetorias e foram criadas varias composi¢des brasileiras
para grupos de cdmara que deram maior visibilidade a musica contemporanea brasileira.

Koellreutter foi um impulsionador da musica contemporanea por onde passou. A
influéncia dos seus ensinamentos com os Seminarios Internacionais de Musica, mais
especificamente em Salvador, deixou frutos como a criagdo da Escola de Musica e Artes
Cénicas da Universidade Federal da Bahia (UFBA), no ano de 1954 (KATER, 2000, p.
94-95). Com a iniciativa de Ernst Widmer (1927-1990), anos depois, se criou o Grupo de
compositores da Bahia. Este grupo, teve influéncia direta no conceito adotado pelo Grupo
Musica Nova da UFRIJ, pois ndo havia a imposicdo de uma corrente estética aos
compositores, aos alunos bolsistas e colaboradores do projeto.

Apesar de serem movimentos que apareceram em momentos distintos, pode-se dizer
que ha certa sequéncia de acontecimentos que influenciaram a questdo da criagdo
composicional de musica contemporanea no Brasil. Essa linha de influéncia iniciada a
partir do grupo Miusica Viva e tendo continuidade com o Grupo de compositores da Bahia,

resultou no trabalho desenvolvido pelo Grupo Musica Nova da UFRJ.

1.1.2 Grupo de Compositores da Bahia

O Grupo de Compositores da Bahia foi um movimento criado em 1966, fruto do

ensino de composic¢do por Ernst Widmer na UFBA. Envolvido diretamente com a cultura
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baiana, Widmer influenciava os programas de ensino, pesquisa, ¢ difusdo musical da
universidade. O grupo se definia como

um movimento em torno da criagdo, execucdo e analise de musica
contemporénea, o Grupo se propunha “estimular e difundir a criacdo
musical contemporanea através do intercimbio, concertos, pesquisas,
jornadas, festivais, edicdes e empréstimos de fitas e materiais” (In:
Boletim Informativo do Grupo de Compositores da Bahia, n.1, 1967,

p.-5).

Segundo seu criador nao havia defesa de “escolas” ou tendéncias musicais
especificas que geraram uma producdo estilisticamente diversificada. Estas ideias
seguramente influenciaram a condugdo de liberdade estética no Grupo Musica Nova e
suas composi¢cdes. Em entrevista, a compositora Marisa Rezende cita ter ouvido
concertos do grupo e que admirava a liberdade estética adotada por ele. Em 1973,
coincidentemente, o Grupo de Compositores da Bahia até criou o Conjunto Musica Nova
na universidade que veio a se chamar posteriormente Bahia Ensemble.

Compositores como Ernst Widmer, Lindembergue Cardoso (1939-1989), Anton
Walter Smetak (1913-1984), Jamary Oliveira (1944-2020), Milton Gomes (1916-1974),
Fernando Cerqueira (1941-), Agnaldo Ribeiro (1943-), Marco Antonio Guimaraes (1948-
) e Paulo Costa Lima (1954-) sdo alguns dos integrantes do Grupo de Compositores da
Babhia, que foi muito bem-sucedido na cria¢do e divulgacao da musica contemporanea de
concerto.

O Grupo de Compositores da Bahia se utilizava dos organismos instrumentais da
UFBA e assim criou composi¢des para formacdes diversas. O trombone, assim como
outros instrumentos, foi utilizado por estes compositores na Orquestra Sinfonica,
Conjunto de Sopros e Conjunto de Metais, mas ndo havia um grupo de formacao mista
estavel na universidade.

O conceito do Grupo Musica Nova da UFRIJ se dirigiu pelas mesmas vertentes,
dando liberdade total aos compositores e trabalhando obras diversificadas de forma

igualitaria visando explorar o melhor resultado possivel de suas caracteristicas.

1.1.3 Iniciativas importantes na musica brasileira contemporinea na década de
1980

A musica contemporanea parecia se desenvolver de forma mais contundente na
segunda metade do século XX. A criagdo Festival Musica Nova de Santos (1962) e da
Bienal de Musica Brasileira Contemporanea (1975), certamente tiveram um grande

impacto nesta efervescéncia musical, como importantes vitrines para compositores e
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grupos de musica contemporanea que viriam a surgir. Na década de 1980, inumeras
iniciativas dignas de meng¢do, no que tange ao fomento da musica contemporanea no pais,
aconteceram principalmente nos grandes centros, tais como, Rio de Janeiro, Sdo Paulo,
Belo Horizonte, Salvador, Porto Alegre e Cuiaba. Mencionamos algumas dessas
iniciativas com o objetivo de mostrar que houve uma onda criativa nesse periodo que
levou a criagdo de grupos e gerou uma quantidade significativa de musicas inéditas para
o repertdrio cameristico contemporaneo brasileiro.

Primeiramente, no Rio de Janeiro, houve a iniciativa do estabelecimento do Estudio
da Gloria em 1981 pelos compositores Tim Rescala (1961), Rodolfo Caesar (1950) e Tato
Taborda (1960), que gerou diversos nucleos, como o Conjunto Vazio, 0o GME — Grupo de
Musica Eletroacustica do Rio de Janeiro € o Numexi — Nucleo de Musica Experimental
e Intermidia. Durante esse periodo, ainda podemos mencionar o Conjunto Ars
Contemporanea (1977-1984), dirigido por Guilherme Bauer, que realizou concertos com
o intuito de divulgar em especial o repertorio brasileiro. Cabe ressaltar a importancia
principalmente da Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, que acontecia de forma
regular desde 1975.

J& em Sao Paulo, o regente britdnico Graham Griffiths, cria o Grupo Novo
Horizonte em 1989, também incentivando a produg¢do de obras de compositores
brasileiros através de encomendas, difusdo das obras em concertos e respectivas
gravagdes. Instaurou-se também o Centro de Documentagdo de Musica Contemporanea
(CDMC) na UNICAMP, idealizado e dirigido pelo compositor Jose Augusto Mannis.
Esse centro, posteriormente, foi incorporado ao Centro de Integragao, Documentagao e
Divulgacao Cultural da UNICAMP (CIDDIC). A manuten¢do do Festival Musica Nova
de Santos sempre teve uma importancia vital para grupos de cdmara como o Grupo
Musica Nova.

Em Belo Horizonte, a pianista Berenice Menegale junto a outros artistas e
intelectuais como o baritono uruguaio Eladio Perez-Gonzales* (1926-2020), criaram a
Fundacgdo de Educagdo Artistica (1963), que gerou projetos futuros como o Encontro de
Compositores e Intérpretes Latino-americanos, cuja primeira edicdo ocorreu em 1986,
sendo seguida de edigdes em 1988, 1992 € 2002. Em 1984, idealizados pelo pianista Paulo

Alvares, surgem os Ciclos de Musica Contemporanea de Belo Horizonte, depois

4 Grande baritono uruguaio radicado no Brasil que teve enorme importincia na divulga¢do da musica
contemporanea e na criagao de cursos especializados com esta tematica. Teve papel fundamental na
criagdo da Fundagdo de Educacao artistica.
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incorporado ao Festival Articulagdes, dirigido pelo compositor Eduardo Guimaraes
Alvares.

Na cidade de Cuiab4, o regente, instrumentista e diretor musical, Roberto
Victério, desenvolvia atividades do grupo de camara SEXTANTE, desde 1994, que
embora fundado em 1986 no Rio de Janeiro, teve a continuidade de suas atividades no
estado de Mato Grosso. O grupo trabalha exclusivamente com a produg¢do musical
brasileira contemporanea, tendo realizado mais de uma centena de primeiras audigdes de
obras brasileiras de concerto, muitas delas escritas originalmente para a formacao.

Por sua vez, na capital baiana, Salvador, acontece a retomada do antigo Conjunto
Musica Nova, transformado no final da década de 1980 em Bahia Ensemble. Esse grupo
foi fruto do desenvolvimento do Grupo de Compositores da Bahia (1966) no recente
Departamento de Musica da UFBA, liderado por Ernst Widmer, que promoveu a
Apresentagdo de Compositores da Bahia (1967), evento que se perpetuou até o ano 2000.

Em 1988, na cidade de Porto Alegre (RS), a criagdo do Encompor — Encontro de
Compositores Latino-Americanos — se deu com a participagdo de compositores como
Bruno Kiefer e Armando Albuquerque. Viabilizado pelo critico literario Carlos Jorge
Appel, entdo secretario da Cultura do Rio Grande do Sul, esse festival contou com sete

edicoes realizadas até 2001.

1.2 Criac2o do Grupo Misica Nova

Impulsionada pela necessidade de prover aos alunos de bacharelado e pos-
graduacao em Composi¢ao da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (EM/UFRJ) um ambiente para a experimentacdo de suas obras, a compositora
Marisa Rezende criou, em 1989, com o apoio do CNPQ, o Grupo Musica Nova da UFRJ.
Era de extrema importancia criar um grupo estavel para que os compositores tivessem
contato frequente com os instrumentistas que executariam suas pecas. O processo de
criacdo se deu com a elaboracdo e envio do projeto ao CNPQ, solicitando apoio e
concessdo de cinco bolsas de iniciacdo cientifica. Por se tratar de projeto académico,
naturalmente apds a aprovacdo do projeto, houve uma chamada para a sele¢do de
instrumentistas alunos de graduagdo da EM/UFRI, que se beneficiariam da pratica regular
da musica de camara e a familiarizagdo com o repertorio contemporaneo.

Os professores Ronaldo Miranda, Heitor Alimonda e Marisa Rezende
participaram da sele¢@o e optaram por ter uma formag¢ao com timbres variados, incluindo

flauta, violoncelo, piano e percussdo. As bolsas foram distribuidas aos instrumentistas
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Igor Levy (flauta), Sérgio Nuiiez (violoncelo), Flavia Vieira (piano), Paraguassti Abrahdo
(percussdo) e ao compositor Marcos Vinicio Nogueira, permitindo assim a criagdo da
primeira formagdo do Grupo Musica Nova da UFRJ. A partir dai o grupo passou a se
encontrar regularmente duas vezes por semana, desenvolveu o trabalho de forma séria e
buscou a exceléncia nas performances. Os encontros com os compositores possibilitaram
a experimentac¢do de técnicas composicionais que eram debatidas com os instrumentistas,
gerando aperfeicoamento técnico nas obras. Assim, com as sugestdes recebidas, as obras
ficavam adequadamente elaboradas para os instrumentistas participantes.

A criagao do Grupo Musica Nova se deu em um momento em que nao havia
grupos regulares de musica contemporanea em funcionamento no Rio de Janeiro. Ja em
Sao Paulo, como citado anteriormente, o regente britanico Graham Griffiths, criou o
Grupo Novo Horizonte em 1989, também incentivando a producdo de obras de
compositores brasileiros através de encomendas, difusdo das obras em concertos e
respectivas gravacdes. Instaurou-se também o Centro de Documentacdo de Musica
Contemporanea (CDMC) na UNICAMP, idealizado e dirigido pelo compositor José
Augusto Mannis. Esse centro, posteriormente, foi incorporado ao Centro de Integragao,

Documentagdo e Divulgacao Cultural da UNICAMP (CIDDIC).

1.3 A idealizadora e coordenadora Marisa Rezende

Esta secdo se inicia com aspectos biograficos da compositora Marisa Rezende,
que além de coordenadora e idealizadora do Grupo Musica Nova, trabalhou como
professora Titular de composi¢do da UFRIJ. Ela diversificou sua carreira como pianista,
concertista, professora, coordenadora e compositora.

Sua formacao musical comegou aos cinco anos de idade com Marieta de Saules,
oriunda de uma familia de musicos, cujo tio Otavio Bevilacqua, critico musical e cronista,
foi um dos formadores do Grupo Musica Viva no Rio de Janeiro em 1939.

Marisa Rezende concluiu o nivel médio na Academia Lorenzo Fernidndez
em 1961 e o cientifico no Colégio de Aplicacdo da UFRJ no ano seguinte; comegou,
em 1963, o curso de Composi¢do na Escola de Musica da UFRJ e, a0 mesmo tempo,
estreou como concertista executando obras de Bach, Liszt, Chopin e Henrique Oswald no
Auditério do Palacio da Cultura, atual Sala Funarte®. De 1964 a 1968, viveu em Boston e

retornou ao Rio de Janeiro para se reintegrar ao bacharelado em Composi¢ao. Mudou-se

5 Concerto realizado no dia eu de julho de 1963 promovido pela Associacdo de Jovens Pianistas, criada
pela prof.* Maria de Lourdes Sekeff.
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para o Recife em 1972, atuou diversas vezes como solista da Orquestra Sinfonica do
Recife e concluiu sua graduagdo na UFPE em Composi¢ao e Regéncia. Aprimorando sua
formagao, seguiu para a Universidade de Santa Bérbara, Califérnia, onde terminou em
1976, o mestrado em piano com o Prof. Erno Daniel®. Nesse periodo escreveu suas
primeiras obras: Trio para oboé, trompa e piano e Trio para violino, violoncelo e piano.
Marisa transcreveu o primeiro trio citado para clarineta, trombone e piano, que anos
depois o Grupo Musica Nova da UFRJ executou.

Marisa participou ativamente da Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, que
se tornou um dos meios mais importantes de divulgagao da musica nova no pais, resultado
do desdobramento dos Festivais de Musica da Guanabara, criado em 1975 sob a dire¢ao
de Edino Krieger. Retornou ao Recife na década de 1980 e ensinou matérias tedricas
na UFPE. Um ano depois, participou pela primeira vez dos Panoramas da Misica
Brasileira Atual e da IV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. Intensificou sua
atuagdo como compositora e concertista quando voltou a California para a conclusao de
seu doutorado em Composi¢io, sob orientagio do Prof. Peter Fricker’ em 1985, com
amplo portfolio de obras, entre as quais o Sexteto em seis tempos € Concertante para
oboé, piano e orquestra. Em 1987, tornou-se professora titular de Composi¢ao da UFRJ,
mesmo ano em que teve sua obra Concertante para oboé, piano e orquestra programada
por Eleazar de Carvalho na OSESP. No ano seguinte, participou da fundagdo da
Associa¢do Nacional de Pesquisa e Pos-graduacio em Musica (ANPPOM)?®.

Em sequéncia a suas atividades académicas, criou, em 1989, na Universidade
Federal do Rio de Janeiro, o Grupo Musica Nova da UFRJ, dedicado ao estudo e a
interpretagdo da musica brasileira contemporanea. Participou ainda da fundag¢do do
Nucleo de Musica Experimental e Intermidia do Rio de Janeiro. Em 1992, foi Visiting

Researcher Fellow da Universidade de Keele, Inglaterra, onde trabalhou com Prof. John

¢ Prof. Erno Daniel (1918-1977), pianista ¢ maestro especialista em compositores hiingaros da corrente
estilistica nacionalista. De 1960 a 1977, foi professor na Universidade de Santa Barbara e regia a Santa
Barbara Symphony Orchestra (USA).

7 Peter Racine Fricker (1920-1990) foi um compositor britdnico que nasceu em Londres. A partir de 1964,
tornou-se professor visitante de musica da Universidade da California. Seis anos depois emigrou para os
Estados Unidos, tornando-se professor residente dessa mesma universidade, ocupando o cargo de
presidente do Departamento de Musica (1970-1974), sendo nomeado, também, professor de pesquisa do
corpo docente da universidade (1980) e Professor de composi¢do (1988). De 1984 a 1986, foi presidente
do Festival Internacional de Musica e Literatura de Cheltenham, na Inglaterra. (GROVE, 2001, vol. 9, p.
261-263)

8 Interessante que essa associagdo teve como primeira presidente a professora Ilza Nogueira, uma das
estudiosas sobre o Grupo de compositores da Bahia.
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Sloboda’. No mesmo ano da montagem da instalagdo de Hemisférios, 1993, o Grupo
Musica Nova foi incluido como “destaque do ano” pelo Jornal do Brasil. Foi criadora do
Laboratdrio de Musica e Tecnologia juntamente com o Prof. Rodolfo Caesar em 1995.
Trabalhou com teatro e musica multimidia e recebeu, em 1999, a Bolsa Vitae de Artes,
da qual resultou o espetaculo O (In)dizivel, realizado em 2000.

Sempre convidada a participar de bancas de concursos e pos-graduagdo, Marisa
Rezende se aposentou da vida académica em 2002, passando a receber varias encomendas
de obras orquestrais. Entre 2003 e 2008, compds Vereda para a OSESP e Avessia e
Viagem ao Vento, estreadas pela OSB e encomendadas pela Sala Cecilia Meireles. Além
dessas composicdes, recebeu encomendas de pegas orquestrais para as bienais de musica
brasileira contemporanea de 2011 a 2015. Desde entdo, se dedica a divulgacao de suas
obras, que tém sido executadas por grupos como Lontano Ensemble, de Londres; Da
Capo Players, de Nova York; as ja citadas, Orquestra Sinfonica Brasileira (OSB);
Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo (OSESP) e Orquestra Petrobras Sinfonica
(OPES). Com essa ultima, foi executada sua obra Liame para trombone e orquestra, com
o autor desta tese como solista, durante o concerto da estreia mundial em 2019.

Marisa também possui vasta produg¢do de CDs, realizada durante sua carreira.
Ainda, em sua vida académica, teve a oportunidade de langar, sob sua coordenacdo, em
1998, o CD Grupo Musica Nova da UFRJ, parte do projeto Tons & Sons da UFRJ, e
registrou a obra Ginga (1994), também apresentada no Carnegie Hall em 1997, pelo ACO
Chamber Ensemble. Teve ainda, até os dias de hoje, parte de sua obra gravada em cerca
de dez CDs, sendo Marisa Rezende: miisica de cdmera, do selo LAMI/USP seu recorte
mais expressivo. Recebeu em 2016 a Medalha Villa-Lobos da Academia Brasileira de
Musica pelo conjunto de sua obra. Em 2018, foi compositora homenageada pelo V

FMCB!? de Campinas.

1.4 Grupo Musica Nova da UFRJ no contexto da musica brasileira contemporanea
de concerto

Esta secdo tem como objetivo mostrar a trajetéria do Grupo Musica Nova e

demonstrar sua importancia na musica brasileira contemporanea de concerto. Mostrando

% John Sloboda ¢é Professor Emérito em Keele, Inglaterra, desde Outubro de 2008. Membro da Escola de
psicologia desde 1974, foi Diretor do Unit for the Study of Musical Skill and Development fundado em
1991 até 2008. E conhecido mundialmente por seus estudos sobre psicologia da musica, enfocando aspectos
psicologicos na performance musical. Atualmente lidera uma iniciativa de pesquisa sobre o publico alvo
na Guildhall School of Music and Drama.

10V Festival de Musica Contemporanea Brasileira.
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os periodos marcantes que o grupo percorreu, podemos citar essa importancia de maneira
mais explicita. A quantidade de formagdes e integrantes que passaram pelo grupo
demonstram a efervescéncia que dominava esse ensemble. Os programas e gravacdes sao
producdes fundamentais para justificar a relevancia que se pode constatar nesta se¢ao. A
trajetoria do Grupo pode ser foi organizada em periodos que possibilitam o entendimento
em relacdo a diferentes fases do grupo, a sua divisdo temporal, suas formacgdes, a
utilizagdo do trombone e a disponibilidade de bolsas cientificas (Quadro 1). O grupo
percorreu 25 anos de atividades entre 1989 e 2014 e teve um total de 13 formagdes
distintas, passou por um periodo inicial de nove anos financiado por bolsas do CNPQ e

seguiu de maneira independente por mais dezesseis anos.

Quadro 1. Descritivo de periodos do Grupo Musica Nova

Participacio do | Financiamento
Periodo | Anos Formacoes trombone institucional
1° 1989 a 1992 4 Nao CNPq
2° 1993 a 1998 6 Sim CNPq
3° 1999 a 2014 3 Sim Sem bolsas

Fonte: elaboragio do autor.

A segmentag¢do destes periodos foi guiada por momentos em que se pode repensar
o grupo ou em que houve uma pequena pausa nas atividades. Aproveitamos para destacar
as formagdes que passaram pelo Grupo Musica Nova e mostrar a variedade e quantidade
de instrumentistas envolvidos (Quadros 2, 3 e 4). A segmentacdo fundamenta a
explicacdo mais detalhada dos momentos do grupo, onde serd dado destaque as questdes

artisticas e estruturais.
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Numero Periodo Integrantes Formacio Fatos marcantes
Formacao 1 1989 Igor Levy, Flauta Criacao do grupo.
Sérgio Nuiies, Violoncelo
Paraguassu Abrahdo, Percussao
Flavia Vieira Piano
Marisa Rezende Coordenagdo
Jodo Guilherme Ripper Regéncia
(Part. esp.)
Formagao 2 1990 Gloria Subieta, Clarineta Primeira participag@o do
Igor Levy, Flauta canto na formagédo do
Alexandre Schubert, Violino grupo.
Sérgio Nuiies, Violoncelo Primeira participagdo no
Flavia Vieira, Piano Panorama da Musica
Marisa Rezende Piano e Brasileira Atual
Coordenagdo
Lucila Tragtemberg Soprano
(Part. esp.)
Graham Griffiths Regéncia
(Part. esp.)
Formacao 3 1991 Gloria Subieta, Clarineta Participacdo no programa
Salomé Viegas, Flauta Jovens Recitalistas da
Alexandre Schubert, Violino TVE Programa dedicado a
Sérgio Nufies Violoncelo execugdo de Suites.
Flavia Vieira Piano
Marisa Rezende. Piano e
Coordenagdo
Formagao 4 1992 André Goes, Clarineta Concerto I Mostra de
Eloa Sobreiro, Flauta Musica Contemporadnea
Delton Braga, Trompete de Ouro Preto, MG.
Alexandre Gomes Contrabaixo
Marisa Rezende Piano e
Coordenagao
Flavia Vieira Regéncia e
Piano
Roberto Victdrio Regéncia

Fonte: elabora¢do do autor.




Quadro 3. Formagdes do 2° periodo
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Nimero Periodo Integrantes Formaciao Fatos marcantes
Formacao 5 1993 André Goes, Clarineta Participagdo no /
Eloa Sobreiro, Flauta Festival
Delton Braga, Trompete Internacional de
Alexandre Brasil, Contrabaixo Compositoras.
Marisa Rezende. Piano e
Coordenagdo
Flavia Vieira Piano e Regéncia
Roberto Victorio Regéncia
Formagao 6 1994 André Goes, Clarineta Participacdo no XXX
Eloa Sobreiro, Flauta Festival Musica
Alexandre Schubert, Violino Nova de Santos
Delton Braga, Trompete Concertos na UFMT.
Jodo Luiz Areias, Trombone
Alexandre Brasil Contrabaixo
Marisa Rezende Piano e
Coordenagdo
Flavia Vieira Piano e Regéncia
Part. especiais:
Marcelo Coutinho Baritono
Ana Botelho Violao
José Roberto Lopes Trompa
Benedito Borges Trompete
Ricardo Santoro Violoncelo
Maria Teresa Madeira | Piano
Roberto Victorio Regéncia
Alfredo Barros Regéncia Assist.
Formagao 7 1995 Cristiano Alves, Clarineta Participacdo na
Sammy Fuks, Flauta XI Bienal de Musica
Juliano Barbosa, Fagote Brasileira
Jodo Luiz Areias, Trombone Contempordnea
Alexandre Brasil Contrabaixo
Marisa Rezende Piano e
Coordenagdo
Flavia Vieira Piano e Regéncia
Part. especiais:
Ludmila Plitek Violino
Formacéo 8 1996 Cristiano Alves Clarineta Langamento CD
Sammy Fuks, Flauta Bifurcagoes de
Juliano Barbosa, Fagote Roberto Victorio.
Jodo Luiz Areias Saulo | Trombone Participacdo na Série
Moura, Violoncelo Sextas Musicais da
Alexandre Brasil, Contrabaixo Sala Cecilia Meireles
Marisa Rezende Piano e
Coordenagdo

Flavia Vieira

Piano e Regéncia
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Formagao 9 1997 Antonella Pareschi, Violino Participacdo na
Saulo Moura, Violoncelo XII Bienal de Musica
André Goes, Clarineta Brasileira
Jodo Luiz Areias, Trombone Contempordnea €
Alexandre Brasil Contrabaixo participag@o na Série
Marisa Rezende Piano ¢ Concertos do Século

Coordenagdo XX na Sala Juvenal
Part. especiais: Dias (BH).
Vera Barreto Violino
Alexandre Schubert Violino
Flavia Vieira Piano e Regéncia
Boato Grupo Teatral

Formagao 10 1998 Carlos Mendes, Violino Participagdo no
Saulo Moura, Violoncelo XXXIV Festival
André Goes, Clarineta Musica Nova de
Jodo Luiz Areias, Trombone Santos
Alexandre Brasil, Contrabaixo Lang¢amento do CD
Marisa Rezende. Piano ¢ Grupo Musica Nova

Coordenagao da UFRJ
Part. especiais:
Jodo Vidal Piano
Mariana Sales Eleonora | Violino
Rodrigues Violoncelo
Claudia Grosso Violoncelo
Tato Taborda Piano

Flavia Vieira

Piano ¢ Regéncia

Fonte: elaboragio do autor.
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Nimero Periodo Integrantes Formacio Fatos marcantes
Formagao 11 1999 Carlos Mendes, Violino Participacdo na
Eleonora Rodrigues, Violoncelo XIII Bienal de Musica
Marcos dos Passos, Clarineta Brasileira
Jodo Luiz Areias, Trombone Contemporanea
Alexandre Brasil, Contrabaixo Participacdo na
Marisa Rezende Piano e Série Concertos para
Coordenagao Juventude no Teatro
Part. especiais: Carlos Gomes
Jodo Vidal Piano
Murilo Neves Baritono Flauta
Pauxy Gentil Nunes Flauta
Afonso de Oliveira Flauta
Cosme Marques da Fagote
Silveira
Oswaldo de Carvalho Violino
Gabriela Brito Violoncelo
Martha Martins Piano
André Goes Clarineta e Regéncia
Formagao 12 2000 Marcos dos Passos, Clarineta Participag@o na Série
Jodo Luiz Areias, Trombone Concertos no Paldcio
Alexandre Brasil, Jodo | Contrabaixo da Cidade
Vidal Piano
Marisa Rezende Piano e Coordenagio
Part. especiais:
Solange Badim Mezzo-soprano
Oswaldo de Carvalho Violino
André Goes Regéncia
Formagao 13 2002 Marcos dos Passos, Clarineta Participacdo no
Jodo Luiz Areias, Raul | Trombone programa Jovens
d’Oliveira (sub) Joao Contrabaixo Recitalistas da TVE
Vidal Piano Programa dedicado a
Marisa Rezende Piano e Coordenagdo | execu¢do de Suites.
Part. especiais: Doriana
Mendes Soprano
Zelma Zaniboni Mezzo-soprano
José Paulo Bernardes Tenor
Valéria Bertoche Piano
Oswaldo de Carvalho Violino
Paulo Santoro Violoncelo
Jorge Armando Nunes | Violoncelo
Pauxy Gentil Nunes Flauta
Paraguasst Abrahdo Percussao
Sérgio Naidim Percussdo
Flavia Vieira Regéncia
André Goes Regéncia
Formagao 14 2003-2014 Marcos dos Passos, Clarineta Participagdo no Projeto
Jodo Luiz Areias, Trombone Eternos Modernos no
Alexandre Brasil, Jodo | Contrabaixo Centro Cultural Banco
Vidal Piano do Brasil com o

Marisa Rezende
Part. especiais:

Piano e Coordenagao

Marcos Nimrichter Acordeon
(2003)

Doriana Mendes (2006 | Soprano
e 2014)

Oswaldo de Carvalho Violino
(2006 ¢ 2014)

Concerto Modernidade
e Independéncia.

Fonte: elaboragdo do autor.
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1.4.1 Primeiro periodo (1989 a 1992)

No primeiro periodo, que vai de 1989 a 1992, momento da génese, o grupo comeca
a se apresentar e marcar uma area de atuacao que seria consolidada nos anos posteriores.
Nesse primeiro periodo, o grupo realizou 13 concertos, dois dos quais com a primeira
formagao (1989) e 11 com a segunda formacao do grupo (1990 a 1992).

Em 1989 no Rio de Janeiro, com a concessdo de cinco bolsas de pesquisa do
CNPQ, criou-se, por iniciativa da compositora Marisa Rezende, o Grupo Musica Nova
da UFRJ. Possuia como objetivo o estudo e a execucao de musica de camara instrumental,
com o intuito de promover obras contemporaneas brasileiras e servir como laboratdrio
para as experimentagdes dos compositores da época. Devido a essa concessdo, 0 grupo
passou a ter a possibilidade de fomentar encontros frequentes necessarios para se tornar
um ensemble de qualidade. Claramente, o nome do grupo se deu pelo desejo de executar
obras inéditas e de compositores vivos.

Em seu longo caminho, o grupo apresentou varias formagdes, que marcaram suas
distintas fases de atuagdo. Nesse primeiro momento, flauta, violoncelo, piano e percussao
compunham a formacao inicial (1989), que definiu a produgao artistica do grupo naquele
momento. Os instrumentistas eram Igor Levy (flauta), Sérgio Nuiez (violoncelo), Flavia
Vieira (piano), Paraguassu Abrahdo (percussdo) e o compositor Marcos Vinicio
Nogueira, compondo assim a primeira forma¢do do Grupo Musica Nova da UFRJ. O
concerto inaugural foi um recital de alunos compositores que aconteceu no Saldo

Henrique Oswald na EM/UFRIJ, em maio de 1989 (Figura 2).
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Figura 2. Programa do Concerto Inaugural do Grupo Musica Nova.
RECITAL DE ALUNOS COMPOSITORES DA E.M.-UFRJ

GRUPO MUSICA NOVA

PROGRAMA

Paule Reberto de Carvalho - Rondopiande
flauta - Igor Levy Auras

Marces Vinicio Nopueira - Primata
piane - Flavia Vieira Pereira
- Danca
violencele - Sérgio Nufiez

Ernani Nascimento - O nascimento de Irene
- Peca para Piane ¢ Flauta
flauta - Igor Levy Auras
piane - Flavia Vieira Pereira

Fernando Secomandi - Trie no.l
flauta - Igor Levy Auras
percussio - Paraguassi Abrahse
piano - Flavia Vicira Pereira

Paulo Reberto de Carvalhe - SomTrés
flauvta - Igor Levy Auras
percussiao - Paraguassi Abrahae
piane - Flavia Vieira Pereira

Orientacio dos Professores:
viarisa Rezende,Ronaldo Miranda,Joao Guilherme Ripper

Prejeto desenvolvido com ¢ apeoio de CNPg

Saliao Henrique Oswald - E.M.-UFR]
Dia 23 de maio de 1989 - 3a. feira - 18:00hs

ENTRADA FRANCA

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Houve entdo uma segunda formagao em 1990, com flauta, clarinete, violoncelo e
piano. Sendo substituida a percussionista Paraguassii Abrado pela clarinetista Gloria
Subieta.

A elaboragdo dos programas dos concertos ficava a cargo da coordenadora Marisa
Rezende, que, sem desmerecer a importancia do intérprete, tinha como objetivo dar
destaque a compositores jovens e mais experientes, mesclando suas obras e gerando assim

intercambio de influéncias.



46

Alguns alunos'! de Composi¢do da UFRJ escreveram obras para essa primeira
formagao e contribuiram para impulsionar o grupo para uma trajetoria de 25 anos. Além
dos alunos, outros compositores — tais como Eduardo Guimardes Alvarez, Jodo
Guilherme Ripper, Cirlei de Holanda, Roberto Victorio, Ronaldo Miranda, Aylton
Escobar e a propria Marisa Rezende — escreveram pecas executadas pelo grupo nesse
primeiro periodo. Conforme o programa mostrado acima, 0s pioneiros que compuseram
para o primeiro concerto foram Paulo Roberto de Carvalho, Marcos Vinicio Nogueira,
Ernani Nascimento e Fernando Secomandi.

A marca registrada mais caracteristica do Grupo Musica Nova foi o estilo de
vanguarda e carater experimental das obras, obtendo relevante importancia cultural
naquele momento em relagdo a musica contemporanea no ambiente carioca. Como grupo
universitario, teve importancia didatica preponderante com a orientagao dos compositores
— muitas vezes alunos da propria universidade — e dos instrumentistas que levavam
suas questdes técnicas e interpretativas para seus respectivos professores e as debatiam
com sua coordenadora. A singularidade do projeto era marcada por seu ineditismo no
meio académico carioca. Nao havia direcionamento estético em relagdo a composigao das
obras, sendo a liberdade estética de criacdo assinatura muito propria desse projeto;
segundo a propria Marisa Rezende, essa liberdade também foi caracteristica do trabalho
realizado pelo Grupo de Compositores da Bahia.

Em abril de 1991 o grupo estreia na TVE, programa Jovens Recitalistas,
oportunidade impar, j& que espaco em televisdo ndo integrava a experiéncia comum de
um grupo de musica contemporanea.

Marisa Rezende se retirou do Brasil por um periodo para seu pos-doutorado, € o
inicia em novembro de 1991 como Visiting Researcher Fellow da Universidade de Keele,
Inglaterra. Exatamente nesse interim, o Grupo Musica Nova realizou sua primeira viagem
para se apresentar fora do Rio de Janeiro. O grupo ndo parou suas atividades e apresentou
um concerto a convite do compositor Harry Crowl'? na I Mostra de Musica

Contemporanea de Ouro Preto, MG. Quando retornou em setembro de 1992, como varios

" Marcus Ferrer (RJ, 1963 — Atualmente professor da UFRJ), Marcos Nogueira (RJ, 1963 — Atualmente
professor da UFRJ), Paulo Carvalho, Alexandre Schubert (MG, 1970 — atualmente professor da UFRJ),
Carlos César Belém (RJ, 1965), José Orlando Alves (MG, 1970 — atualmente professor da UFPB),Patricia
Regadas (RJ, 1961), Alliana Daud (RJ, 1967), Ilya Sao Paulo (BA, 1963), Virginia Moreira, Alexandre
Rachid, Alfons Mioduski, Pauxy Gentil Nunes (RJ, 1963 — atualmente professor da UFRIJ), Ernani
Nascimento, Harley Elbert, Jacqueline Tergolino, Edson Zampronha (RJ, 1963), Fernando Ariani (SP,
1959), Roseane Almeida (RJ, 1960), e Fernando Secomandi (ES). Nao foram encontradas informacdes
sobre estado e ano de nascimento de todos os alunos.

12 Compositor, musicélogo e professor da Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
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alunos da Universidade se graduaram, houve outro pedido de bolsas para o CNPQ. Essas
bolsas somente foram concedidas no final de outubro, ¢ uma reformulacdo do grupo
aconteceu. A nova etapa do grupo comeca em novembro de 1992, com formacao
heterogénea de flauta, clarinete, trompete e contrabaixo. Os instrumentistas eram Eloa
Sobreiro (flauta), André Goes (clarinete), Delton Martins Braga (trompete) e Alexandre
Brasil (contrabaixo). Logo apds a defini¢do do grupo, durante a segunda quinzena de
novembro e primeira quinzena de dezembro, os bolsistas instrumentistas deram uma
palestra introdutoria aos compositores, que visava a demonstracdo de novos efeitos para
seus instrumentos. Os compositores dessa formagdo como bolsistas eram Marcus Ferrer
e Ilya Sdo Paulo. Como o segundo teve de se ausentar por dois meses, houve uma
substitui¢do por Carlos César Belém.!?

A midia ndo disponibilizava e ainda ndo disponibiliza grande espaco para a musica
contemporanea, a nao ser para eventos de maior porte, como Festivais ¢ a Bienal de
Musica Contemporanea Brasileira, da qual o grupo participava com frequéncia. Apesar
do pouco espago dedicado a essa corrente, nas colunas de critica musical, havia analises,
embora raras, sempre muito favordveis ao trabalho realizado pelo grupo.

Delimitou-se esse periodo de acordo com a retomada de atividades do grupo, ja

que isto aconteceu devido ao retorno de Marisa Rezende as atividades de coordenagao.

1.4.2 Segundo periodo (1993 a 1998)

No segundo periodo da trajetéria do grupo, o mais prolifico, de 1993 a 1998,
houve a maior formacgao de integrantes, com nimero que chegou a nove participantes, €
nesse instante, houve a gravacdo do CD. Com o retorno de sua coordenadora ao Brasil,
depois da conclusdo do seu pos-doutorado no final de 1992, surge a terceira formagao
(1993 a 1994) com clarineta, flauta, trompete e contrabaixo, que ndo se mantém por muito
tempo. O primeiro concerto da terceira formagdo foi no dia 17 de setembro de 1993,
concerto que se repetiria no dia 28 de setembro do mesmo ano com pequena alteragao
trocando a obra Fole pela obra Passeios ambas de Marcus Ferrer, os dois concertos foram

realizados no Salio Leopoldo Miguez da Escola de Miusica da UFRJ'. Varios

13 Existem alguns videos em poder da coordenadora do projeto, que foram enviados para o CNPQ como
descrito no relatorio de atividades do periodo de novembro de 1992 a marco de 1993.

14 Este segundo concerto foi de grande importancia, pois foi quando tive o primeiro contato com a
sonoridade do Grupo Musica Nova. Convidado para assistir ao concerto pelo clarinetista André Goes,
interessei-me pela criatividade e singularidade daquela formagao, e posteriormente me tornar um integrante
do grupo.
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compositores foram envolvidos no projeto além da propria Marisa Rezende.!> Considero
essa fase como de transi¢do, pois, logo apds, segundo semestre de 1994, houve mudanca
e foi montada a quarta combinagdo de instrumentos com clarineta, flauta, trombone,
violino, contrabaixo e piano, que perduraria por um ano, mas que viria a ser ampliada.

O programa apresentado no XVI Panorama da Musica Brasileira Atual foi
dividido com outros participantes e a segunda parte do programa foi exclusivamente do

Grupo Musica Nova (Figura 3).

15 Cito aqui os participantes: Alexandre Schubert, Carlos César Belém, Marcus Ferrer, Aliana Daud,
Patricia Regadas, Roberto Victorio, Cirlei de Hollanda e Fernando Ariani.
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Figura 3. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em 28/09/1993

Nesse segundo periodo, o grupo realizou quatro concertos com a terceira formagao
e seu ultimo concerto foi no Centro Cultural Banco do Brasil em julho de 1994 na série
Nossa Musica — Musica Nossa e executou além de Fole de Marcus Ferrer,
Nucleosynthesis de Carlos C. Belém, Caminhos de Alexandre Schubert, ja tocadas
anteriormente, Peca para clarinete solo de Cirlei de Holanda, Trio para clarineta,
violoncelo e piano de Fernando Ariani, Assobio a Jato de Heitor Villa-Lobos e Volante
de Marisa Rezende (Figura 4). Os integrantes do grupo neste concerto foram Eloa

Sobreiro (flauta), André Luis Goes (clarineta), Delton Martins Braga (trompete) e
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Alexandre Brasil (contrabaixo), além das participacdes especiais de Maria Teresa

Madeira (piano) e Ricardo Santoro (violoncelo) (Figura 5).

Figura 4. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em 12/07/1994.

MARCOS FERRER FOLE para flauta, clarineta,
trompete e contrabaixo

CIRLEI DE HOLANDA PECA para clarineta solo

FERNANDO ARIANI TRIO para clarineta, violoncelo
e piano

CARLOS BELEM NUCLEOSYNTHESIS para

flauta, clarineta, trompete
¢ contrabaixo

HEITOR VILLA-LOBOS ASSOBIO A JATO para flauta
e violoncelo

ALEXANDRE SCHUBERT  CAMINHOS para flauta,
clarineta, trompete, contrabaixo
e piano

MARISA REZENDE VOLANTE para flauta,
clarineta, piano e violoncelo

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Figura 5. Integrantes do Grupo Musica Nova em 12/07/1994.

Fonte: Arquivo pessoal do autor.
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Embora o grupo ja tivesse se aventurado em um concerto em Ouro Preto
anteriormente, nesse segundo periodo, houve expansdo da area de atuagdo, levando-o a
atuar fora do Rio de Janeiro. Sua primeira performance no Estado de Sdo Paulo foi no
XXX Festival Musica Nova de Santos, realizado no Teatro Municipal Bras Cubas, no dia
seguinte, apresentou-se na capital no Teatro Sérgio Cardoso.

A primeira viagem ao Estado de Mato Grosso teve como objetivo apresentar
concertos em Cuiabd e Diamantino (MT). Convidado pelo compositor e professor
Roberto Victério da Universidade Federal do Mato Grosso, apresentou-se no Teatro
Universitario da UFMT em 07 de outubro de 1994 no Projeto Cruzar e Bifurcagdes,
regido pelo maestro Roberto Victorio. Executou obras de Anton Webern e Vincent
Persichetti, com musicos da Orquestra Sinfonica da UFMT. O concerto seguinte se deu

na Igreja Catedral em Diamantino com grande sucesso de publico (Figura 6).
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Figura 6. Programa do Concerto do Grupo Musica Nova em Diamantino.

: GRUPO MUSICA NOVA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RJ

O Grupo, dirigido pela compositora Marisa Rezende, foi formado em 1989, tendo o apoio
da UFRJ e CNPq. Desde sua formagéo, vérios muisicos passaram pelo grupo (que tem uma
instrumentagdo mutante) adquirindo grande experiéncia no campo da miisica nova de
concerto.

Criado com a inten¢do de dar escoamento & producdo das obras de alunos da
Universidade, o grupo, pela sua sempre brilhante atuagio nos concertos, passou a receber
obras de Compositores de expressio - em &mbito nacional - e a se firmar no cenério
musical do Pais.

O grupo é formado por alunos da graduagéo da Universidade Federal do RJ, que sio
igualmente membros de Orquestras, como: Orquestra Sinfonica Brasileira, Orquestra
Sinfénica Nacional, Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal do Rd.

GRUPO MUSICA NOVA

Elo4 Sobreiro (Flauta)

André Goes (Clarineta
Jodo Luis Aréias (‘I'rorrzbone} PROGRAMA
Alexandre Brasil (Contrabaixo) - Em Si (Alexandre Schubert)
Alexandre Schubert (Violino) - Camerata (Edino Krieger)
Flavia Vieira (Piano) - Cinco Pegas Livres (Roberto Victorio)
B - Ginga (Marisa Rezende)
PARTICIPACAO ESPECIAL - Cantares (Ronaldo Miranda)
Ronaldo Victorio (Tenor) - Dein Ist Mein Ganzes Herz
Marcelo Coutinho (Baritono) da opereta: "Das Land des Lachelms"
A (Franz Lehar)
DIRECA - Luisa (Tom Jobim)
Marisa Rezende - Alfonsina Y el Mar (Ariel Ramirez)
5 - Torna Suriento (Di Curtis)
REGENCIA
Roberto Victorio
REALIZACAO : P . :
Prefestura Municipal de Diamantino
Secretaria de Educacio e Cultura
APOILH : COOPERCREDI
SADIA S/A A COTRAC
CEVAL S/A COOPAMIDI - Centro Qeste Tratores

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

O Grupo Musica Nova da UFRJ participou ativamente de Festivais nesse periodo
como o XVIII Panorama da Musica Brasileira Atual, promovido pela UFRJ e a X7 Bienal
de Musica Contempordnea Brasileira, ambos em 1995, ano em que comegou uma
transformagao no seu efetivo e culminou com a formagao que participou do CD do grupo.
No dia 6 de outubro, estreavam no XVIII Panorama da Musica Brasileira Atual como
participantes do Grupo Musica Nova da UFRJ, Sammy Fuks (flauta), Cristiano Alves
(clarineta), Juliano Barbosa (fagote) e se mantiveram como integrantes do grupo, Jodo
Luiz Areias (trombone), Alexandre Brasil (contrabaixo), Flavia Vieira (regéncia) e

Marisa Rezende (pianista e coordenadora).
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O grupo sempre participou dos recitais de graduacao e de mestrado dos alunos de
composicdo da UFRIJ, e fazia concertos externos em espagos como a Sala Cecilia
Meireles, Escola de Musica Villa-Lobos, Espago Cultural Sérgio Porto. Participava
também em seminarios como o Encontro anual da ANPPOM.

Devido a sempre estar dando destaque a obra do compositor Roberto Victoério, o
grupo participou a seu convite do CD Bifurcagoes (Figura 7), gravando a pe¢a Cruzar e

Bifurcagoes do ano 1994.

Figura 7. Capa do CD Bifurcagdes com obras de Roberto Victorio

R 0.

0! 1 .
BIFURCACOES

CODEX TROANQ
HEPTAPARAPARSHINOKH
CRUZAR E BIFURCACOES
ARCHAEUS

Fonte: Arquivo pessoal do autor.

Foi promovido um concerto de langamento desse CD no Espaco Cultural Sérgio
Porto em 16 de agosto de 1996, em que o Grupo Musica Nova da UFRJ se uniu a
Camerata Contemporanea do Rio de Janeiro, que era integrada por Paulo Passos
(clarinete), Pauxy Gentil Nunes (flauta), Ivan Quintana (violino), Hugo Pilger
(violoncelo) e André Carrara (piano). Esse concerto teve a participacdo especial da
pianista Rosangela Barbosa. Em setembro do mesmo ano, uniu-se ao grupo novo
membro, o violoncelista Saulo de Almeida, que fez sua estreia tocando as obras Rhythmus
de Alfredo Barros e Ginga de Marisa Rezende. Outra obra de destaque desse concerto foi
a estreia de Musicas de Pauxy Gentil Nunes. Essas musicas ficaram registradas no CD do

grupo. O repertério que seria gravado comegava a tomar forma e no concerto da Sala



54

Cecilia Meireles, em novembro de 1996, apareceram cinco obras que seriam parte do
contetudo do CD.

Como um grupo que estava em constante metamorfose, houve em 1997 o retorno
do clarinetista André Goes e a entrada da violinista Antonella Pareschi, que participou do
seu primeiro concerto em junho no Saldo Henrique Oswald na EM/UFRIJ. Logo apds, em
agosto, o grupo se apresentou na Sala Juvenal Dias (Palacio das Artes) em Belo Horizonte
com programa elaborado para grupos menores, sendo um quinteto composto por Caio
Senna a maior formagao desse concerto.

Na XII Bienal de Musica Brasileira Contempordanea (1997) em concerto na Sala
Cecilia Meireles no dia 27 de outubro, estreiam mais duas obras que seriam parte
integrante do repertorio do CD: 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira e Deutsche
Vatapa de Carlos César Belém, ambas tiveram boa repercussdo na Bienal e otima
aceitagdo pelo grupo, e tornaram-se obras elegiveis para a gravagao.

Nesse segundo periodo (1993 a 1998), temos as maiores formagdes do Grupo
Musica Nova, chegando a ter oito integrantes'. Com efetivo maior e apoio da
universidade, o grupo gravou, em 1998, seu primeiro CD Grupo Musica Nova da UFRJ

pelo projeto Tons e Sons (Figura 8 e 9).

Figura 8. Capa do CD Grupo Musica Nova da UFRJ

Fonte: D Grupo ﬁsica Nova da UFRJ (9). -

16 Se levarmos em consideracio a participagido da coordenadora como instrumentista, seriam nove
participantes.
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Figura 9. Contracapa do CD Grupo Musica Nova da UFRJ

-

Carlos Gésar Belém - Deutsches Vatapa (1997)
violino, clarineta**, violoncelo, trombone, contrabaixo, piano
Mareus Ferrer - Folhagem (1995)

flauta, clarineta, fagote, trombone, contrabaixo

Caio Senna - Quinteto (1997)

violino, clarineta**, trombone, i

Pauxy Gentil-Nunes - Misicas (1995)

flauta, clarineta*, fagote, trombone, contrabaixo, piano.
Alexandre Schubert - Em Si (1994)

Busca - Intermezzo / Ruséncia

flauta, clarineta®, piano®, trombane contrabaixo

Roberto Victorio - Quatro Microcanticos (1995)

6 Movide
T Lento
8

9

E NI )

(L]

Surgindo

Intenso

flauta, clarineta*, fagote, trombone, contrabaixo, pianc
10 Alfredo Barros - Rhythmus (1996)

flauta, clarineta, fagote, violoncelo, contrabaixe

11 Marcos Nogueira - A jornada e 0 Sonho (1997)
violino, violencelo, clarineta **, piano, frombone, contrabaixo.

12 Marisa Rezende - Ginga (1994)

flauta, clarineta*, fagote, violoncelo, trombaone, contrabaixo, piano.

Fonte: CD Grupo Musica Nova da UFRJ (1998).

A gravacao se realizou em varios locais, no Espaco Cultural Sérgio Porto, na Sala
Cecilia Meireles, Escola de Musica da UFRJ e no Estiidio Sinfonico da Radio MEC, em
vérias sessdes com quatro técnicos de gravacdo.!” A parte de edi¢io e masterizagio
ficaram a cargo de Eduardo Lakschevitz. Algumas gravacdes foram feitas ao vivo e outras
em estadio, tendo assim um CD que mescla performances continuas com gravacdes
seccionadas. Como fiz parte das gravagdes, recordo que mesmo no estudio realizavamos
as gravacdes como se estivéssemos executando em um concerto. O Projeto Tons e Sons
foi um projeto de gravacdo de uma série de CDs idealizado pela Sub-reitora de
Desenvolvimento e Extensdo da UFRJ, professora Maria José¢ Chevitarese, que, segundo
suas proprias palavras impressas no encarte do CD do Grupo Mtusica Nova da UFRJ, cita
sobre o projeto: “abre um novo espacgo para a divulgagdao da musica brasileira e do talento
musical de nossos professores e alunos, além de permitir, aos que apreciam a boa musica,
0 acesso ao trabalho de qualidade que ¢ desenvolvido na UFRJ”. O reitor da UFRJ, Paulo
Alcantara Gomes, em seu texto do encarte do CD, destaca a importancia do trindmio
Ensino-Pesquisa-Extensdo e valoriza esse acervo de arte e cultura brasileira como um
legado para a nossa sociedade. Participei em dois CDs desse projeto: Grupo Musica Nova
da UFRJ, com a direcdo artistica da professora Marisa Rezende, e Musica Brasileira para

Metais, com a direcdo artistica do professor Dalmario Oliveira.

17 Marcos Branda Lacerda realizou a gravacdo no Espago Cultural Sérgio Porto, Beto Montero na Sala
Cecilia Meireles, Ary André na Escola de Musica da UFRJ e o técnico de som Frank Justo Acker no Estadio
Sinfénico da Radio MEC.
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Ainda em 1998, o grupo participou do 34° Festival Musica Nova e se apresentou
em Santos ¢ Sdo Paulo com duas substitui¢cdes: da violinista Antonella Pareschi pelo seu
colega de instrumento Carlos Mendes, e do violoncelista Saulo Moura por Eleonora
Rodrigues. Além desse ano ter sido o de gravagdo do CD, foi marcante para o grupo por
ter sido o ano do encerramento das bolsas de estudo do CNPQ. Esses dois fatos foram tao

distintos que serviram como critério para a divisao da historia do grupo mais uma vez.

1.4.3 Terceiro periodo (1999 a 2014)

No terceiro periodo, de 1999 a 2014, o grupo se tornou independente das bolsas
do CNPq e se manteve em atividade com numero de participantes que veio decrescendo,
até se tornar um quarteto, que, embora fosse um nimero bem mais modesto, era um grupo
coeso e obstinado em seguir com solidez o trabalho antes realizado.

Com o término do apoio institucional, era esperado que um declinio acontecesse
devido a falta de estrutura para a realizacdo do projeto, mas mesmo sem as bolsas o grupo
se manteve ativo participando de concertos, festivais e outros eventos. Isto ocorreu devido
ao empenho de sua coordenadora que mantinha contatos ativos para que o grupo
continuasse atuando.

O primeiro concerto realizado em 1999 foi no 34° Festival Musica Nova em
Santos no Teatro Municipal da cidade, com repeticdo em Sao Paulo na sala do Itau
Cultural. Neste programa, tivemos obras de Guilherme Bauer, Jodo Guilherme Ripper,
Tim Rescala, Tato Taborda, Caio Senna, Marcus Ferrer, Marisa Rezende, Carlos César
Belém e Marcos Nogueira.

Neste concerto, houve uma particularidade em relagdo a versao executada da obra
Tango para Trombone Solo, de Tim Rescala. O autor nos permitiu tocar a pe¢a em uma
versao diferente da original, j& que a obra foi escrita originalmente para trombone baixo.
A nova versdo se apresentava uma terca acima do original, tornando-a executavel no
trombone tenor. Além disso, aconteceu um fato curioso: durante o concerto, uma pessoa
na plateia teve uma crise de riso no decorrer da execuc¢do, mas, como a obra tem um
carater altamente cOmico, isto seria uma reagdo natural da plateia. Mesmo sabendo dessa
possibilidade, ndao havia ocorrido anteriormente e causou grande surpresa naquela
performance. O concerto em Sao Paulo foi gravado na sala do Itati Cultural e teve muito
boa recepcao por parte do publico presente.

O Grupo participou de mais um Panorama da Musica Brasileira Atual, agora em

sua XX edicdo. Foram apresentados cinco quintetos mistos, quatro trios (todos com
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diferentes formagdes) e um duo de violoncelo e piano. Havia obras de compositores
jovens que apareciam com pouca frequéncia nos concertos do grupo. Dentre estes,
figuram Alexandre Carvalho, Marcos Nimrichter e Osvaldo Carvalho. As outras obras
eram praticamente o repertorio apresentado no 34° Festival.

Tivemos um ano frutifero em 1999, com concertos dedicados a obra de
compositores especificos, a XIII Bienal de Musica Brasileira Contemporanea e a
participacdo do grupo na série Concertos para a Juventude, realizada no Teatro Carlos
Gomes e coordenado pelo compositor Tim Rescala. Neste ultimo, o programa mesclava
musica erudita'®, musica contemporanea e musica popular, juntando o grupo ao
violoncelista Paulo Santoro, acompanhado da pianista Maria Tereza Soares, ¢ a dois
icones da musica popular brasileira, Paulo Moura e Pascoal Meirelles. Dentre os
concertos dedicados a compositores, o primeiro, em junho, foi dedicado a obra do
compositor José Orlando Alves e marca a entrada do clarinetista Marcos dos Passos e a
troca de funcdo de André Goes, participando agora como regente. Além disto, houve a
execucao da obra Fantasia para metais e piano pelo grupo de metais, que teve também a
participacdo do trombone. O segundo foi totalmente dedicado a obra de Marisa Rezende
e se realizou na Sala da Congregag¢dao na EM/UFRJ, e o terceiro foi um recital dos alunos
de composi¢ao. Na XIII Bienal, foram executadas obras de Pauxy Gentil Nunes, Roberto
Victorio e Marisa Rezende.

Curiosamente no ano 2000, o grupo se apresentaria em séries que, em algumas
vezes, nao tinham programas impressos. Foi o caso dos Concertos para a Juventude, cujos
registros s6 foram encontrados pelos periodicos da €época que anunciavam os concertos,

como o Jornal do Brasil (Figura 10 e 11).

Figura 10. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Musica Nova nos Concertos para A
Juventude.

B - JORNAL DO BRASIL
‘cadernobGib.com.br

DOMINGO, 5 DE NOVEMBRO DE 2000

CONCERTOS PARA A JUVENTUDE - Teatro
Carlos Gomes, Praga Thadenias, sin®,
Centro (232-8701). Dom., s 11h RS 1
sRacial de Monal Siveda (piano), Lulu
Potoira (rombons), Joio da Brugo (par-
cutsan) ¢ do Gmipo Moisica Nova No
procrama, Bach o Villa-Lobos

Fonte: Jornal do Brasil, 5 de novembro de 2000.

18 Me refiro aqui 2 musica classica de concerto.
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Figura 11. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Miusica Nova nos Concertos no
Palacio da Cidade.

CLASSICO

CONCERTOS MO PALACIO DA CIDADE -
Paldloo o Colage, Aua 580 Clementa,
360, Bolalogo Cratis. Sab, As 1Th30.
Girdtss. Dustribucho de senhaa wina hada
anlea do éspaticulo

Heckal do Girpo Misics Mova. Mo pro-
prama. Schubart, Robarto Vickonio & Ma-
rigpn Rapanda

Fonte: Jornal do Brasil, 25 de novembro de 2000.

Com programas impressos, tivemos em 2000 o concerto na série Musica no
Palacio (no Museu da Republica) e o recital da classe de composi¢ao no dia 19 de
dezembro, com obras dos compositores Pedro Py, Marcos Nimrichter e Denise
Borborema.

O problema de falta de programas impressos também sucede em 2001, sendo
encontrada uma apresentagdo em 26 de junho na Casa de Rui Barbosa, que ndo constava
nos programas coletados dos arquivos da compositora Marisa Rezende. Esse concerto

nao foi contabilizado, pois ndo hd como comprova-lo pela falta do seu programa.

Figura 12. Recorte do Jornal do Brasil divulgando o Grupo Musica Nova em concerto na Casa
de Rui Barbosa.

JORNAL DO CONMERCID Perspectivas TERGA-FEIRA, 26 DE JuNHO DE 2000 A =10

AQUI & ALI

Ronaldo Wrobel lanca o li-
vro A raiz quadrada e oulras
historias™, hoie, na Letras e
Expressoes

Também hoje, as 18h30m,
na Casa de Rui Barbosa,
apresemtacao do Grupo Musi-
ca Nova

» O cantor ¢ compositor Ni-
o Rezende ¢ a altacao de
quinta-feira no lha Plaza
Shopping

» Ha sete anos realizando lei-
l6es rurais no Rio de Janeiro,
a Business Empreendimentos
promove sabado o Il Leilao
Leiteiro da Fazenda Palacete,
em Juiz de Fora

Fonte: Jornal do Commercio, 26 de junho de 2001.
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A Prefeitura do Rio de Janeiro patrocinou um projeto chamado Mausica,
Tecnologia e Multimeios com concertos tematicos dedicados as artes contemporaneas no
ano seguinte. Foram elaborados seis concertos e o quinto deles, intitulado Poética,
realizado em 10 de outubro de 2002, foi dedicado a obra de Marisa Rezende e tocado pelo
Grupo Musica Nova. Como convidados, participaram a soprano Doriana Mendes, o tenor
José Paulo Bernardes, o flautista Pauxy Gentil Nunes, o violinista Oswaldo de Carvalho
(cedido pela Fundagdo Theatro Municipal do Rio de Janeiro), o violoncelista Paulo
Santoro, o contrabaixista Raul d’Oliveira (substituindo Alexandre Brasil), a pianista
Valéria Bertoche e os percussionistas Paraguassu Abrahdo e Sérgio Naidim (também
cedidos pela Fundac¢ao Theatro Municipal do Rio de Janeiro). No dia 15 deste mesmo
més, Marisa Rezende foi homenageada pela Escola de Musica da UFRJ e pelo
Departamento de Composi¢cdo com um concerto que praticamente repetiu o programa
anterior com exce¢do da troca da obra Quatro poemas pela obra Cantoria.

Sempre ocupando novos espagos, o grupo se apresentou, a convite do Preludio
XXI, na série Musica no Férum promovido pelo Forum de Ciéncia e Cultura no Saldo
Dourado da UFRJ. Este foi o primeiro concerto com a formagdo que se perpetuaria até o
final das atividades do grupo, com Marcos dos Passos (clarinete), Jodo Luiz Areias
(trombone), Alexandre Brasil (contrabaixo), Jodo Vidal (piano) e Marisa Rezende
(piano). O repertdrio consistia de obras dos compositores do Preludio XXI, que mais tarde
foram repetidas no concerto Musica Nova na UNIRIO, promovido pelo Instituto Villa-
Lobos na Sala Villa-Lobos, com a inclusio da obra Contrastes de Marisa Rezende. Ainda
em 2003, elaborou-se um programa voltado a musicas solo e temos a Fantasia Sul
América para contrabaixo solo de Claudio Santoro, Recortes para trombone solo de
Jonatas Manzolli e MCMXCIX para clarinete solo de Heber Schiinemann. O duo de
Roberto Victorio, Altiplanos para clarinete e piano, se juntou ao conceito solista e o 7rio
#1 de Alexandre Carvalho, o Trio para clarinete, trombone e piano de Marisa Rezende e
a Sonata para quinteto de Marcos Nimrichter fecharam o programa. Foi um concerto
muito estimulante para o trombone, pois, além da peca solo, o Trio para clarinete,
trombone e piano de Marisa Rezende exigia a utilizagdo dos trombones alto e tenor na
mesma obra e a jun¢do com o acordeon na obra de Marcos Nimrichter também trazia um
pouco da influéncia popular no estilo da composi¢cdo. Para fechar o ano, o grupo
participou da XV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea com a segunda parte do

concerto noturno do dia 15 de novembro.
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Com um concerto no IBEU e um na Casa de Rui Barbosa, ambos no segundo
semestre, o grupo mostrou seu trabalho em 2004. Em 2005, participou de um concerto
em agosto na série Musica no IBAM e em setembro participou na série Espaco
Contemporaneo da Sala Cecilia Meireles com um concerto na sala Guiomar Novaes, além
da XVI Bienal de Musica Brasileira Contemporanea.

O grupo se apresentou no Centro Cultural Telemar com um concerto dedicado a
compositora Marisa Rezende e o Grupo Musica Nova em 2006. Neste programa, apenas
a obra Algumas Notas de Yahn Wagner e Curupira de Marcos Ferrer nao eram da
coordenadora do grupo. O espetaculo teve a participacao especial da soprano Doriana
Mendes e do violinista Oswaldo de Carvalho, além das imagens e desenho de luz de
Miguel Pacha. Nesse ano, ainda se apresentou mais uma vez no IBEU Copacabana ¢
viajou a Cuiaba para se apresentar no Centro de Eventos Pantanal na Segunda Bienal de
Musica Contemporanea'® no dia 26 de novembro.

Em 2007, se apresentou mais uma vez no Saldo Dourado da UFRJ, na série Musica
no Forum, e na Casa de Rui Barbosa, na Série Brasiliana da ABM. Nao ha registro de
apresentacdes em 2008, ano em que comecaram a diminuir as atividades. No ano seguinte
(2009), tivemos duas apresentacdes: em agosto, no Espaco Cultural Sérgio Porto, e em
dezembro, no CPFL em Sao Paulo, na série Musica no Século XXI com a curadoria de
Clovis Marques®. Neste concerto, foram apresentadas duas estreias: a obra Teias de
Rogério Costa para clarineta, trombone, contrabaixo e piano e Recortes Duo de Jonatas
Manzolli para clarineta e trombone. Esta ultima ¢é parte de uma série de obras chamadas
Recortes, que inclui, dentre outras obras, trés para trombone: uma solo, uma em duo, com
clarineta, e uma em trio, com clarineta e contrabaixo. Destas, fizemos as estreias das duas
primeiras.

Em 2010, ndo houve atividades, mas em 26 de novembro de 2011 o Grupo
participou da série de concertos do Preludio XXI no Centro Cultural da Justica Federal,
onde foi apresentada a obra para trombone solo Acorde aos poucos de Caio Senna e a
obra Humana para trombone e piano de Sérgio Roberto de Oliveira, além de outras obras

com o grupo.

19 Criada pelo compositor Roberto Victdrio, teve sua primeira edi¢do em 2004.

20 Clovis Marques € jornalista especializado em musica cléassica. Colaborador de periddicos como Jornal
do Brasil, O Globo, Veredas e Viva Miisica e Revista concerto. E autor de textos para orquestras e salas do
Rio de Janeiro e Sao Paulo, e publicou trés livros, Mdrio Tavares, uma vida para a musica (publicado pela
Funarte em 2001), Sala Cecilia Meireles 40 anos de musica (publicado pela Funarj em 2006) e 4 Musica
Falada (de 2009).
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A série Eternos Modernos, realizada em 2012, no Centro Cultural do Banco do
Brasil, organizado pelo trompista Antonio Augusto em parceria com a Sarau Produgoes,
foi uma das ultimas apresentacdes de vulto do grupo (Figura 13). Depois deste projeto o
Grupo somente veio a participar no concerto de homenagem a Marisa Rezende em 28 de
outubro de 2014. A comemoracgdao dos setenta anos da sua fundadora veio como data

marcante, encerrando um ciclo de 25 anos de atividades do Grupo.
Figura 13. Recorte do Jornal do Brasil mostrando o programa do Grupo Musica Nova
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Fonte: Arquivo pessoal do autor.

1.5 O Trombone no contexto do Grupo Musica Nova da UFRJ

O trombone desde a sua entrada na formagdo do grupo teve uma importancia
crucial por ser o representante exclusivo da familia dos metais no ensemble naquele
momento. Embora no ano anterior o grupo tivesse um trompetista (Delton Martins Braga)
que por decisdo propria resolveu se retirar, o grupo acabou se tornando uma fonte de
repertorio contemporaneo para trombone em formagdes de camara a partir de 1993. As
obras escritas ndo somente enriqueceram o repertorio, mas também geraram material para
as universidades como no curso de bacharelado em trombone na UNIRIO?!. A variedade

de formacdes de camara que incluem o trombone se estende desde duos até octetos, e

2! Cadeira de Trombone criada em 2006, tendo como professor Jodo Luiz Areias.
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mostram a importancia deste grupo para a geragao de repertorio brasileiro contemporaneo
para o instrumento.

A constru¢do de um aparato técnico para as demandas do repertorio
contemporaneo, o entendimento das novas grafias e notagdes, as técnicas expandidas
desenvolvidas, a habilidade de lidar com as diferencas timbricas ¢ as caracteristicas dessas
combinagdes com outros instrumentos, sao alguns pontos que melhoram a abordagem dos
aspectos interpretativos na musica contemporanea ¢ na musica em geral. O conhecimento
desta nova linguagem faz com que o trombonista possa desenvolver técnicas e habilidades
ainda ndo exploradas, tornando-o mais versatil e completo.

Do inicio do grupo em 1989 ao seu término em 2014, tivemos em todos os anos
pelo menos 1 obra nova composta para o grupo. Foram 148 novas composicdes e destas,
67 obras foram escritas para trombone por diversos compositores em diferentes
formagdes. Cabe ressaltar que em 1997 o grupo teve 22 novas obras compostas, sendo o
ano mais produtivo em sua trajetoria. Mais informagdes sobre o repertorio pode-se

encontrar no capitulo 2 desta tese.
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Capitulo 2
O repertério para trombone solista e de cAimara na musica brasileira moderna e
contemporanea com enfoque no repertorio do Grupo Misica Nova

Neste capitulo nos debrugamos sobre o repertorio do grupo e suas peculiaridades,
procuramos ser o mais informativos e descritivos possivel, visando ndo deixar passar as
informacdes relevantes deste assunto. Desta forma, este carater permeia toda esta
abordagem focada no repertdrio para trombone. Introduzo o assunto com um pequeno
trecho sobre as caracteristicas do repertorio trombonistico na musica brasileira que
precederam o grupo, € em seguida, rumo em direcao ao assunto principal, que ¢ a musica

contemporanea.

2.1 Introducio: Repertorio para trombone na musica brasileira entre 1950 e 1990

Quando citamos o repertorio para trombone na musica brasileira, ¢ necessario
deixar claro que falamos neste caso da musica de concerto. O trombone teve destaque
como solista em formagdes na musica popular como nas bandas de musica e conjuntos
de choro apresentando um repertoério de grande importancia, mas nao foi o pesquisado
nesta tese.

O repertorio solista para trombone no Brasil inicia sua historia oficialmente com
a obra “Anoitecendo” provavelmente composta em 1907 por Francisco Braga (1868-
1945). Seguindo a tradigdo do Conservatorio de Paris, instituicdo na qual estudou, era
comum que nos concursos para instrumentos fossem compostas obras especificas que
servissem como pecas de confronto. Assim, esta obra foi escrita com o objetivo de gerar
material para o concurso de trombone para alunos do Instituto Nacional de Musica (atual
Escola de Musica da UFRJ) e foi dedicada ao trombonista Alvaro Sandim (1862-1919).
Considero esta composi¢cdo como uma iniciativa isolada na criagdo do repertdrio solista
para trombone porque ndo havia ainda um contexto onde seus pares compusessem para o
instrumento. Gostaria de destacar a importancia desta obra pelo seu pioneirismo, e citar
que embora ela tenha sido composta com o propoésito de ser utilizada em um concurso de
trombone e dedicada a um trombonista, o que demonstra um certo aprego, foi editada para
um outro instrumento, o violoncelo. Anos depois surgiriam obras escritas de forma
espontanea para o trombone como veremos a seguir (ALVES DA SILVA, 2002).

Abdon Lyra (1887-1962) foi uma figura de destaque no universo do trombone
brasileiro. Foi professor catedratico de trombone do Instituto Nacional de Musica,

violonista e compositor. Escreveu duas obras importantes para o repertdrio de trombone:
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a Fantasia para trombone € o0 Romance para trombone e orquestra pelo pioneirismo. A
Fantasia para trombone foi composta em 1948, para trombone e piano, ganhando uma
versdo para trombone (ou trompa) e orquestra em 1950, sendo a primeira obra brasileira
escrita para trombone e orquestra. Tive, assim como outros trombonistas oriundos do
curso da UFRJ, a oportunidade de executa-la junto a Orquestra Sinfonica da Escola de
Musica da UFRJ. A segunda obra, o0 Romance para trombone e orquestra, também ¢ de
1950 e ainda precisa de divulgagdo, pois foi redescoberta pelo trombonista Lélio Alves
em seu catalogo tematico para trombone (ALVES DA SILVA, 2002).

O repertorio para trombone como solista e camerista no Brasil se desenvolve
claramente a partir da segunda metade do Século XX. Estas obras compostas por Abdon
Lyra ja considero como participantes dessa nova gama de repertorio que surgiu junto a
outros compositores de escrita mais tradicional na musica de concerto. Domingos
Raymundo (1904-2001), Jos¢ Siqueira (1907-1985), Claudio Santoro (1919-1989),
Gilberto Gagliardi (1922-2001), Osvaldo Lacerda (1927-2011), Ernst Mahle (1929-),
Edmundo Villani-Cortes (1930-), José Alberto Kaplan (1935-2009), José Urcisino da
Silva (Maestro Duda) (1935-) e Ernani Aguiar (1950-) compuseram obras de grande
importancia para o desenvolvimento do repertorio e na constru¢ao de uma imagem solista
para o trombone na musica de concerto brasileira, cujo impulso vincula-se muito
claramente ao desenvolvimento do nacionalismo musical brasileiro de cunho
modernista®?.

Ver o trombone como um instrumento capaz de fazer solos trouxe muitos
beneficios no ambito da técnica e assim os compositores de escrita mais experimental
foram impulsionados a escrever obras para o instrumento. O compositor Edino Krieger
(1928-), com seu pioneirismo estético, escreveu em 1948 a primeira obra brasileira para
trombone solo — Improviso para trombone solo —, dedicada ao trombonista Dave Jett, que
realizou a estreia e com o qual teve um vinculo de amizade enquanto estudava em Nova
York nos Estados Unidos (PAZ, 2012, p. 100). Uma das obras mais significativas deste
conceito € a Fantasia Concerto para trombone e orquestra (1973) de Nelson de Macedo
(1931-2018), dedicada ao trombonista Jessé Sadoc. A obra apresenta recursos idiomaticos

como glissandos convencionais e invertidos®, uso de quase toda a tessitura do

22 A bibliografia tratando do nacionalismo brasileiro € vasta, bastando assim indicar aqui obras referenciais
da historiografia musical brasileira como a Historia da musica no Brasil de Vasco Mariz (1981).

23 Os glissandos convencionais sdo aqueles executados de maneira direta, sem mudanga da parcial
harmonica e os invertidos aqueles executados passando pelas parciais harmdnicas, geralmente em
movimento contrario da vara em relagdo ao sentido musical.
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instrumento e o uso da surdina. A linguagem da obra ¢ atonal, em contraste com a escrita
que vinha sendo praticada no repertério para trombone e orquestra até entdo. Outras
caracteristicas incluem mudangas bruscas de dindmicas em pequenos trechos, utilizagdo
de cadéncia com técnicas ainda singulares no repertorio brasileiro solista de trombone e
orquestra.

Jorge Antunes (1942-) também compds uma pega marcante intitulada Inutilemfa
(1983), para trombone solo com piano passivo. Este uso do piano se caracteriza pela
liberacdo de suas cordas, pressionando seus pedais, criando assim uma caixa de
ressonancia interna, para onde o trombone direciona sua campana e se beneficia da sua
reverberagio, gerando varios harménicos. E a primeira obra brasileira a utilizar esse
recurso com trombone, 0 mesmo recurso que posteriormente seria utilizado por Marisa
Rezende em sua obra O indizivel, estreada pelo Grupo Musica Nova da UFRJ.

Na musica de cAmara, tiveram grande relevancia para o repertorio — que inclui o
trombone como instrumento participante — compositores como Murillo Santos (1931-
2019) com sua Musica para Metais (1978) para quinteto de metais; Ricardo Tacuchian
(1939-) com Estruturas obstinadas (1974) para trio de metais, Praia Vermelha (2007)
para quinteto de metais e Quarteto Informal (2004) para flauta, trombone, piano e baixo
elétrico; Luiz Carlos Cseko (1945-) com Couro de gato (para trombone baixo, trombone
tenor ¢ dois percussionistas), Metdlica para trombone baixo e quinteto de metais, e
Cangoes dos dias vdos 6 para quinteto de metais; Nestor De Hollanda Cavalcanti (1949)
com Quinteto Urbano N.I (1988) para Quinteto De Metais; Amaral Vieira (1952-) com
Suite de Metais (1977) e Entrada Festiva (1979) para grupo de metais; Sergio Di Sabbato
(1955-) com a Suite para Quarteto de Trombones (2005) e Tim Rescala (1961-) com seu

Desdobrado para quinteto de metais.

2.2 Panorama do repertorio para o Grupo Musica Nova da UFRJ

O Grupo formado por alunos da UFRJ e coordenado pela professora e compositora
Marisa Rezende teve o apoio do CNPQ e se manteve por 25 anos em atividade, de 1989
a 2014. O primeiro capitulo desta tese ¢ dedicado especificamente a historia do grupo.
Como um ensemble de formagao mista, o conceito inovador do uso do trombone aparecia
como uma op¢ao muito atrativa, para manter, inclusive, a utilizagdo de um instrumento
de metal na formagao, ja que o trombone veio a substituir o trompete no segundo semestre

de 1993. Embora tenha sido indicado a participar do grupo pelo amigo e clarinetista André
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Goes, como trombonista, acredito que houve uma conjuncdo de fatores que
preponderaram para que o trombone fosse incluido nesta formagao.

Para um criterioso estudo dos programas de concerto do grupo, foi necessario
compilar ndo s6 os programas, mas também os relatorios enviados ao CNPQ referentes
as atividades do grupo. A coordenadora Marisa Rezende pode munir este estudo com
documentos de seu arquivo pessoal, gerando assim um montante significativo de
informacdes sobre o Grupo Musica Nova ainda ndo organizado. Como participei de 1993
a 2014 do grupo, meu arquivo musical também foi de grande importancia, pois, além de
relatorios e programas, pude analisar as partituras de trombone, buscando obras e
informacdes musicais adicionais. Pelo fato de todos os compositores dissertarem sobre
suas obras no encarte do CD do Grupo Musica Nova, utilizei-o também como referéncia
para algumas informacdes sobre as obras como o seu estilo, técnicas composicionais e
informa¢des musicais como o uso de diferentes texturas, timbres, camadas sonoras,
instabilidade de pulso e contrastes ritmicos. Organizei este material de forma cronoldgica
por ano, o que facilitou o acesso aos dados para a criacdo de uma lista de obras, que
possibilitou a analise da quantidade de compositores envolvidos, de pecas escritas, suas
execugoes, obras com trombone, formagado instrumental e de outros dados que estao no
anexo desta tese.

No decorrer da atuagdo do grupo, entre 1989 e 2014, houve a participagdo de 59
compositores dedicando ou indicando obras proprias, o que criou uma respeitabilidade e
intercAmbio de grande valia. Nesses 25 anos, foram executadas 148 obras, considerando
todas as formagdes possiveis no grupo. Foram 18 solos, 38 duos, 24 trios, 28 quartetos,

15 quintetos, 19 sextetos e 6 septetos (Figura 14).
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Figura 14. Quantidade de obras compostas para o Grupo Musica Nova, por formagéo
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Fonte: elaboragio do autor.

O épice da quantidade de composicdes escritas para o grupo se deu em 1997
(Figura 15), ano em que ocorreu a gravagdo do seu CD. Embora a gravagdo do CD nao
tenha sido amplamente divulgada a producdo do grupo cresceu amplamente neste
momento. A importancia do apoio a iniciativas como o registro fonografico para grupos
nas universidades foi primordial para o impulsionamento do trabalho, vista a quantidade
de 22 obras no ano de gravacdo. J4 em 1994, o incentivo foi uma viagem a Cuiaba na qual
o grupo se apresentou em dois concertos. O Grupo de compositores Preludio XXI foi o
responsavel pelo pico de novas obras em 2003, com um concerto dedicado ao Grupo

Musica Nova.

Figura 15. Quantidade de obras compostas para o Grupo Musica Nova, por ano (1989-2014)
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Fonte: elaboragdo do autor.

As trocas de instrumentistas que o grupo teve a cada ano (pois instrumentistas que
se formavam davam lugar a outros) resultaram em distintas formacdes, proporcionando

uma variedade de subconjuntos muito interessante. Considerando o trombone em
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particular, ele foi contemplado com 64 novas obras, gerando uma quantidade significativa
de obras de cdmara e solo. Como fui o Unico trombonista do grupo, realizei a estreia de
todas as 64 pecas dedicadas ao instrumento, sendo estas, 4 obras solo, 6 duos (4 com
piano, 1 com violino e 1 com clarinete), 6 trios, 15 quartetos, 11 quintetos, 18 sextetos e
4 septetos. No total, foram 209 execugdes de obras para trombone, estimulando novos
compositores e divulgando as possibilidades do instrumento.

Houve algumas obras escritas para o grupo que foram executadas em concertos
informais que nao obtiveram registros, como programa ou gravacdes. Sendo assim, nao
as inclui no escopo do projeto, mas acredito serem relevantes neste estudo e citarei aqui
as que utilizaram o trombone. Como comprovagao da existéncia destas obras, possuo suas
respectivas partituras, ¢ me recordo de termos executado ou minimamente as haviamos
ensaiado em conjunto como parte de nossa preparagao.

A primeira delas que gostaria de salientar ¢ a obra de Jonatas Manzolli (1961-),
Recortes Trio (2003) para clarinete, trombone e contrabaixo. Ela pertence a sua série
Recortes, e desta série obtiveram performances a peca para trombone solo e o dueto para
clarinete e trombone. Outra obra do mesmo compositor foi Latitudes para clarinete e
trombone, que me lembro de ter sido cogitada para entrar em um programa, mas
infelizmente isto acabou ndo acontecendo. Acredito que nao tivemos tempo de executa-
las em momento oportuno, mas sao obras importantes para o repertorio contemporaneo
trombonistico.

Merece destaque pela sua qualidade peculiar a criagdo de Calimério Soares (1944-
2011), Enigmas (1994) para trombone solo e eletronica em tempo real, nesta obra sdo
necessarios dois tipos de efeitos de delay digitais especificados em suas instrugdes.
Embora ndo tenha sido executada em um concerto do Grupo Musica Nova, e sim, na XII
Bienal de Musica Brasileira Contemporanea realizada no Saldo Leopoldo Miguez
(UFRJ), a inseri como uma obra do repertério do Grupo Musica Nova. Vale ressaltar que
minha participacdo nesta estreia brasileira que contou com a difusdo de Rodrigo Cicchelli
Veloso (1966-), foi fruto da indicagdo da mentora do grupo Marisa Rezende e por isto
justifico assim a sua inclusdo no projeto.

Uma peculiaridade de grupos com uma carreira tdo extensa ¢ a falta de algum
registro formal de alguns concertos. Com isto, surgem obras que sabemos que foram
executadas pelo grupo sem possibilidade comprobatdria. Se contabilizarmos estas 2 obras

citadas anteriormente junto as outras, seriam 66 pecas dedicadas ao trombone que foram
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agregadas ao repertorio. Feitas estas consideracdes, em seguida abordamos o repertério
que tornou a historia oficial do grupo tao relevante para o trombone.
Concomitantemente ao inicio do movimento causado pelo Grupo Musica Nova
no Rio de Janeiro, ¢ importante citar que acontecia em Sao Paulo um movimento de
criacdo de musica contemporanea com o Grupo Novo Horizonte (coordenado pelo
compositor Graham Griffiths**), que também utilizava o trombone em sua formagio em
alguns concertos. Pelo que pude constatar, ndo havia uma formacao fixa do grupo, mas
uma adequacio de acordo com o programa elaborado. O trombonista Todd Murphy? era
normalmente convidado quando o trombone se fazia necessario. Os grupos Novo
Horizonte ¢ Musica Nova eram grupos formadores de repertdrio para trombone em
formagdes mistas e, inclusive, se apresentaram no XXX Festival Musica Nova de Santos
no ano de 1994 no Teatro Sergio Cardoso em Sdo Paulo e no Teatro Municipal “Bras
Cubas” em Santos. O Festival Musica Nova de Santos, idealizado por Gilberto
Mendes (1922-2016), ¢ um evento internacional dedicado a musica contemporanea, e
realizado anualmente em Santos desde 1962. A partir de 1985, passou a acontecer em Sao

Paulo e Santos, promovendo concertos também em Ribeirdo Preto e Campinas.

2.3 Repertorio de trombone, organizado por compositor

Desde seu inicio, o grupo teve obras executadas de 59 compositores, alguns ja
renomados como Edino Krieger, Jodo Guilherme Ripper, Roberto Victorio, Cirlei de
Holanda, Tim Rescala, Eduardo Guimaraes Alvares e a criadora e coordenadora do grupo
Marisa Rezende. Destes 59, 34 escreveram para trombone sendo eles: Marisa Rezende,
Edino Krieger, Roberto Victorio, Tim Rescala, Jonatas Manzolli, Calimério Soares,
Alexandre Schubert, Marcos Vinicio Nogueira, Carlos César Belém, Marcus Ferrer,
Alfredo Barros, Marcos Nimrichter, Alexandre Rachid, Alexandre Carvalho, Oswaldo de
Carvalho, Alexandre Brasil, Elaine Thomazi Freitas, Marcio Conrad, Yahn Wagner,
Rogério Costa, Virginia Moreira, Adailton G. da Silva, Alcina M. da Silva, Wagner L. da

Rocha, Elaine Batista e Mauricio Biangolino, José Orlando Alves, Caio Senna, Pauxy

24 Graham Griffiths (Escocia, 1954) ¢ um maestro, pianista, clarinetista, musicélogo e professor britanico,
atuante por mais de dez anos no Brasil. Fonte: Site: https://pt.wikipedia.org/wiki/Graham_Griffiths

25 Trombonista, maestro, arranjador e compositor participava ativamente do Grupo Novo Horizonte junto
ao qual fez a estreia como solista do Concerto para Trombone Baixo de Roberto Victorio em 1997. Tem
maior enfoque em sua carreira na musica popular, participando de varios grupos, gravando com grandes
nomes da MPB e gravando seu CD solo intitulado Todd Murphy e Bandazul. Atualmente ¢ diretor musical
da Banda Jazz Sinfonica de Diadema. Fonte: Site: https://www.pdfjazzmusic.com/todd-murphy.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Maestro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pianista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Clarinetista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Music%C3%B3logo
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Gentil Nunes, Sergio Roberto de Oliveira, Marcos Lucas, Heber Schiinemann, Neder
Nassaro e Rami Levin.

Do periodo inicial, de 1989 a 1993, destaco a participacdo do compositor Marcos
Vinicio Nogueira pela sua produtividade intensa, chegando a ter trés obras executadas em
um mesmo programa. Nesse momento, como o trombone ainda ndo integrava o grupo,
ndo se vislumbrava escrever para o instrumento. Assim sendo, as composi¢des incluindo
o trombone se iniciaram em 1994, ano de inicio do segundo periodo do grupo (1994 a
1998). Ainda em 1994, o Grupo Musica Nova teve seu primeiro programa com a estreia
do trombone, contando com pegas inéditas compostas por Marisa Rezende (Ginga),
Alexandre Schubert (Em si), Roberto Victério (Trés pecas livres) e Edino Krieger
(Camerata).

Alguns compositores escreveram obras com trombone que foram executadas
poucas vezes ou até mesmo uma Unica vez pelo grupo. Todas estas obras foram
executadas e ensaiadas gerando o intercaimbio necessario entre 0s compositores e
intérpretes para o crescimento do grupo e seus proprios criadores, entdo as cito aqui para
que fiquem registradas pela sua importancia. Dentre estes compositores, alguns
dedicaram duas obras ao grupo, como Mauricio Biangolino com Peg¢a serial (1997) e
Quinteto Livre (1997) e Virginia Moreira com Trés momentos (1994) e Suite para barata
solo (sem a participacdo do trombone). Outros compuseram uma unica obra, como
Adailton G. da Silva, com Lima da limeira (1996), Alcina M. da Silva com Chuvas
(1996), Wagner L. da Rocha com Eu sei que vou te amar (1996), Elaine Batista com
Perdas e ganhos (1997), Marcio Conrad com Musica para piano, trombone e contrabaixo
(2003), Rogério Costa com Teias (2009) e Rami Levin com Cycles (2012).

Apresento em seguida os demais compositores citados, que escreveram para o
grupo e comento as suas obras mais relevantes. Além disto, cito suas composi¢des para
trombone com outras formagdes contidas em seus catdlogos, pois julgo primordial
divulgé-las para que se possam ampliar suas execucdes. Menciono essas obras que nao
foram criadas para o grupo sem entrar em detalhes, pois ndo sdo o foco deste trabalho,
assim como as peg¢as sem o uso do trombone compostas para o Grupo Musica Nova. O
enfoque desta tese ¢ o trombonista e darei énfase nas particularidades técnico-

interpretativas das obras para trombone.
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2.3.1 Marisa Rezende (Rio de Janeiro, RJ, 1944)

A criadora e coordenadora do Grupo Musica Nova da UFRJ, Marisa Rezende,
colaborou fortemente na criagdo de repertorio solista e de musica de camara para
trombone, ndo somente por compor obras de grande valor, mas pela influéncia exercida
pela criacdo do grupo e seus ensinamentos. Foi naturalmente a compositora mais prolifica
em relacdo ao repertdrio do Grupo Musica Nova, com 19 obras compostas especialmente
para as suas diversas formagoes.

O estilo composicional de Marisa Rezende, segundo o site da Enciclopédia Itau
Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, “alia a musica de vanguarda a uma exploracao
harmdnica que permite o uso da consonancia, da periodicidade e da linearidade em seu
discurso musical” (MARISA, 2020), gerando uma gama de novas possibilidades no
repertorio para trombone. Sua composicao mais recente para o instrumento, Liame para
trombone e orquestra (2019), ¢ uma obra de grande envergadura com um lirismo
particular e dificuldade técnica em relagdo a extensdo utilizada e que considero o apice
da sua escrita para o instrumento.

Na musica de camara, temos a obra Ginga (1994), que foi escolhida como a obra
de encerramento do CD e foi a obra mais executada pelo grupo em toda a sua historia.
Foram 13 execugoes entre 1994 ¢ 2002. A obra dedicada ao compositor Marcos Branda
Lacerda se baseia na utilizagdo de elementos ritmicos de dancgas africanas (ogogo e
agbadza®®) e brasileiras (samba) de forma repetitiva, variada e consonante. Segundo
Menezes (2010),

a versdo de ogogo utilizada por Marisa Rezende ¢ uma peca de
repertorio da populagdo ioruba, associada a ceriménia de Egungun —
um culto ancestral de origem nigeriana, do povoado Pobé¢, no Benin. A
musica é executada engenhosamente por cinco tambores do tipo batda:
omele ako, omele abo, eki, ako e iya ilu. Agbadza é um tipo de
manifestacdo (recreational musical) realizada pela populagdo Anlo-
Ewe de Gana (NKETIA, 1974, p. 255). Sua formagao instrumental pode
variar, mas, comumente, ¢ constituida por tambores, agogos, afoxés e
palmas. (MENEZES, 2010, p. 1049-1050).

Mas, segundo a propria Marisa em entrevista dada ao FMCB (REZENDE, 2018),
ela tratou o material de forma livre em sua composicao. Estruturalmente, a obra

alterna secOes ritmicas estaticas com passagens baseadas em uma
melodia simples, construidas a partir de uma escala de seis sons. Existe
uma intencdo humoristica em disfarcar esta melodia, durante os
processos de variagdo aos quais ela é exposta, reservando para o final

26 Estes padrdes ritmicos foram recolhidos pelo pesquisador Marcos Branda Lacerda, em sua tese de
doutorado para a universidade de Berlim (Kultische Trommelmusik der Yoruba in der Volksrepublik Benin).
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sua mais Obvia e apotedtica apari¢do. (CD GRUPO MUSICA NOVA
DA UFRJ, 1998).

Ja& em Recorréncias (1995), do ponto de vista do trombone, ha o uso de

praticamente todo o registro do instrumento, glissandos simples e com vibrato, partes

agudas em piano (que destaco a dificuldade do ataque de um Mib 4 de forma que o

resultado soe leve), elementos ritmicos em sextina e pedais no final da obra. Os Quatro

poemas de Haroldo de Campos (1997), como uma obra com solista ¢ acompanhamento

do grupo, tém na parte do trombone um carater secundario. As partes sdo simples, mas

necessitam de leveza para que nao haja interferéncia na mensagem principal. Entremeios

(2006) apresenta um lirismo dedicado ao trombone com partes expressivas, uso de

ataques em notas pedais e uso do frullato no registro grave, que traz uma dificuldade

técnica especifica para a obra. Como em Recorréncias, também explora elementos

ritmicos em sua secao final.

O Trio para trombone, clarinete e piano, de 2000 (Figura 16), ¢ uma versao do

Trio para oboé, trompa e piano (1976) e foi feita especialmente para o Grupo Musica

Nova. Cabe salientar a peculiaridade do uso do trombone alto e tenor nessa versdao. Como

trombonista, foi um estimulo usar o trombone alto com esta formagdo, ja& que ndo era

usual.

Figura 16. Marisa Rezende: Trio para clarinete, trombone e piano (c. 26 a 38) — troca de

trombone tenor para trombone alto
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Fonte: Rezende (2000).

Na musica cénica, mais uma vez Marisa Rezende surpreende no espetaculo O

Indizivel (2000), que conta com a performance do trombone como solista junto a um

baritono na sexta obra do espetaculo, intitulada Maquina. Além disto, ainda participa na
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quarta obra, Poética, e na sétima, Terra. O uso do piano de forma percussiva € como uma
caixa de ressonancia € o uso de harmonicos no trombone destacam as dificuldades

técnicas apresentadas neste espetaculo.

2.3.2 Edino Krieger (Brusque, SC, 1928)

A importancia de Edino Krieger para a musica contemporanea no Brasil ¢ tao
grande que podemos cita-lo como um dos pilares da nossa musica nova. Além de ter
participado de movimentos e grupos como o Grupo Musica Nova criado por H.-J.
Koellreutter, foi pioneiro na criagdo do maior festival de musica contemporanea do Brasil:
a Bienal de Musica Brasileira Contemporanea. Seu catalogo de obras ¢ invejavel e, com
muita alegria, podemos citar que, até o momento, a primeira obra para trombone solo
brasileira foi composta por ele. O Improviso para trombone solo surge como uma obra
com caracteristicas singulares em 1948. A falta de compasso e a mescla do estilo
jazzistico com a musica contemporanea sdo pontos da identidade inovadora dessa pega.

O Grupo Musica Nova da UFRJ foi agraciado com um sexteto para flauta,
clarinete, violino, trombone, contrabaixo e piano, intitulado Camerata (1994). A obra
privilegia com cadéncias os instrumentos da formagdo. A cadéncia do trombone tem
como caracteristica acelerandos com crescendo e se apresenta dividida por respiragdes
em trés partes. As duas primeiras partes terminam com um grupo de trés notas e a ultima
¢ ampliada com um acelerando que leva a uma grande sequéncia de 32 colcheias que
encerra com a nota mais grave possivel para o instrumentista. Existe uma certa
similaridade em relagdo ao uso de grupos de trés notas encerrando os trechos da cadéncia,
assim como na obra Em Si de Alexandre Schubert. O uso do registro grave com uso da
chave e do pedal final tem uma dificuldade peculiar com relagdo a articulagdo, por se
tratar de registro extremo do instrumento. Camerata € uma obra de peso no repertério de
camara para trombone.

Nao havia muitas obras que incluiam o trombone em formag¢des mistas com a
estética contemporanea em 1994 no Rio de Janeiro, entdo esta composi¢do tem
importancia na musica de cdmara brasileira como uma das que valorizaram o instrumento

e foi parte da primeira série de sextetos composta para o Grupo Musica Nova.

2.3.3 Roberto Victorio (Rio de Janeiro, RJ, 1959)

Roberto Victério ¢é professor da Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT) e

integrante do Grupo Sextante, com o qual realiza trabalho solido dedicado a musica



74

contemporanea. Como amigo e parceiro de Marisa Rezende, dedicou varias pecas ao
Grupo Musica Nova da UFRJ, como Altiplanos (1990), Trés pecas breves (1993), Trés
pegas livres (1994), Cinco pegas livres (1994), Cruzar e bifurcagoes (1994), Quatro
Microcanticos (1995) e Tetragrammaton V (2006). Além disto, contemplou o trombone
em outras formagdes, como Archaeus (1993) para grupo de metais, Tetragrammaton I b
(2012), para quarteto de trombones e Visoes Igneas - Concerto para trombone baixo e
grupo de camara (1997), ndo executada pelo grupo Musica Nova.

Suas obras se caracterizam pelos contrastes de texturas e dinamicas e pelas
polirritmias que lhe sdo peculiares, sendo muitas vezes de dificil execugao por parte do
trombonista. A primeira obra que executei em um ensaio do Grupo Musica Nova foram
as Trés pegas livres (Figura 17). Confesso que, como era inexperiente naquele momento,
quase desisti de participar do grupo, questionando minha capacidade de executar a obra.
Para um aluno que estava acostumado a usar somente compassos convencionais e
simples, a variedade de compassos e complexidade ritmica me assustaram, mas acredito
que me fizeram ver a musica em geral de uma forma mais aberta, sem pré-conceitos e

disposto a utilizar técnicas ndo convencionais.

Figura 17. Trés pegas livres, de Roberto Victorio, 1° movimento, compassos 1 a 6, parte de
trombone, mostrando a forma de escrita do compositor.
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Fonte: Victorio (1994).
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Outra obra de relevancia no repertorio do grupo foi Quatro microcdnticos (Figura
18). Gravada no CD do grupo, possui quatro movimentos: Movido, Lento, Surgindo e
Intenso. A obra ¢ construida através da colagem de varios fragmentos de células
melodicas, ritmicas e harmonicas, usando “tragos de construcao discursiva” (CD GRUPO
MUSICA NOVA DA UFRJ, 2018). Destaco o seu terceiro movimento pela liberdade
interpretativa, pois ndo ha rigidez temporal pela sua escrita sem compassos. O compositor
ressalta a importancia do timbre na obra declarando: “O timbre quer dos instrumentos
isolados ou em suas combinagdes, realga verdadeiramente o potencial de cores

individuais e do conjunto”.

Figura 18. Quatro microcdanticos, de Roberto Victorio, inicio do 3° movimento, parte de
trombone, mostrando a notagdo metricamente mais livre
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Fonte: Victorio (1995).

2.3.4 Tim Rescala (Rio de Janeiro, RJ, 1961)

O Tango (1988) para trombone solo de Tim Rescala (Figura 19) foi uma das obras
executadas pelo grupo em concertos em Sao Paulo e Santos. A obra tem carater teatral e
utiliza o humor como ferramenta, assim como outras pegas do compositor. Justapde
elementos melodicos com intervengdes de trechos falados em espanhol. A frase “Te
quiero pero no puedo amarte” vai sendo enunciada gradualmente até o aparecimento

integral no final da obra. A pedido de Marisa Rezende, que gostaria de ter uma obra solo
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executada pelo trombone, o compositor permitiu que o 7ango fosse transposto uma terga
acima para trombone tenor, ja que o original foi composto para trombone baixo. Assim,
o Tango recebeu uma nova versdo, mas infelizmente ndo apareceram outras pegas ou

versoes do compositor para o grupo.

Figura 19. Tango, de Tim Rescala, do compasso 60 até o final da obra, justapondo execugdo
instrumental e fala
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Fonte: Rescala (1998).

2.3.5 Jonatas Manzolli (Olimpia, Sao Paulo, 1961)

A parceria entre o Grupo Musica Nova e o compositor Jonatas Manzolli resultou
em quatro novas pegas. Dessas quatro, apenas duas foram executadas em publico e fazem
parte da série Recortes. Sao elas: Recortes (1995) para trombone solo e Recortes Duo
para clarinete e trombone. Como citado anteriormente, Recortes Trio para clarinete,
trombone e contrabaixo nao possui comprovagao de ter sido apresentada e Latitudes, para
clarinete e trombone, ndo foi executada em publico.

Recortes para trombone solo ¢ uma obra tecnicamente intrigante e baseada em
ritmos de dancas populares. Esta obra literalmente justifica sua nomenclatura, pois ¢

caracteristico dela a utilizacao de varias células diferentes, que sao recorrentes, variadas,
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ampliadas e modificadas, dando a sugestao de pequenos recortes inseridos em um todo.
Segundo o préprio compositor:

“Recortes” ¢ um mosaico de fragmentos ritmicos e melodicos,
recombinados em diferentes tessituras ¢ sonoridades do Trombone.
Esta obra ¢ formada por motivos ritmicos dispersos que se aglutinam
para formar constelagdes e agregados. Os elementos foram justapostos
de forma livre e houve um esforgo no sentido de achar o melhor encaixe
- o melhor fragmento para a melhor seqiiéncia. O mosaico original ¢
desdobrado em outras sonoridades para criar um discurso textural ao
abrigar nuances novas vindas do Clarinete e, posteriormente, do Piano.
A obra tem uma estrutura livre e busca seu equilibrio sonoro através da
integragdo de elementos disjuntos que gradativamente se comunicam
numa teia que forma um jogo de alturas e ritmos. (Entrevista enviada
por email em 08/09/2006 por ocasido de trabalho referente ao mestrado
para a classe da Profa. Saloméa Gandelman).

Dividida em trés movimentos, Chegada, Recortado e Catira, o primeiro
movimento se caracteriza como uma forma ternaria, onde o compositor utiliza diferentes
elementos ritmicos e melddicos combinando-os e apresentando-os separadamente. O
compositor utiliza mudangas de carater em trés partes do primeiro movimento, Muito
marcada e percussiva, Muito leve com gingado ¢ Como um lamento. Em todo o
movimento aparecem glissandos e padrdes ritmicos em notas repetidas, na primeira parte
o fa grave ¢ a nota padrdo, o sol médio e o sol grave na segunda parte e apos o trecho
cantabile do final, ha uma mescla de sol e fa fundindo as duas ideias.

O Recortado, assim como o primeiro movimento, tem forma ternaria A-B-A’.
Tem como caracteristica uso de sincopes, fusas, cromatismos e contrastes de dindmica.
A se¢do B ¢ a parte lirica deste movimento, enquanto as secoes A e A’ sdo as segoes mais
ritmicas. As fusas em registro médio grave sao um fator de dificuldade para o trombonista
pelas posi¢des da vara e uso da chave.

O terceiro movimento, Catira, ¢ inspirado na danca de mesma nomenclatura. A
Catira ¢ sempre dancada em fileiras formadas por homens e mulheres, que se colocam,
de um lado, homens e, de outro, mulheres. O caipira paulista considera: Também
chamada de Catereté, ¢ uma dancga indigena brasileira encontrada em Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Minas Gerais, Mato Grosso e Goias (CATERETE, 2021). A obra como um todo
foi composta valorizando os intervalos de terca maior € menor, criando uma alternancia
do material sonoro com as notas ritmicas em repeti¢ao. Neste ultimo movimento hé o
retorno das notas repetidas ritmadas, assim como no primeiro. O uso de duplo staccato
no grave e a variedade ritmica das frases sdo os maiores atrativos para o performer desta

peca (Figura 20).
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Figura 20. Recortes, de Jonatas Manzolli, parte final de trombone, mostrando a varia¢do ritmica
do trecho

Fonte: Manzolli (1989).

Recortes Duo para clarinete e trombone segue aproximadamente a mesma linha
composicional da obra solo. O proprio compositor cita sobre essa série de obras:

As relagdes entre o solo, duo e o trio, seguiram, também, o mesmo
método empregado na primeira peca (i.e. solo para trombone). Os
elementos do solo de trombone foram fragmentados em estruturas
maiores e as mesmas foram re-distribuidas para o Clarinete. Na terceira
etapa, as recombinacdes do duo, foram novamente reiteradas e re-
organizadas para criar os elementos do trio, abrindo-se assim espago
para sonoridade do piano. A partir do duo, “Recortes” inicia um
processo de ampliacdo e construgdo de texturas. Neste sentido, o
mosaico deixa de ser unidimensional para ser bi-dimensional e tri-
dimensional. (Entrevista em 18/09/2006 por ocasido de trabalho
referente ao mestrado para a classe da Profa. Saloméa Gandelman).

Assim fica clara a unidade desta série e suas peculiaridades, que vem a

enriquecer o repertorio cameristico brasileiro para o trombone contemporaneo.

2.3.6 Alexandre Schubert (Manhumirim, MG, 1970)

Neste conjunto de pioneiros na escrita para o grupo, cabe salientar o trabalho de
colaboracdo entre Alexandre Schubert (1970-) e este pesquisador, que se iniciou pelo
vinculo de amizade criado nos anos que integraram o Grupo Musica Nova. Como

violinista e compositor do grupo, Schubert escreveu um vasto repertdrio para trombone,
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que se iniciou com obras para formacao mista como Em si (1994), para flauta, clarinete,
violino, trombone e contrabaixo. A peca ¢ composta em trés movimentos, valoriza os
contrastes, como o uso de um unissono contraposto a linhas densas superpostas em
segundas ou clusters, ou momentos estaticos ritmicamente opondo-se a movimentos
polirritmados, e isto se apresenta também com as dindmicas, criando diferentes texturas
durante o decorrer da pega. Cada movimento tem suas caracteristicas de interesse para o
trombonista, como adequagdo timbrica nos unissonos, padrdes intervalares usados na
musica contemporanea e controle da coluna de ar em crescendos e decrescendos.

ApoOs essa primeira experiéncia, escreveu um septeto com o titulo de Elegia
(1996), para flauta, clarinete, fagote, violoncelo, trombone, contrabaixo e piano.
Premiada na XIV Bienal de Musica Brasileira Contemporanea (2001), Das esferas... para
quinteto de metais, ¢ uma obra de grande dificuldade técnica e grande valor musical, que
também foi executada no Consulado Brasileiro em Berlim na Copa da Cultura em 2014
pelo Quinteto Musica a Cinco?’. O ano prolifico de 2001 teve outros dois destaques: Sobre
o Infinito, também premiada na Bienal, mas na categoria musica cénica, e sua primeira
composicdo para quarteto de trombones, Catedrais, dedicada ao Quarteto Brasileiro de
Trombones.

Somente em 2003 surgiu um duo para trombone e piano, a Sonata para trombone
e piano, posteriormente transformada na Sonata para trombone e orquestra (2011). Essa
obra foi desenvolvida baseada em intervalos de quarta (como se pode constatar na Figura

21).

27 Quinteto formado pelos trompetistas Jessé Sadoc e Delton Martins Braga, pelo trompista Luis Garcia,
pelo trombonista Jodo Luiz Areias e o tubista Luiz Ricardo Serralheiro. Fonte: Programa de concerto do
dia 17/10/2014.
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Figura 21. Sonata para trombone e piano, de Alexandre Schubert, compassos 1 a 8

para Jodo Luis Areias
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Fonte: Schubert (2003).

Dedicada ao Coral de Trombones da UNIRIO (UNIBONES), Invocagdo para
coral de trombones (2009), utilizou o recurso cénico musical de colocar dois trombonistas
fora do palco para que houvesse um efeito sonoro proveniente de pontos distintos, e
retomando as composi¢des dedicadas especialmente ao Grupo Musica Nova, compos
Melodias para o concerto do grupo de compositores Preludio XXI em 2011.

Outra pega importante para o repertorio solista ¢ Concertante, para trombone solo
e coral de trombones (2012). Baseada em intervalos de sétima, desperta no trombonista a
importancia deste estudo. Destaco a beleza melddica do segundo movimento, que julgo
um de seus momentos mais inspirados.

Comissionada pela XX Bienal de Musica Brasileira Contemporanea (2013),
Sinfonias para metais e 6rgado foi estreada no Salao Leopoldo Miguez (EM-UFRJ) com
solo ao 6rgdo de Alexandre Rachid e regéncia de Marcelo Jardim. Esta obra possui
também uma versdo para banda sinfonica. Ainda na linha dos metais, temos Meditagdo,

Danga e Final para quinteto de metais (2014), dedicada ao Art Metal Quinteto?®.

28 Quinteto criado em 1994 pelo trompista Antonio Augusto, com membros da Orquestra Sinfonica
Brasileira (OSB), de grande importancia na misica de camara para metais no Brasil. Tem em seu catalogo
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Proveniente da iniciativa do Festival Internacional de Trombone da UNIRIO, a
Brasiliana para 2 trombones e piano (2016) foi dedicada ao Professor Don Lucas® e ao
autor desta tese, sendo estreada na terceira edi¢do do festival. Foi sua ultima obra escrita
para trombone até o momento.

Em seu estilo composicional, Alexandre Schubert usa uma linguagem

pandiaténica’®

em algumas obras, enquanto, em outras, utiliza linguagem atonal livre e
mesmo serial. Atualmente é professor do Departamento de Composi¢do da Escola de

Musica da UFRJ.

2.3.7 Marcos Vinicio Nogueira (Rio de Janeiro, RJ, 1962)

Dentre os compositores proximos a Marisa Rezende, que estavam no primeiro
ciclo do grupo, devemos exaltar a produtividade do criador do Grupo CRON?!, Marcos
Vinicio Nogueira (1962-). Atualmente ¢ professor de composi¢ao de Escola de Musica da
UFRJ, onde participa ativamente do Programa de Pds-Graduagao em Musica. Atua como
regente e pianista junto ao Grupo CRON, que criou em 2004, que tem por objetivo a
divulgagdo da musica de cadmara contemporanea brasileira.

Dedicou 10 obras ao Grupo Musica Nova, sendo o segundo compositor que mais
escreveu obras para o grupo. Dentre as pecas escritas, podemos citar 4 Jornada e o Sonho
(1997), Viés (1995) e Uma Musica Nova (2009). Ressalto a sua importancia para o grupo
pois sempre esteve compondo obras de grande relevancia. Sua escrita me incentivou a
melhorar a extensdo no trombone, pois tive que amplid-la consideravelmente naquele
momento. Suas obras sempre utilizam efeitos e extensdo bem ampliada e exigem do
trombonista muito controle e apuro técnico.

A Jornada e o Sonho foi uma das obras mais complexas em relagdo a sincronia
entre os instrumentos. Estimulou a pratica da musica de cAmara no grupo em seu sentido

mais completo, pois existem partes com muita polirritmia, que demandaram uma

quatro CDs gravados, explorando sempre a tematica brasileira. O primeiro, Da Renascenga ao Jazz, de
repertério variado, trouxe primeiras gravagdes de importantes obras brasileiras. O segundo, Sempre
Anacleto, foi dedicado a obra de Anacleto de Medeiros. O terceiro, Dezenovevinteum, mesclou repertorio
destes dois séculos e o quarto e Gltimo, Henrique Alves de Mesquita: musico do Império do Brasil, dedicado
a obra deste grande compositor. Apds varias reformulagdes, o quinteto continua atuando de forma
ininterrupta até os dias de hoje.

2 Don Lucas é professor de trombone da Boston University e ex-presidente da ITA (International
Trombone Association).

30 Pandiatonicismo: “Termo cunhado por N. Slonimsky para o uso livre de graus diaténicos dissonantes em
um unico acorde (como, p. ex., por Stravinsky).” (SADIE, 1994).

31 Grupo formado em 2004 com o objetivo de “desenvolver um trabalho cameristico de configuragio mista,
dedicado  particularmente = a  musica  académica  contemporanea  brasileira”. Fonte:
https://www.cronensemble.com/grupo.html
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dedicagao especial em nossos ensaios. Segundo Marcos Vinicio Nogueira, inspirado pela
“metafora proposta por Parménides e revivida por Platdo, enquanto rota circular através
da qual desenrola-se, na mente, o processo cognitivo, revela-se, por exemplo, quando o
intérprete da poesia menos rege do que se deixa conduzir pela trilha do som e fala” (CD
GRUPO MUSICA NOVA DA UFRJ, 1998). Nessa analogia, a obra tem um sentido
poético que nos conduz a experiéncia de nos deixar levar pela musica.

Vies foi marcante por seus grandes intervalos em ligado, que me fizeram abordar
esse estudo de maneira mais incisiva. O uso de posi¢oes alternativas para solu¢cao musical
de alguns trechos, uso do rotor em passagens rapidas e precisao de ataque em varios
registros sdo atrativos técnicos desta obra para a performance do trombonista. Na obra
Uma Musica Nova (Figura 22), tive a experiéncia peculiar de usar ataques em notas pedais
em registros que normalmente sdo utilizados pelo trombone baixo e isto me induziu a
criar alguns exercicios para resolver essas demandas. No capitulo 3 desta tese, falarei

mais a respeito desses exercicios.

Figura 22. Compassos 1 a 15 da parte de trombone da obra Musica Nova de Marcos Nogueira,
evidenciando a extensdo utilizada no trombone
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Fonte: Nogueira (2007).

2.3.8 Carlos César Belém (Rio de Janeiro, RJ, 1965)

Além de compositor, produtor musical e gestor cultural, Carlos César Belém teve
cargos na direcdo da Escola de Musica Villa-Lobos no Rio de Janeiro, mostrando sua

importancia no meio musical carioca.
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Belém comp0s cinco obras para o grupo: Contrastes (1991) para flauta solo, Suite
de Casal (1991) para clarinete e violoncelo, Nucleosynthesis (1993) para flauta, clarinete,
trompete e contrabaixo, Insonia (1994) para flauta, clarinete, violino, trompete, trompa,
contrabaixo, piano, vozes faladas e baritono, e Deutsches Vatapa (1997) para violino,
clarinete, trombone, violoncelo, contrabaixo e piano. A sua obra mais executada pelo

grupo foi também a inica obra composta para trombone, Deutsches Vatapa (Figura 23).

Figura 23. Deutsches Vatapa, de Carlos César Belém, inicio da obra, parte de trombone,
mostrando a notagdo com blocos, frullatos e acelerandos
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Fonte: Belém (1997).

Além de mais executada, Deutsches Vatapa foi a obra de abertura do CD do grupo.
Ela utiliza vérios recursos como blocos, frullatos, acelerandos em uma mesma nota,
recurso de atuagao cénica, glissandos e pedais que me debrucarei mais adiante, no terceiro

capitulo desta tese. A obra, segundo o compositor, “procura explorar a multiplicidade e
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simultaneidade de planos e texturas sonoras misturando alguns elementos comuns a
vanguarda da década de 70, como passagens seriais ou aleatorias, a outros mais

caracteristicos da cultura brasileira” (CD GRUPO MUSICA NOVA DA UFRJ, 1998).

2.3.9 Marcus Ferrer (Rio de Janeiro, RJ, 1963)

Marcus Ferrer foi um grande colaborador do Grupo Musica Nova e para este
compds varias obras. Ainda na fase inicial do grupo, quando ndo havia a participagdo do
trombone, surgiram obras como Fole (1993), Passeio (1993), Neuronio e Cantata dos
Trinta. Posteriormente, j& com o uso de trombone em sua formagao, sdo compostas
Folhagem (1995), Curuiri-xué (1997) e Curupira (2004). Sua primeira obra com
trombone foi a peca escolhida para entrar no CD.

Folhagem ¢ composta em trés secdes e tem caracteristicas pontilistas e didlogos
entre agrupamentos internos de instrumentos graves e agudos. A flauta, o clarinete e o
fagote usam as polirritmias, em contraposi¢ao a linha em unissono do trombone e
contrabaixo na primeira se¢do. A se¢do seguinte apresenta solos de varios instrumentos e
na sec¢do final ha um resgate de uma articulagdo uniforme utilizada anteriormente como
pontuagdo no discurso musical.

Curuiri-xué surge como uma possibilidade musical da pratica de troca de ritmos,
como tercinas, semicolcheias, quintinas e sextinas, criando uma consciéncia ritmica no
executante e desenvolvendo suas habilidades em uma obra musicalmente rica.

A sua obra mais executada pelo grupo foi Curupira, que apresenta um carater
musical descritivo. A obra encanta pelas imagens a que nos remete com sua sonoridade e
provavelmente por isso teve tantas performances. Além de concertos no Rio de Janeiro,
a obra foi apresentada em outros estados, difundindo o trabalho do compositor e do grupo

em outras partes do Brasil.

2.3.10 Alfredo Barros (Terezinha, PE, 1966) e Marcos Nimrichter (Niteroéi, RJ,
1960)

Alfredo Barros comp0s uma obra para flauta, clarineta, fagote, trombone e
contrabaixo intitulada Sexteto, que foi executada trés vezes. A parte de trombone explora
o uso de surdina, frullatos, posi¢des alternativas, uso da chave, ataques no registro grave,
e dindmicas extremas. Barros foi o compositor contemplado na décima faixa do CD com
sua obra Rythmus (1996) para flauta, clarineta, fagote, violoncelo e contrabaixo. Sendo

assim, esta € a Ginica pega em que o trombone nao tomou parte no projeto do CD. Rythmus
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seguindo a sua nomenclatura foi composta explorando os pulsos e ritmos articulados, os
relacionando criando varias figuragdes. Segundo o compositor: “Andamentos alternam-
se com deslocamentos de acentos, gerando zonas de instabilidade para o pulso. A
dualidade de ataques staccato e legato assume fungdo estrutural, que a grosso modo
apresenta a forma de um mosaico...”.

Sendo contemporaneos em relagdo ao grupo, Marcos Nimrichter (1970-) aparece
com obras como a Sonata (2000) para clarinete, trombone, acordeon e piano e 4 série é
o limite (1997) para violino e clarinete. Esta primeira obra apresenta influéncia da musica
popular, tendo um “balanco” caracteristico, com o arrojo da escrita bem elaborada pelo
compositor. O uso de notas agudas e pedais em sequéncia exigem bom controle dos
registros do instrumento. Como a peca utiliza um sit-1, € necessario baixar a afinacdo do
rotor de fa para mi no meio da obra, possibilitando assim executar a nota sem problemas.

Além de brilhante carreira como pianista, acordeonista, arranjador e compositor,
tem no seu curriculo produgdes musicais e apresentacdes de programas de TV, como o

programa Estudio 66 apresentado no Canal Brasil de 2009 a 2011, sob sua diregao.

2.3.11 Alexandre Rachid (Rio de Janeiro, RJ, 1961) e Alexandre Carvalho (Rio de
Janeiro, RJ, 1964? - 2020)

Outros contemporaneos, como Alexandre Rachid e Alexandre Carvalho, também
compuseram obras para o grupo. Rachid dedicou ao grupo quatro pegas, sendo Alta onda
(1996) a unica em que o trombone participa, tendo como caracteristica partes ndo tao
complexas em semicolcheias e uso da surdina nos registros grave e agudo. Alexandre
Rachid tem carreira como compositor, professor e organista.

Alexandre Carvalho teve reconhecida carreira como guitarrista e professor,
trabalhando no Brasil e no exterior. Compds cinco obras para o Grupo Miusica Nova: o
Duo #1 para clarinete e violoncelo (1997), o Trio #1 para clarinete, contrabaixo e piano
(1998), o Quarteto n°l para clarinete, violino, violoncelo e piano (1999) e, com o
trombone, temos Fragmentos sobre poema de Maiakovsky (1999) e o Trio #I para
Trombone, contrabaixo e piano (2003). Esta tltima peca tem um carater mais popular em
seu inicio, com uso de glissandos e tem como particularidade a dificuldade de algumas
passagens em fusas com intervalos de quarta aumentada, mas em geral ndo explora

registros extremos do trombone.
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2.3.12 Alexandre Brasil (Rio de Janeiro, RJ, 1970) e Osvaldo de Carvalho (Rio de
Janeiro, RJ, 1961)

Entre os instrumentistas que participaram do Grupo Musica Nova, além de
Alexandre Schubert, violinista, outros dois escreveram obras executadas pelo grupo em
concertos: Alexandre Brasil, contrabaixista ¢ um dos mais longevos integrantes, e
Osvaldo de Carvalho, violinista que teve aulas de composi¢cao na UFRJ. O primeiro
compOs a obra Alucina¢do (1997) para violino, clarinete, trombone, violoncelo,
contrabaixo, piano e grupo teatral. Nesse caso, o grupo teatral era o Boato, que o proprio
compositor fazia parte, sendo um dos fatores que o estimulou a escrever. O segundo
compoOs Klaxonante (1997) para violino e trombone, dedicando-me a pega e a violinista
do grupo, naquele momento Antonella Pareschi. Este duo utiliza uma tessitura do Mi 1
ao Ré 4 e explora saltos de oitava, polirritmia entre os instrumentos e uso de ritmo popular
na secao final de forma regular e paralela. A coda final, lenta em trés compassos, possui

uma linha ascendente em oitavas, com glissandos a partir do L4 grave (L4 1).

2.3.13 Yahn Wagner (Rio de Janeiro, RJ, 1979) e Elaine Thomazi Freitas (Rio de
Janeiro, RJ, 1970)

Yahn Wagner e Elaine Thomazi Freitas, que tiveram obras apresentadas na Bienal
de Musica Brasileira Contemporanea, foram alunos da UFRJ e atualmente sdo professores
universitarios. Yahn Wagner, professor de composi¢ao da Escola de Musica da UFRJ,
compds Trio para violino, trombone e piano (2003) e Algumas notas (2005). Algumas
notas ¢ uma obra que explora os contrastes de tempo, de consonancia e dissonancia e de
mudancga de compassos. Especificamente na parte de trombone, utiliza os pedais, trechos
em legato mais estaticos (rigidos ritmicamente e sem vibrato), trechos em compassos
10/16 agrupados em colcheia pontuada e colcheia (gerando um balango em cinco) e saltos
intervalares usando todos os registros do instrumento, sendo a pe¢a mais significativa do
compositor.

Elaine Thomazi Freitas, professora de tecnologias criativas e midias digitais na
London Metropolitan University, escreveu Sexteto (1995) e Simulacrum (1996), ambas
dedicadas ao Grupo Musica Nova. Simulastcrum, sua principal obra para o grupo, usa em
sua primeira parte frullatos e uma frase em tercinas (quase recitativo). Em seguida, ha um
ostinato ritmico para o trombone em colcheias. Finalizando a pega, temos um trecho em

semicolcheias com uma variedade ritmica e dindmica bem interessante.
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2.3.14 Compositores do Grupo Preludio XXI

O Grupo Preludio XXI ¢ um coletivo de compositores dedicados a musica do
presente, criado em 1998, e seus integrantes foram de extrema importancia na trajetoria
do Grupo Musica Nova da UFRJ (ALVES; OLIVEIRA, 2011). Atualmente o grupo ¢
integrado por Alexandre Schubert (1970-), Orlando Alves (1970-), Marcos Lucas (1964-
) e Neder Nassaro (1961-). Em sua formagao inicial, participaram os compositores Caio
Senna, Heber Schiinemann e Sergio Roberto de Oliveira. A diversidade estética ¢ uma
caracteristica do Preludio XXI: cada compositor tem sua liberdade criativa sem a
obrigatoriedade de seguir uma corrente unica.

A minha relacdo com o Prelidio XXI se iniciou com a participacdo do Grupo
Misica Nova em sua série de concertos executando obras de seus integrantes.
Posteriormente, esta parceria se estendeu em um programa completo com pecas para
trombone e piano, dedicadas ao Duo Areias-Santos com o pianista Jos¢ Wellington
Santos. Com essa amizade solidificada, surgiram outros ensembles que participo e
coordeno que se apresentaram em concertos do Preludio XXI com estreias de obras
dedicadas a eles. O Unibones (Coral de Trombones da UNIRIO), o Quinteto UNIRIO
Metais e o Quinteto Art Metal foram agraciados com esse privilégio.

Estes compositores iniciaram sua relacdo com o trombone impulsionados pelo
Grupo Mtsica Nova e seguiram compondo para o instrumento. Ressalto a importancia
dessa parceria com o Preludio XXI, pois se criou uma grande quantidade de repertdrio
novo para trombone e suas formagdes. Destaco algumas obras que viraram obras do
repertdrio destes grupos instrumentais citados, como:

e Humana para trombone e piano gravada no CD Espelhos e Luz e Sombra
para coral de trombones gravada no CD de mesmo nome e que faz parte do
box intitulado Quinze — um pouco de tudo que me compoe de Sérgio
Roberto Oliveira,

e Brasiliana para 2 trombones e piano, Invocagdo e Concertante (para coral
de trombones) ¢ ...das esferas, para quinteto de metais de Alexandre
Schubert,

e Sonata para trombone e piano e Vivo para coral de trombones de Marcos
Lucas,

e Acorde aos poucos para trombone solo de Caio Senna,

e [Insercgoes Il e Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando
Alves, e

e Musicas para flauta, clarineta, fagote, trombone, contrabaixo e piano
dedicada ao Grupo Musica Nova de Pauxy Gentil Nunes.
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2.3.14.1 Caio Senna (Sao Paulo, SP, 1959)

Caio Senna escreveu o Quinteto (1997) para violino, clarinete, trombone,
violoncelo e contrabaixo, o Concerto (1994) para flauta, clarinete, violino, trombone,
contrabaixo e piano, 7rés movimentos (2007) para clarinete e piano e Jardim das veredas
que se bifurcam (2003) para clarinete, trombone, contrabaixo e piano. Essa ultima obra
apresenta uma sequéncia serial recorrente de dificil execucdo para o instrumento que
comentarei no capitulo 3 desta tese.

O Grupo Musica Nova gravou o Quinteto, que tem em seu inicio uma figuragao
articulada em bloco com violino, clarinete e trombone, ¢ outra sincopada, com o
violoncelo e contrabaixo. A sec¢do central, de clara influéncia da musica popular,
apresenta na parte de trombone um solo influenciado pelo samba-choro, utilizando o
registro agudo do instrumento, sendo um dos fatores de interesse da obra. Na se¢do final
desta forma ternaria o material usado pelo solo de trombone vai se distorcendo para voltar
a textura inicial.

Na obra Acorde aos poucos (2011), o compositor se utiliza de reverberacdo (seja
natural, seja artificial efeito digital de delay) como recurso musical e utiliza o registro
extremo do instrumento (do mi -1 pedal ao sol 4). Essa particularidade de registro ¢ um
dos fatores atrativos da obra para o performer, instigando a ampliagdo da tessitura
convencional (do mi 1 ao ré 4). Além de pianista, Caio Senna ¢ professor da UNIRIO e

foi vice-diretor do Instituto Villa-Lobos (UNIRIO).

2.3.14.2 Marcos Lucas (Rio de Janeiro, RJ, 1964)

Também professor da UNIRIO, o compositor Marcos Lucas se destaca por suas
composicdes e por ser criador do Grupo Novo da UNIRIO (GNU), que se apresentou
como uma iniciativa similar ao Grupo Misica Nova. Com o intuito de divulgar a musica
contemporanea, o GNU, ativo entre 2003 e 2018, recebeu apoio institucional da UNIRIO
com bolsas de extensdo dois anos depois de sua criacao.

O trombone figurou no grupo da UNIRIO momentaneamente, gerando assim
arranjos € composi¢des para o instrumento. Ricardo Agassis foi o Unico integrante
trombonista do grupo. A pega Musica Nova (2011) dedicada ao Grupo Musica Nova, a
Sonata para trombone e piano (2016) e Vivo para coral de trombones (2010), como citei
anteriormente, sdo obras de repertorio e foram executadas inimeras vezes em recitais e
concertos. Musica Nova para clarinete, trombone, contrabaixo e piano ¢ marcante em sua

segunda parte por seu lirismo, com frases com agrupamentos de quatro e trés
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semicolcheias, que valorizam a parte de trombone. Além das claves de F4 e de D6 na
quarta linha, a pe¢a chama a ateng¢do pelo uso incomum da clave de D6 na terceira linha.

A Sonata, apresenta uma primeira se¢do dividida em duas partes. H4 um pequeno
preludio de dois compassos que prepara o contraste com o tema em colcheias de carater
vivo caracterizando essa primeira parte. A segunda tem carater cantabile, desenvolvendo
um didlogo entre o trombone e o piano e utilizando glissandos na parte de trombone, o
que d& um ar mais etéreo ao trecho. Essa primeira se¢do tem como atrativo o uso da troca
do compasso 3/4 pelo compasso 6/8, mudando as inflexdes musicais € dando um carater
mais variado a parte ritmica. A segunda secao, iniciada também com um pequeno preludio
lento, s6 que desta vez com trés compassos, apresenta uma variagdo de compassos em 5/8
e 6/8, gerando uma instabilidade ritmica muito instigante ao ouvinte. O trecho final
retoma o carater vivo em compasso 5/8 com todo impeto, mostrando o carater brilhante

desta grande obra para o repertorio de trombone (Figura 24).

Figura 24. Sonata para trombone e piano, de Marcos Lucas, final da obra, parte de trombone,
mostrando o final em compasso 5/8
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Fonte: Lucas (2016).

Segundo o proprio compositor:

A Sonata para Trombone e Piano foi composta em maio/Junho deste
ano e dedicada ao duo formado por José Wellington e Jodo Luiz Areias.
A obra, em um movimento, possui duas grandes se¢des: A primeira
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apresenta dois temas principais contrastantes, o primeiro mais vigoroso
¢ o segundo mais lirico, como acontece com freqiiéncia nas formas
allegro de sonata. Ha uma segunda se¢ao que apresenta um tema novo
que entdo ¢ apresentado em carater mais lirico e depois mais vigoroso,
mas mantendo as mesmas caracteristicas motivicas. A harmonia ¢
predominantemente quartal. (Nota de programa do Grupo Preludio
XXI, 27 de agosto de 2016).

Cabe salientar que as mudangas entre as se¢des sao marcadas pelo uso de fermatas
deixando a forma da obra bem clara para o performer.

Vivo (2010), para coral de trombones, tem uma formagdo incomum com sete
trombones, sendo seis tenores € um baixo, ¢ € uma pega de carater brilhante, que foi
executada varias vezes pelo Coral de Trombones da UNIRIO (UNIBONES). Alterna
compassos de 3/4 e 6/8, com inser¢cdes de compassos 5/8, e utiliza grupos de trés
trombones em didlogo com a parte de trombone baixo com uma linha independente,
mostrando a importancia desta parte. E obra indispensavel para esta formagio na musica
brasileira.

Além dessas obras, ja apresentadas, Brassed-off (2007), composta para quinteto
de metais, recebeu uma versdo especial para coral de trombones, ainda inédita. Vale
ressaltar que nesta versdo temos o trombone alto sugerido para executar a parte de
trombone 1.

De estilo composicional eclético, Marcos Lucas apresenta em geral um estilo pds-
moderno variado. Tem importante papel na criacao de repertério para trombone na musica

brasileira, sempre prestigiando o instrumento.

2.3.14.3 José Orlando Alves (Lavras, MG, 1970)

Composta sobre intervalos de quarta aumentada, a obra Inser¢oes 111 (2005), para
trombone e piano de José Orlando Alves, foi estreada na série de concertos do grupo
Preludio XXI. A peca traz um didlogo entre trombone e piano muito bem elaborado que
se desenvolve durante seu decorrer. A utilizagdo de glissandos com a extensdo completa

da vara d4 a esse efeito grande realce (Figura 25).
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Figura 25. Inser¢oes 111, de José Orlando Alves, inicio da obra, parte de trombone, mostrando o
uso dos glissandos
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As ligaduras nos intervalos de quartas merecem especial aten¢do por sua
dificuldade e a segunda parte em 5/4 exige a total consciéncia do trombonista em relagdo
a parte do piano, pois facilmente pode ocorrer um equivoco em relagdo as entradas. Um
acelerando poco a poco leva aum final scherzando, encerrando a peca de forma brilhante.

Além disso, composigdes como o Trio (1997) para trombone, clarinete e
contrabaixo, Quinteto (1997) para violino, violoncelo, clarinete, trombone e contrabaixo,
e Fantasia para piano, clarinete e trombone (2003) aparecem como destaque na produgao
do compositor e professor da Universidade Federal da Paraiba, que dedicou todas estas
obras ao grupo. José Orlando Alves segue carreira académica na UFPB como professor
titular desde 2022, onde trabalha ativamente na 4area letiva, composicional e de

coordenagao.

2.3.14.4 Sérgio Roberto de Oliveira (Rio de Janeiro, RJ, 1970-2017)

Como um dos idealizadores do grupo Preludio XXI, Sérgio Roberto de Oliveira
(1970-2017) ndo poderia passar em branco na histéria do Grupo Musica Nova. Escreveu
duas pegas marcantes, que foram executadas em 2003 e 2011. Para clarinete e

contrabaixo, comp0ds Pau e Corda (2003), estreada em concerto no Saldo Dourado da
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UFRIJ, e Humana (2011), para trombone e piano, dedicada ao autor desta tese e estreada
no Centro Cultural da Justi¢a Federal.

Instigado por algumas obras sacras que estava compondo, Sergio queria escrever
algo mais humano e assim surgia Humana para trombone e piano. Com trechos cantabiles
em sua primeira se¢ao, necessita do conhecimento pleno da parte do piano para que haja
a sincronia exata entre as partes. Influenciada por ritmos populares, tem o Tango ¢ o
Choro revisitados a maneira do compositor e no final da obra cabe salientar a dificuldade
do trecho em semicolcheias pela troca de padrdes de movimento em relagdo a vara do

instrumento na regido grave (Figura 26).

Figura 26. Humana, de Sérgio Roberto de Oliveira, parte final da obra, parte de trombone,
mostrando a mudanga de padrdes no movimento da vara
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Fonte: Oliveira (2011).

Quanto a estrutura formal da peca, nada mais humano do que fugir das estruturas
planejadas previamente e foi assim que o compositor descreveu seu processo
composicional (SERGIO ROBERTO DE OLIVEIRA, 2012). Nessa obra, tive a
oportunidade de participar ativamente do processo de criacao, dando uma assessoria em
relag@o aos trechos mais complexos pela peculiaridade do uso das posi¢des em trechos de

dificuldade técnica para o trombone.
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2.3.14.5 Heber Schiinemann (Sao Paulo, SP, 1971)

Integrou o Preludio XXI por 11 anos e comp0s duas obras executadas pelo grupo.
Sua primeira obra, MCMXCIX para clarineta solo, foi executada no ano 2000 no auditério
da Casa de Rui Barbosa pelo clarinetista Marcos dos Passos e a segunda,
(in)[com{sequéncia](s)} para clarinete, trombone, contrabaixo e piano, no Saldo Dourado
da UFRJ em concerto realizado em 2003. Esta ultima se caracteriza pela falta de
compasso, embora tenha indicagdes de tempo bem definidas. Repleta de efeitos para o
trombone, a obra apresenta vibratos, glissandos invertidos, frullatos € uso da voz junto ao
trecho musical (Figura 27). E uma das poucas obras do grupo que usa este tltimo recurso.
O carater de liberdade interpretativa gera inumeras possibilidades musicais que a tornam

singular, dentre tantas outras pegas.

Figura 27. MCMXCIX, de Heber Schiinemann, parte inicial da obra, parte de trombone,
mostrando o uso da voz junto ao trecho musical
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Fonte: Schiinemann (2003).

2.3.14.6 Neder Nassaro (Rio de Janeiro, RJ, 1961)

Neder Nassaro se dedica a uma escrita experimental com uso de notacao grafica
e repleta de técnicas expandidas. Sua grafia atualmente ¢ estabelecida em forma de sinais
de forma sequencial, dando assim uma nog¢ao de tempo das intervencdes dos instrumentos
participantes. Trés obras suas incluem trombone. Com esta estética, por exemplo, temos
aobra Erosdo (2007), para quinteto de metais, e Combustdo, para trombone e piano. Estas
obras exploram muitos efeitos ndo convencionais, como falar dentro do trombone, soprar
de diferentes formas dentro do instrumento com sonoridades diferentes, glissandos com
vibrato, aspirar dentro do trombone, fazer ruidos e muitos outros, além dos efeitos
convencionais.

Solidos e liquidos para clarinete, trombone, contrabaixo e piano (2003), dedicada
ao Grupo Musica Nova, apresenta escrita tradicional. Do ponto de vista do trombonista,
sua primeira parte utiliza colcheias predominantemente no registro médio-grave. Explora

os pedais e glissandos de forma que o registro pode vir a ser um impedimento a execugao.
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Na parte final, o uso de frullatos no registro grave com o uso da chave também gera uma
dificuldade singular (Figura 28). Em toda obra a sincronia do grupo ¢ primordial pelo tipo

de textura pontilista utilizada.

Figura 28. Solidos e liquidos, de Neder Nassaro, parte final da obra, parte de trombone,
mostrando os frullatos com glissandos no registro grave do instrumento
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Fonte: Nassaro (2003).

2.3.14.7 Pauxy Gentil-Nunes (Rio de Janeiro, RJ, 1963)

Atualmente professor de harmonia, analise e composicao na Escola de Musica da
UFRJ, e membro do grupo de pesquisa MusMat, Pauxy Gentil Nunes participou como
integrante do Grupo Preludio XXI em duas temporadas (2019 e 2020), mas sua histéria
como compositor para o Grupo Musica Nova j& vinha desde 1990, quando escreveu a
peca Quarteto Cinético (1990), para flauta, clarinete, violoncelo e piano. Posteriormente,
compOs Musicas em 1995, para sexteto que seria sua obra mais executada pelo grupo e a
primeira usando o trombone em seu efetivo.

Musicas foi a obra escolhida para integrar o CD do grupo e, segundo Pauxy Gentil
Nunes: “H4a uma certa inflexdo de ritmos e harmonias que gosto de chamar de cariocas”
quando se refere a se¢do central de sua obra. Segundo comentarios citados no encarte do
CD, a obra “tem como caracteristica a conjuncao de elementos discursivos tradicionais
com procedimentos técnicos mais recentes de estruturacao formal, conjugacdo que possa
ser chamada de po6s-moderna”. Houve grande énfase ao trabalhar a pega, pois se tratava
da maior obra que gravamos. Além de ser dificil tecnicamente, apresentava trechos de

juncao complexa, o que nos gerava um desafio quanto ao nosso trabalho de cameristas.
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O Noturno, composto em 2014 para clarineta, trombone, violoncelo e piano, veio
como um presente para o concerto em homenagem a Marisa Rezende no ano de
encerramento das atividades do grupo.

Sua carreira como professor e flautista sempre esteve ligada a musica
contemporanea, se apresentando constantemente como solista e integrante do Abstrai
Ensemble, grupo de camara criado em 2005 por Pedro Bittencourt na Franga com estreia
no Brasil em 2011 (CATANZARRO, 2014) com intuito de divulgar a musica
contemporanea ¢ integrado por instrumentistas e compositores. Tive o prazer de poder
participar como convidado do grupo em alguns projetos de alto nivel como a Opera

Medeia de Mario Ferraro (2016).

2.4 Repertorio gravado no CD Musica Nova da UFRJ

Com um nivel musical altamente relevante, ndo ¢ possivel falar de repertorio do
Grupo Musica Nova sem comentar sobre as obras gravadas no seu unico CD, intitulado
Musica Nova da UFRJ, integrante do Projeto Tons e Sons da universidade. Ressalto a
importancia deste registro por revelar a um determinado publico a histéria de uma
iniciativa bem-sucedida, que deveria servir de estimulo a criagdo de novos grupos
voltados a musica de nosso tempo. O registro dessas obras mostra um recorte
momentaneo selecionado do que se executava entre 1995 e 1997. A escolha das obras,
conduzida por Marisa Rezende, se deu de forma muito democratica e rapidamente criou-
se um consenso quanto ao repertorio a ser gravado. Havia uma empatia clara do grupo
em relacdo as pecas, fato que facilitou o processo de ensaios e gravacdes. Como ja
tinhamos executado algumas obras mais de uma vez, tivemos um trabalho dedicado a
lapidar detalhes para que a gravagdo fosse tranquila e transparecesse a ideia musical do
grupo.

A construcdo e a ordem do repertdrio escolhido para a gravagdo tiveram como
objetivo mostrar todas as possibilidades do grupo, exaltando a pluralidade de sua
biblioteca musical. O repertdrio visou mostrar as varias facetas do grupo, mostrando uma
gama de possibilidades de carater, de dinamicas, de texturas e de timbres. O critério
musical utilizado para ordenar as faixas do CD (Figura 9) foi de gerar interesse no
ouvinte, instigando-o a conhecer as faixas seguintes. As obras maiores foram colocadas
no meio do disco (faixas 4, 5 e 6), como uma forma de nao dispersar os ouvintes mais

ansiosos.
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A faixa de abertura, Deutsches Vatapa, era uma das obras mais chamativas do
programa, pelo uso de médulos livres e vigor ritmico, e a faixa de encerramento, Ginga,
com sua variedade de ritmos e balango singular, veio como uma opg¢ao perfeita para selar
o conteudo deste disco, pois viria a se tornar a obra mais executada pelo grupo

posteriormente.

2.5 Grupo Musica Nova da UFRJ e as Bienais de Musica Brasileira
Contemporanea

A Bienal de Musica Brasileira Contemporanea ¢ o maior evento de musica nova
de concerto do nosso pais. Criado por Edino Krieger como uma forma de divulgar e
estimular a musica nova no Brasil, sua primeira edicdo em 1975 foi uma sequéncia de
outra iniciativa anterior do proprio compositor, os Festivais de Misica da Guanabara>2.
A valorizagdo do compositor e intérpretes da musica brasileira contemporanea de
concerto foi um incentivo para grupos como o Grupo Musica Nova da UFRJ.

A XI Bienal de Musica Brasileira Contemporanea, em 1995, apresentou um novo
conceito em relagdo aos seus programas, se voltando a utilizacdo de grupos ja
constituidos, como por exemplo, o Bahia Ensemble, Quinteto Villa-Lobos, Trio
Aquarius, Grupo Novo Horizonte e o Grupo Musica Nova. Esta ideia do seu coordenador
Edino Krieger, além de estimular os grupos, gerou concertos de alta qualidade, ja que
eram grupos estaveis e com trabalho sélido.

O Grupo Musica Nova estreou nesta edigdo com um concerto dividido em duas
partes, a primeira parte dedicada a ele e a segunda ao Grupo Novo Horizonte. Nesta
primeira parte, o repertorio incluiu obras dos compositores do proprio grupo,
comemorando vinte anos da Bienal. Foram apresentadas as seguintes obras: Viés (1995)
de Marcos Nogueira, Quarteto (1995) de Alexandre Rachid, Em si (1994) de Alexandre
Schubert, Folhagem (1995) de Marcus Ferrer, Sexteto (1995) de Alfredo Barros,
Recorréncias (1995) de Marisa Rezende e Musicas (1995) de Pauxy Gentil Nunes.

Nas edi¢des seguintes, os programas do grupo foram elaborados de acordo com
as necessidades e conceitos de cada Bienal, entdo ndo havia interferéncia em relacao a
sua concepgao, pois as obras selecionadas eram direcionadas aos grupos participantes em

horérios e datas especificos.

32O Festival de Musica da Guanabara era dedicado a estimular a criagio de obras novas, motivando os
compositores com intuito de enriquecer o acervo musical do pais. Promovia a divulgagao das obras por
meio de concertos ou gravacdes e premiava em dinheiro o trabalho dos compositores pelo
reconhecimento dos méritos artisticos de sua obra.
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A quantidade de obras apresentadas nas Bienais pelo Grupo Musica Nova foi
muito variada. Em 1995, foram 7 novos trabalhos. Em 1997, 6 obras ¢ a estreia da obra
Enigmas (separo aqui, pois como obra para trombone solo foi executada em outro dia e
nao fazia parte do programa do grupo) e, em 1999, 4 obras. Em 2003, houve um aumento
com a performance de 5 obras, dentre elas a estreia da Sonata para trombone e piano de
Alexandre Schubert. Em 2005, foram executadas 2 obras em dias diferentes de
apresentacdo, a primeira, Anima para clarineta e piano, de Marisa Rezende, e Algumas
Notas para clarinete, trombone, contrabaixo e piano, de Yahn Wagner. Ja em 2009,
encerrando assim as participagdes do grupo em Bienais, foi executado 7eias de Rogério
Costa.

Existem treze gravagdes de obras com trombone do Grupo Musica Nova em
Bienais. Elas me foram presenteadas pelo querido e saudoso Flavio Silva®* (1939-2019).
Nesta compilacdo recebi um CD com todas as minhas 32 participagdes em bienais e assim
posso disponibilizar junto a esta tese esse material. Dentre as performances, estdo Sexteto
(1995) de Alfredo Barros, Recorréncias (1995) de Marisa Rezende, Musicas (1995) de
Pauxy Gentil Nunes, apresentadas na XI Bienal de Musica Brasileira Contemporanea
(1995); e Simulacrum (1996) de Elaine Thomazi Freitas, Quinteto (1997) de José¢ Orlando
Alves, Curuiri (1997) de Marcus Ferrer, Quatro poemas de Haroldo de Campos (1996)
de Marisa Rezende, 4 jornada e o sonho (1997) de Marcos Nogueira, Deutsches Vatapa
(1997) de Carlos César Belém e Enigmas de Calimério Soares, executadas na XII Bienal
de Musica Brasileira Contemporanea (1997). A Sonata para trombone e piano de
Alexandre Schubert e a Fantasia de José Orlando Alves foram as atragdes da XV Bienal
de Musica Brasileira Contemporanea (2003) e Teias de Rogério Costa foi apresentada na
XVIII Bienal de Musica Brasileira Contemporanea (2009).

As bienais foram de grande importancia na histéria do grupo ndo somente pela
sua significancia, mas também pela oportunidade de poder mostrar o repertorio ao

publico, criando um circuito de concertos que se agregavam a outras iniciativas e projetos.

2.6 Importancia do grupo na geraciio de repertorio para trombone

As possibilidades de um repertério contemporaneo posto em pratica em um

conjunto como o Grupo Musica Nova da UFRJ dentro de uma universidade, gerou um

33 Pianista, etnomusicologo e filosofo, Flavio Silva se destacou como diretor do Centro da Musica da
Funarte, do qual foi coordenador de musica erudita. Coordenou varias edicdes das Bienais de Musica
Brasileira Contemporanea. Organizou o livro sobre Camargo Guarnieri e colaborou na edi¢do de livros
sobre musica e gravagdes de musica brasileira pela Funarte.
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aperfeigoamento do nivel técnico-interpretativo dos alunos, além de trazer um beneficio
para o seu meio cultural proximo, como grupos de camara, orquestras, € conjuntos onde
estes instrumentistas se apresentavam. Com um nivel de proficiéncia muito bom destes
alunos da universidade o grupo ampliou a sua area de atuacao, participando de festivais
fora do Rio de Janeiro, em espacos culturais de Sao Paulo, Santos, Belo Horizonte e
Cuiaba, divulgando o repertorio deste ensemble em um nivel mais abrangente.

Incentivar a musica contemporanea para o desenvolvimento da muisica de camara
¢ uma das ferramentas mais incriveis no processo de formagdao musical. Infelizmente
temos visto um decréscimo na quantidade de espagos e salas de concerto com séries
regulares de musica de camara, como por exemplo, a extingdo do Teatro do Ibam, e as
séries de concertos proprios nos museus cariocas. Estas baixas afetaram diretamente a
divulgagdo da musica contemporanea.

Devemos defender a nossa musica nova nao somente pela sua identidade cultural,
sua inovagdo, a formacdo que possibilita, mas sim por sua transforma¢do. Em uma
sociedade altamente rapida em relagdo as transformacdes tecnoldgicas, o estimulo a
aceitagdao do novo passa a ser um fator determinante para o sucesso de nossas iniciativas.
Espero que instituigdes e pessoas possam replicar projetos como este pelo Brasil dando

voz a nossa cultura.
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Capitulo 3
O Repertorio do Grupo Musica Nova da UFRJ: Sugestoes técnico-interpretativas
para o trombonista

Este capitulo aborda as dificuldades encontradas na execuc¢ao do repertério do
Grupo Musica Nova da UFRJ, utilizando as partes de trombone mais significativas de
algumas obras para demonstrar possibilidades técnicas e interpretativas, sugestdes de
exercicios e solugdes em topicos como articulagdo, posi¢ao da vara, dindmica e conexao
de timbres, dentre outros. Os tdpicos listados foram visitados em seus conceitos e
discutidos a partir do repertorio, propondo estudos que buscam o aprimoramento técnico-
interpretativo.

Os beneficios da execucdo de obras contemporaneas para o desenvolvimento do
trombonista ¢ algo que pode ser verificado a partir da familiaridade com este repertorio.
A quantidade de novas técnicas e formacdes acrescenta ao musico uma grande
versatilidade de forma geral e ndo somente nesta area de atuagao.

A importancia do estudo deste repertério se da pela quantidade de recursos
encontrados nas obras, sendo possivel uma abordagem didatica gradativa para os alunos
interessados em expandir seu conhecimento. Esse repertério pode ser utilizado como
ferramenta para o crescimento musical como um todo, pois estas novas técnicas geram
melhorias também na técnica convencional.

O trombonista pode desenvolver técnicas utilizadas rotineiramente por
compositores de nosso tempo que até pouco tempo atrds eram vistas como exoticas ou
esdrixulas. Com isto, o trombonista pode tornar-se mais pleno e atualizado, relacionando
topicos de base e novos efeitos musicais, podendo obter 6timos resultados. Podemos citar,
como exemplo, o uso do frullato como uma ferramenta para melhoria do fluxo de ar no
instrumento. Este efeito tem se tornado um recurso cada vez mais comum entre os
instrumentistas de metal.

Para englobar técnicas tao diversas, o capitulo foi separado em secdes, buscando
incentivar o estudo de questdes que aparecem comumente na musica contemporanea.

Adicionalmente, sdo mostrados topicos também usuais na musica tradicional.

3.1 Particularidades técnicas do trombone de vara

O trombone, como todo instrumento, tem suas particularidades técnicas, mas o
fato de ser o Unico com uma vara que permite mudar a afinacdo gera efeitos e

especificidades muito distintas. Definindo rusticamente o instrumento, o trombone nada
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mais € que um tubo conico com uma gigante bomba de afinagdo que possibilita a troca
de seu tamanho, gerando uma nova série harmonica em cada posi¢do. Com isso, surgem
muitas possibilidades de executar notas em diferentes posi¢des e o trombonista deve ter
consciéncia total dessas possibilidades para poder se beneficiar tecnicamente em
passagens de dificil execugdo ou para que possa utilizar um timbre diferente em um trecho
musical. O uso de pedais, que sdo as notas mais graves possiveis em cada posi¢do, € 0
uso de registros extremos (agudos e graves) sdo também caracteristicas que abordamos
nessa secao.

Pela peculiaridade da vara, algumas técnicas e caracteristicas musicais se tornam
mais simples e outras mais trabalhosas. Como um exemplo de técnica mais simples no
trombone ¢ com um bom resultado, podemos citar os glissandos. No caso dos arpejos de
quarta aumentada abordados, pode haver no registro médio-grave longas distincias a
serem percorridas pela vara, caso o trombonista ndo tenha um instrumento munido de
chave. O legato em velocidade rapida também ¢ uma destas técnicas especificas
trabalhosas, que, embora j4 tenha evoluido muito com os estudos de doodle’ relacionados
ao jazz, ainda ndo ¢ uma técnica comum e simples, necessitando muita dedicacdo do
trombonista.

O trombone também ¢ um instrumento propicio para efeitos relacionados a voz, a
multifonicos e a efeitos percussivos. Ha muitas obras que exploram esse tipo de
sonoridade. Assim, de acordo com o repertorio proposto, podem ser trabalhadas as

técnicas necessarias, que geram tantos beneficios ao trombonista.

3.1.1 Utilizacao de posicoes alternativas

Todo estudante de trombone inicia aprendendo as posi¢des do instrumento de
forma gradual e se acostuma em usar as posi¢des mais convencionais de acordo com as
notas que vai alcancando. Com isso, de forma intuitiva, associa essas notas iniciais a
posi¢des especificas, sempre as utilizando. As posicdes alternativas sdo todas as
possibilidades de uso das notas de acordo com a série harmonica que ndo estas
intuitivas e seu uso possibilita um controle da movimentagao da vara de forma mais direta
e assertiva. O trombonista pode utilizar as posi¢des alternativas ndo somente pela

conveniéncia de serem mais proximas, mas também por uma opcao musical, quando

3% Doodle tonguing é um tipo de articulacdo utilizada mais especificamente no jazz para possibilitar ao
trombonista ter mais agilidade nos trechos rapidos. Ela se caracteriza pelo uso das silabas doo-dle (que em
portugués soam como du-ro) repetidamente gerando uma movimentagdo diferente da lingua,
consequentemente mais agil.
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desejar manter o legato natural ou artificial na sequéncia de uma frase ou quando se sente
melhor em relagdo ao timbre com outros instrumentos, ou mesmo para conseguir uma
afinacdo mais exata. Essas escolhas sdo parte do cotidiano do performer e duas pegas do
repertorio do Grupo Musica Nova da UFRJ as demandaram de forma mais evidente:
Musicas e O jardim das veredas que se bifurcam.

A obra Musicas de Pauxy Gentil-Nunes foi um grande desafio para o Grupo
Musica Nova da UFRJ no ano de 1995, quando iniciou os seus ensaios. Naquele
momento, me deparei com algumas especificidades técnicas que ainda ndo tinha o
costume de trabalhar. Executar arpejos de quarta aumentada, mudar a afinagdao do rotor
de F4 no decorrer da obra e reagrupar ritmicamente seu trecho final eram novidades para
um trombonista estudante.

Hé uma breve secdo da obra em que temos um solo de trombone acompanhado
pelo piano. A sua diversidade ritmica e intervalar com efeitos (glissandos) e contrastes de
dindmica (sforzatos, crescendos e diminuendos) traz uma espécie de inquietacao.

A utiliza¢ao de posigdes alternativas ¢ um recurso de grande importancia neste
solo, pois, como hé a utilizagdo de glissandos e trechos ligados, pode-se aproveitar esta
ferramenta com eficacia, como nos c. 151 e 152 (Figura 29). Nestes compassos, podemos
utilizar as notas Fa e Ré na quarta posi¢do e La# e Do# na quinta posi¢do, facilitando
assim a movimentacdo da vara. Além disso, essa escolha mantém a uniformidade de

timbre do trecho.

Figura 29. Utilizacdo das posicoes alternativas (c. 151 e 152) em Musicas de Pauxy Gentil-

Nunes.
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Fonte: Gentil-Nunes (1995, p. 18).
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Para praticar a utilizacdo dessas posigdes alternativas, ¢ possivel usar o padrao
criado pelo compositor e criar um exercicio que auxilia no estudo do trecho (Figura 30).

Recomenda-se executar o exercicio em staccato e legato para um melhor resultado.

Figura 30. Exercicio para a pratica de posi¢des alternativas baseado em Musicas de Pauxy
Gentil-Nunes
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Fonte: elaboragio do autor.

O exercicio seguinte (Figura 31) deve ser praticado com a articulagdo indicada,
pois segue o padrao usado na obra. Outra possibilidade para este exercicio € praticar um
harmoénico acima do original (ou seja, F4, Ré e Sib), pois desta maneira pode-se estudar
o trecho do c. 151 (Figura 29), fazendo um glissando entre as duas tltimas notas, como

no trecho musical.

Figura 31. Exercicio em semicolcheias para a pratica de posigdes alternativas baseado em
Musicas de Pauxy Gentil-Nunes
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Fonte: elaboragio do autor.

Em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio Senna, o uso de posicoes
alternativas € indispensavel, pois ndo ha tempo habil para usar posi¢des convencionais
em todas as notas. No trecho inicial (Figura 32), j& podemos mostrar essa necessidade

com o rotor de fa sendo acionada em varias notas, buscando a sua exequibilidade. O

primeiro Dol 2 deve ser executado com a chave na 1? posicdo, o Sib 1 na 3? posicao
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(visando facilitar o caminho da vara) e os dois Sili na 2% posi¢ao, pois a posi¢do da vara

no segundo Si facilitard a execucdo das notas seguintes (D6l na 1* posicao).

Figura 32. Utilizagao das posigoes alternativas (c. 151 e 152) em O jardim das veredas que se
bifurcam de Caio Senna
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Fonte: adaptado de Senna (2003, p. 1).

3.1.2 Legato em velocidade rapida

Algumas obras do repertério apresentam trechos em ligado em tempos rapidos, o
que gera a movimentagdo da vara em velocidades maiores. Isto acarreta trocas de
articulagdo e estratégias para uso de posi¢des mais proximas, possibilitando a sua
execugdo. Apesar de serem trechos rapidos, nao foi necessaria a utilizagao da técnica de
doodle. Buscou-se desenvolver a técnica do legato a ponto de ter velocidade suficiente
para executar os trechos. Com isto, foi usada a forma de legato artificial convencional,
com a silaba “ra”.

Na obra Quinteto livre de Mauricio Biangolino, aparecem alguns trechos em fusas
e sextinas que demandam aten¢do especial do trombonista. As fusas surgem em um arpejo
de A° (1a diminuto), que, na indicacdo metrondmica proposta, de 80 BPM, acabam
deixando muito rapida a execucao das fusas. O Grupo Miusica Nova costumava tocar um
pouco mais lento, mas, de qualquer maneira, ainda era necessario praticar os ligados de

forma a ndo atrasar junto aos outros instrumentos, em que este trecho era mais idiomatico.

Figura 33. Legato em tempos rapidos na obra Quinteto Livre de Mauricio Biangolino
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Fonte: biangolino (1997, p. 1).
E possivel praticar exercicios que privilegiam os padrdes quaternarios e podemos
ter ciclos que repetem o padrao composto. Isto faz com que o trombonista pense em
padrdes previamente utilizados na hora da performance. Mas antes de praticar os arpejos,

pode-se separar a parte mais delicada do trecho, que ¢ a articulagdo. O movimento da
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lingua pode ser exercitado separadamente, utilizando somente uma nota base (neste caso
o Sib 2) e ampliando o padrio ritmico até a construgdo do padrdo completo (Figura 34)

Posteriormente o trombonista pode praticar os arpejos como surgem na obra (Figura 35).

Figura 34. Exercicio para a pratica de articulagdo do legato visando o aumento de velocidade

Fonte: claboragdo do autor.

Figura 35. Exercicio com os arpejos em legato baseado na obra Quinteto Livre de Mauricio

Biangolino
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Fonte: claboragao do autor.

No livro Contemporary techniques for trombone de David N. Baker (1974), o
autor dedica-se, em seu quarto capitulo, ao estudo do Tud-ul tongue, que ¢ basicamente a

mesma ideia do Doodle tongue. O trombonista pode utilizar estas articulacdes, buscando
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mais eficiéncia na velocidade de seu ligado, para encontrar uma maneira de realizar os
exercicios de forma integral.

A Jornada e o sonho, de Marcos Nogueira, apresenta também partes dificeis pela
velocidade em legato. Neste caso, o fato de utilizar o registro grave acrescenta um desafio
a mais para o trombonista. O uso de pedais faz com que as conexdes com estas notas
sejam dificeis. Duas passagens chamam a aten¢do na obra, a primeira dos c. 43 ¢ 44
(Figura 36) e a segunda do c. 101 ao 111 (Figura 37). A primeira se caracteriza pelo
registro grave utilizado e consequentemente o uso da chave, os saltos intervalares em

ligado e a distancia entre as posi¢des, que muitas vezes nao tém opgdes de troca.

Figura 36. Primeiro trecho ligado com velocidade rapida no registro grave na obra 4 jornada e o
sonho (c. 43 a 44) de Marcos Nogueira
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Esse trecho demanda o uso de surdina, o que dificulta tocar o sol pedal, mas o
maior desafio para o trombonista ¢ a mudanga de posi¢des. Usando o trombone tenor com
chave, o final da frase no c. 44 necessita de velocidade no braco e na lingua
simultaneamente. Os movimentos sa3o 0s maiores possiveis, utilizando a distancia das sete

posigdes, como no intervalo do Sib pedal e D6 1.
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Figura 37. Segundo trecho ligado com velocidade rapida explorando o registro agudo e grave na
obra A jornada e o sonho de Marcos Nogueira
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Fonte: Nogueira (1997, p. 4).

Explorando o registro agudo e o grave e com a peculiaridade de utilizar mais
articulagdo no grave do que no agudo, o segundo trecho demanda o uso da chave nas
tercinas no c. 102, nas notas Si natural (segunda posicdo com chave) e Fa (primeira
posicao com chave). O salto de Sib para o La pedal pode ser executado com a articulagao
de legato artificial para priorizar a precisdo, embora seja possivel usar o ligado natural.

O exercicio usado para praticar estas tercinas foi pensado de maneira a contemplar
partes de frases ascendentes e descendentes do primeiro e segundo trecho (Figura 38).

Assim, pode-se otimizar o tempo dedicado a esta passagem.

Figura 38. Exercicio baseado em trechos da obra 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira
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3.1.3 Efeitos percussivos no trombone

Ha uma quantidade imensa de efeitos percussivos que podem ser gerados no
trombone. E possivel desmontéa-lo e usa-lo parcialmente, utilizar outros materiais que se
agregam ao instrumento, usar o corpo para percutir no trombone, arrastar o instrumento
em superficies que geram sonoridades diferentes e tudo que se pode criar ou imaginar,
gerando efeitos percussivos.

Os efeitos mais comuns sao bater dois bocais um no outro, a palma da mao no
bocal, a surdina no interior na campana ou outros objetos na parte externa dela, usar
baquetas de percussao no corpo do instrumento, gerar vacuo na vara e bater o pé enquanto
toca. Outros recursos — como arrastar o trombone em uma superficie (como um quadro
negro), usar a dgua e parte do trombone como percussao combinada a outros instrumentos
— j4 ndo sdo muitos comuns porque frequentemente necessitam de uma producdo
especifica de material, como quando o trombonista Dirk Amrein utilizou um prato
agregado a campana do trombone, produzindo efeitos percussivos, a0 mesmo tempo em
que executava o instrumento em concerto na Sala Villa-Lobos no I Festival Internacional
de Trombone da UNIRIO (2012).

De todas essas possibilidades, curiosamente, s6 um destes efeitos foi utilizado no
repertdrio: bater a palma da mao no bocal. Quatro obras utilizaram este recurso, sendo
trés da compositora Marisa Rezende, Ginga, Entremeio ¢ A Maquina (do espetaculo O
Indizivel), e Enigmas, do compositor Calimério Soares.

Ginga foi a primeira obra com trombone que usou este efeito percussivo e parece
perfeitamente utilizado, visto o contexto a que nos remete o seu titulo (Figura 39). Em 4
Magquina, foi usado de forma discreta, em sete compassos, como acompanhamento da
parte do baritono, ainda no trecho anterior a entrada do piano. Ja em Entremeio, a
compositora explora este efeito, junto a outros, na clarineta e no contrabaixo, mudando a
textura de todo o trecho (Figura 40). Enigmas também explora o efeito de maneira muito
sutil, tendo apenas dois compassos em um momento piano da peca, proporcionando uma

mudanca textural.
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Figura 39. Efeito percussivo de bater a palma da mao no bocal na obra Ginga de Marisa
Rezende (c. 37 a 42).

[E —1‘\ o _F i-'l_ Y 7] & # VIR | & I (7] - =
T Ji - | =V Y | a4 1 1 1 1 1 & 1 v | B ) 1 1 1 af 1
L PR 1L SRR T i ]
o e — e o — e g o=
1 1 LI 1 i | 1 Y 1 1 N - 1 1 I (8
0 G T 4 ¥

= s dda Ya

[. = .

wf J ;

Fonte: Rezende (1994, p. 2).

Figura 40. Efeito percussivo de bater a palma da méo no bocal na obra Entremeio de Marisa
Rezende
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Fonte: Rezende (2006, p. 8).

Nao ha necessidade de um exercicio especifico para praticar este efeito, mas o
melhor resultado obtido ¢ com a palma da mao bem esticada, pois, assim, temos uma
sonoridade maior, fazendo com que o efeito seja mais audivel. A manuten¢do da posicao
da campana direcionada para frente também ¢ um fator de melhoria sonora, por favorecer

a projecdo do som.

3.1.4 Efeitos sonoros corporais amplificados pelo trombone

Dentro do repertdrio do Grupo, apareceram alguns efeitos sonoros corporais que
usaram o trombone como meio de amplificagdo. Dois deles merecem destaque, pois sdo
efeitos que acabam sendo usados pelo trombonista em pegas contemporaneas. O primeiro
efeito usado na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva ¢ um beijo dentro do bocal

que, repetidamente executado, gerando um som agudo, nos remete a sonoridade de uma
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gaivota (Figura 41). Este recurso, quando amplificado pelo trombone, ¢ mais efetivo,

tendo também um melhor direcionamento sonoro do que feito sem o instrumento.

Figura 41. Efeito de imitacdo de gaivota na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva
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Fonte: Silva (1996, p. 1).

O segundo efeito ¢ a técnica de simular um chiado soprando dentro do trombone.
O ato de somente soprar dentro do trombone ndo gera um chiado, s6 uma pequena
sonoridade de vento relativa a sua passagem. O que gera o efeito de chiado ¢ a posicao
da lingua dentro da boca. A base da lingua (parte de tras) deve estar préxima ao palato,
mudando o direcionamento do ar e gerando o efeito necessario.

Na peca (in)/com{sequéncial(s)} de Heber Schiinemann, esse efeito foi usado por
trés passagens longas: a primeira vez com 45 segundos, a segunda com | minuto e a
ultima, no final da obra, com 20 segundos (Figura 42). Este efeito cria uma atmosfera
diferente que pode nos remeter a desde um chiado do fim da escuta de um LP ao som de

um astronauta no espago, levando a imaginagao do ouvinte a locais muito proprios.

Figura 42. Trecho da obra (in)/com{sequéncia](s)} de Heber Schiinemann, mostrando o efeito

de chiado
45 seg.

pausa
+/- 6 seg

pausa
+/- 6 seg.

trombone: chiado
(soprar no instrumento sem emitir alturas).

Fonte: Schiinemann (2003, p. 1).

Nao ha necessidade de exercicios especificos para esse tipo de efeito, pois sdao
técnicas simples, de facil realiza¢do, que podem ser praticadas com a execugao das obras

citadas.

3.2 Procedimentos técnico-musicais comuns aos instrumentos de metal

Nesta se¢do, abordamos procedimentos técnicos que se relacionam a qualquer
instrumento de metal e até se estende a outros instrumentos. Relativas a parte musical, as

questdes trabalhadas sdo arpejos e intervalos de quarta aumentada e quinta justa e
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afinacdo de unissonos e de acordes. Ja mais ligadas a parte técnica, temos os registros
extremos do trombone, os pedais e os efeitos relativos a voz e aos multifonicos. E uma
secdo de interesse mais amplo, que pode ser util a outros instrumentistas, além do

trombonista.

3.2.1 Arpejos e intervalos de quarta aumentada e quinta justa

Segundo o Dicionario Grove de Musica, arpejo ¢ “a sucessao de notas de um
acorde que soam em sequéncia” (SADIE, 1994). Nesse caso especifico, ndo estamos
tomando como base acordes com superposigoes de ter¢as, mas sim quartas aumentadas e
quintas justas.

Uma se¢do da obra Musicas de Pauxy Gentil-Nunes tem duas camadas texturais
que utilizam padrdes ritmicos diferentes. Uma camada ¢ formada por um desenho em
colcheias ascendentes e descendentes em quintas, no contrabaixo € no trombone, ¢ a outra
em seminimas e colcheias, na flauta, na clarineta e, a partir do ¢. 186, no fagote (Figura

43). Mesmo com essas duas camadas, a se¢do mantém estabilidade harmonica e ritmica.
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Figura 43. Melodia em dobramento e colcheias ascendentes ¢ descendentes (c. 186 ¢ 187)
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Fonte: Gentil-Nunes (1995).

Este padrao de desenho do trombone se amplia posteriormente (c. 211) para um
padrdo com quartas aumentadas, que se estabelece apds um crescendo gradual
culminando no arpejo, quando o trombone o apresenta em fortissimo e fortississimo com

acompanhamento de notas paradas no contrabaixo e piano (Figura 44).



112

Figura 44. Arpejo de quarta aumentada em fortissimo e fortississimo no trombone (c. 211 a 214)
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Fonte: Gentil-Nunes (1995).

Sugerimos a pratica deste ultimo arpejo em outras tonalidades, o que facilita a
performance por razdes auditivas e tateis. O trombonista pode utilizar um exercicio de
arpejos simples em quarta aumentada para praticar o trecho de forma mais lenta,
desdobrando o tempo sugerido da obra utilizando seminimas e criando um padrdo que
possa ser modulado de forma ascendente e descendente (como demonstrado na Figura

45).

Figura 45. Exercicio com figura desdobrada para a pratica de arpejo de quarta aumentada

Praticar em Staccato e Legato
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Para obter o resultado especifico do trecho original, basta ampliar cromaticamente
o exercicio de forma ascendente. Sugere-se também tocé-lo em outros ritmos de forma
rapida para o ganho da habilidade técnica, visando facilitar o trecho para o momento da

performance (Figura 46).

Figura 46. Exercicio para a pratica de arpejo de quarta aumentada com aumento gradativo de
velocidade e registro
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Os exercicios podem ser praticados com as quintas também, mas foi dada énfase
aos intervalos de quarta aumentada, pois os de quinta sdo mais comuns € hd uma
quantidade enorme de estudos possiveis ja escritos em aquecimentos e exercicios didrios
de grandes trombonistas e professores como Emory Remington (HUNSBERGER, 1980),
Michel Becquet (1996) e Alessi/Arban (ALESSI; BOWMAN, 2015). Estes estudos
também serdo uteis para a execugao de Insergoes 111 de Jos¢ Orlando Alves, que se baseia
em intervalos de quarta aumentada e muitas vezes utiliza estes intervalos em /egato. A
obra Perdas e ganhos de Elaine Batista também apresenta um padrdo em colcheias em

quartas aumentadas, que servem de estudo para estes intervalos (Figura 47).
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Figura 47. Trecho em arpejos de quarta aumentada na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista
(c.9a12)

[9]

Fonte: Batista (1997, p.1).

Exercicios em colcheias com intervalos diversos sdo comuns no material didatico
para trombone e t€ém sido cada vez mais utilizados nas rotinas diarias. De forma geral,
estes exercicios sao desenvolvidos em tonalidades maiores de maneira diatonica (Figura
48) ou cromatica (Figura 49). O que torna os préximos estudos distintos € o uso de
intervalos aumentados ou diminutos. Podem ser praticados em staccato e legato e utilizar

todas as tonalidades, de preferéncia de memoria.

Figura 48. Exercicio diatonico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentada
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Fonte: claboragdo do autor.

Figura 49. Exercicio cromatico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentada
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Fonte: claboragdo do autor.

3.2.2 Voz e multifonicos

A utilizagdo da voz como recurso musical integrado a execu¢do do trombone,
embora parega algo muito recente, ja foi registrada formalmente no século XIX, mais

especificamente por Berlioz quando descreveu sua turné pela Alemanha em 1842:
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Berlioz diz: “Os trombones [na orquestra de Stuttgart] sdo extremamente bons. O
primeiro, Schrade, que estava na orquestra de concertos Vivienne hd quatro anos, ¢ um
instrumentista muito talentoso, um mestre completo de seu instrumento que minimiza as
dificuldades mais formidaveis e produz um som magnifico no trombone tenor - devo dizer
sons, pois por algum processo ainda nao explicado ele pode tocar trés ou quatro notas ao
mesmo tempo, como o jovem trompista com quem a imprensa musical de Paris tem estado
tdo ocupada ultimamente. Durante uma fantasia que interpretou em um concerto publico
em Stuttgart, Schrade fez uma pausa em um pedal e, para espanto de todos os presentes,
tocou simultaneamente as quatro notas do acorde da sétima da dominante na tonalidade
de si bemol, afinadas da seguinte maneira: Mi bemol, A, C, F. Cabe aos especialistas em
acustica [acousticians] dar conta desse novo fendmeno da ressonancia natural e a nos,
musicos, estuda-lo e aproveitd-lo se a ocasido surgir” (CAIRNS, 2002, p. 276 apud
KIMBALL, 2020).%

Essas técnicas foram ampliadas e estudadas, gerando novas possibilidades e se
desenvolvendo em estilos como o jazz e a musica contemporanea. Trombonistas como
Albert Mangelsdorf (1928- 2005), Vinko Globokar (1934-), Stuart Dempster (1936-), e
Dirk Amrein (1969-) se especializaram no uso da voz e multifonicos e tém trabalhos
incriveis nessa area.

Existem varias possibilidades do uso da voz que geram efeitos bem diferentes. E
possivel utilizar o trombone como um amplificador (como um megafone) e falar dentro
dele com silabas diversas, gritar dentro e fora do instrumento, fazer humsing e misturar a
voz com a sonoridade do trombone em unissono ou com notas diferentes, gerando
multifénicos e outros efeitos como o split tone.

Aqui sdo priorizados quatro efeitos encontrados no repertério do grupo que foram
utilizados nas performances: o grito, o humsing, a fala dentro do trombone e os
multifénicos. O grito pode ser usado em varios registros, mas o mais comum € o registro

agudo, pois esse timbre de voz dentro do instrumento proporciona um efeito bem

35 No original: “Berlioz says, ‘The trombones [in Stuttgart’s orchestra] are extremely good. The first,
Schrade, who was in the Vivienne concert orchestra four years ago, is a most gifted player, a complete
master of his instrument who makes light of the most formidable difficulties and produces a magnificent
tone from the tenor trombone—I should rather say tones, for by some process not yet explained he can
play three or four notes at the same time, like the young horn-player whom the musical Press of Paris has
been so taken up with lately. During a fantasia which he performed at a public concert in Stuttgart,
Schrade paused at a pedal point and to the astonishment of all present sounded simultaneously the four
notes of the chord of the dominant seventh in the key of B flat, pitched as follows: E flat, A, C, F. It is for
the acousticians to account for this new phenomenon of natural resonance and for us musicians to study it
and profit by it if the occasion arises’” (CAIRNS, 2002, p. 276 apud KIMBALL, 2020).
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expressivo. Quando utilizado fora do instrumento mescla a sonoridade pura da voz com
os sons do trombone, muitas vezes servindo como uma espécie de recurso cé€nico ou
teatral, além do sonoro.

No quarteto (in/com{sequéncial(s)} de Heber Schiinemann, tivemos o uso do
grito como um recurso musical com altura e tempo definidos (Figura 50). Neste caso, o
objetivo do compositor foi mesclar a voz fora do instrumento e notas tocadas nele. 4

Maquina de Marisa Rezende também usa o grito, em tinico momento no compasso 40.

Figura 50. Trecho inicial da obra (in)/com{sequéncia](s)} de Heber Schiinemann, mostrando o
uso do grito como recurso musical
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Fonte: Schiinemann (2003, p. 1).

Para executar esta obra, pode-se praticar um exercicio que contempla seus
intervalos de forma desmembrada, tornando mais simples a assimilagdo. Inicia-se com o
exercicio desenvolvido com intervalos de quarta aumentada (Figura 51), que ¢ o mais
complexo. Posteriormente, pode-se praticar exercicios com semitom superior e inferior
(Figura 52), variando o efeito do grito para que o trombonista se acostume com este
recurso. Neste exercicio dedicado aos semitons, percebe-se que a extensdo da voz esta
entre 0 D6 2 e o Sol 3, que € o registro convencional para sua utilizagdo (DEMPSTER,

1994, p. 8).

Figura 51. Exercicio mesclando gritos com alturas definidas (quarta aumentada) e notas
executadas no trombone
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Fonte: claboragao do autor.
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Figura 52. Exercicio mesclando gritos com intervalos de semitom e notas executadas no

trombone
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Fonte: claboragdo do autor.

Estes exercicios podem ser praticados de varias formas, com a silaba sugerida pelo
compositor (“ah”) ou com outras silabas mudando as vogais. Praticar gritando ou falando
¢ uma boa opg¢do para se acostumar com esses recursos que aparecem na musica
contemporanea. Caso haja dificuldade nestes exercicios, pode-se usar escalas diatonicas
com este mesmo modelo para iniciagdo do uso desta técnica.

Em A Magquina, obra da sexta parte do espetaculo O Indizivel de Marisa Rezende,
temos o aparecimento tanto do humsing quanto do uso de vogais e palavras faladas dentro
do trombone. O humsing consiste em repetir mais comumente a silaba “ma” dentro do
instrumento (Figura 53), podendo mudar a vogal para gerar outras sonoridades. Ja o uso
de vogais ¢ a fala dentro do trombone, sugerindo palavras ao ouvinte. Nesta pe¢a, a

palavra usada foi “méquina” (Figura 54) e suas vogais (Figura 55).

Figura 53. Trecho do livro The Modern Trombone de Stuart Dempster com exemplos de
humsing

Example 1: Humsing
TRA~ MR~ N TN ININ Th I I &~ T = VA= Th 7T a mamm It
It is not necessary to stick to “ma”’; the sounds “mi” (mee), “mo” (moh), “mu’’ (moo), or “mi-a-0”
(mee-ah-oh), etc. (cf. Chapter II) can also be used. Once again, the seal of the lips on the mouthpiece

must be correct. The next step is to sing through the trombone just to get used to the idea. This is
Fonte: Dempster (1994, p. 6).

Figura 54. Humsing em A Maquina de Marisa Rezende

e v s e —
ma-ma-mmmmma-mamm . .
(cantar)

Fonte: Rezende (2000, p. 2).
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Figura 55. Uso de vogais formando palavras em A Mdquina de Marisa Rezende
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Fonte: Rezende (2000, p. 3).

Outro recurso presente em 4 Mdquina sao os multifonicos. A compositora se
apropriou da melodia do dies irae de forma parcial e a apresenta com multifénicos no
trombone. Os multifénicos sdo uma técnica de produgdo de duas ou mais notas
simultaneamente em instrumentos melddicos (que normalmente realizam uma nota por
vez), que, nos instrumentos de sopro, t€m a voz como principal recurso sonoro para a
criagdo desta segunda nota. H4 trés formas comuns de multifonicos que podemos
constatar: com notas formando acordes em bloco; com uma nota pedal (tocada no
trombone) e uma linha melddica que se movimenta (na voz); e com duas vozes andando
simultaneamente de forma independente. Os multifonicos de 4 Mdquina sdo um exemplo

da primeira forma (Figura 56).
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ifonicos em A Mdquina de Marisa Rezende
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Fonte: Rezende (2000, p. 6).

Para iniciar na técnica dos multifonicos, pode-se praticar os intervalos de quinta
justa, pois sao os mais simples e funcionam bem no trombone (Figura 57). Usar a propria
série harmonica facilita este primeiro contato e usar glissandos facilita a transi¢ao entre
alturas da voz e entre as alturas do trombone. Deve-se ter especial atencdo para o
equilibrio entre a voz e as notas tocadas no instrumento, pois ¢ uma dificuldade comum

fazer a voz alcancar o volume da nota tocada no trombone.

Figura 57. Exercicio de multifonicos em intervalos de quinta
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Fonte: elaboragdo do autor.

Existem algumas pegas que exploram os multifonicos de maneira bem profunda
e, com isto, ha a necessidade de ampliar os estudos com outros intervalos. Podemos citar
como exemplo a Sequéncia V' de Luciano Berio (1925-2003), Basta de Folke Rabe (1935-
2017) e Fragmentos n°l (2014) de Clayton Ribeiro (1975-). Os intervalos de sexta maior
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sdao os mais recomendados como proxima etapa de exercicios, pois este intervalo gera

uma resultante de quarta justa que produz uma triade (Figura 58).

Figura 58. Exercicio de multifonicos em intervalos de sexta que geram uma resultante de quarta
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Fonte: elaboragdo do autor.

Além disto, pode-se praticar linhas melddicas usando a voz enquanto ¢ tocada
uma nota pedal®® no trombone, gerando multifonicos (Figura 59). Para isso, é necessario
praticar pequenas melodias acompanhadas. Este tipo de técnica foi muito desenvolvido
no jazz por grandes trombonistas como Albert Mangelsdorf (1928-2005) e Bill Watrous

(1939-2018). Linhas melddicas simples sao muito eficientes para comegar esta pratica.

Figura 59. Exercicio de multifoénicos utilizando pedal ¢ a linha melodica de Asa Branca de Luiz

Gonzaga
F Bb
. = e s . be-
o 1 —r
% ————H : : — ——
F C F F
1r -
= - ® b = 3 » - e
) | | | ] P [ ] | I | | | ]
7 f f f II — = i — ] !
T T | E— | L 1
Bb C F
= he- e = =
o B ! ——T—"1r——° —Fr—» 1o A
= : 2 H : e H

Fonte: elabora¢do do autor.

Os acordes propostos na parte superior do pentagrama sdo as notas bases que
devem ser tocadas no trombone enquanto o executante canta a melodia gerando os
multifénicos. Muito comumente, acontece uma variacao de afinagdo para baixo na nota
tocada enquanto se canta, entdo € necessario ter atencao especial, mantendo a pressao de

ar na nota tocada no instrumento.

36 Refiro-me a uma nota sustentada, usada simultaneamente a outra melodia, e ndo as primeiras parciais
do trombone, também chamadas de pedais.
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3.2.3 Registros extremos (agudos e graves)

A tessitura do trombone vem sendo expandida de acordo com as necessidades
apresentadas no repertorio dedicado ao instrumento. A quantidade de trombonistas
capazes de executar obras com o registro maior do que a décadas atrds vem se
multiplicando e transformando o que era muito agudo ou muito grave em registro comum.

A criacdo do rotor em 1812 por Stolzel na Alemanha e sua implementa¢do no
trombone tenor a partir de 1839 permitiram alcangar notas que s6 eram possiveis nos
trombones baixo. O objetivo ndo era desvalorizar o trombone baixo, mas sim ampliar o
registro do tenor, levando a uma nova tessitura, que desenvolveu o repertdrio para o
instrumento. Esse novo recurso gerou possibilidades em relagdo as posi¢des do
instrumento, dando mais fluéncia no registro médio-grave. Além disso, trouxe novos
trilos e efeitos somente possiveis com o rotor. Hoje em dia, como muitas obras exploram
notas mais agudas e com o uso de instrumentos com chave sendo quase um padrao,
podemos dizer que a nova tessitura do trombone contemporaneo seria do Sol -1 até o Fa
4.

Quando nos referimos a registros extremos, citamos obras que utilizam trechos
proximos a estes limites ou mesmo os ultrapassam. Os compositores de musica
contemporanea sao os que mais flertam com estes limites, aproveitando para estendé-los
ao maximo em favor de suas ideias.

As dificuldades nestes registros se intensificam porque ha fatores a mais que
complicam o processo da execu¢do. Em ambos os extremos, ¢ necessario manter a
estabilidade da embocadura: no agudo, temos uma quantidade de pressao de ar e do bocal
maior, enquanto, nos graves, temos que usar mais ar e sustenta-lo.

Temos obras modernas e contemporaneas em que os registros extremos sao
explorados de maneira intensa. Pecas modernas com escrita mais tradicional, como o
Concerto para trombone e orquestra de Gordon Jacob (1895-1984), o Concerto para
trombone e orquestra de Gunnar de Frumerie (1908-1987) ou a Fantasia para trombone
e orquestra de Paul Creston (1906-1985), sdo alguns exemplos de obras que se
aproveitaram dos registros extremos do trombone tenor, mas as obras para trombone solo
(desacompanhado) tém sido as que trazem os maiores desafios nessa area. Exemplos
como Sequenza V de Luciano Berio, Basta de Folke Rabe, Improvisation n°l de Enrique
Crespo (1941-2020) ou The hunting of the snark de Arne Nordheim (1931-2010) podem

ser citados para ilustrar esse topico.
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Além de um registro ampliado, o trombonista deve ter controle destes extremos
para que possa executar essas obras. Esse controle vem do uso correto da pressdo nos
agudos, da precisdo de seus ataques e do controle de seu fluxo de ar. No grave, a
estabilidade sonora ¢ vidvel se a continuidade de seu fluxo de ar for intensa e seus ataques
estejam embasados nesta estabilidade.

Acorde aos poucos € a peca com o registro mais expandido para o trombone do
repertorio do Grupo Musica Nova. Aqui um fato curioso: enquanto o compositor escrevia
a obra, tivemos algumas conversas e ele questionou qual seria o limite da nota mais aguda
escrita para o trombone e prontamente respondi que seria o F4 4. Caio Senna usou em sua
composi¢ao do Mi -1 (ou Mi pedal) até o Sol 4 (Figura 60). Desta forma, transformou sua

obra em um desafio.

Figura 60. Trecho de Acorde aos poucos de Caio Senna mostrando o uso de registros extremos
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Fonte: Senna (2011, p. 1).

Um dos fatores mais importantes para se executar uma obra ¢ a capacidade de
alcancar as notas propostas pelo compositor. Caso o performer nao tenha essa capacidade
ou ndo haja opcionais na obra, ndo sera possivel toca-la. Para a expansdo do registro
agudo, sugiro exercicios com glissandos, pois assim as notas conquistadas serdo obtidas

da maneira correta, pela pressao conseguida pela velocidade de ar (Figura 61).
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Figura 61. Exercicio com glissandos para extensdo do registro agudo
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Fonte: claboragdo do autor.

O contrario também se aplica para o desenvolvimento dos pedais. Pode-se usar
exercicios com glissandos, aumentando gradativamente a extensdo, para que o
trombonista possa ir se acostumando com a posi¢cao da embocadura ao executar as notas.
Para alcangar as notas, pode-se utilizar o pivo (colocando o queixo para frente). Caso haja
problema para iniciar o exercicio, recomenda-se tocar o D6 1 com as laterais da boca
presas e tentar replicar o formato da boca no Sib pedal. Este exercicio serd trabalhado na
secdo sobre os pedais (Figura 65, exercicio 1 do tdpico pedais).

Um terceiro exercicio especifico baseado no trecho em oitavas da obra tem
utilidade para o estudo de registros extremos (Figura 62). A pratica em legato e staccato
possibilita uma melhoria interativa, pois, quando se toca o estudo em ligado, os beneficios
em relagdo a coluna de ar também ajudam nos ataques. Assim, ha uma melhor assimilagao

da consciéncia da velocidade de ar a ser utilizada.

Figura 62. Exercicio em oitavas ligadas preparatorias para execucao de Acorde aos poucos de
Caio Senna
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Fonte: claboragao do autor.
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J& em Recorréncias (1995), do ponto de vista do trombone, praticamente todo o

registro do instrumento € usado, com algumas partes agudas (em dinamica piano) e pedais
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no final da obra. Nesta obra, destacamos a dificuldade da execu¢ao de um Mib 4 que
aparece junto ao grupo, necessitando de muita leveza para que o resultado seja
satisfatorio. A poténcia do trombone tem que ser moldada ao trecho para que ndo haja
sobreposi¢cdo do instrumento aos outros.

Registros extremos em dinamicas limitrofes agregam uma dificuldade extra aos
trechos. Assim, nos agudos, devemos nos concentrar em manter os bons héabitos que
usamos no registro mais “confortavel”, por exemplo: manter a garganta relaxada e aberta,
ter cuidado para que a lingua ndo interfira e feche a passagem do ar e nao pressionar
demasiadamente o bocal.

Exercicios que usam decrescendos para o registro agudo (Figura 63) costumam
ajudar no controle da dinamica e podem ser executados no final de uma se¢ao de estudos.
E necessaria atengdo especial caso ndo se consiga alcangar corretamente as notas para nio
forgar indiscriminadamente, porque isto pode causar problemas de embocadura. Ent3o,
utilizar o registro que ¢ possivel e tentar amplid-lo gradativamente ¢ a postura mais

sensata.

Figura 63. Exercicio em escalas com decrescendo para controle do registro agudo
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Fonte: elabora¢do do autor.

Uma das demandas mais comuns em trechos de orquestra sdo os ataques em notas
com dinamica piano ou de menor intensidade. A dificuldade se acentua se estivermos nos
extremos da tessitura. Assim sendo, o exercicio proposto (Figura 64) visa o
condicionamento do ataque de notas agudas e graves em diferentes dindmicas preparando

o trombonista para este tipo de necessidade.
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Figura 64. Exercicio em arpejos com decrescendo para controle dos ataques no registro agudo
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Fonte: claboragdo do autor.
3.2.4 Pedais

As notas pedais sdo as notas fundamentais da série harmonica, sdo as notas mais
graves que se pode executar em uma mesma posi¢do em um instrumento de metal. O uso
dos pedais no trombone vem se intensificando na musica moderna e contemporanea como
resultado da expansdo do registro do instrumento. Os compositores cada vez mais se
utilizam deste recurso buscando diferentes sonoridades.

Embora j& existam muitas partituras indicando o uso de pedais na musica para
trombone solo’’, a maneira de utiliza-los foi sendo modificada e ampliada. O que se pode
mostrar no repertdrio do Grupo € esta forma ampliada de escrita que fica mais rotineira a
cada dia.

A condi¢do primdria do uso dos pedais é conseguir produzir som nesta regido e
existem algumas instrugdes que sdo eficazes neste campo. A primeira seria deixar a parte
do labio que esta dentro do bocal bem relaxada e a segunda seria manter as laterais presas
na parte de fora do bocal. A terceira € deixar a boca mais aberta, mas mantendo a conexdo
entre os labios. A posicdo da lingua esta entre os labios no ataque nesta regido, se
movimentando para trds com o inicio da nota. O exercicio dedicado a aquisicdo desse
registro utiliza glissandos partindo do Sib pedal e levando a vara a cada posi¢do
subsequente, até a sétima (Figura 65). Caso o trombonista queira ampliar o exercicio pode

utilizar o rotor, iniciando do Fa pedal e descendo até a sexta posigao.

37 Vide as obras solo de Arthur Pryor (1869-1942) (obras como Blue Bells of Scotland e Fantastic Polka,
ja utilizaram pedais de forma virtuosistica) e na musica sinfonica com a Sinfonia Fantdstica (1830), de H.
Berlioz (que foi um dos primeiros a explorar os pedais no trombone na musica sinfonica).
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Figura 65. Exercicio com glissandos para pratica dos pedais
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Fonte: elaboracdo do autor

Muitos compositores exploraram os pedais em suas musicas no repertorio do
Grupo Musica Nova, mas alguns se destacaram pela maneira mais arrojada que
abordaram essa escrita. Na obra Algumas Notas de Yahn Wagner, temos o uso de pedais
no inicio da obra com objetivo claro de criar uma atmosfera timbrica inica para o trecho

(Figura 66).

Figura 66. Trecho inicial mostrando os pedais na obra Algumas notas de Yahn Wagner
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Fonte: Wagner (2005, p. 1).

Um exercicio que beneficia a qualidade dos pedais em dinamicas forte ¢ baseado
no uso de crescendos e decrescendos, visando o controle do fluxo de ar (Figura 67).
Praticando-o regularmente, desaparece um dos maiores problemas nesse registro: o
controle da afina¢do. Muitas vezes pela diferenca de timbre, o trombonista perde a
referéncia de afinacdo e acaba semitonando para baixo essas notas. Devemos ter muita
atencao e, caso esteja em duvida da afinagdo da nota pedal executada, ¢ bom conferir

tocando uma oitava acima antes de iniciar o trecho.
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Figura 67. Exercicio com crescendos ¢ decrescendo para pratica do controle de afinagdo nos
pedais
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Pelo fato de a embocadura estar muito relaxada para alcangar os pedais, muitas
vezes o trombonista necessita alterar a posi¢do da embocadura para chegar aos pedais
mais graves. Essa “quebra” de embocadura ¢ comum, assim como o uso do pivo, que se
caracteriza pelo deslocamento do queixo para frente para a manutengdo do contato dos
labios.

Marcos Nogueira explorou bem o uso dos pedais em suas obras de forma geral,
mas, em Uma musica nova (Figura 68), isto fica bem evidenciado, pois usou de forma
curta e percussiva no inicio e no final da pega, além de explorar em um trecho ligado, o

que considero uma dificuldade extra, por conta das mudangas na embocadura.
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Figura 68. Trecho inicial mostrando o uso de pedais na obra Uma musica nova de Marcos
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Fonte: Nogueira (2007, p. 1).

Um exercicio eficaz para o aprimoramento desses ataques nos pedais ¢ a utilizagao
de contrastes entre notas longas e curtas em sequéncia, pois assim o trombonista executa
as notas longas e procura manter a mesma posi¢cao da embocadura para as notas curtas
(Figura 69). Neste caso, também pode-se expandir o registro utilizando o rotor. Se optar
por um trombone baixo, usar os dois rotores possibilita a pratica dos limites do

instrumento.

Figura 69. Exercicio com notas curtas e longas para pratica de articulagdo nos pedais
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Fonte: eclaboragdo do autor.
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Como citado, nesta mesma pega, temos um grande trecho ligado, com o uso do
pedal no final da frase (Figura 68, c. 13-19). Entdo, sugere-se um exercicio mais voltado
para intervalos ligados que culminam em notas pedais. Nesse caso, o uso de arpejos se

presta muito bem e promove o resultado desejado (Figura 70).

Figura 70. Exercicio de arpejos visando a conexdo das notas com os pedais
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Fonte: claboragdo do autor.

Esse exercicio tem uma peculiaridade. Quando fazemos de forma ascendente,
normalmente ha menos dificuldade em conectar as notas do que quando fazemos de forma
descendente e, por isto, apds o arpejo descendente, pode-se praticar subindo e descendo
os arpejos, para que haja uma referéncia de posi¢do da embocadura. A “quebra” de
embocadura ndo ¢ um fator de preocupacao, mas sim, a falta de conexao entre as notas.
Fazer um glissando entre as notas na embocadura auxilia essa conex@o, sendo um bom
primeiro passo para realiza-la. A pratica recorrente se encarrega da melhoria a longo
prazo.

Nenhuma obra do repertorio supera Acorde aos poucos de Caio Senna em relagao
aos pedais. O compositor explora as possibilidades deste recurso de maneira variada em
toda a obra. Contrastes entre dinamicas no inicio da pega propiciam uma percepgao literal

da ideia de pedal (Figura 71).

Figura 71. Trecho de Acorde aos poucos de Caio Senna mostrando o uso dos pedais
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Fonte: Senna (2011, p. 1).
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Em seguida, temos uma intervengdo que se encerra em um Mi pedal em
fortissimo, que ¢ uma dinamica dificil neste registro, entdo podemos fazer um exercicio

com arpejos de tétrades para ajudar neste tipo de ataque (Figura 72).

Figura 72. Exercicio com arpejos de tétrades visando o aumento de volume nos pedais
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Fonte: elaboragio do autor.

Pode-se praticar outro exercicio, executando-se quintinas e alcangando os pedais,
baseando-se na mesma peca. O exercicio se fundamenta no aumento gradual da
velocidade, variando o material origindrio (Figura 73). O Si -1, quando executado na 7%
posicao baixando-se a afinagdo na embocadura, gera um timbre mais proximo das outras
notas. O uso de notas “falsas”, neste trecho, ndo ¢ aconselhavel porque normalmente

perde-se a unidade sonora.

Figura 73. Exercicio baseado em Acorde aos poucos de Caio Senna visando o aumento de
velocidade no trecho relativo aos pedais
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Fonte: elaboragdo do autor.
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3.2.5 Afinacao de unissonos e acordes

No jargdo da musica de camara e na musica que envolve conjuntos maiores, ¢
comum chamarmos de unissono os dobramentos em oitavas executadas por instrumentos
de registros diferentes. Quando ha referéncia a palavra unissono nesta se¢ao, entende-se
que ndo sera necessariamente o caso de estarem todos os instrumentos do grupo tocando
na mesma oitava. Isto se da pela caracteristica do Grupo de utilizar instrumentos com
registros variados. Aparecem unissonos entre instrumentos de registro proximo, mas nao
¢ o conceito usado como padrao nesta secao.

A pegca Em si de Alexandre Schubert, escrita em trés movimentos, apresenta

dificuldades impares em cada um deles. Em seu primeiro movimento, a obra se inicia
com um grande unissono, com todos os instrumentos tocando um Si# (Figura 74). Cabe

salientar que a partitura esta com todos os instrumentos em Do.

Figura 74. Partitura mostrando a parte inicial da obra Em si de Alexandre Schubert
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Fonte: Schubert (1994, p. 1).

Para o trombone, neste unissono com flauta, clarinete, violino e contrabaixo, surge
a dificuldade pela diferenca de timbres e o volume utilizado. A escolha da dindmica deve
se adequar a capacidade sonora de cada instrumento. Devemos nivelar a dindmica de

maneira que todos os participantes possam ser ouvidos de forma equanime. Sugiro
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também uma atencao especial quanto ao timbre para que o trombone nao se sobressaia e
procure estar coeso com o restante do quinteto. Essas indicagdes sdo amplas e, de acordo
com o contexto encontrado, sdo flexiveis.

Hé uma quantidade incrivel de tipos de acordes no repertorio do Grupo Musica
Nova, incluindo acordes maiores, menores, invertidos, alterados e expandidos. Uma
peculiaridade de se tocar em grupo € a preocupagdo com a afinacdo harmonica, que ¢ a
afinagdo dos acordes entre os instrumentos. No sistema temperado de afinagdo da tradigdo
da musica ocidental, temos a superposi¢ao de tergas para a formacao dos acordes e, com
isto, surgem desafinagdes, que geram a necessidade de correcdes que o instrumentista
deve realizar, visando um resultado afinado.

O objetivo desta secdo ¢ trazer a tona essa discussdo, fazendo com que o
trombonista tenha maior consciéncia do papel que sua nota representa dentro do acorde e
assim corrigi-la se necessario for.

Os conceitos utilizados no livro Intonation Studies (COY, 2004) explicam as
relacdes de afinagdo nas sobreposigdes de tergas usadas no sistema temperado e deixam
claro que o uso das corre¢cdes promove a compatibilidade algoritmica, afinando os acordes
executados. Como medida de unidade, o autor adotou o uso de cents, que divide
logaritmicamente uma oitava em 1200 cents, sendo 100 cents para cada meio tom.
Existem diferentes formas de expandir a escala diatonica temperada em uma escala
cromatica completa e Coy se baseou parcialmente no método desenvolvido pelo tedrico
italiano Gioseffo Zarlino. Com isto, Coy propde as corre¢des com setas claras e escuras,
para cima e para baixo, indicando o que deve ser realizado pelo trombonista para que nao
incorra em desafinagdes enquanto executa os acordes (Figura 75). As setas claras indicam
correcdes de 1 a 10 cents, as setas escuras de 10 a 20 cents e as setas duplas para correcdes

maiores que 20 cents.
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Figura 75. Padrédo de corregdes de afinag¢do propostas no livro Intonation Studies de Benjamin
Coy
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The arrow notation is not specific; an arrow can mean to adjust a pitch by various degrees.
However, an attempt to differentiate between major adjustments and minor ones is made as follows:

J Lower pitch 11-20 cents

< Lower pitch 1-10 cents

Raise pitch 1-10 cents
Lower pitch more than 20 cents

.Raise pitch:more than 20 cents

Fonte: Coy (2004, p. 5).
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Podemos analisar as obras buscando uma maior consciéncia de que fungdo
estamos cumprindo dentro do acorde e, assim, resolver qualquer problema de afinagdo.
As oitavas ndo necessitam de correcdo, mas os outros intervalos precisam de ajustes.
Baseado na tonica do acorde, as ter¢as podem ser maiores ¢ menores € t€ém corre¢oes
contrarias: deve-se baixar a terca maior e subir a terca menor. As quintas justas devem
ser corrigidas subindo discretamente a afina¢do, enquanto as quartas justas vao com a
mesma discricdo em caminho oposto (baixando a afinacdo). J4 nas tétrades, as sétimas
maiores devem ser corrigidas baixando sua afinagdo com mais énfase e as sétimas

menores de maneira mais discreta (Figura 76).

Figura 76. Exercicio de corre¢des de afinagdo baseado no livro Infonation Studies de Benjamin
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Fonte: claboragao do autor.

Estes exercicios podem ajudar ao trombonista a criar o habito das corre¢des
enquanto toca em conjunto, o que ¢ muito salutar para executar o repertdrio cameristico
proposto por esta tese. Pode-se trocar as fungdes para que todos os trombonistas tenham

a opcao de trabalhar diferentes correcoes. Esse revezamento do primeiro trombone com
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o segundo e o trombone baixo também ajuda no equilibrio, pois normalmente os tenores
tendem a tocar com menos intensidade os graves. Como a proje¢ao dessas notas ¢ menor,
temos que aumentar a intensidade e dar um maior suporte no fluxo de ar para um melhor
equilibrio. Outra possibilidade ¢ modular o exercicio e fazé-lo em D6 menor, inserindo
os acidentes correspondentes. Somente lembre-se que as correcdes serao diferentes das

colocadas no exercicio proposto porque a relagdo intervalar sera outra.

3.3 Especificidades técnicas e interpretativas do repertorio

A respeito das especificidades técnicas e interpretativas para trombone, o
repertorio do Grupo Musica Nova apresentou aspectos musicais relacionados tanto a
musica contemporanea quanto a musica tradicional. Ritmo, articulagdo, intensidade,
caracteristicas composicionais, ornamentos ¢ efeitos sonoros estdo entre os topicos
trabalhados nesta secdo com exercicios especificos, com objetivo de estimular o

conhecimento e a pratica.

3.3.1 Sequéncias seriais

O Jardim das veredas que se bifurcam de Caio Senna ¢ a obra que melhor
representa este topico de sequéncias seriais no repertorio do grupo. Na obra, foram
utilizados procedimentos que ndo provém do serialismo clédssico. Todos os instrumentos
utilizam os 12 sons cromaticos em algum momento da pega, criando instabilidade. No
entanto, ndo se trata de uma obra serial por conceito.

As dificuldades encontradas nessa obra se remetem as posicdes que podem ser
utilizadas nessa sequéncia. No primeiro compasso, a primeira série aparece de forma clara
com as 12 notas expostas até a tercina de semicolcheia e as intervengdes seguintes nao

sdo rigidas em relagdo a forma da série (Figura 77).
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Figura 77. Série inicial da parte de trombone em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
Senna (c. 1 a 10)

B O jardim das veredas que se bifurcam

Caio Senna

Fonte: Senna (2003, p. 1).

A maneira mais eficaz para praticar foi desmembrar a série em partes para que se
pudesse fixar as posi¢cdes e os movimentos que deveriam ser utilizados e praticados de
forma lenta e gradativa. Por isso, segmentamos a primeira intervengdo em trés partes.
Separar o trecho por dificuldade deixa evidente que o problema desta parte ¢ a
coordenagao das posi¢des com o uso do rotor. Assim, no primeiro trecho, temos o
acionamento do rotor somente uma vez, na nota D6 na primeira posi¢ao (Figura 78). No
segundo trecho também hé uso do rotor apenas uma vez, no trecho com a nota Sifi na
segunda posicao (Figura 79).

Figura 78. Primeira parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
Senna
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Figura 79. Segunda parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
Senna

Fonte: Senna (2003, p. 1).

Na terceira parte, € necessario ativar o rotor apenas uma vez, s6 que agora para
executar duas notas: Sili e Do, na segunda e primeira posi¢ao consecutivamente (Figura
80). A estratégia utilizada foi ganhar fluéncia e assim conectar os trechos, inicialmente
juntando os dois primeiros e depois inserindo o terceiro, aumentando a velocidade até
chegar ao tempo desejado para a performance. Particionar trechos ¢ uma das técnicas

mais comuns e eficazes, assim como trocar ritmos utilizando a mesma sequéncia de notas.

Figura 80. Terceira parte da série inicial em O jardim das veredas que se bifurcam de Caio
Senna
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Fonte: Senna (2003, p. 1).

3.3.2 Padroes intervalares

Os padrdes intervalares sdo figuras que foram encontradas no repertério de
maneira recorrente em diferentes obras. Esses padrdes serviram de inspiragdo para os
compositores que os desenvolveram, criando obras inovadoras.

No segundo movimento da obra Em si de Alexandre Schubert, podemos perceber
alguns padroes intervalares que sdo usados na musica contemporanea com uma certa
frequéncia. O padrao usado na intervengao inicial ¢ de um grupo de quatro semicolcheias

com o intervalo de tom ascendente, semitom descendente e tom ascendente (Figura 81).

Figura 81. Intervengao inicial do trombone na obra Em si de Alexandre Schubert

Fonte: Schubert (1994, p. 2).
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Este padrao intervalar se apresenta também na segunda intervencao do trombone
na obra O jardim das veredas que se bifurcam de Caio Sena e na obra Humana de Sergio
Roberto de Oliveira para trombone e piano.

O segundo padrao, assim como o primeiro com quatro semicolcheias, aparece
alguns compassos a frente, agregado ao primeiro, € composto de semitom descendente,
tom ascendente e semitom ascendente (Figura 82). Em sintese, esse segundo padrao difere
basicamente no intervalo de semitom usado a cada duas semicolcheias e a direcao

descendente e ascendente utilizada.

Figura 82. Segundo padrdo intervalar na parte de trombone na obra Em si de Alexandre
Schubert
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Fonte: Adaptado de Schubert (1994, p. 2).

Foram utilizados os dois padrdes como referéncia para criar exercicios que
pudessem auxiliar o trombonista a ter sucesso na execucao da obra (Figuras 83 e 84). Para
que o trombonista possa praticar de forma a aumentar gradativamente os tempos
conforme sua fluéncia no exercicio, ndo ha indicagdo metronomica. Também ndo ha
indicagdes de posi¢des neste caso, pois, de acordo com a velocidade e preferéncia, isso
se modificara. Aconselhamos a utilizagdo das posi¢des mais proximas, pois assim sera

possivel o treino de posi¢des alternativas e o uso mais eficaz do rotor.

Figura 83. Exercicio com padrio intervalar baseado na parte de trombone da obra Em si de
Alexandre Schubert
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Fonte: elaboragdo do autor.
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Figura 84. Exercicio utilizando o segundo padrdo intervalar encontrado na obra Em si de
Alexandre Schubert

Fonte: claboragdo do autor.

O terceiro padrao intervalar que abordamos foi retirado de Recortes para trombone
solo de Jonatas Manzolli. Em seu primeiro movimento, intitulado Chegada, ¢ apresentado

um padrio intervalar em tercas menores que sera recapitulado no ultimo movimento

Catira (Figura 85).
Figura 85. Padrao intervalar encontrado na parte de trombone da obra Recortes de Jonatas
Manzolli
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Fonte: Manzolli (2003, p. 1).

Como era um padrido repetitivo e poderia causar equivocos, a elaboracdo de um

estudo pareceu a melhor maneira de praticar. Assim, criou-se um exercicio seguindo um

modelo de troca de duas em duas posigodes, iniciando-o na primeira posi¢ao e alternando

com a terceira (Figura 86).
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Figura 86. Exercicio utilizando o terceiro padrdo intervalar encontrado na obra Recortes de
Jonatas Manzolli
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Fonte: claboragdo do autor.

Aconselha-se 0 uso das posigdes alternativas, seguindo as trocas de posi¢ao no
mesmo modelo estabelecido (ou seja, 1#-3%, 2%-4?, 32-5% 4%-6 ¢ 5%-7*). Esses padroes nao
sa0 uma exclusividade da musica contemporanea, mas da forma que foram utilizados
surgem mais na musica nova.

Na obra Trio #1 de Alexandre Carvalho, aparece na parte de trombone um padrao
mesclando quartas justas e aumentadas (Figura 87). Sdo pequenas intervengdes em fusas
que podemos valorizar e trabalhar para que ndo haja falhas no momento da performance.

Este exercicio deve ser praticado em staccato para o aperfeicoamento dos ataques.

Figura 87. Padrdo intervalar na parte de trombone da obra Trio #I de Alexandre Carvalho
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Fonte: Carvalho (2003, p. 2).

Inspirado no mesmo conceito de repeticdo do método 32 Daily Lip & Tongue
Exercises for Trombone de Ernst Gaetke (Figura 88), o exercicio proposto utilizou a
passagem do T7rio como material principal e pode ser adaptado a outros trechos
semelhantes, sendo um formato bem versatil. Assim como o anterior, este exercicio

(Figura 89) deve ser praticado em staccato para o aperfeigcoamento dos ataques.



140

Figura 88. Exercicio n°1 para pratica de ataques do método 32 Daily Lip & Tongue Exercises
for Trombone de Ernst Gaetke
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Figura 89. Exercicio utilizando o padréo intervalar encontrado na obra Trio #I de Alexandre
Carvalho
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Fonte: claboragdo do autor.

3.3.3 Staccato e colcheias pontuadas

Staccato e colcheias pontuadas nos trazem a problemadtica da articulagdo no
trombone, fazendo com que possamos discuti-los de maneira mais especifica nesta secao.
O conceito de staccato vem, ao longo do tempo, se modificando e, de acordo com a época
e local onde era concebida sua ideia de execu¢do, apareciam caracteristicas proprias.
Como exemplo, podemos citar a maneira com que ele era executado no inicio do século
XX, pois existem gravagdes desta época que nos permitem usar um termo comparativo.
Naquela época, o staccato era tocado de maneira mais curta do que hoje em dia. O

conceito que pode ser mais eficaz nos dias de hoje € pensar no conceito de staccato como
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notas separadas, mas sem perder um certo grau de ressonancia, o que faz com que as notas
ndo fiquem “secas”.

J4 as colcheias pontuadas®® sdo corriqueiramente executadas de maneira mais
curta do que o grafado, quase como uma colcheia sem ponto, ou seja, com uma pausa
entre a colcheia e a semicolcheia. Isso ocorre pela tradigdo do uso do trombone em
formacdes militares que quase sempre utilizam o carater marcial em suas obras. Nao ha
juizo de valor quanto ao repertério usado pelas formagdes militares, e sim, a percepgao
do efeito que ele gera nos trombonistas. E importante ressaltar que nem sempre a
utilizag¢ao de colcheias pontuadas e semicolcheias nos conduz a um carater marcial, entao
desta maneira ndo podemos tocar uma figura sempre com o mesmo conceito.

No repertorio do grupo, existem varios exemplos de trechos em staccato, mas
alguns chamam a atencdo pelas suas caracteristicas. No Sextefo de Alfredo Barros, temos
uma se¢ao recorrente que, em sua primeira ocorréncia, comega no c¢. 43 e termina no c.
57 (Figura 90). Nesta se¢do, o trombone executa uma série de notas em staccato no

registro médio-grave.

Figura 90. Notas em staccato no registro médio-grave na parte de trombone, da obra Sexteto de
Alfredo Barros
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Fonte: Barros (1995, p. 2).

38
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Manter a regularidade das notas com o uso da chave e estabelecer o padrao de
duragdo das notas ¢ uma tarefa dificil. H4 uma tendéncia nos trombonistas de que, para
quanto mais grave vao se direcionando, mais curto vdo tocando. Isto ocorre porque,
naturalmente quanto mais grave, mais articulacdo € necessaria e, ao articular mais, o
trombonista acaba tocando mais curto. Essa ldgica estd completamente equivocada,
porque acusticamente leva a falta de regularidade nas frases executadas. Para que se tenha
uma frase regular, ¢ preciso manter a articulagdo e alongar as notas mais graves, buscando
a similaridade entre as notas.

Um exercicio para este topico relacionado a articulagdo nos graves pode ser
proposto visando condicionar o instrumentista a padronizar a duracdo das notas e suas
articulagdes. Usando escalas indo do agudo ao grave, ¢ possivel explorar esse
procedimento de corre¢do acustica, alongando as notas mais graves. Para enfatizar o uso
de notas mais longas no grave, o exercicio propde o final das escalas de forma mais lenta
e vai gradativamente aumentando sua velocidade até igualar o desenho em semicolcheias
(Figura 91).

Figura 91. Exercicio em staccato com uso de notas longas no grave com o objetivo de
padronizacdo da duracdo das notas
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Fonte: elaboragdo do autor.

Pode-se praticar em todas as tonalidades, pois surgem dificuldades maiores quanto
ao timbre das notas quando se utiliza a chave e, normalmente, se corrige estes problemas
relacionados ao timbre com o uso de mais €nfase no fluxo de ar destas notas.

Outro exemplo que podemos ressaltar € a peca Fragmentos de Alexandre
Carvalho. Nesta obra, ha staccatos no registro médio-agudo (Figura 92) que conduzem o
trombonista a outro topico importante: a estabilidade da embocadura no staccato. E muito

comum encontrar trombonistas que movimentam o maxilar enquanto executam notas em
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staccato e isto prejudica o resultado, em especial no agudo. Quanto mais estavel a

embocadura, mais facil sera a execugao do trecho.

Figura 92. Exercicio em staccato no registro médio-agudo baseado em Fragmentos de
Alexandre de Carvalho
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Fonte: claboragdo do autor.

Podemos praticar dois exercicios, usando os padrdoes da obra, que sao muito
benéficos tecnicamente: o primeiro, voltado ao triplo staccato com notas repetidas
(Figura 93), e o segundo, em semicolcheias com staccatos simples (Figura 94). Nestes
exercicios, os saltos e os ataques em diferentes regides desenvolvem a destreza de manter
a embocadura estavel, ja que, sem esse quesito, ndo ha sucesso em sua realizagdo. A
precisdo buscando o centro das notas em seus ataques também ¢ um dos beneficios destes

exercicios.

Figura 93. Exercicio de staccato triplo, com base na obra Fragmentos de Alexandre Carvalho

Fonte: claboragdo do autor.
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Figura 94. Exercicio de semicolcheias em staccato simples, com base na obra Fragmentos de
Alexandre Carvalho

Fonte: claboragdo do autor.

Caio Senna, em sua pega O Jardim das veredas que se bifurcam, utilizou staccatos
duplos de maneira similar a um trilo articulado (Figura 95). Isto ndo ¢ muito usual e ¢ um
tipo de pratica que pode melhorar a leveza do staccato, ja que a parte do trombone nao ¢
a principal no trecho. Usando este mesmo padrio, pode-se exercitar os staccatos duplos
com variacdo de semitom, como sugerido no exercicio (Figura 96). Pode-se estender uma

oitava até o D6 2 e, caso seja de interesse de um trombonista baixo, até¢ o D6 1.

Figura 95. Trecho em staccato duplo semelhante a um trilo articulado na obra Jardim das
veredas que se bifurcam de Caio Senna
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Fonte: Senna (2003, p. 2).

Figura 96. Exercicio em staccato duplo com variacdo de semitom baseado na obra Jardim das
veredas que se bifurcam de Caio Senna
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Fonte: elaboragdo do autor.
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Também da inspiragdo de Caio Senna, vem a passagem com as notas pontuadas
que apresentamos aqui neste estudo. Do terceiro movimento do seu Concerto, podemos
analisar trechos em que o compositor utilizou colcheias pontuadas de maneiras diversas,

no agudo, no grave, cromaticamente e com intervalos de quarta (Figura 97).

Figura 97. Trecho em colcheias pontuadas na obra Concerto de Caio Senna
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Fonte: Senna (1994, p. 6).

Como foram usadas maneiras muito diversas, pode-se variar essas figuragdes
também nos estudos para que se tenha maior abrangéncia desta técnica. Assim, € possivel
praticar os exercicios visando a precisdo ritmica ¢ a execu¢do exata sem o corte das
colcheias pontuadas para a articulagio da semicolcheia. E muito importante que o
trombonista subdivida internamente as semicolcheias no momento da execugdo, pois
assim terd total controle ritmico do trecho executado. Os exercicios propostos englobam

a subdivisdo, o modelo diatdnico, o cromdtico, em tercas e em quartas (Figura 98).
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Figura 98. Exercicio para a pratica de colcheias pontuadas em escalas diatonicas, cromaticas,
em tergas ¢ quartas

Fonte: elabora¢do do autor.

A troca de articulacdo, utilizando o legato, também colabora para a criagdo de
referéncia da duracdo exata da semicolcheia, que tende a ser executada mais rapido
quando usado o staccato. O exercicio 1 (c. 1-2) e 0 2 (c. 3-6) podem ser praticados em
staccato e legato, enquanto os exercicios seguintes devem respeitar as articulagdes

descritas para que coincidam com as escritas pelo compositor.

3.3.4 Quintinas e variedade ritmica

O uso de variedade ritmica aparece de forma constante na musica de nosso tempo.
A tentativa de criar novos padrdes acaba impulsionando o desenvolvimento de ritmos
cada vez mais elaborados. Assim, os compositores utilizam ritmos que s30 menos comuns
na musica para trombone. Um destes ritmos ¢ a quintina, que ndo aparece comumente nas

partituras para trombone na musica mais tradicional. Nesta se¢do, além dela, abordamos



147

obras que apresentam grande variedade ritmica de dificuldade acentuada e, por isto, nos
despertam tanto interesse.

Marcos Nogueira criou uma pega iconica no uso de quintinas. Musica Nova
majoritariamente as usa para o trombone de diferentes maneiras: de forma acéfala,
completa, condensada e encurtada (Figura 99). Com isto, fica premente a necessidade do

controle deste ritmo, que, cada vez mais, fica mais convencional.

Figura 99. Uso de quintinas na parte de trombone, da obra Musica Nova de Marcos Nogueira
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Fonte: Nogueira (2007, p. 1).

Praticar as quintinas deveria ser um costume, mas ainda ndo ¢ usual ver
trombonistas as utilizando em suas rotinas diarias. O Prof. Gilberto Gagliardi comp6s um
exercicio em cinco colcheias com o intuito de estimular os alunos a desenvolverem o
controle deste ritmo (Figura 100) e, além disto, o explorou na Licdo 7 em seu método

Estudos e Duetos para trombone (GAGLIARDI, [1995]%°).

Figura 100. Exercicio diario avulso em 5/8 de Gilberto Gagliardi para treino de ritmos em cinco
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Fonte: Gagliardi ([s.d.]).

39 Método dedicado ao trombonista Aldivas Ayres de Lima em 10 de fevereiro de 1995.
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Pode-se praticar quintinas de maneiras diversas, mas o primeiro exercicio proposto ¢ o
que remete o trombonista a precisdo ritmica e a padronizagdo da duragdo das notas (Figura
101). Todo o registro do trombone pode ser contemplado com este simples exercicio,

cabendo ao trombonista dosar o quanto pretende praticar.

Figura 101. Exercicio em diferentes compassos com uso de quintinas para precisdo ritmica e
padronizacdo da duragdo das notas
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Fonte: claboragdo do autor.

H4 uma tendéncia muito clara de agrupar as quintinas em grupos de 3 € 2 ou o
inverso, 2 e 3, fazendo com que se toque o ritmo de cinco de maneira imprecisa. E muito
comum, quando temos uma quintina em semicolcheias, em vez de executar o ritmo exato
com as cinco semicolcheias iguais, ouvirmos o ritmo de duas semicolcheias e uma tercina

de semicolcheia, resultando em notas de tamanhos diferentes (Figura 102).

Figura 102. Equivoco comum na execucdo de quintinas
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Fonte: claboragdo do autor.

O uso de escalas auxilia a manuten¢ao do ritmo e, por vezes, pode-se sugerir ao
executante que pense em palavras com cinco silabas, como medida para que ndo incorra
em mudancas ritmicas. O apoio na cabeca dos tempos também ajuda na ideia de manter

as notas iguais (Figura 103).

Figura 103. Exercicios com escalas maiores para a pratica de quintinas
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Fonte: claboragao do autor.
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Hé padrdes na obra Musica Nova, de Marcos Nogueira, que necessitam de uma
certa atencdo, pois sdo usados em registros diferentes, gerando dificuldades em relagdo a
conexao das notas ligadas. Por isso, propomos mais um exercicio que colabora para o

aperfeigoamento da performance (Figura 104).

Figura 104. Exercicio em quintinas baseado na obra Musica Nova de Marcos Nogueira

Fonte: claboragdo do autor.

No repertdrio do grupo, as variagdes de ritmo sempre foram motivo de estudo pela
fidelidade com que eram executadas as obras e pela complexidade da escrita. O
compositor Roberto Victorio compos Tetragrammaton V com uma estética que usa a
polirritmia com o intuito de gerar texturas e, com isto, a variedade ritmica fica muito
evidente. Em sua obra, temos uma passagem de dificil execu¢do que so foi possivel ser

executada quando os integrantes do grupo utilizaram a partitura completa (Figura 105).

Figura 105. Variagdo ritmica em trecho com diferentes compassos na obra Tetragrammaton V
de Roberto Victoério
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Fonte: Victorio (2006, p. 12, terceiro sistema).

Outro compositor que valorizou muito a variedade de ritmos foi Marcos Ferrer.
Suas obras Folhagem e Curuiri-Xué trazem partes de trombone muito ricas nesse aspecto.
Na secdo inicial de Folhagem, a linha dos instrumentos graves se move ritmicamente
agrupada, em contraposi¢do aos instrumentos agudos. O trecho muda as referéncias
ritmicas, apresentando colcheias, tercinas de seminimas e de colcheias, semicolcheias,

quintinas, sextinas e fusas em um trecho de apenas quatro linhas (Figura 106).
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Figura 106. Trecho com grande variacéo ritmica em Folhagem de Marcus Ferrer
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Fonte: Ferrer (1995, p. 1).

Em Curuiri-Xué, foi usado um padrao ritmico na parte de trombone que inspirou
um exercicio para a pratica da troca de ritmo em pequenos trechos (Figura 107). O que
chama a atencdo nesta obra ¢ que os ritmos, muitas vezes, t€m figuras parecidas, como o
uso de semicolcheias, quintinas, duas semicolcheias e trés semicolcheias em tercinas e

sextinas causando uma certa confusdo caso o trombonista ndo esteja bem atento.

Figura 107. Trecho com variedade ritmica em figuras semelhantes em Curuiri-Xué de Marcus
Ferrer
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Fonte: Ferrer (1997, p. 1).

Propde-se dois exercicios que enfocam as trocas de ritmos proximos, buscando
que o executante seja bem preciso e regular. A criagdo de referéncia interna e a pratica da
subdivisdo fazem com que o trombonista seja muito mais consciente ritmicamente. O
primeiro exercicio (Figura 108) se utiliza de acelerandos e rallentandos por aumento e

diminui¢do das figuras. Este exercicio pode ser praticado em todas as tonalidades maiores
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e menores, enquanto o segundo exercicio somente em tonalidades maiores, deixando

maior enfoque nas mudangas ritmicas (Figura 109).

Figura 108. Exercicio com variagdes ritmicas com acelerandos e rallentandos escritos em
varias tonalidades

Fonte: eclaboragdo do autor.

Figura 109. Exercicio com variagdes ritmicas em figuras muito semelhantes

psy b — ;;f“r‘litf‘fa_r_r = I;"T"'.' |

1
5 | T
3 i i

Fonte: claboragdo do autor.

3.3.5 Passagens Melddicas (Lirismo)

Dentro de um repertorio tdo vasto, surgiu uma gama de aspectos e possibilidades
musicais de grande interesse. Na obra de alguns compositores, por sua caracteristica de
escrita, aparecem passagens melodicas de lirismo e beleza. Um dos estudos mais
benéficos para o instrumentista de metal sdo os estudos melodicos e, com isto, pode-se
aproveitar pegas como Musica Nova de Marcos Lucas, Melodias de Alexandre Schubert
e Cycles de Rami Levin como exemplos de trechos muito enriquecedores para o
desenvolvimento do trombonista.

Estas pecas contemplam trechos em legato para o trombone que tém
caracteristicas um pouco diferentes. A primeira (Musica Nova) utiliza sequéncias de
semicolcheias agrupadas de forma variada, mesclando frases com notas proximas e
arpejos (Figura 110). Exercicios destes arpejos sdo de grande valia para o trombonista,

pois o padrao composto ndo € tradicional, promovendo um novo desafio (Figura 111).
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Figura 110. Passagem melddica com uso de arpejos em quartas na obra Muisica Nova de Marcos
Lucas
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Fonte: Lucas (2011, p. 3).

Figura 111. Exercicio para passagens melddicas com arpejos de quarta baseado na obra Musica
Nova de Marcos Lucas
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Fonte: claboragdo do autor.

Em Melodias, Alexandre Schubert explora os intervalos de sétima em suas frases,
assim como em sua obra Concertante para trombone. O uso destes saltos estimula o
intérprete a melhoria de sua técnica. Pode-se praticar exercicios baseados em intervalos
de sétima para o seu treino especifico na se¢ao sobre cadéncias (Se¢do 3.3.6).

Ja em Cycles, podemos dizer que a obra toda se baseou em frases liricas para o
trombone. No inicio da obra, h4 uma grande variedade ritmica que brinca com as
mudangcas referenciais de compassos binarios com subdivisdes do tempo em duas ou trés
notas, alternando-as (Figura 112). A variacdo ritmica das frases inspira os proximos
exercicios, que procuram conscientizar o trombonista quanto a sua precisao e sua destreza

nas ligaduras (Figura 113).
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Figura 112. Passagem melodica com variagdo de padrao ritmico na obra Cycles de Rami Levin
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Fonte: Levin (2012, p. 1).

Figura 113. Exercicio para treino do legato em passagens melddicas com variagdo de padrao
ritmico baseado na obra Cycles de Rami Levin
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Fonte: elabora¢do do autor.

3.3.6 Cadéncias

Quando nos referimos a cadéncias nesta se¢do, nos referimos ao que o Dicionario
Grove de Musica (1994) estabelece como cadenza: uma “passagem virtuosistica perto do
final de um movimento de concerto ou de uma aria”*’. Nestes anos de atuacdo com o
Grupo Musica Nova, houve algumas obras que apresentaram cadéncias para o trombone.
Uma delas ¢ a Camerata de Edino Krieger, que se divide em duas partes: a Intrata e a
Toccata. Os movimentos contrastam em carater. O primeiro apresenta um carater solista,
destacando varios instrumentos em cadéncias, € o segundo, mostrando o carater mais
virtuosistico da musica. Na Intrata, as cadéncias se iniciam com o clarinete, seguido por

violino, trombone e, por fim, contrabaixo.

40 No Grove, ha uma distingdo entre cadéncia e cadenza, sendo o primeiro relacionado a encadeamentos
harménicos (como V-I ou V-VI) e o segundo a cadéncias solistas.
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A cadéncia do trombone, depois da fermata na nota sol, utiliza uma figuragao
representativa de um acelerando escrito com a diminui¢ao da figura de colcheia para fusa.
Neste caso, como ndo ha compasso, devemos nos guiar pelo nimero de notas de cada

grupo. Assim temos 10 notas no primeiro e segundo agrupamentos e 12 notas no terceiro

(Figura 114).

Figura 114. Possibilidades de agrupamento para uso de staccato duplo na Cadéncia da obra
Camerata de Edino Krieger
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Fonte: adaptado de Krieger (1994, p. 1).

Como ndo sdo muitas notas, pode-se iniciar muito lentamente para que o efeito de
acelerando fique mais organico. Sugere-se utilizar as duas primeiras notas dos grupos
com staccato simples e logo na terceira com staccato duplo lento e acelerando répido
para obter o efeito agitado desejado. Assim o agrupamento de notas se deu na forma
2+4+4, facilitando a execugdo. No terceiro grupo, como temos 12 notas, € possivel dividir
em 4+4+4, usando as quatro primeiras notas em staccato simples.

Na segunda parte da cadéncia, hd uma sequéncia de notas, finalizando em uma
nota indefinida (somente com a descricdo de ser a nota mais grave possivel). Os saltos
intervalares guiaram o estudo dessa segunda parte. Segmentamos essa sequéncia em
quatro grupos de notas, de forma a facilitar a sua pratica: o primeiro trecho tem nove notas
e os seguintes tém oito notas, contando com a ultima nota da cadéncia no tltimo trecho

(Figura 115).



Figura 115. Agrupamento de notas na Cadéncia da obra Camerata de Edino Krieger
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Fonte: adaptado de Krieger (1994, p. 1).

E importante reparar que os dois trechos intermediarios utilizam as mesmas notas,

facilitando assim o estudo. Somente ha a troca de registro de oitava das notas mi e mib.

Como vinha de um acelerando anterior, pode-se realizar um rallentando gradativo em

cada trecho, buscando uma modificacdo de tempo com o objetivo de gerar interesse.

Praticar exercicios que incentivam a mudanga de registro de forma abrangente ¢ um bom

caminho para se ter sucesso neste tipo de cadéncia. O professor Gilberto Gagliardi, no

seu método de estudos didrios, compds um exercicio que achei relevante se praticado para

o auxilio na parte técnica desta segunda parte (Figura 116).

Figura 116. Exercicio auxiliar para a expansao do registro (grave e agudo), retirado do método
Coletdnea de estudos diarios para trombone de Gilberto Gagliardi

Fonte: Gagliardi ([s.d.], p. 9).
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Outra cadéncia que apresenta caracteristicas impares esta na obra Fantasia para

piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves (Figura 117). O uso de sétimas e nonas
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em legato nesta cadéncia acrescenta um nivel de dificuldade a performance, que gera

interesse ao trombonista para praticar estes intervalos.

Figura 117. Cadéncia da obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves
Lento Expressivo

Trombone ad libitum
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Fonte: Alves (2003, p. 2).

Praticar escalas em sétimas e nonas maiores € menores gera a melhoria da
qualidade do legato e aperfeigoa a afinagdo. No exercicio sugerido (Figura 118), pode-se
praticar os dois intervalos de maneira conjunta, conduzindo de forma direta a execugdo
da pega.

Figura 118. Exercicio para treino conjunto de intervalos de sétima e nona projetando a execugdo
da obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves
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Fonte: claboragdo do autor.

Na obra Em si de Alexandre Schubert, temos também uma cadéncia, concebida
como um solo para trombone, que se utiliza de padrdes abordados na se¢ao sobre padroes
intervalares (Se¢do 3.3.2). Com esta cadéncia, completamos as ocorréncias deste tipo de

escrita no repertorio do grupo (Figura 119).
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Figura 119. Cadéncia com padrdes intervalares utilizados na obra Em si de Alexandre Schubert
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Fonte: Schubert (1994, p. 1).

3.3.7 Articulacoes e acentos deslocados

As articulagdes mais usadas no repertério do Grupo Musica Nova pelos
compositores foram as que demandaram, em geral, maior contraste. O acento
convencional (>), o tenuto (), o ponto (.), € suas combinagdes foram as articulagdes mais
frequentes. Um bom exemplo € a obra Inser¢oes 111, de José Orlando Alves, que apresenta

articulagdes curtas em contraste com o uso de tenutos e glissandos longos (Figura 120).

Figura 120. Trecho inicial com articula¢des contrastantes na obra Inser¢oes 11l de José Orlando
Alves
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Fonte: Alves (2005, p. 1).

Um exercicio eficiente para estes contrastes ¢ tocar um mesmo trecho com

articulagdes diferentes (Figura 121). Isto permite a cristalizagao da ideia de como executa-
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las. Outro exercicio pertinente ¢ realizar colcheias e duas semicolcheias agrupadas de
maneira variada, porque ha uma tendéncia de tocar este padrao sempre de uma mesma

maneira, executando as semicolcheias curtas (Figura 122).

Figura 121. Exercicio para pratica de diferentes articulagdes
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Fonte: claboragdo do autor.

Figura 122. Exercicio para pratica de mudanca de articulagdo em grupo de colcheia e duas
semicolcheias

Praticar em todas as tonalidades

iF

Fonte: claboragdo do autor.

Recortes, de Jonatas Manzolli, traz uma figuragdo com notas repetidas em
semicolcheias que apresentam acentos deslocados em sintonia com o estilo brasileiro da

obra baseada em dancas folcloricas (Figura 123).

Figura 123 - Trecho com figuragdo em notas repetidas e acentos deslocados em Recortes de
Jonatas Manzolli.
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Fonte: Manzolli (2003, p. 1).



159

Com o propésito de exercitar o deslocamento dos acentos que € tdo frequente na
musica brasileira, podemos usar um exercicio baseado em Recortes para trombone solo,
visando a facilitacdo de sua execugdo (Figura 124). Seu objetivo ¢ despertar o “balango”
dos ritmos brasileiros nos trombonistas e fazé-los praticar esses ritmos de maneira
recorrente. Foi utilizada uma triade em sol menor como modelo, mas ¢ possivel se
apropriar de qualquer triade desejada. Assim, pode-se variar o exercicio, tornando-o mais

eficaz.

Figura 124. Exercicio em semicolcheias com deslocamento de acentos

Fonte: claboragdo do autor.

3.3.8 Variacoes de dinamica

Variar a dindmica ¢ um recurso muito utilizado pelos compositores
contemporaneos. Seus contrastes impactam os ouvintes com a mudanca de uma
expectativa criada pela tradicdo musical, causando-os surpresa. Existe uma grande
quantidade de formas de explorar as variagdes de dindmica e, no repertorio do Grupo
Musica Nova, pode-se observar essa versatilidade.

Na secao inicial da obra Insercoes Il de José Orlando Alves, ha mudancas de
dindmica gradativas que encaminham a sec¢ao até¢ um fortissimo em seu final, marcando
0 seu término com a retomada de outra se¢do em mezzopiano (Figura 125). Esta maneira
de ampliagdo de volume em uma grande se¢ao faz com que o contraste fique estendido e,
portanto, mais diluido, ao contrario do que Sergio Roberto de Oliveira fez em sua obra
Humana, onde aplicou diferentes intensidades em uma frase de sete compassos com a

funcdo de diminuir de forma gradual o seu volume (Figura 126).



160

Figura 125. Trecho inicial com varia¢des de dindmica da obra Inser¢des 11l de José Orlando
Alves
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Fonte: Alves (2005, p. 1).

Figura 126. Trecho com variagdes de dindmica da obra Humana de Sérgio Roberto de Oliveira
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Fonte: Oliveira (2011, p. 2).

Praticar as intensidades em uma mesma nota que seja confortavel é uma estratégia
que resulta bem, pois dessa maneira o trombonista pode somente se preocupar com a
dindmica e focar toda a sua atencdo no volume de cada uma das notas (Figura 127). Pensar
as intensidades como patamares, sem fazer crescendos e decrescendos entre elas, e criar
uma referéncia propria de volume de cada intensidade ¢ muito importante para a

conscientiza¢do do instrumentista.
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Figura 127. Exercicio para pratica de variacdo de dindmica em uma mesma nota
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Fonte: claboragdo do autor.

Em sequéncia, pode-se utilizar um exercicio com intensidades contrastantes para
o treino de suas variagdes (Figura 128). Para praticar, ¢ importante usar ndo somente o
registro confortavel do trombone, mas sim toda a sua extensao: o agudo, o médio, o grave

e, se for possivel, os extremos do instrumento.

Figura 128. Exercicio com dindmicas contrastantes em diferentes registros
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Fonte: clabora¢do do autor.

A obra Recortes de Jonatas Manzolli j& privilegia os contrastes bruscos de
dindmica e prioriza o uso de sforzattos e intensidades piano em sequéncia (Figura 129).
A manutengdo de uma nota repetida (o Fa grave) aparece com variacdo de ritmo e de

dindmica, criando uma atmosfera mais intensa de movimento.
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Figura 129. Trecho inicial com contrastes bruscos de dindmica na obra Recortes de Jonatas
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Fonte: Manzolli (2003, p. 1).

Além destes exemplos, podemos citar o quinteto de Marcus Ferrer intitulado
Folhagem. Nesta peca, a partir da letra K de ensaio, temos a utiliza¢do de crescendos e
decrescendos de dificil execugdo, pelos curtos trechos em que estdo localizados (Figura
130). Assim, necessitam de mais aten¢cdo do trombonista para que ndo se perca o efeito

desejado pelo compositor.

Figura 130. Trecho com variagdes de dindmica na obra Folhagem de Marcus Ferrer
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Fonte: Ferrer (1995, p. 3).
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Com esta demanda, pode-se praticar um exercicio com tercinas, realizando o
mesmo efeito e condicionando as mudangas de dinamica em pequenos trechos (Figura
131). O exercicio pode ser praticado “exagerando” as intensidades, porque, em geral, a
sensacdo do instrumentista ¢ maior do que o efeito causado por suas agdes. Gravar

enquanto se pratica os exercicios da uma clara nogao dessa peculiaridade da performance.

Figura 131. Exercicio com variagdes de dinamica baseado na obra Folhagem de Marcus Ferrer
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Fonte: claboragdo do autor.

3.3.9 Glissandos

Existem basicamente trés tipos de glissando no trombone. O glissando
convencional consiste em uma mudanga de altura, movendo a vara de uma nota até a
outra, sem interrup¢des ou mudangas de harmoénicos, € mantendo a continuidade sonora
entre as notas. O segundo tipo € o Bent Tone, que se define por um glissando que pode
ser superior ou inferior em uma nota, apenas com a vibragao labial, sem o movimento da
vara. Por ultimo, o glissando harmodnico se realiza passando pelos harmonicos do
instrumento, com a vara parada ou se movendo em direcao contraria a da linha melddica
(em melodias ascendentes, a vara se direciona para baixo e vice-versa).

Nao h4 como definir quando e onde o glissando no trombone foi utilizado pela
primeira vez, mas na musica sinfonica parece que o primeiro a explorar esta técnica foi
Aleksandr Glazunov (1865- 1936) em sua obra The Sea (1889), mas este estudo nao
pretende pesquisar aspectos histdricos, e sim, 0s aspectos praticos em relacao a este efeito.
Caso haja interesse em saber mais sobre a historia deste efeito que € tdo peculiar ao
trombone, existem artigos como o de Trevor Herbert (2010) que ddo um panorama bem
interessante.

Em seu livro Dance band reading and interpretation, Alan Raph descreve de
forma bem clara oito efeitos especiais usados na musica popular, mais especificamente
no jazz (Figura 132), que fazem uso de glissandos. Podemos categorizar estes efeitos de
acordo com o tipo de glissando. Assim temos o Rip, Fall-off, Glissando, Smear ¢ o
Squeeze como exemplos de glissandos convencionais, o0 Bend como exemplo de Bent

Tone e o Drop e o Doit como exemplos de glissando harmonico.
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Figura 132. Exemplo de glissandos usados em efeitos da musica popular

BEND
WRITTEN SOUNDS - Fpat
=
RIP (FLARE) Eo == —
- TR
N prROP\, %y SN
i 3 e e 2
T %‘_I i 1
— —
FALL-OFF s - — :
T 2t
= L I ¥ = = % s
I _
GLISSANDO SQUEEZE (PORTAMENTO!
2l = Rt ' HE
- o~ pias ) s
e ; i |4§'_|’"__-— 5 i " %‘L
| o i |
SMEAR e
=
St =5 all W

o

e " T ¥
i v >3

M=y

Fonte: adaptado de Raph (1994, p. 30)*'.

O glissando convencional foi explorado na musica classica utilizando o trombone,
que € o unico instrumento de sopro capaz de realizar glissandos de forma direta, sem
interrupgdo. Posteriormente, este efeito se incorporou a musica popular, onde foi
largamente utilizado em varios estilos como o jazz, samba, choro, frevo e tantos outros.
A notagdo deste glissando se d4 grafando uma linha reta entre as notas (Figura 133),
embora na musica popular e musica contemporanea também se utilize uma linha com
ondulagoes (Figura 132, como no squeeze).

Figura 133. Exemplo de notagdo do glissando convencional usado somente entre notas de uma
mesma parcial (mesmo harmoénico)
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Fonte: Wick (1984, p. 63).

41 Na figura original, ainda est4 inserido o efeito “implied note”, também chamada de “ghost note”, que
ndo faz uso de glissando e, por isso, foi omitida neste exemplo.
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Existem musicas icOnicas no repertorio para trombone que utilizam o glissando
convencional e hd uma quantidade imensa de exemplos que podem ser utilizados. A polka
Lassus Trombone (Figura 134), de Henry Filmore*?, se destaca pela fama que conquistou
entre os trombonistas e pela leveza que a fez ser executada inumeras vezes. Pertence a

uma cole¢ao intitulada Trombone Family com 15 pegas com as mesmas qualidades. E

uma peca acessivel que possibilita sua execugdo a trombonistas de varios niveis.

Figura 134. Exemplo do uso de glissando convencional em Lassus Trombone de Henry Fillmore

2 LASSUS TROMBONE

Slow Drag

HENRY FILLMORE

Fonte: Fillmore (1915, p. 2).

Acessibilidade ja ndo ¢ uma caracteristica das Deux Danses de Jean Michel
Defaye, que utiliza um registro maior para o glissando e técnicas mais avancadas (Figura
135). A influéncia do jazz em sua Danse Sacrée segue uma linha que vem de
compositores como Debussy, Milhaud e Stravinsky, que buscavam novas sonoridades

explorando este estilo com maestria.

42 Henry Filmore, foi um musico Americano, compositor, editor ¢ bandleader, mais conhecido por suas
marchas e screamers (musica para empolgar o publico no circo) (HENRY ..., 2020).
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Figura 135. Exemplo do uso de glissando convencional em Deux Danses de Jean Michel Defaye
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Fonte: Defaye (1950, p. 1).

Na musica brasileira, podemos citar como exemplo os Trés estudos para trombone
e piano de José Siqueira, que no terceiro estudo explora glissandos em oitavas (Figura
136). Além disto, podemos citar, na musica de camara, o Choros N° 4 de Heitor Villa-
Lobos, que trabalha de forma brilhante as influéncias do choro em sua musica (Figura

137), se aproveitando dos glissandos caracteristicos do trombone nesse estilo musical.

Figura 136. Exemplo de glissando convencional em oitavas em 7rés estudos para trombone de
José Siqueira
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Fonte: Siqueira (1976, p. 4)
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Figura 137. Exemplo de glissando convencional em Choros n°4 de Heitor Villa-Lobos
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Fonte: Villa-Lobos (1926, p. 4).

No repertério do Grupo Musica Nova, temos algumas obras que exploraram os
glissandos como Perdas e ganhos de Elaine Batista, Deutsches Vatapa de Carlos César
Belém e Fragmentos de Alexandre Carvalho. Cada uma delas os usou de forma singular.
Em Perdas e ganhos, foi criada uma sequéncia de glissandos com vérias quebras
(mudancas de harmonicos), cabendo ao trombonista o trabalho de encontrar o melhor

resultado para que os efeitos sejam mais diretos possiveis (Figura 138).

Figura 138. Glissandos na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista

Fonte: Batista (1997, p.1).

Em Deutsches Vatapa (Figura 139), ja temos um carater mais popular que valoriza
o0 “balan¢o” e a influéncia da musica brasileira. O uso de glissandos convencionais diretos
(sem interrupcdes ou troca de harmonicos) ¢ uma caracteristica marcante desta obra. Ja
na obra Fragmentos (Figura 140), também ha esse carater popular que permeia a obra de

Alexandre Carvalho.

Figura 139. Glissandos na obra Deutsches Vatapad de Carlos Belém
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Fonte: Belém (1997, p. 4).
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Figura 140. Glissandos na obra Fragmentos de Alexandre Carvalho
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Fonte: Carvalho (1999, p. 1).

Em Jardim das Veredas que se bifurcam de Caio Senna, temos alguns glissandos
escritos de maneira convencional (c. 49-52) e de uma forma menos usual no c. 192 (Figura
141). Na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva, ha um efeito de imitagdo de sirene

de bombeiro simulando um incéndio, também com uso de glissando convencional (Figura
142).

Figura 141. Glissandos na obra Jardim das Veredas que se bifurcam de Caio Senna

Fonte: Senna (2003, p. 4).

Figura 142. Glissandos na obra Chuvas de Alcina Mascarenhas da Silva usados de forma
descritiva, imitando uma sirene
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Fonte: Silva (1996, p. 1).

Nessas obras do repertorio, somente foram usados glissandos convencionais, mas

o trombonista deve estar preparado para encarar os desafios encontrados na musica
contemporanea em geral. Um exercicio foi criado com o objetivo de iniciar a pratica dos
glissandos convencionais e teve uso também na secdo de registros extremos como forma

de ampliar a capacidade do trombonista de executar notas agudas (Se¢ao 3.2.3, figura 61).
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Pode-se desconsiderar os glissandos no registro super agudo (acima do D¢ 4), caso seja
dificil para o trombonista.

O Bent tone se grata normalmente na musica popular como Bend (Figura 132) e
nao ¢ uma das formas mais utilizadas de glissando na musica contemporanea. Esse efeito
nao apareceu no repertorio do Grupo Musica Nova e por isso ndo sera contemplado com
exercicios. E uma técnica que surgiu relacionada ao uso de meio pisto com os trompetistas
e, como se adequa ao trombone, também se incorporou como efeito possivel.

O glissando harmonico, ou “invertido”, este sim se difundiu muito na musica
contemporanea, sendo um recurso explorado por varios compositores em obras que se
tornaram famosas no meio trombonistico por suas gravagdes. O Drop e Doit sdo exemplos
de glissandos harmonicos muito usados na musica popular. O glissando harmoénico mais
usual tem sua grafia especificando as posi¢cdes do trombone desejadas pelo compositor

(Figura 143).

Figura 143. Exemplo de notagao de glissandos harménicos
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Fonte: Dempster (1994, p. 21).

Na musica contemporanea, as obras para trombone solo t€ém se destacado como
um canteiro de experimentagdes e acabaram solidificando técnicas que ndo eram usuais
alguns anos atras. Os glissandos harmonicos entram nesse compéndio de técnicas que
foram absorvidas pelos trombonistas e executadas com frequéncia. Duas importantes
pecas colaboraram com a divulgacao destes glissandos. A primeira, Improvisagdo n°l de
Henrique Crespo (Figura 144), explora muito bem varias técnicas e efeitos, ja que seu

compositor, além de grande arranjador, ¢ um trombonista de renome.

Figura 144. Exemplo de notagdo de glissandos harmdnicos na obra Improvisation n°l de
Enrique Crespo
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Fonte: Crespo (1983, p. 1).
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A segunda, Basta de Folke Rabe (Figura 145), ¢ fruto de uma parceria entre o
compositor e o trombonista Christian Lindberg. A obra desenvolve técnicas como uso de
multifonicos, mudancas de posi¢do em uma mesma nota, contrastes de dinamica e
registro, glissandos convencionais ¢ harmonicos, mesclando estes elementos de maneira

a gerar interesse ao ouvinte.

Figura 145. Exemplo de nota¢do de glissandos harmonicos na obra Basta de Folke Rabe
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Fonte: Rabe (1982, p. 1).

O Concertino para trombone de Nelson de Macedo ¢ o melhor exemplo de
utilizagdo de glissandos harmonicos na musica brasileira para trombone (Figura 146). O
compositor se apropriou deste efeito e, com o auxilio do trombonista Jessé Sadoc (1947-

)*, realizou um trabalho de grande éxito.

43 Eximio trombonista que inspirou Nelson de Macedo a compor o Concertino, trabalhou em praticamente
todas as orquestras do Rio de Janeiro, participou da Turné da OSB em 1969, foi primeiro trombonista da
OSTM-RJ e OSN-UFF. Além disto, foi camerista e participante de varias gravagodes e apresentacdes de
musica popular.
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Figura 146. Exemplo de glissandos harmdnicos na obra Fantasia Concerto de Nelson de
Macedo
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Fonte: Macedo (1973, p. 2).

No repertorio do grupo os glissandos harmonicos foram explorados na peca
(in)[com{sequéncia](s)} de Heber Schiinemann (Figura 147). Como os glissandos
harmoénicos sdo mais comuns na musica contemporanea, vemos dois exercicios com
variagdes que permitem o avango gradativo desta técnica. O primeiro preconiza a precisao
das passagens com clareza das notas como recurso para passagens em ligado (Figura 148).
Este exercicio pode ser utilizado com outras notas de partida na primeira posi¢ao, como

o Ré 3 e 0 Fa 3, em que se obtém o mesmo resultado somente com notas diferentes.

Figura 147. Exemplo de glissandos harmonicos na obra (in)/com{sequéncial(s)} de Heber
Schiinemann
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Fonte: Schiinemann (2003, p. 1).

Figura 148. Exercicio de glissandos harmonicos como recurso para passagens em ligado
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Fonte: claboragao do autor.

Neste segundo exercicio (Figura 149), o trombonista deve pensar somente nas
notas de partida e de chegada do glissando, sem se preocupar com as notas de passagem.

Deve-se praticar em sentidos invertidos, buscando os glissandos para cima e para baixo.
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Esse exercicio era praticado pelo primeiro trombonista da Orquestra Sinfonica Brasileira
(OSB), Marco Della Favera, e chama a atengdo por utilizar o glissando harmonico de

encerramento da peca Basta.

Figura 149. Exercicio de glissandos harmonicos em Mib maior
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Fonte: claboragdo do autor.

3.3.10 Cromatismos

Os cromatismos sao recursos usados com frequéncia na musica, mas curiosamente
no repertorio contemporaneo do grupo este recurso apareceu assumidamente de forma
muito rara. Em Perdas e ganhos de Elaine Batista, temos uma escala cromatica escrita no
final do seu segundo movimento, intitulado Emergentes (Figura 150). Aparecem
cromatismos em outras obras, mas este ¢ o unico exemplo de escala cromatica que supera

uma oitava.

Figura 150. Cromatismo em duas oitavas na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista
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Como ¢ um topico de interesse para o trombonista, pode-se praticar exercicios
especificos que ajudardo no repertério contemporaneo e no tradicional. Seguindo o
modelo encontrado na obra, podemos praticar os cromatismos em semicolcheias (Figura
151) e devemos mudar o padrdo bindrio (colcheias e semicolcheias) para inserir as
tercinas como pratica para os cromatismos. Caso o trombonista queira ampliar ainda mais
suas possibilidades, pode praticar em quintinas.

O primeiro exercicio, com tessitura de uma oitava, deve ser praticado partindo de
todas as notas desde o Sib 1 de forma ascendente até alcancar o Sib 2 de maneira
cromatica (Figura 151, c. 1-3) e do Sib 1 de forma descendente até o Do 1, abrangendo
praticamente todo o registro do instrumento. O segundo exercicio, com tessitura de duas

oitavas, pode ser feito comecando do Sib 1 e de forma descendente alcangar o D¢ 1,
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cromaticamente. O trombonista deve tentar executar em apenas uma respiracao todo o
exercicio (Figura 151, c. 4-8), seguindo o mesmo padrdo para os exercicios em tercinas

(Figura 151, c. 9-13).

Figura 151. Exercicio para a pratica de cromatismos
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Fonte: elaboracdo do autor.

3.3.11 Apogiaturas

Buscando uma abordagem mais pratica, ndo serd discutida conceitualmente a
defini¢do de apogiatura, mas ¢ importante mostrarmos os seus tipos. Temos as
apogiaturas simples, dupla e curta (acciaccatura), além dos portamentos que agrego ao
grupo das apogiaturas.

Na musica contemporanea, foi se tornando cada vez mais comum a utilizagdo de
portamentos com grandes intervalos para o trombone, que previamente eram simples
apogiaturas com intervalos de tom ou semitom. Com esta nova demanda, o trombonista
mais uma vez teve que expandir a sua técnica e se adaptar, praticando grandes intervalos
para que pudesse executd-los de forma rapida. Como nao é comum que se execute com
glissandos a escrita relativa ao portamento para o trombone, deve-se considerar os
portamentos escritos como apogiaturas € executd-los dessa maneira. Estes exemplos
podem ser encontrados em obras como Perdas e ganhos de Elaine Batista e Concerto ¢

Acorde aos poucos de Caio Senna. No segundo movimento (Corpo / Alma) da terceira
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parte de Perdas e ganhos, aparecem apogiaturas curtas em terga, sexta, oitava e nona
(Figura 152).

Figura 152. Apogiaturas curtas na obra Perdas e ganhos de Elaine Batista
Exigente e Impaciente
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Fonte: Batista (1997, p.3).

H4 uma coincidéncia em relagdo ao tipo de apogiatura usada nas obras citadas:
todas sdo curtas. Inclusive, o Concerto teve suas apogiaturas escritas em fusas para

acentuar o carater rapido dessa passagem, embora seja um trecho cantabile (Figura 153).

Figura 153. Apogiaturas rapidas no Concerto de Caio Senna
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Fonte: Senna (1994, p. 1).

J& em Acorde aos poucos, temos uma variedade de ornamentos, grupetos e
apogiaturas curtas e duplas (Figura 154). O nivel de dificuldade aumenta devido aos
registros que exploram agudos e graves. A precisdao dos ataques, em saltos de quase trés

oitavas, ¢ sempre dificil em praticamente qualquer instrumento.
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Figura 154. Apogiaturas duplas e grupetos em Acorde aos poucos de Caio Senna
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Fonte: Senna (2011, p. 1).
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Um exercicio de grande valia ¢ praticar as apogiaturas aumentando seus intervalos
gradativamente (Figura 155). Assim, o trombonista vai desenvolvendo esta técnica. Pode-
se ampliar o exercicio comecando de qualquer nota e utilizar intervalos maiores de até

duas oitavas.

Figura 155. Exercicio de apogiaturas rapidas em intervalos cromaticos
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Fonte: elaboragio do autor.

Outro treino desejavel ¢ o treino de grupetos com saltos, notas de chegada no
grave e ataques no agudo em sequéncia (Figura 156). A pressdo de ar acaba sendo
priorizada, melhorando a técnica de executar os saltos e agilidade nas passagens para

notas no grave.
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Figura 156. Exercicio de grupetos com grandes saltos intervalares
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Fonte: elaboragio do autor.

A pratica deste exercicio pode ser concebida de modo mais lento, buscando a

estabilidade da embocadura, e gradativamente acelerada com o seu controle. Além disto,

pode ser feita em legato, porque muitas vezes ele ajuda na manutencao desta estabilidade.
3.3.12 Vibratos, trilos e frullatos

Os vibratos, trilos e frullatos sdo recursos muito bem aproveitados no trombone,
pois, pelo uso da vara, sdo bem peculiares no instrumento. O vibrato ¢ uma oscilagao de
altura em torno de uma nota principal e este efeito pode ser promovido de trés maneiras
no trombone: usando a vara, movimentando o queixo ou variando o fluxo de ar. Quando
usado com a vara, este efeito pode ser ampliado ao ponto de usarmos variagdes grandes
de afinagdio em sua execugdo. E um efeito que pode ser variado em altura, frequéncia e
dindmica de maneira regular e irregular, sendo muito eficaz e amplamente usado pelos
compositores.

Os trilos sdo ornamentos que alternam duas notas de forma rapida, normalmente
com intervalo de tom ou semitom, e tém como caracteristica, no trombone, o uso do
trinado labial ou do rotor, j& que ndo ¢ vidvel fazer trilos com a vara.

Este ornamento, quando executado de maneira labial, ndo funciona bem no
registro grave, pois, nesse registro, os intervalos sdo muito grandes. O resultado da

variacdo entre notas com intervalo de oitava, quinta e quarta fica muito aparente,
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descaracterizando o ornamento. Esse efeito ¢ mais eficaz no registro médio-agudo pela
proximidade dos intervalos.

O frullato ¢ uma técnica que produz uma oscilagdo muito rapida no fluxo de ar,
semelhante a um tremolo. Nos instrumentos de sopro, pode ser executado de duas
maneiras: com a garganta ou com a lingua. Quando executado com a garganta, ¢ também
nominado como “growl” e remete ao que fazemos ao tentar limpar a garganta. Quando ¢
produzido com a lingua, ¢ chamado de frullato e se da vibrando-a no céu da boca com a
letra “r”, seja na parte frontal ou posterior da cavidade bucal. E um efeito que foi
largamente propagado pelo jazz e pode ser utilizado com um bom resultado em
praticamente todo o registro do trombone, com excecao dos pedais.

As pecas do repertorio tocado contemplaram estes efeitos de maneira variada.
Comecando com os vibratos, as obras tinham esse ornamento feito de forma regular e
irregular e ocasionalmente associados a outros efeitos, como o glissando em Enigmas de

Calimério Soares (Figura 157).

Figura 157. Vibrato irregular com glissando em Enigmas, de Calimério Soares
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Em Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves, este efeito
apareceu usado de maneira regular, criando um pedal sonoro na nota Mi 2 com variagdes
de afinacdo e dindmica. No caso dos vibratos regulares, entende-se que, como frequéncias
que sdo, tém um ritmo associado a sua execugao e este ritmo pode ser entendido pelo tipo
de notag¢do usada pelo compositor para representar o vibrato. No caso desta peca, foi
utilizado um simbolo regular e constante, que deve guiar o trombonista a tocar o vibrato

da mesma forma (Figura 158).
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Figura 158. Vibrato regular na obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando
Alves

Trombrone

Fonte: Alves (2003, p. 3).

Como o vibrato ¢ um efeito em que ¢ possivel controlar a amplitude das ondas
sonoras ¢ a quantidades de ondas geradas, sugere-se um exercicio para a pratica das
oscilagdes em uma mesma nota, buscando o dominio ritmico do vibrato para que nao seja
somente um recurso usado de maneira instintiva, e sim controlada.

E possivel demonstrar como ¢ a execugio do vibrato utilizando trés pautas: a nota
executada (pauta 3), o resultado ritmico sonoro (pauta 2) e a quantidade de oscilagdes

(pauta 1) (Figura 159).

Figura 159. Demonstragdo do vibrato, seu efeito sonoro, ritmico € sua escrita
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Fonte: elaboragio do autor.

Seguindo essas mesmas orientagdes das explicacdes (Figura 159), temos o
exercicio proposto (Figura 160) que possibilita o controle da velocidade do vibrato. Se o
trombonista tiver dificuldade, pode praticar aumentando a velocidade até a figura que for

possivel de maneira controlada.



Figura 160. Exercicio de variacdo de velocidade do vibrato
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Fonte: elaboragdo do autor.

Em A Maquina de Marisa Rezende, o vibrato foi utilizado com amplitude irregular

duas vezes. Na primeira apari¢cdo (Figura 161), foi usada a palavra glissando de forma

abreviada para denominar o vibrato, mas pode-se constatar que o efeito desejado era um

vibrato irregular com mudanca de dindmica. O aumento de amplitude usado no c. 10 ¢

comum e aparece na entrada de Improvisation n°l de Enrique Crespo, obra que ficou

muito famosa por sua gravacdo feita pelo primeiro trombonista da New York

Philharmonic Orchestra, Joseph Alessi.

Figura 161. Vibrato irregular com mudanga de dindmica utilizada na obra 4 Mdquina de Marisa
Rezende

Fonte: Rezende (2000, p. 1).



180

Ja na segunda aparic¢do, o vibrato foi usado com multifonicos (Figura 162), sendo
a linha irregular tocada no instrumento enquanto a linha regular se apresenta cantada. E
um efeito de dificil execucdo, pois muitas vezes hé influéncia de um vibrato no outro e
tornar os movimentos independentes ¢ primordial. Este efeito multifonico foi pedido pela
compositora, na bula, para ser feito com dois vibratos: um labial e o outro de mandibula,
0 que acabava nao resultando. Entdo, na nota fa cantada, foi realizada uma linha com
vibrato regular na voz, utilizando variacdo da coluna de ar, e, na nota f4 tocada no

trombone, foi usado vibrato de vara.

Figura 162. Vibrato em multifonicos utilizada na obra A Mdquina de Marisa Rezende
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Fonte: Rezende (2000, p. 2).

Os trilos aparecem, em geral, em notas de maior duragdo em diferentes dinamicas,
como na obra Fantasia (1997), de José¢ Orlando Alves, onde o compositor usa trés
compassos (c. 51-53) de trilo na nota D6 3 com uma dindmica confortavel em mf, que
pode ser executada com trinado labial ou com o uso da chave na primeira posicao (Figura
163). Mais a frente, no compasso 84, aparece uma semibreve na nota Mib 3 em fff, que

tem a indica¢@o do uso do rotor para um melhor resultado (Figura 164).

Figura 163. Trilo na nota D6 3 da obra Fantasia de José Orlando Alves
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Fonte: Alves (1997, p. 2).
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Figura 164. Trilo na nota Mib 3 da obra Fantasia de José Orlando Alves
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Fonte: Alves (1997, p. 3).

Em Fragmentos, de Alexandre Carvalho, temos um exemplo de trilos de semitom
escrito pelo compositor em notas longas. Estes trinados somente sdo viaveis com 0 uso
da chave e tém um o6timo resultado. As posi¢des para a execucdo das notas devem ser
escolhidas de acordo com as possibilidades de gera¢dao do semitom. Sendo assim, o0 D6 3
sera tocado na terceira posi¢ao, o L4 3 na primeira posi¢do com a chave e o Si natural 3

na quarta posi¢ao (Figura 165).

Figura 165. Trilos de semitom da obra Fragmentos de Alexandre Carvalho
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Fonte: Carvalho (1999, p.1).

O trinado labial ¢ um ornamento que precisa ser praticado e podemos sugerir um
exercicio gradativo para a sua melhoria (Figura 166). Come¢ando de maneira lenta, o
trombonista consegue entender os seus movimentos e realizar o trilo de acordo com suas

possibilidades.

Figura 166. Exercicio para treino do trinado labial com aumento gradativo de velocidade
J=60
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Fonte: elaboragdo do autor.
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Uma maneira de estimular a velocidade dos trilos ¢ comega-los rapidamente. Por
mais que o controle ndo esteja bom, isto acaba dando resultados e o trombonista consegue
ajustar a posicdo da boca, controlando melhor a variagdo das notas e tendo bons
resultados. Pode-se iniciar com o uso de mordentes e depois amplid-los, inserindo notas
para criar padrdes de 2, 4 e 8 repeti¢cdes (Figura 167). Esse exercicio era sugerido pelo
trombonista da Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro (OSTM-RJ),
Jodo Luiz Maciel, que foi aluno do grande trombonista Eugénio Zanata, que ficou famoso

por inspirar Heitor Villa-Lobos em muitos solos para trombone.

Figura 167. Exercicio para a pratica de mordentes visando o estimulo ao aumento de velocidade
dos trilos
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Fonte: elaboragio do autor.

Nestes dois exercicios, se obtém um melhor resultado apoiando a primeira nota
com um acento, valorizando o ataque inicial (Figura 168). Muitas vezes os trombonistas
acabam tendo problemas porque estdo preocupados em apoiar a nota que fica sustentada

e acabam falhando o ataque e prejudicando a realizagao deste ornamento.

Figura 168. Acento na primeira nota para a pratica de mordentes

Fonte: elaboragio do autor.
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A obra Teias, de Rogério Costa, usou o recurso do frullato de maneira bem
generosa e explorou possibilidades diferentes. Ja no inicio da obra, podem ser vistas duas
maneiras de utilizacdo do frullato: na primeira, temos a nota ordindria com o uso do
frullato na sua extensao e, na segunda, iniciando com o frullato e seguindo com a nota

ordinaria (Figura 169).

Figura 169. Frullatos no inicio da obra Teias de Rogério Costa
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Fonte: Costa (2008, p. 1).

O frullato nao ¢ um efeito de dificil execu¢do, mas podem surgir problemas em
dinamicas e registros limitrofes do instrumento. Seu uso em andamentos rapidos também
ndo ¢ comum. Mas estas sdo excecdes, porque em geral ele tem sido muito bem usado
pelos compositores. Podemos praticar os frullatos com ritmos simples que acabam

surgindo em muitas obras, como no exercicio proposto (Figura 170).

Figura 170. Exercicio para treino dos frullatos com aumento gradativo de velocidade e
alternancia de uso
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Fonte: elaboragdo do autor.

Os ritmos de colcheia pontuada também aparecem de forma corriqueira
com o uso de frullatos. No concerto para trombone de Fernando Cerqueira intitulado
Antigas Rotas II, temos um trecho com surdina em que o compositor se utiliza desse tipo

de escrita. Esse concerto foi gravado no dia 21 de novembro de 2021 na Sala Cecilia
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Meireles com a Orquestra Sinfonica Nacional da Universidade Federal Fluminense
(OSN-UFF), com o solo de trombone do autor desta tese (CONCERTO..., 2021,
1h15min29s). Para o estudo deste tipo de articulagdo, pode-se usar o exercicio em

intervalos de quartas ascendentes e quintas descendentes (Figura 171).

Figura 171. Exercicio para treino dos frullatos em ritmo de colcheias pontuadas
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Fonte: elaboragio do autor.

3.4 Rotor, surdinas e outros tipos de trombone

As obras do Grupo Musica Nova geraram demandas especificas para a sua
execucdo. A utilizagdo de outras afinagdes para o rotor, o uso de surdinas e diferentes
tipos de trombone foram algumas caracteristicas encontradas nesse repertorio. A
utilizagao de materiais que mudam o timbre, a afinacdo e a ressonancia do instrumento
trazem dificuldades e singularidades que podemos debater.

Como o repertorio contemporaneo ¢ muito vasto, suas técnicas e registros sao bem
ampliados, alcangando praticamente todos os limites do trombone. Isto demanda uma
certa atencdo, porque os compositores esperam que o trombonista atinja notas que nao
eram exigidas anos atras. Por exemplo, hoje em dia, as obras escritas para trombone tenor
que usam o Si -1 j4 aparecem de maneira mais frequente neste tipo de repertorio.

O renascimento do uso do trombone alto, que ficou esquecido durante um bom
tempo e teve sua retomada na década de 1970, foi um fator de diferenciagdo de timbres
muito bem-vinda no mundo do trombone, assim como o desenvolvimento de surdinas que
foram sendo utilizadas de maneira integrada, gerando na musica para trombone novas

sonoridades impulsionadas pelo jazz e pela musica contemporanea.

3.4.1 Variacao da afina¢ao do rotor no trombone tenor

Em Musicas de Pauxy Gentil-Nunes, temos a peculiaridade da utilizacao da nota

Si -1 em um momento da peca em que € possivel alterar a afinagdo do rotor de fa para
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atingir esta nota de forma real. Isso € necessario porque, caso nao seja efetuada essa
variagdo, s € possivel tocar a nota como uma “nota falsa” no trombone tenor.

Embora a obra tenha sido escrita para trombone baixo, ¢ possivel, com as
possibilidades apropriadas, utilizar o trombone tenor. Como esse recurso de alteragcdo da
afinacdo do rotor ndo ¢ usado regularmente, inserimos este topico com o objetivo de
demonstrar esta possibilidade aos trombonistas, que por vezes ja enxergam uma
impossibilidade de execugdo desta nota (Si -1). Como a nota real mais grave possivel de
executar com o rotor acionado € com a afinacao convencional ¢ o D6 1 e, a partir deste
ponto, temos o uso das notas pedais com a nota Sib -1, ha uma lacuna de uma nota, que ¢
o Si -1. A impossibilidade da execu¢do desta nota se da porque, quando acionamos o
rotor, o tamanho do corpo do instrumento aumenta, mas o tamanho da vara do
instrumento nao sofre alteracdo. Assim somente com o recurso de abrir a bomba de
afinacdo do rotor (baixando meio tom), podemos atingir o Si.

Pauxy Gentil-Nunes deixou dois compassos € meio entre o trecho que usa o Si -1
e o trecho precedente, o que possibilita a abertura do rotor (Figura 172). De qualquer
maneira, ¢ um tempo pequeno e demanda rapidez e atengdo, que também serdo abordados
no topico sobre as surdinas. A partir deste ponto da obra, ndo ¢ mais necessario o uso do
rotor, assim o trombonista pode continuar a execucdo sem se preocupar. A peca termina

com uma coda com o grupo todo tocando em blocos.

Figura 172. Trecho de Musicas de Pauxy Gentil-Nunes, demonstrando a variagdo da afinagdo do
rotor para execucao da nota si -1 na parte de trombone (C.239 a 246)
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Fonte: Gentil-Nunes (1995, parte de trombone, p. 9).

A jornada e o sonho de Marcos Nogueira também utilizou o Si -1 em um trecho
onde € possivel abrirmos o rotor para a execu¢ao da nota de forma real. H4 uma pausa no
c. 47, que precede o trecho que necessita da mudanga de afinacao do rotor. O trecho que
antecede o Si -1 foi escrito no registro agudo, o que ndo impede a mudanga de
posicionamento do rotor. O problema, neste caso, seria retornar o rotor a posi¢ao original,
j& que temos uma pausa so no c. 70 e, neste momento, € necessario nao s6 ajustar o rotor,

como também inserir a surdina (Figura 173). Como, neste trecho (c. 64 a 70), o rotor fica
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meio tom abaixo, ¢ preciso corrigir as notas que sao tocadas com ele, entdo sugere-se
somente usar o Mib 1 corrigido na segunda posi¢do com o rotor e o restante das notas
deste trecho nas posigdes convencionais sem rotor.

Figura 173. Trecho de 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira, demonstrando a variagdo da
afinaco do rotor para execucdo da nota Si -1 na parte de trombone (c. 64 a 71)
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Fonte: Nogueira (1997, p.3).

3.4.2 Utilizac¢ao de surdinas

As surdinas para trombone acabaram sendo exploradas dentro do repertorio do
Grupo Musica Nova de forma discreta em relagdo a gama de possibilidades que apresenta.
Embora houvesse encontros entre os integrantes do grupo € os compositores, o que
possibilitou a demonstragdo de varias surdinas, o seu uso limitou-se a somente trés tipos
de surdina: a straight, a cup e a plunger (Figura 174). Como hd uma grande quantidade

de surdinas para trombone, mantemos aqui o foco nestas usadas e mostraremos as suas

peculiaridades.

Figura 174. Surdinas utilizadas no repertorio do Grupo Miusica Nova

Fonte: Elaboragao do autor
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A surdina straight € a surdina mais comum nas obras do repertorio para trombone.
Algumas vezes, ¢ possivel encontrar sua nomenclatura em portugués como surdina direta.
Ela pode ser produzida em trés materiais: em metal (mais comum), em fibra de vidro e
em madeira. A de metal tem a sonoridade mais brilhante, a de fibra perde um pouco deste
brilho por conta de seu material e a de madeira tem uma sonoridade mais aveludada. A
utilizada, quase sempre, no grupo foi a de metal, que nos leva a uma sonoridade mais
estridente.

A dificuldade que ficou evidente no momento da performance do repertdrio foi o
tempo necessario para a inser¢ao e retirada deste acessorio, como em Curupira de Marcos
Ferrer (Figura 175). A velocidade do trecho fazia com que a surdina tivesse que ser

colocada no colo para facilitar o seu manuseio.

Figura 175. Inicio da obra Curupira de Marcus Ferrer destacando a troca rapida da surdina
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Fonte: Ferrer (1997, p. 1).

Destaco também algumas obras em que foram utilizadas surdinas como recurso
timbrico: 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira, o Sexteto de Alfredo Barros, a
Camerata de Edino Krieger e Teias de Rogério Costa. Esta tltima teve o uso extensivo
da surdina plunger com um grau de dificuldade muito alto, pois havia muitas trocas de

posigdes abertas (°) e fechadas (+) e alguns dos efeitos foram adaptados para que fosse

possivel a execugdo da obra (Figura 176).
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Figura 176. Trecho da obra Teias de Rogério Costa mostrando o uso da surdina plunger
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Fonte: Costa (2008, p. 1).

Neste exercicio inspirado pela obra, podemos praticar a alternancia de posig¢des
da surdina plunger, mas de uma forma mais simples do que apresentado em Teias.
Baseado no uso de posi¢des repetidas (3%, 2% e 1%), o exercicio visa facilitar a execucao,
criando um padrao (Figura 177). O trombonista pode se ater as movimentagdes da surdina
com mais atencdo. Uma outra possibilidade deste exercicio seria iniciar com a surdina

fechada e realizar as trocas de maneira invertida.

Figura 177. Exercicio baseado na obra Teias de Rogério Costa para alternancia de posi¢des da
surdina plunger
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Fonte: elaboragio do autor.

3.4.3 Utiliza¢ao dos trombones alto e baixo

O instrumento padrdo usado para a execugao do repertorio do Grupo Musica Nova
foi o trombone tenor com chave, mas em trés obras houve a necessidade de outros tipos.
Atualmente, o estudo de mais de um tipo de trombone vem se intensificando. Essa
versatilidade tem sido uma qualidade admirada e requisitada cada vez mais. Nas audigdes
para orquestra, constantemente vem se exigindo do primeiro trombonista que execute o
trombone alto, em especial para o repertorio do inicio do Periodo Romantico, em obras
de compositores como Ludwig van Beethoven, Robert Schumann e Felix Mendelssohn
Bartholdy, dentre outros. Além disto, se popularizaram muito nas orquestras cargos para
trombonistas que devem desempenhar o papel de alternate, tocando trombone tenor e

baixo.
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Com isto, se cria uma nova demanda pratica: o treino da troca destes instrumentos.
No caso do uso do trombone alto, uma das dificuldades ¢ a troca de posi¢des em relagdo
ao tenor, mesmo tendo a mesma grafia (em dd). O trombone alto ¢ normalmente um
instrumento em mib, fazendo com que uma mesma nota seja executada em posi¢ao
diferente do trombone tenor, o que confunde o executante.

O Trio de Marisa Rezende foi a inica peca que utilizou dois trombones diferentes:
o tenor e o alto. Este uso nao se deve ao fato de haver alguma necessidade em relacio ao
registro, mas sim ao timbre. Como a obra foi transcrita para clarinete, trombone e piano
de um trio para obo¢, trompa e piano, a compositora, na busca de um timbre especifico,
se utilizou do trombone alto como elemento de varia¢ao da sonoridade. O Trio usa as trés
possibilidades de escrita para o instrumento: clave de fa e clave de d6 na 4* linha, para o
trombone tenor, e clave de do na 3* linha, para o trombone alto.

Na obra, ha um padrao recorrente na parte de trombone alto que enfatiza o Fa 3.
Pensando a partir do tenor, de forma quase automatica, o trombonista utiliza a primeira
posigdo para toca-lo, mas essa mesma posi¢ao, no trombone alto, gera um Sib 3. J4 o Fa
3 se executa na terceira posi¢ao, podendo confundir o instrumentista. A pratica deste
padrdo ¢ benéfica para que se utilize a posi¢do certa, entdo sugere-se ao trombonista um
exercicio para trombone alto, baseado no proprio Trio, para que nao confunda as posigdes

(Figura 178).

Figura 178. Exercicio de padrdes do Trio de Marisa Rezende para trombone alto
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Fonte: elaboragio do autor.

O trombonista pode praticar este exercicio em todas as tonalidades, visando se
habituar com esse padrdo, que inclusive ja foi contemplado em exercicios do Método
Arban, adaptado para trombone tenor e eufonio (ALESSI; BOWMAN, 2015, p. 155, ex.
30e31).
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No Trio de Marisa Rezende, ainda encontramos muitos intervalos ligados, que
podem ser praticados com um exercicio priorizando esse topico, também para o trombone

alto, inspirado na propria obra (Figura 179).

Figura 179. Exercicio de intervalos para trombone alto
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Fonte: elaboragio do autor.

Outras duas pegas contemplaram o uso de outro trombone, que nao o tenor:
Musicas de Pauxy Gentil-Nunes e Quatro Microcdnticos de Roberto Victorio. O
trombone baixo ¢ sugerido na instrumentacdo das duas obras, mas € possivel a execu¢do
no trombone tenor e 0os compositores nao tiveram objecdes ao uso do tenor quando as
obras foram executadas pelo Grupo Musica Nova. Caso o trombonista possua o trombone
baixo, aconselha-se seu uso. Por Musicas jé ter sido abordada nos comentarios sobre a
variacao do rotor de fa (Secao 3.4.1), ela nao é desenvolvida nesta segao.

No caso de Quatro Microcanticos, existem dois padrdes que se repetem na peca
que se aconselha ao trombonista praticar: um deles no primeiro movimento, em compasso
5/16, e o outro no quarto movimento, em 1/4. O primeiro pode ser encontrado de forma

recorrente na parte de trombone da obra de Roberto Victério (Figura 180).

Figura 180. Padrao recorrente em 5/16 na obra Quatro Microcanticos de Roberto Victorio
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O trombonista pode embutir na sua pratica didria exercicios escritos em 5/16, pois
assim estara familiarizado com este padrdo quando se deparar com este tipo de compasso.
O professor Gilberto Gagliardi j& tinha essa preocupa¢do na década de 1980, como
demonstrado na secdo dedicada as quintinas (Figura 100). Aqui temos uma forma
diferente de abordar esses exercicios, usando os intervalos do trecho da peca (Figura 181).

O exercicio envolve uma troca de inflexdo ritmica: primeiramente, os cinco tempos sao
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divididos em (2+3) e, na segunda parte, em (3+2). Esse tipo de troca ¢ um dos fatores
importantes para a pratica deste exercicio, pois assim pode-se adquirir mais fluéncia e

manejo com 0s compassos em 5 tempos.

Figura 181. Exercicio padrdes Roberto Victorio em 5/16 alternando as inflexdes ritmicas
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Fonte: elaboragio do autor.

O segundo padrdo usado por Victorio em Quatro Microcdnticos aparece em 1/4
com a caracteristica do uso de saltos intervalares e agrupamento de duas fusas e duas

semicolcheias em diferentes registros do trombone (Figura 182).

Figura 182. Padrdo recorrente em 1/4 na obra Quatro Microcanticos de Roberto Victorio
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O exercicio sugerido (Figura 183) enfoca a problematica da precisdo de ataques

nos diferentes registros: agudo, médio e grave. A manutencdo da embocadura ¢ uma
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preocupacao clara, pois ¢ muito comum o relaxamento das laterais da boca, quando a
linha se direciona para o grave. O trombonista pode usar as posigdes alternativas em seu
beneficio, executando o fa na sexta posi¢ao, e transpor o exercicio para outras tonalidades,

buscando novas possibilidades.

Figura 183. Exercicio baseado no padrdao em 1/4 de Roberto Victdrio dedicado aos ataques em
diferentes registros
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3.5 Meios de extensao sonora

E possivel utilizar os fendmenos actsticos para ampliar a sonoridade de
instrumentos e alguns compositores os exploram de varias formas. Segundo Dempster
(1994, p. 67), existem quatro métodos: usando a ressonancia do piano, equipamentos
eletronicos, o espago da performance e utilizando a 4gua, além de fatores secundérios que
muitas vezes sdo percussivos. Destes métodos, com excecao do uso da agua, todos foram
utilizados no Grupo Musica Nova.

Em relacdo ao uso da ressondncia do piano, todos os registros do trombone
funcionam bem neste efeito, mas os registros médio e agudo, em geral, sdo mais eficazes.
Ja 0 uso do espago como meio de ressonancia ¢ uma possibilidade em qualquer espago
que usamos para performance. O trombone se presta muito bem a explorar os espagos que
toca, pelas suas caracteristicas de registro e dindmica, além da sua capacidade de
direcionamento sonoro. Os espacos com maior reverberacdo sao normalmente os mais
propicios, como capelas, catedrais, escadarias de cimento e até mesmo tanques industriais
de armazenamento.

Os equipamentos eletronicos foram usados no repertorio do Grupo Musica Nova
de maneira a reproduzir uma ambiéncia com maior reverberacao e, para isto, foi usado o
efeito de delay, mas hd uma quantidade imensa de efeitos eletronicos possiveis que
exploram sons artificiais, sintetizados, e sons naturais trabalhados de forma inovadora.
Isto se desenvolveu ao ponto de os compositores usarem sons pré-gravados com

instrumentos e o trombone teve obras escritas com acompanhamento de fita K7, CDs e
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difusdo eletroacustica. Todas estas técnicas de ampliagdo sonora foram usadas no
repertério quando o trombone aparecia como solista, em que ele tinha um papel de

protagonismo.

3.5.1 Extensao sonora por ressonancia do piano

O pioneiro na musica brasileira para trombone que se utilizou da caixa de
ressonancia do piano para criar um efeito de reverberacdo harmdnica foi o compositor
Jorge Antunes, em sua obra /nutilemfa. Ao trombonista, ¢ indicado que insira a campana
no piano e execute notas em dinamica forte, se beneficiando da ressonancia do
instrumento. E necessario que os pedais do piano estejam pressionados para que as cordas
ressoem com a vibra¢do da sonoridade do trombone e este efeito seja realizado com
sucesso. Antunes o fez de forma bem especifica, com orientagdes sobre o direcionamento
da campana dentro da caixa de ressondncia do piano na bula (Figura 184), algumas vezes
mais voltada para as cordas médias, outras para as cordas graves do piano e também

quando deveria direcionar a campana para o publico (Figura 185).

Figura 184. Bula de Inutilemfa de Jorge Antunes explicando como o trombone deve utilizar a
ressonancia do piano

Com relagdo a este aspecto sfo utilizados trés tipos de simbolos na partitura:

com o pavilhdo do trombone apontado para as cordas graves do piano

com o pavilhio do trombone apontado para as cordas médias do piano

com o pavilhdo do trombone apontado para o publico

Fonte: Antunes (1986, bula).



Figura 185. Trecho inicial de Inutilemfa de Jorge Antunes, partitura de trombone
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Fonte: Antunes (1986, p.1).
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Seguindo esta mesma linha, a compositora Marisa Rezende, em seu espetaculo O

Indizivel, também explorou esta técnica, mas somente indicando na bula para que o

trombonista colocasse sua campana para dentro da caixa de ressonancia do piano a partir

do c. 43 e somente a retirasse no c. 60 (Figura 186).
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Figura 186. Trecho da partitura de 4 mdquina de Marisa Rezende em que o trombone utiliza a
ressonancia do piano
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Fonte: Rezende (2000, p. 3).

Dividido em sete partes, o espetdculo contemplou o trombone em trés: Poética, A
Maquina e Terra. A Maquina foi composta para baritono, trombone e piano como
percussdo e foi executada de memoria, porque também era necessario atuar como ator
realizando movimentos corporais enquanto se executava o trombone. Este efeito traz a
peca uma sonoridade impar, fazendo alusdo ao metal das maquinas de uma fabrica. O
texto cantado pelo baritono se refere ao poema de R. M. Rilke, intitulado com o mesmo
nome:

A maquina é ameaca a todo o conseguido
quando ousa estar no espirito e ndo na obediéncia.
Para que nao brilhe, espléndida e hesitante, a mao,
talha a rija pedra para o edificio atrevido.



Nem uma vez lhe escapamos, pois nunca se atrasa.

Luzente de 6leo, na muda fabrica esta bem.
E resoluta, ela ordena, ela cria, ela arrasa.
E a vida — que julga entender como ninguém.

Mas a existéncia ainda nos fascina, tantos
sdo os lugares onde nasce. Um jogo de puras
forcas que se toca de joelhos, com espanto.

Palavras rocam ainda o inefavel, asas...

E de pedra palpitante, a sempre nova musica
ergue no espago inapto a sua divina casa.
(RILKE, 1993)
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Com a visao do poema, ¢ dada a liberdade ao performer de criar um conceito

proprio de como interpretar sua parte, mas, por ser um espetaculo grande, em geral, ha

um diretor, que acaba conduzindo todo o processo. Nesse caso, deve haver um consenso

para que haja uma convergéncia de ideias.

Para que o trombonista se familiarize com este efeito, pode-se utilizar um

exercicio que prioriza a série harmodnica, pois assim hd uma ressonancia convergente com

as notas executadas (Figura 187). Este exercicio deve ser executado com os pedais do

piano ativados para que o trombonista possa ouvir a ressonancia e adequar as melhores

posigdes em relacao ao direcionamento da campana.

Figura 187. Exercicio proposto para a pratica da ressonancia dentro do piano

Praticar voltando a campana para as notas graves do piano
na primeira vez e para as agudas na segunda vez.
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Praticar voltando a campana para as notas graves do
piano na primeira vez e para as agudas na segunda vez.

Fonte: elaboragio do autor.

3.5.2 Extensao sonora por ressonancia do espaco

A extensdo sonora por ressonancia do espago ¢ a utilizacdo do ambiente externo

ao instrumento como parte integrante e fundamental da obra prevista pelo compositor.

Isto se da pelo uso de caracteristicas proprias dos espagos designados. Normalmente, sao

espacos com uma possibilidade de reverberacdo acentuada. Alguns fatores sdo bem
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relevantes neste tipo de composi¢ao: o direcionamento do trombonista (para que lado ele
deve estar voltado), a posi¢ao do trombone (qual o direcionamento da campana) e o ponto
de maior reverbera¢do do local (onde, dentro do espaco, o instrumentista deve estar).
Esses fatores, muitas vezes, sao indicados pelo compositor em suas notagoes.

H4 uma gravagdo de grande importancia do trombonista Stuart Dempster,
realizada em 1995 em um tanque de 56 metros de altura e capacidade para sete milhdes e
meio de litros de 4gua na Cisterna de Fort Worden, em Port Townsend. A gravacao do
CD Underground overlays from the Cistern Chapel (UNDERGROUND, 1995) teve a
participacao de Dempster tocando trombone, concha e didjeridu, além de outros nove
trombonistas que participaram do projeto. A reverberacdo do espaco foi o foco deste
registro em CD, que trouxe efeitos unicos por conta dos seus 45 segundos de eco. Mas
esta iniciativa nao foi isolada, houve outras ideias precedentes, como a criagdo de Orbits:
A Spatial Symphonic Ritual (1979) de Henry Brant** para oitenta trombones, 6rgio e voz.

A obra para trombone solo Acorde aos poucos de Caio Senna foi elaborada
seguindo a ideia de superposi¢do sonora ja prevista em seu titulo. Esta superposi¢cao nao
foi escrita na parte de trombone em forma de multifonicos, mas sim, usando a
reverberacdo do espago onde a obra ¢ executada. Com uma quantidade razoavel de
reverberagdo, se pode ouvir os acordes de forma clara. Embora nao esteja escrito na
partitura, o compositor propds que se utilizasse um local apropriado ou efeitos de delay,
buscando o resultado desejado. Esta obra se presta a este tipo de efeito espacial porque
utiliza pedais no grave contrastantes com notas rapidas no registro médio-agudo e notas
longas em sequéncia, usando todo o registro do instrumento.

A estreia da obra foi realizada no Museu de Ciéncias da Terra da UNIRIO e,
naquele momento, havia uma série de concertos promovidos pelo IVL no saldo de entrada
do museu. Ao fundo deste saldo, hd um podrtico e um corredor que ddo acesso a uma
pequena sala com uma cupula abobadada que gera uma quantidade de reverberagao
bastante grande (Figura 188). O inicio do concerto foi realizado no salao de entrada e,
entdo, no momento da execugao desta obra, no meio do programa, o ptblico foi convidado

a trocar de sala e realizou-se a performance de Acorde aos poucos.

4 Brant foi um pioneiro na maneira de tratar a musica em relagdo ao espaco e seguia a linha de Charles
Ives. HARLEY, Maria Anna. An American in space: Henry Brant’s “Spatial Music”. Index Articles.
American Music. Illinois: University of Illinois, 2004. Disponivel em:
https://indexarticles.com/reference/american-music/an-american-in-space-henry-brants-spatial-music/.
Acesso em: 10 jan. 2022.
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Figura 188. Foto da sala com ctpula abobadada no Museu de Ciéncias da Terra da UNIRIO
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Fonte: Leal (2020).

Essa experiéncia de exploragdo da reverberagdo do ambiente pode ser realizada
em locais como igrejas, salas de grande porte ou algum espago propicio a estas
caracteristicas. O trombonista pode tocar e esperar a ressonancia das notas, buscando o
resultado desejado e tendo o controle do tempo necessario para o melhor uso da
reverberacgao do local.

Pode-se praticar um simples exercicio com acordes sugerido por Stuart Dempster
(1994, p. 71) para testar a reverberacdo e ouvir os harmodnicos resultantes em diferentes
espacos. Com isso, € possivel ter controle do tempo de reverberacdo. Ha a possibilidade
de testar varias posi¢des, mudando a direcdo da projecdo sonora, e, assim, encontrar os
melhores resultados. No exercicio proposto (Figura 189), ouvir a reverberagao e a jun¢ao

das notas ¢ a linha mestra que guia o performer.

Figura 189. Exercicio proposto por Stuart Dempster para a pratica do uso da ressonancia
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Fonte: Dempster (1994, p. 71).

3.5.3 Extensao sonora por meios eletronicos

Ainda falando sobre Acorde aos poucos, outras execugdes desta obra foram

realizadas em espagos que ndo eram providos de reverberagdo capaz de gerar o efeito
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necessario. Isto aconteceu no auditorio da Radio MEC e no CCJF. A solu¢ao encontrada
foi utilizar meios eletronicos que cumprissem esta fungdo. Nestas ocasides, tivemos a
difusdo de Sergio Roberto de Oliveira buscando, com efeitos de delay, o efeito de
ressonancia na sala de concerto que deveria ser do proprio ambiente.

Hoje em dia, o trombonista interessado neste tema pode se aproveitar de uma
gama de programas e aplicativos que produzem os efeitos de delay. Existem varios tipos
de delay que podem ser utilizados e controlados pelo préprio trombonista com o uso de
pedais ou por outra pessoa que esteja fazendo a difusdo da obra. Eles podem usar estes
efeitos tanto na musica contemporanea quanto na musica popular, que ja se apropriou
destes recursos tecnoldgicos. Ha aspectos semelhantes aos da extensdo sonora por
ressonancia do espago, mas, diferentemente dela, ¢ possivel controlar desde a frequéncia

até a duracao dos efeitos.

3.6 Recursos cénicos e teatrais

O trombone ¢ um dos instrumentos mais teatrais que existem. O fato de a vara se
alongar, estendendo o corpo do instrumento, leva a possibilidades esteticamente
chamativas. Usar a campana separadamente, acoplando-se o bocal a ela, possibilita um
som de buzina e, visualmente, um efeito também muito diferente, pois ela fica voltada
para tras. A combinacdo com outros materiais, como dgua ou mangueira de jardim, e
recursos cénicos, como o ventriloquismo musical e o uso de humor, sdo outras
possibilidades de uso teatral do trombone. O uso de recursos cénico-teatrais também criou
uma nova nomenclatura: o teatro instrumental. Esse termo foi desenvolvido pelo
compositor Mauricio Kagel (1931-2008) como uma forma de traduzir a mescla de musica
e atuagao.

Esses recursos comecaram a ser utilizados de maneira indissociavél a parte
musical no repertorio de trombone na década de 1960. Dentre as composigdes mais
significativas, temos a Sequenza V (1966) de Luciano Berio (1925-2003), Solo for sliding
trombone de John Cage e outras obras que seguiram essa mesma linha, de Vinko
Globokar, Karlheinz Stockhausen, Mauricio Kagel e John Kenny. No Brasil, foi utilizado
por compositores como Gilberto Mendes, Jorge Antunes, Luiz Carlos Csekd, Tim
Rescala, Vania Dantas Leite, Jocy de Oliveira e Tato Taborda.

No repertorio do Grupo Musica Nova, tivemos trés obras como Deutsches Vatapa
de Carlos Belém, Tango de Tim Rescala e 4 Maquina de Marisa Rezende, com atuagao

teatral para o trombonista. Na obra de Belém, em uma transi¢do entre uma se¢ao e outra,
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todo o grupo tinha que ficar estatico por alguns segundos, antes de retomar a musica.
Embora ndo seja um recurso teatral muito elaborado, causa surpresa e expectativa no
ouvinte.

No Tango, ja temos uma obra inteira dedicada a misturar atuagdo teatral com a
performance musical. Sendo uma obra solo, o trombonista usa frases faladas intercalando
trechos tocados no trombone. Foi necessaria a constru¢do de um personagem para atuar
nesta performance. O carater humoristico permeia toda a peca e ¢ uma dificil missdo
entreter o publico a0 mesmo tempo em que se executa os trechos musicais ¢ se dd um
sentido integrado a obra.

O espetaculo cénico O Indizivel teve sua direcdo geral realizada por Bel Barcelos
e sua dire¢do musical por Marisa Rezende, o que ja torna impar esta produgdo que
envolveu o Grupo Musica Nova. Diferentemente do 7ango, em A Mdquina, ja havia um
conceito pré-estabelecido para a performance do trombonista quanto a atuagdo do
instrumentista em relacdo a parte teatral. Era uma prerrogativa do trombonista executar
as partes de memoria para que fosse possivel realizar as atuagdes cénicas e efeitos
solicitados.

A Maquina é um dueto entre baritono e trombone com a participacao especial do
pianista fazendo efeitos percussivos no piano e¢ prendendo seus pedais para que o
trombonista possa se beneficiar da ressonancia do instrumento.

Dentro deste topico, pode-se desenvolver as habilidades extramusicais fazendo
com que o sentido das obras seja propagado com as ideias que fardo da performance algo

realmente Unico.

3.7 Notacao musical

As notagdes na musica contemporanea vém sendo modificadas junto as novas
ideias que, por sua vez, surgem trazendo novas demandas. O uso de bulas e orientagoes,
que trazem informacdes imprescindiveis para a performance da obra, vem sendo cada vez
mais comum. Figuras, letras, sinais e até jogos, buscando diferentes resultados a cada
execucdo, vém se expandindo como notacdo e ganhando espaco entre os compositores e
instrumentistas. A partir destas novas possibilidades, surgiram pecas com carater
improvisatorio que necessitavam notacdes especificas que levassem o intérprete a
participar de forma mais efetiva no processo de criacdo da obra. Com isto, foram
elaboradas partituras graficas como meio de conduzi-lo sem que houvesse restri¢ao da

sua liberdade criativa.
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Como o objetivo do Grupo Musica Nova sempre foi a experimentagdo, estimulava-se os
alunos de composicao e colaboradores a desenvolverem formas alternativas de notagao.
Surgiram algumas notacgdes diferentes do usual nas partituras do grupo, mas podemos
dizer que a estética da escrita cotidiana se dava, em geral, pela notagdo convencional.
Nesta se¢dao, mostramos algumas caracteristicas possiveis em algumas musicas como a
reelaboragdo musical (transcri¢do) e novas notagdes que foram se tornando comuns no

repertorio do grupo.

3.7.1 Reelaboracido Musical (Transcri¢ao)

A riqueza de recursos usados por Pauxy Gentil-Nunes em Musicas faz cita-la mais

1* encontrados na

uma vez como um dos poucos exemplos de reelaboragdo musica
trajetoria do Grupo Musica Nova.

A Coda desta obra mantém a ideia do unissono*® da seciio anterior e apresenta
figuragdes que vao se diluindo no tempo com a inclusdo de siléncios de forma gradativa,
embora ndo perca a intensidade das intervengdes, nem a pulsacao (Figura 190). Cria um
pontilhismo em bloco que poderia ter sido notado de forma simplificada em compasso
2/8, o que facilitaria o trabalho de sincronizacao dos ataques pelos intérpretes, como
elaborado em 1995 por Flavia Vieira Pereira (Figura 191). Essa solugdo foi discutida
posteriormente em sua tese As prdticas de reelaboragdo musical (PEREIRA, 2011).
Embora essa caracteristica de reagrupamento ritmico apareca em varias pegas do

repertdrio cameristico tradicional, a irregularidade especificamente desta obra a torna

singular e, por isto, a cito neste estudo.

4 Aqui me refiro a uma transcri¢do de um trecho da obra em uma nova formula de compasso.
46 Me refiro ao uso das mesmas notas em diferentes oitavas.
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Figura 190. Parte original de trombone da obra Musicas de Pauxy Gentil-Nunes demonstrando a
coda final (c. 238-252)
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Fonte: Gentil-Nunes (1995, p. 9).

Figura 191. Parte manuscrita de trombone da obra Miisicas de Pauxy Gentil-Nunes reelaborada

, . .. .
por Flavia Vieira Pereira (c. 238-252)
L o L
T |1 H L A4
4 '3’ o 1 ] ¥ 2 i & _z P i ] L 5 ¥ 1
. 7 1 1 1 = ) ) 7 13 7 | A —
] i I 1 L i 17y i ]
; { 1 : /
7, L i i
LT, B »@,;". t
: &y 7 5 } 4 % i =
= e 4 i S ) > \
T ¥ ) Ty 7 1
4 I 11 é '. ) l-)’ ] iz i | 27 2 F d L &£ |
i ] i [ | | T & i [ W] p L P 7 & 7 A ) |
- — — ! i = = i, s ; T
\ ;B | ¥ . ) A - |
- l Sysne S
z W # . 7 - Nl
: & g > ; P ™ g ~  + W
- ] ol 2] B, F i P N 1
o . A iy T B i T i ¥ Lt e ;, 4 ] :TJ s A P
#. (] b 11 O | 7 1 V. O w | o
= ‘4’ [] ] ! 0 | t'f — 3 { 7 — f Y ; ‘—li {f
j 1 ! 3 ’ ¢ ¥ [ E§ [
, B : >
7 — 4 —
3 . v ) P
= I 5 b r 47y Al b
s ) Y ] T * . . = Y @ a g 0¥ # i = ]
= — — e o £ —r— — £
7 — L7 4 7 = 1 = o v ] = 73 7
— 1 T I {3 T i ¥ — T 7 17 _— = J
i)-; A : 4 B e
s : ol = = ?
# g Tl 7 » -4
= - = \ ,9 f 2 S £ —# e
T 13 & = ¥ T 3 T ] o —71
£ : i i s — — S — e
o i1 &) 1 &7 Y] i = LY ] | % H &, @ ¥
S~ g 7 1 3 } 7 7 2 — ] z
= —— ¥ 3 g e = T 7

o

‘Fonte: elaboracao de P;:reira [1995] a partir de Gentil—Nﬁ;lés (1995, p. 9).

Cabe salientar que houve um pequeno equivoco nos compassos de pausa, pois, em

vez de serem 14 compassos, sdo somente 13. Considero importante este topico pela

discussao que trouxe a tona naquele momento, mas ndo houve um consenso se tocariamos

de forma diferente por estar escrito de maneira diversa. Como esta obra teve regéncia,
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seguimos as orientagdes de nossa regente naquele programa. Este topico serve como um
lembrete de que, algumas vezes, pensar a musica de forma diversa ajuda na sua propria

execucao.

3.7.2 Grafismos em novas notac¢oes

Existem muitos tipos de grafismos na musica contemporanea, mas focaremos na
forma com que estes apareceram no repertorio do Grupo Musica Nova. A idealizadora do
grupo Marisa Rezende utilizou elementos graficos para exprimir suas ideias em A4
Maquina. Embora ainda com o uso do pentagrama, os desenhos usados representavam
claramente o que desejava a compositora. O efeito de rocar a vara dentro do piano,
gerando sonoridades do atrito, foi grafado em forma de uma espiral (Figura 192). Na bula
da obra, a descricdo do efeito sugere “rocar circularmente as cordas agudas do piano”,
entdo o trombonista usa a vara do instrumento em movimentos circulares, gerando som

com o seu atrito nas cordas agudas do piano.
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Fonte: Rezende (2000, p. 4).

A bula ¢ a guia elaborada pelo compositor para explicar os efeitos por ele
utilizados e deve ser rigidamente seguida pelo intérprete (Figura 193). Sempre deve-se
ter muita aten¢do com as bulas, porque muitas vezes a sua compreensao incorreta gera

diferentes sonoridades.
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Figura 193. Bula da obra 4 Mdquina de Marisa Rezende
INDICACOES SOBRE A NOTACAO:
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Fonte: Rezende (2000, p. 9).

Como explicado na bula da pecga, a execugdo de duas linhas com vibratos
independentes teve sua escrita em forma de tragos concomitantes e perenes dentro do
compasso (Figura 162, c. 31-33). A alternancia da fala e execugao de notas no trombone,
formando a palavra “méquina” foi outro efeito representado por grafismos, com o uso de

cunhas superiores € inferiores com vogais intercaladas com notas (Figura 194).
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Figura 194. Notagdo grafica em cunhas de efeito alternando vogais e notas do trombone
utilizada na obra 4 Mdquina de Marisa Rezende
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Fonte: Rezende (2000, p. 3).

Ainda tivemos uma experiéncia parecida de uso de grafismos junto ao
pentagrama, de forma bem incipiente pela compositora Alcina Mascarenhas da Silva em
sua obra Chuvas. Ao realizar no inicio da obra efeitos que imitavam gaivotas, a
compositora usou imagens que nos remetem a representacdo do sinal de um

eletrocardiograma, com hastes verticais conectadas na parte inferior do contorno (Figura
195, c. 13).

Figura 195. Notagdo grafica de efeito sonoro de gaivotas na obra Chuvas de Alcina
Mascarenhas da Silva
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Fonte: Silva (1996, p. 1).

O compositor Roberto Victorio, em algumas de suas obras, também utilizou

grafismos, mas elas ndo apareciam na parte do trombone, e sim nos outros instrumentos,

como no piano € no contrabaixo.

3.7.3 Moddulos de repeticao

O uso dos moddulos de repeticdo ¢ muito rotineiro na musica contemporanea e
permite ao executante varias possibilidades interpretativas, pois esse sistema de notacao
ndo imputa rigidez ou indicagcdes muito especificas, criando performances exclusivas a
cada execugdo das obras que as utilizam. Como definicdo de mddulo de repetigao,

podemos citar o compositor Neder Nassaro, que, de maneira bem clara no quadro 2 de
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sua tese intitulada 4 Experimenta¢do como poética musical e suas notagoes (NASSARO,
2011, p.142), definiu: “blocos de eventos cujo conteudo se articula por determinado
tempo; nimero livre de repetigdes; pardmetros musicais especificos ou livres”. Esta
notacao grafica, geralmente representada por retangulos contendo figuras, notas musicais
e por vezes partes de um pentagrama com escrita tradicional, ¢ amplamente utilizada em
musicas aleatorias. O cardter improvisatorio ¢ evidente e sua duragdo estd ligada
normalmente ao tamanho de uma linha reta conectada ao retdngulo em relacao aos outros
eventos musicais da obra.

Especificamente no repertério do grupo, os modulos de repeticdo encontrados
utilizam o pentagrama com notas musicais. Somente na obra Em Si de Alexandre
Schubert, os modulos sdo preenchidos por notas no pentagrama sem defini¢dao de tempo
e somente com defini¢do de altura (Figura 196), o que significa que o intérprete pode

escolher o tempo do trecho e sua relagdo interna de ritmo.

Figura 196. Mddulos utilizados na obra Em si de Alexandre Schubert
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Fonte: Schubert (1994, p. 1).

As outras duas obras que usaram os modulos foram Deutsches Vatapa de Carlos
César Belém e Enigmas de Calimério Soares. A primeira se utiliza desse recurso como
uma maneira de repeticdo de pequenos trechos da obra, como se fossem riffs, e algumas

vezes até de maneira claramente definida quanto ao numero de repetigdes (Figura 197).
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Figura 197. Modulos utilizados na obra Deutsches Vatapa de Carlos Belém
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Fonte: Belém (1997, p. 4).

Em Enigmas, os modulos foram vinculados ao segundo tipo de efeito
escolhido pelo compositor, o que gerava uma quantidade maior de repeticdes, ja que este
efeito era um tipo de delay (Figura 198). Como este efeito apareceu trés vezes na obra
junto a diferentes mdodulos, podemos dizer que foi a peca que mais se apropriou desta
notacdo. Como uma obra para trombone solo e eletronica em tempo real, pode-se afirmar

que foi a peca mais significativa para mostrar esse tipo de notacao.



208

Figura 198. Modulos utilizados na obra Enigmas de Calimério Soares
Effect Z
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Fonte: Soares (1994, p. 2).

Na bula da obra, o compositor descreve de maneira exata os modulos e sua
execugao (Figura 199). Mostrando junto a imagem a explicacdo “repetir o material de
dentro da caixa continuamente” (tradu¢ao nossa), o compositor possibilita que o
trombonista, mesmo que nao seja familiarizado com este tipo de notacdo, consiga

entender e tocar sua peca sem problemas.

Figura 199. Trecho da bula da obra Enigmas de Calimério Soares descrevendo a execucgao dos
modulos
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Fonte: Soares (1994, bula, [p. 2]).

Com estes exemplos buscou-se esclarecer a notacdo dos modulos de repeticao e
sua execug¢do, mas claramente a criatividade de cada compositor pode gerar novas ideias
e novas formas de grafar musica, sendo necessdrio ao trombonista estar sempre

atualizado, tocando e incentivando novos repertorios.
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Consideracoes finais

A proposta desta tese de catalogar, analisar e aprofundar a tematica sobre o Grupo
Musica Nova, seu repertorio e sua aplicagdo para o trombonista apresentou resultados
numéricos que foram organizados e mencionados no apéndice desta tese, ficando como
um importante registro do trabalho de tantos anos do grupo, e consequentemente da
historia da atuagdo musical na cidade do Rio de Janeiro durante o periodo de sua
existéncia.

Nestes anos de atuagdo, o grupo executou 148 obras. Destas, apenas quatro nao
eram brasileiras*’ e seis obras brasileiras nio foram compostas especificamente para o
grupo, sendo elas: As quatro estagoes de Almeida Prado para violino solo, Enigmas de
Calimério Soares para trombone solo, Fantasia Sul-América de Claudio Santoro para
contrabaixo solo, Ludica de Ronaldo Miranda para clarinete solo, Assobio a jato de Heitor
Villa-Lobos para flauta e violoncelo, e Movimentos de Aylton Escobar para clarinete,
violino, violoncelo e piano.

Assim, 138 obras foram diretamente compostas e estreadas pelo grupo ou
adaptadas para uma possivel execugdo. Dentre estas, as formagdes apresentadas foram
distintas, sendo 14 obras solo, 34 duos, 24 trios, 27 quartetos, 15 quintetos, 18 sextetos e
6 septetos. Ja que o grupo sempre teve uma formagdo minima de quarteto, formagdes
menores eram sempre vidveis e foram privilegiadas, sendo a de duo a mais utilizada.

Foram envolvidos 59 compositores nesta trajetdria. Destes, os quatro estrangeiros
receberam homenagens pdstumas e o Unico brasileiro ja falecido foi Heitor Villa-Lobos,
enquanto as obras de todos os outros 54 foram executadas enquanto ainda estavam vivos.
Naturalmente, quem mais criou obras foi Marisa Rezende, que, por sua ligacao direta com
o projeto e sua fluidez composicional, acabava por trazer novos desafios rotineiramente
para o dia a dia. A compositora escreveu 19 obras que representaram, no contexto final,
um percentual de 13% das composicdes dedicadas ao conjunto. Contando todas as
apresentacdes, tivemos 385 execugdes de obras em concertos, sendo Ginga, de Marisa
Rezende, a obra mais tocada, com 13 apresentagdes publicas.

Abordando os dados de maneira cronolodgica, podemos observar que o ano de

1997 foi o mais prolifico em relacdo a quantidade de novas obras, com nada menos que

47 Estas foram: Ballade de Eugéne Bozza para trombone e piano, Sonata de Paul Hindemith para
contrabaixo e piano, Dances preludes de Witold Lutoslawski para clarinete e piano e O King de Luciano
Berio para soprano, flauta, clarinete, violino, violoncelo e piano.
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22 pecas, que impulsionaram a imagem do grupo, o tornando elegivel para a gravagao do
seu CD, Grupo Musica Nova da UFRJ, pelo selo Tons e Sons da universidade. A
quantidade de obras criadas com este projeto promove a possibilidade de trabalho para
instrumentistas voltados a musica contemporanea de concerto e, mais especificamente,
para o trombonista, que foi contemplado com 66 novas pecas.

Majoritariamente, o grupo se apresentava na cidade do Rio de Janeiro e podemos
perceber que, além dos espagos académicos, havia a ocupacdo de espagos culturais
externos. Foram ocupados 29 espagos culturais, dos quais oito eram académicos e os
outros eram espagos diversos, como salas de concerto, teatros, auditorios, saldes, centros
culturais e espacgos culturais. Vinte espagos foram contemplados com concertos do Grupo
na cidade do Rio de Janeiro e outros nove fora da cidade. Isso revela a importancia deste
projeto de pesquisa em relagdo a divulgacdo da musica de concerto e ao incremento
composicional para a gera¢do de repertdrio brasileiro de cdmara. Também revela a
importancia da UFRJ e do CNPq pelo suporte proporcionado.

Esta tese acabou gerando resultados multiplos em véarias areas. Na parte
musicoldgica, temos a preservacdo de dados importantes e arquivos musicais de
relevancia na musica brasileira. Na area didatica, esperamos que esta pesquisa possa
ajudar a construcdo de linhas de estudos académicos voltados para a musica
contemporanea. O incentivo a projetos culturais nesse contexto, com programas de
pesquisa na area de praticas interpretativas, também acaba sendo um dos fins deste
trabalho, que demonstra claramente a importancia do apoio institucional para o sucesso
destes projetos. Na area financeira estrutural, a promocao de incentivo cultural com este
foco deveria ser prioritaria.

Julgamos essa pesquisa de suma importincia para a memdoria e preservacao da
musica de camara brasileira. Ela incentiva os musicos e, mais especificamente, os
trombonistas a desbravarem novos repertorios e novas técnicas, melhorando assim o nivel
técnico-interpretativo do meio musical que o cerca.

A apresentagdo do Grupo Musica Nova e sua histdria, a andlise e demonstragao
do repertorio do grupo e a criagdo de um material didatico voltado para a musica
contemporanea sao temas que preenchem lacunas importantes, que sdo: a preservagao de
nossa musica, a divulgacao de novos estilos musicais e a criagdo de ferramentas para a
execugdo deste repertdrio. Assim, podemos dizer que pretendemos alcancar a relevancia

historica, a promog¢ao musical e a aplicabilidade pratica com esta tese.
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O estudo aprofundado deste repertério do ponto de vista do trombonista exigiu
principalmente um reflexdo sobre as técnicas utilizadas na sua performance. Acredito que
a discussdo apresentada aqui serve como contribuicdo importante na area especifica do
trombone e na area das praticas interpretativas com énfase no repertdrio contemporaneo.

A aplicagdo deste material, por parte do trombonista profissional, poderia estar
ligada ao conhecimento do repertério de maneira auditiva e visual, criando novas
possibilidades de trabalho e esclarecendo duvidas com as sugestdes do terceiro capitulo.
Ja o trombonista em formagao ou estudante pode tomar conhecimento das novas técnicas
de maneira integral, podendo assim comecar a explorar essa nova gama de técnicas,
ganhando familiaridade com o repertorio e a sonoridade da musica contemporanea.

Os professores de trombone de instituicdes de ensino e autonomos tém a
possibilidade de usar o material de forma didatica com seus alunos, explorando-o,
inclusive nos seus curriculos escolares. Cabe de maneira direta aos cursos de graduacao
em trombone como material que busca dar maior amplitude estilistica, promovendo a
formagao de trombonistas mais completos.

Os estudantes de musica em geral podem se beneficiar do conhecimento destas
obras e dos compositores, sendo estimulados a executarem obras de compositores vivos,
girando assim essa roda de influéncias, que ¢ muito benéfica ao meio musical. Como um
todo, o trabalho pode vir a interessar compositores, musicologos e instrumentistas, e foi
elaborado em um momento propicio, pois acreditamos que ja exista um certo
"distanciamento historico", criando uma visdo mais externa por parte dos envolvidos.

O campo de trabalho explorado neste estudo ¢ muito amplo e pode ser
aprofundado de acordo com o ponto de vista do pesquisador. Trés fatores construiram um
contexto historico que viabiliza uma hipdtese de continuidade na musica de camara
brasileira de concerto, que pode ser explorada posteriormente em outros trabalhos. O
primeiro seria a documentagdo das atividades deste conjunto, que teve uma relevante
atuacao no cenario musical carioca e brasileiro por 25 anos, com um alcance nao obtido
por outros grupos previamente. O segundo € a percep¢do de que passaram geracdes de
compositores, sendo estes muitas vezes alunos de alunos da professora Dra. Marisa
Rezende. O terceiro: o estudo do repertorio, analisando os estilos de cada compositor
surge como uma possibilidade de linha de estudo interessante, que traz resultados quanto
a percepcao de similaridades e divergéncias composicionais. Essa analise pode gerar
resultados quanto ao nivel de influéncia de certos estilos nacionais ou internacionais na

musica contemporanea, mostrando quais as tendéncias deste momento.
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Hé uma certa resisténcia em relacdo ao novo sempre que surge uma quebra de
paradigma nos movimentos musicais e, com a musica contemporanea, isto ficou muito
evidente. Como em toda experimentacdo, existem procedimentos composicionais que
acabam se solidificando como ferramentas tuteis e outras que serdo descartadas dentro
deste processo. Esta selecdo ¢ espontanea de acordo com os resultados obtidos na pratica
e s6 com a possibilidade de testar essas novas técnicas ¢ que teremos a criacdo de uma
gama de efeitos e sonoridades. Esse processo se repetiu, e se repete, na musica de concerto
desde sua criagdo, com o uso de padrdes que acabam sendo reutilizados e reelaborados,
trazendo uma ideia de desenvolvimento musical.

Discussdes sobre as razdes pelas quais os grupos de nosso tempo muitas vezes
acabam ndo executando a musica contemporanea ndo foram contempladas e talvez seja
um tema a ser abordado.

A problematica editorial no Brasil e o extenso uso de material musical ndo editado
acabam gerando dificuldades na area de pesquisa porque isto desestimula a criagdo de
arquivos publicos e privados que servem de aparato fundamental aos pesquisadores. Se
houvesse bancos de partituras disponiveis para comercializagdo como o da Academia
Brasileira de Musica*), catalogos integrados que pudessem ser alimentados e cuidados
por institui¢des especializadas em musica (como a Biblioteca Nacional de Musica) e listas
digitais de obras novas, teriamos fontes mais claras e simples para serem acessadas. Com
isto, a divulgag¢do das obras acaba sendo prejudicada e algumas delas, mesmo boas,
acabam sendo esquecidas ou postas de lado. Como foram criadas inimeras obras
dedicadas ao grupo e o trombone obteve um repertério imenso na musica de camara
brasileira, houve um impulso a pesquisa e ao desejo de preservar essas pecas para que
possam ser divulgadas.

Dentre as lacunas especificas relativas a misica contemporanea, podemos citar a
escassez de espacos com séries regulares que envolvam a musica de nosso tempo, a falta
de incentivos a grupos voltados a este tipo de musica e a valorizagdao deste repertdrio
como elemento didético. Seria de grande importancia a criagdo de politicas publicas que
procurassem enfatizar este tipo de musica, usando como meio a musica de cdmara, pois
ha espacos subutilizados que poderiam ser ocupados para este fim.

Me sinto um privilegiado de poder ter participado de um grupo como o Grupo

Musica Nova da UFRIJ, porque tenho consciéncia que foi uma oportunidade unica

0 banco de partituras da Academia Brasileira de Musica (ABM) € o tnico com este perfil.
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apresentada a apenas alguns alunos da universidade naquele momento. A ampliacao do
meu conceito sonoro serviu como impulso na minha carreira como trombonista e fez com
que me tornasse um musico mais versatil.

Nao houve uma continuidade deste trabalho por outros compositores dentro da
UFRIJ, mas tivemos um desdobramento muito interessante dentro do meio musical com a
criagdo de outros grupos, como o Cron (coordenado por Marcos Vinicio Nogueira), o
GNU (coordenado por Marcos Vieira Lucas na UNIRIO) e o Abstrai Ensemble
(coordenado por Pedro Bittencourt da UFRJ, mas com participacao de professores da
UNIRIO).

O dever de divulgar e tentar convencer mais e mais pessoas da importancia deste
tipo de trabalho na formagdo do musico ¢ uma obrigagdo, para que em algum momento
possamos viabilizar a todos os alunos universitarios dos cursos de musica uma formagao

musical mais ampla e completa.



214

Referéncias

ADAMS, James Max. “Timbral Diversity: An Annotated Bibliography of Selected Solo
Works For The Tenor Trombone Containing Extended Techniques.” Doctor of Arts
diss., University of Northern Colorado, 2008. ArticleReach.

ALESSI, Joseph; BOWMAN; Brian. Arban Complete Method for Trombone &
Euphonium. Maple City, Michigan: Encore Music, 2015.

ALVES, Jos¢ Orlando. Fantasia. Piano, clarinete ¢ trombone. [Rio de Janeiro]: [s.n.],
[1997]. Parte manuscrita de trombone (3 p.).

ALVES, Jos¢ Orlando. Fantasia para piano, clarineta e trombone. Piano, clarinete,
trombone, violoncelo e contrabaixo. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de
trombone (4 p.).

ALVES, José Orlando. Inser¢oes I1I; para trombone e piano. Rio de Janeiro: [s.n.],
2005. Partitura editada eletronicamente pelo autor, partitura de trombone (5 p.).

ALVES, José Orlando; OLIVEIRA, Sergio Roberto de. Grupo Preludio 21: uma
retrospectiva. Revista Musica Hodie, v. 11, n. 1, 2011 (p. 67-86). Disponivel online em:
<https://www.revistas.ufe.br/musica/article/view/21667/12747>. Acesso em: 23 de
Agosto de 2021.

ALVES DA SILVA, Lélio Eduardo. Musica Brasileira do século XX: Catalogo
temdatico e caracterizagdo do repertorio para trombone. 2002. Dissertagdo (Mestrado).
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: UFRJ, 2002. 371p.

ANTOKOLETZ, Elliott. Twentieth-Century Music. Englewood Cliffs, New Jersey:
Prentice Hall, 1992.

ANTUNES, Jorge. Inutilemfa. Trombone solo. Rio de Janeiro: Funarte, 1986. Partitura
(4 p.).

BATISTA, Elaine. Perdas e ganhos. Violino, clarinete, trombone, violoncelo e
contrabaixo. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de trombone (4 p.).

BARCELOS, Bel [Sem titulo]. Grupo Musica Nova da UFRJ, Rio de Janeiro, RJ: [s.n.],
marco de 2006. 1 foto, arquivo digital de Jodo Luiz Areias. Nao disponivel na internet.

BECQUET, Michel. [Sem titulo]. Manuscrito, 1996.

BELEM, Carlos César. Deutsches Vatapa. Violino, clarinete, trombone, violoncelo,
contrabaixo e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de trombone (4

p.)-

BIANGOLINO, Mauricio. Quinteto Livre. Violino, clarinete, trombone, violoncelo e
contrabaixo. Rio de Janeiro: [s.n.], 1997. Parte de trombone (4 p.).

BITTENCOURT, Pedro Sousa. Interprétation musicale participative — la médiation
d’un saxophoniste dans [’articulation des compositions mixtes contemporaines.
Tese de doutorado, Universidade Paris 8 Vincennes Saint Denis. 2015.


https://www.revistas.ufg.br/musica/article/view/21667/12747

215

BLATTER, Alfred. Instrumentation and Orchestration. New York: Schirmer Books,
1980.

CARVALHO, Alexandre. Fragmentos sobre um poema de Maiakovsky. Baritono, violino,
flauta, clarinete, trombone, violoncelo e contrabaixo. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1999]. Parte
manuscrita de trombone (3 p.).

CARVALHO, Alexandre. Trio #I. Trombone, contrabaixo e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.],
[2003]. Parte manuscrita de trombone (2 p.).

CATANZARO, Tatiana. A composi¢do brasileira em 2012: panorama da musica
contemporanea brasileira atual (ou quando, almejando o ovo de prata, dom Quixote se
depara com a borboleta). Cem anos de musica brasileira. Andreato: Campinas, p. 212-
337,2014.

CATERETE. Dicionario Cravo Albin de Musica Popular Brasileira, 2002-2021.
Disponivel online em: <https://dicionariompb.com.br/caterete/dados-artisticos>.
Acesso em: 23 de Agosto de 2021.

CONCERTO 10. [Rio de Janeiro]: Funarte, 2021. 1 video (115min). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JSOUSwkw 1 wg&t=4529. Acesso em: 17 jan. 2022.

COSTA, Rogério. Teias. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. Sdo Paulo: [s.n.],
2008. Parte de trombone (3 p.).

COY, Benjamin. Intonation Studies for three trombones. Denton: Kagarice Brass
Editions, 2004.

CRESPO, Henrique. Improvisation n°l. Trombone solo. Lydke Musikverlag, 1983.
Partitura (4 p.).

DA COSTA, Luciano Bedin. O Ritornelo em Deleuze-Guattari e as trés éticas possiveis.
2006.

DEFAYE, Jean Michel. Trombone e piano. Paris, Franca: Alphonse Leduc, 1954. Parte
de trombone (4 p.).

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos vol. 4. Sao Paulo: Ed, v. 34, p. 47,
1997.

DEMPSTER, Stuart. The modern trombone. 1* ed. New York: Accura Music,
Rochester, 1994.

DON LUCAS. Boston University College of Fine Arts, 2021. Disponivel online em:
<https://www.bu.edu/cfa/profile/don-lucas/>. Acesso em: 23 de Agosto de 2021.

ELLIS, C.; ADAMS, T. E. The purposes practices and principles of autoethnographic
research. In.: LEAVY, P. (Ed.). The Oxford Handbook of Qualitative Research. New
York: Oxford University Press, 2014.

FERRER, Marcus. Folhagem. Flauta, clarinete, fagote, trombone e contrabaixo. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [1995]. Parte manuscrita de trombone (4 p.).


https://dicionariompb.com.br/caterete/dados-artisticos
https://www.bu.edu/cfa/profile/don-lucas/

216

FERRER, Marcus. Curuiri-Xué. Violino, clarinete, trombone, violoncelo e piano. [Rio
de Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de trombone (3 p.).

FERRER, Marcus. Curupira. Violino, clarinete, trombone, violoncelo e piano. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de trombone (3 p.).

FILLMORE, Henry. Lassus Trombone. Trombone e piano. New York, USA: Carl
Fischer, 1915. Parte de trombone (1 p.).

GAETKE, Ernst. 32 Daily Lip & Tongue Exercises for Trombone. 2* edigdo. Frankfurt-
Main: Musikverlag Zimmermann, 1933.

GAGLIARDI, Gilberto. Exercicio em 5/8; para trombone. Sao Paulo: [s.n.], [s.d.].
Partitura de trombone. (1 pg.).

GAGLIARDI, Gilberto. Estudos e Duetos para trombone. [Sao Paulo]: [s.n.], [1995].

GAGLIARDI, Gilberto. Coletdnea de estudos diarios para trombone. [Sao Paulo]:
[s.n.], [1997].

GENTIL-NUNES, Pauxy. Musicas. Flauta, clarinete, fagote, trombone, contrabaixo e
piano. Rio de Janeiro: [s.n.], 1995. Partitura (30 p.) e parte de trombone (9 p.).

GRUPO MUSICA NOVA DA UFRIJ. Grupo Misica Nova da UFRJ. Rio de Janeiro: Sub-
Reitoria de Desenvolvimento e Extensdo UFRJ / Projeto TONS e SONS, p1998. 1 CD
(ca. 60 min). N.I.

HENRY FILLMORE. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Florida: Wikimedia
Foundation, 2020. Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Henry Fillmore.
Acesso em: 18 jan. 2022.

HERBERT, Trevor. Trombone glissando: a case study in continuity and change in brass
instrument performance idioms. Historic Brass Society Journal, 22, pp. 1-18, 2010.
Disponivel em: https://oro.open.ac.uk/26636/1/HBSJ 2010 JLO1 001 Herbert3.pdf.
Acesso em: 18 Jan. 2022.

HUNSBERGER, Donald. The Remington Warm-Up Studies: An Annotated Collection
of the Famous Daily Routine Developed by Emory Remington at the Eastman School of
Music. North Greece, NY: Accura Music, 1980.

KATER, Carlos. Musica Viva e HJ Koellreutter: movimentos em direcao a modernidade.
Sdo Paulo. Musa Editora, 2000.

KIMBALL, Will. Trombone History: 19th Century (1826-1850). Trombone. Provo:
[s.n.], 2020. Disponivel em: https://kimballtrombone.com/trombone-history-19th-
century-1826-1850/. Acesso em: 26 jan. 2022.

LEAL, Vinicius. [Sem titulo]. Museu de Ciéncias da Terra, Rio de Janeiro, RJ: [s.n.],
fevereiro de 2020. 1 foto, arquivo digital. Disponivel em:
https://www.google.com/maps/place/Museu+de+Ci%C3%A Ancias+da+Terra/(@-
22.9536896,-

43.1702072,3a,75y,90t/data=!3m8!1e2!3m6! IsAF1QipNal 8eOKadPj24gQNtIHODhv



217

MhRDd5AyOhs0Uu;j!2e10!3e12!6shttps:%2F%2F1h5.googleusercontent.com%2Fp%?2
FAF1QipNal8eOKadPj24gQNtIHODhvMhRDd5AyOhsO0Uuj%3Dw203-h270-k-
n0!7i3024!8i4032!4m5!3m4!1s0x99801c5d8c202d:0x23a02018f465dfda!8m?2!3d-
22.953888914d-43.1702778. Acesso em: 10 jan. 2022.

LEVIN, Rami. Cycles. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. [Rio de Janeiro]:
[s.n.], 2012. Parte de trombone (2 p.).

LUCAS, Marcos. Musica Nova. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. Parte de
trombone (4 p.).

LUCAS, Marcos. Sonata; para trombone e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [2016].
Partitura editada eletronicamente, partitura de trombone (4 p.).

MACEDO, Nelson. Fantasia Concerto para trombone tenor e orquestra. Trombone
solista e orquestra sinfonica. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1973]. Parte de trombone (3 p.).

MANZOLLI, Jonatas. Recortes. Trombone solo. Sdo Paulo: [s.n.], 1989. Partitura
manuscrita de trombone (7 p.).

MARISA Rezende. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras.
Sdo Paulo: Itat Cultural, 2020. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a597996/marisa-rezende>. Acesso em: 07
de Dez. 2020. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7.

MARIZ, Vasco - "Figuras da Musica Brasileira Contemporanea". Editora Universidade
de Brasilia, 1970.

MENEZES, Potiguara Curione. DANCAS AFRICANAS E BRASILEIRAS EM GINGA
DE MARISA REZENDE. Anais do SIMPOM, n. 1, 2010. Disponivel online em:
<http://www.seer.unirio.br/index.php/simpom/article/view/2797/2106> 23 de Agosto de
2021.

NASSARO, Neder José. 4 experimentagdo como poética musical e suas notagoes.
2011. 173p. Tese (Doutorado em Musica) — Programa de Pos-Graduacdo em Musica,
Centro de Letras ¢ Artes, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro. Disponivel em: <http://www.repositorio-
bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/11385>. Acesso em: 04 jan. 2022.

NASSARO, Neder. Solidos e liquidos; para clarinete, trombone, contrabaixo e piano.
Rio de Janeiro: [s.n.], 2003. Partitura editada eletronicamente pelo autor, partitura de
trombone (4 p.).

NEVES, José Maria — “Musica Contempordnea Brasileira”. Editora Contracapa - 1977
2* Edi¢ao — 2008.

NOGUEIRA, Marcos. 4 jornada e o sonho. Violino, clarinete, trombone, violoncelo e
piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1997]. Parte manuscrita de trombone (4 p.).


http://www.seer.unirio.br/index.php/simpom/article/view/2797/2106

218

NOGUEIRA, Marcos. Musica Nova. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [2007]. Parte de trombone (4 p.).

OLIVEIRA, Sérgio Roberto de. Humana. Trombone e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.],
[2011]. Parte de trombone (4 p.).

PAZ, Ermelinda. Edino Krieger: critico, produtor musical e compositor. Rio de Janeiro:
Sesc, Departamento Nacional, v. 2, 2012.

PEREIRA, Flavia Vieira. As praticas de reelaboragdao musical. 2011. 302p. Tese
(Doutorado em Artes) — Programa de Pos-Graduagdo em Artes, Universidade de Sdo
Paulo, Sao Paulo, 2011. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-24062011-
104128/publico/tese.pdf. Acesso em: 06 jan. 2022.

PEREIRA, Marco. Ritmos brasileiros. Rio de Janeiro: Garbolights Producdes Artisticas,
2007.

RABE, Folke. Basta Trombone solo. Stockholm: Edition Reimers, 1982. Partitura (2
p.).

RAPH, Alan. Dance band Reading and interpretation. 1* edigdo. New York: Sam Fox
Publishing Company, 1967.

RESCALA, Tim. Tango; para trombone solo. Rio de Janeiro: [s.n.], 1998 [1988].
Partitura editada e transcrita eletronicamente por Zelma Zaniboni (3 p.).

REZENDE, Marisa. Ginga. Flauta, clarinete, violino, trombone, contrabaixo e piano.
[Rio de Janeiro]: [s.n.], [1994]. Parte de trombone (4 p.).

REZENDE, Marisa. Mdquina. Voz, trombone e piano como percussao. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [2000]. Partitura (9 p.).

REZENDE, Marisa. Trio; para clarinete, trombone e piano. Rio de Janeiro: [s.n.], 2000
[1976]. Partitura manuscrita de trombone (3 p.).

REZENDE, Marisa. Entremeio. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [2006]. Partitura (10 p.).

REZENDE, Marisa (canal Grupo Sintonize). Marisa Rezende — Ginga, recital
comentado FMCB 5. Youtube, 20 de out. de 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=qdzKzDp4SL.M> 23 de Agosto de 2021.

RILKE, Rainer Maria. Poemas. Selegao, traducao e introducao: José Paulo Paes. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1993.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de Musica: edi¢do concisa. Trad.: Eduardo
Francisco Alves. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994. Arpejo; Cadéncia.

SANTOS, Silvio Matheus. O método da autoetnografia na pesquisa socioldgica: atores,
perspectivas e desafios. Plural, v. 24, n. 1, 2017.


https://www.youtube.com/watch?v=qdzKzDp4SLM

219

SCHUBERT, Alexandre. Em si. Flauta, clarinete, violino, trombone e contrabaixo. [Rio
de Janeiro]: [s.n.], [1994]. Parte manuscrita de trombone (4 p.).

SCHUBERT, Alexandre. Sonata; para trombone e piano. Rio de Janeiro: [s.n], 2003.
Partitura editada eletronicamente pelo autor, partitura de piano (17 p.).

SCHUNEMANN, Heber. (in)/com{sequéncia](s)}. Clarinete, trombone, contrabaixo e
piano. Rio de Janeiro: [s.n.] 2003. Parte de trombone (3 p.).

SENNA, Caio. Concerto. Flauta, clarinete, violino, trombone, contrabaixo e piano. [Rio
de Janeiro]: [s.n.], [1994]. Parte manuscrita de trombone (8 p.).

SENNA, Caio. Acorde aos poucos. Trombone solo. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [2011].
Parte de trombone (2 p.).

SERGIO ROBERTO DE OLIVEIRA. CD Espelhos. Rio de Janeiro, 2012. 4 CDs (ca.240
min). Box Quinze, A Casa Estadio. AA 001000.

SILVA, Alcina Mascarenhas da. Chuvas. Flauta, clarinete, fagote, trombone,
contrabaixo e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1996]. Parte manuscrita de trombone (2

p.)-

SILVA, David Alexandre Madureira Rocha da. 4 musica contemporanea para
trombone como estratégia de motivagdo no ensino secunddrio. 2014. 53p. Dissertacao
(Mestrado em Ensino da Musica). Universidade Catolica Portuguesa — Escola das Artes,
Porto, Portugal. Disponivel em:
https://repositorio.ucp.pt/bitstream/10400.14/22187/1/disserta%c3%a7%c3%a30%20fin
al%201%20Janeiro.pdf. Acesso em 06 jun. 2022.

SILVA, Flavio. Escola de Musica da UFRIJ, 2019. Disponivel online em:
<https://musica.ufrj.br/comunicacao/noticias/gerais/morre-o-musicologo-e-academico-
flavio-silva>. Acesso em: 23 de Agosto de 2021.

SIQUEIRA, José. Trés estudos para trombone e piano. Trombone e piano. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], [1976]. Parte manuscrita de trombone (5 p.).

SLUCHIN, Benny. Practical introduction to contemporary trombone techniques: 20th
century trombone excerpts. Editions musicales européennes, 1995.

SOARES, Calimério. Enigmas. Trombone solo. [Londres]: [s.n.], 1994. Parte
manuscrita de trombone (4 p.).

TARASTI, Eero. Heitor Villa-Lobos - The Life and Works. North Caroline, EUA:
McFarland & Company, 1995.

THURMOND, James Morgan. Note grouping: a method for achieving expression and
style in musical performance. Camp Hill, Pa: JMT Publications, 1982.

UNDERGROUND overlays from the Cistern Chapel. Intérprete: Stuart Dempster. San
Francisco: New Albion Record, 1995. 1 CD (61 min.).


https://musica.ufrj.br/comunicacao/noticias/gerais/morre-o-musicologo-e-academico-flavio-silva
https://musica.ufrj.br/comunicacao/noticias/gerais/morre-o-musicologo-e-academico-flavio-silva

220

VICTORIO, Roberto. Trés pegas livres; para flauta, clarinete, violino, trombone,
contrabaixo e piano. Rio de Janeiro: [s.n.], 1994 [1993]. Partitura manuscrita de
trombone. (10 p.).

VICTORIO, Roberto. Quatro Microcanticos. Flauta, clarinete, fagote, trombone,
contrabaixo e piano. [Rio de Janeiro]: [s.n.], [1995]. Parte manuscrita de trombone (7

p.)-

VICTORIO, Roberto. T etragrammaton V. Clarinete, trombone, contrabaixo € piano.
[Rio de Janeiro]: [s.n.], [2006]. Partitura manuscrita do autor (14 p.).

VILLA-LOBOS, Heitor. Choros n°4. Trés trompas e trombone. Paris: Max-Eschig,
1926. Parte de trombone (4 p.).

WAGNER, Yahn. Algumas Notas. Clarinete, trombone, contrabaixo e piano. [Rio de
Janeiro]: [s.n.], 2005. Parte de trombone (4 p.).

WENNERSTROM, Mary. Form in Twentieth Century Music. Aspects of Twentieth-
Century Music. New Jersey: Prentice Hall, p. 1-65, 1975.

WICK, Dennis. Trombone Technique. 2* edig¢do. Bristol: Oxford University Press, 1984.

WIDMER, Ernst. Problemas da difusdo cultural. In: Cadernos de difusao cultural da
UFBA 05, Salvador: Grafica Universitaria, 1979, 76p.

WITTLICH, GARI E. Aspects of twentieth-century music. Englewood Cliff, N.J.:
Prentice-Hall, 1975. p. 1 — 65.



Apéndice 1. Listas de obras e locais

1 - Lista de obras executadas separadas por ano e seus respectivos percentuais

Apéndice

Ano Numero de Percentual de
Obras Obras
1989 11 7%
1990 14 9%
1991 10 7%
1993 6 4%
1994 16 11%
1995 8 5%
1996 8 5%
1997 22 15%
1998 7 5%
1999 4 3%
2000 7 5%
2002 1 1%
2003 11 7%
2004 1 1%
2005 3 2%
2006 7 5%
2007 2 1%
2009 3 2%
2011 4 3%
2012 2 1%
2014 1 1%
Total 148 100 %

2 - Lista de obras executadas separadas por ano, compositor e titulo das obras.

Ano Compositor Obra
1989 | Ernani Nascimento O nascimento de Irene
1989 | Ernani Nascimento Peca para Piano e Flauta
1989 | Ernani Nascimento Romaria
1989 | Fernando Secomandi Trion® 1
1989 | Marcos Nogueira Danga
1989 | Marcos Nogueira Primata
1989 | Marcos Nogueira Sonata Antiga
1989 | Marisa Rezende Sintagma
1989 | Paulo Roberto de Quarteto n° 1
Carvalho
1989 | Paulo Roberto de Rondopiano
Carvalho
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1989 | Paulo Roberto de SomTrés
Carvalho
1990 | Edson Zampronha Aria na Corda D6
1990 | Fernando Ariani Vivéncias
1990 | Harlei Elbert Trés Momentos
1990 | Jaqueline Tergolino Trio para Flauta, Clarineta e Violoncelo
1990 | Luciano Berio O King
1990 | Marcos Nogueira Tema
1990 | Marcos Nogueira Tema em trés acoes
1990 | Marcos Nogueira Tema em trés agoes - II mov.
1990 | Marcos Nogueira Trion® 1
1990 | Marisa Rezende Ressonancias
1990 | Marisa Rezende Volante
1990 | Paulo Roberto de Kri
Carvalho
1990 | Pauxy Gentil-Nunes Quarteto Cinético
1990 | Roberto Victorio Altiplanos
1991 | Alexandre Schubert Metamorfose
1991 | Aliana Daud Momentos 1,2 ¢ 3
1991 | Carlos Cezar Belém Contrastes
1991 | Carlos Cezar Belém Suite de Casal
1991 Eduardo Guimaraes Passacale
Alvares
1991 | Ilya Sao Paulo Suite n°® 2
1991 | Jodo Guilherme Ripper Trés Dancas Ancestrais
1991 | Marisa Rezende Mutagoes
1991 | Patricia Regadas Suite de uma Tarde
1991 | Rosane Almeida Melodico
1993 | Alexandre Schubert Caminhos
1993 | Carlos Cezar Belém Nucleosynthesis
1993 | Marcus Ferrer Fole
1993 | Marcus Ferrer Passeio
1993 | Marisa Rezende Breves Il e |
1993 | Roberto Victorio Trés Pecas Breves
1994 | Alexandre Rachid Suite das Emogoes
1994 | Alexandre Rachid Trio Serial em dois Movimentos
1994 | Alexandre Schubert Em Si
1994 | Alfons Mioduski Scherzo
1994 | Alfons Mioduski Suite de uma vida
1994 | Caio Senna Concerto
1994 | Carlos Cezar Belém Insonia
1994 | Cirlei de Holanda Peca
1994 | Edino Krieger Camerata
1994 | Fernando Ariani Trio para Clarineta, Violoncelo e Piano
1994 | Marisa Rezende Ginga

222



1994 | Roberto Victorio Cinco Pegas Livres
1994 | Roberto Victorio Trés Pecas Livres
1994 | Villa-Lobos Assobio a Jato

1994 | Virginia Moreira Suite para barata solo
1994 | Virginia Moreira Trés Momentos

1995 | Alexandre Rachid Quarteto

1995 | Alfredo Barros Sexteto

1995 | Elaine Thomazi Freitas Sexteto

1995 | Marcos Nogueira Viés

1995 | Marcus Ferrer Folhagem

1995 | Marisa Rezende Recorréncias

1995 | Pauxy Gentil-Nunes Musicas

1995 | Roberto Victorio Quatro Microcanticos
1996 | Adailton G. da Silva Lima da limeira

1996 | Alcina M. da Silva Chuvas

1996 | Alexandre Rachid Alta onda

1996 | Alexandre Schubert Elegia

1996 | Alfredo Barros Miniaturas

1996 | Alfredo Barros Rhythmus

1996 | Elaine Thomazi Freitas Simulacrum

1996 | Wagner L. da Rocha Eu sei que vou te amar
1997 | Alexandre Brasil Alucinagao

1997 | Alexandre Carvalho Duo Sustenido Um
1997 | Almeida Prado As Quatro Estagoes
1997 | Aylton Escobar Movimentos

1997 | Caio Senna Quinteto

1997 | Calimério Soares Enigmas

1997 | Carlos Cezar Belém Deutsche Vatapa
1997 | Elaine Batista Perdas e Ganhos
1997 | José Orlando Alves Duo

1997 | José Orlando Alves Fantasia

1997 | José Orlando Alves Quinteto

1997 | José Orlando Alves Trés pegas para contrabaixo solo
1997 | José Orlando Alves Trio

1997 | Marcos Nimrichter A Série ¢ o Limite
1997 | Marcos Nogueira A Jornada e o Sonho
1997 | Marcus Ferrer Curuiri

1997 | Marisa Rezende Quatro Poemas de Haroldo de Campos
1997 | Marisa Rezende Trio para violino, violoncelo e piano
1997 | Mauricio Biangolino Peca Serial

1997 | Mauricio Biangolino Quinteto Livre

1997 | Oswaldo de Carvalho Klaxonante

1997 | Ronaldo Miranda Ludica

1998 | Alexandre Carvalho Duo #1

1998

Alexandre Carvalho

Trio Sustenido Um v1
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1998 | Guilherme Bauer Retornos

1998 | Jodo Guilherme Ripper Improviso n°® 1

1998 | Marcos Nimrichter Trio

1998 | Roberto Victorio Quatro Pecas Sintéticas

1998 | Tim Rescala Tango

1999 | Agnaldo Ribeiro In Kantus, op. 51, ou O centauro
encantado

1999 | Alexandre Carvalho Fragmentos sobre poema de Maiakovsky

1999 | Alexandre Carvalho Quarteto n°® 1

1999 | Roberto Victoério Yucatan

2000 | Alexandre Schubert Miniatura n° 2

2000 | Marcos Nimrichter Sonata

2000 | Marisa Rezende Cantoria

2000 | Marisa Rezende O (In)dizivel

2000 | Marisa Rezende Poética

2000 | Marisa Rezende Terra (Nao Executada)

2000 | Marisa Rezende Trio

2002 | Marisa Rezende Trés Cangoes

2003 | Alexandre Carvalho Trio Sustenido Um v2

2003 | Alexandre Schubert Sonata para trombone e piano

2003 | Caio Senna O jardim das veredas que se bifurcam

2003 | Claudio Santoro Fantasia Sul América

2003 | Heber Schiinemann (in)[com{sequéncia](s)}

2003 | Heber Schiinemann MCMXCIX

2003 | Jonatas Manzolli Recortes

2003 | José Orlando Alves Fantasia para piano, clarinete e trombone

2003 | Marcio Conrad Musica para piano, trombone e
contrabaixo

2003 | Neder Nassaro Solidos e Liquidos

2003 | Sergio Roberto de Pau e Corda

Oliveira

2004 | Marcus Ferrer Curupira

2005 | Joseé Orlando Alves Insercdes 111

2005 | Marisa Rezende Anima

2005 | Yahn Wagner Algumas Notas

2006 | E.Bozza Balada

2006 | Marisa Rezende Entremeio

2006 | Marisa Rezende Lament

2006 | Marisa Rezende Soneto

2006 | P. Hindemith Sonata

2006 | Roberto Victorio Tetragramaton V

2006 | W. Lutoslawski Dances Preludes

2007 | Caio Senna Trés Movimentos

2007 | Ronaldo Miranda Tango

2009 | Jonatas Manzolli Recortes 11
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2009 | Marcos Nogueira Uma Musica Nova
2009 | Rogério Costa Teias
2011 | Alexandre Schubert Melodias
2011 | Caio Senna Acorde aos poucos
2011 | Marcos Lucas Musica Nova
2011 | Sergio Roberto de Humana
Oliveira
2012 | Caio Senna Gris
2012 | Rami Levin Cycles
2014 | Pauxy Gentil-Nunes Noturno

3 - Lista de obras executadas separadas por formagdo instrumental e seus percentuais.

Formacao Numero de Percentual de

Instrumental Obras Obras
Solo 18 12%
Duo 38 26%
Trio 24 16%
Quarteto 28 19%
Quinteto 15 10%
Sexteto 19 13%
Septeto 6 4%
Total 148 100 %

4 - Lista de obras executadas separadas por formacao instrumental, seus compositores e

titulos das obras.

Formacgao Compositor Obra

Instrumental

Solo Agnaldo Ribeiro In Kantus, op. 51, ou O centauro
encantado

Solo Almeida Prado As Quatro Estagdes

Solo Caio Senna Acorde aos poucos

Solo Caio Senna Gris

Solo Calimério Soares Enigmas

Solo Carlos Cezar Belém Contrastes

Solo Cirlei de Holanda Peca

Solo Claudio Santoro Fantasia Sul América

Solo Edson Zampronha Aria na Corda D6

Solo Heber Schiinemann MCMXCIX

Solo Jonatas Manzolli Recortes

Solo José Orlando Alves Trés pegas para contrabaixo solo

Solo Marcos Nogueira Danca

Solo Marcos Nogueira Primata

Solo Marisa Rezende Ressonancias

Solo Paulo Roberto de Carvalho Rondopiano
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Solo Ronaldo Miranda Ludica

Solo Tim Rescala Tango

Duo Alexandre Carvalho Duo Sustenido Um
Duo Alexandre Carvalho Duo # 1

Duo Alexandre Rachid Quarteto

Duo Alexandre Rachid Suite das Emogdes
Duo Alexandre Schubert Metamorfose

Duo Alexandre Schubert Miniatura n° 2

Duo Alexandre Schubert Sonata para trombone e piano
Duo Alfons Mioduski Scherzo

Duo Alfons Mioduski Suite de uma vida

Duo Alfredo Barros Miniaturas

Duo Aliana Daud Momentos 1,2 ¢ 3
Duo Caio Senna Trés Movimentos

Duo Carlos Cezar Belém Suite de Casal

Duo E. Bozza Balada

Duo Ernani Nascimento O nascimento de Irene
Duo Ernani Nascimento Peca para Piano e Flauta
Duo Guilherme Bauer Retornos

Duo Harlei Elbert Trés Momentos

Duo Ilya Sdo Paulo Suite n°® 2

Duo Jodo Guilherme Ripper Trés Dangas Ancestrais
Duo Jonatas Manzolli Recortes 11

Duo José Orlando Alves Duo

Duo José Orlando Alves Inser¢des 111

Duo Marcos Nimrichter A Série é o Limite

Duo Marisa Rezende Anima

Duo Marisa Rezende Lament

Duo Marisa Rezende Mutagdes

Duo Oswaldo de Carvalho Klaxonante

Duo P. Hindemith Sonata

Duo Patricia Regadas Suite de uma Tarde
Duo Paulo Roberto de Carvalho Kri

Duo Roberto Victorio Altiplanos

Duo Ronaldo Miranda Tango

Duo Sergio Roberto de Oliveira Humana

Duo Sergio Roberto de Oliveira Pau e Corda

Duo Villa-Lobos Assobio a Jato

Duo Virginia Moreira Suite para barata solo
Duo W. Lutoslawski Dances Preludes

Trio Alexandre Carvalho Trio Sustenido Um v1
Trio Alexandre Carvalho Trio Sustenido Um v2
Trio Alexandre Rachid Trio Serial em dois Movimentos
Trio Fernando Ariani Trio para Clarineta, Violoncelo e Piano

Trio

Fernando Ariani

Vivéncias
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Trio Fernando Secomandi Trion® 1

Trio Jaqueline Tergolino Trio para Flauta, Clarineta e Violoncelo

Trio Jodo Guilherme Ripper Improviso n° 1

Trio Jos¢é Orlando Alves Fantasia para piano, clarinete e trombone

Trio José Orlando Alves Trio

Trio Marcio Conrad Musica para piano, trombone ¢
contrabaixo

Trio Marcos Nimrichter Trio

Trio Marcos Nogueira Tema

Trio Marcos Nogueira Tema em trés agdes

Trio Marcos Nogueira Tema em trés agdes - Il mov.

Trio Marcos Nogueira Trio n° 1

Trio Marcus Ferrer Passeio

Trio Marisa Rezende Cantoria

Trio Marisa Rezende Trio

Trio Marisa Rezende Trio para violino, violoncelo e piano

Trio Paulo Roberto de Carvalho SomTrés

Trio Roberto Victério Quatro Pegas Sintéticas

Trio Roberto Victorio Yucatan

Trio Virginia Moreira Trés Momentos

Quarteto Alexandre Carvalho Quarteto n° 1

Quarteto Alexandre Schubert Melodias

Quarteto Aylton Escobar Movimentos

Quarteto Caio Senna O jardim das veredas que se bifurcam

Quarteto Carlos Cezar Belém Nucleosynthesis

Quarteto Eduardo Guimaraes Alvares Passacale

Quarteto Ernani Nascimento Romaria

Quarteto Heber Schiinemann (in)[com{sequéncia](s)}

Quarteto Marcos Lucas Musica Nova

Quarteto Marcos Nogueira Sonata Antiga

Quarteto Marcos Nogueira Uma Musica Nova

Quarteto Marcos Nogueira Viés

Quarteto Marcus Ferrer Curupira

Quarteto Marisa Rezende Entremeio

Quarteto Marisa Rezende Poética

Quarteto Marisa Rezende Sintagma

Quarteto Marisa Rezende Soneto

Quarteto Marisa Rezende Volante

Quarteto Neder Nassaro Solidos e Liquidos

Quarteto Paulo Roberto de Carvalho Quarteto n° 1

Quarteto Pauxy Gentil-Nunes Noturno

Quarteto Pauxy Gentil-Nunes Quarteto Cinético

Quarteto Roberto Victorio Tetragramaton V

Quarteto Roberto Victorio Trés Pecas Breves

Quarteto Rogério Costa Teias
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Quarteto Rosane Almeida Melédico

Quarteto Yahn Wagner Algumas Notas
Quarteto Rami Levin Cycles

Quinteto Alexandre Schubert Caminhos

Quinteto Alexandre Schubert Em Si

Quinteto Alfredo Barros Rhythmus

Quinteto Caio Senna Quinteto

Quinteto Elaine Batista Perdas e Ganhos
Quinteto Elaine Thomazi Freitas Simulacrum

Quinteto José Orlando Alves Fantasia

Quinteto José Orlando Alves Quinteto

Quinteto Marcos Nimrichter Sonata

Quinteto Marcus Ferrer Curuiri

Quinteto Marcus Ferrer Fole

Quinteto Marcus Ferrer Folhagem

Quinteto Marisa Rezende Breves Il el
Quinteto Mauricio Biangolino Peca Serial

Quinteto Mauricio Biangolino Quinteto Livre
Sexteto Adailton G. da Silva Lima da limeira
Sexteto Alcina M. da Silva Chuvas

Sexteto Alexandre Brasil Alucinacao

Sexteto Alexandre Rachid Alta onda

Sexteto Alfredo Barros Sexteto

Sexteto Caio Senna Concerto

Sexteto Carlos Cezar Belém Deutsche Vatapa
Sexteto Edino Krieger Camerata

Sexteto Elaine Thomazi Freitas Sexteto

Sexteto Luciano Berio O King

Sexteto Marcos Nogueira A Jornada e o Sonho
Sexteto Marisa Rezende Ginga

Sexteto Marisa Rezende Quatro Poemas de Haroldo de Campos
Sexteto Marisa Rezende Recorréncias

Sexteto Pauxy Gentil-Nunes Musicas

Sexteto Roberto Victorio Cinco Pecas Livres
Sexteto Roberto Victério Quatro Microcanticos
Sexteto Roberto Victorio Trés Pegas Livres
Sexteto Wagner L. da Rocha Eu sei que vou te amar
Septeto Alexandre Carvalho Fragmentos sobre poema de Maiakovsky
Septeto Alexandre Schubert Elegia

Septeto Carlos Cezar Belém Ins6nia

Septeto Marisa Rezende O (In)dizivel

Septeto Marisa Rezende Terra (Nao Executada)

Septeto

Marisa Rezende

Trés Cancgoes




4 - Lista de obras executadas separadas por compositores, o quantitativo de obras

compostas e seus respectivos percentuais.

Compositor Nimero de Percentual de
Obras Obras

Marisa Rezende 19 13%
Marcos Nogueira 10 7%
Roberto Victorio 8 5%
José Orlando Alves 7 5%
Alexandre Schubert 7 5%
Alexandre Carvalho 6 4%
Caio Senna 6 4%
Marcus Ferrer 5 3%
Carlos Cezar Belém 5 3%
Alexandre Rachid 4 3%
Paulo Roberto de 4 3%
Carvalho

Marcos Nimrichter 3 2%
Alfredo Barros 3 2%
Pauxy Gentil-Nunes 3 2%
Ernani Nascimento 3 2%
Mauricio Biangolino 2 1%
Sergio Roberto de 2 1%
Oliveira

Elaine Thomazi Freitas 2 1%
Jonatas Manzolli 2 1%
Alfons Mioduski 2 1%
Ronaldo Miranda 2 1%
Fernando Ariani 2 1%
Virginia Moreira 2 1%
Jodao Guilherme Ripper 2 1%
Heber Schiinemann 2 1%
W. Lutoslawski 1 1%
Elaine Batista 1 1%
P. Hindemith 1 1%
Guilherme Bauer 1 1%
Aliana Daud 1 1%
Harlei Elbert 1 1%
Neder Nassaro 1 1%
Yahn Wagner 1 1%
Edson Zampronha 1 1%
Rami Levin 1 1%
Alcina M. da Silva 1 1%
Jaqueline Tergolino 1 1%
Villa-Lobos 1 1%
Aylton Escobar 1 1%
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Fernando Secomandi 1 1%
Alexandre Brasil 1 1%
Oswaldo de Carvalho 1 1%
Calimério Soares 1 1%
Patricia Regadas 1 1%
Luciano Berio 1 1%
Eduardo Guimaraes 1 1%
Alvares

Marcio Conrad 1 1%
Rogério Costa 1 1%
Marcos Lucas 1 1%
Rosane Almeida 1 1%
Agnaldo Ribeiro 1 1%
Tim Rescala 1 1%
Cirlei de Holanda 1 1%
Almeida Prado 1 1%
Claudio Santoro 1 1%
Wagner L. da Rocha 1 1%
E. Bozza 1 1%
Edino Krieger 1 1%
Adailton G. da Silva 1 1%
Ilya Sao Paulo 1 1%
Total 148 100 %
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5 - Lista de obras executadas organizadas por titulo, compositor e seu quantitativo de

execucoes
Obra Compositor Nimero de
Execucoes

Ginga Marisa Rezende 13
Anima Marisa Rezende 11
Curupira Marcus Ferrer 11
Recorréncias Marisa Rezende 10
Altiplanos Roberto Victorio 9
O jardim das veredas que se Caio Senna 9
bifurcam
Curuiri Marcus Ferrer 8
Fantasia para piano, clarinete e José Orlando Alves 8
trombone
Mutacdes Marisa Rezende 8
A Jornada e o Sonho Marcos Nogueira 7
Sonata para trombone e piano Alexandre Schubert 7
Volante Marisa Rezende 7
Algumas Notas Yahn Wagner 6
Deutsche Vatapa Carlos Cezar Belém 6
Folhagem Marcus Ferrer 6
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Breves Il e I

Marisa Rezende

Caminhos Alexandre Schubert
Cinco Pegas Livres Roberto Victorio

Fole Marcus Ferrer
Improviso n° 1 Jodo Guilherme Ripper
Insergdes 111 José Orlando Alves
Movimentos Aylton Escobar
Musica Nova Marcos Lucas

Musicas Pauxy Gentil-Nunes 6
Pau e Corda Sergio Roberto de Oliveira 6
Quinteto Caio Senna 6
Camerata Edino Krieger 5
Em Si Alexandre Schubert 5
Kri Paulo Roberto de Carvalho 5
O (In)dizivel Marisa Rezende 5
Quinteto José Orlando Alves 5
Rhythmus Alfredo Barros 5
Soélidos e Liquidos Neder Nassaro 5
Tetragramaton V Roberto Victorio 5
Ludica Ronaldo Miranda 4
Quatro Microcanticos Roberto Victorio 4
Ressonancias Marisa Rezende 4
Uma Musica Nova Marcos Nogueira 4
Viés Marcos Nogueira 4
Vivéncias Fernando Ariani 4
3
3
3
3
3
3
3
3
3

Musica para piano, trombone ¢
contrabaixo

Marcio Conrad

Nucleosynthesis Carlos Cezar Belém 3
Sexteto Alfredo Barros 3
Sintagma Marisa Rezende 3
Tema Marcos Nogueira 3
Trés Momentos Harlei Elbert 3
Trés Pecas Livres Roberto Victorio 3
Trio para Flauta, Clarineta e Jaqueline Tergolino 3
Violoncelo

Trio Sustenido Um v1 Alexandre Carvalho 3
(in)[com{sequéncia](s)} Heber Schiinemann 2
Acorde aos poucos Caio Senna 2
Alta onda Alexandre Rachid 2
Aria na Corda D6 Edson Zampronha 2
Cantoria Marisa Rezende 2
Danga Marcos Nogueira 2
Duo Sustenido Um Alexandre Carvalho 2
Entremeio Marisa Rezende 2
Insonia Carlos Cezar Belém 2
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Melodias Alexandre Schubert 2
Miniaturas Alfredo Barros 2
Primata Marcos Nogueira 2
Quarteto Cinético Pauxy Gentil-Nunes 2
Quarteto n°® 1 Alexandre Carvalho 2
Quatro Pecas Sintéticas Roberto Victorio 2
Quatro Poemas de Haroldo de Marisa Rezende 2
Campos

Recortes 11 Jonatas Manzolli

Retornos Guilherme Bauer

Rondopiano Paulo Roberto de Carvalho

Simulacrum Elaine Thomazi Freitas

Sonata Marcos Nimrichter

Soneto Marisa Rezende

Teias Rogério Costa

Tema em trés agoes

Marcos Nogueira

Trés Cancgoes

Marisa Rezende

Trés Pecas Breves

Roberto Victorio

Trio Marisa Rezende
Yucatan Roberto Victorio

A Série é o Limite Marcos Nimrichter
Alucinagao Alexandre Brasil
As Quatro Estagoes Almeida Prado
Assobio a Jato Villa-Lobos

Balada E. Bozza

Chuvas Alcina M. da Silva
Concerto Caio Senna
Contrastes Carlos Cezar Belém
Dances Preludes W. Lutoslawski
Duo José Orlando Alves
Elegia Alexandre Schubert
Enigmas Calimério Soares
Eu sei que vou te amar Wagner L. da Rocha
Fantasia José Orlando Alves

Fantasia Sul América

Claudio Santoro

Fragmentos sobre poema de

Alexandre Carvalho

[y [V (S [ U U — — j— — p— e N e e N SR S R A SR SRR SR IR SRR SR R ST S}

Maiakovsky

Humana Sergio Roberto de Oliveira 1
In Kantus, op. 51, ou O centauro Agnaldo Ribeiro 1
encantado

Klaxonante Oswaldo de Carvalho 1
Lament Marisa Rezende 1
Lima da limeira Adailton G. da Silva 1
MCMXCIX Heber Schiinemann 1
Meloddico Rosane Almeida 1
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Metamorfose

Alexandre Schubert

Miniatura n° 2

Alexandre Schubert

Momentos 1,2 e 3

Aliana Daud

Noturno

Pauxy Gentil-Nunes

O King

Luciano Berio

O nascimento de Irene

Ernani Nascimento

Passacale Eduardo Guimaries Alvares
Passeio Marcus Ferrer
Peca Cirlei de Holanda

Peca para Piano e Flauta

Ernani Nascimento

Peca Serial

Mauricio Biangolino

Perdas e Ganhos

FElaine Batista

Poética

Marisa Rezende

Quarteto

Alexandre Rachid

Quarteto n° 1

Paulo Roberto de Carvalho

Quinteto Livre

Mauricio Biangolino

Recortes Jonatas Manzolli

Romaria Ernani Nascimento
Scherzo Alfons Mioduski

Sexteto Elaine Thomazi Freitas
SomTrés Paulo Roberto de Carvalho
Sonata P. Hindemith

Sonata Antiga Marcos Nogueira

Suite das Emogoes

Alexandre Rachid

Suite de Casal

Carlos Cezar Belém

Suite de uma Tarde

Patricia Regadas

Suite de uma vida Alfons Mioduski

Suite n® 2 Ilya Sdo Paulo

Suite para barata solo Virginia Moreira
Tango Ronaldo Miranda
Tango Tim Rescala

Tema em trés agdes - Il mov. Marcos Nogueira

Trés Dancas Ancestrais Jodo Guilherme Ripper
Trés Momentos Virginia Moreira

Trés Movimentos Caio Senna

Trés pegas para contrabaixo solo

José Orlando Alves

Trio

José Orlando Alves

Trio Marcos Nimrichter
Trion® 1 Fernando Secomandi
Trion® 1 Marcos Nogueira

Trio para Clarineta, Violoncelo e
Piano

Fernando Ariani
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Trio para violino, violoncelo e Marisa Rezende 1
piano
Trio Serial em dois Movimentos Alexandre Rachid 1




234

Duo # 1 Alexandre Carvalho 1
Trio Sustenido Um v2 Alexandre Carvalho 1
Gris Caio Senna 1
Cycles Rami Levin 1
Terra (ndo executada) Marisa Rezende 0
Total 385

6 — Lista de locais de concerto organizados numericamente, sua respectiva cidade e

estado.

N° Local do Concerto Cidade Estado
1 Saldao Leopoldo Miguez Rio de Janeiro RJ
2 Salao Henrique Oswald Rio de Janeiro RJ
3 Sala da Congregacao Rio de Janeiro RJ
4 Sala Cecilia Meireles Rio de Janeiro RJ
5 Auditorio da Casa de Rui Barbosa Rio de Janeiro RJ
6 Sala Henrique Oswald Rio de Janeiro RJ
7 Centro Cultural Banco do Brasil Rio de Janeiro RJ
8 Auditério do IBAM Rio de Janeiro RJ
9 Saldo Dourado (UFRJ) Rio de Janeiro RJ
10 Espago Cultural Sergio Porto Rio de Janeiro RJ
11 Sala Juvenal Dias Belo Horizonte MG
12 Centro Cultural Justi¢a Federal Rio de Janeiro RJ
13 Palécio da Cidade Rio de Janeiro RJ
14 Teatro Municipal Bras Cubas Santos SP
15 Teatro Municipal de Santos Santos SP
16 Teatro do Ibeu Rio de Janeiro RJ
17 David Campista 144 Rio de Janeiro RJ
18 Teatro Universitario UFMT Cuiaba MT
19 Teatro Carlos Gomes Rio de Janeiro RJ

20 Auditorio das Borboletas Cuiaba MT

21 Sala Villa-Lobos (UNIRIO) Rio de Janeiro RJ

22 Teatro Sérgio Cardoso Sao Paulo SP

23 Catedral Imaculada Concei¢ao Diamantino MT

24 Auditodrio Guerra-Peixe (EMVL) Rio de Janeiro RJ

25 Teatro Itat Cultural Sao Paulo SP

26 Auditério Gilberto Freyre (Funarte) Rio de Janeiro RJ

27 Auditorio Guiomar Novaes (SCM) Rio de Janeiro RJ

28 Centro Cultural Telemar Rio de Janeiro RJ

29 Teatro Cultura Artistica Sao Paulo SP
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7 — Lista de obras organizada por formagao com a utilizagdo trombone como integrante.

Formacao Nuamero de Percentual de

Instrumental Obras Obras
Solo 4 6%
Duo 6 9%
Trio 6 9%
Quarteto 15 23%
Quinteto 11 17%
Sexteto 18 28%
Septeto 4 6%
Total 64 100 %

8 — Lista de obras organizada por formacao com a utiliza¢do do trombone como
instrumento integrante de forma detalhada, explicitando o compositor, o titulo e a
quantidade de execugdes.

Formacao Compositor Obra Numero
Instrumental de
Execucoes
Solo Caio Senna Acorde aos poucos 2
Solo Calimério Soares Enigmas 1
Solo Jonatas Manzolli Recortes 1
Solo Tim Rescala Tango 1
Duo Alexandre Schubert Sonata para trombone e piano | 7
Duo E. Bozza Balada 1
Duo Jonatas Manzolli Recortes 11 2
Duo José Orlando Alves Inser¢des 111 3
Duo Oswaldo de Carvalho Klaxonante 1
Duo Sergio Roberto de Humana 1
Oliveira
Trio Alexandre Carvalho Trio Sustenido Um v2 1
Trio José Orlando Alves Fantasia para piano, clarinete | 8
e trombone
Trio José Orlando Alves Trio 1
Trio Marcio Conrad Musica para piano, trombone | 3
e contrabaixo
Trio Marisa Rezende Trio 2
Trio Virginia Moreira Trés Momentos 1
Quarteto Alexandre Schubert Melodias 2
Quarteto Caio Senna O jardim das veredas que se 9
bifurcam
Quarteto Heber Schiinemann (in)[com{sequéncia](s)} 2
Quarteto Marcos Lucas Musica Nova 3
Quarteto Marcos Nogueira Uma Musica Nova 4
Quarteto Marcos Nogueira Viés 4
Quarteto Marcus Ferrer Curupira 11
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Quarteto Marisa Rezende Entremeio 2
Quarteto Marisa Rezende Poética 1
Quarteto Neder Nassaro Soélidos e Liquidos 5
Quarteto Pauxy Gentil-Nunes Noturno 1
Quarteto Roberto Victorio Tetragramaton V 5
Quarteto Rogério Costa Teias 2
Quarteto Yahn Wagner Algumas Notas 6
Quarteto Rami Levin Cycles 1
Quinteto Alexandre Schubert Em Si 5
Quinteto Caio Senna Quinteto 6
Quinteto Elaine Batista Perdas e Ganhos 1
Quinteto Elaine Thomazi Freitas Simulacrum 2
Quinteto José Orlando Alves Fantasia 1
Quinteto José Orlando Alves Quinteto 5
Quinteto Marcos Nimrichter Sonata 2
Quinteto Marcus Ferrer Curuiri 8
Quinteto Marcus Ferrer Folhagem 6
Quinteto Mauricio Biangolino Peca Serial 1
Quinteto Mauricio Biangolino Quinteto Livre 1
Sexteto Adailton G. da Silva Lima da limeira 1
Sexteto Alcina M. da Silva Chuvas 1
Sexteto Alexandre Brasil Alucinagao 1
Sexteto Alexandre Rachid Alta onda 2
Sexteto Alfredo Barros Sexteto 3
Sexteto Caio Senna Concerto 1
Sexteto Carlos Cezar Belém Deutsche Vatapa 6
Sexteto Edino Krieger Camerata 5
Sexteto Elaine Thomazi Freitas Sexteto 1
Sexteto Marcos Nogueira A Jornada e o Sonho 7
Sexteto Marisa Rezende Ginga 13
Sexteto Marisa Rezende Quatro Poemas de Haroldo de | 2
Campos
Sexteto Marisa Rezende Recorréncias 10
Sexteto Pauxy Gentil-Nunes Musicas 6
Sexteto Roberto Victério Cinco Pegas Livres 3
Sexteto Roberto Victorio Quatro Microcanticos 4
Sexteto Roberto Victério Trés Pegas Livres 3
Sexteto Wagner L. da Rocha Eu sei que vou te amar 1
Septeto Alexandre Carvalho Fragmentos sobre poema de 1
Maiakovsky

Septeto Alexandre Schubert Elegia 1
Septeto Marisa Rezende O (In)dizivel 5
Septeto Marisa Rezende Terra (Nao Executada) 0
Total 209
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Apéndice 2. Compilacao de exercicios

Compilagdo de exercicios visando facilitar a visualizagdo para o trombonista.
Posicoes Alternativas

1 — Exercicio para a pratica de posigdes alternativas baseado em Musicas de Pauxy
Gentil-Nunes. (3.1.1)

o=80 Praticar em Staccato e Legato

T T 1
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e e e e

2 — Exercicio em semicolcheias para a pratica de posicdes alternativas baseado em
Musicas de Pauxy Gentil-Nunes. (3.1.1)
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Legato em velocidade rapida
3 - Exercicio para a pratica de articulagdo do legato visando o aumento de velocidade.
(3.1.2)
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4 — Exercicio com os arpejos em legato baseado na obra Quinteto Livre de Mauricio

Biangolino (3.1.2).
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5 — Exercicio baseado em trechos da obra 4 jornada e o sonho de Marcos Nogueira

(3.1.2).
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Arpejos e intervalos de quarta aumentada e quinta justa
Praticar em Staccato e Legato

6 - Exercicio com figura desdobrada para a pratica de arpejo de quarta aumentada (3.2.1).

Todas as posigdes
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7 - Exercicio para a pratica de arpejo de quarta aumentada com aumento gradativo de
Praticar em Staccato e Legato

velocidade e registro (3.2.1).
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Praticar em Staccato e Legato

LYEN

8 - Exercicio diatonico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentada

(3.2.1).
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9 - Exercicio cromatico em colcheias para a pratica de intervalos de quarta aumentada

(3.2.1).
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Voz e multifonicos

10 - Exercicio mesclando gritos com alturas definidas (quarta aumentada) e notas
executadas no trombone (3.2.2).
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11 - Exercicio mesclando gritos com intervalos de semitom e notas executadas no
trombone (3.2.2).
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12 - Exercicio de multifonicos em intervalos de quinta (3.2.2).
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13 - Exercicio de multifénicos em intervalos de sexta que geram uma resultante de quarta
(3.2.2).
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14 - Exercicio de multifonicos utilizando pedal e a linha melddica de Asa Branca de

Luiz Gonzaga (3.2.2).
15 - Exercicio com glissandos para extensao do registro agudo (3.2.3).

Registros extremos
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Praticar em Staccato e Legato

=
B

A ol

g

ead

™ 1
117 3

16 - Exercicio em oitavas ligadas preparatdrias para execucao de Acorde aos poucos de

Caio Senna (3.2.3).




17 - Exercicio em escalas com decrescendo para controle do registro agudo (3.2.3).
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18 - Exercicio em arpejos com decrescendo para controle dos ataques no registro agudo

(3.2.3).
ﬁ Ll‘-'l L) ] = ;; I‘f I IE I Iﬁ IE ]
L= ; : ; < ; < |
f}ﬂ?’
= e
4o £ = = 0
Pedais
19 - Exercicio com glissandos para pratica dos pedais (3.2.4).
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20 - Exercicio com crescendos e decrescendo para pratica do controle de afinagdo nos

pedais (3.2.4).
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21 - Exercicio com notas curtas e longas para pratica de articulagao nos pedais (3.2.4).
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22 - Exercicio de arpejos visando a conexdo das notas com os pedais (3.2.4).
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23 - Exercicio com arpejos de tétrades visando o aumento de volume nos pedais (3.2.4).
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24 - Exercicio baseado em Acorde aos poucos de Caio Senna visando o aumento de

velocidade no trecho relativo aos pedais (3.2.4).
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Afinacao de unissonos e acordes

25 - Exercicio de correcdes de afinacao baseado no livro Intonation Studies de
Benjamin Coy (3.2.5).
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Padraoes intervalares

26 - Exercicio com padrdo intervalar baseado na parte de trombone da obra Em si de
Alexandre Schubert (3.3.2).
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27 - Exercicio utilizando o segundo padrdo intervalar encontrado na obra Em si de
Alexandre Schubert (3.3.2).

28 - Exercicio utilizando o terceiro padrao intervalar encontrado na obra Recortes de
Jonatas Manzolli (3.3.2).
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29 - Exercicio utilizando o padrao intervalar encontrado na obra 77io #I de Alexandre
Carvalho. (3.3.2).
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Staccato e colcheias pontuadas

30 - Exercicio em staccato com uso de notas longas no grave com o objetivo de
padronizac¢do da duragdo das notas (3.3.3).

Praticar em todas as tonalidades
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31 - Exercicio de staccato triplo, com base na obra Fragmentos de Alexandre Carvalho
(3.3.3).
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32 - Exercicio de semicolcheias em staccato simples, com base na obra Fragmentos de
Alexandre Carvalho (3.3.3).

33 - Exercicio em staccato duplo com variagao de semitom baseado na obra Jardim das
veredas que se bifurcam de Caio Senna (3.3.3).

34 - Exercicio para a pratica de colcheias pontuadas em escalas diatonicas, cromaticas,
em tercas e quartas (3.3.3).
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Quintinas e variedade ritmica

35 - Exercicio em diferentes compassos com uso de quintinas para precisao ritmica e
padronizacao da duracdo das notas (3.3.4).
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38 - Exercicio com variagdes ritmicas com acelerandos e rallentandos escritos em varias
tonalidades (3.3.4).

39 - Exercicio com variagdes ritmicas em figuras muito semelhantes (3.3.4).
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Passagens Melodicas (Lirismo)

40 - Exercicio para passagens melddicas com arpejos de quarta baseado na obra Muisica
Nova de Marcos Lucas (3.3.5).
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41 - Exercicio para treino do legato em passagens melddicas com variacdo de padrao
ritmico baseado na obra Cycles de Rami Levin (3.3.5).
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42 - Exercicio para treino conjunto de intervalos de sétima e nona projetando a

execug¢do da obra Fantasia para piano, clarineta e trombone de José Orlando Alves
(3.3.6).

Praticar em stacatto e legato
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Articulacgdes e acentos deslocados

43 - Exercicio para pratica de diferentes articulagdes (3.3.7).
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44 - Exercicio para pratica de mudanga de articulacao em grupo de colcheia e duas
semicolcheias (3.3.7).

Praticar em todas as tonalidades
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Variagoes de dinAmica

46 - Exercicio para pratica de variagdo de dindmica em uma mesma nota (3.3.8).
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47 - Exercicio com dindmicas contrastantes em diferentes registros (3.3.8).
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48 - Exercicio com variagdes de dindmica baseado na obra Folhagem de Marcus Ferrer
(3.3.9).
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Glissandos

49 - Exercicio de glissandos harmonicos como recurso para passagens em ligado

(3.3.9).
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Cromatismos

51 - Exercicio para a pratica de cromatismos (3.3.10).
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Apogiaturas

52 - Exercicio de apogiaturas rapidas em intervalos cromaticos (3.3.11).
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53 - Exercicio de grupetos com grandes saltos intervalares (3.3.11).
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Vibratos, trilos e frullatos

54 - Exercicio para treino do trinado labial com aumento gradativo de velocidade
(3.3.12).
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55 - Exercicio para a pratica de mordentes visando o estimulo ao aumento de velocidade
dos trilos (3.3.12).
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56 - Exercicio para treino dos frullatos com aumento gradativo de velocidade e
alternancia de uso (3.3.12).
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57 - Exercicio para treino dos frullatos em ritmo de colcheias pontuadas. (3.3.12).
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Utiliza¢do de surdinas

58 - Exercicio baseado na obra Teias de Rogério Costa para alternancia de posi¢des da
surdina plunger. (3.4.2).

Utiliza¢ao dos trombones alto e baixo

59 - Exercicio de padrdes do Trio de Marisa Rezende para trombone alto. (3.4.3).
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60 - Exercicio de intervalos para trombone alto (3.4.3).
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61 - Exercicio padrdes Roberto Victorio em 5/16 alternando as inflexdes ritmicas
(3.4.3).
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62 - Exercicio baseado no padrdo em 1/4 de Roberto Victdrio dedicado aos ataques em
diferentes registros (3.4.3).
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Extensio sonora por ressonancia do piano

63 - Exercicio proposto para a pratica da ressonancia dentro do piano (3.5.1).

Praticar voltando a campana para as notas graves do piano
na primeira vez e para as agudas na segunda vez.
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Praticar voltando a campana para as notas graves do
piano na primeira vez e para as agudas na segunda vez.
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Anexos

Anexo 1. CD Grupo Musica Nova da UFRJ (1998)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=LhQTIHDBJHO

Anexo 2. Arquivos de audio referentes as apresentacdes do Grupo Musica Nova da
UFRJ nas Bienais de Musica Brasileira Contemporanea, com a participacao do
trombone.

Video XI Bienal 1995 Grupo Musica Nova da UFRJ ao Vivo
Link: https://youtu.be/PPLo9pW-olc

Video XII Bienal de musica brasileira Contemporanea Grupo Musica Nova da UFRJ
(1997)
Link: https://youtu.be/x7w8zHVvzQc

Video Bienais de Musica Brasileira Contemporanea Grupo Musica Nova da UFRJ
(1999-2003-2009)
Link: https://youtu.be/ImUyZd7s6go

As gravacgdes referentes as Bienais foram conseguidas junto a Funarte pelo ilustre
musicologo e diretor de musica Dr. Flavio Silva. E bem provavel que existam outras
gravacdes ainda nos arquivos da instituicdo que ndo foram disponibilizadas neste estudo.

Esta afirmagdo se da porque temos obras que foram registradas junto a um
programa com varias obras apresentadas e somente uma foi gravada. Como nas Bienais
eram em geral gravadas todas as obras do dia, seria estranho termos uma parte do
programa registrada e outra ndo. O carater das gravagdes ¢ de registro e muitas vezes elas

nao foram trabalhadas posteriormente.


https://www.youtube.com/watch?v=LhQTlHDBJH0
https://youtu.be/PPLo9pW-o1c
https://youtu.be/x7w8zHVvzQc
https://youtu.be/ImUyZd7s6go

