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MOREIRA, Camila Claudino Martins Silva. Educa¢do musical e o uso da tecnologia: as
TDIC's no estudo da percep¢do musical em um projeto social. 2023. Dissertacao (Mestrado
em Musica) — Programa de Pos-Graduagdo em Musica, Centro de Letras e Artes,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

RESUMO

A pesquisa tem como tema o uso das Tecnologias Digitais da Informa¢do e Comunicagao
(TDIC’s) para o estudo da Percep¢do Musical. O interesse pelo assunto surge em meio a um
cenario no qual o uso da tecnologia estd cada vez mais abrangente, gerando questionamentos
sobre como essas ferramentas podem ser utilizadas na educagdo musical. O objetivo principal
foi avaliar a utilizagdo de TDIC’s no ensino da Percep¢do Musical no Programa Integragao
pela Musica (PIM), procurando entender a apropriacao desse uso pelos estudantes; além de
demonstrar de que maneira pode ser feita a utiliza¢do das TDIC’s no estudo de conteudos das
aulas de Percep¢do Musical de modo a ndo reproduzir o ensino considerado tradicional da
disciplina, conforme diagnosticados na pesquisa. O quadro tedrico teve como base pesquisas
sobre Percepcdo Musical e seu ensino e pesquisas que investigam formas de incluir
tecnologias no ensino da musica. Inicialmente, foi realizado um levantamento das publicacdes
que abordam o ensino e aprendizagem da Percepcao Musical, bem como de pesquisas que
tratam da utilizacdo de tecnologia no processo de ensino e aprendizagem da musica. Em outra
etapa do trabalho, uma pesquisa qualitativa, por meio de observagdo participante, se voltou
para o exame de atividades pedagogicas e analise de dados referentes a utilizagdo das TDIC’s
nas aulas de Percep¢do Musical do PIM. Também contamos com a aplicacdo de um
questionario para a avaliacdo pelos estudantes. Por fim, chegou-se a conclusdo de que a
presenga das TDIC’s em aulas de Percep¢ao Musical, devidamente fundamentada no estado
atual da arte da pesquisa nesta tematica, conseguiu ampliar as possibilidades e beneficios para
alunos e professores de musica, principalmente no que diz respeito ao estudo mais autbnomo
e flexivel dos conteudos trabalhados na Percep¢ao Musical.

Palavras-chave: TDIC’s; Aplicativos; Softwares, Percep¢ao Musical; Educacao Musical.



MOREIRA, Camila Claudino Martins Silva. Music education and the use of technology:
DICT in the study of musical perception in a social project. 2023. Master Thesis (Mestrado
em Musica) - Programa de P6s-Graduacao em Musica, Centro de Letras e Artes, Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro.

ABSTRACT

The research has as its theme the use of Digital Information and Communication
Technologies (TDIC's) for the study of Musical Perception. The interest in the subject arises
in a scenario where the use of technology is becoming increasingly widespread, generating
questions about how these tools can be used in music education. The main objective was to
evaluate the use of DICTs in the teaching of Musical Perception in the Integration through
Music Program (PIM), seeking to understand the appropriation of this use by students; and to
demonstrate how DICTs can be used to study the contents of Musical Perception classes in a
way that does not reproduce the traditional teaching of the discipline, as diagnosed in the
research. The theoretical framework was based on research on Musical Perception and its
teaching and research that investigates ways to include technology in music teaching. Initially,
a survey was conducted of publications that address the teaching and learning of Musical
Perception, as well as research that deals with the use of technology in the process of teaching
and learning music. In another stage of the work, a qualitative research, through participant
observation, focused on examining pedagogical activities and analyzing data related to the use
of DICTs in PIM's Musical Perception classes. We also relied on the application of a
questionnaire for student evaluation. Finally, it was concluded that the presence of DICTs in
Musical Perception classes, duly based on the current state of the art research in this theme,
was able to expand the possibilities and benefits for music students and teachers, especially
regarding the more autonomous and flexible study of the contents worked on in Musical
Perception.

Keywords: DICT; Apps; Softwares, Musical Perception; Music Education.
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INTRODUCAO

A utilizagdo da informatica e da tecnologia no mundo cotidiano contemporaneo tem
gerado grandes transformacdes em varias esferas da vida, particularmente no modo como os
conhecimentos sdo aprendidos. Atualmente, existe uma série de recursos didaticos que vao
muito além do material fisico, recursos como sites, softwares, livros digitais, além dos
aplicativos para smartphone. No campo musical, a relacio com a tecnologia também vem
gerando uma série de transformagdes. O acesso a Internet estd modificando a cada dia a forma
de interagdo entre musicos de diversos lugares, facilitando a criacdo e a aprendizagem
musical. Existe uma ampla gama de possibilidades de sites direcionados aos estudos de
percepcao e teoria musical, diversos aplicativos para a gravacao de audio e treinamento
auditivo, bem como recursos que podem auxiliar a performance e a criagdo musical.

As Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicag¢do (TDIC’s) tém o potencial de
proporcionar uma grande facilidade e agilidade no acesso a informag@o. As TDIC’s podem ser
compreendidas como as tecnologias que estdo conectadas a internet € como os dispositivos
eletronicos que surgiram a partir da convergéncia de diversas tecnologias digitais, como os
softwares de computador, os aplicativos para smartphones, os consoles, 0os jogos eletronicos,
os videos, entre outros; que juntos compreendem as novas tecnologias (SILVA; ANJOS, 2018,
p. 6).

Muitas dessas tecnologias digitais podem auxiliar o processo de ensino da musica e se
tornar uma ferramenta muito Gtil e uma peca integrante desse ensino dentro de diversos
ambientes de aprendizagem musical. O estudante de musica que faz uso de TDIC’s possui
diversas possibilidades que permitem ir além dos tradicionais recursos de ensino-
aprendizagem.

O estudo do uso da tecnologia no ensino da musica sempre me trouxe grande
interesse. As duas areas, musical e tecnoldgica, sempre estiveram presentes na minha vida.
Por influéncia familiar, tive muito contato com a tecnologia, pois minha irma lecionava
informatica desde bem jovem, o que contribuiu bastante para o0 meu convivio com recursos
tecnologicos desde pequena. Por conta disso, o desejo de seguir carreira na area da
informatica era algo que eu ja tinha determinado para o meu futuro e, ao iniciar o Ensino
M¢édio, o meu plano era prestar vestibular e conseguir ingressar no curso de Computagao.
Nesse mesmo periodo, comecei a me interessar pelo estudo da musica e iniciei o aprendizado

da clarineta aos 15 anos de idade, fazendo aulas na igreja que frequentava.
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A mausica despertou em mim algo que eu nunca havia sentido anteriormente. Desde
quando comecei a tocar, eu sentia que aquilo deveria fazer parte da minha vida de maneira
mais efetiva, assim o interesse em seguir a carreira musical comegou a surgir. Como eu tinha,
porém, pouco tempo de estudo musical, sabia que ndo conseguiria ingressar no curso superior
de musica naquela época, e que deveria me preparar por mais algum tempo e, mesmo no
curso de Computacao, mantive os meus estudos musicais com o objetivo de, no futuro, seguir
a carreira musical.

Durante a realizagdo da minha primeira graduagao, em Licenciatura em Computacdo,
todas essas possibilidades geradas pela tecnologia comegaram a me chamar atengdo. Esse
interesse me induziu a comecar a pesquisar sobre o tema e realizar o meu trabalho de
conclusdo de curso sobre o uso da informatica no ensino da musica, unindo assim as minhas
duas areas de interesse. Logo depois, consegui ingressar no curso de Licenciatura em Musica
na Unirio, e assim que comecei o curso, observei que a maior dificuldade encontrada por mim
e pelos meus colegas estava relacionada aos contetidos da disciplina Percep¢do Musical'.
Muitas vezes esses conteudos (como o treino de ditados harmdnicos € melodicos) s6 podiam
ser praticados durante as aulas de percep¢do ou fora delas com o auxilio de algum instrumento
(violdo ou piano), pois, assim como eu, a maioria dos alunos ndo tocava instrumento
harmdnico ou ndo tinha acesso a esses instrumentos fora da universidade.

Eu sentia falta de sentido nos exercicios que eram trabalhados na disciplina, sempre
muito distantes da musica que faziamos fora da sala de aula. Essa dificuldade me fez comegar
a procurar recursos tecnologicos que pudessem me auxiliar, de alguma forma, na pratica
desses conteudos. Foi entdo que comecei a ter contato com as ferramentas voltadas para o
chamado treinamento auditivo em sites, softwares e aplicativos.

Resolvi dar continuidade a minha iniciagdo a pesquisa sobre o uso da tecnologia no
ensino da musica, porém, mais especificamente no ensino da Percep¢do Musical, verificando
de que maneira a tecnologia podia ser utilizada pelos professores e alunos dentro da
universidade. Os resultados obtidos mostraram que a tecnologia traz alguns beneficios, como
uma maior autonomia e praticidade no estudo, a melhora no desenvolvimento individual de
conteudos especificos e a exatiddo e o feedback em tempo real que esses aplicativos, sites e
softwares possibilitam ao estudante. Apos a realizag¢do do trabalho de conclusdo de curso, na

Licenciatura em Musica, e os beneficios que pude notar com o uso da tecnologia no ensinoe

! Percepgdo Musical, quando escrita com as iniciais maitisculas fara referéncia a disciplina. Quando o termo
estiver fazendo referéncia aos processos de percepcdo ou compreensdo musical de um modo mais amplo, estara
escrito com as iniciais minusculas.
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na aprendizagem da Percep¢do Musical, decidi aprofundar a pesquisa sobre o tema, mas
agora, em outro campo, em um projeto social.

A opgao pela realizagdo da pesquisa em um projeto social tem sua razao de ser. Desde
a minha iniciagdo no mercado de trabalho, atuo como professora de Clarineta, Teoria e
Percep¢do Musical em projetos sociais, em especial no Programa Integracao pela Musica
(PIM), projeto em que trabalho desde o ano de 2010. Um dos grandes desafios que sempre
notei nas realidades dos projetos que ultrapassam os ambientes formais do ensino de musica,
e que pode ser visto em Santos (2006, p. 1), € conseguir contemplar a grande diversidade
sociocultural que existe nestes locais, e encontrar meios de aproximar a musica dessas
realidades tdo distintas. Dessa forma, surgiu o interesse em investigar a seguinte questdo
referente ao uso dos recursos tecnoldgicos como auxilio as aulas de percep¢ao dentro do PIM:
quais as contribuicoes que a utilizagdo da tecnologia, aliada a novas propostas
metodologicas, pode trazer para o estudo da Percepg¢do Musical?

A partir disso, o objetivo geral deste trabalho ¢ avaliar a utilizacdo de TDIC’s com
gratuitas’ no ensino da Percep¢do Musical dentro de um projeto social. Temos como objetivos
especificos: a) entender a apropriacdo do uso das TDIC’s pelos estudantes do projeto; b)
procurar formas de inserir a tecnologia de maneira a garantir o acesso as ferramentas
utilizadas; e ¢) demonstrar de que maneira pode ser feita a utilizagdo das TDIC’s no estudo de
conteudos da Percepcao Musical.

A metodologia utilizada foi a pesquisa qualitativa, por meio de uma observagao
participante, que foi realizada com uma turma experimental de Percep¢do Musical no PIM
entre os meses de abril a setembro de 2022. Silveira e Cérdova (2009, p. 32) destacam que os
pesquisadores que optam pela utilizacdo do método qualitativo, procuram trazer respostas a
questionamentos, mostrando o que convém ser realizado, “[...], mas ndao quantificam os
valores e as trocas simbodlicas nem se submetem a prova de fatos, pois os dados analisados sdo
ndo-métricos (suscitados e de interacdo) e se valem de diferentes abordagens.” Os autores
ainda mencionam que, nesse sentido, a pesquisa qualitativa tem o seu foco em aspectos da
realidade que ndao podem ser quantificados, centrando-se em realizar explicacdes e
compreender as dindmicas das relagdes sociais.

A coleta de dados ocorreu com a aplicacdo de um questiondrio no formato on-line. A

escolha pela aplicacdo de um questionario se deu pelo fato de que, por meio desse método, ¢

2 No caso dos aplicativos, sites e softwares, a op¢do pelo uso de ferramentas gratuitas deveu-se 4 compreensao
da necessidade de contribuir com a democratizacdo do acesso dos estudantes do projeto social as TDIC’s
utilizadas na pesquisa.
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possivel obter respostas mais rapidas e exatas, além de uma maior liberdade aos participantes,
Jj& que “nesse tipo de pesquisa, o respondente ndo ¢ identificavel, portanto, o sigilo ¢
garantido” (SILVEIRA, CORDOVA, 2009, p. 39).

Para a realizagdo desta pesquisa, foi necessario buscar trabalhos que fundamentassem
o uso da tecnologia no ensino e aprendizagem da Percepcdo Musical como recurso para o seu
desenvolvimento. Os textos utilizados foram escolhidos para andlise priorizando-se a
perspectiva metodoldgica e didatica pretendida para a pesquisa de campo. No caso de
trabalhos que envolviam a tecnologia, foi priorizada a analise de textos produzidos em anos
mais recentes, pois trata-se de um assunto que estd em constante e rapida atualizagdo.’

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo apresenta uma
discussao fundamentada em pesquisas sobre o ensino e a aprendizagem da Percepcao
Musical, tendo como base os textos de Darcy Alcantara Neto (2010), Maria Flavia Silveira
Barbosa (2009), Virginia Bernardes (2001), Luiz Rafael Moretto Giorgetti (2018), Suelena de
Araujo Borges Horn (2016), Cristiane Hatsue Vital Otutumi (2008; 2013a; 2013b) e Paulo
Roberto Salvadori (2016). Os trabalhos foram selecionados por apresentarem uma discussao
sobre alguns pontos problematicos presentes em abordagens consideradas "tradicionais™ de
ensino da disciplina Percepcdo Musical, bem como praticas pedagdgicas alternativas para
essas questdes. Priorizamos a andlise e discussao dos trabalhos que produzem uma critica
mais direta ao modelo considerado “tradicional” de ensino da disciplina, levando em conta a
perspectiva metodologica e didatica pretendida para a pesquisa de campo. Igualmente, foram
considerados para a discussdo os trabalhos que relacionam o ensino da Percepcao Musical ao
uso das Tecnologias Digitais.

No segundo capitulo, ¢ discutido o emprego da tecnologia como ferramenta para a
educagdao musical em geral e para as aulas de Percepg¢dao Musical, com base em pesquisas de
autores que investigam o uso da tecnologia no ensino de musica, sendo estes, Patricia
Alejandra Behar (2020), Adilson de Souza Borges (2019), Luiz Espindola Carvalho Junior
(2019), Francine Kemmer Cernev (2018), Jandira Terezinha Pereira Diniz (2018), Daniel
Marcondes Gohn (2020a, 2020b) Luiz Roberto do Nascimento (2020), Tomas Teixeira de

> Como apéndice desta dissertacdo, consta a relagdo de resultados da busca realizada no Portal de Periddicos da
CAPES; Banco de Teses da CAPES, Biblioteca Digital BDTD; Revistas ¢ Anais da ABEM; Revista OPUS
(Periodicos da ANPPOM), a partir de termos relacionados ao tema da pesquisa: “Tecnologia”; “Tecnologia no
ensino da musica”, “TIC na educagdo musical”, “TDIC na educagdo”, “Percep¢do Musical” ¢ “Ensino da
Percepgdo Musical”, reunindo trabalhos localizados nos bancos de dados até o ano de 2022, incluindo estudos
que ndo foram abordados no trabalho e que apresentam perspectivas divergentes em relacdo a discussdo
proposta, os quais estdo relacionados nas tabelas presentes no apéndice. As tabelas foram acrescentadas a versao
final ap6s a defesa da pesquisa, como um material complementar para o leitor

* Entre aspas aqui por se tratar de um conceito empregado comumente pelos autores analisados na presente
pesquisa.
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Souza (2017), Luciana da Costa Cuervo (2019), Fabiano Lemos Pereira (2020), Alexandre
Trajano Pequini (2016), Moénica Repsold (2021) e Glaucia Eunice Gomes da Silva e
Alexandre Martins dos Anjos (2018). Alguns trabalhos relacionados a tecnologia no ensino da
musica com datas de publicagdo mais antigas também foram incluidos no levantamento, por
se tratar de pesquisas e autores pioneiros ¢ fundamentais ao embasamento tedrico no tema:
Daniel Marcondes Gohn (2007; 2010; 2013; 2015a; 2015b), Susana Ester Kriiger (2006) e
Pamella Castro Rodrigues (2013).

O terceiro capitulo apresenta os resultados da pesquisa de campo realizada por meio
de observagdo participante, com o objetivo de desenvolver atividades pedagogicas e analisar
dados referentes a utilizacdo das TDIC’s nas aulas de Teoria e Percep¢do Musical do projeto

social PIM, incluindo a aplicagdo de questionario aos estudantes.
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CAPITULO 1 - REPENSANDO O ENSINO DA PERCEPCAO MUSICAL

Ao iniciar a pesquisa sobre o ensino e a aprendizagem da Percep¢ao Musical,
deparei-me com algumas questdes referentes as metodologias de ensino aplicadas na
disciplina. Alguns autores que investigam o tema levantam questionamentos sobre um modelo
tradicional que ¢ frequentemente adotado por alguns professores da area. (ALCANTARA
NETO, 2010; BERNARDES, 2001; BARBOSA, 2009; OTUTUMI, 2008; OTUTUMI,
2013a, 2013b). De modo geral, os trabalhos apresentam criticas relativas a fragmentacao dos
elementos musicais em oposi¢do a uma compreensdo mais ampla da linguagem musical’.

Essas questdes me fizeram refletir sobre o0 modo como a tecnologia poderia ser
inserida no ensino da Percep¢ao Musical, de maneira que o uso das TDIC’s ndo fosse mais
uma forma de reproduzir priticas problemdticas presentes em abordagens de ensino
consideradas tradicionais, pois, como afirma Kriiger (2006), essa € uma das maiores criticas

ao uso das tecnologias no ensino da musica.

Em resumo, apesar do potencial de enriquecimento, diversificagdo e estimulo em
atividades convencionais, os diferenciais técnicos e educacionais intrinsecos das TIC
podem promover outras e novas abordagens pedagodgicas, ndo precisando ser
abordadas apenas como uma nova roupagem para um determinado tema.
(KRUGER, 2006, p. 76).

A partir desta perspectiva, este primeiro capitulo pretende abordar alguns pontos
referentes ao ensino da Percepcdo Musical, tendo o foco em problematizagdes levantadas por
autores da area sobre o modelo considerado tradicional de ensino da disciplina, e até que
ponto algumas caracteristicas desse modelo poderiam ser consideradas nas aulas de Percepcao
Musical. As reflexdes serdo apresentadas a partir da analise de textos selecionados por meio
do levantamento bibliografico realizado, que tratam direta ou indiretamente de questdes

relativas as metodologias de ensino da Percep¢ao Musical.
1.1 Percepcio e percep¢io musical

No prefacio de seu livro Introdugdo a percepgdo: entre os sentidos e o conhecimento,

Ana Maria Guimaraes Jorge (2011, p. 9) apresenta uma breve defini¢do de "percepgdo”,

> Um exemplo que pode ajudar a entender essa realidade é posto por Barbosa (2009, p. 14), em sua pesquisa
sobre o ensino da Percep¢do Musical. A autora declara que a disciplina, principalmente nos cursos de graduagao,
trabalha os contetidos de maneira fragmentada, dando énfase a habilidade de distinguir elementos, o que acaba
tornando esses componentes (notas, intervalos, acordes, cadéncias, ritmos), [...] como significativos em si
mesmos [...], sem um sentido musical mais amplo (BARBOSA, 2009, p. 12). Essa é uma questdo que sera
discutida mais a fundo no decorrer do capitulo.
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afirmando que se trata do termo que denomina a forma como um individuo toma
conhecimento de um objeto ou fendmeno especifico. Segundo a autora, estar consciente da
percepcao ¢ o mesmo que estar consciente da compreensao de uma determinada situacao
através de sensagdes e da atribuicdo de significados ao que foi anteriormente experimentado.
Sobre o processo de percepcdo, Jorge (2011, p. 9) ainda menciona que ha um longo caminho
percorrido pelo cérebro, desde o processamento dos estimulos recebidos pelo ambiente e a sua
classificagdo de acordo com o sentido a que pertencem (tato, paladar, visdo, olfato e/ou
audicdo). Apos essa classificacdo, o cérebro extrai informagdes dos fendmenos captados e as
interpreta de acordo com experiéncias anteriores vivenciadas pelo individuo. Ou seja, de
acordo com as lembrangas individuais de cada pessoa, havera uma interpretacao distinta da
informacgao absorvida.

Giorgetti (2018, p. 25), ao abordar o fendmeno da percep¢do de um ponto de vista
mais geral, declara que diversos fatores podem influenciar a percepcdo, como “[...] a
motivagdo, a aten¢do, o conhecimento que se adquire dos fenomenos observados e as
experiéncias que sao produzidas a partir de estudos e observagdo mais apurada envolvendo
uma determinada tematica”. O autor segue comentando que a percepcao torna possivel que o
individuo organize e interprete as suas impressdes sensoriais, assim, atribuindo a essas
sensacdes um significado unico. Esse significado atribuido ndo ¢ comum e similar a todos os
individuos e pode ser modificado a medida que conquistamos novos niveis de conhecimento.

Dentro da mesma linha de pensamento, Salvadori (2016, p. 30) afirma que, sobre o
sujeito, a percepcao estabelece uma relagdo entre o seu interior € o seu exterior. A partir disso,
salienta também a importancia do estimulo para o desenvolvimento do conceito da
informacao obtida. O autor ainda destaca a importancia de levar em consideragdao a
“bagagem” que o individuo traz, seja cultural ou de fendomenos fisicos e psicologicos.
Salvadori afirma que as percepc¢des sdo trabalhadas por meio de associagdes no processo
cognitivo e que o estimulo “[...] é associado e relacionado a diversos aspectos e ferramentas
que o sujeito, consciente ou inconscientemente, dispde, no intuito de ser significado”
(SALVADORI, 2016, p. 30). Nesse sentido, no campo musical, a percepcao contempla um
processo de escuta que ndo envolve simplesmente ouvir, mas atribuir sentido ao que se ouve.

Voltando em Giorgetti (2018), para o autor, o foco ou sinénimo de percep¢ao musical
¢ a escuta. Em sua pesquisa com praticas pedagogicas que podem auxiliar o processo de
desenvolvimento da percepg¢ao, afirma que a percepcao tem relagdo direta a uma escuta atenta
do ambiente sonoro, “[...] seja na percep¢do dos timbres, das alturas, frequéncias, ritmica,

bem como na localizagdo auditiva e espacial que permite distinguir o local de origem de um
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conjunto sonoro” (GIORGETTI, p. 25). Ou seja, a escuta musical consegue contemplar varias
habilidades e capacidades perceptivas que podem ser aprimoradas a medida que o individuo
se desenvolve musicalmente. Sobre o processo de escuta musical, Giorgetti (2018, p. 16)
acrescenta que “[...] o ‘ouvir’ estaria mais relacionado com a simples percepgao auditiva de
um som, enquanto a escuta musical estaria vinculada a uma etapa mais elaborada da
percepgao musical”.

Sobre o processo de escuta, Otutumi (2008) também diferencia ouvir de escutar,

dizendo que:

[...] a escuta musical vai além da percep¢do de vibragdes sonoras, pois ¢ a
forma de estabelecer ‘multiplas relagdes’ entre as sonoridades que atingem
nosso ouvido e corpo. Assim, no nosso entender escutar estaria mais ligado
aos conteudos por nds assimilados, ou seja, na relagdo que criamos entre som
e conhecimento. (OTUTUMI, 2008, p. 13).

Além da escuta, o desenvolvimento da percepcdo musical ¢ uma capacidade que tem
sido vista por muitos educadores como uma conquista fundamental para a solidificagdo da
performance musical, considerando que, se bem trabalhada, se constitui num importante
suporte para a vida profissional do musico em suas variadas modalidades, € um componente
indispensavel em qualquer atividade musical que se desempenhe.

De forma paradoxal, muitos musicos e aspirantes esbarram nessa aprendizagem sem
conseguir se desenvolver, por vezes até se desestimulando ao aprendizado musical de forma
geral. Pesquisadores e professores de Percepcao Musical acreditam que essa realidade esteja
ligada a algumas questdes referentes & forma como a disciplina é conduzida e fazem criticas
ao modelo tradicional de ensino, pois afirmam que esse modelo apresenta os conteudos de
maneira fragmentada, fazendo com que essa abordagem ndo auxilie o aluno a entender a
linguagem musical como um todo. E o que aponta Otutumi (2013b) em sua pesquisa sobre a
Percepgao Musical e a escola tradicional no Brasil, ao comentar que com recorréncia “[...] o
encaminhamento argumentativo volta-se a oposi¢do entre fragmentacdo dos elementos
musicais — vista como um dos aspectos da vertente tradicional — versus compreensdo da
linguagem musical (OTUTUMI, 2013b, p. 26).

Barbosa (2009) concorda com a ideia de que o desenvolvimento da percep¢ao musical
¢ fundamental para o musico e que hd uma grande necessidade em se repensar as

metodologias tradicionalmente usuais da disciplina:
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Embora seja considerada pelos profissionais da area como de importancia
fundamental para a formacdo do musico, educadores musicais que tém pesquisado
os dizeres e fazeres nessa disciplina, aqui no Brasil, mostram a necessidade de se
repensar as metodologias usuais (BARBOSA, 2009, p. 12).

Diante dessa realidade, hé alguns trabalhos que trazem problematizagdes a respeito da
adoc¢do de um modelo considerado tradicional de ensino da Percep¢ao Musical, como também
discutem sobre praticas pedagogicas alternativas (ALCANTARA NETO, 2010;
BERNARDES, 2001; BARBOSA, 2009; GIORGETTI, 2018; OTUTUMI, 2008; OTUTUMI
2013a, 2013b). Antes de apresentar as criticas e solugdes sugeridas pelas pesquisas, vale uma
discussdo das caracteristicas do modelo considerado tradicional de ensino da Percepgao

Musical.

1.2 Ensino tradicional na disciplina Percepcao Musical

De maneira geral, autores que abordam o modelo de ensino tradicional da Percepg¢do
Musical mencionam alguns pontos em comum para caracteriza-lo, sendo estes: (a)
predominancia pelo uso de um repertorio prioritariamente da musica erudita ocidental ou
europeia, além da énfase no sistema tonal mais estrito; (b) ensino fragmentado dos elementos
constituintes da musica; (c) ditado e solfejo como ferramentas principais € o uso do piano
como instrumento de referéncia; (d) percep¢do com foco no treinamento auditivo; (e)
privilégio para o ouvido absoluto e maior énfase a correcdo dos exercicios por meio de
gabaritos (OTUTUMI, 2013a, p. 39). Esses pontos principais que caracterizam o ensino
tradicional da Percep¢do Musical foram apresentados por Otutumi (2013a) ao realizar uma
pesquisa por trabalhos que abordam a tematica. A autora observou que existiam pontos
recorrentes nas falas dos pesquisadores, € que na maior parte dos casos, as pesquisas
apresentam o ensino tradicional como problematico, “[...] pois os argumentos demonstram
oposi¢cdes a maneira com que se tratam os processos pedagdgicos na disciplina Percepcao
Musical” (OTUTUMI, 2013, p. 59).

Um dos argumentos abordados em trabalhos sobre o tema diz respeito a falta de uma
compreensdo mais ampla da linguagem musical. A professora Virginia Bernardes (2001), em
seu artigo A percepg¢do musical sob a otica da linguagem, apresenta uma analise sobre as
concepgdes de musica e ensino que norteiam os curriculos nos cursos de graduagdo em
musica, principalmente as que orientam questdes pedagdgicas referentes ao ensino da

disciplina Percep¢do Musical. A autora reitera que as metodologias resultantes das
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concepcdes de ensino tradicionais ndo promovem a compreensdo da linguagem musical.
Bernardes (2001) considera que a proposta metodologica que sustenta o modelo tradicional de
ensino da Percepcdo Musical se encontra fundamentada numa concepg¢do que acaba
comprometendo a formagdo tanto musical quanto auditiva dos estudantes, “[...] por ndo
pensar a musica como uma totalidade, algo vivo, fonte de conhecimento e por isso, um saber
em si” (BERNARDES, 2001, p. 74).

Ainda sobre a falta da compreensdo musical nas aulas de Percepc¢ao, Barbosa (2009, p.
14) acredita que a énfase no treinamento auditivo pode ser um dos motivos para essa
problematica. A autora apresenta o ensino tradicional como um lugar de treinamento auditivo,
no qual o principal objetivo ¢ fazer o aluno desenvolver a capacidade de identificar e
reproduzir elementos sonoros ou musicais fragmentados (notas, ritmos, acordes, indicagdes de
compasso ¢ dindmica etc.), de modo descontextualizado, prioritariamente através de

atividades como solfejo e ditado.

Dessa maneira, o treinamento auditivo acaba esvaziando a musica de sentido, se
aproximando bastante de um tipo de “adestramento” para ouvir, reconhecer e
reproduzir, o que acaba comprometendo o aprendizado do musico em diversos
niveis. (BARBOSA, 2009, p. 18).

Otutumi (2013a, p. 177) também menciona essa problemdtica em sua pesquisa
realizada com professores de Percepg¢ao Musical, discutindo que o foco na realizagdo de
ditados e solfejos durante as aulas ¢ um ponto recorrente reportado. A maioria dos professores
considera essas ferramentas como as principais em suas aulas, mas acaba utilizando-as de
maneira que poderia ser entendida como ndo musical, resultante de uma visdo mais
tradicional de ensino.

Muitas vezes, o conteudo musical sendo tratado dessa maneira fica muito distante do
fazer musical do aluno, o que acaba prejudicando a compreensdo da musica como um todo,
como aborda Barbosa (2009) ao mencionar o modo como se deu a sua aprendizagem dos

conteudos da Percep¢ao Musical.

Era comum um certo sentimento de que aquela Percep¢do Musical estava
completamente desvinculada do nosso ‘“fazer” musical, como estudantes
instrumentistas ou cantores. Talvez a causa mais provavel desse “sentimento” fosse a
estranheza das melodias estereotipadas (as vezes, complicadissimas), que
precisadvamos memorizar e anotar, nos ditados, ou ler a primeira vista e cantar, nos
solfejos, e dos ndo menos dificeis exercicios ritmicos a serem executados fora de um
instrumento musical, usando as maos, os pés e a voz. Pareciam muito distantes das
musicas (de verdade) que tinhamos que estudar ou gostdvamos de ouvir.
(BARBOSA, 2009, p. 13).
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Para Barbosa (2009, p. 120), o problema estd justamente nessa fragmentacdo do
discurso musical, realizado sempre em grau crescente de dificuldade por meio de exercicios
. . . . «
que somente visam um treinamento sem sentido mais amplo, “[...] revelando um
entendimento de que os processos perceptivos em musica acontecem 'das partes para o todo."”
Porém, um outro lado desse ensino ¢é apresentado por Otutumi (2008) na fala de
alguns professores da disciplina, que acreditam que esse treinamento seja necessario para
suprir as condicdes minimas para o fazer musical, e que este ndo pode ser desvinculado do

treino.

“Eu acho que tem que treinar. E como técnica pianistica: [...] se vocé ndo tiver
técnica, vocé€ ndo vai conseguir interpretar nada, tem que ter a técnica, ndo tem jeito.
[...] Mas, tem uma atividade intelectual envolvida e sensivel, musical e lirica,
filosofica, porque tudo esta envolvido. Tudo isso ndo pode estar desvinculado do
treino. O tempo todo vocé vai ter que estar fazendo sempre musical. [...] Porque o
aluno é musico ¢ ele tem que estar entendendo aquilo. De qual repertorio saiu isso
que vocé esta ouvindo? E do periodo Classico? (Entrevistado SA. In: OTUTUMI,
2008, p.82).

Justamente confirmando o pensamento de Bernardes (2001), que acredita que o
treinamento seja importante para levar os alunos a ouvirem, lerem e escreverem musica, € que
o problema estaria no modo como esses conteudos estdo sendo trabalhados, acarretando

pouco aprofundamento na aquisi¢do do sentido articulado pela linguagem musical.

Uma das premissas basicas da disciplina Percep¢do Musical diz respeito ao
desenvolvimento da leitura e da escrita musicais. E de fato, o treinamento auditivo
leva os alunos a ouvirem, a lerem e a escreverem. Mas a grande questdo ¢ a
qualidade dessa audig@o e dessa leitura, ou seja, até que ponto a linguagem musical
estaria sendo introjetada, assimilada e compreendida através desse treinamento?
(BERNARDES, p. 76).

Bernardes (2001) aponta para o fato da construcio de relagdes estruturais, e que estas
seriam de extrema importancia para o desenvolvimento da compreensdo musical. Entdo, ao
adquirir conhecimentos sobre a escrita € a escuta musical com o treinamento auditivo, o

musico estd somente iniciando algo que ¢ muito mais amplo e profundo.

As notas musicais podem ser vistas como ilhas, icebergs. Hd um vasto mundo de
relagdes submersas, ndo aparentes na escrita musical. Isto ¢, essas relagdes podem
ndo estar presentes de forma codificada ou “mapeada” nas partituras. O musico, ao
“fazer a musica” ¢ quem vai explicita-las, mais ou menos, de acordo com sua
percepgdo, criatividade, reflexdo e saber musicais. Enfim, bem ou mal, as notas
serdo lidas de acordo com a musicalidade e com o conhecimento do musico.
Portanto, saber ouvir, ler e escrever notas, ritmos, compassos, acordes, sinais de
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dindmica, indica¢des de andamento etc. ndo garante necessariamente a compreensao
das relagdes musicais implicitas nas partituras (BERNARDES, 2001, p. 76).

Esse pensamento esta focado na ideia de aliar o treino & compreensao musical, o que
Koellreutter, citado por Barbosa (2009, p. 25) em sua pesquisa, chama de “Audicao Estrutural
Sistatica”. O termo estrutural ¢ “[...] a audigdo entendida como a percep¢do de unidades
estruturais e sistdatica ¢ a percepgao dos signos e ocorréncias musicais como um todo”. Essa
forma de percepcdo chamada sistdtica faz uma busca por integrar e relacionar as partes € o
todo, dando evidéncia a estrutura da linguagem musical, e permite que a musica seja
compreendida como “[..] um objeto vivo, portador de tantos sentidos quantos forem os
percebidos e articulados pelo ouvinte ou pelo intérprete.” (KOELLREUTTER, 1997, p. 76
apud BARBOSA, 2009 p. 25). Koellreutter ndo dispensa o termo “treinamento auditivo”, mas
mostra que a sua proposta estd bem distante de apenas identificar e reproduzir os materiais

sonoros da musica.

[...] a nova estética musical exige um “novo tipo de audi¢do e percep¢iao” (1997, p.
40), diferente da implicada na composicdo, fruicdo e execugdo da musica
tradicional; a percepgdo dessas novas formas musicais “necessita de um treinamento
auditivo sistdatico que integra os elementos em um todo, e que consiste num
processo de integragdo que reuine, junta, unifica as partes por todos os lados e ao
mesmo tempo” (KOELLREUTTER, 1997, p.49 apud BARBOSA, 2009, p. 25 -
grifos da autora).

Otutumi (2013a, p. 177) também concorda com a ideia de “[...] reconsiderar alguns
pontos no ensino tradicional e flexibilizar as fronteiras entre contetidos e atividades”, e
acrescenta que, apesar de existir uma forte contraposi¢ao sobre a linha tradicional de ensino, ¢
preciso considerar a base tradicional e fazer uma reflexdo sobre quais pontos podem ser
repensados no nosso perfil docente. (OTUTUMI, 2013a, p. 5). Nota-se entdo a importancia do
desenvolvimento de algumas habilidades adquiridas com o treinamento auditivo que
possibilitem alcangar algo que ¢ muito mais amplo e diretamente ligado aos processos de
percepcao e compreensao: a percepcao musical.

Nos topicos seguintes, serdo expostas algumas sugestdes praticas e tedricas que
autores da 4area apresentam para tentar amenizar os problemas causados pelo ensino

tradicional da disciplina.
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1.3 A importancia da compreensiao musical para o desenvolvimento do musico

Como foi visto anteriormente, desenvolver a percepcao musical ndo se restringe
apenas a ouvir e identificar sons. Seria algo diretamente ligado a compreensao da linguagem
musical, entretanto, envolve muito mais que a apreensdo auditiva dos elementos que a

formam. Conforme afirma Barbosa (2009),

[...] a percepcdo é uma fungdo que, no homem, desenvolve-se em inter-relagdo com
outras fungdes psicologicas (a linguagem, o pensamento, a memoria, a imaginagao).
Os orgdos dos sentidos captam os estimulos exteriores (sonoros, visuais etc.), ndo
sendo esse processo suficiente para a compreensdo do objeto; o que se da pela
percepgdo (BARBOSA, 2009, p. 23).

A percepc¢ao musical, sendo algo muito mais amplo, poderia entdo ser desenvolvida de
que maneira? Barbosa (2009, p. 105-106) acredita que ndo se pode “[...] compreender musica
(mesmo que seja tedrica e tecnicamente) por meio de fragmentos musicais; para compreender
(perceber) musica ¢ preciso aproximar-se de musica.”

Um caminho interessante para o desenvolvimento da compreensdo musical
apresentado por Bernardes (2001, p. 77) seria “[...] partir do todo, da percepcao global, para
dai perceber as relagdes desse todo com suas partes e, nessas partes, buscar as estruturas que
as sustentam e, por conseguinte, sustentam o todo”. A autora acredita que partir da analise da
obra musical pode ser uma maneira de sanar esse problema, pois traria uma abordagem que
trabalha com o fenomeno musical por inteiro, com o foco na musica realizada e ndo somente
na sua representacao grafica. Isso possibilitaria que a musica nao fosse fragmentada, pois os

elementos musicais percebidos manteriam uma relagao entre si e o todo.

Quando o trabalho da percepgdo musical parte do todo e busca saber como esse todo
foi engendrado, urdido, a muisica assume sua real dimensao de existéncia no mundo
e passa a ser percebida tal qual ¢ ouvida na vida: na dimensao desse tecido complexo
feito de sons e siléncios continuos e/ou descontinuos; cuja trama comporta
densidades e intensidades variadas; cujas cores sdo dadas pelos timbres; onde o jogo
das duracdes e dos gestos estabelecem o tempo do fluir e do estancar que se
estrutura e articula em partes que se expandem na inteireza da forma. Essa cadeia de
pensamentos, sentimentos ¢ agdes, vivenciada na analise auditiva, ¢ a sintese de um
processo de aprendizado que leva ao conhecimento (BERNARDES, 2001, p. 78).

Barbosa (2009, p. 104) ratifica a importancia de trabalhar as obras musicais durante as
aulas de Percepcdo, ao afirmar que o treinamento auditivo, quando baseado em atividades

com o foco apenas em anotar ditados, solfejar melodias e ritmos, acaba excluindo das aulas
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“[...] o material mais importante a ser trabalhado (percebido/compreendido) pelo aluno: as
obras musicais”.

Essa questdo também ¢ tratada por pesquisadores da area da performance musical.
Kallander (1941) ja mencionava a importancia de se trabalhar as obras musicais nas aulas de

Percepcdo Musical:

[...] a maioria dos cursos de harmonia, treinamento auditivo etc., ndo levam em
consideracao as "ornamentagdes" que separam um tema de Beethoven de exercicios
ordindrios em sala de aula. Um aluno pode tocar, cantar, ouvir e escrever a
progressdo de acordes I, IV, V, I e ainda depois de fazé-lo ndo reconhecer o mesmo
quando embelezado por Chopin em algo tdo simples como sua Ab Waltz
(KALLANDER, 1941, p. 1, tradug@o minha).

A autora apoia a ideia de que ndo ha como compreender a musica de maneira

completa somente com o estudo fragmentado de elementos.

[...] uma compreensdo e uma consciéncia dos valores estéticos da poesia e da prosa
ndo decorrem de um estudo das partes fala, métrica poética, rima e afins. Esta
faltando link, e essa é a combinagfo artistica de todos esses elementos em um todo
organizado. Onde as partes estdo carentes de emocdo e significado, o produto
artistico de um Beethoven ou um Browning ¢ tdo avassalador para os sentidos de
que requer familiaridade, conhecimento e vasta experiéncia no campo das artes para
ser totalmente sensivel a tudo o que ¢ expresso (KALLANDER, 1941, p. 1, tradugdo
minha).

Kallander (1941) faz ainda um paralelo com a importancia da apreciacdo musical,
afirmando que quando um aluno ¢ exposto e orientado na escuta, ouvindo o maximo de
musica que for possivel, principios basicos estruturais serdo mais facilmente compreendidos
em razao dos significados ligados a eles.

Nota-se, portanto, a relevancia de se trabalhar com obras musicais nas aulas de
Percep¢do Musical, e que a disciplina seja cada vez mais focada em propor um entendimento
da percepcdo musical que ndo trate somente de solfejos, ditados e exercicios ritmicos isolados
em si mesmos, mas sim no desenvolvimento dessas competéncias voltadas para a

compreensdo da obra musical. Como afirma Barbosa (2009),

[...] que vise, ndo a identificagdo e reproducdo de intervalos e ritmos, mas,
fundamentalmente, a compreensdo da obra musical; que parta, ndo dos elementos
formadores da linguagem musical, mas sempre da compreensdo da obra musical em
sua inteiridade. A isso chamariamos, ndo treinamento auditivo, mas
desenvolvimento da percep¢ao musical (BARBOSA, 2009, p. 121-122).



29

Outro ponto que também deve ser levado em consideragdo para a realizagdo de uma
nova abordagem metodoldgica para a disciplina Percep¢cdo Musical ¢ o alinhamento entre
apreciacdo e criagdo musical. Bernardes (2001) declara que a criagdo, como ferramenta
pedagogica, abre a possibilidade de tratar a musica de uma forma mais aberta, concreta e

experimental, e ainda acrescenta que:

O que ¢ imaginado, agora pode ser manipulado, dissecado, improvisado, composto e
recomposto, tanto em pensamento quanto no concreto, ou seja, as instancias do
pensar e do fazer musical estariam sendo contempladas. A criacdo permite o
manipular, o “pOr a mdo na massa”; constroi-se o aprendizado e o conhecimento é
gerado a partir dessa construgdo. Se a rede de inter-relagdes ¢ compreendida e
realizada, o sentido musical ¢ dado, percebido e flui como que “naturalmente”.
Nesse momento, acredito que se dé a compreensdo da linguagem musical
(BERNARDES, 2001, p. 79).

Dessa maneira, a possibilidade de construir a musica a partir dos elementos que foram
adquiridos com os dados obtidos por meio da andlise/apreciacao auditiva das obras musicais
pode fazer com que outras instancias do saber musical sejam contempladas. Para Barbosa
(2009, p 18) a construgdo da Percepcdo Musical como uma disciplina fundamental para o
desenvolvimento da compreensdo da linguagem musical visa priorizar a criacdo, cujo
conceito se expande também para a execucdo e interpretacdo musical. A autora também
apresenta algumas ideias que podem auxiliar novas metodologias para a construgao da
disciplina, nas quais o foco ndo seria apenas o desenvolvimento de habilidades musicais
isoladas, pontuando algumas caracteristicas que estariam presentes na constru¢ao dessa nova

abordagem metodolégica:

1. partir sempre (da audigdo) de obras musicais completas, buscando conhecer nelas
o conteudo (entendido, ndo como os materiais sonoros que a constituem, mas como
os valores que, tomados da realidade concreta, lhes serviram de “inspirag¢ao”); 2.
tomar como objeto de andlise, como unidades significativas, ndo intervalos, acordes,
cadéncias, mas frases, células, motivos (“enunciados’); 3. tentar localizar a obra e
seu compositor, no tempo e no espago, colocando-a em didlogo com outras obras; 4.
buscar compreender como compositores de diferentes periodos da historia se
apropriam de certos recursos técnicos para expressar idéias (valores), musicalmente
(BARBOSA, 2009, p. 145-146).

Nesse sentido, fica evidente a importancia da busca pela compreensao da obra musical
como um todo nas aulas de Percep¢ao Musical e que se possa encontrar um novo lugar para
os solfejos, ditados e exercicios ritmicos, pois como afirma Barbosa (2009, p. 144), “[...] ndo
se pode ignorar que as habilidades trabalhadas por meio de tais atividades sdo “exigidas” de

um musico profissional [...]”.
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Bernardes (2001) reitera que a percep¢do musical sendo trabalhada com o foco na
escuta e criagdo poderia beneficiar o intérprete de modo a fazé-lo expandir e recriar a obra no

momento da performance.

[...] propiciar ao intérprete o pensamento de quem cria abriria a possibilidade de
expandir-se a recriagdo que ocorre na interpretagdo, ou secja, a recriagdo poderia
extrapolar a interpretacdo das ideias do compositor. O intérprete seria ele mesmo um
co-autor apto e instrumentado a penetrar na obra e dela fazer saltarem seus outros
sentidos ainda insuspeitos e ndo articulados (BERNARDES, 2001, p. 79).

Nota-se, entdo, a importancia da compreensdo musical para o desenvolvimento do

musico, sendo fundamental para todas as areas do fazer musical.

1.4 O desenvolvimento do ouvido como meio facilitador para o fazer musical

Como foi abordado anteriormente, uma analise auditiva baseada na percepg¢ao do todo

musical propicia ao musico, nas palavras de Bernardes (2001),

[...] a compreensdo das relacdes, articulagdes e estruturas, das micro e macro formas
ai presentes e dos procedimentos composicionais realizados a partir da identificagao
dos materiais escolhidos pelo compositor. Todo esse movimento de desconstrugdo
gera conhecimento, além de permitir-lhe experimentar a emogao estética ao fruir a
obra por esse viés (BERNARDES, 2001, p. 82).

Os beneficios, porém, nao se restringem a fruicdo estética que tal abordagem permite,
ainda segundo a autora, essa mudanga de perspectiva nas aulas de percepc¢ao pode tornar o

fazer musical do intérprete mais autdbnomo.

Sabe-se que a musica existe plenamente, quando ¢ feita, executada. Por isso, a
préatica interpretativa precisa ser densa, embasada numa compreensdo que lhe dé
substancia e identidade, para que deixe de ser repetitiva e reprodutora [...] dialogar e
argumentar com o professor, questionar a visdo dos editores, produtores
fonograficos e criticos de musica s@o escolhas que denotam autonomia e identidade.
Assim, a pratica interpretativa, seja ela qual for, seria o “estuario” desse processo
pedagdgico (BERNARDES, 2001, p. 84).

Acredita-se entdo que a apreciacdo e criacdo musical sejam imprescindiveis para a
formagdo do musico, pois ao realizar a musica por esses meios seria possivel desenvolver
todas as instancias do fazer musical. Dessa maneira, ao adquirir uma audicao profundamente
envolvida na percep¢do e compreensdo musical, a interpretagao seria uma possibilidade de se

fazer musica com muito mais liberdade e autonomia.
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Outro ponto que alguns pesquisadores da area da performance musical acreditam que
pode ser um meio de ajudar o performer a diminuir o seu tempo de estudo, e que tem relagao
direta com o desenvolvimento de uma audi¢do baseada na compreensao do todo musical, ¢ a
ideia de uma “visdo auditiva". (STERNBACH, 2009, p. 70). Segundo o autor, isso tem uma
ligacdo com o que estudos da neurociéncia relacionados ao esporte apresentam quando o
atleta consegue visualizar mentalmente o que estd prestes a fazer antes de realizar, o que
acaba ajudando no seu desempenho. Sternbach (2009) acredita que em contrapartida a essa
visualizacdo mental para o atleta, existiria uma “visdo auditiva" para os musicos. O autor
acrescenta que para muitos musicos ainda falta um bom treinamento auditivo e habilidades de
canto, pois muitos estudantes créem ser mais facil usar a pratica repetitiva para conseguir

desenvolver uma pega, o que acaba gerando dois problemas:

[...] primeiro, a pratica de “figuetaquear” passagens as vezes certas ¢ as vezes
erradas significa que imagens misturadas estdo sendo armazenadas nos bancos de
memoria, o que interfere no desenvolvimento da memoria muscular essencial, que
dependemos para aprender. Em segundo lugar, a medida que praticam ainda mais,
ha um risco aumentado de dor e lesdes por uso excessivo cumulativo, e quanto mais
fraca for a capacidade de ouvir a musica, mais repetigdes serdo necessarias

(STERNBACH, 2009, p. 70, tradugdo minha).

O autor afirma que para alcangar tal feito seria necessario um bom treinamento
auditivo para ouvir a partitura com precisao, o que estaria diretamente relacionado a audigao
profundamente envolvida na percepcdo e compreensao musical que foi apresentada
anteriormente. Para Sternbach, desenvolver essa percep¢do auditiva também pode ajudar os
musicos a diminuirem lesdes por esforgo repetitivo, ja que o intérprete poderia fazer um
trabalho de analisar e cantar as passagens antes de tentar reproduzi-las, o que poderia auxiliar
0 preparo para a performance, pois ao invés de apenas repetir exaustivamente um trecho as
vezes de maneira correta ¢ outras de maneira errada, o musico faria um estudo mais
consistente do que ele iria reproduzir. Isso tornaria o seu estudo mais coeso e o auxiliaria no
preparo da pega, fazendo com que o numero de repetigdes de trechos isolados pudesse ser
reduzido. Esse estudo poderia até mesmo ajudar o musico a ter mais confianga durante a sua
execugdo, pois como afirma o autor, uma preparagdo mental fundamentada na aquisi¢ao de
competéncias de uma audicdo envolvida na compreensdo da obra musical pode auxiliar o
intérprete, ja que no momento da apresentagdo ao vivo, a confianca tende a diminuir “[...] e,
com o aumento da incerteza, diferentes imagens de performance aparecem” (STERNBACH,

2009, p. 70).
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O desenvolvimento da percep¢do musical mostra-se um ponto chave para a conquista
de competéncias e habilidades extremamente necessarias para o fazer musical. Ao discutir
sobre as novas abordagens metodoldgicas apresentadas pelos pesquisadores, percebe-se que
os rumos do ensino da disciplina Percep¢do Musical estdo mudando. Observa-se que,
atualmente, hd uma tendéncia a adotar uma abordagem mais ampla no ensino da Percepcao
Musical, com um foco ndo apenas em conhecimentos técnicos instrumentais, mas também na
compreensdo da obra musical como um todo, o que contribui diretamente para que o musico
possa ter um desempenho satisfatorio que estd embasado numa percepcdo mais ampla da obra
musical; concluindo, assim, a ideia de que a aquisi¢ao de uma compreensao musical por meio
de habilidades auditivas pode auxiliar o musico de diferentes maneiras. Destaca-se que, além
de tornar o fazer musical do intérprete mais autdbnomo, essa habilidade também pode reduzir o
seu tempo de estudo, diminuindo os riscos do esfor¢o repetitivo que causam dores ¢ lesoes, e
contribuindo significativamente para a realizagdo de uma performance mais confiante, mais

musical e mais consistente.

1.5 Aspectos da aprendizagem informal no ensino da Percepcio Musical

Como pode ser observado anteriormente, autores que tratam sobre o ensino da
disciplina Percepcdo Musical no Brasil apontam para uma realidade nas quais as praticas
pedagdgicas sdo baseadas em metodologias em que a fragmentagao dos contetidos e a falta de
sentido no repertodrio utilizado estdo muito presentes. Alcantara Neto (2010), em sua pesquisa
sobre as formas de aprendizagem em percep¢ao musical, apresenta uma questio interessante
referente a preferéncia que os professores de Percepcao Musical apresentam pelo uso de um

repertdrio prioritariamente europeu, que acaba ndo fazendo muito sentido para o aluno.

A literatura a respeito delineia um quadro de praticas marcadas pela fragmentagéo e
cristalizagdo de um saber descontextualizado, centrado na repeticdo e reprodugdo de
exercicios de solfejo e ditado, por meio de um repertdrio artificial e desprovido de
maior significagdo musical para o aluno (ALCANTARA NETO, 2010, p. 14).

No trabalho de Horn (2016), a autora afirma que estudos que problematizam o modelo
tradicional no ensino da Percepcdo Musical apontam para alguns desdobramentos que se
assemelham bastante com as caracteristicas expostas por Alcantara Neto (2010) em sua

pesquisa.
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Questdes como a avaliagdo padronizada ¢ o uso de determinados repertorios nas
aulas, a abordagem fragmentada dos contetidos, a adog@o de atividades de solfejo e
ditado, o foco na musica notada e no ensino de leitura de partitura estdo presentes de
maneira geral nos trabalhos [...] (HORN, 2016, p. 20).

Essa ¢ uma realidade que acaba privilegiando o repertorio musical europeu, assim
como favorece uma metodologia que foca no ensino tradicional da disciplina, no qual ¢é
considerado educado musicalmente o aluno que sabe ler e escrever musica de acordo com as
regras de notacdao dentro desses mesmos padroes. Outros saberes que fogem dessa linha de
ensino acabam muitas vezes ficando rechagados dos processos de aprendizagem que podem
ser considerados validos para os cursos de musica (FEICHAS, 2008, p.1 apud ALCANTARA
NETO, 2010, p.15).

Apesar de alguns cursos de graduagdo variarem a sua forma de ingresso, abrindo
espago para alunos que possuem uma formagdao musical popular, a maioria ainda continua
possuindo uma abordagem focada no ensino tradicional da disciplina. Essa ¢ uma realidade
que desfavorece o processo de aprendizagem desses estudantes, pois as aptiddes que eles
desenvolveram ao longo de suas vidas “[...Jcomo tocar de ouvido, improvisar, harmonizar ¢
rearmonizar melodias e transpor para diferentes tons, na hora mesma da performance —
permanecem distanciadas das aulas de percepcao” (ALCANTARA NETO, 2010, p. 15).

Diante dessa realidade, serdo apresentados alguns aspectos sobre as possibilidades da
inclusao das praticas da aprendizagem musical informal para a Percep¢ao Musical, como
meio de tornar o ensino e a aprendizagem da disciplina cada vez mais préximos dos

estudantes.

1.5.1 Caracteristicas da aprendizagem informal

Green (2012), em sua pesquisa sobre o uso do repertério popular na aula de musica,
traz algumas caracteristicas da aprendizagem informal. A autora acredita que a aprendizagem

informal ¢ adquirida por meio de cinco caracteristicas:

(1) permitindo que os educandos escolham a musica; (2) aprendendo por meio da
audicdo e copia de gravacdes; (3) aprendendo em grupos de amigos com o minimo
de orientacdo de um adulto; (4) aprendendo de maneira pessoal, frequentemente
desordenada; (5) integrando a audicdo, a execugdo (tocar, cantar), a improvisacio e a
composicao (GREEN, 2012, p. 69).

A autora afirma que as praticas de aprendizagem informal possuem uma grande

diferenca em relagdo as praticas formais e os modos como os conhecimentos musicais tém
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sido transmitidos pelos cursos de musica. Como por exemplo, o quinto ponto, que mostra que
as praticas de aprendizagem informal integram a apreciagdo, execucao, improvisacao €
criacdo, dando énfase a criatividade, e que nas praticas de aprendizagem formal haveria uma
maior separagdo das habilidades e a énfase estaria na reproducdo dos contetidos (GREEN,
2012, p. 68). Essa ¢ uma realidade que também ¢ apresentada por Bernardes (2001). A autora
acredita que a forma como o ensino da Percep¢do Musical vem sendo realizado por meio de
uma metodologia tradicional, ndo visa a obtencao de outras instancias do saber musical, como
a obtencdo de um sentido musical mais amplo, e que seria necessario um alinhamento entre a

apreciacdo e a criagdo musical.

[...] a criagdo, enquanto ferramenta pedagogica, abre a possibilidade de se lidar com
a musica de uma forma mais aberta, experimental e concreta. O que ¢ imaginado,
agora pode ser manipulado, dissecado, improvisado, composto e recomposto, tanto
em pensamento quanto no concreto, ou seja, as instancias do pensar e do fazer
musical estariam sendo contempladas. A criagdo permite o manipular, o “por a méo
na massa”; constroi-se o aprendizado e o conhecimento é gerado a partir dessa
construgdo. Se a rede de inter-relagdes é compreendida e realizada, o sentido musical
¢ dado, percebido e flui como que “naturalmente”. Nesse momento, acredito que se
dé a compreensdo da linguagem musical (BERNARDES, 2001, p. 79).

Barbosa (2009) também corrobora com a ideia quando diz que a constru¢do da
Percep¢do Musical como uma disciplina fundamental para o desenvolvimento da
compreensdo da linguagem musical visa priorizar a criagdo, cujo conceito se expande também
para a execucao e interpretagcao musical (BARBOSA, 2009, p. 18).

A necessidade de os cursos de musica incluirem a criagdo musical nas suas praticas de

ensino ¢ algo que também aparece no trabalho de Jardim (2000).

[...] é preciso que as academias sintam a necessidade de flexibilizar suas estruturas
de modo a possibilitar a criacdo musical, isto ¢, a emergéncia do criar, em qualquer
espécie de género musical. E importante que as academias estejam preparadas e
abertas a fim de capacitar seu alunado para criar a partir da constituicdo de suas
proprias questdes, e ndo a partir de perguntas vindas de outras necessidades e de
caminhos que se formaram de outro modo. Enfim, a partir de outros modos de
percorrer e encontrar seus proprios caminhos num processo errante,
caracterizadamente proprio (JARDIM, 2000, p. 107).

Assim como a importancia da cria¢do ¢ citada por varios autores como sendo de
extrema relevancia para a constru¢do de uma nova abordagem de ensino da musica, em
especial da Percep¢ao Musical, outra caracteristica também ¢ bastante mencionada: a inclusao
de novos géneros e estilos musicais. Barbosa (2009) apresenta algumas ideias que podem

auxiliar novas metodologias para a constru¢do da disciplina, na qual o foco ndo seria apenas o
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desenvolvimento de habilidades musicais isoladas, abrindo espagco também para outros

géneros e estilos musicais mais proximos dos alunos.

[...] conhecer os alunos com os quais vamos trabalhar [...] ampliar a0 maximo
possivel o espectro do repertério a ser percebido/ compreendido, tanto em relagdo
aos géneros quanto aos estilos musicais, encontrar um “novo lugar” para as
atividades de solfejo, ditado e exercicios ritmicos etc (BARBOSA, 2009, p. 144).

Essa perspectiva de Barbosa converge com as caracteristicas da aprendizagem
informal que sdo apresentadas por Green (2012), conforme ja mencionado, quando se explica
que os alunos podem escolher a musica que querem aprender, que ja ¢ familiar para eles. A
estratégia sugerida por Green ¢ distinta da aprendizagem formal, em que muitas vezes o
professor utiliza fragmentos da musica através de exercicios que estdo muito distantes do
aluno. Contudo, somente a inclusdo de novos estilos musicais e de um repertdrio diferenciado,
somente, ndo ¢ suficiente para trazer uma nova abordagem metodolégica. Muitas vezes o
professor acaba tratando esse repertorio popular da mesma maneira que o repertorio erudito,
sem levar em consideragio a maneira como esse repertorio foi produzido. E importante pensar

em uma abordagem que aproxime o repertdrio popular da forma como ele ¢ construido.

A relacdo entre musica popular e educagdo musical, para além da inclusdo de um
novo repertorio nas aulas de musica ou da oferta de novas habilitagdes nas
universidades, deve ser situada em uma perspectiva mais ampla, que envolve o
estabelecimento de novos referenciais criticos e tedricos para o estudo da musica,
em seus contextos de produgdo, transmissdo e recepgdo, levando-se em conta ainda
os diferentes significados construidos nas praticas musicais (ALCANTARA NETO,
2010, p. 40).

Dentro dessa realidade, nota-se que muitas caracteristicas da aprendizagem informal
podem ser utilizadas para a criacdo de uma nova abordagem metodoldgica da disciplina
Percepcdao Musical. HA que se pensar em estratégias de ensino que possam aliar essas
caracteristicas da aprendizagem informal com o ensino da Percepcdo para trazer uma

abordagem cada vez mais proxima da realidade do aluno.

1.5.2 Aspectos da aprendizagem informal gerando novas possibilidades metodoldogicas

para a Percepciao Musical

Existem diversas caracteristicas da aprendizagem informal que podem contribuir para
um ensino da Percepcdo Musical, na qual o foco na aquisicdo de habilidades de leitura e

escrita musicais de modo descontextualizado pode dar lugar a compreensao dos significados
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mais amplos da musica. Tal concep¢do acaba trazendo algumas consequéncias, como a
imposicao de certas formas de perceber musica, dando énfase nas habilidades de leitura da
partitura (ALCANTARA NETO, 2010, p. 77-78).

Outro ponto que deve ser levado em consideragcdo ¢ que o problema do ensino da
Percep¢do Musical ndo se encontra apenas na descontextualizacdo dos elementos musicais,
mas nos objetivos que sdo propostos nas aulas. Alcantara Neto (2010) acredita que além de
os conteudos estarem descontextualizados, os propositos das aulas focam somente na
aquisi¢ao de habilidades isoladas de um contexto musical mais amplo, como por exemplo,
uma caracteristica da aprendizagem informal, o tocar de ouvido. Tal concep¢do acaba
limitando a abrangéncia da musica e desconsidera a diversidade e riqueza das vivéncias
musicais dos alunos (ALCANTARA NETO, 2010, p. 76).

Green (2012) corrobora com o fato de que para tornar esse ensino, que se encontra
descontextualizado e longe do fazer musical do aluno, cada vez mais apropriado de um
sentido mais amplo, € necessario trazer uma nova abordagem metodoldgica, e v€ as praticas

informais como meio para mudar essa realidade.

[...] existe um aspecto teodrico da experiéncia musical que fica, momentaneamente,
virtualmente livre, ou com autonomia em relagdo aos significados da experiéncia
musical cotidiana. Este aspecto, que transpassa divisoes e filiagdes musicais, pode
ser alcancado em sala de aula, particularmente por meio de praticas informais de
aprendizagem musical (GREEN, 2012, p. 62).

Entretanto, a inclusdo de caracteristicas da aprendizagem musical informal nas aulas
de Percepcao Musical ndo se restringe apenas a inclusdo de um novo repertorio focado em
miuisica popular, mas também em trazer outras formas de trabalhar essa musica. E justamente
neste ponto que entram as caracteristicas da aprendizagem informal, pois ndo adianta trazer a
musica popular para a sala de aula e trabalha-la como musica europeia, a musica popular ¢
construida através de praticas informais de aprendizagem e, assim, também deve ser

trabalhada.

A inser¢do da musica popular, ou de praticas musicais que t€ém como base
expressdes musicais de tradicdo oral, em grande parte das propostas que temos
assistido nos sistemas de ensino institucionalizados se dao por processos
semelhantes aos de transmissdo da musica “erudita”. Assim, mascaram-se musicas
que exigem entendimentos, percepcdes, referenciais de interpretacdo e assimilagao, e
técnicas de execugdo diferenciadas, com um padrdo Unico de competéncias e
habilidades (QUEIROZ, 2005, p. 61 apud ALCANTARA NETO, 2010, p. 101).
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Esse ¢ o mesmo pensamento apresentado por Horn (2016), que acredita que o
professor deve abrir espago para a musica dos alunos, mas sem desprezar a ampliagdo de suas
experiéncias musicais (HORN, 2016, p.89). O ponto de mudanga para a constru¢ao de uma
nova abordagem se encontra no fato de ndo somente incluir a musica popular, mas também de
trazer outras propostas para tratar essa musica, pois, como afirma Green (2012, p. 68), “ao
desenvolver este novo contetudo, focalizamos principalmente na propria musica — o produto —
e falhamos amplamente em nao perceber os processos pelos quais este produto ¢ transmitido
no mundo fora da escola”. E crucial levar em consideragdo como o produto ¢ construido, e
quais sdo os processos utilizados para a sua realizagao.

Em relacdo aos processos para a construgao da musica popular, Alcantara Neto (2010)
afirma que ¢ de grande importancia o desenvolvimento da escuta para a aprendizagem
musical (ALCANTARA NETO, 2010, p. 101).

Essa ¢ uma realidade apresentada por Penna e Sobreira (2020, p. 6) no artigo
intitulado A4 formagdo universitaria do musico: a persisténcia do modelo de ensino
conservatorial, no qual abordam as caracteristicas do modelo conservatorial de ensino da
musica. As autoras mencionam uma caracteristica bastante comum nesse modelo de ensino,
que ¢ a énfase ao desenvolvimento do ouvido absoluto nas aulas de Percep¢do Musical, e que
essa seria uma realidade associada a crenca em um dom inato, que s6 o aluno com uma
musicalidade acima da média seria capaz de alcancar. Tal realidade acaba desvalorizando a
percepcao das relagdes intervalares, o chamado “ouvido relativo”, que muitas vezes ¢

desenvolvido por meio de praticas informais como o “tirar musica de ouvido".

Assim, nas aulas tradicionais de Percepcdo Musical (denominadas por vezes de
Teoria e Solfejo), ¢ comum o treino para se estabelecer as alturas a partir da nota
La4 (La 440 Hz), que ¢é tocada ao se iniciar um ditado, por exemplo. Como as aulas
de Percepgdo, em geral, ficam restritas a ditados e solfejos, o treino para localizar as
tonalidades a partir desta nota como referéncia padrao para a altura “absoluta” passa
a ter predomindncia nas aulas. No entanto, isto desconsidera que, na pratica dos
musicos que tocam de ouvido, a relagdo de alturas ¢ estabelecida no manuseio de seu
instrumento, de modo muito mais concreto e flexivel (PENNA; SOBREIRA, 2020,

p. 6).

No ambito das praticas informais, aprender escutando e tirando musicas de ouvido ¢é
um ponto chave e ¢ algo que pode ser levado para as aulas de Percepcao Musical por meio de
atividades de criacdo e improvisacao. Como afirma Bernardes (2001), as atividades de criagao
podem dar autonomia aos alunos, pois assim eles conseguem construir a propria musica.

Quando se propde um exercicio de criagdo, da-se aos alunos a oportunidade de que

eles possam, com os proprios meios somados aos conhecimentos gerados na analise auditiva,
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construir a sua musica, além de instrumentd-las para perceberem, estruturalmente, a
linguagem musical. Nessa fase, sdo vivenciadas as questdes percebidas e apreendidas. E uma
forma de materializa-las, de torna-las passiveis de serem pensadas, manipuladas e estruturadas
de acordo com as ideias musicais dos alunos (BERNARDES, 2001, p. 82).

Por meio da criagdo e improvisagcdo, os alunos podem vivenciar aquilo que
aprenderam, tendo assim uma ampla percepc¢do da linguagem musical, além de proporcionar
uma maior liberdade de construirem a sua propria aprendizagem, que pode continuar sendo

adquirida além da sala de aula, como afirma Green (2012).

[...] se dermos atengdo as praticas de aprendizagem informal na educagdo musical
poderemos oferecer aos alunos um nivel de autonomia em relagdo a seus
professores, o que aumentaria a capacidade dos alunos continuarem sua
aprendizagem independentemente. Assim, isso 0s encorajaria a uma maior
participacdo em fazeres musicais, tanto formais quanto informais, além da escola
(GREEN, 2012, p. 78).

Outro aspecto importante da aprendizagem informal que pode ser considerado para
uma nova abordagem do ensino da Percep¢ao Musical é a dimensao coletiva do fazer musical.
Em sua pesquisa com alunos de graduagdao em musica, Alcantara Neto (2010) apresenta
algumas caracteristicas mencionadas por esses alunos que poderiam ser mudadas no ensino da
disciplina dentro da universidade. Um dos pontos considerados essenciais pelos alunos com

experiéncias predominantemente informais foi fazer mtisica em grupo.

[...] conhecimento auditivo, atitudes criativas (composi¢do e improvisa¢ao) e o fazer
musical em conjunto, que permite compartilhar experiéncias através da interagdo
com outros musicos, paralelamente ao desenvolvimento de autoconsciéncia e senso
critico sobre suas proprias habilidades expressivas e conceituais [...] (ALCANTARA
NETO, 2010, p. 101).

Algo que também ¢ mencionado por Green (2012) em sua pesquisa quando diz que

um ponto crucial da aprendizagem informal acontece em grupos.

Isso ocorre consciente e inconscientemente por meio de aprendizagem entre pares
envolvendo discussdo, observagdo, escuta e imitacdo uns dos outros. Isso é bem
diferente do contexto formal, que envolve a supervisdo de um adulto e orientagdo de
um especialista com maiores habilidades e conhecimento (GREEN, 2012, p. 68).

Dessa maneira, a inclusdo de atividades que possam ser realizadas em grupo poderia
ser uma forma de fazer os alunos aprenderem a “[...] pensar em um todo musical integrado ¢ a

reconhecer e elaborar texturas e dinamicas, entre outras dimensdes composicionais €
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interpretativas” (ALCANTARA NETO, 2010, p. 204-205). De forma geral, tanto Green
(2012) quanto Alcantara Neto (2010) acreditam que a aprendizagem se da mais rapidamente

quando possui uma relagdo mais proxima com a pratica musical.

[...] a dimensdo ritmica da escrita musical foi apreendida mais rapidamente pelos
bateristas e percussionistas, a melddica por cantores ¢ guitarristas interessados em
solos, e a harmonica por pianistas e guitarristas — ou seja: a aprendizagem se deu de
forma mais eficiente quando possuia uma relagdo mais proxima com a pratica
musical, e em ambientes em que tais conhecimentos eram valorizados socialmente
[...] (ALCANTARA NETO, 2010, p. 203).

Todas as abordagens mencionadas podem ser formas de tornar o ensino da Percepcao
Musical algo mais proximo dos alunos, e de trazer mais motivagdo para propulsionar suas
aprendizagens musicais, pois € o prazer em fazer musica e superar dificuldades que
mobilizam as aprendizagens informais.

O desenvolvimento da percep¢do musical mostra-se um ponto chave para a conquista
de competéncias e habilidades extremamente necessarias para o fazer musical. Os contetidos
das aulas de Percepcdo Musical, que na pratica de ensino tradicional acabam tendo o foco na
passagem de um conhecimento instrumental e fragmentado, pode dar lugar a algo mais amplo
e direcionado para a aquisi¢do de uma compreensdo da linguagem musical como um todo.
Discutir sobre novas abordagens metodoldgicas que aproximam as aulas de Percepcao
Musical de praticas informais pode auxiliar a autenticidade da experiéncia da aprendizagem
para os estudantes. Isso pode contribuir para uma percepcao abrangente da obra musical, e
compreender a musica de uma maneira muito mais profunda.

Portanto, nota-se a importancia de trabalhar os contetidos da Percep¢do Musical por
meio das praticas informais de aprendizagem nas aulas, para que a disciplina seja cada vez
mais focada em propor um entendimento da Percep¢do Musical que ndo trate somente de
solfejos, ditados e exercicios ritmicos isolados em si mesmos, mas sim, no desenvolvimento
das competéncias voltadas a uma percep¢do ampla da musica através de uma pratica
pedagogica cada vez mais inclusiva.

Essa ¢ uma realidade que me fez refletir sobre 0 modo como a tecnologia poderia ser
inserida nas aulas de Percep¢ao Musical, de modo que os contetidos nao fossem trabalhados
de forma a reproduzir os pontos problematicos do ensino tradicional da disciplina e as TDIC’s
se tornassem apenas mais uma ferramenta para reproduzir esse modelo. Os autores aqui
mencionados me levaram a realizar uma reflexdo sobre minha propria pratica, o que me

permitiu adaptar o uso das tecnologias de maneira a promover outras € novas abordagens
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pedagogicas. Este assunto serd mais aprofundado no Capitulo 3 desta pesquisa, porém, no
proximo capitulo, serd preciso examinar alguns estudos sobre a educagdo musical e as

TDIC's.
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CAPITULO 2 — TDIC'S PARA O ENSINO DA MUSICA

A partir da metodologia de busca e levantamento bibliografico nos bancos de
pesquisa, os trabalhos selecionados para analise que tratam sobre o uso de tecnologias no
ensino da musica no Brasil podem ser divididos em alguns assuntos que serdo abordados a
seguir, sendo estes: Tecnologia no ensino da musica; Tecnologia na educacdo a distancia;
Tecnologia no ensino da percep¢ao musical.

Além do levantamento realizado sob uma perspectiva geral do uso das tecnologias na
Educagdao Musical e mais especificamente na Percep¢do Musical, os impactos gerados pela
pandemia de COVID-19 fizeram com que fosse necessario incluir na revisao trabalhos que
abordassem o tema sob um recorte temporal correspondente ao periodo de isolamento, entre
os anos de 2020 e 2021. Durante esse periodo, as institui¢des de ensino foram orientadas a
adotar a substitui¢do das aulas presenciais pelo ensino remoto por meio do uso das TDIC’s, o
que acabou gerando uma série de mudangas na forma como professores e alunos passaram a
valer-se da tecnologia. De acordo com os critérios utilizados, foram selecionados seis
trabalhos sob a tematica (BARROS, 2020; BEHAR, 2020; CERNEV; DUTRA 2021; GOHN,
2020a; JOYE et. al, 2020; SCHNEIDER et. al, 2020), que serao discutidos no decorrer do
Capitulo.

2.1 Impactos gerados pela COVID-19 no uso da tecnologia

A pandemia de COVID-19, que se iniciou no Brasil no ano de 2020, ocasionou uma
série de mudangas nos mais diversos campos de atuagdo da sociedade. No contexto da
educagdo nao foi diferente, ja que as medidas de distanciamento e isolamento social acabaram
obrigando a suspensdo das aulas presenciais. Segundo dados da UNESCOS, desde o seu
inicio, a pandemia interrompeu os sistemas educacionais em todo o mundo, variando de
nenhum fechamento de escolas em alguns paises a até mais de um ano de fechamento em
outros. De acordo com Barros (2020, p. 294), para conseguir contornar a situacdo, muitos
sistemas educacionais tiveram que tomar decisdes imediatas e decidiram utilizar os meios

digitais para que as aulas pudessem continuar.

¢ UNESCO [https://www.unesco.org/]. Disponivel em: https://www.unesco.org/en/covid-19/education-response.
Acesso em: 22 jul. 2022.
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As instituicdes de ensino foram orientadas pelo Conselho Nacional de Educagdo
(CNE) a substituir as aulas presenciais para o formato nao presencial, e a adogao do trabalho
remoto foi sugerida como solugdo. As TDIC’s foram entdo um meio encontrado para que o
sistema de ensino nao parasse totalmente (SCHNEIDER et. al., 2020, p. 1073).

A partir desse contexto, o termo Educacdo a Distancia (EaD) comegou a ser muito
utilizado em todos os setores da educacdo, o que gerou uma certa confusdo conceitual que
acabou fortalecendo o preconceito com essa modalidade de ensino (JOYE, 2020, p. 4).

Cabe ressaltar que as pesquisas na area de educacdo e tecnologias definem diferengas
entre a modalidade de ensino EaD e o Ensino Remoto Emergencial, imposto pela pandemia

de COVID-19. Behar (2020) define EaD como

[...] uma modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorre com a utilizagdo de meios e tecnologias
de informagdo e comunicag@o, com estudantes, tutores e professores desenvolvendo
atividades educativas em lugares ou tempos diversos. Ela possui um modo de
funcionamento com uma concepcdo didatico-pedagogica propria. Esta abrange
conteudos, atividades e todo um design adequado as caracteristicas das areas dos
conhecimentos gerais e especificos, contemplando o processo avaliativo discente
(BEHAR, 2020, p. 3).

Para Ensino Remoto Emergencial, a autora apresenta a seguinte defini¢ao:

O termo “remoto” significa distante no espaco e se refere a um distanciamento
geografico. O ensino ¢ considerado remoto porque os professores e alunos estdo
impedidos por decreto de frequentarem instituicdes educacionais para evitar a
disseminagdo do virus. E emergencial porque do dia para noite o planejamento
pedagogico para o ano letivo de 2020 teve que ser engavetado (BEHAR, 2020, p. 2).

Assim sendo, a principal diferenca entre o EaD e o Ensino Remoto Emergencial esta
no fato deste apresentar uma solugdo temporiria de forma remota para situagdes
originalmente presenciais, € que apds o periodo de crise o formato inicial de ensino de
maneira presencial pode ter o seu retorno. (BARROS, 2020, p. 294).

As atividades realizadas por meio do Ensino Remoto Emergencial podem ser feitas de

duas formas: sincronas e assincronas. Segundo, Behar (2020),

No [Ensino Remoto Emergencial], a aula ocorre num tempo sincrono (seguindo os
principios do ensino presencial), com videoaula, aula expositiva por sistema de
webconferéncia, e as atividades seguem durante a semana no espago de um ambiente
virtual de aprendizagem (AVA) de forma assincrona (BEHAR, 2020, p. 3).
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As atividades sincronas demandam o uso de softwares de videoconferéncia e de uma
velocidade adequada de internet para a sua realizacdo, necessidades que muitas vezes
ocasionavam certas limita¢des tanto para os alunos quanto para os professores.

No éambito da Educagdo Musical essa realidade ndo foi diferente, e pelas
particularidades de seus conteudos, tornou-se ainda mais desafiadora. Barros (2020, p. 295)
acrescenta que as plataformas de videoconferéncia mais populares que acabaram sendo usadas
para as aulas remotas ndo foram feitas para atividades e performances musicais, pois
apresentam problemas de laténcia, falta de fidelidade sonora e sincronizag¢ao. Gohn (2020a, p
154), em seu artigo Aulas on-line de instrumentos musicais: novo paradigma em tempos de
pandemia, acrescenta que “[...] esses softwares foram desenvolvidos para comunicagdes da
voz falada, ndo para o trabalho com musica.” Segundo o autor, “[...] hd uma forte compressao
dos dados digitais, o que resulta em um “achatamento” das frequéncias na transmissao [...]”,
causando uma qualidade insuficiente para a percepcdo de todas as nuances musicais.

Além das dificuldades técnicas, toda essa velocidade da implementagdo de aulas
remotas causadas pela pandemia fez com que o professor de musica se visse em um cenario
no qual o uso da tecnologia se tornou obrigatério, porém, sem ter o tempo necessario de
preparo para essa realidade. Muitos docentes foram colocados frente a necessidade de dar
continuidade as suas aulas de maneira remota, em alguns casos sem nenhuma experiéncia
anterior nessa modalidade de ensino e com o uso das TDIC’s (GOHN, 2020, p. 152).

Sob essa perspectiva, Behar (2020, p. 3) declara que muitos docentes acabaram sendo
surpreendidos em ter que utilizar algo que ndo tinham tanta familiaridade. Behar afirma
também que, professores acostumados a sala de aula presencial tiveram que se reinventar,
pois a maioria ndo estava preparada para esse novo contexto. O autor acrescenta que essa
mudancga “[...] dréastica do dia para a noite exigiu que os docentes assumissem o processo de
planejamento, criagdo, adapta¢do dos planos de ensino, o desenvolvimento de cada aula e a
aplicacdo de estratégias pedagogicas online” (BEHAR, 2020, p. 4).

Tal realidade para os professores também comentada por Cernev e Dutra (2021), ao

afirmarem que,

[...] essa transicdo ocorreu na forma de transpor metodologias e praticas
pedagdgicas, numa fase nova em que muitos se sentiram como youtubers,
aprendendo da noite para o dia a gravar e editar videoaulas, usar plataformas de
streaming, videoconferéncias e procurar interagir com os alunos de forma sincrona e
assincrona. Para os alunos, trouxe perspectivas autbnomas para a aprendizagem com
o uso das tecnologias no contexto educativo, bem como uma (re)organiza¢ido do
tempo de estudo. As desigualdades sociais e econdomicas também foram fortemente
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evidenciadas, demonstrando as dificuldades de acesso ¢ aproximagdes da
aprendizagem entre professores e alunos (CERNEV; DUTRA, 2021, p. 359).

As limitagdes socioecondmicas para os estudantes e professores também foi outra
questdo que o ensino remoto emergencial acabou evidenciando, tanto no acesso a
smartphones, tablets e computadores, quanto no acesso a Internet. Gohn (2020a, p. 158),
menciona que: “Nem todos os professores e alunos vivem em regides com internet de boa
velocidade e tém acesso aos equipamentos necessarios, o que provoca desafios tecnologicos e
socioeconOdmicos”’. Diante dessa realidade, na esfera musical a dificuldade econdmica se torna
um obstaculo ainda maior, ja que a qualidade de comunicacao ¢ primordial para garantir o
aprendizado planejado.

Mesmo com todas as dificuldades geradas pela pandemia e a imposi¢do do uso das
TDIC’s por professores e alunos, alguns beneficios também foram alcancados com seu uso.
Voltando em Behar (2020, p. 3), a autora afirma que a pandemia fez com que a utilizagao dos
recursos tecnoldgicos na educagdo fosse incluida em uma maior velocidade, e “[...] o que iria
talvez ocorrer na educacdo em uma década acabou acontecendo de forma “emergencial” em
um, dois ou trés meses”. Tal opinido ¢é corroborada por Gohn (2020a, p. 168), ao explicar que
apesar do uso da tecnologia ser algo comum na musica mesmo antes da pandemia, a
utilizagdo desses recursos acabou sendo intensificada por essa realidade e que vai perdurar
para além desse periodo, pois “[...] a necessidade de distanciamento ou isolamento social
coloca-nos em uma estrada sem retorno, acentuando a presenga tecnologica na educagio,
certamente deixando marcas também para o pds-pandemia (GOHN, 2020a, p. 168).

Outra questdo retratada por Cernev e Dutra (2021), em seu artigo sobre as adaptacdes
realizadas nas aulas de musica durante o isolamento causado pela COVID-19, diz respeito a
influéncia do ensino remoto emergencial na formacao e atuagdo da docéncia em musica. As
autoras buscaram conhecer como os licenciandos em musica da Universidade de Brasilia se
adaptaram ao ensino remoto. Os alunos entrevistados para a pesquisa apresentaram algumas
estratégias que foram utilizadas durante o periodo de isolamento para a superacdo de
dificuldades, tanto pelos professores da universidade, quanto por eles mesmos em sua pratica
pedagdgica. A aprendizagem colaborativa foi uma dessas estratégias que acabou trazendo
algumas possibilidades, como a oportunidade de alunos e professores formarem coletivos
capazes de difundir informagdes, trocar experiéncias e de aprender musica em contextos
distintos (CERNEV; DUTRA, 2021, p. 365).

A pesquisa de Cernev e Dutra (2021, p. 372) também constatou que mesmo com todas

as dificuldades que o ensino remoto emergencial causou, tanto para os professores quanto
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para o alunos, 87,6% dos licenciandos entrevistados disseram que pretendem continuar com
aulas on-line apods o fim do isolamento social (como atividade de atuagdo principal ou como
forma de repor aulas em caso de faltas, encontros de tutoria ou revisao de contetidos), pois
defendem que “[...] as aulas e os cursos on-line sdo tendéncias do mercado e que a internet
possibilita um maior campo de atuacdao”. Outros motivos para continuar com atividades

on-line apds o término do ensino remoto emergencial também foram apresentados:

[...] ambiente virtual mais atrativo para jovens, espaco para divulgacdo do trabalho,
melhores condigdes para organizagdo de horarios, maior autonomia para os alunos,
opcdo de atingir alunos de outros estados e regides e registro de gravagdes que

podem comparar ¢ avaliar o desenvolvimento musical de cada aluno (CERNEYV;
DUTRA, 2021, p. 373).

Cernev e Dutra (2021) ainda mencionam que o ensino remoto emergencial também
ampliou as possibilidades de ensino e aprendizagem musical mediada pelas TDIC’s. Contudo,
acrescentam que elas ndo sdo suficientes para garantir uma possivel inovacdo e uma
aprendizagem efetiva, ja que o uso das tecnologias pode “[...] facilitar, otimizar, proporcionar
outras relagdes, mas ndo direcionar todo o trabalho” (CERNEV; DUTRA, 2021, p. 376).
Nesse sentido, as autoras afirmam que sdo necessarias agdes € propostas para apoiar €
qualificar os professores durante esse processo.

De acordo com Gohn (2020a), as perspectivas futuras para o periodo pds-pandemia
tendem a transformar a visdo sobre o uso das tecnologias na educa¢do musical, trazendo
adaptacoes a aulas on-line, além de intensificar o uso de modelos hibridos de ensino, gerando

grandes possibilidades, mas também inimeros desafios’ a serem enfrentados.

2.2 Uso de tecnologias no ensino da musica

Dentro das pesquisas selecionadas pelo levantamento bibliografico, alguns autores
abordam o uso da tecnologia na educagdo musical em geral (musicalizagdo, ensino de
instrumentos), como (BORGES, 2019; CUERVO, 2019; GOHN, 2007; KRUGER, 2006;
NASCIMENTO, 2020; PEQUINI, 2016; REPSOLD, 2021). O foco dos trabalhos com essa
tematica esta principalmente na investigagdo do uso de tecnologias pelos professores em
cursos de musica e na educagdo basica, identificando suas possibilidades e dificuldades. Os

autores também abordam o fato de as tecnologias digitais ainda ndo serem tao difundidas em

7 Como os citados por Cernev e Dutra (2021, p. 365): “[...] conexdo, qualidade dos 4udios compactados,
impossibilidade de alunos e professores tocarem juntos pelas plataformas digitais, ruidos e distor¢des de audio,
ma qualidade dos microfones e equipamentos eletrdnicos disponiveis.”
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praticas pedagogicas musicais, apesar de citarem o seu grande potencial inovador, e sustentam

o uso desse recurso em sala de aula. Pequini (2016) resume a questao da seguinte maneira:

Acreditamos que se houver uma intensificagdo do emprego de ferramentas
tecnologicas no ensino musical, alinhado a uma pedagogia consciente do meio em
que estad imersa, a musica enquanto area de conhecimento terd contribuicdes
consideraveis (PEQUINI, 2016, p. 106).

E importante mencionar que a maioria dos trabalhos citados foram escritos antes da
pandemia de COVID-19, que se iniciou no ano de 2020. Conforme ¢ sabido, o periodo
pandémico impds o uso do ensino remoto emergencial, bem como o uso de novas tecnologias.

A busca pelo uso dos recursos tecnologicos, alinhada a uma metodologia adequada
que nao apenas reproduza um ensino ja ultrapassado, também € mencionada nas pesquisas. E
para que isso seja possivel, os autores recomendam uma atualizacdo constante da pratica
docente por meio de cursos de formagdo continuada, apontados pelos trabalhos da area como
fundamentais para a apropriacdo do uso dos recursos tecnologicos pelos docentes
(NASCIMENTO, 2020, p. 105).

Vincent e Merrion, citados por Kriiger (2006, p. 84)*, ainda abordam a importéncia do
preparo dos docentes para o uso das TDIC’s e que esse preparo “[...] considere aspectos
relacionados aos estudantes, & musica, ao professor e a tecnologia [...]”. Kriiger (2006, p. 84)
ainda afirma que “para que isso aconteca, ¢ necessario que a formagao seja direta, continuada
e profunda”.

Para a autora, ¢ muito importante que as TDIC’s sejam recursos cada vez mais
conhecidos e que os docentes possam estar cada vez mais preparados para lidar com essas
ferramentas, para assim “[...] diminuirmos o desconhecimento desses recursos bem como a
insuficiéncia (ou inexisténcia) na formagdo e atualizagcdo dos educadores musicais para o uso
das TIC em aulas de musica” (KRUGER, 2006, p. 85).

Outro ponto apresentado no trabalho de Kriiger (2006) busca entender como as
ferramentas tecnoldgicas podem ser utilizadas de maneira adequada pelos docentes. De

acordo com a autora, h4 alguns questionamentos que devem ser feitos:

[...] como ¢ quanto temos selecionado e utilizado apropriadamente as TIC em
nossas aulas de musica, sendo inovadores ndo apenas por utilizarmos as TIC, mas
também na didatica e na pedagogia musical, a fim de que esses aspectos “menos
musicais” sejam realmente complementares? Temos pesquisado esses temas? Se
sim, qual tem sido nosso foco? (KRUGER, 2006, p. 77).

¥ Cabe ressaltar que o trabalho citado com data de publicagdo mais antiga foi incluido na revisio por se tratar de
uma pesquisa pioneira e essencial ao embasamento teérico do tema.



47

A autora também procura compreender como essas ferramentas tecnologicas podem
ser utilizadas de maneira mais estimulante para os alunos, ndo sendo apenas “[...] meras
transposi¢des de livros-texto ou exercicios” (KRUGER, 2006, p. 76). Para a autora, essa é
uma das maiores criticas sobre o uso das TDIC’s na educacdo musical, pois apesar das
tecnologias possuirem um grande potencial de diversificagdo e estimulo em diversas
atividades, também sdo capazes de promover novas abordagens pedagogicas.

No trabalho de Repsold (2021, p. 202), que teve como objetivo tragar um panorama
das apropriagdes das TDIC’s no ensino de musica em escolas da Educacdo Bésica da Rede
Federal de Ensino das cidades do Rio de Janeiro e Niter6i, a autora relata que muitos docentes
ainda nao conhecem todo o potencial das TDIC’s para o ensino da musica. Nos resultados da
sua pesquisa, algumas questdes sdo colocadas como empecilhos para um maior uso desses
recursos nas aulas de musica pelos professores, como a impossibilidade de utilizar o
laboratério de informatica da escola, que na maioria das vezes ja se encontra reservado para
outras atividades no mesmo horario. A baixa qualidade da Internet e a indisponibilidade dos
alunos usarem o wi-fi também s3ao mencionados pelos docentes entrevistados como um
obstaculo para o trabalho com a tecnologia nas aulas. Em contrapartida, Repsold acredita que
se houvesse um planejamento prévio entre as areas da musica e da informatica educativa, os
empecilhos mencionados pelos docentes poderiam ser amenizados.

Kriiger (2006), em seu trabalho, também aborda o receio que alguns docentes possuem
em utilizar as ferramentas tecnoldgicas em suas praticas pedagogicas, acarretando pouco ou
nenhum uso desses recursos em suas aulas. A autora utiliza o termo “tecnofobia”, apresentado
por Sancho (1998, apud KRUGER, 2006, p. 76) para denominar esse receio pelo uso das
tecnologias. Como motivo para esse medo, os docentes acreditam que o uso das TDIC’s
implicaria em “[...] mudangas na propria natureza e no foco das atividades musicais, como a
composicdo, execugdo e apreciacdo [...]” (KRUGER, 2006, p. 76).

Gohn (2007, p. 163), em seu artigo dedicado a investigar a tecnofobia na musica e na
educagdo, também menciona o medo de errar dos professores como um dos motivos que
geram esse receio quanto ao uso das tecnologias. Esse medo poderia também ser
desenvolvido “[...] pela incompreensdo do funcionamento dos mecanismos e agravado pelo
fato de que geragdes mais jovens sempre apresentam maiores facilidades no manuseio das

novas tecnologias.” O autor ainda acrescenta que:
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Enquanto educadores compreendem a importancia de lidar com os equipamentos
que controlam o mundo digital, cresce o temor de que os jovens desenvolvam uma
apurada capacidade de apertar os botdes certos, mas sem saber a razdo ou as
conseqiiéncias deste ato (GOHN, 2007, p. 172).

Por outro lado, voltando a Kriiger (2006), a autora relata que é preciso levar em

consideragdo que aqueles que sdo resistentes talvez ndo sejam tecndfobos:

[...] os entusiastas das TIC precisam entender que aqueles que sdo relutantes em
utilizar a tecnologia musical talvez nido sejam tecnéfobos; eles podem ter
preocupagdes genuinas e fundamentadas, talvez relacionadas a alguns aspectos
menos musicais da tecnologia (CAIN, 2004 apud KRUGER, 2006, p. 76).

Sobre os aspectos menos musicais, a autora apresenta como exemplo atividades
relacionadas a literatura e ao desenvolvimento da técnica, mencionando que a tecnologia pode
auxiliar perfeitamente nessas tarefas, deixando o momento da aula para praticas que tenham
envolvimento direto com a musica, como a composi¢io, execucio e apreciacio (KRUGER,
2006, p. 77).

Kriiger (2006, p. 82) também aborda alguns exemplos interessantes do uso da
tecnologia na educagdo musical, apresentando pontos positivos e negativos do uso das TDIC’s
encontrados nas pesquisas analisadas. Como pontos positivos, a autora destaca a possibilidade
do contato com alunos e professores sem a necessidade de sair de casa, facil acesso as
informacdes e materiais diversos, simples comunicagdo com o0s outros participantes e
atualiza¢des de informagdes sobre o curso, além da possibilidade de armazenamento de
trabalhos que podem ser acessados pelos participantes a qualquer momento. Em relagao as
desvantagens, ela menciona complicagdes técnicas referentes a conexdes de Internet lentas ou
instaveis, falta de conhecimento para o uso dos recursos tecnologicos e problemas no
funcionamento de alguns softwares, principalmente os utilizados para atividades sincronas
(KRUGER, 2006, p. 82).

E interessante notar que mesmo antes da pandemia de COVID-19, que fez com que a
tecnologia fosse mais utilizada e difundida na educagdo musical, Kriiger (2006) ja
mencionava a importancia de ndo somente pesquisar sobre o assunto, mas inserir de forma

mais frequente o uso das tecnologias em nossas praticas pedagogicas.

Seréd entdo que ndo deveriamos nos “aventurar cientificamente”, fundamentando-nos
na literatura sobre EaD e TIC em geral, e inserir mais frequentemente tais contetidos
em disciplinas ou cursos, inclusive com o formato a distancia, em carater
semipresencial, conforme as possibilidades legais ¢ institucionais? Sera que
poderiamos ter um contingente muito maior de educadores musicais no Brasil se
utilizassemos as prerrogativas da EaD em cursos de graduagdo/licenciatura em
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musica e em especializagdes lato e stricto sensu? (KRUGER, 2006, p. 85 grifos da
autora).

Assim sendo, podemos notar na pesquisa de Kriiger (2006) uma certa preocupagdo
com a superacdo de alguns obstaculos que desde aquela época ja influenciavam a apropriacao
do uso da tecnologia pelos professores de musica. Repsold (2021, p. 200) também trata de
alguns desafios que ainda precisam ser vencidos em relagao ao uso da tecnologia na educagao.
A autora acredita que a utilizacdo da tecnologia digital ndo se refere apenas a uma escolha,
mas sim a uma necessidade, ¢ que demanda uma maior agilidade em relacdo a melhora das

questdes técnicas, o que ainda ¢ um dos maiores desafios das Institui¢gdes Publicas de Ensino.

Atualizar equipamentos e servigos na esfera publica ¢ oneroso e muito burocratico.
Por vezes, o material solicitado demora para ser adquirido ou ndo tem a qualidade
adequada. O acesso a internet, por exemplo, ¢ alvo de muitas criticas dos servidores
(incluidos professores) e alunado. De acordo com eles, o sinal wi-fi ndo atende
eficientemente as necessidades da escola (REPSOLD, 2021, p. 200).

Observa-se que ainda sera necessario percorrer um longo caminho de superacao de
barreiras para se alcangar o uso fundamentado das tecnologias digitais nas institui¢des de
ensino. A pesquisa de Cuervo (2019, p. 7) também examina a importancia do docente se
manter atento as particularidades relacionadas a implementagdo da tecnologia no ensino da
musica, além de trazer um outro aspecto interessante ao afirmar que o seu uso nao pode
substituir as abordagens tradicionais, mas sim melhora-las. A autora acrescenta que a
tecnologia ndo veio para rejeitar o que estava sendo feito antes na musica, mas sim para “[...]
qualificar as relagdes construidas através dela". Os musicos sdo agentes insubstituiveis no
fazer musical, mesmo que recursos tecnoldgicos possam suprir algumas habilidades, eles nao
substituem o fazer musical humano” (CUERVO, 2019, p. 9). Otutumi (2013a) confirma tal
opinido quando relata que apesar da forte contraposi¢ao existente entre os professores sobre a
linha tradicional, “[...] em um movimento que, por vezes, parece desconsidera-la para o
surgimento de uma inovagdo na area, vejo que € preciso considerar a base tradicional e refletir
sobre quais pontos podemos e vamos reconsidera-la no nosso perfil docente (OTUTUMI,
2013a, p. 5).”

Um outro ponto citado por Cuervo (2019) ¢ o fato de a utilizagdo das tecnologias
digitais promoverem acesso a pessoas que antes nao poderiam estudar musica formalmente,
antecipando algo que ficou ainda mais evidente durante o periodo de isolamento causado pela
pandemia. Cuervo (2019, p. 10) usa o termo "ubiquidade" para explicar a grande abrangéncia

e alcance da musica por meio do uso da tecnologia, ao “[...] propiciar a conexao de pessoas de
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diferentes culturas e locais muito remotos.” O trabalho também apresenta alguns exemplos de
recursos como softwares e aplicativos que podem ser utilizados no ensino do canto e da flauta
doce. Cuervo (2019, p. 13) acredita que os estudos de musica que utilizam essas ferramentas
“[...] vém tomando forma na conduta musical de aprendizagem e autoaprendizagem de
musicos amadores e profissionais, em estudos autodidatas, colaborativos ou conduzidos por
um professor, em todos os niveis de desenvolvimento.” As ferramentas tecnoldgicas aliadas a
pratica do ensino do canto representam algo que pode potencializar a autonomia dos alunos e

enriquecer o seu desenvolvimento:

Os aplicativos de troca de mensagens instantdneas, por exemplo, permitem o envio
de audios e videos, bem como didlogos e ligagdes instantaneas, podendo agregar
valiosos recursos para as praticas musicais ¢ processos educativos. Apps como o
WhatsApp possibilitam um prolongamento da aula presencial, promovendo o estudo
autéonomo através da disponibilizacdo de materiais previamente produzidos para a
qualificagdo do estudo do individuo (CUERVO, 2019, p. 15).

A autora ressalta que o papel do professor na conducdo do uso das tecnologias no
ensino de instrumentos e do canto ¢ de extrema importancia, pois o professor capacitado
saberd “[...] conduzir o processo de forma acolhedora, produtiva e prazerosa em busca de
progresso na interpretacdo do estudante” (CUERVO, 2019, p. 17). Cuervo também aborda o
uso de jogos para o ensino da musica, citando alguns exemplos que podem ser utilizados para

a aprendizagem de diversos instrumentos.

Dentre recursos para a pratica musical, embora haja menor publicacdo sobre o tema,
denota-se grande oferta e demanda de jogos que ensinam a tocar instrumentos
musicais. Uma das produgdes pioneiras foi o Guitar Hero, no qual o jogador precisa
seguir a musica dedilhando um controle do tipo joystick, depois complementado por
uma réplica lidica de um instrumento musical, possuindo os botdes (no lugar de
cordas) correspondentes as fungdes solicitadas nas agdes de simulagdo e de execugdo
(CUERVO, 2019, p. 18).

Segundo a autora, esses recursos possibilitam a expansao de sonoridades e repertdrios
possiveis, além de proporcionar uma nova forma de aprender um instrumento,
proporcionando uma aprendizagem mais autonoma e diferente da maneira mais usual que ¢
amplamente utilizada, em que o aluno apenas reproduz exercicios de métodos (CUERVO,
2019, p. 19). Com isso, o uso de recursos tecnoldgicos no ensino de instrumentos pode atrair

o estudante, tornando o ensino do instrumento mais cativante e ludico para o aluno.

Esse tipo de game se apresenta como uma alternativa de estudo de um instrumento
musical real (ndo virtual) extremamente cativante, pois agrega aspectos técnicos e
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exercicios que, em outros contextos, poderiam ser magantes, mas aqui se tornam
uma ferramenta prazerosa de pratica deliberada. A ludicidade permeia o layout e as
propostas de cada fase do jogo, motivando o estudante a progredir de fases conforme
os obstaculos sdo apresentados (CUERVO, 2019, p. 21).

A referida pesquisa constatou que os recursos tecnoldgicos ajudam na motivagao e no
desempenho dos alunos para a aprendizagem do instrumento, e também que os jovens
estudantes ja mostravam familiaridade com os procedimentos tecnoldgicos. Apesar dos
beneficios notados na utilizagdo dos softwares no ensino de instrumentos, a autora também
aponta algumas dificuldades técnicas que os alunos podem adquirir pela pratica do

instrumento sem o auxilio de um professor:

Nao obstante, ndo deve ser esquecido o fato de que a pratica instrumental informal
auténoma, por meio de recursos virtuais ou acessorios de jogos, num longo prazo,
pode ocasionar algumas dificuldades técnico-musicais, como nos aspectos da
postura e do som. Nesse sentido, o acompanhamento ou orientacdo de um professor
de musica ¢ salutar para a condu¢do qualificada da construgdo da performance do
“jogador”, pois ndo ha um feedback nessas interfaces do fazer musical durante a
interacdo (CUERVO, 2019, p. 21).

No ensino da flauta doce, os recursos mencionados por Cuervo (2019, p. 25) deixaram
algumas lacunas no desenvolvimento da técnica do instrumento, pois “[...] ndo abordam
aspectos basilares, como respiragdo e articulagdo, dois dos trés pilares da execugdo do
instrumento que se somam a digitagcdo.” Essa citacdo de Cuervo deixa evidente a importancia
do professor ser um mediador do ensino no uso das tecnologias. Apesar dos pontos negativos
mencionados, Cuervo (2019, p. 26) acredita que a tecnologia traz muitos beneficios para a
educagao musical, como a democratizacao do acesso a saberes que antes eram limitados a
espacos fisicos e tempos especificos, acrescentando que antes o ensino que era retido com
instrugdes especificas e de materiais tradicionais, agora possui uma abertura para novas
possibilidades. Para a autora, o uso desses recursos impacta diretamente na maneira como o

ensino da musica ¢ realizado:

E possivel afirmar, portanto, que modalidades novas envolvidas no fazer musical e
manifestagdes de musicalidade sdo suscitadas a partir do emprego das [Novas
Tecnologias Digitais], assim como atividades convencionais também sdo impactadas
pelas transformagdes tecnologicas promovidas em tempos ¢ lugares diversos. Essas
possibilidades transcendem a concepgdo tradicional de execugdo instrumental e
manipulacdo da partitura e ampliam o escopo de capacidades técnicas e expressivas
comumente atribuidas a execucdo musical (CUERVO, 2019, p. 27).
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Com isso, Cuervo (2019, p. 27) conclui que os recursos tecnoldgicos podem expandir
as possibilidades das concepgdes e praticas musicais, tornando o ensino € a aprendizagem da

musica algo cada vez mais atraente tanto para o aluno quanto para o professor.

2.3 Tecnologias na educacio musical a distincia

O uso de tecnologias no ensino da musica a distancia também ¢ um tema abordado por
autores incluidos na revisdo (GOHN, 2020b, 2015; PEREIRA, 2020). Algumas pesquisas
com esse foco tratam do ensino de instrumentos musicais a distancia, como aborda Gohn
(2020Db). O autor discute sobre como as tecnologias, que utilizam a manipulagdo sonora, tém
modificado o aprendizado de instrumentos musicais, no caso de sua pesquisa, especificamente
da bateria. Alguns dos resultados obtidos apontam para o consumo e producdo da musica de
maneira muito mais simples, por meio da internet. O autor afirma que “[...] a internet serve
ndo apenas para acessar musicas e meios de modifica-las, mas também para devolver as redes
eletronicas as novas versoes produzidas” (GOHN, 2020b, p. 25), além de ser um recurso em
que o feedback das produgdes, que antes era dado apenas pelo professor, agora pode vir até de
pessoas desconhecidas.

Mesmo antes da realidade imposta pela pandemia para o uso das tecnologias e do
ensino remoto, em pesquisa anterior, Gohn (2015) ja mencionava o fato do crescimento do
uso de softwares de videoconferéncia. O autor menciona que essas ferramentas poderiam ser
utilizadas para aulas sincronas de instrumentos musicais, € que essa seria uma realidade cada
vez mais comum com 0s avangos tecnologicos, o que proporcionaria uma menor limitacao de
sincronia de 4dudio e video. Gohn (2015) afirma que o surgimento desses tipos de softwares

poderia gerar uma série de novas possibilidades para a educagao musical:

Enquanto acompanhamos o desenrolar da teia tecnologica com softwares e
aplicativos especificos para musica, aguardamos a chegada da comunicagédo sincrona
de video com as melhores condigdes existentes, transformando especialmente o
ensino de instrumentos musicais (GOHN, 2015, p. 167).

O autor também cita o cendrio considerado adequado para a realizagdo de aulas
sincronas de instrumentos musicais, afirmando que o software utilizado para a
videoconferéncia deve “[...] privilegiar o dudio, sem compressao de dados; 2) a conexdo com
a internet deve ser rapida o suficiente para que o software funcione; e 3) os meios de captacao

e reprodu¢do do som devem ser adequados aos instrumentos musicais sendo tocados”
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(GOHN, 2015, p. 161-162). Sem a fusdo desses fatores, ocorreriam perdas que poderiam
comprometer a transmissao da musica.

Sobre os beneficios gerados pelo uso da tecnologia para limitagdes de distancia, Gohn
(2015) afirma que por meio das aulas on-line, a tecnologia proporciona ao aluno o acesso a
professores de grande reconhecimento e aulas de instrumentos ndo tradicionais: “Ao mesmo
tempo, nas grandes metropoles, onde a oferta de professores de musica ¢ maior, as
complicagdes de transito e perigos urbanos servem como estimulo ao envolvimento com a
EaD” (GOHN, 2015, p. 160).

Em pesquisa sobre o ensino de musica a distancia realizada anos mais tarde, Gohn
(2020b p. 24) retorna a mencionar as facilidades que o uso da tecnologia pode proporcionar
para diminuir distancias. O autor relata que a cada dia o avango das ferramentas tecnoldgicas
disponiveis tem tornado o ensino de instrumentos ubiquo ¢ movel, reduzindo cada vez mais as
limitagdes de local e momento para estudo, além de mencionar que os aplicativos’ moveis sdo
uma espécie de atalho que facilita esse processo.

Ainda sobre a mobilidade que a tecnologia proporciona, algumas pesquisas apontam o
alcance que o acesso a Internet possibilitou e que por meio dele foi gerada uma maior
interagdo entre musicos de diversos lugares, o que facilitou a criacdo musical colaborativa.

Nesse sentido, Pereira (2020) menciona que:

Com acesso a internet por computador e plataformas méveis, modifica-se a forma de
aprendizagem de Musica, pois, além de o aprendiz poder interagir e dialogar via
redes sociais, musicos e professores que antes precisavam de uma editora como
requisito obrigatoério passam agora a ter a possibilidade de criar seus proprios
materiais (PEREIRA, 2020, p. 1).

Pereira (2020, p. 3) também salienta a importancia do dialogo entre professor e aluno
na educacdo a distancia, relatando que quando ocorre essa troca, o curso consegue conduzir o
aluno a experiéncias significativas. Como exemplo, o autor cita algumas atividades na qual os
professores contam com a ajuda dos alunos para fazer gravagoes de ditados e utilizam essas
gravagdes em provas. Sobre esse assunto, Gohn (2015) declara ser importante que o professor
ndo tente reproduzir o ambiente presencial de aprendizagem, mas use as ferramentas

tecnologicas de forma criativa, complementando que essa “[...] utilizacdo elementar, em que a

® De acordo com Gohn (2020b, p. 22), “Aplicativo, ou simplesmente “app”, é 0 nome comum que se dd a
softwares que em geral s3o usados em equipamentos portateis, como celulares e tablets. Funcionam como
atalhos para que o usudrio tenha acesso direto ao que deseja, seja um servigo on-line, como o YouTube, ou uma
programacao especifica de seu aparelho, como um metrénomo.”
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plataforma ¢ um simples repositorio de contetidos escritos, deixa de explorar as possibilidades
mais interessantes das tecnologias” (GOHN, 2015, p.163).

A internet gerou variadas formas de aprender a distancia, em plataformas como o
Youtube, por exemplo, onde héd diversos videos com registros de performances e materiais
didaticos que podem ser utilizados para a aprendizagem de instrumentos musicais. Segundo
Gohn (2020b, p. 20), para aprender a tocar uma musica “[...] um individuo poderia ndo
somente ouvir gravacdes repetidamente, mas também assistir aos movimentos realizados
pelos instrumentistas para produzir os sons registrados.” Porém, o autor também aborda as

dificuldades que podem surgir ao tentar aprender sem a interagdo com o professor.

[...] o aprendiz ndo sabe se aprendeu de fato, pois ndo hd feedback para a sua
tentativa de tocar a musica ou o exercicio proposto. Mesmo nas situagdes em que o
musico ou professor prepara um material com finalidade didatica, postando seus
videos no YouTube, as chances de interacdo s6 ocorrem caso uma forma de contato
seja disponibilizada. Além disso, gravagdes de audio ¢ video preservam
performances virtualmente por tempo indefinido e ndo ha garantias de que o musico
ainda esteja atuante e disposto a interagir com aprendizes (GOHN, 2020b, p. 21,
grifos do autor).

Nesse sentido, nota-se a importancia da interagdo entre professor e aluno para que se
produzam saberes e aprendizagens. Apesar de os videos possibilitarem uma forma de
aprendizagem de instrumentos, o estudante acaba nao tendo o retorno e a interagdo com o
professor, prejudicando a avaliacdo de sua aprendizagem.

Com o avango das ferramentas tecnoldgicas e a imposi¢do do seu uso causado pelo
ensino remoto emergencial, cada vez mais a educa¢do musical realizada a distancia e por

meio de modelos hibridos de ensino irdo surgir.

2.4 Tecnologia no ensino da Percepciao Musical

Sobre o uso da tecnologia para o ensino da Percepcdo Musical, alguns autores
abordam a tematica apontando para o uso de recursos como aplicativos, sites e softwares
(RODRIGUES, 2013; DINIZ, 2018; CARVALHO JUNIOR, 2019).

Rodrigues (2013, p. 16) investiga o desenvolvimento da percepcdo musical de
licenciandos em musica e, a partir dos dados obtidos, apresenta alguns softwares e exercicios
on-line para auxiliar o estudo dos contetdos da disciplina dentro da universidade. Rodrigues
considera que a unido entre a musica € o computador traz alguns beneficios para o ensino da

musica, como oferecer a possibilidade de um estudo com um tratamento mais direcionado a
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cada estudante, “[...] pois permite o erro e a experimentagdo sem a necessidade de um
professor que corrija”. A realidade apresentada por Rodrigues aponta um outro aspecto do uso
da tecnologia para o estudo da musica, na qual o proprio estudante pode constatar pelo
computador os erros e acertos da tarefa realizada, ganhando, assim, maior autonomia no
estudo de contetidos da disciplina Percepcdo Musical. A autora também acredita que a
tecnologia proporciona uma maior seguranga ¢ liberdade ao professor, ja& que com a ajuda
dessas ferramentas os estudantes podem trabalhar contetidos de treino auditivo fora do horario
das aulas. Com isso, o professor tem a possibilidade de usar esse tempo para trabalhar outros

conteudos,

[...] tratando de assuntos mais aprofundados e orientando os estudantes,
mostrando-lhes o0 que precisam trabalhar. Pode levar a compreensdo de antigas e
novas musicas, promovendo a apreciacdo, a execugdo, a composi¢do e improvisagado
(RODRIGUES, 2013, p. 16).

Um ponto muito interessante abordado por Rodrigues trata da importancia de os
estudantes aprenderem a compreender a musica que eles ouvem ou fazem. A autora afirma
que para chegar a esse ponto ¢ necessario quebrar uma barreira relacionada a falta de
conhecimentos bésicos dos conteudos de teoria e treino auditivo percebida nos alunos, que
acaba se tornando um empecilho para uma compreensdo maior da musica, e acrescenta que
“[...] ndo ha evolugdo na compreensdo de aspectos mais profundos da musica sem a
autonomia na interpretacdo destes.” (RODRIGUES, 2013, p. 115). Por conta dessa realidade,
Rodrigues afirma que a principal dificuldade notada ao lecionar a disciplina Percepgdo e
Analise I em cursos de graduacdo em musica se deu pelo fato de ndo poder avangar em
aspectos mais amplos da musica com uma maior velocidade, sem ter que se preocupar em
trabalhar questdes que sdo primordiais para esse maior aprofundamento. O pouco tempo das
aulas da disciplina, a heterogeneidade de conhecimentos entre os estudantes, ja que estes
apresentam formagdes e conhecimentos em musica distintos, e a falta de treino diario dos
conteudos especificos da disciplina sdo pontos que Rodrigues (2013) julga motivarem essa
realidade. Para a autora, o esfor¢co dos alunos nem sempre ¢ suficiente para suprir todas essas
dificuldades, principalmente em seus estudos individuais, onde a auséncia de corregdo
imediata dos exercicios extraclasse acaba tornando esse tipo de estudo mais complicado.
Tanto em sala de aula quanto individualmente, Rodrigues considera que o uso de ferramentas

tecnologicas como os softwares e os exercicios on-line direcionados ao estudo,
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[...] pode ser um modo de superar esses problemas de esvaziamento da
aprendizagem e levar ao desenvolvimento da audiagdo. Isto, a partir do pressuposto
de que a corregdo imediata de erros, a interatividade e a ludicidade (que ajuda na
persisténcia ¢ a vencer o cansaco do estudante) favorecem a compreensdo e
interditam a estagnag@o no nivel do adestramento (RODRIGUES, 2013, p. 115-116).

A autora percebeu que a maioria dos estudantes participantes da pesquisa ja utilizava a
tecnologia para suprir algumas dificuldades relacionadas ao estudo e apreciagdo musical, e
presume que essa proximidade dos alunos com a tecnologia acaba favorecendo o uso das
ferramentas tecnologicas dentro e fora da sala de aula.

Outros autores também acreditam que a tecnologia pode ser um elemento facilitador
para o ensino dos conteudos da Percepcdo Musical. O trabalho de Carvalho Junior (2019)
aponta algumas vantagens do uso dos softwares livres para o ensino do solfejo, como o GNU
SOLFEGE. Sua pesquisa busca contribuir com a discussao acerca da utiliza¢ao de softwares
na educagdo musical e apresentar um material didatico que possa ser articulado em um grande
programa de ensino musical nas escolas brasileiras. Para o autor, o fato do programa GNU
SOLFEGE possuir licenga livre foi um dos motivos para a sua escolha, além de sua utilizagao
simples e facil instalacdo. Cabe aqui mencionar que um software livre ¢ chamado assim pois
respeita a liberdade dos usuérios, sendo permitida a sua utilizagdo, copia, distribuicao, estudo
e desenvolvimento. O lucro ndo ¢ o seu foco, mas sim a liberdade da sua utilizagdo por
qualquer pessoa (CARVALHO JUNIOR, 2019, p. 167).

Outras contribui¢des também foram observadas no uso do software, além da
gratuidade e facil utilizacdo, como a “[...] extensa documentagdo técnica e o importante
diferencial de permitir a ‘customizacdo’ dos exercicios de acordo com as demandas
especificas de cada turma” (CARVALHO JUNIOR, 2019, p. 174). Carvalho Junior, em
contrapartida, também aborda alguns pontos negativos encontrados no software, como erros
de traducao em diferentes partes do programa, o que acredita que pode acarretar dificuldades
no uso do GNU SOLFEGE pelos estudantes. Outro ponto notado foi a necessidade de
configuragdo prévia do mouse para o uso em um determinado exercicio ritmico. A
necessidade de instalagdo de um software adicional para a utilizagdo de fungdes extras
relacionadas ao reconhecimento da entonacdo de notas também foi apontada como ponto
negativo por Carvalho Junior (2019), por ser uma tarefa considerada de dificil execucdo. Os
pontos negativos abordados mostram que ¢ importante que o docente que for fazer uso de
algum recurso tecnoldgico realize uma investigagdo prévia dessa ferramenta, para que uma
eventual dificuldade técnica do seu uso pelos estudantes possa ser orientada da melhor forma

possivel.
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Outro assunto abordado pelas pesquisas a respeito da utilizacdo da tecnologia no
ensino da Percep¢cdo Musical € sobre o seu ensino a distancia. A pesquisa de Diniz (2018)
investigou o ensino e o aprendizado dos conteudos da disciplina, na modalidade a distancia,
por meio de uma escola virtual. Nos resultados obtidos pela sua pesquisa, a autora destaca
que, no caso do ensino da Percep¢do Musical, mais especificamente dos solfejos e ditados, ou
de qualquer instrumento musical, o ensino on-line exige um maior planejamento e cuidado
por parte do responsavel pela plataforma virtual e do professor da disciplina.

Diniz (2018, p. 31) acaba antecipando algo que alguns anos mais tarde seria uma
realidade imposta pelo ensino remoto emergencial e que mais uma vez reafirma a importancia

do papel do docente como mediador no uso das tecnologias.

A evolugdo tecnoldgica veio para ficar e a necessidade de uma interagdo entre o
ensino tradicional e o tecnologico se faz presente. A tecnologia tornou-se parte do
cotidiano, um espago onde todos postam e todos se veem. Neste mundo digital, além
de transmitir contetido, o papel do professor ¢ pesquisar e levar aos estudantes o que
ha de mais recente nessa area, com possibilidades diversas, para que se conhegam
novas maneiras do fazer musical. Trata-se de uma atitude que abre um vasto
caminho de possibilidades (DINIZ, 2018, p. 34).

Diniz, porém, salienta que para a realizacdo da aula de Percepcao Musical on-line, ¢
necessario que haja uma maior preocupacao com o equipamento, pois a utilizagao de recursos
de qualidade, tanto na gravacdo quanto na edicdo das aulas, pode oferecer um diferencial em
comparag¢do a outros materiais oferecidos na internet.

De acordo com o que foi discutido até aqui nesta dissertacao, nota-se que a tecnologia
pode ser utilizada de diversas maneiras como recurso € apoio as aulas de musica. Com vistas
ao cenario atual, no qual ampliamos acentuadamente o contato diario com as TDIC’s, a
utilizagdo desses recursos, principalmente entre quem participou de aulas remotas, tende a
permanecer no cotidiano e a educacdo musical dificilmente ficaria de fora desta nova

realidade.
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CAPITULO 3 - A PESQUISA DE CAMPO

Desde o inicio da minha vida profissional, atuo como professora em projetos sociais.
O Programa Integragao pela Musica (PIM) foi o meu primeiro local de trabalho, o lugar que
me deu a oportunidade de me desenvolver como professora e instrumentista. O afeto que
tenho pelo programa e a facilidade de acesso e liberdade em desenvolver o meu trabalho
foram fatores que contribuiram para esta escolha em aplicar a minha pesquisa. Apesar da
ligagcdo que tenho com o PIM ser importante para o desenvolvimento da pesquisa, uma duvida
quanto a essa escolha surgiu. Seria possivel ser neutra e imparcial ao aplicar uma pesquisa na
qual estamos completamente envolvidas emocionalmente? Para lidar com tal questdo, a
leitura de Marques (2016, p. 264) me ajudou a refletir. Segundo o autor, nos cursos de
graduacao e pos-graduacao, ao iniciarem um trabalho de conclusdo de curso, em geral, os
discentes precisam ‘ir a campo’ para coletar dados através de questionarios, entrevistas e
observacdes, ¢ muitos acabam sendo desaconselhados a realizarem a pesquisa de campo em
instituicdes que ja tiveram ou tém algum tipo de contato, pois isso poderia acabar
comprometendo a imparcialidade do trabalho desenvolvido. Em contraposicdo a este

diagnostico, ele problematiza:

[...] nessa linha de pensamento, o fato de um graduando ou pés-graduando de algum
curso na area da educacdo atuar profissionalmente ou fazer um estagio
supervisionado ou ser responsavel por criangas especiais numa determinada escola
constitui-se em impeditivo para esse aluno desenvolver pesquisa nessa escola e/ou
instituicdo? (MARQUES, 2016, p. 264-265).

Para Marques (2016, p. 265), a resposta para esse questionamento ¢ "ndo". O autor
afirma que, para esses casos, ¢ necessario sistematizar a metodologia de pesquisa, de maneira
que o pesquisador possa utilizar a sua experiéncia prévia do local “[...] ndo como um fator que
vai comprometer a “neutralidade”, mas sim como um fator que o ajudara a apreender melhor
o ambiente da pesquisa e seus sujeitos.” Além disso, o autor defende que ter uma total
neutralidade na pesquisa de campo ¢ algo ilusorio, pois no momento em que o pesquisador
entra em uma determinada turma que nunca teve contato para observa-la, ele ja acabou
interferindo sobre a dinamica daquele local. Segundo Marques, no caso de um pesquisador
que tem ou que ja teve contato com o ambiente de pesquisa, essa sistematizacdo poderia ser

alcangada por meio da observacao participante.
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Esse foi um fator que me fez escolher pela observacao participante como metodologia
de pesquisa, pois segundo Marques (2016), ha muitas possibilidades de aplica-la no campo da

educagdo, como por exemplo,

[...] em investigacdes sobre processos de ensino-aprendizagem na escola bésica,
onde o pesquisador pode ser o proprio professor; na gestdo escolar, cujo pesquisador
convive com os gestores da escola e outros membros da comunidade escolar na
perspectiva da gestdo democratica; na escola do campo, na qual o pesquisador
precisa apreender o papel da comunidade dentro de determinada espacialidade; nas
instituigdes socioeducativas, onde é importante o educador conhecer as historias de
vidas dos adolescentes em conflito com a lei; nas escolas indigenas e quilombolas,
nas quais o pesquisador deve conhecer as formas de transmissdo dos saberes
tradicionais; enfim, sdo inumeros os espagos sociais nos quais a “observagdo
participante” pode ajudar a compreender de forma aprofundada como se constituem
os processos educativos e como atuam seus sujeitos (MARQUES, 2016, p. 278).

Neste sentido, por meio de aulas de Percepcao Musical para uma turma experimental
no PIM, no exame das minhas praticas pedagogicas, me orientei por uma autoavaliacao
critica, buscando o aprimoramento e a superacao de dificuldades, apesar de o local de campo
estar ligado a minha experiéncia afetiva e emocional.

Cabe mencionar que a parte empirica da pesquisa foi realizada em duas etapas. A
primeira, com a realizagdo da observacdo participante por meio de aulas de Percepgao
Musical para os estudantes do PIM. Na segunda etapa, foi aplicado um questionario on-line
para que os alunos pudessem responder questdes referentes a utilizacdo das tecnologias nas

aulas.

3.1 Programa Integracio pela Misica

Antes de contar um pouco sobre a histéria do PIM ¢ muito importante apresentar
quem deu inicio a esse projeto. No livro Raizes do Vale: cultura, memoria e tradi¢do
(MATOS, 2009) ¢ possivel entender o papel de Anecy Duarte Moreira, cidaddo Vassourense,
saxofonista e clarinetista, que foi iniciado nos estudos musicais através do seu pai, também
musico trombonista, Amaro Duarte Moreira. De acordo com Matos (2009), prosseguindo a

tradi¢ao musical da familia,

O maestro Anecy, como ficou conhecido na regido, incentivava o interesse dos filhos
pela musica. Eles corresponderam desde cedo aos estimulos do pai. A vocagdo
musical parecia, assim, ser uma ‘“heranca de familia”. Durante toda a infincia e
juventude, os Irmaos Moreira, como chamava o grupo musical formado pelos cinco
irmdos, alegravam bailes e eventos em toda a regiao (MATOS, 2009, p. 208).
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Seguindo a forte tradicdo das bandas do interior do Brasil, o maestro Anecy e seus
filhos também participavam de muitos concursos e festivais, o que os levou, com outros
musicos locais, a fundar a Sociedade Musical Nossa Senhora da Conceigdo, em 21 de abril de
1981, na cidade de Vassouras, para realizar “[...] apresentagdes mensais nos coretos € pragas
das cidades proximas, além de oferecer aulas de formag¢do musical, amenizando, assim, a
caréncia de alternativas socioculturais para a populacao local” (MATOS, 2009, p. 211).

Essas atividades foram diminuindo com o passar do tempo, devido a uma série de
fatores, como a falta de patrocinio para manter financeiramente os musicos, o que fez com
que no ano de 1994 o trabalho fosse interrompido. O maestro Claudio Moreira, um dos filhos
do maestro Anecy, que assumiu a regéncia da banda da Sociedade um pouco antes da
interrupcao das suas atividades, ndo se conformou com essa realidade e junto com a sua
esposa, Célia Moreira, “[...] fez com que, nascesse, em 22 de setembro de 2000, o Programa
Integracdo pela Musica com a proposta de oferecer ensino musical gratuito para a
comunidade, priorizando as criangas da rede publica de ensino” (MATOS, 2009, p. 213, grifo
no original).

Desde sua concepgao, o PIM tinha como meta socializar oportunidades de formagao
musical e realizar a¢des de cunho sociocultural, com o intuito de promover o acesso a
informagdo e a cultura, como base para a formacao da cidadania e para melhorar a autoestima
dos integrantes (MATOS, 2009, p. 213).

Conforme descrito por Matos (2009, p. 215), no inicio de suas atividades, o projeto
contou com a participacao de 39 alunos e apenas um professor, o maestro Claudio, que atuava
como voluntario, além de dois monitores, seus filhos, Lucas e Mateus, que ajudavam dando
aulas de flauta e saxofone. Os recursos ainda eram poucos, € em seus primeiros anos, o
projeto ainda nao tinha uma sede. As aulas eram realizadas em alguns locais que cediam
voluntariamente seus espacos para que as atividades pudessem acontecer. Inicialmente, as
aulas aconteciam nas dependéncias da Sociedade Musical Recreio Vassourense, depois na
Vilarte (casa comunitaria que abrigava diversas linguagens artisticas), além da casa de amigos

dos idealizadores.

Também sem recursos proprios, o projeto nao tinha como manter uma infraestrutura
minima de comunicagdo, por isso que os contatos, tanto por telefone quanto por
e-mail, eram feitos do gabinete da entdo Secretaria de Cultura e Turismo do
Municipio, a senhora Marta Fonseca. Aos poucos, o projeto conquistou simpatia e
apoio de muitas pessoas e instituigdes (MATOS, 2009, p. 215).
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Um dos importantes parceiros na histéria do PIM ¢ o cartunista e escritor brasileiro
Ziraldo, que criou a logomarca do menino vassourense, a marca do programa. Além disso,
conforme comenta Matos (2009), foi ele quem rebatizou o projeto com a sigla PIM, pois, até
o momento, todos o chamavam ainda pelo seu nome completo, “Projeto' Integragdo pela
Musica”. Podemos observar o carinho e o afeto do cartunista pelo trabalho desenvolvido pelo

PIM, por meio de um dos e-mails enviados ao maestro Claudio. (MATOS, 2009, p. 217).

Data: 22/Jun/2001-17:09

De: ziraldo <ziraldo@maluquinho.com>

Para: <maestroclaudiopi@uol.corﬁ.br;

Assunto: Re: Logotipo do Projeto Integragdo pela Msica

Vou fazer o desenho procés. Ndo vai poder ser o Menino Maluquinho porque,
para essa finalidade, ele ja ndo me pertence. Mas eu crio um menininho
vassourense para o projeto. O projeto se chama P.I.M.? Belo nome. E um
pingo, € um pingo é uma nota como o Tom Jobim provou na sua "Aguas de
Margo". Pra evitar ciimes, acho que o instrumento simbolo do PIM € o
tridngulo (trés, que € igual a perfeicdo) e seu som € bésico, serve até pra
diapasgio. T4 bom assim? Me avisa que, assim que eu sarar, eu mando o
desenho.

Seu,

Ziraldo

Figura 1. E-mail do Ziraldo (fonte: Matos, 2009, p.216).

Figura 2. Logo do PIM (fonte: https:/pim.org.br/).

'O projeto continuou crescendo naturalmente, e ainda no ano de 2004 passou a integrar a rede de Pontos de

Cultura do pais, o que acarretou na mudanga do nome de até entdo “Projeto” para “Programa” (MATOS, 2009, p.
219).


https://pim.org.br/
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Uma das a¢des mais importantes do PIM sempre foi a multiplicacdo dos saberes. O
trabalho sempre deu a oportunidade de que os alunos mais experientes pudessem iniciar os
alunos novatos no aprendizado musical, trocando conhecimentos e, assim, contribuindo para a
sustentabilidade do projeto.

Com o passar do tempo as atividades expandiram-se e a infraestrutura também. O
projeto chegou a ter em média oitocentos alunos beneficiarios diretos, além de contar com
duas sedes, nos municipios de Vassouras e Mendes, no Estado do Rio de Janeiro. Conforme o
projeto se desenvolvia, outras atividades e parcerias eram alcangadas. Foi quando os
organizadores sentiram a necessidade de um intercAmbio mais profundo com as escolas das
localidades, com o intuito de observar de que maneira a vida escolar dos alunos poderia ser
impactada pelas atividades do PIM. Por meio dessa iniciativa, um dos pré-requisitos para a
participacao das atividades era que os alunos em idade escolar estivessem matriculados e

cursando o ensino regular.

O rendimento desses alunos passou a ser acompanhado através de um trabalho
pedagogico compartilhado com as escolas. Isso nos permitiu observar que a
participagdo do projeto contribuia para o aumento dos indices de rendimento dos
estudantes e para a diminuigdo das taxas de evasdo escolar (MATOS, 2009, P. 219).

Em 2004, com sua expansao natural e demanda de alunos, houve a necessidade de
sistematizacdo das acdes estratégicas e da elaboragdo de um plano de gestdo que pudesse
garantir a sustentabilidade das atividades do projeto. Isso foi feito com a estruturacdo de uma
politica institucional que permitiu a captacdo de recursos e doagdes vindos de mecanismos de
financiamento e leis de incentivo a cultura por meio de editais de selecdo publica, prémios,
concursos € programas sociais e culturais, tanto de empresas privadas como de instituicdes
governamentais. A partir dessa iniciativa foi possivel adquirir instrumentos musicais, garantir
a remuneracdo dos professores, além de ampliar o quadro de colaboradores, o que motivou
uma maior participagdo da comunidade vassourense com o apoio de restaurantes, hotéis,
comerciantes e outras instituigdes (MATOS, 2004, p. 218).

Desde entdo, o PIM se autodenomina como um local onde o compartilhamento ¢ a

principal forma de gestao.

Desde o inicio, cooperagdo e compartilhamento fizeram parte da nossa filosofia.
Adotamos uma metodologia de trabalho que promove a gestdo compartilhada, a
troca de saberes e o envolvimento de todos em torno de um objetivo comum, como
mola propulsora de nossas a¢des ¢ decisdes (MATOS, 2009, P. 222).
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A missdo institucional do PIM ¢ contribuir para o desenvolvimento social, cultural e
econdomico das Regides Centro-Sul Fluminense e Médio Paraiba. Todas as atividades sao
geridas e realizadas com a presenga de pessoas da comunidade local, com foco nos jovens,
“[...] incentivando a apropriagdo do conhecimento e dos meios de producao por novos atores
sociais, no exercicio amplo da cidadania” (MATOS, 2009. p. 223).

Atualmente, o PIM centraliza suas atividades apenas na cidade de Vassouras, por meio
de parcerias com o Ministério da Cultura, a Secretaria de Cultura do Estado do Rio de Janeiro
e a Prefeitura de Vassouras. Muitas conquistas foram alcangadas com o passar dos anos e
houve a expansdo das atividades com a criagdo da Banda e da Orquestra Sinfonica Jovem
Regional (com a participagdo de jovens musicos da regido e¢ municipios da baixada
fluminense), o que acabou ampliando as oportunidades de participagdo em eventos fora da
regido. Como afirma Matos (2009, p. 223), isso € algo que “[...] contribui para a visibilidade
do projeto em nivel municipal, estadual e nacional, o que tem nos possibilitado conhecer
novos parceiros € iniciativas que vém se somando ao programa.”

O PIM hoje conta com uma equipe renomada no mundo musical, os professores
universitarios, mestres e doutores, na sua maioria atuam como voluntérios por acreditarem no
potencial do programa. Durante seus 21 anos de caminhada, o programa vem alcancando
muitas conquistas, entre elas a aprovacdo de muitos alunos nos cursos de musica nas
Universidades Federais, além de varios ingressantes como oficiais musicos nas Forgas
Armadas Brasileiras (Marinha, Aerondutica e Exército). H4 também alunos que ndo seguiram
a musica como profissdo, mas que levaram as contribui¢des do PIM em suas vidas para
carreiras como professores, pilotos de avido, administradores etc. (PROGRAMA
INTEGRACAO PELA MUSICA, 2022).

As principais marcas do programa, desde seu inicio, sdo o incentivo a promog¢ao da
integracdo e do encantamento social, a mobilizacdo de ac¢des comunitdrias, culturais,
educacionais e sociopoliticas e o incentivo as relagdes humanas. Assim, o PIM vem fazendo
um trabalho que proporciona elementos para o desenvolvimento socioecondmico da regido
sul fluminense, contribuindo na formacao de cidadaos conscientes do seu papel na sociedade,
do respeito ao outro, da realidade que os cerca e de sua capacidade de transformagao.
Transformagdo esta que vem sendo realizada pela integragdo que utiliza a musica como

principal ferramenta.
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3.2 Escolha do Programa Integracio pela Musica (PIM) como campo de pesquisa

No ano de 2009, recebi um convite para participar de uma série de concertos com a
banda sinfonica do programa, e assim pude ter um primeiro contato com o PIM. Logo em
seguida, abriram inscrigdes para o processo seletivo para instrutor de clarineta, e assim, ao
realizar a prova, fui aprovada como instrutora de clarineta e integrante da banda sinfonica.
Naquela época, o PIM oferecia uma bolsa auxilio para os participantes dos grupos musicais
do programa, como a Banda Sinfonica e a Orquestra Jovem. Isso era algo que ajudava
bastante os estudantes de musica e que fez com que, assim como eu, muitos adolescentes e
jovens de cidades mais distantes participassem do PIM.

Ao ingressar no programa, logo notei que algo ali era diferente dos outros grupos
musicais e escolas de musica que eu j& havia participado. Havia uma cooperacdo e
responsabilidade muito grande entre seus integrantes, principalmente aqueles que estavam ali
desde pequenos. Pude notar que, muito além da pratica musical com exceléncia, o foco
também estava na formagao do individuo por completo, por meio da integracao que havia
entre os alunos, professores e gestores. Havia sempre uma preocupacdo e responsabilidade
muito grande com as atividades que tinhamos. Os alunos eram responsaveis por providenciar
a arrumacao do espaco para os ensaios bem como a organizagdo dos uniformes, das partituras,
das listas de presenca, e todos cooperavam para que tudo acontecesse da melhor forma
possivel.

Quando iniciei como instrutora de clarineta, o foco do meu trabalho era auxiliar o
professor nas aulas e lecionar o instrumento para alguns alunos. Também participava dos
ensaios e apresentacdes da banda sinfonica. No ano de 2012, fui convidada a ser professora de
clarineta e teoria musical em um “braco” do PIM na cidade de Mendes-RJ. L4, trabalhava
com crianc¢as ¢ adolescentes com idades de oito até dezoito anos. Para mim, foi um desafio
muito grande, pois nunca havia lecionado teoria musical e ainda me encontrava em um
momento de preparagdo para o ingresso na universidade de musica. Porém, conforme havia
mencionado, os integrantes do programa sempre cooperavam uns com 0s outros, ¢ com a
ajuda de uma professora de flauta que ja tinha pratica em dar aulas de teoria musical, comecei
a dar aulas para duas turmas. Foi uma experiéncia muito enriquecedora, pois era um desafio a
ser vencido a cada semana, que me fez interessar ainda mais pela pratica pedagogica.
Trabalhei como professora de clarineta e teoria musical por dois anos no programa, na cidade
de Mendes. No ano de 2013, o convénio entre o PIM e a prefeitura foi encerrado e eu

continuei trabalhando apenas na sede em Vassouras.
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No final do ano de 2013, fui aprovada no concurso para trabalhar como clarinetista da
Banda da Guarda Municipal do municipio de Itaborai-RJ, e com isso, tive que me afastar do
PIM, pois a distancia entre as cidades de Vassouras e Itaborai ¢ muito grande, o que era um
empecilho para conseguir conciliar os horarios de trabalho. Por conta disso, fiquei um tempo
afastada do PIM, porém mesmo sem ser funciondria do programa, eu continuava indo a
algumas apresentagdes e ensaios como voluntaria. Neste periodo em que fiquei fora do PIM,
ingressei no curso de Licenciatura em Musica da Unirio e, no ano de 2018, apds eu me formar
na universidade, consegui voltar a dar aulas no programa.

No fim do ano de 2018, quando regressei ao PIM, empolgada com a pesquisa que
havia acabado de realizar como trabalho de conclusdo de curso da universidade, estava com
muita vontade de comegar a dar aulas de Percepcdo Musical e tentar levar um pouco do que
aprendi para o PIM. Desde que entrei no programa, eu notava que apenas as aulas de canto
coral e instrumental ndo eram suficientes para os alunos conseguirem executar bem as
musicas que eram passadas nos grupos musicais, principalmente na orquestra. Também
percebia que muitos alunos tinham uma grande dificuldade em identificar se estavam afinados
ou quando tocavam alguma nota ou ritmo errado durante os ensaios. Como havia terminado a
minha gradua¢do fazendo um trabalho de pesquisa sobre o ensino da Percep¢cdo Musical
auxiliado pela tecnologia dentro da universidade, e havia encontrado por meio dessa pesquisa
muitos beneficios no uso desses recursos para o ensino e a aprendizagem da Percepcao,
resolvi comegar a dar aulas de Percepcdo Musical, com foco no uso da tecnologia como
recurso, com alguns alunos mais antigos do programa. Quando informei aos alunos que iria
dar aulas de percepcdo, muitos nem sabiam do que se tratava e ficaram curiosos em
experimentar. A turma tinha em média 10 alunos, alguns comegaram as aulas, porém nao
conseguiram continuar, pois o unico horario que eu consegui encaixar a aula com as outras
atividades que aconteciam no programa eram as sextas-feiras, as dezoito horas.

Por meio da minha pesquisa anterior na graduacdo, eu havia tido contato com alguns
recursos tecnoldgicos para utilizar durante as aulas, como aplicativos, sites e softwares de
computador. Tentei entdo mesclar o uso desses recursos com atividades que eram focadas na
percepgdo ritmica e melddica, trazidas da minha experiéncia anterior, tanto em cursos de
percepcao quanto na graduacdo. As aulas tinham duracdo de uma hora, e eu tentava trabalhar
atividades voltadas para o treino auditivo. Indicava alguns aplicativos para que os alunos
praticassem os conteudos das aulas durante a semana, além de utilizar alguns desses recursos
para me auxiliar durante as aulas. Infelizmente, no inicio do ano de 2020, com a pandemia de

COVID-19, as atividades do PIM foram interrompidas e eu ndo consegui mais dar
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prosseguimento com as aulas. Ficamos apenas com atividades remotas de forma assincrona,
pois a maioria dos alunos ndo possuia acesso a Internet com velocidade necessaria para aulas
sincronas. Nesse momento as atividades passaram a ser focadas apenas nas aulas
instrumentais, o que fez com que muitos alunos deixassem o programa e, assim, eu tive que
interromper as aulas de Percep¢do Musical. No ano de 2021, com a melhora do nlimero de
casos ¢ a iniciacdo da vacinagdo, o projeto retornou com as atividades presenciais, ainda
mantendo um distanciamento ¢ uma quantidade reduzida de aulas (mantemos somente as
aulas de pratica instrumental) e alunos por dia.

A experiéncia que tive com as aulas de Percepcao no programa foi bem proveitosa, e
pude notar que os alunos se interessavam bastante pelos conteudos e recursos tecnologicos
que eu apresentava, o que me motivou ainda mais em dar prosseguimento ao estudo sobre o
ensino da Percep¢do Musical auxiliado por recursos tecnologicos, e ter o PIM como meu
campo de pesquisa. Entdo, somente no ano de 2022, pude retornar com as aulas de Percepcao

Musical, agora voltadas para a realizagdo da presente pesquisa.

3.3 Questoes éticas da pesquisa

A proposta da pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa
UNIRIO (CEP-UNIRIO), seguindo todos os protocolos de ética. Por meio de um Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)," todos os participantes entrevistados foram
alertados sobre possiveis riscos (como a exposi¢do de informagdes sobre a formagao musical
inicial dos alunos), além das contribuicdes que a pesquisa poderia trazer (apresentando
metodologias e ferramentas que auxiliam as aulas de Percepcdo Musical). Todos os
participantes foram esclarecidos por escrito e verbalmente que ndo eram obrigados a
participar de nenhuma das etapas da pesquisa, ¢ que poderiam desistir da participacdo em
qualquer momento. Na realizagdo da andlise dos dados, foram utilizados pseudonimos no
lugar do nome dos participantes, ¢ nenhuma informagao que pudesse revelar a identidade foi
apresentada.

Para a aplicag@o do questiondrio on-line, os participantes foram contactados através de
e-mails individuais, contendo informacdes sobre a possibilidade da sua participagdo na
pesquisa, € que esta se daria de forma voluntaria, além de informagdes sobre a garantia de seu

anonimato. O TCLE foi disponibilizado junto ao formulario on-line para a assinatura dos

" Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) - a ser aplicado para maiores de 18 anos e adultos
responsaveis por menores de 18 anos. E o documento que garante ao participante da pesquisa o respeito aos seus
direitos.
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responsaveis dos participantes menores de idade. O documento contou com o link para um
video explicativo com o contetido do Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE),'
como forma de tornar os esclarecimentos da pesquisa mais acessivel para todos os
participantes. Uma copia contendo as informac¢des do TCLE também foi disponibilizada para

download através do formulario de pesquisa.

3.4 A Observaciao participante

A primeira etapa da pesquisa de campo foi feita por meio de uma observagdo
participante, com a realizagdo de aulas de Percepg¢ao Musical ministradas por mim a uma
turma experimental no PIM.

Os encontros semanais tinham dura¢do de 50 minutos. O projeto centraliza suas
atividades aos sadbados, com aulas de canto coral (obrigatdrias) e de instrumento pela manha,
e a partir das quinze horas ¢ realizado o ensaio da Orquestrinha com os alunos, por isso os
nossos encontros semanais também foram realizados aos sabados, as treze horas. Esse foi o
unico horario em que todos os alunos que demonstraram interesse em participar das aulas ja
estavam no projeto, embora inicialmente o horario tenha sido questionado pelos alunos, pois
ficava muito proximo ao término do almogo, momento em que geralmente eles descansam das
atividades realizadas pela manha. O periodo total das aulas compreendeu seis meses, de abril
a setembro de 2022, com o total de 12 encontros. As aulas contaram com a participacdo
efetiva de 11 alunos'®, que estavam entre a faixa etaria de 12 a 31 anos.

Cabe ressaltar que, pelas aulas serem realizadas no sdbado, dia em que o projeto
concentra suas demais atividades, muitos encontros ndo puderam ser realizados. Além disso,
muitas vezes o PIM alugava o seu espago para a realizagdo de eventos com o intuito de
arrecadar recursos para a manuten¢do do projeto, o que também prejudicou o nimero de
encontros.

O principal objetivo das aulas foi proporcionar aos estudantes a aprendizagem dos
contetidos da Percepcao Musical por meio do uso de recursos tecnologicos como ferramentas

de apoio, a partir de novas abordagens metodologicas. As aulas eram abertas para todos

2 Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) - a ser aplicado para menores de 18 anos. E o documento
elaborado em linguagem acessivel para os participantes menores, por meio do qual, apds serem esclarecidos
sobre os procedimentos da pesquisa, explicitam a sua anuéncia em participar, sem prejuizo do consentimento dos
seus responsaveis.

13 Um aluno deixou a turma apds cinco meses de aula, e justificou sua desisténcia pelo fato de ter que se dedicar
ao término do seu curso de graduacdo em desenvolvimento de jogos eletronicos (mais tarde esse aluno foi

contactado e respondeu ao questionario on-line).
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aqueles que tivessem interesse em participar, por conta disso, a turma era bastante
heterogénea, com alunos com idades e niveis de conhecimento bastante distintos. Havia
alunos com mais de dez anos de estudo de musica, e alunos com apenas trés anos.

Segundo Otutumi (2013a, p. 11), a heterogeneidade ¢ um dos pontos de dificuldade
recorrentemente mencionado por professores da disciplina Percep¢do Musical. A autora relata
que a maioria dos professores tém preferéncia por um grupo de alunos mais homogéneo, pois
afirmam que dessa forma poderiam desenvolver um trabalho melhor. Ela ainda acrescenta que
as principais estratégias para melhoria das condi¢des da disciplina se encaminham para
amenizar o desnivel de conhecimento da turma, utilizando recursos como, “[..] o
oferecimento de aulas extraclasse (monitoria ou plantdo), “iniciar o conteudo do zero”, a
realizagdo de testes de proficiéncia, a avaliacdo com diferentes focos |[...].”

Com base nas ideias apresentadas por Otutumi (2013a), decidi focar nos beneficios
que a heterogeneidade da turma poderia proporcionar. A autora menciona alguns desses
beneficios, como o conhecimento e opinido variada dos alunos, que acaba gerando uma troca
que cria uma maior colaboragdo entre os pares; além de classes mais desafiadoras e
interessantes para os professores e alunos. Otutumi (2013a, p. 14) também aponta que a
heterogeneidade dos alunos traz a heterogeneidade de experiéncias musicais, com diferentes
estéticas, formas de aprendizagem e interacdo no processo de desenvolvimento musical. De
acordo com a autora, para o professor conseguir superar a dificuldade apresentada pela
heterogeneidade ¢ importante fazer uso de multiplos recursos, como a “[...] realizagdo de
trabalho por plano semanal, a atribuicdo de tarefas autocorretivas, o emprego de softwares
interativos, a organizacdo do espago em oficinas, por exemplo [...]” (OTUTUMI, 2013a, p.
19). Otutumi ainda cita alguns questionamentos que o professor deve fazer para conseguir

trabalhar com turmas heterogéneas:

1. Quais as agdes mais viaveis para otimizar o ensino da Percepgdo, considerando o
meu perfil como professor?

2. Sera que a linha de trabalho tradicional acentua a heterogeneidade? Ou sera o
contrario? (Ou nada disso?)

3. Posso organizar outro modo de avaliagdo dos alunos, levando em conta alguns
recursos tecnologicos? Ou como posso aproveitar as TI's para comunicagdo do
grupo?

4. Como encaro os desafios que surgem na sala de aula? Quais sdo eles? Ou ndo ha
mais algum?

5. Até que ponto consigo me distanciar dos rétulos: aluno que sabe e aluno que ndo
sabe? Ou bom e mau aluno? (OTUTUMI, 2013 a, p. 21).

Esta foi uma motivagdo para que eu buscasse outras abordagens metodoldgicas que

pudessem alcancar todos esses alunos, inicialmente, procurando refletir sobre a minha prépria
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pratica pedagdgica (que sempre teve uma grande influéncia de metodologias mais
tradicionais), mas também buscando incluir o uso das ferramentas tecnologicas nas aulas. Por
outro lado, cabe ressaltar que apesar das criticas que foram apresentadas sobre o ensino
tradicional da Percep¢do Musical pelos professores e autores mencionados anteriormente,
sempre busquei fazer adaptacdes da base tradicional durante as aulas, refletindo sobre quais
pontos poderiam ser reconsiderados no meu perfil docente (algo que sera mais bem

apresentado nos topicos seguintes).

3.4.3 Perfil dos participantes

Com base nas ideias acima mencionadas por Otutumi (2013a), para melhor entender
quais recursos tecnoldgicos eu poderia utilizar e como esse uso poderia ser feito, no primeiro
encontro, propus alguns questionamentos para os alunos. Inicialmente, perguntei sobre o
conceito de percepcdo musical para eles e porque tiveram interesse em participar das aulas. A
maioria achava que percepcao musical era somente teoria musical e que através dela eles
irilam desenvolver a sua leitura ritmica e melddica e conseguir tocar melhor o seu instrumento.
Dai também surgiu o interesse dos alunos em participar das aulas, pois queriam ler a partitura
com mais facilidade. Em seguida, questionei como eles utilizavam a tecnologia e a internet no
seu dia a dia e quais recursos tecnoldgicos utilizavam para ajuda-los a estudar musica. Todos
os alunos disseram ter acesso a smartphones e utilizarem a internet diariamente para
comunica¢do, entretenimento, pesquisas escolares, mas que possuiam pouco conhecimento
sobre como poderiam utilizar esses recursos para auxilid-los no estudo musical. Também
investiguei quais aplicativos, sites ou softwares os alunos ja haviam utilizado para estudar
musica em geral ou treino auditivo. A maioria disse nunca ter utilizado nenhum tipo de
ferramenta tecnologica para treinamento auditivo, mas que utilizavam alguns recursos para o
estudo do instrumento, como o metronomo, o afinador, e as plataformas de streaming de
musica e de video para realizar pesquisas de repertorio. Os alunos que disseram utilizar algum
tipo de recurso tecnologico para treino auditivo, mencionaram aplicativos como o Perfect Ear
Training, Functional Ear Trainer, Soundcorset € o Ouvido Perfeito. Um aluno mencionou
utilizar o editor de partituras Musescore para auxilid-lo na leitura ritmica.

De acordo com as respostas, pude notar que a turma era composta por alunos que
utilizavam as TDIC’s no seu dia a dia, que tinham acesso a smartphones e computadores
conectados a Internet, mas possuiam pouco conhecimento sobre as possibilidades musicais

que esses recursos poderiam proporcionar, principalmente para o estudo dos contetidos das
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aulas de Percep¢do Musical. Os questionamentos apresentados aos alunos no primeiro
encontro auxiliaram bastante a minha compreensdo sobre as dificuldades apresentadas a
respeito do aprendizado dos contetidos da disciplina, e me fizeram avaliar as solugdes para as
questdes de heterogeneidade de idades e niveis de conhecimento encontrados na turma. As
respostas dos alunos também me permitiram refletir em que medida o levantamento
bibliografico poderia ser empregado em sala de aula, pontuando possiveis solugdes e
ferramentas tecnoldgicas a fim de auxiliar os alunos a alcangarem um bom desenvolvimento e
uma escuta contextualizada.

As ideias de Gohn (2015) me ajudaram a refletir sobre como poderia ser feito o uso
das TDIC’s dentro e fora da sala de aula durante a pesquisa. Gohn acredita que ferramentas
tecnologicas como o smartphone, por exemplo, podem ser utilizadas para amenizar as
atividades fixas e estaticas, podendo aumentar a flexibilidade de realizar tarefas e treinar

contetidos em diferentes locais, além da sala de aula. O autor afirma que

[...] podemos pensar em aplicativos para aparelhos celulares, que aproveitam sua alta
capacidade de processamento e t€ém como grande vantagem a mobilidade. Essas sdo
tecnologias que quebram a aprendizagem fixa e estatica, que deve obrigatoriamente
acontecer em determinado local, viabilizando tarefas em diferentes espacos e
durante deslocamentos. Mas, a0 mesmo tempo, sdo alternativas para a educacdo
presencial, seja dentro da sala de aula ou como forma para trabalhar fora dela
(GOHN, 2015, p.163, 164)

O uso do smartphone para o treinamento de conteidos da Percep¢do Musical torna
esse estudo mais simples e flexivel. Gohn (2015) ainda cita exemplos de como pode ser feito

€SS€ uSo:

1) A facilitagdo de atividades ocorre, por exemplo, com os metronomos: antes era
comum o uso de um equipamento (mecanico ou eletrénico) para a marcagdo do
tempo em batidas por minuto. Atualmente, o uso de aplicativos nos celulares
possibilita carregar o metronomo “no bolso”, estando sempre disponivel, sem
necessidade de energia elétrica e com saida para amplificacdo. 2) Certas tarefas
agora sdo feitas de maneira diferente, com vantagens evidentes. Como exemplo,
pode-se citar o treinamento auditivo na musica, que no passado frequentemente
demandava algum instrumento musical. Para esse treinamento, era comum que um
individuo tocasse o instrumento (por exemplo, um piano), para que outro, com base
apenas no som, identificasse intervalos, acordes ou escalas musicais. Com
aplicativos de celulares, esse estudo pode ser feito sozinho, com fones de ouvido, em
qualquer local, escolhendo-se sonoridades de diferentes instrumentos para a pratica.”
(GOHN, 2015, p.164)

Gohn acredita que a utilizagdo de TDIC’s pode facilitar o estudo do instrumento com o
uso de ferramentas como os aplicativos de metrdnomo para smartphone. O autor também cita

os aplicativos para treino auditivo, que podem ser utilizados fora das aulas, possibilitando ao
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aluno praticar os conteudos sem o auxilio de um piano, por exemplo, com o uso de
sonoridades diferentes, além de poder ter o retorno imediato de seus erros € acertos.

Esses foram alguns exemplos que tomei como base para uma reflexdo acerca das
formas de utilizacdo das TDIC’s na pesquisa de campo, que serdo expostas apds a
apresentacdo dos critérios utilizados para a escolha das ferramentas tecnoldgicas utilizadas

dentro e fora da sala de aula durante a observagao participante.

3.4.4 Critérios utilizados para a escolha das TDIC’s

Em sintese, os critérios para a escolha das TDIC’s foram: (a) Baixo custo; (b) Opg¢ao
de lingua portuguesa; (c) Qualidade sonora e (d) Testagem prévia.

O acesso as TDIC’s nem sempre ¢ algo que esta ao alcance de todos os estudantes. A
grande maioria dos alunos do projeto —assim como o proprio projeto € a pesquisa — nao
possuia recursos financeiros para pagar uma licenca, seja de um software para computador,
site ou de um aplicativo, que em muitos casos, acarreta um custo alto para a sua aquisi¢ao.
Assim sendo, a escolha dos recursos tecnoldgicos teve como critério inicial que fossem
gratuitos. Realizei uma primeira busca por aplicativos, sites e softwares que pudessem ser
utilizados por mim e pelos alunos durante as aulas. Cabe ressaltar, ndo obstante, que todos os
alunos possuiam dispositivos moveis € o projeto possuia acesso a Internet, dessa maneira
tornando o uso das TDIC’s algo viavel durante as aulas.

Existem diversos tipos de aplicativos, sites e softwares que podem ser utilizados para
treino de contetdos da Percepgao Musical no momento das aulas ou fora delas, porém, como
o foco da pesquisa ¢ a utilizacdo de recursos com baixo custo, foram relacionados (em
expressiva maioria) os aplicativos gratuitos, sites com acesso gratuito e softwares com licenca
livre. Também, foi levado em consideragdo que as TDIC’s, preferencialmente, estivessem em
lingua portuguesa'’, para ndo impedir a utilizagdo desses recursos pelos alunos. Algo que
também foi considerado para a escolha dos recursos foi a qualidade sonora das ferramentas
tecnologicas escolhidas, pois como aponta Bezerra (2016), o aluno utilizard o programa
(aplicativo ou site) como base para o seu estudo, assim sendo, ¢ de extrema importancia que o

som emitido seja o melhor possivel condizente com o som real.

Nao somente a parte visual deve ser analisada, mas também a parte sonora: se os
sons gerados pelo programa sdo condizentes com o som real. De que adianta
apresentar um programa com uma proposta musical tdo interessante para o aluno, se

'4 Alguns recursos utilizados por mim durante as aulas ndo tinham tradugdo para portugués.
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o som ¢ ruim? O aluno vai internalizar determinado som executado pelo programa,
por isso, ¢ imprescindivel ter um som mais agradavel, que seja claro e leve o aluno a
remetera certo instrumento com certa rapidez, isso ira contribuir para seu
crescimento (BEZERRA, 2016, p. 15).

E importante ressaltar que a escolha das TDIC’s também se deu a partir da
experimentacdo anterior realizada por mim, com o objetivo de verificar se de fato os
aplicativos, sites e softwares escolhidos possuiam as caracteristicas acima mencionadas. Por
fim, decidi separar os recursos dentre os que podem ser utilizados pelo professor em sala de
aula e os que podem ser utilizados pelos alunos dentro e fora da sala de aula, que serdo assim

apresentados nos topicos seguintes.

3.4.4.1 TDIC’s utilizadas pelo professor durante as aulas

Apobs uma busca por aplicativos, sites e softwares que fossem incluidos nos critérios

estabelecidos, e que pudessem ser utilizados pelo professor em sala de aula, foram escolhidos

. . . . . . 15

cinco recursos, a saber: o site feoria.com/pt, o software Musescore 3 e os aplicativos”,

Chordbot, Youtube e Spotify. Para a utilizagdo dos aplicativos, sites e softwares durante as

. . . T .

aulas, também foi necessario o uso de alguns recursos fisicos'® que viabilizassem esse uso,
como um projetor, caixa de som bluetooth, tablet, smartphone e notebook.

O primeiro recurso, o site teoria.com/pt'’, segundo dados retirados de sua pagina
principal, foi criado em 1997 pelo professor do Conservatoério de Musica de Porto Rico, José
Rodriguez Alvira, como um complemento de seus cursos no mesmo conservatorio. Essa
ferramenta apresenta diversos exercicios on-line para o treinamento auditivo, propondo
exercitar cada habilidade separadamente. Possui uma interface de utilizagao bastante simples
e intuitiva, além de possuir tradug¢do para o portugués. Cabe ressaltar que o acesso ao site ¢
totalmente gratuito. O principal uso do site feoria.com durante as aulas teve como foco a
realizagdo de ditados ritmicos. O site da a possibilidade de o usudrio escolher diferentes

configuragdes e graus de dificuldade, além de dar um retorno imediato de erros e acertos,

15 Aplicativo, ou simplesmente “app”, é 0o nome comum que se da a softwares que em geral sdo usados em
equipamentos portateis, como celulares e tablets. Funcionam como atalhos para que o usuario tenha acesso direto
ao que deseja, seja um servigo on-line, como o YouTube, ou uma programagao especifica de seu aparelho, como
um metronomo. Em certo aspecto, representam o ponto mais avangado no caminho de controle sobre o som, pois
simplificam a realizagdo de modificagdes no material sonoro. Sdo de baixo custo ou gratuitos, podem ser
baixados rapidamente e possibilitam ag¢des que antes demandavam a instalacdo de programas em computadores,
em processos mais complicados e demorados. (GOHN, 2020, p. 22).

'® Dentre os recursos mencionados apenas o projetor era cedido pelo projeto social, os outros recursos foram
adquiridos por mim antes e durante a pesquisa.

7 Site teoria.com. Disponivel em: https://www.teoria.com/en/help/revision-history.php. Acesso em: 06 nov.
2022.
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indicando quais figuras ritmicas ndo foram identificadas corretamente, além de possibilitar
que a resposta dada seja ouvida e comparada com a resposta final do exercicio. Sua interface ¢
bastante amigével e intuitiva, e ja na tela inicial expde as diversas opgdes para a realizacao
das atividades. Para chegar ao menu de escolha para os padrdes que foram utilizados nos
exercicios de ditado ritmico, o usuario deve clicar na op¢ao “Ditado Ritmico" e, logo em
seguida, ele sera direcionado para a pagina onde podera selecionar os critérios para a escolha

do exercicio, como podemos observar na Figura 3.

Ditado ritmico

311 § 8 3 3 4

Com os menores valores de notas: Com os menores valores de notas: Com os menores valores de notas:

FIF3P. iy 4112
Incluir padrées: Incluir padroes: Incluir padrées:
‘ COM pausas ‘ com pausas
com sincopes com sincopes com sincopes
com tercinas com quialiteras de 2 com tercinas
3 padrées
Parar Depois:

Tempo: NN NN
.- ++ -- ++
I (NG N

Lento Adagio Andante IModerato Allegro Presto o _ -
S— 5 minutos 5 exercicios
Parar metrénomo quando o exercicio comegar Y (@ (2D (B
ARG

Figura 3. Ditado ritmico (fonte: https://www.teoria.com/pt/exercicios/rd4.php).

O usuario pode escolher os seguintes critérios para a execu¢do do exercicio: o
compasso a ser utilizado, o andamento, as figuras ritmicas (com a utilizagdo de pausas ou
ndo), a inclusdo ou ndo de quidlteras e sincopes, em quanto tempo pretende realizar o
exercicio e quantos exercicios pretende realizar. Apos a escolha dessas opgdes, o usuario
podera fazer o exercicio de ditado ritmico, de acordo com o grau de dificuldade pretendido. O
uso desse recurso durante as aulas proporciona que os ditados sejam realizados de uma
maneira ndo convencional, dando a possibilidade de o professor variar as configura¢des do
site e obter exercicios com diferentes graus de dificuldade.

O recurso seguinte ¢ o software Musescore 3, um editor de partituras disponibilizado
para os principais sistemas operacionais de computadores, como o Microsoft Windows, Linux

e Mac. O programa tem uma interface de usudrio muito clara e totalmente traduzida para a
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lingua portuguesa, além de ser um software livre publicado sobre General Public License
(GNU)'®, 0 que ndo gera nenhum tipo de custo para o usudrio. Ao fazer uso de softwares
editores de partitura em suas aulas, o professor tem a possibilidade de trabalhar a nogao de
intervalos melddicos e harmdnicos, bem como explorar conceitos ritmicos, tudo isso aliado a
praticidade de poder utilizar os sons de instrumentos diferentes, além do tradicional som do
piano.

Outro recurso ¢ o aplicativo Chordbot (versdo gratuita)'’, que foca na construgdo de
progressdes harmonicas. Ele foi desenvolvido por Lars Careliusson e esta disponivel para as
plataformas Android e 10S. Esse ¢ um dos poucos recursos utilizados na pesquisa que nao
possui tradugdo para a lingua portuguesa, porém foi escolhido por possuir uma interface
bastante simples, facilitando o seu uso. O aplicativo permite criar e tocar progressoes de
acordes em diferentes estilos de maneira bem simples e rapida. Basta adicionar os acordes,
selecionar as faixas de instrumento e dar p/ay. Por meio do aplicativo, € possivel experimentar
progressdes de acordes bastante complexas sem a necessidade de dominar um instrumento
harmonico, além da possibilidade de executar essas progressdes com o timbre de diversos
instrumentos, ndo somente o tradicional piano. Dentre suas principais caracteristicas®, o
aplicativo possui mais de 60 tipos de acordes, 70 predefini¢cdes de estilo de composicao e
mais de 400 faixas de instrumentos dindmicos individualmente mixaveis, que podem ser
combinados para formarem estilos de composi¢do unicos. Também ¢é possivel selecionar
manualmente as inversdes de acordes ou deixar que o Chordbot selecione a inversdao mais
suave automaticamente. As progressdes geradas podem ser estruturadas em se¢des repetiveis
e cada secdo pode ter seu proprio estilo de composicao. A interface do aplicativo € bastante
amigavel e intuitiva, como pode ser observado na Figura 4. O Chordbot gera diversas
possibilidades para o professor utilizar em suas aulas, como experimentar progressdes com o0s

alunos em atividades de composicao ou criar faixas de apoio para atividades de solfejo.

18 A licenga de codigo aberto mais comum é a GNU GPL (Licenca de Uso Geral do Projeto GNU), que concede
quatro liberdades ao usuario: “A liberdade de executar o programa, para qualquer proposito (liberdade n° 0). A
liberdade de estudar como o programa funciona, ¢ adapta-lo para as suas necessidades (liberdade n° 1). Acesso
ao codigo-fonte ¢ um pré-requisito para esta liberdade. A liberdade de redistribuir copias de modo que vocé
possa ajudar ao seu proximo (liberdade n° 2). A liberdade de aperfeigoar o programa, e liberar os seus
aperfeigoamentos, de modo que toda a comunidade se beneficie (liberdade n° 3). Acesso ao codigo-fonte é um
pré-requisito para esta liberdade. (CAMPOS, 2006, p. 2).

1 O aplicativo possui uma versdo paga para a plataforma I0S, porém a versao utilizada foi a do sistema Android,
que ¢ totalmente gratuita.

 Dados retirados de seu site oficial. Disponivel em: https://chordbot.com/. Acesso em: 14 nov. 2022.
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Figura 4. Interface do Chordbot (fonte: https://chordbot.com/).

Uma TDIC muito utilizada na pesquisa de campo foi o Youtube. A plataforma de
videos on-line foi criada em fevereiro de 2005, por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim,
funcionarios de uma empresa de tecnologia sediada em Sao Francisco, EUA (ROCHA;
FURTADO; ROCHA, 2015, p. 39). O Youtube ¢ uma ferramenta que proporciona o acesso a
um imenso conteudo audiovisual de maneira gratuita, possibilitando ao professor de musica o
acesso a uma ampla biblioteca musical que pode ser utilizada dentro e fora da sala de aula.

Também, bastante utilizado durante as aulas para a apreciagdo de repertdrio, foi o
aplicativo para streaming’’ de musica Spotify. Essa ferramenta é uma das plataformas de
streaming mais populares do mercado, com cerca de mais de 60 milhdes de usuarios. Por
meio do download no smartphone, tablet ou computador o usudrio pode ter acesso a um
catalogo de mais de 30 milhdes de musicas. A plataforma pode ser utilizada de forma gratuita
ou com uma assinatura mensal, que permite o acesso ilimitado a toda a biblioteca digital da
plataforma além da reprodu¢ao do seu conteudo sem anuncios. (PASSOS, 2015, p. 5-6). Essa
foi a unica TDIC que demandou algum custo para a sua utilizagao, que se deu por meio de
uma assinatura mensal paga por mim. Ressalto que essa foi uma ferramenta utilizada somente
por mim durante as aulas, e que ndo gerou nenhum tipo de custo para os alunos que

participaram da pesquisa.

21 O streaming é um formato de compartilhamento de conteido multimidia digital que dispensa o download de
arquivos, o que permite que o usudrio ouga a musica em tempo real por meio de uma conexao de internet.
(PASSOS, 2015, p. 2).


https://chordbot.com/
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3.4.4.2 TDIC’s utilizadas pelos alunos

ApoOs uma busca por aplicativos, sites e softwares que fossem incluidos nos critérios
estabelecidos, e que pudessem ser utilizados pelos alunos dentro e fora da sala de aula, foram
escolhidos quatro recursos, a saber: o site teoria.com/pt e os aplicativos, Chordbot Lite,
Ouvido Perfeito, e o Youtube. E necessario destacar que em relagio aos aplicativos escolhidos
para uso pelos alunos, estes também deveriam ser disponibilizados para os dois principais
sistemas operacionais presentes em tablets e smartphones: Android e 10S.

Segundo Cota (2016, p. 44), o sistema operacional Android ¢ feito pela empresa
Google, ¢ baseado no sistema de cédigo aberto Linux, assim sendo, permite que ele seja
utilizado por qualquer fabricante de dispositivos moéveis, € o sistema operacional mais
popularmente conhecido e utilizado no Brasil e no mundo. J& o sistema operacional /OS ¢
produzido pela Apple para ser utilizado em seus dispositivos moveis, principalmente pelo
Iphone (smartphone criado pela empresa).

Destaca-se que as TDIC’s teoria.com, Chordbot Lite ¢ Youtube, foram recursos
utilizados para atividades realizadas durante as aulas (para o treino de ditados ritmicos e
melddicos, apreciagcdo e pesquisa de repertorio e pratica de solfejos) e para estudo individual
dos alunos a distdncia, por conta disso estdo listados nos tdpicos referentes as TDIC’s
utilizadas pelo professor e pelos alunos.

O aplicativo Ouvido Perfeito, conforme visualizado na Figura 5, foi um recurso
dedicado exclusivamente ao uso dos alunos fora do momento da aula. O “app” ¢ totalmente
gratuito e possui versdes em lingua portuguesa para Android ¢ I0S. Dentre os seus principais
recursos, hd uma diversa variedade de exercicios personalizaveis de intervalos, escalas e

acordes para o treinamento auditivo.
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Figura 5. Ouvido Perfeito

(fonte:https://play.

O aplicativo ¢ bastante intuitivo e de facil utilizagdo, além de oferecer diversos
exercicios que sao divididos em: comparagao de intervalos, identificagdo de intervalos, leitura
de intervalos, identificagdo de escalas, leitura de escalas, identifica¢dao de acordes, inversao de
acordes, leitura de acordes e progressoes de acordes. Em cada um desses exercicios existe
uma quantidade de tarefas a serem realizadas e, uma vez que o usuario realize todas as tarefas,
outros niveis de dificuldade sd3o desbloqueados. Cabe ressaltar que, além de proporcionar a
identificacao de intervalos, o aplicativo também possibilita que o usuario os cante, dando um
retorno quanto a afinagdo e precisido da nota que executou.

Nos topicos seguintes serdo expostas as atividades realizadas durante a observagao
participante bem como de que maneira as TDIC’s acima mencionadas foram utilizadas dentro

e fora da sala de aula.

3.4.5 Atividades realizadas nas aulas

A partir dos dados coletados na primeira aula, notei que a maioria da turma ja possuia
conhecimentos basicos sobre leitura da partitura. No PIM nao héa aula de teoria musical,
somente de instrumento, na qual o professor também aborda os contetdos de leitura da
partitura, além de aulas de canto coral. De acordo com essa realidade, percebi que grande

parte dos alunos sabia identificar as notas na partitura (na clave do seu instrumento),


https://play.google.com/store/apps/details?id=com.evilduck.musiciankit&hl=pt_BR&gl=US
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conseguiam ler ritmos mais simples (em compasso simples, sem sincope e contratempo) e
conseguiam identificar a tonalidade em que a partitura se encontrava. Dai entdo pensei em
quais conteudos® poderiam ser apresentados durante as aulas.

Para pensar em quais caminhos metodolégicos eu poderia seguir, realizei um
planejamento® que pudesse responder em alguma medida as problematizagdes a respeito do
ensino tradicional da Percep¢do Musical, apresentadas pelas pesquisas mencionadas no
levantamento bibliografico?. A partir disso, pude pensar em possiveis solu¢des focadas no
uso de recursos tecnologicos que pudessem amenizar estas questdes referentes as
metodologias tradicionais nas minhas aulas.

Viérias atividades foram promovidas durante os encontros, com momentos de
exploracdo e descoberta das TDIC’s utilizadas. O contetido das aulas ndo segue uma ordem
cronoldgica, mas ¢ ordenado por assunto de acordo com o percurso metodolégico proposto. A
seguir, serdo dispostos os caminhos baseados nas ideias apresentadas pelas pesquisas
selecionadas pelo levantamento bibliografico testados durante as aulas, sendo estes: utilizar
aspectos da aprendizagem informal; aliar o treino de ditado e solfejo ao desenvolvimento da

compreensdo musical em sentido mais amplo; partir do todo para as partes menores.

3.4.5.1 Uso de aspectos da aprendizagem informal

O primeiro caminho metodolégico percorrido durante a aplicacdo da pesquisa foi
pensar em atividades e no uso de recursos que pudessem incluir aspectos da aprendizagem
informal, como atividades realizadas em grupo, tocar de ouvido (uso do instrumento para a
realizag¢do dos ditados) e o uso de ferramentas ndo tradicionais como as proprias TDIC’s.

Green (2012, p. 67) relata cinco caracteristicas que diferem a pratica da aprendizagem
musical informal da pratica formal. Em sintese a autora menciona: (1) escolha do repertorio
pelos proprios alunos, aquela musica “[...] que ja lhes € familiar, que eles gostam e tém uma
forte identificacdo.”; (2) tirar musica de ouvido, “[...] diferenciando-se de responder a

notacdes ou outro tipo de instrugdes e exercicios escritos ou verbais.” (GREEN, 2012, p. 68);

22 A pesquisa se concentrou na percep¢io de musicas do sistema tonal, que sdo aquelas executadas ou estudadas
no projeto, sendo este um ponto importante a ser destacado.

2 A orienta¢do para o planejamento foi feita pelo professor Rodrigo Batalha de forma integrada a orienta¢do da
pesquisa desta dissertagao.

2 A titulo de exemplo, "(a) predominancia pelo uso de um repertorio prioritariamente da musica erudita
ocidental ou europeia, além da énfase no sistema tonal mais estrito; (b) ensino fragmentado dos elementos
constituintes da musica; (c) ditado e solfejo como ferramentas principais e o uso do piano como instrumento de
referéncia; (d) percepcao com foco no treinamento auditivo; (e) privilégio para o ouvido absoluto e maior énfase
a correcao dos exercicios por meio de gabaritos" (OTUTUMI, 2013a, p. 39).
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(3) aprendizagem realizada em grupos, o que ocorre “[...] consciente € inconscientemente por
meio de aprendizagem entre pares envolvendo discussdo, observagdo, escuta e imitagdo uns
dos outros.” (GREEN, 2012, p. 68); (4) assimilagdo de habilidades e conhecimentos de modo
pessoal, geralmente desordenado, “[...] de acordo com as preferéncias musicais, partindo de
pecas musicais completas, do “mundo real”.” (GREEN, 2012, p. 68); (5) Integracdo entre
apreciacao, execugdo, improvisagdo € composicao com €nfase na criatividade, diferentemente
do ensino formal que possui foco na reproducao. De acordo com as ideias de Green, pude
entdo pensar na utilizacdo de tais aspectos durante os encontros, como por exemplo na aula
dedicada a experimentacao dos modos maior € menor.

A aula planejada sob essa tematica foi iniciada com a apreciagdo do terceiro
movimento da primeira sinfonia de Mahler. A musica foi colocada para tocar enquanto os
alunos ainda estavam chegando e se organizando na sala de aula. Quando todos ja estavam em
sala e escutando com mais atencdo, pedi para que eles terminassem a escuta e logo apds me
respondessem algumas questdes, tais como: O que te causa estranhamento ao ouvir esta
melodia? Quando vocés escutam essa musica, quais imagens voc€s imaginam (triste, alegre,
nostalgica, te faz lembrar algum momento especifico)? Por que essa musica te fez lembrar
dessa cena, ou sentimento especifico? Foi o andamento? Os contrastes da dindmica? Essa
musica te lembra alguma outra melodia?

Apos a escuta, as respostas dos alunos foram bastante parecidas, ao dizerem que a
musica lhes causava um sentimento de tristeza. Apenas uma aluna me disse que gostou
bastante da musica, que fez ela se sentir bem e bastante calma. Outro aluno me disse ter
sentido um sentimento de depressdo e que a musica causava uma certa estranheza para ele,
também me disse ja ter ouvido uma melodia parecida, a do tema da abertura do seriado Game
of Thrones. No geral, as respostas dos alunos quanto as sensagdes que sentiram ao apreciar a
musica foram: tristeza, melancolia, “depressdo” e nostalgia. Também disseram que enquanto
ouviam a musica o cendrio que vinha na cabega deles era do tempo da escraviddo, ou do
tempo medieval. Todos os alunos disseram nunca ter ouvido a musica e ndo conseguiram
identificar que se tratava do tema “Frere Jacques” em modo menor. Apenas depois de eu
tocar no teclado o tema em modo maior e logo em seguida em modo menor que eles
conseguiram fazer esta ligagdo e se mostraram bastante surpresos. Disseram que o jeito que a
orquestra estava tocando, muito lento e com algumas mudancas ritmicas do tema original,
acabou fazendo com que ficasse muito diferente.

Logo apos esse primeiro momento de escuta, apresentei uma rapida explicagdo da

estrutura da escala menor, utilizando o modo da musica (Ré menor) e comparando com o seu
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homonimo maior. A maioria dos alunos da turma j4 havia tido contato com esse contetido, ou
em aulas de teoria anteriores, ou tocando as escalas nas aulas de instrumento. Apenas dois
alunos disseram ndo conhecer a estrutura das escalas.

Ao terminar a explicacdo, pedi para que os alunos montassem seus instrumentos € se
organizassem em roda. Ao todo tinhamos seis alunos participando, porém, uma aluna ndo
estava podendo tocar seu instrumento por problemas de satde. Havia duas alunas que tocam
violino, uma que toca violoncelo, um que toca trompete e um tocando clarineta. Dividi a
turma em dois grupos: no primeiro, violoncelo, clarineta e trompete e no segundo ficaram os
violinos e a aluna que ndo podia tocar seu instrumento. Apos esse momento de organizacdo eu
coloquei a musica “Assum Preto” para que eles escutassem. Apds ouvirmos a primeira parte
da musica questionei se os alunos a conheciam, e apenas dois me disseram ja ter escutado,
mas ninguém disse ja ter tocado. Pedi para que eles me dissessem em qual modo sentiram que
a musica estava, a maioria disse que estava em modo maior (pois a musica era muito rapida
para ser modo menor), mas que tinha alguma “coisa estranha”. Coloquei a musica mais uma
vez e logo que comegou a tocar eles disseram que mudaram de opinido e que a musica estava
em modo menor. Entdo confirmei que a musica estava sim em modo menor, e logo apds
expliquei um pouco sobre a sua letra. Falei sobre o passaro Assum Preto e que a letra fala
sobre as pessoas o cegarem para que ele cante mais alto e, assim, melhor. Muitos alunos
acabaram se emocionando apos eu ter contado a historia e logo ligaram o fato da musica ser
em modo menor com a letra contar uma histdria triste. Eu expliquei para eles que aquele era
apenas um caso em que a musica tinha uma letra triste e estava em modo menor, que isso ndo
era uma regra, ¢ entdo, com a ajuda do Youtube, apresentei alguns exemplos de musicas mais
alegres que estavam em modo menor.

Entdo, apds esse momento de escuta, foram entregues algumas partituras com um
trecho da musica, como podemos observar no Exemplo Musical 1, em modo menor, como no

original.
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Exemplo Musical 1. Trecho da musica Assum Preto - Modo menor (fonte: elaborado pela autora).

O segundo trecho estava transposto para o modo maior, como observamos no

Exemplo Musical 2.
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Exemplo Musical 2. Trecho da musica Assum Preto - Modo maior (fonte: elaborado pela autora).

O grupo dos violinos ficou responsavel por tocar a melodia (eram as alunas mais
avangadas), e o segundo grupo se dividiu para tocar a harmonia (tonica, ter¢a e quinta dos
acordes indicados). A aluna que ndo pode tocar preferiu ficar apenas acompanhando a

partitura do violino, e ndo quis participar de outra forma. Tocamos o trecho em modo menor
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algumas vezes até conseguirmos corrigir algumas questdes de afinagcdo apresentadas. Logo
em seguida, partimos para a execu¢do do trecho em modo maior e, desde a primeira vez que
tocamos, os alunos ficaram bastante surpresos com o contraste que conseguimos obter
mudando apenas uma nota na melodia. Fizemos como no primeiro trecho e os alunos se
dividiram em tocar a melodia e a harmonia. Notei que eles gostaram bastante desse exercicio
pois alguns me disseram que assim conseguiram sentir na pratica a diferenca do modo menor
para o modo maior.

Apoés essa atividade, para finalizar a aula, eu apresentei alguns exemplos musicais

através do canal do Youtube “Oleg Berg””

, que foram a musica tema do seriado “Game of
Thrones" e o tema da Abertura do desenho “Os Simpsons” tocados em modos ndo originais.
Assim que coloquei o primeiro exemplo, os alunos ja fizeram “cara feia” e me disseram que
estava tudo muito “esquisito” e desafinado. Somente no final da musica que uma aluna
conseguiu notar que o tema “Game of Thrones” estava em outro modo. Essa ¢ uma musica
que ja tocamos com a orquestra do programa, ¢ acredito que isso facilitou essa identificacao.
Depois eu coloquei o tema do seriado “Os Simpsons”, € os alunos ficaram muito surpresos ao
ouvirem, disseram que a musica em modo menor parecia tema de um filme de terror. Eles
ficaram bastante curiosos em conhecer o canal, e entdo eu coloquei o endere¢o no quadro e
pedi que eles explorassem durante a semana e trouxessem os exemplos das musicas presentes
no canal que mais chamaram a atengao deles. Também pedi que eles tentassem descobrir em
suas playlists as musicas que estavam em modo menor, ou que eles achassem que estavam, e
que também trouxessem esses exemplos para que pudéssemos ouvir juntos na proxima aula.
Essa foi uma aula pensada para utilizar as caracteristicas da aprendizagem informal,
que teve como foco a apreciacao de pecas musicais completas e a aprendizagem em grupo. O
retorno dos alunos foi bastante satisfatorio, pois desde o inicio da aula se mostraram
interessados e atentos, principalmente aos exemplos de escuta. Os alunos também gostaram
bastante da atividade de pratica de conjunto, foi quando percebi um maior interesse e
disposicdo na realizacdo da atividade. Interagiram bastante tanto comigo quanto entre eles,
principalmente quando questionados sobre as sensagdes que as escutas estavam transmitindo.
Em relagdo ao uso das TDIC’s para a realizacdo da aula acima relatada, os recursos
fisicos utilizados foram a caixa de som bluetooth, o tablet e o smartphone. Ja os softwares

utilizados foram o Spotify e o Youtube para a apreciagcdo dos exemplos auditivos.

%5 Canal Oleg Berg. Disponivel em: hitps: t m/@MajorVsMinor/vi


https://www.youtube.com/@MajorVsMinor/videos
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3.4.5.2 Aliar o treino ao desenvolvimento da compreensio musical

Um dos caminhos metodologicos percorridos foi a realizagdo de um alinhamento do
treino auditivo, no sentido mais tradicional com o uso de atividades de ditado e solfejo, com o
desenvolvimento mais amplo da compreensao musical. Conforme mencionado anteriormente,
apesar das criticas ao treino que ¢ realizado nas aulas de Percep¢do, muitas pesquisas apontam
para o fato de que este nao pode ser totalmente desconsiderado, mas que deve ser repensado,
de forma a se tornar um aliado no processo de alcance da compreensdo musical (BARBOSA,
2009; BERNARDES, 2001; OTUTUMI, 2013a).

De acordo com Barbosa (2009, p. 12), o treinamento realizado nas aulas acaba sendo
baseado em um material que ¢ elaborado em cima de melodias e frases ritmicas a serem lidas,
anotadas e executadas, com o uso de elementos da linguagem musical como significativos em
si mesmos. O resultado acaba sendo o uso de melodias com pouco sentido musical para o
aluno. A autora defende que o treino ndo pode ser o objetivo principal das aulas, mas sim um
meio para alcangar outros objetivos, “[...] entre os quais: fundamentar a execucao
instrumental e vocal através do treino de certas habilidades especificas; implementar a leitura
e escrita musical; auxiliar ou preparar para o estudo da andlise musical e/ ou harmonia”
(BARBOSA, 2009, p. 96). A partir disso, apurei com os alunos quais musicas eles ouviam,
qual estilo e género musical gostavam, além de pedir indicagdes de nomes de artistas e
musicas para trabalharmos nas aulas. Entdo, de acordo com as sugestdes apresentadas, pude
pensar em atividades focadas no treino auditivo (como ditados melddicos, ritmicos e solfejos),
que fossem baseadas na utilizagdo de trechos desse repertorio sugerido pelos alunos.

No Exemplo Musical 3, veremos uma atividade de solfejo baseada na melodia da

musica Bad Guy, gravada pela cantora Billie Eilish, sugerida por um dos alunos.

C_.;dll\-:b
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Exemplo Musical 3. Ditado Menor a partir da can¢do Bad Guy (fonte: elaborado pela autora).

Ao utilizar trechos de um repertério mais proximo dos alunos, pude perceber um

maior interesse pelas atividades realizadas nas aulas.
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Além da utilizacdo de um repertdrio sugerido pelos alunos para o treino de solfejos e
ditados, o uso das TDIC’s também foi algo bastante recorrente para amenizar alguns
problemas relacionados aos diferentes niveis de conhecimento apresentados pelos estudantes.
Conforme mencionado anteriormente nesta dissertacdo, ao realizar o levantamento
bibliografico sobre o uso da tecnologia no ensino da musica e da Percep¢do Musical mais
especificamente, notei que a principal critica dos autores ia em direcdo a utilizagcdo das
TDIC’s de forma a reproduzir um ensino considerado tradicional da disciplina. Com base
nessa perspectiva, busquei formas de tentar utilizar os recursos tecnologicos de maneira mais
estimulante para os alunos. Considerando os conceitos apresentados por Rodrigues (2013),
que acredita que a tecnologia pode ser uma forma de oferecer um estudo mais direcionado a
cada aluno, foi sugerido para os alunos o uso dos aplicativos Quvido Perfeito ¢ Chordbot,
além do site feoria.com para o treino dos contetidos fora da sala de aula. Em todas as aulas,
eram propostas atividades de treino diario para serem realizadas por meio das TDIC’s
mencionadas e, ao final de cada aula, os alunos mostravam o seu progresso uns para os
outros. E interessante mencionar que os aplicativos possuem uma forma de progresso, como
nos jogos, € que isso despertou um maior interesse dos alunos em conseguirem desbloquear
mais niveis e melhorar os seus resultados.

Uma das atividades sugeridas para serem realizadas extraclasse foi o treino do solfejo
de intervalos com o auxilio do aplicativo Chordbot. Conforme os graus da escala maior e
menor, apresentados nas aulas, era pedido que os alunos praticassem o solfejo desses
intervalos em tonalidades diferentes, utilizando bases harmoénicas criadas por meio do
aplicativo. Ao empregar essa metodologia, em que o aluno podia estudar os contetdos
individualmente fora da sala de aula, era possivel utilizar o tempo das aulas para trabalhar
outros tipos de atividades e conteudos que nao visavam somente o treino auditivo. Dessa
maneira, a sala de aula se tornava muitas vezes um espago para reflexdo e discussdes sobre os
conteudos trabalhados e ndo somente um espaco utilizado para o treino de contetidos.

O aplicativo Chordbot também foi uma ferramenta bastante utilizada para atividades
realizadas no momento da aula como, por exemplo, para a realizagdo de ditados harmdnicos,
utilizando o aplicativo para reproduzir uma sequéncia de acordes que os alunos deveriam
ouvir e dizer se eram acordes maiores ou menores. A principal diferenca ao utilizar um
aplicativo como este para a realizacao de um ditado de acordes ¢ a possibilidade de reproduzir
sons com timbres diferentes e, assim, fugir do tradicional timbre do piano nas aulas de
Percepgdo. Além disso, o aplicativo também permite a reproducao de sequéncias harmoénicas

com bases ritmicas diferentes, o que torna muito mais divertida a atividade.
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Outra utilizagdo do aplicativo Chordbot foi feita nas atividades de leitura ritmica. O

oy ot s . A L L.
app” foi utilizado para criar bases harmonicas para a realizagdo de exercicios, como o
apresentado no Exemplo Musical 4, a seguir. As aulas focadas em leitura e escrita ritmica
tinham como objetivo melhorar a leitura das musicas do repertério da Orquestrinha do PIM e
eram baseadas em trechos das musicas ensaiadas. Esse foi um pedido dos alunos no inicio das
aulas de Percepcdo, pois muitos apresentavam dificuldades para tocar o repertorio da

orquestra.
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Exemplo Musical 4. Ditado Ritmico (fonte: elaborado pela autora).

Essa atividade era realizada com os alunos de pé, em roda e era pedido que eles
usassem 0s pés e as maos para marcarem os ritmos apresentados. O aplicativo Chordbot era
utilizado para criarmos acompanhamentos harmoénicos, que eram elaborados antes da
atividade com a ajuda dos alunos. Escolhiamos os instrumentos, timbres e estilos diversos
para esse acompanhamento, que servia como base para a execu¢ao da atividade.

O principal objetivo das atividades de treinamento foi quebrar a barreira relacionada a
falta de conhecimentos basicos percebida nos alunos, que segundo Rodrigues (2013, p. 115),
acaba se tornando um empecilho para uma compreensdao musical mais ampla. A autora afirma
que nao ¢ possivel haver uma evolucdo na compreensdo de aspectos mais profundos da

musica sem uma autonomia para a realizagdo de uma interpretagdo destes aspectos. Assim
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sendo, para conseguir avangar em aspectos mais amplos da musica, o treino auditivo tanto no
espacgo fisico do PIM como em atividades fora desse espago foi um meio encontrado para

amenizar a falta de conhecimento dos alunos e a grande heterogeneidade presente na turma.

3.4.5.3 Partir do todo para as partes menores

Para pensar em atividades que pudessem compreender um todo musical e suas partes,
tomei como base as ideias apresentadas por Barbosa (2009). A autora menciona que, para
trabalhar a musica dentro de um contexto mais abrangente, ¢ necessario partir da audi¢do de
obras musicais completas, procurando conhecer o contetido ali presente, além de tomar como
objeto de andlise unidades que possuam significados, ndo apenas intervalos, acordes e
cadéncias, mas sim frases, cé€lulas e enunciados (BARBOSA, 2009, p. 145-146).

Um dos encontros pensados com essa tematica teve como objetivo testar a capacidade
dos estudantes em reconhecer diferentes aspectos da musica e como esses aspectos interagem
no todo do contexto musical. Para tal, também foram utilizadas as ideias de Grossi (2001)
focadas em contextualizar a musica em relacao ao estilo, género, compositores, técnicas de
composi¢do e assim por diante. Além de procurar avaliar a capacidade dos alunos
identificarem os “materiais do som”, assim como o reconhecimento do "carater expressivo” e
das relagoes estruturais da musica.

A aula teve inicio com a apreciacdo da musica Bad guy, da cantora Billie Elish.
Escutamos toda a musica duas vezes. Na primeira vez, pedi que os alunos somente ouvissem
a musica; na segunda, que identificassem e anotassem alguns elementos, como: Quantos
instrumentos eles conseguem perceber? Em que ordem eles aparecem? Ha outros elementos
além dos instrumentos musicais? Ha algum elemento recorrente? Hé4 alguma mudanga
aparente? No geral, os alunos identificaram instrumentos como: teclado, bateria, guitarra e
canto. Além de indicar a ordem para a apari¢do desses instrumentos, também indicaram que
havia elementos como as palmas que se repetiam em varios trechos da musica.

Apobs esse momento, coloquei a musica mais uma vez para tocar e pedi que agora eles
tentassem indicar o pulso, o compasso € o modo que ela estd. O pulso e o compasso foram
identificados muito facilmente por eles, porém, o modo foi um elemento que causou
complicacdes, e fez com que metade da turma indicasse o modo maior e a outra 0 modo
menor. Por conta disso, antes de apresentar o modo, coloquei a melodia inicial da musica com
o auxilio de uma partitura do software Musescore para eles ouvirem e tentarem identificar a

terca menor que estava presente nos primeiros intervalos. Diminui o andamento da musica e,
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assim, logo eles perceberam que um dos primeiros intervalos se tratava de uma ter¢a menor,
entdo, cantamos esse intervalo algumas vezes.

Essa foi uma atividade bastante proveitosa, pois os alunos se mostraram interessados e
atentos desde o inicio da aula, principalmente quando questionados sobre os elementos que
faziam parte da musica.

Um outro exemplo de atividade focada em trabalhar o conteudo pensando no todo para
as partes, foi a realizada para apresentar o conceito de contratempo. A atividade foi iniciada
com a apreciagdo da musica “Liberdade pra dentro da cabe¢a”, do grupo Natiruts (musica
que também foi sugerida por um dos alunos no primeiro encontro). Logo apos, pedi que os
alunos marcassem o pulso com palmas em toda a musica. Os alunos conseguiram marcar a
pulsagdo e perceber onde estavam os tempos fortes e que alguns instrumentos, como a
guitarra, estavam tocando nos tempos fracos. Em seguida, expliquei para eles que os
instrumentos que tocavam nos tempos fracos estavam tocando no contratempo e em seguida
expliquei o conceito de contratempo. Logo apos esse momento, apresentei um exemplo desse
ritmo (Exemplo Musical 5) retirado da musica com a ajuda do software Musescore, onde foi
possivel diminuir o andamento do trecho apresentado para os alunos poderem realizar a

leitura métrica juntos.

Liberdade pra dentro da cabeca

Natiruts

Voz

Guitarra
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Exemplo Musical 5. Trecho da musica “Liberdade pra dentro da cabeca” (fonte: elaborado pela autora).
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Apo6s a realizacdo da leitura métrica, pedi aos alunos que se organizassem em uma
grande roda e se dividissem em trés grupos. Foi pedido que um grupo acompanhasse a
pulsagdo da musica com palmas, o outro grupo fizesse algum tipo de percussao corporal
(batessem no peito, marcassem com o0s pés), junto com o contratempo, € que o ultimo grupo
cantasse a melodia da musica. Dessa maneira, mais uma vez ouvimos a musica e realizamos
as marcacoes ritmicas.

Para a realizacdo das atividades relatadas, foi necessario o uso de algumas TDIC’s, a
saber: caixa de som bluetooth, tablet, smartphone, o aplicativo Spotify e o Youtube para a
apreciagdo dos exemplos auditivos. O software Musescore também foi utilizado para
reproduzir trechos dos exemplos musicais em andamento mais lento.

Nos topicos seguintes serdo apresentados os dados coletados por meio do questionario

on-line aplicado aos alunos apos a conclusao das aulas.

3.5 Questionario aplicado aos alunos

Como instrumento de coleta de dados, foi utilizado o questionario on-line*®. Segundo
Walter (2013), este tipo de questionario possui algumas vantagens na sua utilizagdo, como ter
“[...] menores custos, rapidez e a capacidade de atingir populagdes especificas. Do ponto de
vista do respondente, € possivel responder da maneira que lhe for mais conveniente, no tempo
e local preferido” (WALTER, 2013, p. 47).

Barbosa (2008) cita outros beneficios na utilizagdo do questiondrio como

procedimento de pesquisa.

[...] o questionario é um dos procedimentos mais utilizados para obter informagoes.
E uma técnica de custo razoavel, apresenta as mesmas questdes para todas as
pessoas, garante o anonimato e pode conter questdes para atender as finalidades
especificas de uma pesquisa. Aplicada criteriosamente, esta técnica apresenta
elevada confiabilidade. Podem ser desenvolvidos para medir atitudes, opinides,
comportamento, circunstancias da vida do cidaddo e outras questdes. Quanto a
aplicagdo, os questionarios fazem uso de materiais simples como lapis, papel,
formularios, etc. Podem ser aplicados individualmente ou em grupos, por telefone,
ou mesmo pelo correio. Pode incluir questdes abertas, fechadas, de multipla escolha,
de resposta numérica, ou do tipo sim ou ndo (BARBOSA, 2008, p. 1).

% Por meio do Google Forms, um servigo da Google que tem por objetivo facilitar a criagdo de formularios e
questionarios diversos. Disponivel gratuitamente para todos que possuirem uma conta Google, o servigo pode ser
acessado em diversas plataformas, como web, desktop e celular.

Cabe ressaltar que a plataforma gera uma planilha com as respostas individuais de cada participante, bem como
graficos para as questdes fechadas, que serdo utilizados para expor os resultados no decorrer do capitulo.
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Composto por quinze perguntas, sendo dez abertas e cinco fechadas, o questionario foi
uma forma de conhecer e investigar melhor como foi a experiéncia de aprendizagem de cada
aluno por meio das TDIC’s, além de entender quais foram as atividades que mais chamaram a
atencdo de cada um deles durante as aulas de Percep¢do Musical; onde busquei colher dados
referentes & opinido sobre as metodologias utilizadas nas aulas da disciplina Percepcao
Musical. A relacao dos alunos com o uso da tecnologia em seus estudos musicais também foi
verificada, além de procurar entender como este avaliou o uso das ferramentas tecnoldgicas
nas aulas do projeto e fora delas.

Seguem as questdes apresentadas: 1) Qual a sua idade? 2) H4 quanto tempo vocé
estuda musica? 3) Vocé€ ja participou de aulas de musica anteriormente? 4) Qual o seu
instrumento? 5) O que ¢ percep¢ao musical para vocé€? 6) Vocé ja estudou Percepcao Musical
anteriormente? 7) Se ja estudou Percep¢do Musical anteriormente, quais atividades eram
realizadas nas aulas? 8) Como vocé considera o seu conhecimento de contetidos da Percepgao
Musical? 9) Vocé ja estudou atividades de treinamento auditivo e leitura musical na partitura?
10) Qual(is) atividade(s) vocé considerou mais util(eis) para o seu aprendizado durante as
aulas? 11) Ja utilizou a tecnologia como auxilio para o seu estudo de musica? Como? 12)
Utiliza algum aplicativo, site ou software para treinamento auditivo? Qual(is)? 13) Vocé
apresentou alguma dificuldade na utilizacdo dos recursos tecnologicos apresentados? 14) Se
respondeu sim a questdo anterior, quais foram as dificuldades encontradas? 15) Vocé notou
algum beneficio na utilizagdo dos recursos tecnologicos para a aprendizagem de contetidos
musicais?

As questdes foram divididas em quatro categorias de analise: (1) Entender quem sdo
os alunos; (2) Qual a relacao desses alunos com o estudo da Percep¢ao Musical; (3) Como os
alunos avaliaram as aulas de Percep¢ao Musical; (4) Qual a relagdo dos alunos com o uso das

TDIC’s para o estudo dos contetidos da Percepcao Musical.

3.5.1 Quem sao os alunos?

Para entender quem eram os alunos que estavam participando da pesquisa, quatro
questdes foram aplicadas: (1) Qual a sua idade? (2) H& quanto tempo vocé estuda musica? (3)
Vocé ja participou de aulas de musica anteriormente? (4) Qual o seu instrumento?

Todos os alunos que participaram das aulas de Percep¢ao Musical responderam ao
questionario on-line, sendo estes o total de 11 participantes. A faixa etdria dos alunos que

responderam ao questionario variou entre 12 e 31 anos: dois alunos com 12 anos de idade; um
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com 14 anos; dois com 17 anos; um com 18 anos; um com 20 anos; dois com 22 anos; um
com 27 anos; e um com 31 anos de idade.

Quando questionados sobre o tempo de estudo de musica, as respostas, como se
observa na Figura 6, foram bastante variadas, indo de trés a quinze anos de estudo. Os dados

obtidos confirmam mais uma vez a heterogeneidade de niveis de conhecimento presentes na

turma.

H& quanto tempo vocé estuda musica?

11 respostas

12 anos 3 anos 7 anos 8-9 anos Ha 7 anos
15 anos 4 anos 8 anos 9 anos uns 10 anos

Figura 6. Tempo de estudo musical (fonte: questionario on-line).

Dos 11 estudantes que responderam ao questionario, todos ja haviam estudado musica
anteriormente. Como podemos observar na Figura 7, a maioria dos alunos teve o seu primeiro
contato com aulas de musica por meio do projeto social (seis alunos), seguido pela igreja (trés
alunos) e a escola (um aluno). Quatro alunos mencionaram nunca ter estudado musica

anteriormente as aulas no PIM.

Vocé ja participou de aulas de musica anteriormente?

11 respostas

Escola

3(27,3%)

Igreja

Projeto Social 6 (54,5%)

Figura 7. Participacdo anterior em aulas de musica (fonte: questionario on-line).
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Os participantes tocavam instrumentos variados. A turma possuia cinco alunos que
tocavam violino, destes um também tocava trompete; dois alunos estudavam flauta

transversal; um tocava teclado; um clarinete; um violoncelo; € um tocava harpa.

Qual o seu instrumento?
11 respostas

1
(9,1%) (9,1%)

1
(9,1%)

Clarinete Flauta transversal Violino Violino e trompete harpa
Flauta Transversal Teclado Violino Violoncelo

Figura 8. Instrumento (fonte: questiondrio on-line).

A seguir, serdo expostos os dados que mostram a relagdo dos alunos com o estudo da

Percepcao Musical.

3.5.2 Relacio dos alunos com o estudo da Percep¢cao Musical

Para entender qual a relacdo dos alunos com o estudo da Percep¢do Musical foram
aplicadas cinco perguntas: (1) O que é percep¢do musical para vocé? (2) Vocé ja estudou
Percepcao Musical anteriormente? (3) Se ja estudou Percep¢dao Musical anteriormente, quais
atividades eram realizadas nas aulas? (4) Como vocé considera o seu conhecimento de
conteudos da Percepcdo Musical? (5) Vocé ja estudou atividades de treinamento auditivo e
leitura musical na partitura?

Quando foi questionado aos alunos o que seria percep¢ao musical para eles, surgiram
respostas bastante variadas. O Aluno 1 considera que percep¢ao musical esta relacionada com

a capacidade de entender o contexto daquilo que se ouve, como pode ser observado em sua

fala:

E a capacidade de identificar, interpretar e também reproduzir nudncias de todo o
contexto que se envolve no universo musical, como ouvir uma musica e identificar
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se € uma valsa, uma marcha, ou se foi escrita pra ter um sentimento e saber qual
sentimento (ALUNO 1).

Ja o restante da turma apresentou em suas respostas a ideia de percepg¢ao relacionada a
identificacdo de aspectos relacionados a escrita musical, como perceber o pulso, ritmo,

alturas, além de outros elementos como quais instrumentos estao sendo utilizados.

Percepg¢do eu acho que é saber perceber a musica como um todo. Tempo, ritmo,
tonalidade. Quais instrumentos usados (ALUNO 2).

Estudar nossa percepgdo na musica (ALUNO 3).
E uma forma de nos ajudar cada vez mais a ter uma no¢do muito grande, sobre
leitura de partitura, ritmo, sobre o pulso da musica, e nos ensina também a ter mais

conhecimento sobre o nosso instrumento (ALUNO 4).

Uma aula para se aprofundar na base e obter conhecimento sobre a miisica
(ALUNO 6).

Identificar o som (ALUNO 7).
Aprender a identificar som e ritmos (ALUNO 8).

Perceber ndo so a musica como um todo, mas cada detalhe que hd nela, como,
alteragoes, instrumentos, afinagdo, ritmo, harmonia (ALUNO 10).

Perceber os sons, pulsagcdo, quais instrumentos presentes na musica, em qual
compasso estd, qual o tom da musica, saber bater (com palmas, pés) os ritmos e
saber solfejar (ALUNO 11).

O Aluno 5 disse que percepgao seria um aprofundamento nas tecnologias da musica.

Se aprofundar mais nas tecnologias da musica ir mais aléem (ALUNO 5).

Um aluno declarou que percep¢ao musical estaria relacionada ao desenvolvimento de

habilidades que poderiam auxilid-lo no estudo do seu instrumento.

Aulas que facilitam na hora de estudarmos o instrumento (ALUNO 9)

Ao serem questionados se ja haviam estudado Percep¢do Musical anteriormente, sete
alunos responderam que nunca haviam estudado, como podemos observar na Figura 9. Os
quatro alunos que responderam ‘“sim” a questdo ja haviam estudado Percepcdo Musical

anteriormente no PIM, em uma turma que lecionei no ano de 2019.
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Ja estudou Percepgao Musical anteriormente?
11 respostas

® Sim
® Nzo

Figura 9. Estudo anterior de Percep¢do Musical (fonte: questionario on-line).

A questdo seguinte diz respeito a quais atividades os alunos, que ja haviam tido aula
de Percep¢do Musical, se lembravam de terem realizado anteriormente. A questdo obteve seis
respostas, dentre estas, duas de alunos que diziam nunca ter estudado Percepg¢do Musical
anteriormente. Quatro alunos responderam que ja haviam estudado percepgao anteriormente e

disseram quais atividades eram realizadas nas aulas, conforme os depoimentos abaixo:

Ditados ritmicos, melodicos, canto, sdo os que eu lembro (ALUNO 1).
Ouvir musicas e identificar os diferentes instrumentos usados (ALUNO 2).
Leitura ritmica (ALUNO 7).

Sim, estudei. Estudavamos com aplicativos para solfejar e saber o nome e as alturas
das notas, faziamos ditado ritmico e com solfejo. Aprendiamos sincopes também
(ALUNO 11).

Quando questionados sobre como consideravam o seu conhecimento de contetdos da
Percep¢do Musical, sete alunos consideravam o seu conhecimento como regular, dois como
6timo e dois como bom. Nenhum aluno considerou o seu conhecimento como ruim ou

péssimo, como pode ser observado na Figura 10.
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Como vocé considera o seu conhecimento de contelddos da Percepgao Musical?
11 respostas

® Otimo
® Bom

@ Regular
® Ruim
@ Péssimo

Figura 10. Conhecimentos de conteudos da Percep¢ao Musical (fonte: questionario on-line).

Também foi investigado se os alunos ja haviam realizado atividades de treino auditivo
e leitura musical anteriormente as aulas de Percep¢do Musical do PIM. Das 11 respostas

obtidas na questdo, apenas uma foi negativa, como podemos observar na Figura 11:

Vocé ja estudou atividades de treinamento auditivo e leitura musical na partitura?
11 respostas

® Sim
® Nao

P

Figura 11. Estudo prévio de atividades de treino auditivo e leitura musical (fonte: questionario on-line).

Os resultados obtidos nesta categoria mostram que grande parte dos alunos que
participaram das aulas de Percep¢ao do PIM ja haviam tido algum contato com o estudo de
conteudos da disciplina Percep¢do Musical anteriormente, seja por meio de aulas anteriores de
no PIM, ou por meio de atividades de leitura na partitura e treino auditivo. O que pode vir a
explicar o interesse desses alunos pela continuidade do estudo, j4 que essa ndo foi uma

disciplina obrigatoria no projeto social.
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O proximo topico apresenta os dados referentes a investigagdo sobre a avaliagdo das

aulas pelos alunos participantes.

3.5.3 Avaliacao das aulas e atividades realizadas

Neste topico sdo apresentados os dados que mostram a opinido dos alunos em relagcao
as atividades realizadas nas aulas de Percepcao Musical. Apenas uma questao abordou essa
categoria: Qual(is) atividade(s) vocé considerou mais util(eis) para o seu aprendizado durante
as aulas?

As respostas dos alunos mostram que as atividades praticas eram as preferidas,
principalmente as que envolviam solfejo ritmico ou melodico, regéncia e pulsacao da musica,

como podemos observar nos depoimentos abaixo.

As atividades que me faziam cantar, seja ritmo ou melodias (ALUNO 1).

Gosto das atividades praticas pois ajudam a compreender melhor (ALUNO 2).
Descobrir o pulso da musica (ALUNO 4).

Contagem / metronomo. E aprender a reger (ALUNO 6).

Bater palma no ritmo (ALUNO 8).

Coordenagdo motora (ALUNO 9).

As atividades que envolviam ditados, com a identificagao de alturas, ritmos, elementos
que formavam a musica, como instrumentos e melodias especificas, também foram citadas

pelos alunos.

Saber qual nota esta tocando, aprender a tirar musicas de ouvidos, saber os graus
da musica etc. (ALUNO 5).

Ritmo, Instrumentos que estavam compondo a musica, intervalos (ALUNO 10).
Atividades que trabalharam o ritmo, solfejo, unidade de tempo e unidade de

compasso, perceber o ritmo das musicas, em que tempo estdo, se sdo maiores ou
menores (ALUNO 11).

Atividades que ajudavam a melhorar a pratica do instrumento também foram citadas,

como, por exemplo, aprender a cantar a musica na partitura antes de toca-la no instrumento.

Solfejar, antes de tocar (ALUNO 7).
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Saber ler a partitura, saber tocar a partitura. E etc (ALUNO 3).

De acordo com os dados obtidos na presente categoria, na opinido da maioria dos
alunos investigados, o desenvolvimento da percepcao estava diretamente relacionado a
obtencdo de habilidades que pudessem ajuda-los a ler a partitura e tocar melhor o seu

instrumento, por meio de atividades que envolviam exercicios praticos.

3.5.4 Relacao dos alunos com o uso das TDIC’s

Este topico apresenta os dados referente a relacdo dos alunos com o uso das TDIC’s
dentro e fora da sala de aula. Para tal foram aplicadas as seguintes questdes: (1) J4 utilizou a
tecnologia como auxilio para o seu estudo de musica? Como? (2) Utiliza algum aplicativo,
site ou software para treinamento auditivo? Qual(is)? (3) Vocé apresentou alguma dificuldade
na utilizagdo dos recursos tecnoldgicos apresentados? (4) Se respondeu sim a questdo anterior,
quais foram as dificuldades encontradas? (5) Vocé notou algum beneficio na utilizagdo dos
recursos tecnoldgicos para a aprendizagem de conteudos musicais?

A pesquisa procurou verificar se os estudantes ja utilizavam a tecnologia para o estudo
da musica antes de ingressarem nas aulas de Percep¢do Musical do PIM e como era feita essa
utilizagdo. Ao analisar os dados coletados, foi verificado que todos os alunos ja haviam
utilizado a tecnologia para o estudo dos conteudos musicais. Cinco alunos disseram utilizar os

aplicativos de metronomo e afinadores para auxiliad-los no estudo musical.
Sim. Eu uso bastante o metronomo, nele tem varias coisas que me ajudam na
afina¢do (ALUNO 4).

Sim, uso mais o metronomo para estudar e para acerta os ritmos e esse para
partituras MuseScore (ALUNO 5).

Sim, metronomo para o ritmo (ALUNO 8).

Sim, aplicativo de metrénomo (ALUNO 9).
Os Alunos 2 e 7 também disseram utilizar a tecnologia para assistir a videoaulas do

instrumento.

Sim. Metronomo, afinador e videos aula” (ALUNO 2).

Sim. Sites para estudos, video aula etc. (ALUNO 7).
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Dois alunos disseram utilizar a tecnologia para apreciagdo e pesquisa de musicas e

para ajuda-los a ler partituras.

Sim, ouvindo algumas musicas (ALUNO 3).

Sim. Para aprender musicas e a ler partituras (ALUNO 6).

Ja os Alunos 1 e 11 disseram utilizar a tecnologia para o estudo do treino auditivo, por

meio de aplicativos para smartphones.

Sim, para simular um teclado e facilitar na identifica¢do das notas (ALUNO 1).

Sim, com o aplicativo Soundcorset afinador e na pesquisa de partituras e
plataformas e aplicativos para pesquisar videos de musica (youtube, tiktok, twitter)
(ALUNO 11).

Também foi investigado se os alunos ja utilizaram algum aplicativo ou site para treino
auditivo e quais seriam esses recursos. Dentre as respostas analisadas, quatro alunos disseram
nunca ter utilizado nenhum tipo de recurso tecnologico com essa finalidade. O aplicativo
Ouvido Perfeito foi citado como recurso por quatro alunos. O aplicativo Functional Ear
Trainer, Soundcorset e Chordbot foram citados pelo Aluno 1, Aluno 2 e Aluno 5,
respectivamente.

Quando os alunos foram questionados sobre alguma dificuldade no uso dos recursos
tecnologicos apresentados durante as aulas, quatro responderam ter tido algum tipo de

dificuldade e sete disseram ndo ter tido nenhum tipo de dificuldade.

Vocé apresentou alguma dificuldade na utilizagao dos recursos tecnolégicos apresentados?
11 respostas

® Sim
63,6% ® Néo

36,4%

Figura 12. Dificuldade na utilizagdo das TDIC’s (fonte: questionario on-line).

O Aluno 1 disse ndo ter conseguido “se entender” com o metronomo. O Aluno 3 disse

ndo saber mexer no “app”, porém ndo especificou em qual aplicativo apresentou essa
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dificuldade. O Aluno 5 disse que a maioria dos recursos estdo em inglés (porém nao disse
quais eram os recursos, ja que das TDIC’s apresentadas em aula, apenas uma nao possuia
tradugdo para a lingua portuguesa), além de afirmar que os recursos ndo possuem um
esclarecimento de como podem ser utilizados.

A ultima pergunta do questionario buscou entender quais beneficios os alunos notaram
na utilizacdo das TDIC’s para a aprendizagem dos contetidos musicais. Todos os alunos
disseram que o uso da tecnologia traz beneficios para o estudo de contetidos musicais,
principalmente para o treino auditivo. Um estudante considerou o uso da tecnologia uma boa
forma de realizar o estudo dos conteudos fora da sala de aula, podendo aproveitar o tempo

livre para a pratica desses conteudos, como pode ser observado no depoimento abaixo:

Com toda a certeza, a praticidade, estar em uma viagem e ndo tem um instrumento
ali por perto, os recursos tecnologicos ajudam nessas horas, ou se esta atoa, e quer
treinar um pouco a percep¢do, os aplicativos de treinamento e estudo no celular
atendem bem nesse quesito (ALUNO 2).

Além do depoimento acima, outro estudante considerou que a tecnologia ¢ um meio
de ajuda-lo no desenvolvimento da sua percep¢do musical, principalmente para auxilid-lo na

afina¢do do seu instrumento.

Sim, fica mais facil de afinar enquanto toca, compreender como sdo as musicas,
estudos e estudos para técnicas e realiza-los para, posteriormente apresentar em
aula e ajuda a melhorar a percep¢do musical no dia-a-dia também (ALUNO 8).

Por meio dos dados coletados na presente categoria, foi possivel perceber que todos os
alunos ja haviam tido contato com as TDIC’s para o seu estudo musical, seja por meio de
pesquisas de repertorio em plataformas de streaming de musica e video, seja por meio de
aplicativos para treino auditivo, ou aplicativos para auxiliar o estudo do instrumento como
metronomo, afinadores ou até mesmo softwares de editoracdo de partituras. Os dados
mostraram que todos os alunos notaram beneficios no uso das TDIC’s para a aprendizagem
dos contetdos musicais, que em sintese foram: facilidade do estudo fora da sala de aula e a
praticidade no treino de conteudos.

Cabe mencionar que a maior dificuldade que encontrei durante a elabora¢ao do
planejamento das atividades foi conseguir me afastar da minha propria pratica pedagdgica,
que sempre foi muito alinhada com a forma tradicional de ensino da percepg¢ao. Dificuldade

que pode ser aos poucos superada com o auxilio dos trabalhos que serviram como referencial
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para a elaboragdo desta dissertagdo, bem como, com o direcionamento do orientador da
presente pesquisa.

Além do foco no alinhamento do planejamento com os caminhos metodologicos
apresentados, também houve a busca na utilizagdo das TDIC’s de maneira mais estimulante e
prazerosa para os alunos, de modo a ndo apenas utilizar as ferramentas como forma de
replicar caracteristicas do ensino tradicional. Algumas dificuldades para a utilizacdo desses
recursos durante as aulas foram encontradas, como por exemplo problemas de acesso a
Internet. Por se tratar de um projeto social, o local da pesquisa ndo possuia uma conexdo com
uma boa largura de banda, e muitas vezes o sinal de Wi-fi se tornava bastante precario.
Algumas atividades que foram planejadas para serem realizadas com o uso da Internet, muitas
vezes tiveram que ser modificadas pois ndo tinham como ser feitas sem acesso a internet.

Outra dificuldade que também surgiu foi em relagdo aos equipamentos tecnologicos
disponibilizados pelo projeto. Muitas atividades que foram realizadas necessitavam do uso de
um projetor e de uma caixa de som. O projeto possuia apenas um projetor muito antigo, que
apresentava uma resolu¢cdo de imagem muito baixa, o que inviabilizou o seu uso em muitas
atividades. A caixa de som do projeto também era muito antiga e apresentava alguns
problemas, com isso, foi necessdria a aquisicdo de uma caixa de som bluetooth para a
realizacdo das atividades de apreciacdo musical. Isso mostra que ainda ¢ necessario um
investimento maior em ferramentas que viabilizem o uso da tecnologia em sala de aula, para
que o professor ndo necessite arcar com os custos dos equipamentos que precisam ser

utilizados para a realizagdo das atividades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta dissertagdo, buscou-se verificar as contribuigdes da utilizagdo das TDIC’s
aliadas a novas propostas metodologicas para o estudo da Percepcao Musical em um projeto
social. A partir da investigagdo de pesquisas sobre o ensino ¢ a aprendizagem da Percepgao
Musical, foi realizada uma reflexdo acerca de como a tecnologia poderia ser utilizada dentro e
fora da sala de aula, de modo a n3o apenas reproduzir pontos problematicos do ensino
considerado "tradicional" da disciplina.

No primeiro capitulo, foi realizada uma discussao fundamentada em pesquisas
selecionadas por meio de um levantamento bibliografico acerca do processo de ensino e
aprendizagem da Percepcdo Musical. Durante a busca, observei que alguns autores
levantavam questionamentos sobre a metodologia de ensino utilizada na disciplina,
considerada “tradicional” (os estudos que criticam as metodologias mais usuais da disciplina
levantam questdes problematicas sobre as técnicas utilizadas nas aulas, como a pratica de
ditados e solfejos sem um contexto mais amplo.) Além disso, algumas sugestdes
metodologicas para uma possivel mudanca nessa realidade sdo apresentadas, como
implementar aspectos da aprendizagem informal (busca por novos repertdrios que estejam
mais proximos dos alunos; tocar de ouvido; fazer musica em grupo), aliar o treino ao
desenvolvimento da compreensdo musical, reconsiderar pontos do ensino tradicional,
flexibilizar fronteiras entre conteudos e atividades e partir do todo para as suas partes menores
nas atividades realizadas. Todos esses pontos de reflexdo foram considerados para o
planejamento e aplicagdo das aulas de Percep¢ao Musical, realizadas por meio da observagao
participante.

No segundo capitulo, foi discutido o emprego da tecnologia como um recurso para a
educagdao musical em geral e, especificamente, para as aulas de Percepcao Musical, sendo
embasado pela sele¢do de estudos por meio da pesquisa bibliografica realizada. A busca por
trabalhos com essa tematica evidenciou que as pesquisas sobre o assunto aumentaram com o
decorrer dos anos, principalmente apos o inicio da pandemia de COVID-19 (iniciada no ano
de 2020 no Brasil), que corroborou ainda mais para o uso da tecnologia como recurso nas
aulas de musica por meio do ensino remoto emergencial. Esse foi um periodo que impactou
diretamente o uso da tecnologia na Educacao, implicando na forma como o professor precisou
se reinventar para utilizar as tecnologias de imediato sem nenhum tipo de treinamento prévio.

Além disso, as limitagdes socioecondmicas ficaram ainda mais evidentes, pois muitos
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professores e alunos ndo tinham acesso aos recursos tecnoldgicos necessarios para uma aula
remota, evidenciando a extrema necessidade de um maior investimento nessa area. Contudo,
um outro aspecto dado pelas pesquisas demonstra que essa utilizacdo emergencial da
tecnologia, gerada pelo periodo de isolamento social, acabou sendo uma forma de acelerar o
processo de inclusdo de recursos tecnolégicos na Educagdo em geral, e na Educagdo Musical.

As pesquisas sobre essa tematica também evidenciam que a utilizagdo da tecnologia
esteja alinhada a uma metodologia inovadora, que ndo apenas reproduza um ensino ja
ultrapassado. Os autores recomendam uma atualizagdo constante da pratica docente, com a
finalidade de fazer com que o uso desses recursos tecnologicos possa ser mais estimulante
para os alunos, e ndo apenas uma transposi¢do de exercicios de livros ou textos.

No terceiro capitulo, foram descritos os dados obtidos com a realizacdo da parte
empirica da pesquisa, feita em duas etapas: a observacao participante e a aplicacdo do
questionario on-line. Por meio da observagdo participante, foram realizadas aulas de
Percepcdo Musical para uma turma experimental do Programa Integracao pela Musica (PIM).
Para tal, foram selecionadas TDIC’s para serem utilizadas por mim, durante as aulas, e pelos
alunos, dentro e fora da sala de aula. A selecdo das TDIC’s utilizadas durante a pesquisa
ocorreu de acordo com alguns critérios, como o uso de recursos que estivessem em lingua
portuguesa e fossem gratuitas, que estes tivessem boa qualidade sonora e fossem previamente
testados por mim, para garantir que eles correspondiam aos critérios anteriores. Cabe destacar
que a escolha pelo uso de TDIC’s gratuitas deveu-se a compreensdo da necessidade de
contribuir com a democratizacdo do acesso dos estudantes as ferramentas tecnologicas. O
campo de pesquisa ser um projeto social pesou ainda mais para esta escolha, por se tratar de
um local onde a maioria dos alunos ndo possui muitos recursos financeiros. Além da listagem
com as TDIC’s utilizadas, no terceiro capitulo também foram apresentados os caminhos
metodologicos percorridos para a elaboracdo do planejamento para as atividades realizadas
durante a observacdo participante. O planejamento foi elaborado com foco em nao reproduzir
as criticas apresentadas pelos autores ao ensino considerado tradicional da Percep¢ao Musical.
Para tal, foram percorridos alguns caminhos metodologicos, como a utilizacao de aspectos da
aprendizagem informal, o alinhamento do treino de ditado e solfejo ao desenvolvimento da
compreensdo musical em sentido mais amplo e o foco em trabalhar a musica partindo do todo
para as suas partes menores. Caminhos metodoldgicos sugeridos pelos autores citados no
primeiro capitulo da pesquisa. Por fim, foram expostos os dados obtidos por meio do
questionario on-line, aplicado aos alunos apods a realizacdo da observagdo participante, ambos

com o intuito de responder aos objetivos propostos pela pesquisa.
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Apesar das dificuldades encontradas, o uso das TDIC’s durante as aulas trouxe alguns
beneficios para a realizagdo das atividades. Um exemplo diz respeito a execugdo de ditados
ritmicos, melodicos e harmonicos, que em aulas de Percepcdo Musical com modelo mais
tradicional sdo realizados pelo professor com o auxilio de um instrumento harménico como o
piano, teclado ou violdo, e como eu ndo toco um instrumento harmonico, isso prejudicaria
bastante a execugdo das atividades. O uso dos recursos tecnologicos foi uma forma que
encontrei para suprir essa necessidade nas aulas, ja que para tais atividades eu utilizava
aplicativos, sites e softwares que reproduziam os exercicios sem que eu precisasse toca-los
durante as aulas, além de ter possibilitado a explora¢do de novos timbres para a reproducdo
dos ditados, fugindo do tradicional timbre do piano nas aulas de Percepgao.

O primeiro objetivo especifico - “Entender a apropriagao do uso das TDIC’s pelos
estudantes do projeto” - demonstrou que a maioria dos estudantes ja havia utilizado algum
tipo de recurso tecnoldgico para o estudo dos contetidos musicais anteriormente, como sites e
aplicativos para treino auditivo, aplicativos que simulam metrénomos e afinadores digitais e
softwares para editoracdo de partituras, bem como plataformas de streaming de musica e
video para estudo e apreciagdo de repertorio. A pesquisa evidenciou que a tecnologia esta
cada vez mais acessivel e que esses recursos estdo bastante populares, o que viabilizou o uso
das TDIC’s pelos alunos sem muitas dificuldades. Essa realidade pode ser observada nos
dados obtidos através do questionario aplicado aos alunos da disciplina em questdo, onde em
um total de onze respondentes, todos observaram beneficio no uso da tecnologia para seu
estudo.

O segundo objetivo especifico - “Procurar formas de inserir a tecnologia de maneira a
garantir o acesso as ferramentas utilizadas” - pode ser atingido parcialmente, ja que todas as
TDIC’s utilizadas pelos alunos nao demandaram nenhum tipo de custo. J& entre as
ferramentas utilizadas pelo professor, algumas geraram custo, como, por exemplo, a caixa de
som bluetooth e o aplicativo de streaming de musica Spotify, que necessita de uma assinatura
mensal para executar o seu contetido sem anuncios.

Em relacdo ao terceiro objetivo especifico: - “Demonstrar de que maneira pode ser
feita a utilizagdo das TDIC’s no estudo de conteudos da Percepcdo Musical” - pdde ser
verificado por meio das atividades realizadas na aplicacdo das aulas de Percepcao Musical aos
alunos do projeto. Com a utilizagdo das TDIC’s dentro e fora da sala de aula, os contetidos
abordados pela disciplina puderam ser estudados de maneira mais individualizada e flexivel,
j& que os estudantes passaram a praticar os conteidos que possuiam mais dificuldade fora do

momento da aula. Além disso, as TDIC’s também foram uma forma de facilitar a vida do
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professor em atividades presenciais, como, por exemplo, na execucdo de ditados e em
atividades de apreciacdo musical através de plataformas de streaming de musica e video.

Por meio das respostas obtidas com o questionario on-line, constatou-se que todos os
alunos notaram beneficios no uso das TDIC’s durante as aulas de Percepcdo Musical, tais
como: facilidade do estudo fora da sala de aula e a praticidade no treino de contetdos das
aulas. As aulas de Percepcdo Musical, durante a observacdo participante, contaram com
alunos que possuiam niveis de conhecimento bastante distintos, além de uma distancia de
idade relativamente grande entre os alunos, demonstrando que a turma era bastante
heterogénea. Nesse sentido, o uso de ferramentas tecnologicas se apresentou como uma forma
de amenizar essa diferencga, pois as TDIC’s possibilitaram aos alunos a pratica dos contetidos
que possuiam mais dificuldade, individualmente e quantas vezes fosse necessario, fazendo
com que houvesse um nivelamento entre o conhecimento desses estudantes, ¢ ainda
possibilitar que o tempo da aula fosse utilizado para a realizagdo de outras atividades que nao
estavam voltadas somente para o treino de contetidos isolados. Além desses beneficios, pude
notar que o uso dos recursos tecnoldgicos apresentados na pesquisa proporciona aos alunos a
exatiddo e o retorno imediato de erros e acertos ao serem utilizados para a pratica de
exercicios de treino auditivo. Realidade que ndo pode ser proporcionada na forma mais
tradicional do ensino da disciplina, onde a pratica dos conteidos muitas vezes s6 pode ser
realizada durante as aulas ou com o auxilio de um instrumento harmoénico. Desta forma, o uso
das tecnologias digitais como uma ferramenta para a aprendizagem da Percep¢do Musical
mostrou-se um assunto de grande relevancia para o estudo de conteudos da disciplina
significativo para a motivagdo dos alunos, uma vez que estes puderam ter a oportunidade de
fazer uso de algo que esta constantemente presente no seu cotidiano. Além disso, as TDIC’s
foram um meio de auxiliar o estudo de contetidos que muitas vezes se tornam complicados
dentro de um ambiente de ensino mais “formal” da Percep¢ao Musical.

O interesse dos alunos do projeto em participarem das aulas de Percep¢ao Musical
mesmo sem ser uma disciplina obrigatéria do PIM, ratifica a afirmagdo presente no trabalho
de Otutumi (2013a, p. 3), no qual a autora diz ter se beneficiado do uso recursos tecnoldgicos,
por se tratar de meios altamente produtivos que despertam o interesse dos alunos para o
estudo.

Novas perspectivas foram desenvolvidas a partir de uma sala de aula nao tradicional,
onde o apoio ao aprendizado da percepgao passou a ser ndo somente um instrumento musical,
como, por exemplo, o piano, mas sim uma ferramenta tecnolédgica. O uso das TDIC’s também

se mostrou como uma forma de promover continuidade ao processo de aprendizagem do
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estudante, ja que as ferramentas de estudo podem ser utilizadas com mais frequéncia
independentemente do espago de aprendizagem da sala de aula.

Ainda existem questionamentos a serem feitos sobre os beneficios da utilizagao dessas
tecnologias, ndo somente no ensino da Percep¢do Musical, mas também da educagdo musical
como um todo. E fundamental que sejam pesquisados e estudados diversos métodos, formas e
teorias a respeito do uso da tecnologia na educacdo musical, que se tornaram ainda mais
urgentes apos a realidade imposta pelo ensino remoto emergencial durante o isolamento social
da pandemia de Covid-19. Conclui-se, portanto, que, apesar dos entraves que ainda existem
em relacdo ao acesso as TDIC’s, a utilizacdo dessas ferramentas como apoio ao ensino e
aprendizagem da Percepcdo Musical se mostrou uma forma de motivar os alunos de maneira
ludica e interessante, conduzindo a resultados positivos dentro do ambiente de ensino de um

projeto social de musica.
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APENDICES

1. Questionario

Tecnologia como auxilio no estudo de conteudos da disciplina Percep¢cao Musical.

1 - Qual a sua idade?

2 - Ha quanto tempo vocé estuda muisica?

3 - Vocé ja participou de aulas de musica anteriormente?
() Escola

() Igreja

() Projeto Social

() Nao

4 - Qual o seu instrumento?

5 - O que ¢ percepgao musical para vocé?

6 - Ja estudou Percep¢ao Musical anteriormente?

() Sim

() Nao

7- Se ja estudou Percepgao Musical anteriormente, quais atividades eram realizadas nas aulas?

8 - Como vocé considera o seu conhecimento de contetdos da Percep¢ao Musical?

() Otimo
() Bom

() Regular
() Ruim

() Péssimo
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9 - Vocé ja estudou atividades de treinamento auditivo e leitura musical na partitura?

() Sim
() Nao

10 - Qual(is) atividade(s) vocé considerou mais util(eis) para o seu aprendizado durante as

aulas?

11 - Ja utilizou a tecnologia como auxilio para o seu estudo de musica? Como?

12 - Utiliza algum aplicativo, site ou software para treinamento auditivo? Qual(is)?

13- Vocé apresentou alguma dificuldade na utilizagdo dos recursos tecnoldgicos

apresentados?

() Sim
() Nao

14 - Se respondeu sim a questdo anterior, quais foram as dificuldades encontradas?

15 - Vocé notou algum beneficio na utilizagdo dos recursos tecnologicos para a aprendizagem

de conteudos musicais?
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2. Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa intitulada “Educaciao musical e o
uso da tecnologia: as TDIC’s no estudo da percep¢io musical em um projeto social”. Os
objetivos dessa pesquisa sdo: 1) Avaliar a utilizacdo de TDIC’s com acesso livre no ensino da
Percep¢do Musical; 2) Entender a apropriacao do uso das TDIC’s pelos estudantes do projeto;
3) Buscar formas de inserir a tecnologia de maneira a garantir o acesso as ferramentas
utilizadas; e 4) Demonstrar como pode ser feita a utilizagdo das TDIC’s no estudo de
contetudos da Percep¢do Musical em um projeto social.

A justificativa da pesquisa considera o fato que o uso das tecnologias digitais como
uma ferramenta para a aprendizagem de contetidos da disciplina Percepcao Musical ¢ um
assunto de grande relevancia para a pratica musical e importante para a motivagao dos alunos,
uma vez que estes tém a oportunidade de fazer uso de algo que estd constantemente presente
no seu cotidiano, como auxilio para o estudo de conteudos que muitas vezes se tornam
extremamente complicados dentro de um ambiente de ensino mais “formal”.

A sua participaciao no referido estudo se dard no sentido de informar ao pesquisador
dados referentes a sua opinido sobre metodologias utilizadas nas aulas da disciplina Percepcao
Musical, assim como para identificar a relagdo que vocé possuia, ou ndao, com o uso da
tecnologia no seu estudo de conteudos musicais anteriores ao contato que teve durante as
aulas. Além de entender como vocé avaliou o uso das ferramentas tecnoldgicas nas aulas do
projeto e também fora delas. A coleta de dados serd realizada através da aplicacdo de um
questionario no formato on-line (Google Forms). A sua privacidade sera respeitada, pois o
referido questiondrio ndo fard a coleta de nenhum dado que possa identifica-lo, e caso a
pesquisa resulte em textos para possiveis projetos ou periodicos, ¢ garantido o seu anonimato
com a utilizagdo de nomes ficticios. Vocé pode se recusar a participar do estudo, ou retirar
seu consentimento a qualquer momento, sem precisar apresentar nenhum tipo de
justificativa, e, por desejar sair da pesquisa, ndo sofrerd qualquer prejuizo. Caso vocé acredite
que o uso de sua imagem ou dados desrespeitou o que foi afirmado neste TCLE, vocé tera
direito a ser indenizado pelos danos causados. A presente pesquisa ndo envolve qualquer tipo
de custo ou pagamento por sua participagdo, porém vocé deve estar ciente que responderd ao
questionario de forma on-line utilizando o seu dispositivo com acesso a internet (smartphone,

tablet ou computador).
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Apbs a conclusdo da pesquisa, a pesquisadora gravara um pequeno video para
apresentar as principais descobertas encontradas no estudo e disponibilizard via e-mail para
todos os participantes que desejarem acesso.

Riscos: Entre os possiveis riscos vocé podera se sentir desconfortdvel ao expor informagdes
sobre sua forma¢ao musical inicial. Caso isso ocorra, lembre-se que vocé ndo ¢ obrigado a
responder a todas as perguntas.

Beneficios: Nao havera beneficios diretos, mas sim a contribuicao para a area da pesquisa em
educacdo musical, uma vez que o presente trabalho também podera trazer novas metodologias
e ferramentas para auxiliar as aulas de percep¢do musical no projeto social em que sera
realizada a pesquisa.

Para saber mais informagdes podera entrar em contato com a pesquisadora através do

e-mail camilaclaudino@edu.unirio.br ou pelo telefone (XX) XXXXX-XXXX?". Caso queira

esclarecer suas duvidas sem a participagdo da pesquisadora, entre em contato com o Comité
de Etica responsavel pela autorizagdo desta pesquisa, pelo e-mail cep@unirio.br

E garantido o livre acesso a todas as informagdes e esclarecimentos adicionais sobre o
estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o que vocé deseje saber antes, durante e depois de
sua participagdo. Vocé tera uma copia deste TCLE assinada pela pesquisadora.

Tendo sido esclarecidas todas as informagdes quanto ao estudo, manifesto meu livre
consentimento em participar, estando totalmente ciente de que nao hd nenhum wvalor

econdmico, a receber ou a pagar, por minha participacao.

2 Por questdes de privacidade, o niimero de telefone foi ocultado, porém, foi disponibilizado para os
participantes no documento original.


mailto:camilaclaudino@edu.unirio.br
mailto:cep@unirio.br
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3. Termo de assentimento livre e esclarecido

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “Educacdo musical e o uso da
tecnologia: as TDIC’s no estudo da percepcdo musical em um projeto social”, coordenada
pela professora Camila Claudino Martins Silva Moreira, Tel: (XX) XXXXX-XXXX. Seus
pais ja permitiram que vocé participe da pesquisa. Queremos saber a sua opinido sobre
algumas coisas: 1) O que vocé achou do uso da tecnologia nas aulas de Percepcao Musical; 2)
Entender como vocé usa o seu celular, computador ou tablet para estudar musica; 3) Como a
gente pode usar a tecnologia nas aulas de musica; e 4) Mostrar como podemos utilizar os
aplicativos, sites e programas de computador para ajudar no seu estudo de musica.

Vocé s6 precisa participar da pesquisa se quiser, ¢ um direito seu e ndo tera nenhum
problema se desistir. As criancas que irdo participar desta pesquisa tém de 10 a 17 anos de
idade. A pesquisa sera feita através de algumas perguntas que estardo dentro de um
formulério, onde as criangas poderdo responder pelo computador, tablet e smartphone em
suas casas. Para isso, sera usado o formulario de pesquisa Google Forms, ele é considerado
seguro, mas ¢ possivel que vocé se depare com algumas questdes que possam trazer algum
desconforto, pois vocé tera que falar sobre como vocé se sentiu durante as aulas de Percepgao
Musical. Caso aconteca algo errado, vocé pode nos procurar pelo telefone que tem no comego
do texto. Também ha coisas boas que podem acontecer ao vocé ajudar a responder as
perguntas do formulario. Poderemos comecar a ter mais aulas de Percep¢ao Musical no PIM
onde continuaremos a utilizar a tecnologia para te ajudar no seu estudo musical.

Ninguém saberd que vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos a outras
pessoas, nem daremos a estranhos as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa

vao ser publicados em um trabalho, mas sem identificar as criancas que participaram.

CONSENTIMENTO POS INFORMADO

Eu aceito participar da pesquisa “Educacdo musical e o uso da tecnologia: as
TDIC’s no estudo da percep¢cao musical em um projeto social.”

Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.

Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer
“ndo” e desistir e que ninguém vai ficar com raiva de mim.

Os pesquisadores tiraram minhas duvidas e conversaram com 0s meus responsaveis.

Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em participar da

pesquisa.
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4. Plano de ensino para as aulas de Percep¢io Musical

PLANO DE ENSINO DE DISCIPLINA

Professor(a): Camila Claudino Martins Silva Moreira

Curso: Musica Disciplina: Percep¢ao Musical
Carga horiria semanal: 50 min N° Aulas Semanais: 1
Turno: Tarde Ano: 2022

EMENTA

Desenvolvimento da capacidade de perceber auditivamente, discernir, comparar € compreender as
estruturas musicais e seus significados por meio da andlise, leitura, escrita e criagdo musicais.
Sistematizacdo da escrita e leitura musical, utilizando exemplos musicais diversos. Pratica do
treinamento auditivo com a utilizagdo de ferramentas tecnologicas para o auxilio e desenvolvimento de
conteudos da Percep¢cao Musical.

OBJETIVO GERAL

Desenvolver a habilidade auditiva e a percep¢do musical aplicadas as estruturas melddicas, harmonicas
e ritmicas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Adquirir fluéncia na leitura e escrita musical;

Identificar, reproduzir e transcrever corretamente alturas e ritmos diversos;

Adquirir nogdes de afinagdo, equilibrio dindmico e timbristico e treinamento auditivo;
Ampliar a escuta e a memoria musical;

Incentivar a criagdo musical em contextos individuais e coletivos;

CONTEUDO PROGRAMATICO

Unidade I (Abril/Maio): Apresentacao da disciplina; LEITURA E ESCRITA MUSICAL — Valores;
Métrica (pulso e ritmo); Unidades de tempo e compasso nos compassos simples; PERCEPCAO
MUSICAL - Identificacdo da tonica em acordes Perfeito Maiores no estado fundamental em diferentes
tonalidades; Solfejo de melodias com intervalos de segundas, tercas e quintas; Identificacdo de
intervalos de segundas, tercas e quintas com o auxilio do aplicativo Ouvido Perfeito, do site
Teoria.com ¢ do aplicativo Chordbot; Ditados de melodias em uma voz com métrica simples,
contendo intervalos de at¢ uma quinta justa; Ditados ritmicos: em compassos simples com U.T
variadas.

Unidade II (Junho/Julho): LEITURA E ESCRITA MUSICAL — Tom, semitom e alteracdes; Graus
da escala Maior; Formacao e classificagao de intervalos simples; Ciclo das quintas; Formagdo das
escalas maiores e menores. PERCEPCAO MUSICAL — Identificacio da tonica em acordes Perfeito
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Maiores e Perfeito Menores no estado fundamental; Experimentagcdo das diferencas entre os modos
maior € menor através da execucao instrumental; Identificagdo de intervalos de segundas, quartas,
sextas e sétimas com o auxilio do aplicativo Ouvido Perfeito do site Teoria.com e do aplicativo
Chordbot; Solfejos tonais utilizando trechos de musicas apresentadas pelos alunos; Leitura e escrita
ritmica com U. T. variadas em compassos simples; Ditados de melodias em uma voz com métrica
simples aplicados com o apoio do Musescore.

Unidade III (Agosto/Setembro): LEITURA E ESCRITA MUSICAL — Sincope e contratempo;
Formacdo de acordes: Perfeito Maior e Perfeito Maior; PERCEPCAO MUSICAL — Identificacdo de
acorder maiores € menores com o apoio do aplicativo Chordbot; Identificagdo de intervalos de
segunda, tergas, quartas, quintas, sextas e sétimas com o auxilio do aplicativo Ouvido Perfeito do site
Teoria.com e do aplicativo Chordbot; Solfejo de melodias com intervalos de segundas, tercas,
quartas, quintas, sextas e sétimas (sensivel e subtonica) nos modos maior € menor, com a inclusao de
sincopes e contratempos; Leitura e escrita ritmica com U. T. variadas em compassos simples, com
sincopes e contratempos; Ditados de melodias em uma voz (compassos simples e compostos),
contendo intervalos variados.

METODOLOGIA DE ENSINO

Aulas expositivas dialogicas seguidas da exploragdo de aspectos da aplicacdo criativa dos conteudos
com exercicios praticos auxiliados pelas ferramentas tecnologicas.

RECURSOS DIDATICOS

Quadro branco; Computador, Tablet e Smartphone; Projetor; Caixa de som bluetooth; Instrumentos
musicais melodicos e harmonicos disponiveis.

AVALIACAO

e Assiduidade e pontualidade;
e Participagdo nas aulas;
e Exercicios realizados fora de sala de aula com as ferramentas tecnoldgicas apresentadas;

BIBLIOGRAFIA

ALVIRA, José Rodriguez. teoria.com, 2016. Disponivel em: <https://www.teoria.com/>. Acesso em:
14 mar. 2022.

CHORDBOT. Disponivel em: < http://www.chordbot.com/ > Acesso em: 14 jan. 2022.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia, DF: Musimed, 1996.

MUSESCORE. “Free music composition and notation software”. Disponivel em:
<https://musescore.org/pt-br>. Acesso em: 14 mar. 2022.

OOTKA, Crazy. Ouvido Perfeito. v. 3.9.23. Stockholm, 2022. Disponivel em:
<https://play.google.com/store/apps/details?id=com.evilduck.musiciankit&hl=pt BR&gl=US>.
Acesso em: 20 fev. 2022.

PRIOLLI, Maria Luiza de Mattos. Principios basicos da musica para a juventude. 53. ed. Rio de
Janeiro: Casa Oliveira de Musicas, 2013. 2 v.

POZZOLI, Heitor. Guia Teorico-pratico. Sao Paulo: Ricordi Brasileira, 1983. 5 v.

SISTEMUS. Apostila de teoria e percep¢do musical. Rio de Janeiro. 2012.
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Abril 2022

Aula 1

- Apresentagao da disciplina.

- Investigagdo dos conhecimentos prévios dos alunos sobre os conteudos
de teoria e percep¢ao musical.

- Investigacdo da relagdo dos alunos com a tecnologia.

Aula 2

- Reconhecimento do pulso em diversos exemplos musicais.

- Relacao dos eventos sonoros propostos com a grafia musical.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Projetor; Tablet; Caixa de som
bluetooth; Aplicativo Spotify; Software Musescore.

Maio 2022

Aula 3

- Graus da escala maior.

- Identificagdo da tonica em tonalidades maiores.

- Intervalos I-11I, I-V e I-1I-III-IV-V.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Projetor; Tablet; Aplicativo
Chordboot; Caixa de som bluetooth; Aplicativo Spotify.

Aula 4

- Divisdo proporcional dos valores.

- Ditados ritmicos.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Projetor; Tablet; Caixa de som
bluetooth; Aplicativo Spotify.

Aula 5

- Unidade de tempo e unidade de compasso em compassos simples.

- Apresentagdo do aplicativo Ouvido Perfeito.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Caixa de som bluetooth;
Aplicativo Spotify.

Junho 2022

Aula 6

- Exercicios de reconhecimento da Unidade de Tempo e Unidade de
Compasso dos compassos simples em exemplos musicais diversos.
- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Smartphone; Caixa de som
bluetooth; Aplicativo Spotify.

Aula 7

- Tom, semitom e alteracdes.

- Formagao dos intervalos simples.

- Ditados melddicos: tonal, utilizando trechos de musicas apresentadas
pelos alunos (foco nos intervalos I-I1I e I-V).

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Aplicativo Chordboot; Caixa
de som bluetooth; Aplicativo Spotify.
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Julho 2022

Aula 8

- Diferencas nas estruturas da formag¢ao dos modos maior € menor.

- Experimentacdo das diferencas entre os modos maior € menor através da
execug¢ao instrumental.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Caixa de som bluetooth;
Aplicativo Spotify; Site Youtube; Software Musescore.

Agosto 2022

Aula 9

- Solfejos tonais utilizando trechos de musicas apresentadas pelos alunos.

- Ditados melodicos aplicados com o apoio do Musescore.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Aplicativo Chordboot; Caixa
de som bluetooth; Aplicativo Spotify; Software Musescore.

Aula 10

- Identificacdo de diferentes elementos presentes em exemplos musicais
sugeridos pelos alunos.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Aplicativo Chordboot; Caixa
de som bluetooth; Aplicativo Spotify.

Setembro 2022

Aula 11

- Identificacdo de sincopes e contratempos em exemplos praticos.

- Ditados ritmicos utilizando trechos com sincopes e contratempos
retirados de trechos de musicas do repertdrio da Orquestrinha.

- Ferramentas tecnologicas utilizadas: Tablet; Aplicativo Chordboot; Caixa
de som bluetooth; Aplicativo Spotify.

Aula 12

- Bate papo final sobre as aulas;
- Apresentagao do questionario on-line.
- Leitura e assinatura do TCLE e TALE.




6. Levantamento Bibliografico

Termos de busca: “Tecnologia”; “Tecnologia no ensino da musica”, “TIC na educacao
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