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TEIXEIRA, Noemi A. Goes. Documentos curriculares para o ensino de musica na Secretaria
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RESUMO

Esta pesquisa propde analisar as perspectivas curriculares e a estrutura dos documentos,
propostos na area de Musica pela Secretaria Municipal de Educa¢do do Rio de Janeiro
(SME/RJ), com a intencdo de orientar as praticas curriculares docentes. Nesse sentido, a
pesquisa, de perspectiva qualitativa, envolve um estudo documental e busca contextualizar esta
produgdo de documentos no campo dos estudos curriculares. Para embasamento tedrico da
analise, o estudo se apoia em perspectivas poOs estruturalistas, destacando-se a abordagem das
propostas como textos curriculares, reconhecendo que, em qualquer contexto, encontram-se
documentos que produzem realidades e disputam discursos, fazendo circular ideias curriculares
em conflito. Foram analisados quatro documentos curriculares publicados entre 1991 e 2020.
Este estudo pretende contribuir para o entendimento dos contextos em que foram construidos,
suas filiagdes tedricas, no que se referem as perspectivas de ensino de Musica e de
entendimentos curriculares, assim como as interrelagcdes entre documentos nacionais e locais.
Como resultado, foi possivel perceber as disputas tedricas, as continuidades e rupturas
conceituais entre os diferentes documentos que se dirigem as praticas no ensino de Musica.

Palavras-chave: Curriculo de Musica no ensino basico; estudo de textos curriculares; Curriculo
Carioca de Musica da SME/RJ



TEIXEIRA, Noemi A. Goes. Curricular documents for music teaching at the Municipal
Secretariat of Rio de Janeiro: a study from 1991 to 2022. 2022. Dissertation (Master in Music)
— Graduate Program in Music, Center for Letters and Arts, Federal University of the State from
Rio de Janeiro

ABSTRACT

This research intends to analyze the curricular perspectives and the structure of the documents,
proposed in the area of Music by the Municipal Department of Education of Rio de Janeiro
(SME/RJ), with the intention of guiding the teaching curricular practices. In this sense, the
study, from a qualitative perspective, involves a documentary study and seeks to contextualize
this production of documents in the field of curriculum studies. For the theoretical basis of the
analysis, we work with different curricular perspectives, highlighting the approach of the
proposals as curricular texts, recognizing that, in any reality, we find documents that apply
realities and dispute discourses, making circular curricular ideas in dispute. Four curricular
documents published between 1991 and 2020 were analyzed. This study aims to contribute to
the understanding of the contexts in which they were constructed, their theoretical affiliations,
with regard to the perspectives of music teaching and curricular understandings, as well as the
interrelationships between national and local documents. As a result, it was possible to perceive
the theoretical disputes, continuities and conceptual ruptures between the different documents
that address practices in music teaching.

Keywords: Music Curriculum in basic education; study of curricular texts; SME/RJ Carioca
Music Curriculum.
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INTRODUCAO

Este trabalho ¢ decorrente da minha trajetéria como professora de musica na Secretaria
Municipal de Educagao do Rio de Janeiro (SME/RJ), onde atuo como docente desde 2013. Ao
ingressar no espaco da educagdo publica, enfrentei dificuldades e desafios para selecionar e
escolher os conteudos que seriam trabalhados em cada ano de escolaridade. Trabalhei como
professora de musica em escolas de educacgao infantil e de ensino fundamental até 2018, quando
passei a atuar junto a Coordenadoria de Ensino Fundamental (CEF) da SME. Na docéncia, entre
os problemas enfrentados, estavam o quantitativo de alunos por turma, a falta de estrutura e de
materiais para a realizagdo de praticas musicais no espago escolar. Dificuldades semelhantes
sdo enfrentadas pela maioria dos colegas da area que passam a lecionar nesse espago.

Quando iniciei o Mestrado em Musica, no ano de 2021, meu pensamento sobre o que
pesquisar estava voltado para documentar como os docentes organizam o trabalho com os
contetidos de musica nos diferentes anos de escolaridade, uma vez que esta organizacdo nao
constava nos documentos curriculares, diferentemente do que ocorre em outros componentes
da base curricular que possuem uma certa distribuicdo dos contetidos e materiais didaticos para
abordagem em cada ano escolar.

No decorrer dos estudos, percebi que o proprio termo “curriculo” possui muitas
definigdes, além de representacdes de lutas politicas, sociais, culturais, das quais a musica faz
parte. No caso da musica, € possivel percebé-la entre polivaléncias, apagamentos e indiferencas
nas unidades escolares.

Ao mesmo tempo, durante os anos de 2021 e 2022 a pandemia da COVID apresentou
diversas dificuldades envolvendo a saude de minha familia, o isolamento fisico, a necessidade
de mais apropriagdo do uso de tecnologias para as atividades profissionais cotidianas. Desse
modo, a realidade pandémica e suas restrigdes foram levando-me a percepcao da necessidade
de colaborar para a visibilidade da Musica, como componente curricular, bem como o
entendimento da importancia de estudos que contribuissem, de forma relevante, para a
discussdo curricular em andamento.

O percurso curricular de Musica na SME/RJ possui uma vantagem em relagdo a muitas
redes de ensino e até mesmo como a Musica € retratada na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). Enquanto a BNCC apresenta Musica como unidade tematica de Artes, no municipio
do Rio de Janeiro, Musica ¢ compreendida como um componente curricular, com concurso para

licenciados em Educacdo Musical e demais linguagens artisticas. Considero esse dado de



extrema relevancia para afirmacdo da Musica nos curriculos escolares, pois, como menciona
Santos (2015), musica ndo estd na escola para desenvolver a concentragio ou para tornar outros
aprendizados mais faceis e prazerosos, ela tem um fazer e sentidos proprios: fendmenos
sonoros, percepgoes, composicdes e performances.

As Linguagens Artisticas (Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica) que fazem parte da
matriz curricular da SME/RJ sdo independentes e especificas na construgdo de seus saberes.
Embora essas Linguagens estejam inseridas no percurso de aprendizagem' dos estudantes da
rede, ndo se tem garantia de que todos os alunos tenham acesso a todas elas em todos os anos
de escolaridade. Nao ha uma transi¢ao coordenada entre uma linguagem artistica e outra, pois
durante seu percurso de aprendizagem até a conclusao do ensino fundamental, o estudante pode
ter, por exemplo, aulas de Artes Visuais até o 5° ano (quinto ano) e, depois, mais 4 (quatro)
anos de Musica. Em um outro exemplo, o estudante que, porventura, precise transferir-se para
mais de trés unidades escolares diferentes, podera ter, ao longo de seu percurso de
aprendizagem, experiéncias com até trés linguagens artisticas distintas.

A discussdo sobre uma suposta maior liberdade curricular para a Musica pode ser vista
por alguns docentes como algo que daria a tal componente um valor menor em relagdo a
componentes curriculares como lingua portuguesa, matematica e ci€éncias naturais. Todavia, o
campo curricular tem compreensdes historicamente consolidadas que podem nos ajudar a
compreender como se ddo as disputas no campo e, talvez, situar essa diferenga de mais liberdade
no ensino de Musica em relacdo a outros componentes, como uma qualidade importante a ser
preservada, considerando tanto as discussdes do campo curricular, quanto as necessidades de
ensino que dela decorrem do proprio ensino de Musica.

O curriculo escolar como conhecemos atualmente possui um percurso historico
marcado por lutas politicas e sociais. O curriculo escrito e o curriculo praticado constituem uma
simbiose entre o processo de legitimagdo escolar e seu desenvolvimento nos diferentes
territorios e salas de aulas (GOODSON, 1995).

Goodson (1995) afirma que o processo de construgdo do curriculo ¢ formado por

conhecimentos socialmente validos a partir de fatores epistemoldgicos e determinantes sociais.

O curriculo escrito ndo passa de um testemunho visivel, publico e sujeito a
mudangas, uma logica que se escolhe para, mediante sua retorica, legitimar
uma escolarizagdo. Como tal, o curriculo escrito promulga e justifica

! percursos de aprendizagem é uma express3o utilizada pela SME/RI definida como “o periodo da vida
estudantil”.
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determinadas intengOes basicas de escolarizacdo, a medida que vao sendo
operacionalizadas em estruturas e institui¢des (GOODSON, 1995, p. 21).

A selecao de conteudos, a classificagdo e as formas sequenciadas do que deve ser
apreendido nos diferentes anos escolares sdo discussdes presentes em varios estudos com
tematicas curriculares (KLEBER, 2003; SOBREIRA, 2014; DECKERT, 2012; LOPES;
MACEDO, 2011). Kleber (2003) aponta que a pratica pedagogica de cada professor € inica e
intrasferivel, sendo necessaria atengao as peculiaridades e um trabalho pedagdgico interativo e
dialégico. A autora se apoia nas teorizagdes de Stuart Hall, considerando que o curriculo ¢ visto
como um fendmeno historicamente situado e culturalmente determinado, imerso na
complexidade de um contexto social marcado pela diversidade, pela fragmentagdo das
paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, ra¢a ¢ nacionalidade (KLEBER, 2003,
p. 58).

Os pensamentos em torno do curriculo escolar nos ultimos anos tém recebido maior

aten¢do e ganhado forca nas discussdes sobre a escola.

Desde a década de 1980, um intenso debate em torno da construcdo de uma
referéncia curricular nacional e comum no Brasil emerge, ganhando for¢a na
década seguinte a partir da produgdo de textos de politica, como a Constitui¢ao
de 1988 e o Plano Decenal de Educagdo para Todos 1993 — 2003. Desde entdo,
outros documentos vém se constituindo, como os Pardmetros Curriculares
Nacionais (PCNs) de 1990 e, décadas depois, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) (TEIXEIRA; CARVALHO; GONCALVES, 2021, p. 4).

Lopes e Macedo (2011) afirmam que o curriculo € um campo de pesquisa, ndo apenas
uma matéria ou disciplina, e hoje se constitui um campo importante de produgdo académica
onde existe disputa, tal qual em todo campo cientifico, sobre o que podemos considerar como
conhecimentos validos cientificamente. O curriculo, em suas relagdes com o cotidiano escolar,
pode ser percebido por diferentes tendéncias que representam propostas as transformacoes
sociais, politicas e econdmicas atuais. A implementacao da educacdo musical no curriculo faz
parte desse campo de batalha. Entre avancos e retrocessos, esse componente curricular tem seu
marco na histéria do desenvolvimento das diretrizes curriculares (PENNA, 2010; LOUREIRO,
2003; SANTOS, 2011).

A ideia de que curriculo ¢ um lugar de disputa e poder estd presente em muitas
discussdes académicas. De acordo com Apple (1999, p. 9 apud FETZNER, 2014, p. 9) “[...]. A

decisdo de definir alguns conhecimentos de grupos como validos para serem transmitidos as
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geragOes futuras, enquanto a historia e a cultura de outros grupos dificilmente veem a luz do
dia, revela o modo como o poder opera na sociedade”.

No municipio do Rio de Janeiro, o atual documento que representa a politica publica de
ensino de musica chama-se “Curriculo Carioca” (2020) e permeia todas as disciplinas elencadas
no curriculo formal da rede de escolas da SME/RJ. Trata-se de um documento que estad em
constante transformacao, tendo passado por um longo caminho até chegar a sala de aula, desde
a discussao entre professores para tentar traduzir a proposta curricular em praticas pedagogicas,
passando pela realidade de cada escola, seus espacgos e possibilidades, até o quantitativo de
alunos, o perfil da turma, entre outros aspectos.

Apoés varios anos de debates e mobilizagdes de entidades, musicos e educadores
musicais, junto a parlamentares, em 2008, foi aprovada a Lei 11.769, que determinava a
obrigatoriedade do conteudo de Musica na escola. Nesse mesmo ano, ocorreu o lancamento da
sériec Temas em Debates: O ensino de Musica, fasciculo langado como uma atualizagdo do
Nucleo Curricular Basico Multieducagio?. A partir do texto langado nesse fasciculo, intitulado
“Reflexdes sobre o Ensino de Musica nos Ciclos de Formacdo”, elaborou-se objetivos que

poderiam ser contemplados em 3 ciclos de formagao.

Devido a ampliagdo do Ciclo de Formagao para todo o Ensino Fundamental,
investiram nos estudos sobre a area do conhecimento e sua representagdo na
formagdo dos alunos em cada periodo de desenvolvimento que compde os
nove anos de escolaridade, organizados em trés Ciclos de Formagao.
(MULTIEDUCACAO, 2008)

Com o intuito de apontar caminhos para a pratica do ensino de musica no contexto da
educagdo basica, esse documento serviu de referéncia para a formalizagdo da primeira
Orientacdo Curricular da SME/RJ langada em 20103, tendo a consultoria da Professora Regina
Marcia Simio Santos*. Passaram-se 10 anos e, nesse percurso histérico, mudangas importantes

nas Leis vigentes ocorreram, como a Lei Federal 13.278/2016, que alterou o texto em relagao

2 0 Nucleo Curricular Basico Multieducagao foi implementado na Rede Municipal de Ensino do Rio de Janeiro
em 1996, com o objetivo de abrir um didlogo entre os professores da Rede, para refletir sobre as possibilidades
de desenvolver um curriculo escolar a partir de Principios Educativos e Nucleos Conceituais.

3 Documento disponivel no link: http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/798870/DLFE-

195215.pdf/O_C_Musica.pdf

% Regina Marcia Simio Santos- Doutora em Comunicagdo, Mestre em Educagio e Bacharel em Piano pela UFRI,
Licenciada em Musica pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) segunda lider do Grupo
de Pesquisa do CNPq Musica e educacdo brasileira (responsavel pela linha de pesquisa ensinar e aprender
musica), desenvolve pesquisas em educagdo musical, sendo autora de textos académicos em publicacdes
nacionais e internacionais. Docente da UNIRIO por mais de 30 anos, atuou na Graduagao e P6s-Graduagao em
Musica (Mestrado e Doutorado), que coordenou.
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ao ensino da Artes na educagdo basica e estabeleceu que as artes visuais, a danga, a musica e o
teatro sdo linguagens que constituirdo o componente curricular, substituindo o texto da Lei n°
11.769/2008 que indicava o ensino de musica obrigatorio. Em 2017, ocorre a homologagao da

Base Nacional Comum Curricular (BNCC)’ :

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), é um documento de carater
normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus
direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educagdo (PNE). Este documento normativo
aplica-se exclusivamente a educagdo escolar (BNCC, 2017).

A partir desse breve panorama, o ano de 2020 se inicia com a implementacdo do
Curriculo Carioca na SME/RJ, contemplando as diretrizes estabelecidas pela BNCC. Diante
deste quadro, esta pesquisa tem como objetivo:

- Analisar as perspectivas curriculares dos documentos dirigidos a orientacdo do ensino de
Musica na SME/RJ, a fim de compreender os contextos tedricos do campo do curriculo e da
4rea da Musica que se encontram nos textos curriculares®.

Para isso, sdo objetivos especificos:

- Destacar os principais enfoques das pesquisas recentes na tematica, a fim de dialogar com a
producao do campo curricular em Mtsica e com os documentos da SME RJ;

- Identificar os documentos produzidos pela SME RJ, no periodo de 1991 a 2022, descrevendo
onde se localizam, estrutura de apresentacdo e referéncias explicitas ou implicitas das teorias
do campo do ensino de Musica;

- Analisar os textos curriculares produzidos, identificando influéncias tedricas, significagdes
conceituais € compromissos politicos.

- Identificar permanéncias e rupturas do Curriculo Carioca (apresentado pela SME/RJ em
2020), bem como sua relagdo com a atual BNCC.

A metodologia deste estudo, de perspectiva qualitativa, ao tomar como orientacao
compreender os contextos e as ideias pedagodgicas no ensino de musica, expressas nos

documentos, por meio da pesquisa de arquivos, detalhamento dos procedimentos adotados na

> Em 22 de dezembro de 2017 o CNE apresenta a RESOLUCAO CNE/CP N° 2, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2017
que institui e orienta a implantagdo da Base Nacional Comum Curricular.

6 Conforme argumenta Lopes e Macedo (2011), curriculo é um texto que direciona o leitor de maneira parcial
sempre buscando a producdo de sentidos e a pratica de significados.
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interpretagdo dos estudos realizados, envolverd estudo documental e bibliografico dos
documentos curriculares da SME/RIJ.

A pesquisa com os documentos, dentro da temporalidade relacionada as agdes de
implementagdo do componente curricular no ensino fundamental, busca examinar as
resolugdes, textos oficiais e diretrizes que apontem para o contexto atual do ensino de Musica
nos documentos curriculares. “As fontes documentais sdo indispensaveis aos estudos de carater
histérico sobre a educagdo, incluindo a educagao musical” (PENNA, 2020, p. 118).

Como aborda Flick (2009), a utilizacdo de documentos em uma pesquisa qualitativa se
torna um meio de comunicagdo entre o pesquisador e a fonte de dados, passando a ser utilizada
ndo somente como um recurso, mas como a contextualizacdo da informagao. “Os documentos
tém um contetdo que deve ser analisado por meio do questionamento sobre a que se refere,
sobre quais sejam os padrdes de producao e de utilizagdo desses documentos em seus contextos
mundanos” (FLICK, 2009, p. 236).

Os documentos analisados sdo de origem publica, encontrados no centro arquivistico do
espaco da SME. O documento normativo vigente, Curriculo Carioca, encontra-se acessivel no
portal Rioeduca. Os documentos curriculares foram elaborados pelos professores da propria
Rede Municipal com a participagdo de uma consultoria externa, coordenados pela
Coordenadoria de Ensino da SME/RJ e aprovados pelo Conselho Municipal de Educacao. Esses
documentos sao as fontes primarias dessa pesquisa. As caracteristicas da apresentacao de cada
respectivo documento se encontram no referencial tedrico presente na estruturacdo e na
reorganizagao temporal proposta pela SME/RIJ.

Sendo assim, esse estudo apresenta 3 (tré€s) capitulos: o primeiro traz o referencial
teorico do estudo, abordando tanto o campo do Curriculo, quanto o campo da Educagao
Musical. O objetivo ¢ fundamentar as discussdes presentes nas bibliografias citadas e
contextualizar a temadtica desenvolvida no trabalho. No campo do Curriculo, sdo destacados os
principais conceitos e metodologias tedricas relacionadas a construcao curricular, considerando
diferentes perspectivas e correntes de pensamento. Isso permite uma compreensao mais ampla
das bases teodricas que embasam a elaboracdo de curriculos educacionais. J& no campo da
Educacao Musical, o estudo se dedica a discutir os fundamentos teéricos dessa area especifica
do conhecimento. Além disso, € realizada uma revisao de literatura, na qual sdo apresentados e
discutidos estudos anteriores que abordam temas relacionados a tematica desenvolvida no
trabalho.

O segundo capitulo, apresenta a organiza¢do da Secretaria Municipal de Educacio do

Rio de Janeiro em relacdo aos niveis ¢ modalidades de ensino, matrizes curriculares,
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dimensionamento do atendimento educacional e historico dos documentos curriculares
utilizados desde 1991.

J4, o terceiro capitulo aborda o percurso dos documentos curriculares desde 1991 até
2020, destacando marcos historicos e organizagcdes. Também discute o processo de ensino-
aprendizagem de musica considerando a diversidade de culturas e experiéncias que compde o
espaco escolar para a constru¢do de um curriculo contextualizado com o territério que esta
inserido. Além disso, ¢ apresentado o processo de implementagdo do documento atual,
denominado "Curriculo Carioca 2020".

No capitulo de conclusdo, o trabalho realiza uma sintese das discussoes realizadas nos
capitulos anteriores, buscando responder ao problema de pesquisa sobre a importancia de
conhecer o documento oficial que estrutura o ensino de musica na rede publica de ensino
municipal do Rio de Janeiro. Sdo analisados os avangos e retrocessos na implementagdo da
educacdo musical nas legislagdes vigentes e discutidos os impactos disso no desenvolvimento

do componente curricular na Educacio Bésica.
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1- APORTES E DIALOGOS TEORICOS DA PESQUISA

Neste capitulo apresento as principais questoes teoricas que fundamentam esta pesquisa.
Quando se fala em estudos de documentos curriculares, ¢ provavel que se imagine a
organizacdo dos conteudos e a disciplinarizagdo dos conhecimentos presentes no espago
escolar. No entanto, este trabalho se propde a analisar as perspectivas curriculares encontradas
nos textos dos 4 (quatro) documentos estudados, no que se referem ao ensino de Musica.

Para tanto, o capitulo traz abordagens e tendéncias curriculares presentes nos diversos
contextos sociais e historicos que influenciaram as politicas vigentes. Para esta andlise, o
trabalho se apoia nos estudos de Lopes e Macedo (2011) que apresentam as trajetdrias das
concepgdes curriculares € as perspectivas que marcam os contextos historicos, sociais e
culturais em determinados periodos politicos.

Alice Casimiro Lopes e Elisabeth Macedo (2011) apresentam um debate sobre a teoria
dos curriculos buscando ampliar a comunicagdo entre um campo ja estabelecido (os estudos
curriculares) e aqueles que nele ingressam. Com o intuito de dialogar sobre a produgdo de
curriculo no Brasil, as autoras realizam um percurso pelas obras de alguns autores com maior
visibilidade no campo. Neste estudo, destacarei as tendéncias curriculares que serviram de
referéncia para o entendimento do campo.

Para Lopes e Macedo (2011), os estudos curriculares se apresentam com defini¢des diversas do
que se denomina no cotidiano escolar, definicdes essas que ampliam ideias e planos de
aprendizagens localizados historicamente, reconfigurando o olhar sobre o objeto curricular.

Para essas autoras, a concepc¢ao de que era preciso decidir o que ensinar ¢ fortalecida
com o movimento da Escola Nova, no Brasil, em 1920 (LOPES; MACEDO, 2011, p. 21),
todavia, embora a selecdo e a organizag¢do de experiéncias educativas sejam apresentadas por
diversas propostas e teorias curriculares que serviram de base para as reformas educacionais,
as autoras propdem trocar a pergunta inicial sobre “o que ou como ensinar”, para dar lugar a
“por que alguns aspectos da cultura social sdo ensinados como se representassem o todo
social?” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 31).

Em busca de respostas para essas e outras perguntas, que também se modificaram ao
longo da historia do curriculo, Lopes € Macedo (2011, p. 70) abordam, de maneira muito
didatica, as discussdes acerca dos significados de conhecimento no campo do curriculo por
meio de quatro vertentes: a perspectiva académica, a perspectiva instrumental, a perspectiva
progressivista e a perspectiva critica. Todas essas sao abordagens que englobam varios autores

em momentos determinados da histéria. O entendimento dessas abordagens nos direciona a
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compreensdo dos modelos curriculares atuais, observando que todo caminho passa por marcos
historicos consolidados na sociedade, na economia, na politica e na cultura.

De acordo com os estudos apresentados por Lopes ¢ Macedo (2011), a perspectiva
académica entende o conhecimento como “um conjunto de concepgoes, ideias, teorias, fatos e
conceitos submetidos as regras e aos métodos consensuais de comunidades intelectuais
especificas.” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 71). A epistemologia que sustenta esse
conhecimento busca explicar e definir melhores formas de atuagdo no mundo. “A escola, por
meio do curriculo, deve ser capaz de ensinar os principios racionais que garantem a
compreensdo do canone e permitem o desenvolvimento do estudante” (LOPES; MACEDO,
2011, p. 72).

Na perspectiva instrumental, prevalecem tragos do enfoque da perspectiva académica,
diferenciando-se apenas pelo processo técnico. O conhecimento relevante deve ser traduzido
em “competéncias, habilidades, conceitos ¢ desempenhos a serem aplicados fora da escola”
(LOPES; MACEDO, 2011, p. 73). O termo “competéncia”, em geral, ¢ criticado por sua forte
associagdo as politicas neoliberais, que visam o lucro em detrimento de uma formagao cidada.
“As tendéncias curriculares atuais, como a do curriculo por competéncias ou de constru¢ao dos
curriculos visando ao atendimento do que sdo considerados interesses do mundo globalizado,
tendem a se manter na mesma perspectiva instrumental de conhecimento” (LOPES; MACEDO,
2011, p. 74).

A perspectiva progressivista ¢ marcada pelos trabalhos de John Dewey. Essa vertente
se apoia em alguns conceitos das perspectivas académica e instrumental, mas logo se afasta ao
construir uma concep¢ao propria de conhecimento escolar. “Para Dewey, o conhecimento
escolar deve atender as finalidades educacionais e ndo submeter a escola, como faz Tyler, aos
objetivos estabelecidos com base em uma concepgao instrumental” (LOPES; MACEDO, 2011,
p. 76). O desenvolvimento e a maturidade dos alunos fazem parte do conhecimento escolar,
possibilitando, assim, contribui¢des para mudangas sociais presentes na formacgao desses alunos
como cidaddos que estdo inseridos em uma sociedade democratica.

A perspectiva critica busca entender por que alguns saberes sdo classificados como
conhecimento e outros ndo. Nos estudos realizados, a perspectiva critica se faz notoria pela
presenca marcante nos debates mais atuais, trazendo a discussao diversos autores que, embora
apresentem perspectivas teoricas diferentes, se aproximam na “forma como conectam o
conhecimento com os interesses humanos, a hierarquia de classes e a distribui¢ao de poder na

sociedade, e a ideologia” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 76-77). Segundo as autoras, essas
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quatro perspectivas precisam ser superadas sendo necessario entendé-las como produgdo

cultural:

O curriculo ¢ uma producao cultural por estar inserido nesta luta pelos
diferentes significados que conferimos ao mundo. O curriculo ndo é um
produto de uma luta fora da escola para significar o conhecimento legitimo,
ndo € uma parte legitimada da cultura para a escola, mas € a propria luta pela
produgdo do significado (LOPES; MACEDO, 2011, p. 93).

A luta por producao de significado no curriculo estd presente no planejamento das ag¢des
desenvolvidas no espaco escolar por todos os sujeitos que compde esse ambiente. O curriculo
carioca da SME, que também serd analisado neste trabalho, ¢ um documento que apresenta uma
proposta de desenvolvimento das habilidades que o estudante deveria vivenciar no periodo do
Ensino Fundamental.

Neste caminho, os didlogos estabelecidos nos estudos de Lopes e Macedo (2011)
orientam o estudo, as concepgdes curriculares e as perspectivas que marcam os contextos
historicos, sociais e culturais dos documentos, o que torna possivel o olhar analitico de cada
documento apresentando suas associacgoes, distingdes, acréscimos e reducdes com relacao ao
tempo e espaco que cada documento foi produzido.

Também se destaca a ideia defendida por Goodson (1995), ao apresentar o curriculo
como um artefato social e historico, sujeito a mudangas e flutuagdes, estd presente no didlogo
que este trabalho se propoe. "A luta para definir um curriculo envolve prioridades sociopoliticas
e discurso de ordem intelectual. Para entendermos a escolarizagdo na teoria e operaciona-la na
pratica, a historia dos conflitos curriculares do passado precisa ser retomada". (GOODSON,
1995, p. 28). E assim o estudo também traz o contexto das leis, diretrizes e parametros
curriculares, para estabelecer um percurso historico dos documentos curriculares em analise.

Outros autores que embasam a andlise a ser realizada sdo Antonio Flavio Barbosa
Moreira ¢ Tomaz Tadeu da Silva. Moreira e Silva (2002) que oferecem contribuigdes
significativas para o campo do curriculo implicado nas relacdes de poder. Esses autores
apresentam um estudo sobre a origem do campo do curriculo nos Estados Unidos e na
Inglaterra, onde se elegeu o curriculo como foco na sociologia da educacdo, definindo a
presenca do curriculo na escola como instrumento de alcance das transformacdes econdmicas,
sociais e culturais (MOREIRA; SILVA, 2002, p. 10).

O professor Antonio Flavio Barbosa Moreira, ao desenvolver sua tese de doutoramento,

ao final da década de 1980, analisa o campo do curriculo no Brasil buscando construir um
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enfoque alternativo para a analise da transferéncia das perspectivas curriculares estadunidenses
para o campo curricular brasileiro. Esse trabalho estd publicado no Brasil com o titulo
“Curriculos e Programas no Brasil”, pela Editora Papirus (14? edicao em 2007).

Nesse estudo, Moreira (2007) indica os contextos internacional, economico e politico,
e os contextos institucional, cultural e ideativo como elementos que podem interferir nas
propostas e agdes curriculares. Ou seja, os autores que sdo trazidos para a discussdo dos
documentos curriculares tém em comum o entendimento de cultura como constituinte dos
documentos, e suas significacdes em processo de disputa.

Na area da Educagdo Musical, relacionada a tematica curricular destaca-se Maura
Penna, em sua obra Musica(s) e seu ensino (2010), apresentando reflexdes sobre a Educagao
Musical e discussdo da Musica no curriculo escolar a partir das legislagdes e das andlises as
politicas publicas no percurso histérico de implementagdo do ensino da musica no sistema
educacional brasileiro.

Figueiredo (2013), apresenta uma analise dos desafios para o ensino de musica
observando os movimentos historicos que evidenciam a presenca dessa pratica na formagao
escolar, como por exemplo o Canto Orfednico organizado por Heitor Villa Lobos, na primeira
metade do século XX, que significou uma longa experiencia para a educagao musical brasileira
sob um viés apoiado nas ideias politicas de seu tempo. (FIGUEIREDO 2013, p. 33).

Sobreira (2014) ¢ outra referéncia neste trabalho, por seu estudo se basear no ensino de
musica, na historia do curriculo e nas disciplinas escolares como elementos das politicas de
curriculo. A andlise desenvolvida pela autora a maneira como a musica ¢ desenvolvida na
escola, permitiu constatar o sentido de subalternizacdo da educacao musical relatado pelos
professores. Cabe ressaltar que os estudos de tal autora sao baseados na teoria critica, visto que
a mesma entende que esta abordagem possibilita a mudanga na forma de organizar e repensar

uma nova estrutura curricular.

No Brasil, as teorizagdes criticas comegaram a ganhar forga apenas apos a
abertura politica, ou seja, durante os anos 1980. Emergem, entdo, nomes como
Dermeval Saviani e José Carlos Libaneo, representantes da Pedagogia Critico-
Social dos Conteudos, e Paulo Freire, com a Pedagogia Libertadora ou a
denominada Educacdo Popular. A partir deste movimento tedrico, o campo do
curriculo recebe a contribui¢do de tedricos como Antonio Flavio Barbosa
Moreira e Tomaz Tadeu da Silva (SOBREIRA, 2014, p. 99).
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A andlise dos documentos curriculares, proposta neste trabalho, apresenta continuidades
e descontinuidades, em relacdo as legislagdes sobre o ensino de musica no curriculo escolar

O reflexo da subalternizacao indicada por Sobreira (2014, p. 149), a partir da analise
dos artigos da revista ABEM, destaca a producao de sentidos que a musica exerce nas escolas
como o auxilio no desenvolvimento de outras disciplinas e a associagdo com uma ferramenta
de divertimento e lazer. A utilizagdo da musica como elemento coadjuvante ¢ evidenciada
através das posturas e falas dos entrevistados pela autora nesta pesquisa.

O espago exercido pelos professores da area da educacdo musical nas escolas ainda ¢
um espago que envolve lutas, conquistas e negociagdes com a direcdo e muitas vezes com a
equipe escolar. Embora se tenha a garantia do componente curricular no ensino fundamental
ofertado pela SME/RJ, o quantitativo de professores na area da musica ¢ pequeno para o
atendimento de todas as unidades escolares distribuidas no municipio do Rio de Janeiro.

A legislagdo que determina a obrigatoriedade do ensino de artes estd presente nos
documentos oficiais da Rede Publica de Ensino, apresentando o componente curricular Arte (
Artes Visuais, Artes Cénicas, Musica) que na estrutura dessa Rede oferece trés linguagens
artisticas a serem distribuidas para a ocupagdo desse espaco nas unidades escolares.

Kleber (2003) também contribui para este estudo, pois se propde a refletir de forma
critica sobre o tema curriculo, abordando algumas perspectivas socioculturais. A
potencializacdo da discussao desse tema indica possiveis caminhos que refletem nas mudancas
de praticas dominantes e que possibilitam a instrumentaliza¢do do individuo para atuar de forma
critica em diversas situagoes.

A autora dialoga sobre como os modelos de organiza¢do do conhecimento musical e o
desenvolvimento do processo de ensino aprendizagem podem receber maior sentido através de
uma metodologia problematizadora, envolvendo questdes ligadas ao cotidiano e atividades
culturais. Essas e outras perspectivas se apresentam nas defini¢des analisadas por Lopes e
Macedo (2011), considerando os movimentos historicos que conceituam o significado de
curriculo em cada abordagem.

Além desses autores do campo do curriculo e, em especial, do campo dos estudos
curriculares em Musica, a revisdo de pesquisas no campo também colaborou para a andlise

realizada.
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1.1 AS PESQUISAS RECENTES SOBRE MUSICA NA ESCOLA

A revisdo de literatura realizada para essa pesquisa possui um recorte temporal que vai
do ano de 2016, (aprovacao da Lei n°13.278/16), até o ano de 2022. A pesquisa inicialmente se
concentrou em duas revistas cientificas na area da Educacdo Musical, ABEM’ e OPUS?.

Entre 2016 ¢ 2022, a ABEM publicou 16 edi¢des, que contaram com somente 2 artigos
que tratavam de musica na escola (MEDEIROS, 2016; REIS; DUARTE, 2018). Na revista
OPUS, no mesmo periodo, apenas um artigo com a temadtica citada (FIGUEIREDO e
MEURER, 2016) foi publicado. Para realizar a busca, priorizou-se inicialmente a leitura dos
titulos dos artigos. Em seguida, quando o titulo apontava alguma possibilidade de o trabalho se
dirigir ao ensino de musica em escolas de nivel fundamental, o resumo e as palavras-chave do
artigo foram lidos.

Os trés artigos encontrados tratam de reformas curriculares e seus reflexos no ensino de
musica na escola bésica, da hegemonia de saberes que permeiam o curriculo e da influéncia do
ensino conservatorial arraigado nas praticas curriculares.

Figueiredo e Meurer (2016) tomam como problema de pesquisa o ensino de musica no
curriculo escolar e o impacto da Lei n° 11.769/08 nos documentos oficiais das secretarias de
educacdo da regido sudeste. O texto aborda as diferentes interpretagdes e aplicacdes da
legislacdo com relag@o ao ensino das artes, assim como a polivaléncia presente nas concepgdes
curriculares e conclui que a lei implementada no ano de 2008 provocou impacto nos sistemas
educacionais, com o aumento na oferta de vagas em concursos especificos para licenciados em
musica e nos cursos de licenciatura.

O estudo de Reis e Duarte (2018) apresenta uma reflex@o sobre os desafios na escola de
hoje e uma comparacao entre o ensino formal de musica nos moldes eurocéntricos e aquele que
se desenvolve atualmente sobre educagdo musical. Os autores apontam que as reformas
curriculares provocam a exclusdo daqueles que ndo se enquadram na cultura escolar.

O artigo de Medeiros (2016) analisa livros didaticos de Arte dos anos 1940 a 1996,
observando o impacto provocado pelo percurso historico da politica e, consequentemente, pela

mudanca nas leis que se refletem até os dias atuais. O autor concluiu que o mapeamento desses

” Revista da ABEM ¢é uma publica¢do em fluxo continuo da Associagdo Brasileira de Educag¢do Musical
que divulga artigos inéditos em Educagdo Musical, resultantes de pesquisa original, revisdes de literatura
e ensaios, além de resenhas, debates e entrevistas.

8 A Revista OPUS ¢é uma revista eletronica da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em
Musica (ANPPOM), recebe colaboragdes do Brasil e exterior, atualmente ¢ veiculada de forma online.
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tracos do curriculo demonstra a permanéncia de uma sele¢ao de principios relacionados a teoria
musical, fortalecendo uma cultura prépria relativa ao ensino de musica como ocidental, erudita,
branca e europeia.

Apos a revisdo de literatura nas duas revistas cientificas citadas, de ambito nacional na
area da educagdo musical, se constatou a necessidade de ampliar a busca de artigos publicados
na tematica desta pesquisa, com proposito de articular os saberes de diversas fontes e
estabelecer parametros com a produgdo desenvolvida neste estudo. Desta maneira foi realizada
a inclusdo da Revista Debates’, em 12 edi¢des foram encontrados 3 artigos que conversavam
com a tematica do ensino de musica na educagao basica.

Santos (2017), em sua pesquisa sobre A cultura escolar e o ensino de musica na escola
de educagdo basica, apresenta um estudo de caso da pratica do ensino de musica em uma
orquestra inserida na rotina ¢ na estrutura curricular da escola. A autora apresenta a cultura
escolar como uma teia de significados, tecida pelos sujeitos escolares o que da sentido a
dindmica estabelecida na institui¢do. “[...] a cultura escolar representa, entdo, todas as acdes da
escola, seja sua organizagdo, a estruturacdo curricular, os rituais, as rotinas. (SANTOS, 2017,
p. 56). A orquestra, segundo a pesquisa realizada, foi capaz de criar uma sistematizagdo propria
e estabelecer novas rotinas no espaco escolar, concluindo que o desenvolvimento dessa pratica
so foi possivel apos o acolhimento da ideia desenvolvida por uma professora de musica pela
equipe escolar que proporcionou grande visibilidade a escola e a comunidade a qual esta
inserida.

A pesquisa de Borges (2017) analisa como se estabeleceu em Sdo Paulo as atividades
musicais em escolas americanas de confissdo protestante no fim do império e primeiros anos
da Republica. A autora apresenta as inovagdes que foram trazidas pelos norte-americanos para
a escola americana no Brasil, com destaque a introdugao da musica vocal no curriculo escolar,
servindo de referéncia para a implantagdo nas escolas na reforma do ensino publico em Sao
Paulo. O texto destaca os procedimentos didaticos e as praticas musicais ao ensino de musica
realizado, e conclui que pesquisa possibilitou uma aproximagdo da historia da educacao
brasileira com a historia da educagdo musical.

Oliveira et al (2017) problematizam a implementacdo da musica como contetdo
curricular nas escolas publicas de Uberlandia analisando reflexos e influéncias das experiéncias

musicais na percep¢ao da pessoa que ocupa o cargo de secretaria municipal de educagdo. O

9 A Revista Debates é uma publicagio semestral do Programa de P6s-Graduagio em Musica da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro — PPGM/UNIRIO.
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texto traz a tona a discussao do termo “educacdo artistica” como termo utilizado pela secretaria
de educacdo do municipio até o ano de 2015 para a seleg@o de professores na rede, fortalecendo
“[...] a insisténcia na manutencao da educagdo artistica refletindo uma visdo anacrdnica do
ensino de artes preconizada pela Lei n°5.692/1971”. (OLIVEIRA, et al, 2017, p. 31).

Os autores apresentam a discussdo sob a 6tica da gestdo da secretdria de educagdo do
municipio, no posicionamento politico das decisdes educativas que influenciaram a
implementagao desse contetido nas escolas. O texto considera que o gestor, ao ser sensivel as
questdes da educagdo musical, possibilita melhores condigdes para o efetivo ensino das artes
nos curriculos escolares. Essa pesquisa conclui que os sistemas educacionais precisam se
adaptar as alteragoes legais, no entanto nao significa que a obrigatoriedade do ensino de musica
apresente mudancgas na pratica. A implementagdo da musica ¢ uma tarefa complexa que exige
organizacdo e a necessidade de profissionais habilitados para atuar na area.

Os estudos encontrados nesta temadtica, anteriormente apresentados, tiveram como
metodologia das pesquisas, todas de carater qualitativo destacando-se estudo etnografico
(BORGES, 2017), estudos de caso (OLIVEIRA et al; SANTOS, 2017), estudos documentais
(FIGUEIREDO; MEURER, 2016; REIS; DUARTE, 2018), estudo bibliografico (MEDEIROS,
2016).

A pesquisa nessa tematica se mostra relevante ndo somente na medida em que ocorrem
mudancas nas legislacdes vigentes e nas novas estruturas que orientam a implementagao
curricular na educacdo basica, mas por ser uma tematica que necessita de constante debate e
aprofundamento dos estudos no campo cientifico, tal como apontaram os estudos de
(OLIVEIRA et al; SANTOS, 2017).

As pesquisas apresentam as estratégias adotadas para o ensino de musica dentro da
realidade de cada territorio, a organizacdo e estrutura curricular que cada escola ¢ capaz de
proporcionar com seu cotidiano, assim como a implementacdo curricular mediada por uma
gestdo educacional que compreende a musica como fendmeno fundamental da cultura

possibilita melhores condigdes para o desenvolvimento do ensino.
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2- A CONSTRUCAO CURRICULAR DA MUSICA NA REDE MUNICIPAL DE
ENSINO DA SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DO RIO DE
JANEIRO

Neste capitulo, apresento a Secretaria Municipal de Educacao do Rio de Janeiro, como
a Rede esta organizada no que se refere aos niveis de modalidades de ensino, as matrizes
curriculares, a dimensdo do atendimento educacional em relagdo ao nimero de professores e
estabelecimentos e o percurso dos documentos curriculares encontrados desde 1991.

A Rede Publica de Ensino do municipio do Rio de janeiro compete o atendimento da
Educagdo Bésica nas seguintes etapas e modalidades:'°

I.  Educacdo Infantil - EI;
II.  Ensino Fundamental - EF;
III.  Educacao de Jovens Adultos - EJA; ¢
IV.  Educagao Especial — EE

Cada uma das modalidades possui suas especificidades e diretrizes curriculares proprias.
As matrizes curriculares adotadas pela SME/RJ estabelecem os contetidos a serem trabalhados
em cada etapa de ensino. Elas orientam os professores na elaboracao dos planos de aula e na
defini¢do dos objetivos de aprendizagem para os alunos.

A Matriz Curricular organiza os tempos dedicados aos componentes curriculares,
separando-os entre Base Nacional Comum Curricular e Parte Diversificada. As Matrizes
Curriculares das Unidades Escolares sdo definidas pela Resolucao SME n°® 297 de 2021.

Na matriz curricular ofertada pela SME/RJ o componente curricular Arte (Artes
Plasticas, Artes Cénicas ou Musica) se estrutura da seguinte maneira:

e No Ensino Fundamental Anos Iniciais, as unidades escolares com funcionamento de
horario parcial (4h30min) apresentam 1 tempo para o componente curricular Arte (Artes
Plasticas, Artes Cénicas ou Musica) e as unidades de horario integral (7h) apresentam 2
tempos para o mesmo componente curricular.

e No Ensino Fundamental Anos Finais, as unidades escolares com funcionamento de
horério parcial (4h30min) e integral (7h) apresentam 2 tempos para o componente
curricular Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Musica).

A seguir apresento a estrutura da matriz curricular adotada pela SME/RIJ.

10 RESOLUCAO SME N.° 368, 15 DE DEZEMBRO DE 2022 Dispde sobre a Matriz Curricular das Unidades
Escolares da Rede Publica de Ensino do municipio do Rio de Janeiro



Figura 1 — Matriz Curricular do Ensino Fundamental Anos Iniciais

ENSINO FUNDAMENTAL ANOS INICIAIS
TEMPO PARCIAL (4h30min)

Componente Curricular

| = | 22 | 3 | 4 | 5 | & anocCarioca

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Lingua Portuguesa

Matematica
Ciéncias 15 15 15 15 15 15
Geografia
Historia
Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Musica) 1 1 1 1 1 2
Educagao Fisica 2 2 2 2 2 2
Lingua Inglesa 2 2 2 2 2 2
PARTE DIVERSIFICADA
Roda de Leitura 2 2 2 2 2 2
Estudo Orientado 2 2 2 2 2 2
Eletiva 1 1 1 1 1 1 -
TOTAL SEMANAL DE TEMPOS 25 25 25 25 25 25
ENSINO FUNDAMENTAL ANOS INICIAIS
TEMPO INTEGRAL (7h)
Componente Curricular | 1° | F | 3° | 4° \ 5° | 6° ano Carioca
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
Lingua Portuguesa
Matematica
Ciéncias 20 20 20 20 20 20
Geografia
Historia
Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Misica) 2 2 2 2 2 2
Educacao Fisica 3 3 3 3 3 3
Lingua Inglesa 2 2 2 2 2 2
Ensino Religioso (*) - - 1 1 -
PARTE DIVERSIFICADA (**)
Roda de Leitura 2 2 2 2 2 2
Estudo Orientado 2 2 2 2 2
Eletiva 1 (***) 1 1 1 1 1 1
Eletiva 2 (***) 1 1 1 - 1
Projetos Integradores 2 2 2 2 2 2
TOTAL SEMANAL DE TEMPOS 35 35 35 35 35 35
ENSINO FUNDAMENTAL ANOS INICIAIS
TEMPO INTEGRAL (7h)
Componente Curricular 1° | 2° | 3° | 4° | 5° | 6° ano Carioca
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
Lingua Portuguesa
Matematica
Ciéncias 20 20 20 20 20 20
Geografia
Histéria
Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Musica) 2 2 2 2 2 2
Educagao Fisica 3 3 3 3 3 3
Lingua Inglesa 2 2 2 2 2 2
Ensino Religioso (*) - - - 1 1 -
PARTE DIVERSIFICADA (**)
Roda de Leitura 2 2 2 2 2 2
Estudo Orientado 2 2 2 2 2
Eletiva 1 (***) 1 1 1 1 1 1
Eletiva 2 (***) 1 1 1 - - 1
Projetos Integradores 2 2 2 2 2 2
TOTAL SEMANAL DE TEMPOS 35 35 35 35 35 35

Fonte: Diario Oficial do Rio de janeiro. Resolu¢do SME no. 368. Ano 2023
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Figura 2 — Matriz Curricular do Ensino Fundamental Anos Finais

ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS
TEMPO PARCIAL (4h30min)
Componente Curricular | 6 | I | 8 | ¥
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR
Lingua Portuguesa 5 5 5 5
Matemética 5 5 5 5
Ciéncias 3 3 3 3
Geografia 2 2 2 2
Historia 2 2 2 2
Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Musica) 2 2 2 2
Educagdo Fisica 2 2 2 2
Lingua Inglesa 2 2 2 2
PARTE DIVERSIFICADA

Circulo de Leitura 2 2 2 2
TOTAL SEMANAL DE TEMPOS 25 25 25 | 25

ENSINO FUNDAMENTAL ANOS FINAIS
TEMPO INTEGRAL (7h)

Componente Curricular |
BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Q
E-
%
k]

Lingua Portuguesa
Matematica
Ciéncias

Geografia

Histéria

Arte (Artes Plasticas, Artes Cénicas ou Musica)
Educacao Fisica

Lingua Inglesa

MlwlMmlw|w|w||w
NiWIN|WlW|wlth| |t
MW IN|w|Ww|w|wt |
MW Wlw|w| k|

PARTE DIVERSIFICADA

Circulo de Leitura 2 2 2 2
Estudo Orientado 2 2 2 2
Eletiva 1 1 1 1
Projetos Integradores 2 2 2 2
Projeto de Vida 2 2 2 2
TOTAL SEMANAL DE TEMPOS 35 35 35 35

Fonte: Diario Oficial do Rio de janeiro. Resolu¢do SME no. 368. Ano 2023

A andlise desses quadros permite ressaltar que os componentes curriculares Arte (Arte
Visuais, Arte Cénicas e Musica)!!, Educacdo Fisica e Lingua Inglesa sio regidos por
professores especialistas nos anos iniciais do ensino fundamental, e a parte diversificada
estabelecida para ocorrer nos anos iniciais deve ser obrigatoriamente ministrada pelos
professores regentes generalistas. Nos anos finais a parte diversificada ¢ distribuida entre os
professores especialistas de cada componente curricular de acordo com a organizagdo da

propria unidade escolar.

1 As linguagens artisticas (artes visuais, danga, musica e teatro) previstas na LDB e descritas na BNCC como
componente curricular Arte, constituem 4 unidades tematicas prevista para o ensino de arte no ensino fundamental,
no entanto a danga ainda ndo esta contemplada na estrutura de componentes curriculares da SME/RJ.
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A Resolucio de 2017, do Conselho Nacional de Educacgdo (CNE), no Art. 7°'2, menciona
que todas as etapas e modalidades da Educacao Basica devem possuir referéncia obrigatoria a
BNCC em seus curriculos escolares, assim como incluir uma parte diversificada, definida pelas
institui¢des ou redes escolares de acordo com a LDB, as diretrizes curriculares nacionais € o
atendimento das caracteristicas regionais e locais.

O componente curricular Arte (Artes Visuais, Artes Cénicas ou Musica) possui uma
estrutura diferente dos demais componentes curriculares do Ensino Fundamental. Essas trés
linguagens artisticas fazem parte do percurso formativo do estudante podendo ocorrer em
momentos diferentes da sua formacgdo. No entanto, como ja mencionado neste trabalho, a
vivéncia e experimentagdo em cada linguagem artistica ndo ¢ garantida ao longo do Ensino
Fundamental.

Os dados de 2022'3 indicam que a SME/RJ possui 1544 unidades escolares que,
divididas em 11 Coordenadorias Regionais de Educa¢io!'*(CRE), atendem a 634.007
estudantes, sendo 445.560 alunos ¢ alunas do ensino fundamental, 18.149 dos projetos de
correcao de fluxo e 21.904 estudantes da educacdo de jovens e adultos. Esse € o quantitativo de
alunos que, em seus percursos formativos, devem ser contemplados pelos componentes

curriculares de Artes.

12Fonte:ht‘[p://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/his‘[orico/RESOLUCAOCNE_CP222DEDEZEMBRODE
2017.pdf

13 Fonte: SME em ntimeros: https://educacao.prefeitura.rio/educacao-em-numeros/

14 Cada coordenadoria ¢ responsavel pelas politicas relacionadas as suas regides, tendo como atribui¢des
coordenar, orientar e supervisionar escolas oferecendo suporte administrativo e pedagogico para a viabilizagdo
das politicas da secretaria.



http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/historico/RESOLUCAOCNE_CP222DEDEZEMBRODE2017.pdf
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/historico/RESOLUCAOCNE_CP222DEDEZEMBRODE2017.pdf
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Figura 3 — Mapa de abrangéncia das Coordenadorias Regionais de Educagao

COORDENADORIA
GERAL DE
EDUCAGAD

ENDERECO

BAIRROS DE ABRANGENCIA

EM*CRE

Rua Edgard Gordilho 63,
Praga Maua, CEP; 20081-070,

Benfica: Caju: Catumbi; Centro; Cidade
Nova; Estacio; Gamboa; Mangueira; Praga
da Bandeira; Praga Maué; Rio Comprido;

Rio Comprido; Turano; S&o Crstovao; Santa |

Teresa; Santa Teresa - Morro dos Prazeres;
Salde; Santo Crislo,

E/4* CRE

Rua Professor Luis Rondelli 150,
Otlaria, CEP: 21021-630.

Benfica; Bras de Pina; Bonsucesso;
Bonsucesso - Maré; Cordovil; Jardim
América Manguinhos; Maré; Olaria; Pavuna;
Parada de Lucas; Penha; Penha Circular,
Ramos; Vigario Geral; Vila da Penha, Penha.

Ef2* CRE

Pga. General Alcio Souto sin®,
Lagoa. CEP: 22471 -240.

Alto da Boa Vista; Andarai; Botafogo; Catete;
Copacabana; Copacabana - Morro dos
Cabritos; Cosmea Velho: Flamango; Gavea;
Gavea (Rocinha); Gloria; Grajal; Grajal -
Morra Nova Divinéia, Humaita; lpanema;
Jardim Botanico; Lagoa, Laranjeiras, Leblon;
Leme; Maracana, Praga da Bandeira;
Rocinha; Sdo Conrado; Tijuca; Tijuca -
Comunidade Chacrinha; Urca; Vidigal, Vila
Isabel.

E/5° CRE

Rua Marupiara, Rocha Miranda,
CEP: 21510-210,

Bento Ribeiro; Campinho; Cascadura;
Cavalcante; Coelho Neto; Colégio;
Guadalupe; Honério Gurgel, Iraja; Madureira;
Marechal Hermes; Osvaldo Cruz; Penha;
Quintino Bocailva; Rocha Miranda; Vaz
Loba; Vicente de Carvalho; Vigario Geral;
Vila da Penha; Vila Kosmos; Vista Alegre;
Tomas Coelho; Turiagu.

E/6* CRE

Rua dos Abacates s/n®, Deodoro.
CEP: 21531-302.

Acari, Anchieta; Barros Filho; Coelho Neto;
Colégio; Costa Barros; Deodoro; Guadalupe;
Iraja; Parque Anchieta Pavuna; Ricardo de
Albugquerque.

E/3* CRE

Rua 24 de Maio 931 Fundos,
Engenho Nove, CEP; 20950091,

Abolicao; Agua Santa; Benfica (parte);
Bonsucesso; Bonsucesso - Complexo da

Alemao,; Cachambi; Del Castilho; Encantado, |

Engenho de Dentro; Engenho Novo;
Engenhao da Rainha; Higlendpolis; Inhalima;
Jacare, Jacarezinho; Lins de Vasconcelos;

Maria da Graga; Méier; Piedade; Pilares;
Ramos; Ramos - Complexo do Alemao;

Riachusle; Rocha; Sampaio; Tomas Coelho; |

Todos os Santos.

Ef7T* CRE

Av. Ayrton Senna 2001,
Barra da Tijuca. CEP: 22775000

Camorim; Cidade de Deus; Curicica;
Freguesia, Gardénia Azul; lanhangd; Praca
8eca; Pechincha; Recreio dos Bandeirantes;
Rio das Pedras; Tanque; Taguara; Vargem
Pequena; Vargem Grande e Vila Valqueire.

E/8* CRE

Rua Biarritz 31,
Bangu.
CEP: 21870-170.

Bangu; Campo dos Afonsos; Deodoro;
Guadalupe; Jardim Sulacap; Magalhaes
Bastos; Marachal Hermes; Padre Miguel;

Realengo; Santissimo; Senador Camara e
Vila Militar,

E/8* CRE

Rua Amaral Costa 140,
Campo Grande, CEP: 23050-260.

Cosmos; Campo Grande; Campo Grande
(Cachamorra); Campo Grande (Carobinha);
Campo Grande (Centro); Campo Grande
(Dumont); Campo Grande (Monteiro);
Campo Grande (Posse); Cosmos; Guaratiba;
Inhoaiba Paciéncia; Santa Cruz; Sanlissimo,
Senador Vasconcelos.

END*CRE

Av, Padre Guilherme Decaminada 71,

Santa Cruz, CEP: 23575000,

Barra De Guaratiba; Campo Grande;
Cosmos; Guaraliba; Paciéncia; Paciéncia
(Loteamento Madean); Pedra de Guaratiba;
Santa Cruz; Santa Cruz (Sepetiba),
Sepetiba.

E/11* CRE

Estrada dos Maracajas 1294,
liha do Governador.
CEP: 21841-390,

Jardim Guanabara; Monerd; Pitangueiras,
Portuguesa; Praia da Bandeira; Taua;

Tubiacanga; Zumbi,

Fonte: Edital SME N.° 08, de 04 de abril 2023

De acordo com dados fornecidos pelo setor de recursos humanos da SME/RJ, (em

outubro de 2022) o quantitativo de professores em cada Linguagem Artistica se divide em 932

professores de Artes Visuais, 162 professores de Artes Cénicas e 200 professores de Musica.

Dentro desse quantitativo existem professores que atuam nas regéncias das salas de aula e

professores que exercem outras fungdes como coordenacdo pedagdgica, dire¢do escolar,

assisténcia de geréncia e elemento de equipe da CRE e da SME. Esse quadro estd em constante

mudanga pois se refere a vida funcional de cada profissional da area da educagao.

O espago escolar como ambiente de aprendizagem agrega projetos elaborados pela

propria gestdo escolar privilegiando o territorio onde a unidade estd inserida, assim como
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projetos desenvolvidos pela SME/RJ. A Geréncia de Projetos Pedagodgicos Extracurriculares
(GPPE) ¢ responsavel pela orientacdo e regulamentacdo de projetos artisticos na Rede. Esses
projetos movimentam toda a comunidade escolar, favorecendo a experiéncia do fazer musical
(compondo, interpretando e tocando) e oportunizando novas vivéncias culturais e artisticas pela
cidade do Rio de Janeiro.

O Festival da Cangdo das Escolas Municipais (FECEM)'® é um exemplo de projeto que
envolve a participagdo de toda a Rede de Ensino. Caracteriza-se como mostra e divulgacao da
producao musical dos alunos da Rede Municipal, reconhecendo-as como espago de incentivo a
criagdo local, onde a expressdo de ideias e sentimentos se manifesta. O Festival tem os
estudantes como protagonistas, exercendo o papel de compositores, intérpretes ou musicos. Por
meio da criagdo de cangdes, os alunos expressam e atribuem sentido aos pensamentos €
reflexdes acerca da realidade em que estdo inseridos. Esta iniciativa possibilita o despertar de
talentos artisticos e oportuniza a aquisi¢do de conhecimentos sobre a musica. A professora Inés
Barbosa destaca que “é através das experiéncias vivenciadas no nosso cotidiano que
aprendemos muito daquilo que usamos para estar no mundo e conviver com o outro”.
(OLIVEIRA, 2005, p. 18)

A matriz curricular da SME/RJ, alinhada com a BNCC e com o Curriculo Carioca,
propde a integracdo das praticas escolares com o objetivo de promover didlogo entre as
linguagens de forma gradativa e processual, por meio dos projetos artisticos ja consolidados na
Rede. A proposta ¢ abordar as linguagens artisticas, articulando seis dimensdes do
conhecimento: Criacdo, Critica, Fruicao, Estesia, Expressdo e Reflexdo (BNCC, 2017), que, de
forma indissocidvel e simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica. Tais

dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes Visuais, da Danga, da Musica e do Teatro.

15 Site: Rioeduca.net/fecem
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3 - O PERCURSO DAS ORIENTACOES CURRICULARES

Os documentos curriculares priorizados neste estudo serao os que foram produzidos pela
SME/RJ no periodo 1991 até 2020. E importante destacar, todavia, os marcos historicos para a
construcdo e legitimacao desses documentos. Amato (2006) destaca que um dos momentos
mais ricos da educagdo musical no Brasil foi o periodo que compreendeu as décadas de 1930/
40, quando se implantou o ensino de musica nas escolas em ambito nacional por meio do Canto
Orfednico, idealizado por Heitor Villa-Lobos como uma proposta de educacao musical para as
criangas e para as grandes massas. (AMATO, 2006, p. 151).

O canto orfeonico alcangou um destaque nacional na abrangéncia ao envolver escolas e
estudantes de todo o Brasil. Para Villa-Lobos, segundo Figueiredo (2013), o canto orfeénico
possuia trés objetivos: o civismo, o desenvolvimento da disciplina e o desenvolvimento de um
potencial artistico. “O canto orfednico contribuiu para o desenvolvimento de uma educagdo
musical apoiada nos ideais politicos de seu tempo, sendo gradualmente enfraquecida esta acao
na medida em que novos modelos sociais foram ocupando espaco no contexto brasileiro”
(FIGUEIREDO, 2013, p. 33). Entre os anos de 1950 e 1960, as propostas para o ensino de
musica influenciadas pela Escola Nova ganharam espago, por meio do trabalho de professores
como Anita Guarnieri, Liddy Chiaffarelli Mignone e Antonio Sa Pereira. (BEA, et al, 2018, p.
15).

A partir da Lei 5692/71 a educagao artistica foi estabelecida como érea a ser incluida no
curriculo escolar, “sendo vista como responsavel pelo enfraquecimento do ensino da muisica na
escola” (PENNA, 2010, p. 123). Também Loureiro (2010) afirma que desde a implantagdo da
lei no. 5.692, de 1971, o ensino das artes que constituiu professores com formagao polivalente,
“pouco puderam contribuir para consolidar o ensino da musica nas escolas publicas, tornando-
a, dessa forma, uma pratica irrelevante com caracteristicas de atividade festiva e recreativa”
(LOUREIRO, 2010, p. 27).

O modelo da polivaléncia para as artes recebe criticas até os dias atuais. A polivaléncia
¢ “uma versao reduzida e incorreta do principio da interdisciplinaridade” que foi desenvolvida
em escolas norte-americanas, mas introduzidas no Brasil de forma distorcida, como afirma
Figueiredo (2013).

O autor apresenta analises criticas deste modelo que ndo se resume a um recorte
historico, mas que se faz presente em varios sistemas educacionais até os dias atuais mesmo

depois da extin¢do do termo educacao artistica.
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A Lei 9394/96, a nova LDB, trouxe mudangas para a educagao brasileira. O artigo 26
em seu paragrafo 6° menciona “As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens
que constituirdo o componente curricular de que trata o § 20 deste artigo.” (Redagao dada pela
Lei n° 13.278, de 2016), modificada mais tarde para o paragrafo 2°, onde estabelece que “o
ensino da arte, especialmente em suas expressoes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio da educagio basica” (Redagdo dada pela Lei n° 13.415, de 2017)'%. Apesar da
mudanca na Lei a expressdo “educacdo artistica foi modificado para arte, “mantendo
exatamente o modelo da polivaléncia praticado a partir de 1971 (FIGUEIREDO, 2013, p. 38).

Os avangos e retrocessos em relagdo ao ensino de musica no ambito nacional foram
marcados pela politica publica de cada periodo desse percurso histdrico direcionando a politica
publica atual do ensino da educagdo basica, por meio da Lei 13.278/2016, que constitui as artes
visuais, a danca, a musica e o teatro como as linguagens que constituirdo o componente
curricular arte. O que corrobora com a analise de Moreira (2007) sobre as relacdes entre politica
e curriculo. Embora a politica ndo explique os sentidos produzidos nos textos curriculares,
entender esses sentidos colabora na compreensao dos sentidos que os textos tomam.

Para apoiar as discussdes pedagdgicas os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de
Arte apresentaram uma compreensao do significado da arte na educagdo, fortalecendo o
desenvolver de um percurso progressivo alimentado pelas interagdes significativas entre alunos,
professores, artistas, que permeiam o processo de aprendizagem. “Assim, aprender com sentido

e prazer est4 associado a compreensao mais clara daquilo que ¢ ensinado” (PCN, 2001, p. 47).

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formacao de
cidaddos ¢é necessario que todos tenham a oportunidade de participar
ativamente como ouvintes, intérpretes, compositores e improvisadores, dentro
e fora da sala de aula. Envolvendo pessoas de fora do enriquecimento do
ensino ¢ promovendo interacdo com os grupos musicais e artisticos das
localidades, a escola pode contribuir para que os alunos se tornem ouvintes
sensiveis, amadores talentosos ou musicos profissionais. (PCN, 2001, p. 77).

Para analisar os textos curriculares esta pesquisa selecionou 4 (quatro) documentos:
Fundamentos para Elaboragdo do Curriculo Bésico das Escolas Publicas do Municipio do Rio
de Janeiro, Multieducacao, Orientacao Curricular de 2010 ¢ o Curriculo Carioca de 2020. esses
documentos sdo referéncias para a implementagdo do ensino de musica na Rede Municipal do

Rio de Janeiro.

18 Fonte: https://www.jusbrasil.com.br/topicos/11691902/paragrafo-2-artigo-26-da-lei-n-9394-de-20-de-
dezembro-de-1996
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O documento que estd em vigor, o Curriculo Carioca, passou por varios ajustes e
reorganizacao para acolher as mudangas relacionadas a BNCC. Apresento aqui o quadro com

os documentos curriculares mencionados:

Quadro 1. Documentos Curriculares da SME RJ

Titulo do Documento Curricular Ano de Publicacio
Fundamentos para Elaboragdo do Curriculo Basico das 1991
Escolas Publicas do Municipio do Rio de Janeiro
Multieducacao 2008
Orientacdo Curricular 2010
Curriculo Carioca 2020

Fonte: dados da pesquisa

O documento “Fundamentos para Elaboracdo do Curriculo Bésico das Escolas Publicas
do Municipio do Rio de Janeiro” teve seu processo de construgdo coletiva iniciado no ano de
1983, sendo dado como concluido e langado oficialmente em 1991, apos oito anos de
discussdes. Esse documento apresenta uma ampliacdo do “Documento Preliminar para a
discussdo da Proposta Curricular”, publicado no Diério Oficial do Municipio do Rio de Janeiro,

no dia 15 de junho de 1988 (RIO DE JANEIRO, 1991).

Tomando-se como pressuposto que a escola € o espago institucionalizado para
a apropriacdo do saber sistematizado e que esse saber sdo se constroi a partir
do nada, mas de algum conhecimento anterior, faz-se necessario partir do
universo cultural do aluno, de seu saber assistematico (RIO DE JANEIRO,
1991, p. 5).

O primeiro destaque para o texto desse documento ¢ a mudanca no termo “Educacao
Musical” para “Musica”, partindo do principio de que todas as disciplinas educam e de que “A
musica educa integralmente o aluno e, em especial, a sua sensibilidade, através de atividades
artisticas, que envolvem o continuo convivio, o pensar ¢ o fazer (RIO DE JANEIRO, 1991, p.
61). O documento € estruturado em dois conceitos-chave: o “fendmeno sonoro”, referindo-se a
qualquer manifestacdo do mundo sonoro, compreendendo assim os pardmetros do som (timbre,
duracdo, altura, intensidade e densidade), e o “fendmeno musical”, que deve acontecer apds a
organizacao da manifestagdo sonora, variando de um grupo social para outro, no tempo € no
espaco.

A presenga da experiéncia musical no ensino fundamental se inicia no 1° segmento,
destacando e priorizando o corpo e a voz, por se tratar de veiculos imediatos e acessiveis, que
expdem de forma mais evidente a individualidade do ser. No 2° segmento, a experiéncia no

campo da musica deve continuar favorecendo a expressdo individual, mas “orientando a
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pesquisa constante do som, a estruturagdo musical e a andlise critica do uso da musica pelos
meios de comunicagdo” (RIO DE JANEIRO, 1991, p. 62). Todas as exposi¢des aqui
apresentadas de maneira breve culminam em um quadro de sistematizagdo apresentando as
propostas que devem ser entendidas como “vivéncias que retornam em niveis sempre crescente
de complexidade, quanto a classificagdo, quanto as estruturas a serem produzidas, quanto ao
detalhamento do codigo” (RIO DE JANEIRO, 1991, p. 63).

O quadro de sistematizagdao ¢ organizado em conceitos-chave, objetivos, conteudo e
seriacdo. “Desse modo, os conteudos se estruturam em torno dos conceito-chave, que
perpassam todas as séries e os objetivos dardo sentido aos conteidos” (RIO DE JANEIRO,

1991, p. 6).

Figura 4. Quadro de Sistematizacdo

seriacio

CONCEHTOS OBJETIVOS CONTEUDOS = o 1= Iz 1z |z e
CHAVE

72

i

Petceber atelagio som-siléncio 4 b X b4 H x x #

Expressar-se, através de movitentos com o
cotpo, a partir de  manifestagles sonoras
percebidas & produzidas.

Utilizar criativamente as potencialidades sonoras
do proprio corpo e as manifestagfes sonoras
presentes nanatureza e no cotidiano.

Expressar graficamente as impressies suscitadas
por manifestacies  sonoras  percebidas e
produzidas.

DENSIDADE

(pardmetro de mador owmenos agmpamento de 2ons)

Analisar as gualidades sonoras presentes em
expetifneias vocais e corporais em geral e no
undverso externo,

n

FENOMENO SONORO

n

PARAWMETROS SONOROS

Criat movithentos coth o cotpo considerando az
vatiagBes de cada pardmetro de som.

Horizontal ( maior ou menor ntmero de  sons

Wertical ( acorde com maior oumenor numero de notas)
sucessivos,nomesmo decurso de tempo)

Criat  simbolos grificos  diversos, oue  se
relacionem as diferentes gualidades dos sons
ouvidos e produnidos.

Reproduzit com a voZ com o corpo, com
ingtrumentos de percussdio e outros materisds,
propostas  sonoras  owdas,  relacionadas &
diferentes qualidades de som.

o

Fonte: Fundamentos para Elaboragdo do Curriculo Basico das Escolas Publicas do Municipio do Rio de Janeiro
(1991)

A fim de subsidiar os trabalhos e as discussdes com textos teoricos, atividades e questdes
para reflexdo, a SME/RJ elaborou um caderno de Sugestdes metodoldgicas com o proposito de
concretizar objetivos e conteudos relacionados nos Fundamentos para Elaboragdo do Curriculo
Basico das Escolas Publicas do Municipio do Rio de Janeiro. O texto do documento indica que

esse material deve ser discutido, criticado, reelaborado, nos diversos momentos relacionados
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ao planejamento individual e coletivo das unidades escolares. “E nessa relagio de troca, nas
concordancias e divergéncias surgidas do aprofundamento das discussdes, que sera possivel
aperfeigoar o projeto pedagdgico”. (RIO DE JANEIRO, Sugestdes Metodologicas, 1992, p. 9).
Este texto curricular afirma compreensdes de Lopes e Macedo (2011) quando afirmam que os
sentidos s3o moveis e produzidos pelos interlocutores em didlogo com os documentos.

O primeiro segmento ¢ apresentado dois eixos metodoldgicos: o “jogo” como uma
maneira ludica de uma crianca se relacionar com o conhecimento, ¢ o “texto” no sentido de
desenvolver compreensdo e ampliar sua visdo de mundo. No segundo segmento ¢ apresentado
a articulacdo de conceitos-chave, visando a interdisciplinaridade. (Sugestdes Metodologicas,
1992, p. 10).

As atividades apresentam a seguinte estrutura: Titulo da atividade/ Conceito-chave/

Indicagdo/ Objetivos/ Desenvolvimento/ Variantes da atividade.
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Figura 5- Exemplo de uma atividade

Bonecos sob comando Jogo / 12 espécie
CONCEITO-CHAVE: Fenémeno sonoro (som e siléncio, timbre, ritmo, intensidade).
INDICAGAO: Ji, CA, 12 ¢ 2¢ géries
OBJETIVO: « Expressar com o corpo caracteristicas percebidas num estimulo sonoro,

: seguindo regras estabelecidas no grupo e demonstrando dominio do corpo na

relagé@o tempo-espago.

DESENVOLVIMENTO

PONTOS DE OBSERVAGAO

* Desafiaro grupo a explorar, no espaco da sala
de aula, objetos que produzam sons bem curio-
s0s e audiveis portodos.

* Pedir aos alunos que apresentem os objetos es-
colhidos demonstrando os sons que deles pude-
rem obter, fazendo comentarios sobre os mes-
mos, escolhendo 0s mais contrastantes.

+ Pedir que estabelegam as regras de um jogo
(com movimentos) a ser realizado a parir dos
sons escolhidos, produzidos nos objetos, esta-
belecendo também a "prenda” a ser paga por
quem infringir as regras. O professor participa,
orientando a discussao.

Exemplo: Caso seja usado um atabaque:

— quando tocado na superficie do couro: os
alunos andam; ‘

— quando tocado a madeira das laterais: mar-
cam o passo sem sair do lugar;

— quando é feito subito siléncio: param repenti- -

namente;

— retendo o movimento (“estatua”);

— quando ouvirem um comando vocal acres-
centado ao som do atabaque ("RA"): reali-
zam a mesma atividade, mas em dupla.

VARIANTES:
—Quanto & dindmica (individual ou em grupo)

« dividir a turma em pequenos grupos e desafia-
los a encontrar objetos que produzam sons bem
Curiosos e audiveis (da sala de aula ou que te-
nham sido trazidos pelos alunes).

* Retornar aos grupos, exibindo o material coleta-
do e todos os sons que dele puderam tirar.

= Selecionar (cada grupo) os trés sons mais curio-
© 50S e audiveis por todos, apresentando-os em
seguida ao grupao.

Material necessario:
— objetos sonoros disponiveis e 0 corpo.

Explicar a expressio 1* espécie remetendo ao
Anexo.

Dindmica individual ou em grupo.

Os objetos podem ser trazidos de fora da sala
de aula (de casa, do patio da escola, etc).

As regras podem ser adaptadas, variando em
fung&o dos diversos niveis de complexidade pre-
tendidos.

Tanto o professor quanto os alunos podem.ex-
perimentar ¢ papel de "comandante” da ativida-
de.

Conhecer o corpo passa pela experiéncia de re-
tencdo do movimento, do controle do impulso
nas mudangas repentinas, etc.

A etapa de pesquisa e demonstragao de sons
pode se dar em pequenos grupos em fungéo do
quantitativo de alunos em sala de aula e da ne-
cessidade do professor agilizar este momento.

Fonte: Caderno de Sugestdo Metodologica (1992)

.. o . . a
Neste guia metodoldgico as atividades musicais sdo classificadas como jogos da 1

. n . o . A
espécie, que tratam do fendmeno sonoro; jogos da 2? espécie, relacionados a uma experiéncia

de expressao intuitiva; jogos da 3* espécie, tratam de situacdes em que simplesmente se joga
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com 0s sons € ritmos sem regras convencionalmente estabelecidas. A regra se apresenta de
forma maleavel, sem determinar uma unica resposta certa.

O jogo como metodologia de ensino ¢ uma estratégica didatica, “a sugestao de trabalho
com o0 jogo torna-se pertinente, na medida em que sua propria estrutura ¢ dinamica estdo
presentes nos Fundamentos para Elaboragdo do Curriculo das unidades escolares”. (Sugestdes
Metodologicas, 1992, p. 11).

Essa abordagem metodologica, baseada em jogos, pode trazer beneficios influentes para
o processo de ensino-aprendizagem da musica. Os jogos sdo recursos didaticos que estimulam
a participacdo ativa dos alunos, incentivam a experimentagdo, a criatividade, o trabalho em
grupo e a resolu¢do de problemas de forma ludica. Além disso, ao relacionar os jogos aos
conceitos-chave mencionados na estrutura curricular, busca-se promover uma conexao direta
entre os contetidos tedricos e as atividades praticas, favorecendo uma aprendizagem mais
significativa.

O guia de sugestdes metodologicas encontrado no documento de 1992 contribui para
uma pratica consciente do ensino de musica. Ao contrario de seguir uma ordem cronoldgica ou
gradual do conhecimento musical, esse material oferece planejamentos que podem ser
utilizados pelos professores em sala de aula. A auséncia de uma sequéncia rigida no
desenvolvimento dos contetidos musicais sugere uma abordagem flexivel, que permite aos
professores adaptarem as sugestoes as necessidades e realidades de suas turmas. Dessa forma,
o guia de sugestdes metodoldgicas proporciona uma maior autonomia aos professores,
permitindo-lhes construir seus proprios planejamentos curriculares com base nessas sugestoes.
Essa abordagem flexivel e adaptavel permite que os professores personalizem as sugestdes de
acordo com a realidade de sua sala de aula, promovendo uma educa¢do musical mais
contextualizada e significativa.

Retornando a linha do tempo na constru¢do dos documentos de orientagdo curricular,
durante os anos de 1990, aconteceram algumas inovagdes e avangos no ensino de musica da
rede de ensino, com a criagdo do primeiro Nucleo de ensino de Arte-Educagdo no Municipio
do Rio de Janeiro iniciando em 1992'7. Os Nucleos foram criados por meio de um programa
que previa ampliar as possiblidades de oferecimento de arte, com oficinas nas linguagens de
artes visuais, arte literaria, danga, musica e teatro. Essas oficinas sdo oferecidas até hoje, em

horéarios alternativos do periodo escolar para todos os estudantes.

17 0s Nucleos de Arte foram regulamentados em 16 de janeiro de 1988, pela Lei n® 2619. Foi prevista a
criagdo de quatorze Nucleos de Arte, com a finalidade de favorecer e estimular a produgao artistico-
cultural dos alunos.
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O segundo documento analisado, intitulado "Multieducagao", ¢ estabelecido, em 1996,
um processo de acompanhamento controlado pelo Nucleo Curricular Basico Multieducacao.
Esse documento tem como objetivo lidar com os multiplos universos encontrados na escola,
reconhecendo a diversidade de experiéncias, conhecimentos e perspectivas presentes na
comunidade escolar. (MULTIEDUCACAO, 2008, p. 9).

A proposta da Multieducagdo ¢ promover uma abordagem curricular que va além de
uma visao fragmentada do conhecimento, integrando diferentes areas e disciplinas. Ela busca
estabelecer conexdes entre os diferentes saberes e experiéncias dos alunos, valorizando a
interdisciplinaridade e a contextualizagdo dos conteidos. A Multieduca¢io propde uma visao
mais ampla da educagdo, reconhecendo a importancia de promover a inclusdo, a diversidade e
a equidade no contexto escolar. Ela busca superar visdes tradicionais e fragmentadas do
curriculo, incentivando a integracdo de diferentes linguagens, expressoes artisticas e formas de

conhecimento.

MULTIEDUCACAO é como se intitula, reconhecendo o precioso e complexo
universo desta cidade, suas familias e seus filhos, nossos alunos. Representa
o desafio mais dificil e gratificante que enfrentamos. Reafirma a Escola
Municipal de 1° Grau como lugar indispensavel para a constituicdo de
conhecimento e valores, com criangas ¢ adolescentes, numa sociedade em
democracia (MULTIEDUCACAO, 2008, p. 12).

Retornando ao percurso aqui desenvolvido, no ano de 2001, foi estabelecido um novo
processo dialdgico com toda a comunidade escolar. Desses encontros, surgiram diversas
sugestoes que foram registradas e publicadas em duas séries: “Temas em debate” e “A
Multieducagio na sala de aula” (MULTIEDUCACAO, 2008, p. 8). Foram registrados
fasciculos de cada area de conhecimento em Grupos de Estudos dos professores regentes, em
que se buscou dar concretude ao didlogo entre teoria e pratica, apresentando diferentes
possibilidades inerentes a cada area e sua representagdo no campo do conhecimento do
curriculo escolar (MULTIEDUCACAO, 2008).

O processo de elaboracao dos fasciculos de atualizagdo da Multieducagdo para o ensino
fundamental de musica foi composto por dois textos, “O Ensino de Musica” e “Reflexdes sobre
o ensino de Miisica nos Ciclos de Formagao” (MULTIEDUCACAO, 2008, p. 21). O papel do
curriculo tradicional ¢ uma das tematicas abordadas nas discussodes dos textos, apontando para
um novo perfil que a escola deve assumir com o propdsito de atender as demandas do mundo

contemporaneo, entendendo que “a sociedade contemporanea impulsionada pela intensificagao
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das informagdes e das comunicagdes contempla a cultura plural e coloca novos desafios para a
pratica curricular” (MULTIEDUCACAO, 2008, p. 16).

De fato, vivemos em uma sociedade construida por meio de multiplas culturas; o
multiculturalismo ¢ expresso nas “diversas esferas e dinamicas sociais como classe social,
género, etnia, orientacao sexual, cultura e religido” (MOREIRA, 2001, p. 66). O mesmo autor,
destaca que a educagdo multicultural ¢ um processo de lutas e de producdes académicas que
abordam os desafios e os possiveis arranjos encontrados em salas de aula para lidar com as
diferencas culturais.

Entendendo que toda pratica exercida dentro da unidade escolar se configura como
curriculo, a participagdo dos professores no processo de promogao da educagao multicultural
se torna primordial para formacao de individuos, buscando a garantia de seus direitos e a luta
contra qualquer opressao.

O rompimento com o modelo de ensino considerado “conservatorial” ¢ uma discussao
antiga, mas que permanece atual, refletindo diretamente no processo de ensino e aprendizagem.
Jardim (2002) faz uma critica a esse modelo ao afirmar que o curriculo nas instituigoes de
ensino de musica permanece imutavel, seguindo o modelo do conservatorio de Paris. “A
verdade do modelo ¢ sempre inquestionavel e indiscutivel; ¢ sequencial e linear, esquecendo-
se de que ndo aprendemos o que quer que seja sequencial nem linearmente, simplesmente
porque nao vivemos desse modo” (JARDIM, 2002, p. 109). O ensino formal de musica nas
escolas surgiu com uma abordagem tradicional eurocéntrica, com énfase nos estudos e
repetigdes, visando a formagdo de instrumentistas. Maura Penna afirma que “historicamente a
musica erudita era um padrdo educacional configurado como uma musica de elite.” (PENNA,
2010, p. 35.)

O desafio de desconstruir uma educag¢ao conservatorial esta alinhado a formacao
continuada do professor e a aproximagdo entre o ensino universitdrio e o ensino basico.
Questoes sobre curriculo de musica e contemporaneidade, abordadas no documento
Multieducacao, trazem o desafio de considerar a realidade dos alunos e as formas como eles se
relacionam com a musica, sem perder de vista o propdsito de expandir esse universo.

Com as transformagdes e modificagdes apresentadas a partir dos documentos que
direcionam a construg¢do curricular da SME/RJ, o documento elaborado pelo Nucleo Curricular
Basico Multieducacao serviu de referéncia para a formalizacao das “Orientagdes Curriculares”,

que passaram a ser veiculadas em toda a Rede a partir de 2010'®. Como o préprio nome sugere,

8 Documento disponivel no link:
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o documento foi elaborado ndo para servir de bula, mas sim para oferecer mais possibilidades
de trabalho ao professor em sua pratica. Como afirmam Lopes e Macedo (2011), a produgao de
sentidos se da em multiplos espacos colaborando para a construcao do curriculo.

Desta maneira, as Orientagdes Curriculares de Musica de 2010 sao um desdobramento
do documento Multieducagdo que apresenta como destaque a sua possibilidade de abarcar
contetidos de anos anteriores ndo cumpridos pelos estudantes, considerando 4 dimensdes
(materiais sonoros, expressdes, forma e valor) de um movimento ciclico e cumulativo'® do
desenvolvimento musical (RIO DE JANEIRO, Orientacdes Curriculares, 2010, p. 3), presentes
na estrutura de quase todos os documentos aqui apresentados.

Esse documento apresenta em sua orientagdo para os anos iniciais que a musica devera
estar presente no cotidiano curricular, independente de um horario estipulado para ela ou
desenvolvida sob a responsabilidade do professor especialista.

A seguir apresento um recorte da Orientagdes Curriculares de 2010.

Figura 6 — Orientagdes Curriculares para o ensino Musica 2010 — 6°.ano

ETAPA DA EXPRESSAO (GESTOS EXPRESSIVOS): Capacidade de relacionar mudancas no manuseio do material sonoro com mmudangas
no nivel expressivo.

TRANSICAO PARA A ETAPA DA FORMA: o especulativo e o idiomatico.

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
| S e I O
Desenvolver a | Sucessio de alfuras: | Exercitar modos de escuta| X | X | X | X | Praticar recories distinfos de uma
capacidade de | linha melodica. | diversificados de uma mesma mesma musica ouvida. atentando
producio de modos de | polifonia. peca de repertorio. para as gualidades sonoras e seus
escuta de um gestos musicals.
repertorio. Superposicio de
alturas: hammonia. | Atentar  para qualidades | X | X | X | X
blocos sonoros. ritmicas. melodicas. Praticar/ exercitar a percepcdo
timbristicas. musical de ritmos. fazendo uso de
Organizacio de alturas: silabas ritmicas e/ou representacdo
idioma modal tonal corporal como estratégias
serial e outros. mediadoras da fixacdo destes

ritmos.
Ritmo e movimento: | Identificar aspectos da| X | X | X | X

velocidade/ andamento, | organizacio musical:

velocidade/ agogica. SEQUENCIAs, repeticoes, Praticar/ exercitar a percepgio

Tempo e medida. ostinatos, agrepamentos musical de sequéncias melodicas,
ritnyicos, quadraturas, etc. fazendo uso de fonomintcas efou

sistemias  de  nimeros  como
estratégias mediadoras da fixacdo
de relagdes tonais. de tensdo e
repouso dos graus da escala.

Fonte: Secretaria Municipal de Educacéo/ Subsecretaria de Ensino/Coordenadoria de Educagao

As Orientagdes Curriculares apresentam a organizacdo em ciclo apenas do 1°.ao0 3°. ano,

estabelecendo assim, em cada ano escolar uma das etapas do desenvolvimento musical. Outro

http://www.rio.rj.gov.br/dlstatic/10112/798870/DLFE-195215.pdf/O_C_Musica.pdf
190 movimento ciclico e cumulativo se refere a ativagio das etapas (materiais sonoros, expressdes, forma e
valor) 4 medida em que o estudante se desenvolve musicalmente podera avancar as etapas.
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destaque para esse documento ¢ a apresentacdo das sugestdes metodoldgicas direcionando as
habilidades e conteudos mencionados em um mesmo documento.

Com a promulgacao da BNCC, no final de 2017, todos os municipios e estados
necessitavam revisitar seus documentos curriculares a fim de se apropriarem das novas
diretrizes e orientagdes. Assim, em 2018, a Secretaria Municipal de Educag¢ao iniciou um novo
momento de revisdo curricular, que contou com um percurso de revisdo dos textos das
Orientacdes Curriculares, estudos, grupos de trabalhos, além de consultas online a rede sobre a
tematica curricular e de encontros presenciais nas Coordenadorias Regionais de Educacao.
Essas discussoes levaram a implementacao, em 2020, do “Curriculo Carioca” atualmente em
vigor.

Esse procedimento foi amplamente questionado e protestado pelo Sindicato Estadual de
Profissionais do Rio de janeiro (SEPE) e sua representacdo no Conselho Municipal de Educacao
(CME), onde apresentaram uma nota contra a proposta de aprovacao ao “Curriculo Carioca”
manifestando a falta de um processo mais democratico para a construg¢do do curriculo da rede
municipal do Rio de Janeiro.?°

O SEPE argumenta que, dada a extensdo da rede municipal do Rio de Janeiro e o
impacto de suas decisdes educacionais, o debate sobre o curriculo deve ser um processo
aprofundado e ndo deve ser apressado.

As principais questoes levantadas pelo SEPE incluem:

e Falta de transparéncia na sistematizagdo das discussdes curriculares realizadas pela
SME em 2018 e a continuidade nas discussdes nas escolas ao longo do ano de 2019.

e Decisdo apressada para aprovagdo: O SEPE expressa preocupagdo com o fato de a SME
ja ter feito encaminhamentos que comprometem as escolhas da rede antes mesmo da
finalizacao da revisao das orientag¢des curriculares.

Considerando o impacto significativo que terd na educacdo, o SEPE solicita um
processo mais democratico e transparente na formulacao do curriculo da rede municipal do Rio
de Janeiro.

Embora a continuidade das discussdes no chdo da escola ndo tenha acontecido como
questionado pelo SEPE, o documento recebeu aprovagdo pelo CME no dia 28 de janeiro de

2020.%!

20 Fonte: https://seperj.org.br/nota-do-sepe-contra-proposta-da-sme-de-aprovacao-do-curriculo-carioca-pelo-
conselho-municipal-de-educacao/
21 Fonte: http://www.rio.tj.gov.br/dlstatic/10112/10912399/4269347/DELIBERACAO37.pdf
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Como afirmam Moreira e Silva (2002) “o curriculo ¢ uma arena politica”. Destacam que

o curriculo ndo ¢ apenas um conjunto neutro de contetidos educativos, mas sim um espago de

lutas e disputas politicas. Os autores enfatizam que as decisdes sobre o que esta incluido no

curriculo e como ¢ ensinado nao sdo questdes de valores, interesses e interesses politicos. Dessa

forma, o curriculo se torna uma arena onde diferentes grupos e espectadores buscam promover

suas visdes de mundo, influenciar a educacdo e moldar a formagdo das futuras geragdes de

cidaddos.

A seguir serd apresentado o quadro com os conceitos, a estrutura e os teoricos

encontrados nos documentos curriculares destacados nesta pesquisa.

Quadro 2 — Conceitos, Estrutura e referencias tedricas principais dos Documentos
Curriculares da SME RJ

Documento/Ano
Fundamentos
para Elaboragdo
do Curriculo
Basico das
Escolas Publicas
do Municipio do
Rio de Janeiro
(1991)

Multieducagao:
Nucleo
Curricular
Basico (2008)

Orientacdo
Curricular
(2010)

Conceitos em destaque
Fendmeno sonoro e
fenomeno musical
apresentados com propostas
em niveis crescentes de
complexidade, destacando o
formato espiral.

A teoria espiral de Keith
Swanwick, apresenta quatro
dimensdes que buscam
promover um movimento
ciclico e cumulativo no
desenvolvimento musical:
material sonoro, expressao,
forma e valor.

Apresenta a caracteristica
ciclica da teoria espiral em
quatro dimensdes: material,
expressdo (gestos musicais),
forma e valor.

Apresenta uma estrutura em
formato de planilha que
sistematiza os conceitos
apresentados.

Estrutura
Apresenta um quadro
sistematizado contendo
conceitos-chave, objetivos e
conteudos distribuidos por
blocos de dois em dois anos, em
que as mesmas praticas serao
revisitadas varias vezes, porém
de maneiras diversas,
garantindo, assim, flexibilidade
e liberdade ao trabalho docente.
O conhecimento dos conceitos
basicos da linguagem musical e
seu desenvolvimento se
apresentam em trés ciclos de
formacédo da educacdo basica.

O documento apresenta
objetivos, contetdos,
habilidades e sugestoes
metodologicas divididas por
bimestres apresentados na
seguinte estrutura do conceito
da teoria espiral: Etapa dos
materiais sonoros do 1° ao 3°
ano; Etapa de expressao (gestos
expressivos) apresentadas do 4°
ano ao 7° ano, utilizando
sugestdes metodologicas
diferenciadas entre esses anos;
Etapa da Forma, apresentada no
8° ano; Etapa do valor no 9°
ano.

Teoricos
Mario de Andrade;
Edgar Willems;
John Paynter;
Regina Marcia
Siméo Santos;
Murray Schafer;
Violeta Gainza

Keith Swanwick;
Regina Marcia
Simao Santos;
Lucas Ciavatta

Keith Swanwick;
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Curriculo Modelo espiral da teoria do Apresenta habilidades e objetos | Keith Swanwick;
Carioca (2020) | desenvolvimento musical de | de conhecimentos de forma Franga;
Swanwick. cumulativa e ciclica nos trés Regina Marcia;
Modificagdes realizadas a ciclos de aprendizagem do Berenice Almeida;
partir da BNCC ensino basico, dividido nos Magda Pucci;
eixos da experiéncia musical: Teca Alencar Brito

Escuta musical e reflexao;
Composigao e criagdo musical;
Performance e execugao
musical.

Fonte: elaborada pela autora

Desde o primeiro documento aqui descrito, € possivel observar o movimento ciclico e
cumulativo que se assemelha nas estruturas curriculares, determinando que “uma vez que a
musica € aspecto da cultura, ndo se justifica um curriculo com contornos fixos quanto ao que
seja musica e ao que seja o devido ordenamento do seu conteido” (RIO DE JANEIRO, 1991,
p. 61). De forma geral, os documentos refletem a necessidade de um desenvolvimento musical
mais amplo para a formagdo humana e transformagdao social no universo do estudante,
garantindo assim a interculturalidade no processo do fazer musical em sala de aula.

Entendendo que o conhecimento musical € construido a partir dos contextos culturais
de cada grupo ou sociedade, e que a musica, como uma forma de Arte, estd inserida em todos
os povos e culturas, a elaboracdo do Curriculo Carioca de Musica se organiza com base em
alguns pressupostos e diretrizes. A base para as constru¢des das Orientacdes Curriculares
apresentadas nesse estudo € sustentada pela “Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical”,
defendida por Keith Swanwick?*?. O Modelo Espiral descreve o desenrolar da consciéncia em
relacdo aos elementos do discurso musical: “Materiais Sonoros, Caracterizacdo Expressiva,

Forma e Valor” (FRANCA, 2000, p. 53).

Em A Basis for Music FEducation, Swanwick (1979) propde uma
fundamentagdo abrangente para a integracdo das atividades através do Modelo
C(L)A(S)P. No modelo, Swanwick enfatiza a centralidade da experiéncia
musical ativa através das atividades de composi¢do - C -, apreciagdo - A - ¢
performance - P, ao lado de atividades de ‘“‘suporte” agrupadas sob as
expressoes aquisicdo de habilidades (skill acquisition) - (S) - e estudos
académicos (literature studies) - (L) (FRANCA; SWANWICK, 2002, p. 17).

22 Pesquisador e educador musical britinico, que a partir da obra de Piaget, propds a teoria sobre o
desenvolvimento musical de criangas e adolescentes, e investigou diferentes maneiras de ensinar e aprender
musica. Uma teoria baseada em estagios, que consiste em trabalhar os contetidos favorecendo o desenvolvimento
cognitivo de maneira integral (DECKERT, 2012, p. 25).
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O modelo ndo ¢ apresentado como um método de educagdo musical. Franga e Swanwick
(2002) afirmam ser uma visao filosofica sobre a educagdo musical que se desenvolve de forma
a gerar um movimento ciclico e cumulativo que trabalha o desenvolvimento musical. O
processo cumulativo pressupde que o aluno que se encontra na etapa da forma deve ter se
fortalecido com as etapas anteriores (materiais sonoros € expressao).

O primeiro documento elaborado apds o Multieducagdo com o titulo “Orientacdes
Curriculares de Musica” enfatiza a caracteristica ciclica, possibilitando o envolvimento
pedagdgico-musical em experiéncias como escuta, fazer musical e apreciagdo estética. A seguir
podemos observar como o conceito do modelo proposto por Swanwick apresenta a organizacao

das etapas na estruturagdo do documento curricular.

Figura 7- Estrutura da Orienta¢do Curricular do Municipio do Rio de Janeiro

1 i oy |
Fonte: Orientagdes curriculares e apropriagdo: uma breve reflexdo sobre o curriculo de musica da Rede
Municipal do Rio de Janeiro (CINTRA, 2016).

O modelo de Swanwick destaca que a aprendizagem musical € um processo em espiral,
no qual os estudantes revisitam conceitos e habilidades musicais em niveis cada vez mais
complexos e sofisticados. O desenvolvimento musical ndo ¢ visto como uma progressao linear,
mas como um ciclo de atividades musicais que se repetem, permitindo que os aprendizes
aprofundem e ampliem seu entendimento musical.

Nos anos subsequentes ao redesenho das Orientagdes Curriculares, ndo houve alteragao
no formato de apresentagdo da estrutura representada nos documentos até¢ o ano de 2018,
quando o documento ganhou uma nova estrutura a partir de eixos orientadores.

Utilizando o modelo C(L)A(S)P, que ¢ referéncia para os documentos de Orientagdo em

Musica na SME-RJ, e refor¢ando a centralidade nas experiéncias relacionadas a “Composicao,
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¢ Performance”, os eixos das Orientagdes Curriculares em 2018 ¢ do Curriculo

2020 se apresentam como Escuta musical e Reflexdo; Composicdo e Criacao

Musical e Performance e Execucdao Musical.

* Escuta musical e Reflexdo - é compreendida como toda atividade na qual o
sujeito tem a audi¢gdo como principal mediador do fenémeno sonoro,
caracterizado por diferentes formas de selecdo do som do singular trabalho
psicologico e cognitivo.

* Composi¢do e Criagdo Musical - se constitui em um conjunto de atividades
inventivas nas quais se langa mdo da criatividade e da reordenagdo dos
elementos constitutivos da musica. Nesse eixo, destaca-se a improvisagao
como importante forma de criacdo musical. A diferenga elementar entre a
composi¢do e a improvisagdo reside no tratamento dado a (re)organizacao
sonoro-musical.

» Performance ¢ Execucdo Musical - envolve as qualidades da expressdo
musical. A técnica e a interpretacdo sdo aspectos importantes a serem
considerados nessa modalidade que, de todas as trés, € a que carrega um valor
de exposicao e a dimensdo “objetiva” da musica (RIO DE JANEIRO, 2018,

p. 9).

O Curriculo Carioca se estrutura em trés ciclos de aprendizagem, do 1° ao 3° ano; do 4°

ao 6° ano; do 7° ao 9° ano. Os eixos se apresentam em cada ciclo de aprendizagem direcionando

alguns objetivos como apresentado no quadro logo abaixo.

Eixos

Escuta musicale | ® Desenvolver a sensibilidade estética, a percepcdo musical, a apreciagdo e fruicdo
musical por meio especialmente das praticas tradicionais ludicas orais e coletivas da

Reflexdo P . . . .
infincia, construir praticas de escuta e de reconhecimento das sonoridades e qualidades

Composicdoe | @ Compor e improvisar musicas em processo de cooperacao e tomada de decisoes

Criagdo Musical

Quadro 3. Descricao dos eixos € objetivos apresentados no documento

OBJETIVOS

dos materiais sonoros.

° Atribuir sentidos para o som e para as musicas convencionadas em seu meio

social.

° Possibilitar expressdes subjetivas (sensoriais, emocionais, entre outras) em
atividades de apreciagdo, escuta e fruicdo. Perceber possibilidades de uso da voz e

producdo de sons com o corpo.

° Apreciar e refletir sobre a musica brasileira, sua diversidade e contribuigdes,

sobretudo das culturas europeias, indigenas ¢ africanas.

musicais.
Desenvolver criticamente a capacidade criativa e inventiva.

. Desenvolver atengdo e escuta para as criagdes musicais do cotidiano. Atribuir

sentidos para o som ¢ sonoridades convencionadas em seu meio social.

° Possibilitar expressdes subjetivas (sensoriais, emocionais, entre outras) em

atividades de composicdo, improvisagdo e criagdo musicais.

° Explorar as possibilidades de produgdo de sons com a voz, com 0 corpo € com

materiais ndo convencionais.

° Compor e criar musicas tendo como referéncia musica brasileira, sua diversidade

e contribuigodes, sobretudo, das culturas europeias, indigenas e africanas.
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Performancee | @ Desenvolver a capacidade de expressdo e interpretacdo musical.

Execucio * Participar de grupos musicais, exercitando a memoria e a compreensdo do texto

musical.
Musical ° Construir praticas de cantar e tocar, incluindo a exploracdo da voz, sons do corpo

e materiais ndo-convencionais.
° Possibilitar expressdes subjetivas (sensoriais, emocionais, entre outras) em
atividades de execucao e interpretacgao.
° Explorar construgdo de repertério musical proprio. tendo como referéncia a

musica brasileira, sua diversidade, sua diversidade e contribui¢ées, sobretudo, das culturas
europeias, indigenas e africanas.
Fonte: elaborado com base nas Orientagdes Curriculares de Musica (2018).

Nota-se que o modelo adotado para estruturar os documentos curriculares nao possui
uma divisdo segmentada por bimestres ou niveis de complexidade. O modelo ciclico permite o
retorno e o aprimoramento de componentes que ja poderiam ter sido apresentados no percurso.

Com relacdo a elaboragdo e implementagdo dos conteudos, Sacristan (2013) afirma que
“o curriculo ¢ uma construgdo onde se encontram diferentes respostas a opgdes possiveis.”
(SACRISTAN, 2013, p. 23). O autor compara o curriculo a uma partitura que pode ser
interpretada e executada de maneiras distintas, conforme a compreensdo que o individuo que a
executa tenha sobre a obra. O valor atribuido a manifestagdo musical ¢ construido partindo do
contexto cultural do estudante, sua vivéncia e a mediagao do professor. De igual modo virgula
os documentos curriculares aqui analisados ndo possuem a pretensdo de apontar para um
modelo unico de ensino utilizando a flexibilidade apresentada através das etapas para que o
professor situe seu aluno no planejamento curricular.

Ja citada anteriormente neste trabalho, Regina Marcia Simdo Santos, professora com
obras de relevancia para os estudos relacionados ao ensino de musica e ao curriculo escolar,
afirma que “a musica nao estd na escola para desenvolver o gosto do aluno, ou o professor nao
esta na escola para introduzir o aluno no universo musical, criando hierarquias entre diferentes
praticas musicais, géneros e estilos” (SANTOS, 2015, p. 47). Com a possibilidade de favorecer
a ampliacdo da experiéncia de vida e da expressdao musical, a autora acredita que a partir da
escuta dos conhecimentos que as criangas trazem dos seus contextos, o curriculo prescritivo
comega a dar lugar ao curriculo praticado.

O processo de “ensino-aprendizagem” em musica ¢ multifacetado e abrange diversas
areas, desde o desenvolvimento de habilidades técnicas e tedricas até a expressao artistica e a

apreciagdo musical, processos que sdo construidos e mediados no cotidiano do espago escolar.
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3.1 TEXTOS CURRICULARES E OS PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM

O processo de ensino-aprendizagem?’ ou a mediagio realizada pelo educador em seu
fazer pedagogico precisa estar aberto para a pluralidade de vozes e caminhos distintos. A
reflexdo constante faz parte dessa constru¢ao de saberes, em que o entrelagar das vivéncias e
praticas de todos os envolvidos na educacdo — alunos, professores, gestores, pais — criam
rizomas capazes de formar um ser humano critico, reflexivo, autbnomo, mas também sensivel
e expressivo quanto aos fatores que o cercam (SANTOS, 2006; PENNA, 2010).

Segundo Santos (2006), um curriculo-rizoma deve considerar a singularidade de todo e
qualquer percurso pedagogico: as légicas que sdo construidas, com seus recortes nao
homogéneos ou previsiveis, apresentam multiplas possibilidades de entrada e conexao. “Todos
os sujeitos sdo afetados e afetam o grupo, cada um faz um recorte daquilo que precisa ou sobre
o que tem uma curiosidade epistemoldgica” (SANTOS, 2006, p. 9).

E preciso revisitar o passado, buscando, por meio de reflexdes das propostas existentes,
caminhos que tracem novos horizontes para um fazer relevante, com novos construtos e saberes
para a posteridade.

No livro “Pedagogia da Autonomia”, o educador Paulo Freire (2011) realiza uma
reflexdo sobre a formacao docente — e os saberes indispensaveis para sua pratica —, e afirma
que o ensino ndo se resume a transferéncia de conhecimentos, tampouco o processo de
formacao tem fim.

Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na
experiéncia realmente fundante de aprender. Nao temo dizer que inexiste
validade no ensino de que nao resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo
se tornou capaz de recriar ou de refazer o ensinado, em que o ensinado que
ndo foi apreendido ndo pode ser realmente aprendido pelo aprendiz (FREIRE,
2011, p. 26).

Ledao (2017) corrobora esse pensamento ao mencionar que “sdé quem realmente sabe
aprender, e somente na medida em que o sabe, ¢ que pode realmente ensinar. O professor é
realmente professor enquanto for mais radicalmente aluno” (LEAO, 2017, p. 19).

O processo de ensino-aprendizagem pode ser interpretado de muitas formas. Bowman
(2018) afirma que os processos essenciais para o ensino-aprendizagem de musica sdo
estabelecidos pela “educagdo” e pelo “treinamento”. Segundo o autor, o treinamento musical

desenvolve e refina os habitos existentes. “Tanto o treinamento quanto a educagdo envolvem

23 Nas palavras do educador Paulo Freire (2011, p. 25), niio existe ensino sem aprendizagem, pois um processo
inexiste sem o outro. “Quem ensina aprende ao ensinar ¢ quem aprende ensina ao aprender”.
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instrucdo e sdo importantes. Mas eles servem a fins diferentes. O ato de ensinar, de dar

instrugdes, em si, ndo garante um ou outro.” Para Bowman,

O treinamento ¢ incapaz de criar uma sociedade educada. Para educar, a
pessoa deve ter desenvolvido as atitudes, disposi¢des e carater distintos com
os quais a educagdo se preocupa. Ser educado significa estar profundamente
envolvido em um crescimento e renovagao continuos — questées que pouco
interessam ao treinamento. O treinamento tem seu lugar na educac¢do musical,
entdo; mas nao ¢ o suficiente. E acreditar que ¢ educacionalmente neutro ou
inofensivo é um erro grave (BOWMAN, 2018, p. 173).

No processo de ensino-aprendizagem, precisamos fazer perguntas cruciais como “por
qué?” e “para qué?”. Indagagdes como essas levaram Emile Jaques-Dalcroze a questionar a
tradi¢do que cumpria com afinco em suas aulas de harmonia. Dalcroze (1920) afirmava que a
crianga ndo deveria escutar apenas com seu ouvido, mas com todo seu ser. O ensino-
aprendizagem de musica precisava acontecer de maneira natural, antes mesmo da escrita. Ele
desenvolveu um método de educagao musical que transformou o sentido ritmico em uma
experiéncia fisica, corporal, em que o aprendizado ocorre com a musica e pela musica. Suas
ideias nasceram da necessidade de romper com o método convencional de ensino,
proporcionando maior acesso a essa linguagem.

Na sala de aula, o processo de ensino-aprendizagem ¢ influenciado pelas emocdes entre
alunos e professores, e envolve uma troca de conhecimentos e experiéncias. Essas
possibilidades permitem o didlogo e a constru¢do conjunta do aprendizado. No entanto, ¢
importante destacar que esse processo ndo se limita apenas ao ambiente escolar. Ele esta
diretamente relacionado a nossa vida em sociedade, em todos os espagos que frequentamos, e
¢ influenciado por nossas experiéncias e vivéncias individuais. Além disso, somos moldados
pelos costumes e crengas da cultura em que estamos inseridos. Portanto, o processo de ensino-
aprendizagem estd enraizado em diferentes aspectos de nossa vida e nas conexdes que
estabelecemos com o mundo ao nosso redor.

Cada cultura proporciona diferentes situagcdes de ensino-aprendizagem musical. “Os
processos de transmissdao de musica em cada sociedade fazem com que a performance musical
seja experimentada, vivida e transformada a partir de relagdes culturais de diferentes niveis”
(QUEIROZ, 2004, p. 104). O autor afirma que somente através de uma pratica educacional
contextualizada com a realidade do nosso pais serd possivel tornar o processo de ensino-

aprendizagem enriquecedor.
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Os multiplos contextos musicais exigem do educador abordagens multiplas
nas suas formas de ouvir, fazer, ensinar, aprender e dialogar com a musica.
Essa perspectiva de educagdo musical, que tem afetado diretamente os
processos educativos € as competéncias necessarias para a formacao do
professor de miusica, tem possibilitado também uma ressignificacdo dos
valores musicais do ensino formal. Tal fato tem favorecido novas perspectivas
do ensino institucionalizado da musica, acabando, ou pelo menos diminuindo,
com a dominagdo exclusiva de repertorios tradicionais da cultura ocidental,
concebidos como “erudito”, e até pouco tempo privilegiados demasiadamente
no ensino musical (QUEIROZ, 2004, p. 105).

Considerando os diferentes sujeitos que compdem o contexto escolar e as diferentes
culturas que passam a conviver em um mesmo ambiente, Queiroz (2013, p. 112) afirma que
almejamos uma educac¢do musical escolar “sem preconceitos, sem formulas, sem hierarquia,
vislumbrando uma proposta de formagdo musical construida na, com e para as escolas de
educagdo basica”.

Pensar no ensino-aprendizagem dentro de uma institui¢ao escolar implica observar com
atengdo o que ¢ entendido como curriculo e como ¢ definida sua organizagdo programatica, ou
seja, quais escolhas definem os contetidos sobre e com 0s quais as experiéncias serao propostas.

Os desafios para a implementa¢do do ensino de musica no curriculo escolar envolvem
as politicas publicas de educagdo basica em ambito nacional e a necessidade de enquanto
componente curricular oferecer aos estudantes mais do que contetidos prefixados ou
descontextualizados da sua realidade.

Macedo (et al, 2002) afirma que uma sala de aula ¢ composta por uma rede de saberes

construida em seus multiplos espacos de experiéncias.

Quanto maior as possibilidades abertas pelo curriculo formal para dar conta
dessa multiplicidade, mais ele estard inserido no cotidiano da experiéncia
escolar. Quanto mais fechado e definidor se pretender o curriculo formal,
menos associacdes ele terd com a dinamica que se estabelece em sala de aula.
Ou seja, um curriculo formal precisa em vez de prescrever uma experiéncia
escolar, dialogar com as redes cotidianas da escola. (MACEDO et al, 2002,
p.49).

Para além das propostas oficiais, Oliveira (2005, p. 68) considera o cotidiano um espaco
privilegiado para a producdo curricular, onde professores exercem alternativas curriculares a
partir das percepcdes, vivéncias e experiéncias relacionadas com a realidade local.

A complexidade de um contexto social marcado pela diversidade aponta para a pratica
pedagbgica peculiar que cada espago escolar apresenta em sua estrutura, seja por meio dos
sujeitos que a compde ou do territério que a permeia, como foi abordado neste trabalho por

alguns autores (LOPES; MACEDO, 2011, PENNA, 2008, SACRISTAN, 2013) que afirmam
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ser o curriculo uma constru¢do de uma rede multipla com diferentes respostas a opgdes
possiveis.

Segundo Moreira e Silva (2002, p. 21), a organizagdo do curriculo ndo pode ser
analisada fora de sua constitui¢ao social e historica. Os autores relacionam o conhecimento
organizado de forma curricular como uma area contestada e uma arena politica. Os autores
apresentam a perspectiva do curriculo como um artefato social e cultural, afirmando que ele
nao ¢ um elemento inocente e neutro de transmissdo desinteressada do conhecimento.

O curriculo carioca estudado neste trabalho ¢ um documento que pretende, com carater
indutivo, orientar a elaboragdo e pratica do fazer pedagdgico em cada unidade escolar,
considerando o territério e todos os individuos que compdem esse cenario.

A dindmica de uma sala de aula se apresenta com inimeras varidveis, como a
disponibilidade de recursos didaticos e os conflitos nas relagdes estabelecidas no ambiente
escolar. As experiéncias e desafios vivenciados nesses processos fazem parte da constru¢ao do

ensino-aprendizagem de cada territorio educativo.

3.2 - IMPLEMENTACAO DO CURRiICULO CARIOCA

O ano da implementagdo do Curriculo Carioca, 2020, foi marcado pela pandemia
causada pelo virus SARS-CoV-2. Com o impacto da paralisagdo nas redes educacionais de todo
pais, as propostas de ensino passaram a ocorrer por meio de tecnologias do ensino a distancia
com a utilizacdo de plataformas virtuais com o objetivo de ndo deixar o estudante sem a
possibilidade de desenvolver suas habilidades e potencialidades na area educacional.

A politica pedagogica da SME/RJ tem como ponto de partida, na Educagdo Infantil e
do Ensino Fundamental, o Curriculo Carioca, alinhado a BNCC e aprovado pelo Conselho
Municipal de Educa¢io (CME), em janeiro de 2020%*. Diante dos desafios impostos pela
pandemia, o CME/RJ aprovou a priorizacao curricular que obteve sua validade estendida por
deliberagado ao ano letivo de 2022.

A Priorizacdo Curricular ocorreu nas seguintes disciplinas: Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias, Historia, Geografia e Lingua Inglesa, respeitando os objetivos de
aprendizagem do Curriculo Carioca. Nas disciplinas de Arte (Artes Visuais, Artes Cénicas e
Musica) e Educagdo Fisica a equipe de professores especialistas que compdem o quadro da

Coordenadoria do Ensino Fundamental defendeu e optou pela ndo priorizacdo desses

24 Deliberagio E/CME N° 37, DE 28 DE JANEIRO DE 2020. Aprova o Curriculo Carioca da Educagio Infantil
e do Ensino Fundamental do sistema Municipal de Ensino do Rio de Janeiro.
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componentes curriculares, mantendo assim o repertorio de habilidades contidos no Curriculo
Carioca sem alteragdo em sua estrutura visto que as atividades desenvolvidas pelos professores
de Artes Cénicas, Artes Visuais, Musica e Educacao Fisica demandam praticas e metodologias
muito especificas, para assegurar os cardteres sensiveis, criativos, democraticos, ludicos,
criticos e diversos das agdes implicadas nesse fazer.

Para compor o repertorio de suas praticas, os professores precisavam do olhar cuidadoso
e sensivel, para que pudessem desenvolver seus trabalhos, pois utilizam diferentes espacos ¢
equipamentos, materiais especificos para trabalhos criativos, individuais e coletivos.

Entendendo que o componente curricular de Arte (Artes Visuais, Artes Cénicas e Musica)
possui o papel determinante na retomada da vida nas escolas, pelo desenvolvimento de
habilidades socioemocionais, de elementos criativos e ludicos e dos valores de cooperatividade,
solidariedade e sustentabilidade nas relagdes que essas areas atuam, a equipe de professores da
CEF analisou ser de fundamental importancia que esses componentes curriculares
permanecessem respeitados em sua estrutura ampla e flexivel.

Diante desse cenario, uma das estratégias para dar suporte as unidades escolares no intuito
de oferecer materiais pedagdgicos para o ensino remoto foi a criacdo do programa Rioeduca na
tv2°. Esse foi um programa que passou a transmitir em Tv aberta, fechada e pelo canal da
Multirio?® no Youtube videoaulas para todas as etapas e modalidades de ensino da Rede Publica
Municipal, em que para cada ano escolar era realizado a sua indicagdo de faixa de hordario e dia
de exibigao.

A SME/RI realizou uma campanha para divulgacdo dessa nova ferramenta, que mais tarde
ganhou um novo formato para acesso por meio do aplicativo Rioeduca em Casa®’, uma
plataforma de ensino remoto com acesso gratuito para os estudantes dessa Rede, com
disponibilizagdo de diversos materiais para a pesquisa e o aprendizado do estudante em sua

residéncia.

25 0 programa Rioeduca na TV foi destinado aos alunos da Educacio Infantil e do 1°. ao 90. ano do Ensino
Fundamental, oferecendo uma programagao de videoaulas realizado pela SME/RJ com a MultiRio.

26 MultiRio é a empresa Municipal de Multimeios vinculada a SME/RJ. Utiliza plataformas digitais para ampliar
a distribuicao de produtos educativos e culturais.

270 Rioeduca em Casa ¢ o aplicativo oficial da SME/RJ. O acesso ao aplicativo é restrito aos alunos,
professores e gestores da rede municipal.
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Figura 8- Grade de programacado — Rioeduca na TV

CANAL TURNO HORARIO FROGRAMA REFERENCIA
O7h30 - OThas EDUCACKAD INFANTIL - O chapéu AULA GRAVADA
D7has - O2hDD FROGRAMA DE CRIANTA - ED'UI:AI;G.D INFANTR - lszo & neal ! AULA GRAVADA
FROGRAMA DE EW-‘_MMADMFAMIL « Brincando de ateisd AULA GRAVADA
DELO0 - GEh1S 19 ANO - AGORA ECOM WOCE - O texto trata de qn!i' AULA GRAVADA
1L EAND - FICAUE UGADD - O texto trata oe gui? AULA GRAVADA
08h15 - O2h30 2.9 ANO - CURIOSIDADES. - Conhecendo o meu bajrmo AULA GRAVADA
2.2 ANO - DE OL30 NA LEITURA - Comhecenda o meu baina AULA GRAVADA
(OEh30 - DEhas 3.5 AND - AGORA ECOM VOLE lr_‘tﬂtmdu.i alimenics AULA GRAVADA
2.2 ANO - CURIOSIDADES - & origem dos 3l imentos AULA GRAVADA
OEna5 - 09h00 4.9 ANO - CLURIOSIDADES - 5.0.5 Mar AULA GRAVADA
-
d 49 AND - AGORA E COMM WOCE - £0.5 Mar AULA GRAVADA
2
(=] (oSNl - 09h1S 5% AN - [USRIDSIDADES - Atividades econdm cas canocas AULs GRAVADA
E I 5.8 AND - AGORA E COM VOO - Atividades econdmicas @riocas AULA GRAVADA
S =
E { DSh1S - 03h30 SALA DE LETTURA - 37 ANO - A galinha muva AULSA GRAVADA
@ =
w D9h30 - O3has SALADE LEITURA, - 49 AND - O ledo e o rato AULA GRAVADA
W
ﬁ DShas - 10hD0 TRAVESSIA - Educacio fnancoira AULA GRAVADA
20000 - 10015 ¥ AND MATEMATICS - Fotbnoias ¢ raizes com ndmens frodondrios AULA GRAVADA
ADh1S - 10h30 T4 AND MATEMATICA P:flmdrnncfwapﬁl.n.u AULA GRAVADA
A0k30 - 10hAs B.FAND MATENSATICA - Rardo @ proportdo na cozinha AULA GRAVADU
10h4S - 11h00 CARIOQCA Il - Adicla & subtragic de fraghes AULA GRAVADA
AIhi0 - 11h1S 5 2 AND MATEMATICA Km:!.p.ll?l!lls ortadas por wma transversal AULA GRAVADA
A3h1S- 11h3g TRAVESSMA - ARTES VISUALIS AATES CENICAS, MUSICA £ ED. FISICA - Ouwr e escutar AULA GRAVADA
Ah30 .- 11has TORESE O ANCIS/CARIOCA (| EERA L EIA N - Arte para tado maando! Auigurto Boal & Hélio Diticica AULA GRAVADEA
UM RIO DE POSSIELIDADES - Por doriro da geevisdo 0o tempo AULA GRAVADA
TihaS - 12000
Lkt R0 DE POSSMEILDADES - Conhecendo o chede execut e do Centro de Dperaches R AULA GRAVADA
13000 - 1ThIS ElA N - Poroentagem em p:hms AULA GRAVADA

Fonte: Documento de divulgagdo para a comunidade escolar

O objetivo dessas videoaulas atende a RESOLUCAO SME N. 213, DE 28 DE
SETEMBRO DE 2020 (DIARIO OFICIAL, 2020), que regulamenta a oferta de atividades
escolares nao presenciais, com o intuito de oferecer um material de complementagdo escolar
que contemple a reorganizacao do Curriculo Carioca.

Uma equipe Interdisciplinar formada por professores da SME dos componentes
curriculares de Artes Visuais, Artes Cénicas, Musica e Educagdo Fisica foi formada para a
elaboracdo e produgdo das aulas citadas do ano de 2020 até o final do ano de 2022. Com o
retorno das aulas presenciais essas atividades se tornaram um material para consulta e sugestoes
metodoldgicas acessiveis pelo canal do Youtube da MultiRio.

O ensino fundamental estd organizado na BNCC em cinco areas do conhecimento.
“Cada 4rea do conhecimento estabelece competéncias especificas de darea, cujo
desenvolvimento deve ser promovido ao longo dos nove anos. Essas competéncias explicitam

como as dez competéncias gerais se expressam nessas areas”. (BNCC, 2017, p. 28). A area do
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conhecimento “linguagens” ¢ composta pelos seguintes componentes curriculares: Lingua
Portuguesa, Arte, Educagdo Fisica e Lingua Inglesa. O componente curricular Arte se
estabelece centrado nas linguagens artisticas: Artes Visuais, Dan¢a, Musica e Teatro. Cada uma
das quatro linguagens do componente curricular Arte constitui uma unidade tematica que se
articula as seis dimensdes do conhecimento que visam “facilitar o processo de ensino e
aprendizagem em Arte”. (BNCC, 2017, p. 194).

Ao analisar a presenga da musica no texto da BNCC e sua aplicabilidade no ensino
educacional, ¢ possivel compreender a superficialidade e a subalternizagdo j4 mencionada no
inicio deste trabalho e destacada nas revisdes bibliograficas sobre a educagdo musical
compreendida dentro de um documento normatizador do ensino da educagdo basica. A
classificacdo desse conhecimento como “subcomponente” de arte faz parte da luta politica que
a musica como componente curricular enfrenta no campo ao longo da historia.

Entendendo a luta histérica da inclusdo das linguagens artisticas como componente
curricular na educagio basica, a Abem?® apresentou algumas proposi¢des para o componente

curricular arte como proposta para o texto da BNCC.

Apesar de o texto da BNCC ndo tratar de disciplinas e sim de “componentes”
e “subcomponentes”, entendemos que considerar Arte como componente €
Artes Visuais, da Danga, da Musica ¢ do Teatro como subcomponentes
legitima uma Associa¢do Brasileira de Educagdo Musical 5 distor¢do
historicamente construida na trajetéria do ensino das diferentes linguagens
artisticas no Brasil. A proposi¢do da ABEM, entdo, ¢ que as defini¢des da
BNCC apresentem Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro como quatro
componentes curriculares especificos € ndo como subcomponentes da Arte.
Nesse sentido, a redagdo do documento deve especificar que o ensino da Arte
¢ constituido por quatro componentes curriculares: o componente curricular
Artes Visuais, o componente curricular Danga, o componente curricular
Musica e o componente curricular Teatro. (Proposta da Abem para BNCC,
2015, p. 4).

As proposi¢des nao tiveram nenhum efeito para mudanca do texto na BNCC e, com a
homologac¢do da BNCC os curriculos escolares precisavam estar alinhados com a proposta
apresentada por esse documento normativo.

Apresento a seguir um quadro com andlise das propostas da BNCC e a construgao do

curriculo carioca de musica.

28 Ap6s participar do processo de discussdo da BNCC, no ano de 2015 a Abem elaborou uma proposta que foi
encaminhada ao MEC.
http://www.abemeducacaomusical.com.br/docs/Proposicoes_da_ABEM para_a BNCC.pdf



Quadro 4- Analise da BNCC ¢ do Curriculo Carioca de Musica

Ensino de Musica

Organizac¢ao das
Habilidades

Estrutura do Ensino

BNCC
Unidade tematica
Dois blocos:

Bloco 1: Do 1°0 5° ano
Bloco 2: Do 6° ao 9° ano

Objetos de conhecimentos
Habilidades

Curriculo Carioca de Musica

Componente curricular

Em ciclos:

Ciclo 1: 1.°,2.° ¢ 3.° anos
Ciclo 2: 4.°, 5.° ¢ 6.° anos
Ciclo 3: 7.°, 8.° ¢ 9.° anos

Eixos orientadores
Habilidades

Objetos de conhecimento

Fonte: elaborada pela autora

Os eixos orientadores da experiéncia musical ¢ o0 modelo espiral de desenvolvimento
musical apresentados como estrutura do curriculo carioca de musica sdo as abordagens que
reforcam a metodologia utilizada para a construcdo das orientagdes curriculares da rede.
Sobreira (2014, p.100) afirma que Keith Swanwick foi considerado um tedrico de grande
impacto nas questoes relativas ao curriculo de musica, apesar de ndo ser especifico do campo
do curriculo. Fazendo um destaque para a anélise dessa abordagem tedrica que se faz presente
nos documentos de orientagoes curriculares desde 2008 com a Multieducacgao, o fazer musical,
a apreciagdo, a composicdo e performance serviram de alicerce para o favorecimento do
processo de ensino-aprendizagem em musica.

Keith Swanwick conquistou muita visibilidade entre os educadores brasileiros, como
menciona Sobreira (2014), as abordagens metodologicas que sugerem o desenvolvimento em
etapas musical preenchem uma lacuna de muitos educadores que buscam estratégias e
direcionamentos para um desenvolvimento do ensino musical. (SOBREIRA, 2014, p. 159).

Keith Swanwick acredita que o processo de aquisi¢do de conhecimento segue uma
sequéncia de etapas que estdo relacionadas ao desenvolvimento psicoldgico da pessoa que esta
estudando. Em outras palavras, ele sugere que as pessoas experimentem diferentes habilidades
de compreensao e aprendizado, a medida que amadurecem mentalmente.

Essa abordagem implica que o ensino e a aprendizagem devem levar em consideracao
o estagio de desenvolvimento cognitivo dos alunos, adaptando-se as suas necessidades e
capacidades. Dessa forma, os professores podem criar experiéncias de aprendizado que
correspondem ao nivel de compreensdo de cada estudante, promovendo um crescimento

continuo e uma constru¢ao continua do conhecimento.
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O documento curricular contém informacdes sobre os conhecimentos, habilidades e
atitudes que os alunos devem adquirir ao longo de seu percurso educacional.

No primeiro documento analisado, intitulado "Fundamentos para Elaboragdo do
Curriculo Bésico do Rio de Janeiro", uma das caracteristicas fortes identificada ¢ a organizagao
do caderno de sugestdes metodologicas. Esse guia de sugestdes metodologicas enfatiza a
importancia dos jogos como estratégias pedagogicas para a exploragdo dos conceitos-chave do
curriculo musical. Essa abordagem busca abordar a teoria e a pratica, incentivando uma
aprendizagem mais dindmica, participativa e significativa no contexto do ensino de musica.

J& o segundo documento, elaborado pelo nucleo curricular basico da Multieducagao
apresenta a divisdo em ciclos para organizar e estruturar os conteudos do ensino fundamental.
Esta abordagem ciclica relaciona-se a implementacdo de uma ideia de organizacao escolar em
ciclos, para ser incorporada por todo o ensino fundamental. Embora esta organizagdo escolar
em ciclos nao tenha sido, de fato, incorporada ao conjunto dos anos que constituem o ensino
fundamental, pois se manteve restrita aos trés anos iniciais, a Multieducagdo incorpora esta
organizac¢do em todas as areas do curriculo e para todos os anos do ensino fundamental.

O terceiro documento “Orientacdes Curriculares 2010” apresenta como caracteristicas
o desenvolvimento das etapas propostas por Keith Swanwick. Essas etapas refletem diferentes
aspectos do processo de aprendizagem musical e oferecem uma estrutura para o ensino € a
pratica da musica. Essa abordagem do desenvolvimento das etapas ¢ apresentada na estrutura
do documento curricular dividida do 1° ao 9° ano do ensino fundamental. No contexto das
"Orientacdes Curriculares de 2010", a abordagem instrumental € uma das perspectivas adotadas
para estruturar o ensino-aprendizagem da musica.

O quarto documento analisado “Curriculo Carioca 2020 apresenta modificagcdes na
estrutura do curriculo com o objetivo de adequar as diretrizes da BNCC. Dessa maneira, o
desenvolvimento de etapas mencionado no documento anterior ndo aparece demarcado na
divisdo dos ciclos de aprendizagem da estrutura do documento, mas ¢ feita uma breve
apresentacao do modelo sem necessariamente vinculd-lo a uma faixa etaria especifica. Isso se
deve a compreensdo de que o modelo espiral do desenvolvimento musical possui uma natureza
ciclica e cumulativa.

Essa mudanga de perspectiva nos documentos curriculares ao longo do tempo reflete
uma evolugdo nas concepcdes pedagogicas e nas demandas da sociedade. A medida que a
educagdo evolui, surgem novas abordagens e prioridades no processo de ensino-aprendizagem.

Os curriculos mais recentes tendem a ser mais flexiveis, adaptaveis e alinhados com as
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necessidades e interesses dos alunos, buscando promover uma educagdo mais inclusiva,
contextualizada e voltada para o desenvolvimento integral dos estudantes.

O documento “Curriculo Carioca” apresenta caracteristicas da perspectiva
progressivista ao considerar o desenvolvimento e a maturidade dos alunos como parte integral
do processo de aprendizagem musical. Isso permite uma abordagem mais centrada no aluno,
valorizando suas experiéncias, participagdo ativa e individualidade, a0 mesmo tempo em que
promove uma compreensdo ampla e contextualizada da musica. Partindo desse conceito, o
documento dialoga com os fundamentos pedagdgicos definidos pela BNCC com o foco no
desenvolvimento de competéncias. “Na BNCC, competéncia ¢ definida como a mobilizagdo de
conhecimento, habilidades, atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida
cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.” (BNCC, 2017, p. 8).

O curriculo carioca de musica reforca que o didlogo entre professores e alunos nao pode
deixar de lado esse cotidiano, a partir do qual rotineiramente se elegem preferéncias por
afinidade, por prazer, entre outras motivagoes (CURRfCULO CARIOCA, 2020, p. 12).

Novamente € possivel destacar o que dizem Lopes e Macedo (2011), quando afirmam
que os documentos curriculares disputam compreensdes, propdem, por vezes, fundamentos,
mas ndo sao retratos do que vai acontecer nas praticas escolares. Ao contrario, sdo sempre
interpretados e transformados pelos praticantes. Conforme afirma também Oliveira (2005), o
cotidiano ¢ um espago considerado privilegiado para a produgdo curricular, onde professores e
professoras exercem alternativas curriculares a partir das percepcdes, vivéncias, experiéncias
relacionadas com a realidade local produzindo e criando curriculos cotidianamente.
(OLIVEIRA, 2005, p. 68).

Neste capitulo se destaca o percurso dos documentos curriculares, assim como as
estruturas e organizagdes de cada documento curricular analisado no trabalho. O capitulo
também dialoga sobre o processo de ensino-aprendizagem apresentado na constitui¢do dos
textos curriculares, e apresenta o processo de implementacdo do documento curricular em

vigéncia na SME/RIJ.
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CONCLUSAO

Em meio & complexidade da formacdo educacional e das mudangas dos curriculos
escolares, esta pesquisa emergiu como uma tentativa de explorar e decifrar a intricada teia de
politicas e praticas pedagdgicas relacionadas a educagdo musical no municipio do Rio de
Janeiro. O percurso pessoal e profissional da pesquisadora, enquanto docente no sistema
municipal, permitiu uma abordagem, embasada ndo apenas em teorias, mas também em
vivéncias cotidianas que se entrelacaram com as diretrizes oficiais.

As analises dos documentos curriculares revelaram uma busca continua por uma
educacdo musical holistica, adaptativa e inclusiva, considerando a diversidade e a
multiplicidade das realidades dos estudantes cariocas. Entretanto, os documentos, por mais bem
estruturados que sejam, ndo podem ser vistos como solugdes definitivas ou isoladas. A realidade
em sala de aula, com seus especialistas, desafios e recursos variados, exige dos educadores uma
capacidade constante de adaptacdo, interpretacdo e reconfiguragdo. O “Curriculo Carioca
20207, assim como seus antecessores, ¢ uma ferramenta valiosa, mas sua eficicia esta
intrinsecamente ligada 2 maneira como ¢ interpretada e aplicada pelos docentes.

Além disso, os desafios enfrentados pela educacdo musical refletem desafios mais
amplos da educacdo como um todo, sejam eles estruturais, sociais ou politicos. A luta pelo
reconhecimento da musica como componente curricular essencial e a busca por praticas
exclusivas pedagdgicas inovadoras e significativas sdo reflexos de uma busca maior por uma
educacdo de qualidade, equitativa e inclusiva.

Existem diversas abordagens tedricas e concepgdes sobre o curriculo que refletem
diferentes visdes sobre o que deve ser ensinado, como deve ser ensinado e por que deve ser
ensinado, variam de acordo com as concepgdes de conhecimento, aprendizagem, sociedade e
educacdo que estdo subjacentes. A constru¢do dos documentos curriculares também ¢
influenciada por interesses politicos, ideologicos e académicos, que podem direcionar as
escolhas e prioridades em relagdo aos conteudos, metodologias e objetivos educacionais.

Nesse sentido, ¢ importante reconhecer que os documentos curriculares ndo sao neutros,
mas refletem posicionamentos e visdes de mundo especificos. A compreensao dessas disputas
e perspectivas fundamenta a andlise critica dos documentos para uma reflexao sobre o curriculo
como uma pratica social e politica.

Essas relagdes de poder podem ser entendidas como o resultado de processos historicos,
politicos e culturais que moldam os conteudos, as praticas e as hierarquias presentes nas
disciplinas. Elas determinam quais saberes sdo valorizados, quais sdo considerados legitimos e

quais sao excluidos ou marginalizados. Portanto, compreender as disciplinas como construcdes
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sociais e como parte das relagdes de poder ¢ fundamental para uma analise critica do curriculo
e para promover uma educa¢do mais inclusiva, democratica e contextualizada.

Embora o processo curricular se mostre intrinsicamente ligado a construcao didria
realizada no ambiente escolar, a pesquisa ndo conseguiu alcangar o impacto da utilizagdo dos
documentos curriculares no cotidiano escolar e como os docentes de musica da rede municipal
constroem seus curriculos a partir da realidade de seus territorios.

Concluindo, esta pesquisa, ao iluminar os caminhos percorridos e as metamorfoses dos
curriculos de musica na SME/RJ, reitera a necessidade de um didlogo continuo entre teoria e
pratica, entre diretrizes oficiais e realidades escolares, e entre educadores, estudantes e
comunidades. Ao abragar a musica ndo apenas como uma disciplina, mas como uma ferramenta
vital para o desenvolvimento integral do aluno, a SME/RJ e seus educadores tém a oportunidade
de enriquecer a trajetdria educacional de numerosos estudantes, fomentando uma aprendizagem

verdadeiramente harmoniosa e ressonante.
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ANEXO 1
FUNDAMENTOS PARA ELABORACAO DO CURRICULO BASICO - MUSICA
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ANEXO 2
MULTIEDUCACAO — ENSINO DE MUUSICA

1° Ciclo de Formacao:

Desenvolvimento da percepgao sensivel e da imaginagao criadora.

Apreciacdo e leitura interpretativa de diferentes producdes musicais.
Desenvolvimento da percepcao dos elementos da linguagem musical.

Realizagdo do fazer musical pela pratica e experimentacao de todo e qualquer objeto
SONoro.

2° Ciclo de Formacao:
e Conhecimento da produ¢do musical brasileira e de outros grupos culturais em

diferentes tempos/espagos.

Conhecimento dos conceitos basicos da linguagem musical.

Desenvolvimento da expressao criadora na linguagem musical.

Realizagdo do fazer musical pela pratica experimentacio de objetos sonoros com

elaboragdo de conceitos.

Apreciacao estética de diferentes manifestagdes musicais, considerando a leitura
interpretativa e elementos musicais caracteristicos de producdes vocais e instrumentais
em géneros e estilos especificos.

e Desenvolvimento da representacgao da grafia musical convencional ou nao.
3° Ciclo de Formacao:

e Identificacdo da producdo musical brasileira e de outros grupos culturais em diferentes

tempos/espacos.

Desenvolvimento da compreensdo dos conceitos bésicos da linguagem musical.

e Desenvolvimento da expressdo musical envolvendo composigdes, interpretagdes pela
performance vocal e/ou instrumental, valorizando a diversidade de praticas musicais.

e Apreciacdo estética de diferentes manifestagdes musicais, considerando a leitura
interpretativa e elementos musicais caracteristicos de produgdes vocais e instrumentais
em géneros e estilos diferentes e a contextualiza¢do do fato musical (a obra e o autor).

e Compreensao da representagao da grafia musical em nogdes basicas de notacao e leitura

musicais, convencionais ou nao.
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ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

1%, 2% e 3° ANO

ETAPA DOS MATERIAIS SONOROS: Sensibilidade desenvolvida ante materiais sonoros - estar impactade pela sonaridade (o sensorial e

o manipulative).

TRANSICAO PARA A ETAPA DE EXPRESSAO: Expressio pessoal e 0 verndcrilo.

OBJETIVOS

CONTEUDOS

HABILIDADES

BIMESTRES

1°

50

3°

4°

SUGESTOES

Desenvolver atitude de
atencio e escuta dof
mundo  sonoro  mo
cotidiano do meio -
ambiente.

SONORIDADES:

Qualidades dos
mater1ais sonoros:
altura, duragio.

intensidade e tumbre.
Movimentos sonoros
Diregio do  som.

inflexdes de altura,
saltos.

Medidas do  tempo
musical: ntmo. pulso,
tempo, velocidades.

Melodias.

Criar habitos de escuta das

sonoridades.

Escutar/reconhecer

sonondades — as qualidades do

material sonoro.

Exercitar a escuta ndmade,
sendo afetada pelas qualidades

do matenal sonoro.

X

X

X

X

Promover contato com toda a
vanedade de sons do cotidiano.
sendo afetado e afetando com suas
escutas (sons da natureza. sons
produzidos por meio eletrénico.
POr pessoas com a Voz, com o
COfpo Ou com oulros matenais
disponiveis). Realizar jogos de
reproduzir/ inutar. adivinhar, de
localizagiio, jogo da estitua.

Escutar, de olhos fechados e em
siléncio. todos os sons existentes
no ambiente da sala de aula, do
patio, etc., e perguntar sobre os
sons que mas chamaram a
atencdo, 0s mais proximos, os
mais distantes, mais suaves, mais
mntensos, etc. Imitar/ reproduzir
€55eS 5011S.

Realizar jogos de escuta seguindo
© som com gestos (fonomimica) —
mudangas na direcio do som.
inflexdes de altura, saltos. etc.

Perceber sentidos

social.

do som.
convencionados no seu meio

Acompanhar mudangas de tempo
musical (ritmos, velocidades)
fazendo movimentos corporais
com deslocamento (andar, correr,
pular) ou sem deslocamento
(movimento com gestos, bragos.
tronco).

Movimentar-se  segundo  um
codigo sonoro convencionado em
aula.

Vivenciar a diversidade sonora e
expressiva na comtagio de
histénas, nas quais o professor
podera ressaltar as partes por meio
de entonagio, usando a voz mas
grave ou mais aguda, dependendo
da situagio, com maior ou menor
mtensidade e  vamando a
velocidade da narrativa.

Perceber sentidos dos sons em
sociedade (ex: o sinal da escola, o
do pipoquetro, o aptto do guarda, o
telefone chamando, etc.).




ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

1°,2%e 3* ANO

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
[ 2 ]34
Desenvolver a Perceber/ explorar |[X |X |X |X |Realizar jogos. brncadeiras
sensibilidade estética, possibilidades de producgio de musicals e cangdes integrando
a percepcio musical e S0NS COM O COIpPo. MOoVimentos € sons Comi © Corpo.
a experiéncia corporal Realizar  jogos  declamados,
do movimento ntmados, de movimento,
musical através das parlendas, trava-linguas, acalantos,
praticas  tradicionais adivinhas, etc.
hadicas orais e
coletivas da infancia. Expenmentar a linguagem musical
ritmica & melddica em brinquedos
de roda e bnnquedos cantados da
cultura popular.
Desenvolver a Expheitar reacdes sensorims e [ X (X | X |X |Ouvir repertorio vanado para
apreciacio  estética/ emocionais em atividades de interpretacio da misica,
leitura interpretativa apreciagio. produzindo associagdes
de diferentes espontineas e pertinentes com
producdes musicais imagens, movimentos,
produzindo respostas representacdes  corporais  ou
emocionais a musica. graficas.

Escutar mmsicas associando a
sensagdes e ideias que evocam
tensdo e relaxamento, movimento
e paralisagio, rapidez e lennddo,
excitagio e calma (relagdes entre
formas de sentimento e formas
501101as).
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ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

4° ANO

ETAPA DE EXPRESSAO (GESTOS EXPRESSIVOS): Capacidade de relacionar mudangas no manuseio do material sonoro com mudangas

no nivel expressivo (a expressio pessoal e o vernaculo)

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
I* z 3] 4%
Desenvolver  atitude | SONORIDADES: Centrar audigio em diferentes | X | X | X | X | Pesqusar, vivenciar (dentro e fora
de escuta das fontes sonoras e npos de do espago escolar) e explorar as
manifestacies do | Percepcio sonora e | musica. diversas possibilidades sonoras:
mundo  somoro e | musical sons da rua. da voz, do corpo. de
musical. istrumentos musicais € sons da
producio musical das culturas
humanas.
Estimular a escuta de obras
musicais diversas, chamando a
atengio para questdes especificas
presentes mnas diferentes obras
Musicais:
Tipo de comjunio (Rock. Misica
Regional. Rap. Baido, Orquestra
Smfonica. Banda de Metais. etc.);
Se a musica € do nosso pais ou
nio;
Se muisica € antiga ou modermna:
Se sugere alguma idéia ou
sifuagio:
Falar sobre o compositor da obra.
Desenvolver  atitude | SONORIDADES X X X X
de atencao e escuta Explorar atividades que
dos gestos expressivos Perceber gestos expressivos possibiliten a compreensio da
dos materiais sonoros. | Gestos expressivos do | constitutivos de combinacgdes combinacio de materiais sonoros
material sonoro: sonoras e sua expressividade gerando gestos expressives,
£ palsagens sonoras
repeticdo, vanagdo e
contraste Perceber gestos expressivos
em  sequéncias  musicais
(repeti¢des, contrastes,
variagdes, concomitincias,
superpostgdes).
qualidades sitnucas e
melodicas.
Desenvelver o espirito | Sobreposicies/ Expressar-se musicalmente | X | X [ X | X
de curiosidade em | conconutincias/ blocos | relacionande mudangas ne Sonorizar histérias ou  textos
relacio a | sonoros. matenial sonoro com nmudangas criados coletivamente, fazendo uso
experimentacio  das no nivel expressive de gestos musicais,
sonoridades Medidas do  tempo
produzindo praticas | musical / andamentos Cantar/ expenimentar a lmguagem
musicais coletivas. musicais musical ritmica e melodica em
brinquedos cantados. vivenciando
Fraseologia: perguntas variagdes de tempo musical
e respostas/ ostinatos. (rapido/ lento. e da fraseologia
(repetigio e vanagio das frases
musicais),
Desenvolver a | Gestos expressivos Explicitar reagdes X |X |X |X |[Vivenciar a danga com o seu
apreciacio  estética/ | em produgdes SENSOTIALS € emOCionals em potencial de  expressioc e
leitura interpretativa | musicais. atrvidades de apreciacio e movimento musical.
de diferentes reconhecer gestos
producdes musicais, EeXpressivos presentes nas Confeccionar insirumentos
produzindo respostas produgdes musicas. musicals para tocar acompanhando
emocionais a musica. cangdes com  gestos  ritmico-
rimbristicos
Tomar decisdes em produgdes
coletivas com relacio a ideias
Valorizar o | Musica como Identificar mamfestacdes X X X musicais e sonondades.
patrimonio  musical | produto cultural e culturais populares de sua

(bem imaterial) local
com seus saberes e
praticas singulares.

histérico.

propria  localidade, com
suas praticas de resisténcia
e libridismo_

Identificar manifestagdes
da cultura musical de
tradigio oral.

Ouvir gravagdes com repertorio
vanado, vivenciando um processo
de  expressio mdividual e
reconhecendo gestos expressivos
de produgdes musicais especificas
(ex- um gesto musical que remete
4 samba, a rap. ou a baido. etc.)

Pesquisar  musicas  regionais
presentes na comunidade,
convivendo lade a lado com
musicas da midia. Conversar sobre
as manifestacdes regionais ¢ os
sujeltos que as prafcam.
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ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

5 ANO

ETAPA DE EXPRESSAO (GESTOS EXPRESSIVOS): Capacidade de relacionar mudancas no manuseio do material sonoro com mudangas

no nivel exg vo(a I 1 e o vemaculo).
OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
o B A
Desenvolver  atitude | SONORIDADES: Perceber e imagmar paisagens | X |X | X |X | Observar (pesquisar) paisagens
de escuta e exploracio sonoras. sonoras do seu tempo/ espaco.
das manifestacies do | Gestos expressivos do Comp 1 de
mundo semoro no | matenal sonoro: outros femposiespagos (ex: zona
cotidiano do meio urbana/ zona rural, sons da mata,
ambiente, repeticio, variagio e sons da rua, sons que meu avd
dendo-as como | © ouvia quando era rapaz...).
paisagens sonoras.
qualidades ritmicas e Imaginar paisagens sonoras
melodicas. Fazer registros de paisagens
sonoras percebidas.
Sobreposigdes’
conconutancias’ blocos Cnar registros espontineos para
S0nOros. representar sononidades.
Considerar  sons  eletromicos,
Medidas do  tempo eléricos, sons de maquinas e
musical /andamentos motores. ruidos. vozes, cantos,
sons de instrumentos. sons da
Fraseologia: perguntas natureza.
e respostas/ ostinatos.
Desenvolver atitude | Gestos expressivos do | Perceber gestos expressivos | X | X | X | X | Explorar atividades que
de atencio e escuta | materal sonoro. 1uvos binagdes possibilitem a compreensio da
dos gestos expressivos sonoras e sua expressividade combmagio de materiais sonoros
dos materiais sonoros. | repetigio. variagio e | em paisagens sonoras. gerando gestos expressivos.
contraste.
Py b gestos p 1VOS
quahidades ritmicas e |em  sequéncias  musicais
melodicas. (repetigdes. contrastes,
variagoes, conconutancias,
superposiges).
Desenvolver o espirito | Sobreposigdes/ Exp musical XX | X | X
de curiosidade em | conc ancias’ blocos | relacionando mudangas no Sonenizar listénias ou  textos
relacio a | sonoros. matenial sonoro com mudangas criados coletivamente. fazendo uso
experimentacio  das no nivel expressivo. de gestos musicais.
sonoridades, Medidas do tempo
produzinde praticas | musical. Cantar/ experimentar a linguagem
musicais coletivas. musical ritnica e melodica em
Fraseologia- perguntas brinquedos de roda, vivenciando
e respostas/ ostinatos. vanagdes de tempo musical
(rapido/ lento. ¢ da fraseologia
(repeticio e vanagio das frases
Musicais).
Cantar/ expermmentar a linguagem
musical em reahizagdes ritnucas e
melodicas em brinquedos cantades
vivenciando vanacdes de tempo
Desenvolver a | Gestos expressivos Explicitar reagdes X |X |[X |X |Ouwr gravages com repertono
apreciacao  estetica/ | em produgdes 1815 € 10na1s em vanado vivenciando um processo
leitura interpretativa | musicais. atividades de apreciagio e de  expressio individual e
de diferentes reconhecer gestos 1k do gestos expressivos
produgdes musicais, exXpressivos presentes nas de producdes musicais especificas
produzindo respostas produgdes musicais. (Ex: um gesto musical que remete
emocionais a musica. aSamba. a Rap. ou a Baido. etc )
Valorizar o | Musica como Identificar manifestagdes X | X |X
patrimonie  musical | produto cultural e culturais populares de sua Pesquisar  muisicas  regionais
(bem imaterial) local | ustorico. propria  locahidade com presentes na comunidade
com seus saberes e suas praticas de resisténcia convivendo lado a lado com
praticas singulares. e libnidismo. musicas da midia. Conversar sobre
as manifestacdes regionais e os
Identificar manifestacdes Sujeitos que as praticam.
da cultura musical de
tradigdo oral. Conhecer mamfestagdes locais e
singulares da tradigio oral que,
envolvam a nmsica, a danga ou os
aspectos cénicos (ex: Coco,
Ciranda, Maracatu, Maculelé,
Bumba-Meu-Bor, Capoeira,
Jongo. etc.)
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ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

6 ANO

ETAPA DA EXPRESSAO (GESTOS EXPRESSIVOS): Capacidade de relacionar mudangas no manuseio do material sonoro com mudancas

no nivel expressivo.

TRANSICAO PARA A ETAPA DA FORMA: o especulativo e o idiomatico.

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
1" | |3 | 4
Desenvolver a | Sucessdo de almras: | Exercitar modos de escuta| X | X | X | X | Praticar recortes distintos de uma
capacidade de | linha melodica, | diversificados de uma mesma mesma musica ouvida, atentando
producio de modos de | polifonia. pega de repertorio. para as qualidades sonoras e seus
escuta de um 2es105 mus1cals.
repertorio. Superposigio de
almras: harmoma, | Atentar  para quabdades | X | X | X | X
blocos sonoros. ritmicas, melodicas, Praticar/ exercitar a percep¢io
fimbristicas. musical de ritmos. fazendo uso de
Orgamzagio de alturas: silabas ritnucas e/ou representagio
whioma modal, tonal corporal  como estratégias
senal e outros. mediadoras da fixagdo destes
itmos.
Ritmo e movimento; | Identificar  aspectos da| X X |X|[X
velocidade/ andamento, | organizacio nmsical:
velocidade/ agogica, sequéncias, repetigdes, Praticar’ exercitar a percepgio
Tempo e medida. ostinatos, agrupamentos musical de sequéncias melodicas,
ritmicos, quadraturas, etc. fazendo uso de fonominucas e/ou
sistemas  de nimeros como
estratégias mediadoras da fixacio
de relacdes tonass, de tensio e
repouso dos graus da escala.
Meétrica, pulso. acento
mEtrico, compasso.
Divisdo  bmniria e
temaria do tempo.
Células ritmicas.
Fraseologia.
Intensidade: variagdes
continuas e
descontinuas.
Acentos dinimicos.
Densidade  vertical -
densidade honizontal.
Timbre: ataque,
prolongamento, corte,
articulagio.
Desenvolver  atitude | Som. vibragio do ar. | Perceber como as| X Expenmentar a vibragio do som
de atengio e | propagagio do som em | caracteristicas dos sons sdo ao friccionar a borda de ngelas,
curiosidade para a | forma de onda senera: | produzidas, desde a copos de widro com diferentes
percepcio da | diferentes  frequéncias | propagagio das ondas sonoras. quantidades de dgua.
propagacio da onda | (altura). diferentes : N—
sonora. amplitudes Expenmentar a vibragio do b
(intensidade), a0 abanar uma folha de cartolina,

diferentes  harmémicos
{timbre).

papel alumino ou radiografia

Expenmentar a wibragio do som
nas cordas do wviolio ou em
nstrumentos de percussdo.
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6" ANO
OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
FlzFlF|s
Expressar-se, Produgio de gestos |Produzir gestos musicais | X | X | X | X | Pamticipar do nmndo musical na
integrando-se ao fazer | musicais. manipulande tmbre. altura, atividade de  execucio e
musical coletivo. duragio, andamento, composigio.
intensidade, textura articulagio
e siléncio, trabalhande um Cnar/  expenimentar  técrucas
amplo espectro de sons e telativas a instrumentos e ao uso
ruidos. da voz.
Cantar coletivamente ou tocar em
grupos, produzindo gestos
EXPIessivos.
Cantar, a mas de uma voz
utilizando o sistema modal/ tonal
Improvisar musicalmente,
Fazer uso de formas | Registro de Sons. Grafar e ler fazendo wso de | X | X | X | X |respondendo a  determuantes
de registro somoro, estratégias diversas conforme ritmicos, harménicos,
convencionais ou nio, pertinéncia. fraseologicos, melodicos,
na grafia e leitura de timbristicos.
producées  musicais
proprias ou de outros. Comumicar-se utlizando registros
sonoros na atvidade de execucio
musical (ex: notagio rotetro,
notagio precisa, de sugestdo,
aproxumada, pauta gradativa, pauta
dupla, pauta muda, leitura global-
Desenvolver a| Géneros musicais. Identificar géneros musicais, X | X [Ouvir musicas identificando
apreciacio estétical formagdes musicais & suas
leitura  interpretatival caracteristicas (ex: choro: sopro,
de diferentes| cavaquinho, bandolim. wioldo,
producdes musicais| pandeiro ou batena: formagio de
considerando modos de| jazz: piano. contrabamo. batena.
fazer proprios a etc.). Pesquisar sobre o género que
identidade de  wm| professores e alunos desejam ter
grupo social e em| como foco.
constante Ouvir  nmsicas  identificando
transformacio. elementos ritnucos e melodicos
Desenvolver al Misica em mterface | Estabelecer imter-relagdes entre X |X Eﬁiﬁ;stlcm;m;ﬁ:#&s)
apreciacio estética/| com as demais | misica e outras modalidades Comparar e contrastar géneros
leitura  interpretatival modalidades artisticas. | artisticas -
de produgdes musicais,|
que fazem parte dol Conhecer exemplos de producgdes
conhecimento musicall musicais que guardam interfaces
da humanidade) entre as artes: dangas, Opera,
considerando musicais, dangas dramaticas do
interfaces com demais| folclore brasileiro, trilhas sonoras
modalidades artisticas. etc.
Valorizar as d.i"ers:ts o Reconhecer a permeabilidade e x X
culturas musicais, _('om Musica como _produto hibridizacio de producdes
destaque as brasileiras| cultural e lustorico. P
em sua diversidade.
Conhecer exemplos de
variabilidade de wum género
musical: (ex: de moda de viola a

nuisica sertaneja com a mtrodugio
de mstrumentos como: batena,
sanfona, guitarra elétrica,
Maracatu, Rock. Hip-Hop,
misturados nas misicas de Chico
Science).
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70

ETAPA DA EXPRESSAO (GESTOS EXPRESSIVOS): Capacidade de relacionar mudancas no manuseio do material sonoro com mudancas
no nivel expressivo.

TRANSICAO PARA A ETAPA DA FORMA: O especulativo ¢ o idiomitico.

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
Pl s
Desenvolver a | SONORIDADES: Exercitar modos de escuta|X |X |X | X [Praticar recortes distintos de uma
capacidade de » diversificados, de uma mesma mesma musica ouvida, atentando
producio de modos de smeswo de al_mr_as: pega de repertorio. para gestos expressivos, com
escuta de um | lnha melodica, aprofundamento dos conceitos.
repertorio. polifonia.
Superposigio de | Atentar  para qualidguies
alturas: harmonia, ritmicas, melodicas,
Tlocos sanones: tumbristicas. Praticar/ exercitar a percepgio
musical de ritmos, fazendo uso de
Orgamzacio de alturas: silabas ritmicas e/ou representacio
1dioma modal, tonal. Identificar aspectos da corporal como estratégias
: : orgamzacio musical: mediadoras da fixacio destes
Ritmo e movimento; sequéncias, repeticdes, tmos.
velocidade/ andamento, oskinatos: agrupamentos

velocidade! agogica. ritmicos, quadraturas.

Tempo e medida.

Métrica, pulso.

Acento métrico,

COMpasso. Divisio

bmndna e temana do

tempo. Células

ritmicas. Fraseologia.

Intensidade; variagdes Praticar’ exercitar a percepgiio

continuas e musical de sequéncias melodicas,

descontinuas. fazendo uso de fonomimicas e/ou

Acentos dinamicos. sistemas  de nimeros, como

estratégias mediadoras da fixacdo

Densidade vertical, de relagbes tonais, de tensio e

densidade honzontal. repouso dos graus da escala.

Timbre: ataque,

prolongamento, corte,

articulagio.
Compreender os sons | Musica —  criagio, | Reconhecer a mmisica como | X | X | X | X
do meio ambiente | intencionalidade, experiéncia social. Ouvir ou ver gravagdes de musica
como passiveis de um | sigmficagio. historicamente construida. ao vive, considerando como os
tratamento  musical, nmuisicos trabalham com
trabalho realizado mstumentos ja produzidos e
por sujeitos num mateniais do meio ambiente (ex:
tempo/ espaco. Uakti, Barbatuques, Hermeto

Reconhecer o papel dommisico | X | X | X | X | Pascoal e outros).
como agente social, com uma
produgio datada.

Conhecer praticas musicais de
repentistas, MOVIMENtos MUusICAis
como: Jovem Guarda, Bossa
Nova, Musicas de protesto,

Tropicilia, Hip Hop.
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7°ANO

OBJETIVOS

CONTEUDOS

HABILIDADES

BIMESTRES

1°

e

3°

IS

SUGESTOES

Compreender a
producio de
instrumentos [3
ferramentas musicais.

Compreender a
producio de
instrumentos @
ferramentas musicais
decorrentes das novas
tecnologias.

Expressar-se,
integrando-se ao fazer
musical coletivo.

Instrumentos musicais.

Produgio
MUSICAIS.

de gestos

Identificar o tipo de producio
de som nos instrumentos.

Identificar uso de recursos
contemporaneos diversos.

Participar de grupos musicais,
exercitando a3 memodria e a
compreensio do texto musical.

X

X

Conhecer mstrumentos melodicos
e harménicos. Conhecer
mstrumentos de cordas wvibradas
ou friccionadas, dedilhadas e de
percussio.

Conhecer  mstrumentos com
vibragio do ar em tubos, sopro
perpendicular, uso de palheta ou
‘por vibragio com bocal.
Instrumentos de lamina wvibrando
por percussio, dedilhacio.
Instrumentos de  membrana
vibrando por percussdo. baqueta
ou mao.

Considerar a mcorporagio de
vanedade de recursos i cnagio
musical  confemporinea  (exc
recursos eletronicos.
sintetizadores, samplers  na
atrvidade de rappers (Hip-Hop) e
compositores de correntes
contemporineas da  musica
Constatar a  presenca  desses
tecursos na producio de clips,
j0ogos eletronicos.

Participar do mundo muwsical na

atividade de execugio e
composicio.
Cniar/  expenmentar  técnicas

relativas a strumentos e ao uso
davoz.

Fazer uso de formas
de registro somoro,
convencionais ou nao,
na grafia e leitura de
producées  musicais
proprias ou de outros.

Registro e grafia de
sons.

Compor/ mmprovisar miiisicas
em processos de cooperagio e
tomada de decisdes musicais

Grafar e ler fazendo uso de
estrategias diversas. conforme
pertinéncia

Cantar coletivamente ou tocar em
grupo, produzindo gestos
musicais.

Cantar a mais de uma voz
utilizando o sistema modal/ tonal.

Integrar-se em pratica mstrumental
de formagio vanada (instrumentos
musicats  tas  como:  flauta,
percussio, cavaquinho, violio, etc.

Expenmentar, selecionar e utihizar
mstrumentos. matenas  sonoros.
equipamentos e  tecnologias
disponivels em  amranjos e
composigdes.

Improvisar
respondendo  a
Titmicos,
fraseclogicos.
timbristicos.

musicalmente
determinantes
harmémcos,

melodicos.

Comumicar-se utilizando registros
sonoros na atvidade de execugio
musical (ex: notacio roteiro.
notagio precisa, pauta gradativa,
pauta dupla, pauta muda, leitura
global-sincrética, cifras).




ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

TTANO
OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES SUGESTOES
Fo
Compreender formas | Formas de registro | Identificar algumas Examinar registros histéricos de
de registro musical | musical em sociedade. | transformacbes pelas quas pariituras renascentistas.
em sociedade, mas passaram as grafias musicais Examinar registros de nmisicas em
culturas letradas ao longo da Histona. culturas orais que se valem de
(a escrita. o registro outros tipos de convencdes
grifico. convencdes) e
nas culturas orais.
Desenvolver @ | Interfaces na producio | Identificar  miterfaces na X | Discutir sobre a pertméncia ne uso
apreciacio estética de | estética produgio estética da mmisica em suas combmagdes
diferentes  produgdes contemporanea. contenporanea com oulras |lmpoagens nas
musicais na intersecao producdes estéticas: trilha sonora
com outras de filmes. novelas. dancas
manifestacbes da dramidticas do folclore brasileiro
estética etc.
contemporinea: 0
cinema, o teatro, as Observar a performance musical
artes visuais, a como um comunto de
producio literaria, componentes  estéticos: gestual
mulfimid.in e jogos expressdes faciais em regentes.
eletronicos. solistas. vestuario, etc.
Valorizar | Misica como Compreender a mifsica nos X |Conhecer as  manmifestagdes
d““s“!“de ‘d“ produto  cultural e seus modos de fazer proprios 2 musicais  brasileiras na  sua
prud_uglnu musical | 1. oarco. 1dentidade de um grupo social trajetona  istonica  (ex:  lundu,
brasileira, e em constante transformagio maxixe. modinha choro. samba)
reconhecendo e

contextualizando suas
priticas.

ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

10 espago/ tempo.

8°ANO

Conhecer as bases formadoras da
cultora musical brasileira.

ETAPA DA FORMA: Mais do que reconhecer e nomear formas pré-estabelecidas, fazer classificagdes, conhecer rotulos de generalizagio da
forma musical (rondé, blues. etc.). significa dar atengdo/ compreender os grandes esquemas organizacionais de uma pega musical nos atos de
escutar, executar e COMmPOT.

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES SUGESTOES
+
Desenvolver a escuta | Micro formas e macro | Perceber/ distinguir estruturas X | Escutar repertorio vanado
da  estrutura  da | formas. musicats  (partes de uma reconhecendo estruturas musicais
miisica Frase e membro da|musica: uwma  introdugio, diversas.
compreendendo o | frase. melodia  prncipal,  algum
funcionamento  das | Motivo e mciso. Secdo | didlogo ou complementacio,
partes e apreendendo | e periodo parte com maior densidade,
o sentido do todo. Amntecedente ¢ | fungdes de alguns instrumentos
consequente. OU TECUrSOs  eXpressivos
Formas culturalmente | exposicio, desenvolvimento,
estruturadas na tradicio | re-exposicdo ¢ conclusio).
musical.
Perceber relagdes estruturais: X
Estruturas  titmicas, | contrastes e semelhangas. as Escutar repertornio vanado
melodicas. harménicas. | variagdes graduais ou subitas reconhecendo estruturas musicais
polifomcas ¢ presentes no fluxo musical diversas
tunbristicas socialmentd entendendo  como  gestos
estabelecidas. musicas sie conectados,
caracteristicas de{ repetidos, transformados,
manifestagdes musicaq contrastados.
diversas ou nas culturas.
Desenvolver a escuta | Gestos expressivos e | Perceber paisagens sonoras do Perceber sons do cotidiano como
do meio ambiente. | sua produgio social entomo e seu papel como marcas sonoras da comunidade
entendende a  sua cidadio agente de reflexio e (sons que caractenizam a
participacio no transformagio. comumdade.  sua  identidade
projeto de ocupacio sonora). Elaborar partituras de
sonora das cidades. Paisagens sonoras.
Refletir sobre os efertos causados
na audigio, na smide e na
qualidade de vida pelos habitos de
utilizagio de volume dos aparelhos
de som e pela poluigio sonora do
Expressar-se, Produgio de etapas | Participar do mundo musical x | mundo contemporanco.
integrando-se no fazer | musicais em atvidades de execugio e .
musical coletive, composi¢io. Pa_n:mpa( do mundo mm}:al o2
atividade  de  execugio e
composigio.
Criar/  expeérimentar  técnicas
relativas a instrumentos € 30 uso
davoz
Cantar coletivamente ou tocar em
grupos.  produzmde  formas
musicats.
z 2 5 x |Cantar a mais de uma voz,
Compor/ improvisar musicas

em processo de cooperagio e
tomada de decisdes musicais.

utilizando o sistema modal/ tonal.

Integrar-se em pratica nstrumental
de formagio variada.




ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

§*ANO
OBIJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
2% ]33 |4

Fazer uso de formas | Registro e grafia de | Grafar e ler fazendo uso de | X X | X |Comunicarse uhlizando registros
de registro sonoro, | sons. estratégias diversas, conforme sonoros na atividade de execugdo
convencionais ou nio pertinéncia. musical (ex: notagio roteiro,
na grafia e leitura de notagio exata, pauta gradativa,
producdes  musicais pauta dupla, pavta muda, leitura
proprias ou de outros. global-sincrética, eifras).
Compreender formas | Formas de registro | Identificar regisiros graficos | X | X | X | X | Conhecer registros lustoncos de
de regisiro grifico | grafico musical em | musicais usados em sociedade. partifuras tradicionais e atuas,
musical em sociedade, | sociedade. Conhecer registros de musicas em
nas culturas letradas Realizar regisiros musicais culturas orais, que se valem de
{a escrita, o registro outros tipos de convengdes.
orifico, convencoes) e
nas culturas orais.

Considerar as diferentes
Desenvolver a leitura | Misica como produto | Reconhecer e contextualizar | X | X [ X [ X |manifestacbes da  produgio
do munde por meio | cultural e histonco. praticas da produgio musical. artistico-musical brasilera e suas
das  marcas da contextualizacdes (época, lugar,
producio musical sujertos).
contextualizada  dos
POVOS & seus grupos Considerar as diferentes
SONOros. manifestagées  da  produgio

artistico-musical de outros povos e

suas  contexrualizacdes (época,

lugar, sujeitos).

Ler/ analisar criticas musicais e

comentirios em encartes de discos

€ fomais.
Valorizar as Misica como produto | Conhecer e adotar atitude de |[X |X | X |[X |Ouvi/ ver gravagdes (DVDs.
diversas culturas cultural e histonico. respetto ante a diversidade de CDs) de repertono vanado de
musicais, com manifestagées musicass, suas manifestagdes musicais.
destaque as estéticas e valores. Pesquisar sobre musicas de
brasileiras em sua diversas procedéncias.
diversidade.
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9 ANO

ETAPA DA FORMA: Mais do que reconhecer e nomear formas pré-estabelecidas, fazer classificagdes, conhecer rotulos de generalizagio da
forma musical (rondd, blues, etc.), significa dar atengdo/ compreender os grandes esquemas orgamzacionais gerais de uma pega musical nos atos
de escutar, executar e compor.

TRANSICAO PARA ETAPA DO VALOR: Revelar evidéncia de compromisso pessoal e valoragio da musica pelo engajamuno com
determinadas obras, mtérpretes, compositores e area musical escolhida. Desenvolver sistematicamente 1déias criticas e analiticas sobre muisica.

OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES
¢ OO I T
Desenvolver a escuta | Micro formas e macro | Identificar elemento surpresa |[X |X X |[X |Escutar  repertdmo  vanado,
da  estrutura  da | formas. num trecho musical, reconhecendo elemento surpresa,
musica, justificando  vanabilidade nas vanabilidade nas relagbes
aprofundando a|Frase e membro da | relagdes estruturais. estruturais.
escuta de modo a | frase.
compreender o
funcionamento  das | Motivo e inciso.
partes e apreendendo
o sentido do todo. Segdo e periodo. Identificar mmdangas sibitas (X X |X | X
Antecedente e | ou graduais devidas a timbre, Escutar  reperténio  vanado,
conseqiente. altura, velocidade, mtensidade, reconhecendo mudangas subitas
ritmo, que produzem ou graduais devidas a tmbre,
Formas culturalmente | variabilidade nas  relagdes altura, velocidade, ntensidade,
estruturadas na tradigio | estruturais. fmo € suas consequéncias nas
musical. relagdes estruturais.
Estruturas ritnucas, | Identificar, ¢ Ly X[|[X[|X X | Escutar repertono vanado,
melodicas, harménicas, | musicas quanto a0s elementos reconhecendo, c .
pohifonicas e |da linguagem musical: esulo, analisando elementos da
timbristicas forma, motivo, andamento, linguagem  musical,  usando
socialmente textura, tmbre, dindnuca, vocabulario adequado.
estabelecidas, usando vocabulino musical
caracteristicas de | adequado.
manifestacdes musicais
diversas.
Compreender a Fum;oescr:amzstda Perceber relagdes implicadas | X X
musica como acio de | muisica em sociedade | no fazer musical (do artesiio as Promover encontros com misicos
produtores, da | nas relagdes de | relagdes da muisica com o e gmpos musicais discutindo
relacio de artesio a | trabalho mercado cultural (produgio. interpretagdes, expressividade.
relagiio de trabalho no distribuigdo e consumo). técnicas ¢ mercado de trabalho.
munde
contemporaneo.
Refletir sobre contextos socio- | X X
culturais e os usos e fungdes da Ouvir e conversar sobre usos e
miisica em épocas e sociedades fungdes da musica (fungdes de
distintas, minorias e etnias expressio emocional. fungio de
divertimento, de prazer, de
expressio corporal etc.) e reflexio
a!uzdcpesqmsasemmusacolag:a
icologia S0C e
antropologia.
Expressar-se, Produgio de formas | Participar do mundo musical | X | X | X | X |Coar/ expenmentar  técmcas
integrando-se no fazer | musicais. em atvidades de execugio e relativas a instrumentos e ao uso
musical coletivo pela composigio. davoz
pratica e
experimentacio da Cantar. a mais de uma voz
forma musical. utilizando o sistema modal/ tonal.
Integrar-se em pratica
instrumental. de formagio vanada.
Participar de arranjos e
acompant de musica das
culturas  populares  brasileiras
utilizando padrdes ritmicos
(levadas), melodicos, formas
harmémicas e demais elementos
Compor/ mmprovisar musicas | X [ X | X X | que a caracterizam
em processo de cooperagio e
tomada de decisdes musicais. Envolver-se com a criagcio e
interpretagio  de jqngles. tilha
sonora. amamjos, musicas  do
cotidiano e as referentes aos
movimentos musicais atuais, com
0s quais os jovens se identificam.
Improvisar musicalmente
respondendo a  determunant
ritmicos, harménicos,
fraseologicos. melédicos.
tumbristicos.

74



ORIENTACOES CURRICULARES PARA O ENSINO DE MUSICA

75

9°ANO
OBJETIVOS CONTEUDOS HABILIDADES BIMESTRES SUGESTOES

S ERE:
Fazer uso de formas | Remistro e grafia de | Grafar e ler fazendo wso de | X | X | X | X | Comumcar-se utilizando
de registro somoro, | soms. estratégias diversas. conforme registros sonoros na atividade
convencional ou nio. pertinéncia. de execugio mmsical (ex:
na grafia e leitura de notagio roteiro. notagio
producdes  musicais precisa, pauta gradativa, pauta
proprias ou  dos dupla. pauta muda. leitura
outros. global sincrética, cifras).
Compreender formas | Formas de registro | Identificar registros mwsieass | X | X [ X | X
de registro grafico | musical em sociedade. | usados em sociedade.
musical em sociedade. Conhecer registros lustoricos
nas culturas letradas Realizar registros musicais renascentistas.
(a escrita, o registro Conhecer registros de misicas
erifico. convencoes) e em culturas orais que se valem
nas culturas orais. de outros tipos de convengies.
Desenvolver o | Musica e compronusso | Revelar evidéncia de X | X
compromisso pessoal | pessoal do  sujeito | compronusso  pessoal e
e valoraciao da musica | ouvmte e/ou executor. | valoragio da musica pelo Praticar, sistematicamente,
pelo engajamento em engajamento em deternunadas 1de1as crificas € analiticas sobre
determinadas  obras. obras, mtérpretes. musica, utihizando conceitos
intérpretes, compositores € area musical adquinidos.
compositores € area escolhida.
musical. Participar em  apresentacdes

MUSICAIS 30 VIVO.

Desenvolver a leitura | Misica como produto | Refletr  sobre  produgdes |[X (X | X | X |Ouvw/ ver (DVDs, CDs) de
do mundo por meio | cultural e histérico. musicais de grupos diversos, mamfestagdes variadas,
das marcas da minorias e etias € sua valonzando nunorias e etmas.
producao musical de contextualizacio,
grupos diversos,
minorias e etnias, na
contemporaneidade e
nas varias épocas.




ANEXO 4

CURRICULO CARIOCA — 2020

COMPONENTE CURRICULAR — MUSICA

OBJETOS DE CONHECIMENTO

ESCALA MUSICAL E REFLEXAO

dentificar praticas m.latau clvﬂa reconhecendo o5 s0s & a8 fungdes da misica em
diversos i davida cotidiana.

Distinguir 0s elementos constitutivos da misica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc)),
presentes em brinquedos cantados e de roda, jogos € brincadeiras nusicais, cangdes e
praticas musicais diversas.

Distinguir fontes sonoras diversas, como i musicais, do proprio corpo
(paimas, voz, percussdo corparal, ek) elementos da natureza e objetos do cotidiano,
damisica.

identificar  criagdes musicals, sonoilzagéea de histirias, entre outros, reconhecendo vezes,
sons corporais usicais oundo

Refacionar visuale auditivamente uma misica & sua notagio ou registromusical

Fungdes e usos da misica no cotidiano
Praticas musicais
Géneros musicais

Som e siéncio
Pardmetros do som
Sonoridades

Movimento sonoro

Fontes sonoras diversas
Caracteristicas dos instrumentos
musicais.

;Ses, criagbes & i

Dif erentes tipos de notagdo ndo
convencionais, registros nusicais
diversos.

COMPOSIGAO E CRIAGAO MUSICAL

Compor misicas em sintonia com pmncns rmslca‘ diversas reconhecendo € buscando sews
usos e fungdes 530, da vida cotidiana.

Reconhecer slementos corstitutives da misica (durago, alura, fimbre, intensidade, etc) em
composicdes e inprovisagdes musicals, em jogos e brincadeiras musicais, cangdes ¢ prifices
diversas de criagdo musical

Reconhecer fontes soncras diversas, como i nusicais, do proprio
corpo (palmas, vae, percussio corporal, et ), elementos da natureza e objetos do cobdiano em
composigdes ¢ improvisacies musicals, em jogos e brincadeiras musicais, cangdes e praficas
diversas de criagdo musical.

musicais

VOZES, SONS nmusicais i ou
individual, coletivo e colaborativo.

Criar musicais, sonarizagdes de histérias, e
COMparais e/ou i

Fontes sonoras diversas,
Caracterislicas dos instrumentos
musicais

Iprovisagdes, crisgdes
‘composicoes

Diferentes tipos de notag o ndo
‘convencionas
L is diversos

Compor utizando [ ndo
oréfica de sons, parfiuras criativas etc. ) bem como realizar registros musicas dversos.

PERFORMANCE E EXECUGAO MUSICAL

Reconhecer ce usos e as fungdes da misica em diversos contextos de ciculagdo,
especialmente da vida colidiana, locando e cantanda de modo expressivo em praticas musicais
diversas.

Sublinhar os elementos consttutvos da misica {duragdo, altura, timbre, intersidade, etc),
tocando e cantando de modo expressivo cangdes, misicas, brinquedos cantados e de roda,
jegos e brincadeiras musicaie

hvestigar fontes sonoras diversas, como i musicais, do proprio
corpo (paimes, vaz, percusedo corporal, etc)), elementos da natureza e objetos do cotidiano,
tocando e cantando de modo expressivo.

Usar vazes, sons corparais elou muSicais ou néo
de modo individual, coletivo e colaborativo, locando e canfando de modo e:prmnu
composicdes & improvis agdes musicais, sonorizag o de histdrias, entre outros,

Selecionar diferentes tipos de notago ndo convencional (i G0 gréfica de sons,
partituras criativas efc ), bem como registros musicas diversos, tocando e cantando de modo
expressive.

Préticas musicais
Géneros musicais.
Fungdes e usos da misica ne cotidiano

Pardmetros do som

Som e siéncio
Movimento scnoro

Fontes sonoras diversas
Caracteristicas dos nstrumentos
musicais

Iprovisagdes
Conposigbes
Criagoes

Diterentes tipos de notagdio ndo
convencionais
registros musicais diversos




ESCUTA MUSICAL E REFLEXAO

Mentificar pela apreciag 3o nrahca musicais dhemas racontm:endo 05 uscs & a fungdes da
misica em

¢80,

Distinguir o5 ek da misica c30, alura, tivbre, intensidade, etc),
em brinqued: e de roda, jogos e brincadeiras musicais, cangdes e
priticas musicais diversas.

Distinguir fontes sonoras diversas, como ¥ U idades do proprio capo
(paimas, voz, pe'u.esao corporal, ete), elementos da natweza e obetos do cofidiano,
ivos da misica e suss propriedades rimicas, harmdnicas,

melidicas & Iimraw.as

Wentificar criogdes musicais, sonorizogdes de hbw:s. entre outras, reconhecendo vazes,
sons corporas

Analisarvisuale auditivaments ume misica e sua notag 8o ou registro musical

+  Priticas musicais
+  Géneros musicais
+ Fungdese usos da misica no colidiano

Pardmetros do som
Sonofidades
Som e sééncio
Movimanto sonoro

P

* Fontes sonoras diversas,
+  Caracleristicas dos instrumentos
rusicais

+ provisagdes,
Clogdss
* Composicbes

+  Dderentes tipos de notagBo

oundo
* Registros musicais diversos

COMPOSICAC E CRIAGAD MUSICAL

Praticas musicas

Compor misicas em sintonia com priticas rulsl:ax mvssm [
seus usos e fungdes de s da vida

figar ivoe da musica (d

, altura, !rmre intensidade, eic) em

empgnse‘ra' s icais, cangdes &

MPOSK € improvi o
praticas diversas de criagBo musical.

hvestigar fontes sonoras diversas, como instrumentos musicais, possibiidades do prumn

:a'potvatms VOZ, DEFCUSsSa0 cu'pomi, etc), da & objetos d
em composicdes € mprovisagdes musicas, em jogos e brincadeiras musicals, cangdes &
praticas diversas de criagde musical suas rimicas,

harmdnicas, melddicas e timbristicas.

Usar vozes, sons coporais efou nstumentos musicais comnvercionais ou  ndo
:uwﬂ':lnas de modo mw:iua{, l:mrwo e :dabmalm) para realizar criagbes,
Bes de histbrias,

'3 3 ]

Fungdes & usos da misica no cotidiano

Pordmetros do som
Sonorndades

Som e s#éncio
Movimento sonore

Fontes sonoras diversas

Caractersticas dos nstrumentos nmusicais

Composigdes, improvisagdes e criagbes
musicais

COMPOSIGAO E CRIAGAO MUSICAL

* Diferentes tipos de notagdo nao
convencionais
Usar diferentes formas de notagdo musical ndo convencional (representaco grifica de | . registros musicais diversos
sons, partturas criatvas etc) bem como realizar regstros musicais diverscs para criar e
compor.
Compor misicas em sintonia com praticas diversas h do & +  Fraticas musicais
seus sos e fungdes em diversos contextss de circulagdo, especialmente da vida | *  Géneros musicais

cotidiana.

Distinguir demenloe constitutives de misica (durag Bo, altura, timbre, intensidade, etc) em
em jogos & brincadeirss musicas, cangdes e

praticas mereee decna;ac rusical

Investigar fontes soneras diversas, como instrumenios musicas, possibiidades do proprio
corpo (palmas, vae, perausaio w‘wai e, elementos da natureza & objetos do
cotidiano em ¢ & is, em jogos & brincadeiras musicais,
cangdes e praticas diversas de crh;ao musical r Suas pr rimicas,

harminicas, melddicas e timbristicas.

Usar vezes, sons cofporais efou is ou ndo
ionais de modo individual, coletivo e colaborativo, cmndo sonorizecGes de
historias, composi;des eimprovisagdes musicais

Usar derentes formas de notagBo nusical ndo convencional (representagdo grédfica de
sons, partituras criativas etc.), criando & componda_bem como realizar registros musicais
diversos.

Fungdes e usos da nmisica no cotidiano

FPardmetros do som
Sonoridades

Som e siéncio
Movimenio sonoro

Fontes sonoras diversas

Caracteristicas dos nstrumentos musicais
Composigdes, improvisagdes e criag Ses
nusicais

Diferentes tipos de notacdo ndo
convencionals
registros musicals diversos
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ESCUTA MUSICAL E REFLEXAO

Diferenciar praticas mum diversas reconhecendo e analisando o8 usos & a3 funges da
misica em seus Bes comas
diferentes dmensdes da \nr.la social, cultural, polbca, haténca.eeondvms estéticae ética.

da misica (duragBo, aktura, timbre, intensidade, etc ),
em repetw'm diversos e suas fungSes proprias.

entificar fontes sonorss diversas, como mstrumenies nusicais, pessibibdades do proprio
corpo (paimas, vez, percusado corporal, ekc.), elementos da natureza, objetos do cotidiano,
entre outras, & suas proprisdades rimicas, harmdnicas, melodicas & timbristicas.

Reconhecer composices & improvisagdes musicais, aranjos, fngles, trilhas sonoras, entre
outros, distinguindo vozes, sons corporais e/ou i musicais ‘ ou ndo
convencionais.

Friticas nusicais

Géneros musicais

Fungdes e usos da misica no cotidiano
Mediagdo, veiculagdoe relagdes sociais
em musica

Parémetros do som
Sonoridades

Som e siéncio
Movimento sonaro

Forma e estruturamusical

Fontes sonoras diversas
Caracteristicas dos instrumentos musicais

improvisag bes,
CriagOes
Composigdes

Anelisar visuale auditvamente uma misica e sua notagdo ou registro musical

Dt tipos de notagdo convencionais
ou ndo convencionas
Registros MUSICAIS diversos

COMPOSIGAO € CRAGAO MUSICAL

Praficas musicais
o iy

as da vida social, cultural, poliica, histérica,
estética e éfica, compondo , improvisando e criando misicas, considerando seus us0s &
fungdes emseus contextos de produgdoe circulagda

“e e

Fungdes e usos da misica no cotidiano

Mediag 8o, veiculag oe relagdes sochais
em musica

Explorar elementos consfitutivos da misica (duragdo, altura, rni:m intensidade, eic ), em
repertonos diversos e suas ias.,

Diferenciar fontes sonoras diversas, como i nmusicais, do proprio
corpo (palmas, vez, percussdo corporal, ek, elementos da natwreza, obetos do
colidianc, entre ouras, e suas rimicas, e
timbristicas., compondo, criando e improvisando.

fe e

do som
Sonoridades

Som e siéncio

Movimento sonoro

Forma e estrutura nusical

Fontes sonoras diversas,
caractersticas dos instrumentos musicais.

Expressar ideias musicais de manera individual, coletiva & colaborativa a partir de
improvisagdes, ccﬂuoslquea amanjos, ingles trihas sonaras, entre outros, uviz-ndo
vozes, sons ou ) ou ndo
convencionais,

Diferentes tipos de notago convencionais
ou ndo L

Diferenciar formas de notagdo musical
grificade sons, partturas criativas efc ), bemcomo procedimentos ¢ técnicas de registros
musicais diversos através da criagBo, composic 3o e exploragdo.

registros musicais diversos

PERFORMANCE E EXECUCAO MUSICAL

Relacionar praticas nmusicais diversas usos e fung des de
¢30 e circulag So as dif Ses davida social, cultural, politca, histdrica,
eoonamca estética e ética, tocando e compondo de modo expressivo.

+  Praticas musicais

+  Géneros musicais

+  Fungdes e usos da misica no cotidiano

+  Mediagdo, veiculacdo e relagdes
sociais em misica

Sublinhar os elementos constiutives da musica (duragdo, altura, timbre, intensidade, etc.) sm
repertdrios diversos e suas fungdes proprias, tocando e cantande de modo expressivo
cangdes, misicas, jogos e brincadeiras nusicais.

. do som
+  Sonoridades

+  Some siéncio

.

.

Forma & estrutura musical

* Fontes sonoras diversas,
e 008 i

dentificar fontes sonoras diversas, como i musicas, o propro

corpo (palmas, vz, p 30 corparal, etc), da natureza e objetos do cotidiano e
suas rimicas, Snicas, icas e timbr Bticas, tocando e

cantando de modo expressivo.

Usar vezes, sons corparais elou | musicais L ou ndo

de modo_indwidual, coletve e colaborative, focando & cantande de modo expressio

composicdes e isacdes musicas ¢ historias,

Usar notagdo convercional ou ndc-convencional, bem como registros musicais diversos,
tocando e cantando de modo expressive.

musicais

*  Inprovisagdes, criagdes e composigdes

Representagdes graficas e visuais.
Notagdio Convencional

Nota¢do ndo-convencional
Registros musicais diversos
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