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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar representacbes sobre a
capoeira e a inser¢cao de seus praticantes, em diferentes periodos da histéria
brasileira, presentes em livros didaticos do ensino fundamental utilizados na
rede publica do Rio de Janeiro. Em acordo com a historiografia recente sobre o
tema e com a legislacdo de ensino, proponho uma abordagem sobre o estudo
dessa pratica cultural na educagao escolar, que busque contribuir para a
formagao identitaria dos educandos.

O produto final € um livro paradidatico composto por narrativas sobre as
variadas formas de resisténcia a escraviddo desses individuos e suas
articulagcdes sociais no contexto do pds-abolicdo. O texto conta com um breve
histérico dessa tradicdo e com pequenas biografias de capoeiristas de
destaque, com o intuito de colaborar para as discussdes sobre o estudo dessa

pratica cultural afro-brasileira na educacgao basica.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Histéria; Patrimbnio; Capoeira; |dentidade;

Cultura Popular.



ABSTRACT

This research aims to analyze representations about capoeira and the
insertion of its practitioners in different periods of Brazilian history, present in
elementary school textbooks used in public schools in Rio de Janeiro. In
accordance with recent historiography on the subject and the educational
legislation, | propose an approach to the study of this cultural practice in school
education that seeks to contribute to the identity formation of students.

The final product is a textbook composed of narratives about the various
forms of resistance to slavery by these individuals and their social articulations
in the post-abolition context. The text features a brief history of this tradition and
short biographies of prominent capoeiristas, in order to contribute to discussions

on the study of this Afro-Brazilian cultural practice in basic education.

KEYWORDS: History Teaching; Heritage; Capoeira; ldentity; Popular Culture.
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INTRODUGAO

A capoeira é uma pratica frequentemente apresentada como um meio
de afirmacao identitaria das raizes afro-brasileiras. Assim sendo, considero
fundamental apresentar narrativas e referenciais culturais variados acerca do
tema e debater sua relevancia, enquanto um dos principais elementos de
assercao identitaria em nossa sociedade.

Essa pesquisa comecgou a ser desenvolvida durante o meu periodo de
graduacéo, pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, quando iniciei meus
estudos sobre as diferentes metodologias de ensino das escolas de capoeira
Angola e Regional, que resultaram na monografia requerida para a concluséo
do curso em 2005.

Os primeiros relatos sobre a pratica da capoeira remontam ao século
XVIII, mas somente no século XIX esta tradigdo teria alcancado uma ampla
visibilidade social, devido a sua intensa ocorréncia na capital do império. Por
séculos, a capoeira se difundiu entre as diferentes regides do pais, mas suas
origens ainda sdo objeto de intensas discussdes entre os especialistas.

Ainda que os elementos constitutivos da capoeira gerem controvérsias,
concordo com Carlos Eugénio Libano Soares’ que afirma que o
desenvolvimento e a delimitacdo dessa pratica tém forte ligagdo com os
ambientes das cidades coloniais brasileiras, dentro de um contexto de
escravidao urbana. Segundo o autor, no século XIX, no Rio de Janeiro, o
exercicio da capoeira foi bastante intenso. Todavia, devido a participacdo de
capoeiristas em disputas politicas no periodo final do império, a luta se
encontraria perseguida e criminalizada pelo artigo 402 do cdédigo penal de
1890. De acordo com Soares?, uma das motivagbes principais para esta
criminalizagdo foi o envolvimento de alguns grupos de capoeiristas,
denominados “maltas”, nos conflitos politico-partidarios entre conservadores e
liberais.

Com a repressao que se seguiu a proibicdo da pratica em espagos

publicos, esses grupos se diluiram até que, décadas mais tarde, surgissem

' SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituigdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999, p.23.
21d., 1999, p. 45.
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iniciativas para a sistematizacdo do exercicio e do ensino da capoeira, a fim de
que essa manifestacdo popular recebesse o estatuto de esporte e de
patriménio da cultura brasileira.

A criminalizacado perdurou oficialmente até 1940, quando foi promulgado
um novo codigo penal que ndo previa punigdes para a pratica da capoeira. Em
seu artigo, Simone Pondé Vassallo® afirma que, a partir dos anos 1930, ocorre
uma ascensao de estudos sobre praticas culturais afro-brasileiras,
concomitantemente a consolidagdo do estado republicano. Segundo a autora,
uma intensa politica de unificagdo nacional se desenvolve através da atribuicao
de novos significados aos simbolos nacionais, que passam a se referir a cultura
popular e a mesticagem, que caracterizariam a especificidade da sociedade
brasileira.

Dessa forma, pode-se observar que a capoeira teve um longo caminho
até superar sua condigdo de transgressao penal e se tornar um patriménio
cultural brasileiro. De acordo com Josivaldo Pires de Oliveira e Luiz Augusto
Pinheiro Leal*, assim como o futebol, o samba e o carnaval, essa pratica é
considerada um dos elementos contemporaneos mais representativos da
identidade cultural brasileira. Segundo os autores, todas essas manifestacoes
possuem uma trajetdria particular de ascensao e tensdo com as elites e
agentes estatais, antes de atingirem sua condi¢gao de simbolos nacionais.

A minha relagdo com a capoeira teve inicio ainda no decorrer da minha
adolescéncia. Lembro-me bem do meu fascinio diante das exibicoes de
destreza, em rodas de rua realizadas nos bairros suburbanos, que frequentava
durante a juventude. Aos dezessete anos, ingressei em um grupo de Capoeira
Regional, que era dirigido pelo Mestre Canelinha, em busca de uma pratica
regular de exercicios e de uma conexdao com o que eu compreendia ser um
elemento de afirmagao da identidade brasileira.

Nessa época, eu nao tinha conhecimento sobre as diferentes
metodologias de ensino da capoeira, tampouco sobre os inumeros debates que

cercam essa tradigdo cultural. Apos alguns anos de treinamento nesse grupo,

3 VASSALLO, Simone Pondé. Capoeiras e intelectuais: a construgdo coletiva da capoeira
“auténtica”. Revista Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 32, 2003, p. 106-124.

4 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 43.
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as aulas foram suspensas € eu tive que procurar por uma nova equipe, a fim de
dar continuidade a minha pratica.

Optei por ser aluno da Mestra Ruffato que, a época, fazia parte da
Associacao Brasileira de Apoio e Desenvolvimento da Arte Capoeira
(ABADA-Capoeira). Este grupo é bastante conhecido devido & sua dinamica
metodologia de ensino, a sua atuagdo em diversos paises e a organizagao de
grandes eventos.

Durante o meu periodo de graduagao em historia, continuei a praticar
capoeira. Logo, surgiu a oportunidade de transformar esse interesse pessoal
em um tema de pesquisa. Para a realizagdo da monografia, utilizei a
metodologia da histéria oral, devido a sua adequacéo ao estudo de temas que
nao dispdem de uma ampla variedade de fontes documentais e também pelo
interesse que as narrativas individuais muitas vezes proporcionam.

Presumivelmente, considerando as especificidades da histéria oral,
elaborei cuidadosamente as pesquisas preliminares do trabalho, no intuito de
interpretar e divulgar as entrevistas, mantendo o rigor cientifico. Nesse sentido,
foram extremamente valiosos os conhecimentos adquiridos durante o meu
periodo de estagio no Programa de Historia Oral do CPDOC da FGV, sob a
orientacao da pesquisadora Verena Alberti.

Assim como diversos pesquisadores que utilizam essa metodologia,
como a propria Verena Alberti, considero que os depoimentos dos membros de
uma determinada comunidade podem demonstrar caracteristicas estruturais
desses grupos sociais e suas formas tipicas de comportamento, sem,
evidentemente, esgotar todas as possibilidades de analise sobre um
determinado processo histérico.

Durante grande parte da pesquisa, tive a colaboragdo da historiadora
Vivian Luiz Fonseca, que analisa os conflitos de tradicdo na capoeira,
presentes a partir da criagcdo das correntes de Angola e Regional, nos anos
1930. Trabalhamos em conjunto na elaboracéo dos roteiros e na realizagao das
entrevistas que utilizei em minha monografia.

Sob critérios de selecdo de depoentes que levaram em conta a
notoriedade desses individuos na comunidade da capoeira e suas conexdes
com as diferentes vertentes de ensino dessa tradi¢do, entrevistamos alguns

mestres que atuavam no municipio do Rio de Janeiro durante aquele periodo.
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Considerando as limitagbes de um trabalho de graduagdo e o exiguo prazo
para a realizagdo de sua pesquisa, procuramos fazer uma amostragem
representativa do cenario da capoeira carioca naquele momento.

Apods o término da minha graduagcao, me tornei professor da educagao
basica, trabalhando nas redes publica e privada do Rio de Janeiro e de
municipios vizinhos. Logo, me deparei com o desafio de contribuir para o
estabelecimento de um processo educativo que contemple as discussdes sobre
diversidade étnico-racial, em acordo com as legislagdes educacionais vigentes.
Ao longo de minha trajetéria como educador, tive contato com variados
materiais didaticos, e percebi que neles a histéria da capoeira &
costumeiramente abordada de forma aquém do seu potencial.

Ainda durante o primeiro semestre do PROFHISTORIA, cursei a
disciplina Ensino de Histéria da Africa e da Cultura Afro-brasileira, oferecida
pela professora Crislayne Alfagali. Nesta disciplina, além de realizar as leituras
indispensaveis sobre essa tematica, conheci novos livros paradidaticos de
Histéria e Cultura Afro-Brasileira, que me inspiraram a desenvolver um trabalho
similar sobre a capoeira. No semestre seguinte, no decurso da disciplina
Narrativa, Imagem e Construgdo do Fato Histdrico, ministrada pelos
professores Aline Montenegro Magalhdes e Rafael Zamorano Bezerra, foi
discutida a producédo de narrativas na construgcao dos fatos histéricos, através
do uso de imagens. Debateram-se a produgédo, a circulagdo e a apropriagéo
das imagens na cultura historica e no ensino de historia. As questdes
levantadas por esses professores me motivaram a analisar as imagens da
capoeira veiculadas em livros didaticos, assim como selecionar criticamente as
ilustragdes que compdem o paradidatico aqui proposto, de acordo com os
novos parametros e as preocupagdes do nosso tempo.

Oliveira e Leal® consideram que a capoeira se origina da experiéncia
sociocultural de escravizados e de seus descendentes no Brasil e constitui um
simbolo de resisténcia contra a escraviddo, além de ser uma sintese de
diversas manifestacdes culturais de diferentes etnias africanas. Dessa forma,

segundo os autores, do mesmo modo que ocorreu com outras tradigdes, como

® OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 43.

18



0 samba, essa pratica se tornou um dos principais elementos de representacao
da cultura afro-brasileira, tanto no Brasil quanto no exterior.

O reconhecimento formal da capoeira como patriménio da cultura
brasileira ocorreu em 2008. Neste ano, foi feito o registro da pratica como bem
da cultura imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Oliveira e Leal® consideram essa certificagdo importante,
uma vez que possibilita o desenvolvimento de iniciativas governamentais de
suporte a comunidade dos capoeiristas, como a criagdo de um plano de
previdéncia social para mestres em idade avancada, assim como a elaboracéo
do projeto do Centro Nacional de Referéncia da Capoeira, entre outras
medidas.

Oliveira e Leal” avaliam que a historiografia brasileira, especialmente a
partir dos anos 1970, passou por um processo de revisdo dos seus
questionamentos, suas problematiza¢des e seus objetos de estudo. Segundo
os autores, somente apds as reformulagdes propostas pelo movimento da
Nova Histdria, nas quais foram reavaliadas as abordagens acerca da cultura e
do cotidiano das camadas populares, é que as trajetorias de individuos
marginalizados e suas contribuicbes sociais passaram a ser estudadas com
maior dedicacdo. Assim, a partir dessas novas perspectivas, pesquisas sobre
excluidos sociais comegaram a preencher algumas lacunas deixadas pelas
metodologias anteriores. Esses estudos deram espago as minorias sociais,
reconhecendo-as como sujeitos do processo histérico, e essas novas
abordagens comecgaram a se refletir nos livros didaticos gradativamente.

No entanto, Oliveira e Leal® afirmam que esses segmentos sociais ainda
aparecem, muitas vezes, com uma imagem "estereotipada" nessas publicacdes
e que a veiculagado de representagdes dos capoeiristas sob os estigmas de
pobreza e criminalidade compromete o processo educativo. Dessa forma,
segundo os autores, € necessario que, ao nos dedicarmos as tematicas que
envolvem uma histéria social cujos protagonistas sejam individuos com essas

origens, estes sejam apresentados como agentes sociais autbnomos, cujas

6 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 44.

71d., 2009, p. 58.

81d., 2009, p. 59.
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tradicbes evocam um passado significativo que deve ser, cada vez mais, objeto
de investigacéo.

Essa perspectiva, segundo os mesmos, nao implicaria em se descartar
quaisquer experiéncias adversas vivenciadas pelos capoeiristas, como os
contextos que os envolviam em transgressdes penais nas ultimas décadas do
século XIX, na capital do império, por exemplo. Para os autores, ao tratarem
dessas tematicas, os historiadores devem ir além dos estigmas atribuidos a
esses individuos e buscar compreender os capoeiristas enquanto agentes
ativos de seus processos histéricos. Caso contrario, existe o risco de que os
préprios livros didaticos se tornem instrumentos difusores de preconceitos, os
quais os professores, muitas vezes, ndo estdo preparados para lidar.

Diante das reflexdes propostas por esses autores, considero que existe
uma lacuna na producdo de materiais didaticos a ser preenchida pelos
historiadores, a fim de se superar uma visdo estigmatizada atribuida aos
capoeiristas, observada, por exemplo, na énfase dada a sua atuagao no final
do século XIX, na qual frequentemente sao caracterizados como grupos
compostos por marginais utilizados em disputas politicas. Nesse sentido, &
necessario questionar a imagem associada a esses individuos de ameaga a
sociedade em determinados periodos, assim como o apagamento do
protagonismo historico dos capoeiristas, que ocorre também na medida em que
se observa a capoeira somente enquanto uma modalidade esportiva, deixando
de lado os diferentes aspectos identitarios envolvidos nessa manifestacao
cultural.

Assim, considero que o uso de narrativas pautadas pelo protagonismo
de afrodescendentes, por suas variadas formas de resisténcia a escravidao e
por suas articulacbes sociais no contexto pés-abolicdo, pode ser uma
abordagem eficiente na construgdo de um curriculo escolar em conformidade
com as normas da Lei 10.639, de 2003, que determina a inclusao obrigatoria,
nos curriculos das redes de ensino, do estudo de “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira”. Dessa forma, procuro contribuir para essas iniciativas,
desenvolvendo um contraponto a algumas abordagens sobre a histéria da
capoeira presentes em livros didaticos da educagéao basica, que ainda veiculam

imagens de capoeiristas sob os estigmas de pobreza e criminalidade.
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Conduzi esta pesquisa no intuito de identificar caracteristicas das
representacdes de capoeiristas veiculadas em obras didaticas selecionadas
dentre as que séao disponibilizadas para a rede de ensino do municipio do Rio
de Janeiro, considerando as ordenacdes da Lei 10.639, de 2003. Além disso,
analisei criticamente o conteudo relacionado a capoeira e aos seus agentes
histéricos nos livros didaticos escolhidos, no intuito de colaborar com
abordagens pedagdgicas que promovam o debate sobre racismo e diversidade
étnico-racial. Nesse sentido, a fim de contribuir para a formacao identitaria dos
educandos, por meio do uso de narrativas pautadas pelo protagonismo de
afro-brasileiros, desenvolvi, em conjunto com esta dissertagdo, um livro
paradidatico sobre a historia da capoeira, a fim de demonstrar a relevancia
dessa pratica cultural em diferentes contextos histéricos. Esse instrumento
pedagogico tem como objetivo o reconhecimento dos capoeiristas como
agentes sociais autbnomos, cujas tradigdes evocam um passado significativo, e
enquanto sujeitos dos processos historicos nos quais se inseriram.

Procurei também, através da analise dos materiais didaticos
selecionados e da revisdo bibliografica proposta, demonstrar que a
discriminagdo e o racismo podem ocorrer na selecdo e na abordagem dos
conteudos curriculares, o que dificulta o estabelecimento de uma cultura
escolar que contemple satisfatoriamente o ensino de “Histéria e Cultura
Afro-Brasileira” proposto pelas recentes legislagbes. Ademais, busquei, por
intermédio da narrativa do paradidatico, promover reflexdes sobre racismo,
eurocentrismo e diferentes identidades no ambiente escolar.

Esta dissertacado se divide em quatro partes. Nesta introdugao, procurei,
além dos aspectos metodoldgicos, desenvolver um breve histérico sobre as
origens da capoeira, analisando as discussdes acerca das possiveis origens do
termo que denomina a pratica, os elementos constitutivos dessa tradicédo
cultural e o envolvimento de capoeiristas em determinados eventos histéricos.
Além disso, debati as motivagdes que levaram a criminalizacdo da capoeira,
que se estendeu até meados do século XX. Examinei também as estratégias
de capoeiristas durante o periodo de repressao a pratica e as iniciativas de
alguns mestres e seus seguidores, no intuito de desenvolver métodos de
ensino que buscavam a adequagao do exercicio da capoeira a uma nova

conjuntura historica.
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Dessa forma, discuti as propostas das escolas de Regional e Angola que
procuravam, respectivamente, tornar a capoeira uma modalidade esportiva e
preservar suas tradigdes. Analisei ainda o processo de registro da capoeira
como patrimdnio imaterial, realizado pelo Instituto Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), ocorrido em 2008. Assim, investiguei alguns dos debates
subsequentes ao registro, como, por exemplo, o receio de alguns capoeiristas
de que ocorresse a apropriagao dessa tradicao cultural por parte do estado ou
de que houvesse recrudescimento da dicotomia Regional/Angola.

No primeiro capitulo, analisei livros didaticos, nos quais se veiculam
algumas representagdes de capoeiristas, a fim de estabelecer criticas a essas
imagens e propostas pedagdgicas de abordagem dessa tematica que
promovam reflexbes sobre as diferentes identidades, o etnocentrismo e o
racismo.

No segundo capitulo, analisei debates sobre a utilizagdo de iconografia
na pratica docente e os diferentes usos de imagens que representam a pratica
da capoeira, discutindo a reproducao de esteredtipos da populagdo negra e os
seus possiveis impactos sobre os alunos. Em vista dessa avaliag&o, proponho
alternativas para a veiculagdo de imagens da capoeira que considero serem
adequadas as legislagdes educacionais vigentes.

Finalmente, no terceiro capitulo, localizo a minha proposta de
paradidatico nos atuais debates sobre materiais pedagogicos complementares
para o ensino de histdria. Dessa forma, fago a apresentacdo do produto,
expondo as referéncias tedricas de sua elaboracdo, assim como os
desdobramentos das conclusdes desta dissertagdo®. Além disso, indico as
reflexdes que pretendo estabelecer através da utilizagcdo desse recurso

pedagogico em sala de aula.

1. OBJETIVOS

Objetivo geral:

% Ao final desta dissertagéo, apresento o contetido do paradidatico para que, apos a aprovagao
da banca, seja feita a diagramacéo do livro, que sera disponibilizado publicamente.
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e Analisar caracteristicas das imagens veiculadas de capoeiristas nas
obras didaticas selecionadas, diante das ordenacdes da Lei 10.639, de
2003, e da Lei 11.645, de 2008, que tratam da inclusao obrigatoria, nos
curriculos das redes de ensino, do estudo da historia e cultura

afro-brasileira e indigena.

Objetivos especificos:

e Analisar criticamente o conteudo relacionado a capoeira e aos seus
agentes historicos nos livros didaticos selecionados;

e Contribuir para abordagens pedagodgicas que promovam o debate sobre
racismo e diversidade étnico-racial no Brasil;

e Desenvolver um livro paradidatico, utilizando narrativas pautadas pelo
protagonismo de afro-brasileiros, sobre capoeiristas de destaque e a

relevancia dessa pratica cultural em diferentes contextos historicos.

2. REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGICO

Os autores que selecionei para esta pesquisa nos propdem
possibilidades de leitura sobre as trajetdrias dos capoeiristas na histéria
brasileira, a partir da investigacdo de suas relagdes com diferentes grupos
sociais e das constantes reinvencdes de suas tradicbes em seus processos
identitarios. Assim, acredito que essas concepgdes podem contribuir para uma
abordagem do tema no processo educacional que considere as subjetividades
e 0s propositos desses individuos, em relacdo aos contextos historicos nos
quais se inseriram. Portanto, a pesquisa pretende contribuir para a discussao
acerca de estratégias pedagogicas que considerem a autonomia de grupos
minoritarios em diferentes periodos da historia.

Nesta pesquisa, fiz uma revisdo da bibliografia sobre a histéria da
capoeira que considerou trabalhos desenvolvidos recentemente, mas também

alguns importantes estudos do passado, como a obra de Carlos Eugénio
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Libano Soares™ e a etnografia desenvolvida por Waldeloir Rego nos anos
1960". No intuito de debater diferentes perspectivas sobre essa tradigéo
cultural afro-brasileira, analisei as representacdes de capoeiristas presentes em
trés livros didaticos utilizados na rede publica do Rio de Janeiro: Estudar
Histéria: das origens do homem a era digital'?, escrito por Patricia Ramos
Braick; Historiar, 80 Ano: ensino fundamental, anos finais, desenvolvido por
Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues; e Telaris Histéria, 80 Ano: ensino
fundamental, anos finais'*, de Claudio Vicentino e José Bruno Vicentino.
Procurei, através deste exame, desenvolver criticas e propostas pedagdgicas
para a abordagem dessa tematica que se enquadrem nas ordenagdes da Lei
10.639, de 2003, e que promovam reflexdes sobre alteridade e racismo no
ambiente escolar.

Assim, em consonancia com as consideragdes de Oliveira e Leal' sobre
livros didaticos da década de 1990, utilizei a andlise dessas obras como
pretexto para debater qual é o lugar atribuido aos capoeiristas em narrativas
historicas desenvolvidas para um publico amplo, levando em conta que essa
pratica cultural se estabeleceu como um dos elementos simbdlicos da
formacéao da identidade nacional brasileira.

Nesse sentido, desenvolvi um produto final que apresenta narrativas
pautadas pelo protagonismo desses individuos, por suas variadas formas de
resisténcia a escraviddo e por suas articulagcbes sociais no contexto do
pos-abolicdo. Assim, produzi um livro paradidatico ilustrado que contém
biografias de capoeiristas relevantes em diferentes periodos da histéria do
Brasil. Na elaboracdo do paradidatico, em articulagdo com a bibliografia
especializada, utilizei também publicagdes de capoeiristas de destaque, muitas

vezes desenvolvidas com a intengdo de biografar antigos mestres, que séo

1 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituigdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999.

" REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015.

2 BRAICK, Patricia Ramos. Estudar Historia: das origens do homem a era digital. Sdo Paulo:
Moderna, 2015.

3 COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar, 80 Ano: ensino fundamental, anos finais.
3 ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018.

4 VICENTINO, Claudio; VICENTINO, José Bruno. Telaris Histéria, 80 Ano: ensino
fundamental, anos finais. Séo Paulo: Atica, 2018.

> OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 57.
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relatos valiosos para a compreensio dessa tradicdo cultural, como a obra de
José Luiz Oliveira Cruz'.

Utilizei também, como uma de minhas referéncias, a analise feita por
Mairon Escorsi Valério'”, na qual o autor critica a imagem de negros veiculada
por alguns livros didaticos da década de 1980. Valério discute a abordagem
sobre a histéria dessas populagdes no contexto da escravidao e no processo
abolicionista, considerando que existe a circunscricdo dos negros a esses
momentos histéricos nessas obras, dando a impressao de que sua atuagao se
restringiria a esses periodos especificos.

Além disso, Valério aponta uma visdo eurocéntrica nessas publicacoes,
que ocorre na medida em que os autores procuram explicar, por exemplo, a
insercdo dos negros no processo de colonizagao através de questionamentos
racistas, como “as razdes pelas quais os originarios da Africa chegaram ao
Brasil”. Para Valério, essa abordagem pode transmitir a ideia de que os negros
estavam a deriva no continente africano, a espera de uma intervengao branca
que os inserisse na historia ocidental.

Outra questao levantada pelo autor € a insisténcia na justificativa de que
o trafico negreiro para o Brasil se deve a ndo adaptacéo dos povos indigenas
ao trabalho escravo. Segundo Valério, representagdes como essa sao comuns
em livros didaticos do periodo e contribuiram para a perpetuacao de discursos
sobre essas dindmicas sociais que transmitem a ideia de “resignagao” dos
negros ao trabalho forgado e sua consequente subjugacéao.

O autor identifica também outro problema recorrente nessas
publicagdes: a construcdo de visdes preconceituosas, através da forma como
se explicitam determinados aspectos de processos historicos que envolvem
populagdes negras. Valério utiliza como exemplo a énfase dada na pratica do
escambo nessas obras, que daria a impressao aos leitores de que os africanos
seriam facilmente enganaveis, enquanto que os colonizadores eram astutos e

manipuladores.

'® CRUZ, José Luiz Oliveira. Capoeira Angola: do iniciante ao mestre. Salvador: EDUFBA &
Pallas, 2003.

7 VALERIO, Mairon Escorsi. Retratos: a imagem do negro nos livros didaticos da década de
1980. In: RIBEIRO, Renilson Rosa. O Negro em Folhas Brancas: ensaios sobre as imagens
do negro nos livros didaticos de histéria do Brasil (ultimas décadas do século XX). Curitiba:
Appris, 2019, p. 81-98.
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A respeito das discussdes propostas nos livros didaticos analisados,
acerca da sociedade escravista brasileira, o autor considera que ocorre uma
abordagem que enfatiza aspectos violentos, como as praticas de tortura e
punicdes, muitas vezes valendo-se do uso de ilustragdes. Para Valério, esses
materiais didaticos reforcam a ideia de vitimizagdo dos negros, colocando-os
como sujeitos passivos nos processos historicos em que estdo inseridos,
apagando suas diferentes respostas as agressoes sofridas e suas estratégias
de sobrevivéncia.

Segundo o autor, ainda que se discuta brevemente algumas formas de
resisténcia dos escravizados, como as fugas e a formagdo de quilombos, a
narrativa utilizada nessas obras as subjuga as agbes dos colonizadores
brancos. Isso ocorre na medida em que se representa uma relagao tao brutal,
que restringe as possibilidades de reagcdo desses individuos, reforgando a
imagem do escravizado objetificado. Valério avalia que esses livros didaticos
admitem somente um modelo de resisténcia: o enfrentamento através do uso
de violéncia fisica, que €&, geralmente, apresentado de forma idealizada, dentro
de um modelo ocidental de heroismo, que deixa de lado diversas outras formas
de reacdo a escraviddo, como as das relagdes estabelecidas no cotidiano e a
manutencio de determinadas praticas culturais.

Ao longo do meu trabalho, utilizei como referéncias alguns dos conceitos
presentes no Diciondrio de Ensino de Historia'®, como o de "consciéncia
histérica" desenvolvido por Estevdo de Rezende Martins'®, que considera que
essa € uma expressao utilizada para designar a percepgdo que os agentes
sociais constroem, ao refletirem sobre as suas trajetorias e sobre os contextos
nos quais se inserem. Segundo o autor, a consciéncia histérica dos individuos
€ constituida por dois elementos fundamentais: a identidade pessoal de cada
sujeito e a sua compreensao sobre o grupo social ao qual pertence, sendo este
delimitado por um determinado periodo da historia.

Outras definicbes que usei em minha pesquisa para debater a

importancia do ensino de historia da capoeira na educacao basica sao as

'® FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de
Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2019.

¥ MARTINS, Estevdo de Rezende. Consciéncia Histérica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes;
OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2019, p. 55.
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concepgbes de Mauro Coelho® sobre diferenca e semelhanga. O autor
considera que esses conceitos tratam de questdes que perpassam toda
trajetéria humana, se referindo a processos de construgao identitaria nos quais
o reconhecimento de distingdes e correspondéncias entre os individuos €
imprescindivel. Segundo Coelho, reconhecer diferencas e semelhangas
fundamenta o estabelecimento das identidades, uma vez que se desenvolvem
categorias indispensaveis para a percepgao das alteridades.

Em relacédo ao ensino de historia, o autor afirma que essas perspectivas
tém se mostrado bastante promissoras, na medida em que ocorre a inclusio,
nos curriculos da educacao basica, de conteudos relacionados a cultura
afro-brasileira, a histéria do continente africano e a histéria indigena. Segundo
Coelho, essas tematicas permitem o redimensionamento da meméaria histérica,
sendo parte de um extenso agrupamento de questionamentos que suscitaram
debates académicos, muitas vezes estimulados pelos movimentos sociais e
suas demandas em relagdo a forma como a memoaria nacional € apresentada
nas escolas.

Coelho avalia que movimentos, como o negro e o indigena, reivindicam
nao somente a inclusdo de novos conteudos relacionados as minorias sociais
nos materiais didaticos, mas a readequagdo das abordagens sobre esses
segmentos nessas publicacdes. Segundo o autor, esses grupos demandam um
novo paradigma que examine e reconhega a atuagédo dos diferentes agentes
histéricos que constituem a formagéo da sociedade brasileira, a fim de se evitar
silenciamentos e invisibilizagcbes. Nesse sentido, Coelho considera que a nogao
de nacionalidade € percebida, ndo como uma instancia na qual as distingdes
deixam de existir, mas como a manifestacao prépria da diversidade.

Para debater possiveis abordagens, no ensino de historia da educagao
basica, sobre a capoeira, enquanto patriménio histérico imaterial, utilizei o
conceito de educacao patrimonial desenvolvido por Almir Oliveira?'. Segundo o
autor, essa categoria compreende um conjunto de praticas pedagdgicas que

utilizam os diferentes elementos que compdem o patrimdnio cultural de uma

20 COELHO, Mauro. Diferenca e Semelhanca. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV
Editora, 2019, p. 85.
21 OLIVEIRA, Almir. Educagéo Patrimonial. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV
Editora, 2019, p. 98.
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sociedade. Nesse sentido, a educacao patrimonial propde a utilizagado, por
todos os segmentos sociais, das herangas culturais como fontes de
conhecimento sobre o passado e sobre as tradigbes, habilitando diferentes
grupos para que sejam capazes de usufruir e prestigiar os bens culturais.

Oliveira explica que, além de promover a valorizagdo do patriménio
historico, a educacado patrimonial tem sido aplicada também no sentido de
contribuir para o fortalecimento do sentimento de pertencimento e para a
construgcao de identidade entre os membros de determinadas comunidades.
Dessa forma, o aproveitamento de herangas culturais como objetos
intermediadores na relagdo ensino-aprendizagem promove uma educagao dos
sentidos e viabiliza uma sensibilizagao patrimonial que incentiva a preservagao
e 0 senso de inser¢cao desses bens culturais na comunidade da qual fazem
parte.

Pelas razdes apresentadas, desenvolvi um livro paradidatico ilustrado
que contém, em acordo com a historiografia produzida nas ultimas décadas
sobre a historia da capoeira, novas perspectivas acerca desses individuos e de
suas trajetdrias, que vao além da imagem de delinquéncia ou de massa de
manobra para os interesses das elites politicas. Assim, busquei apresentar a
relevancia desses grupos em momentos significativos da histéria brasileira,
seja através do seu envolvimento em revoltas contra instituicdes politicas, seja

na reafirmacéo cotidiana de suas origens afro-brasileiras.

2.1. Metodologia

Este trabalho foi realizado considerando as seguintes etapas e

procedimentos metodoldgicos:

e Levantamento bibliografico sobre capoeira;
e Levantamento bibliografico sobre a representacdo da capoeira em livros
didaticos de histéria;

e Levantamento bibliografico do referencial tedrico;
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e Analise da representagdo da capoeira e dos seus agentes historicos em
trés livros didaticos, selecionados devido a sua ampla utilizagcao na rede
municipal de educac¢ao do Rio de Janeiro;

e Pesquisa sobre biografias de capoeiristas do século XVIII ao XX;

e Producéo do livro paradidatico.

3. BREVE HISTORICO DE TRADIGOES DA CAPOEIRA

Soares?? admite a interpretagdo proposta pelo estudioso argentino, do
inicio do século XX, Adolfo Moralles de Los Rios Filho, que propde uma
explicacdo para a etimologia da palavra "capoeira". Segundo o estudioso, o
vocabulo "ca", do tupi antigo, se referiria a qualquer material oriundo da mata,
enquanto que "pu" significaria cesto. Dessa forma, se formaria um termo
indigena para designar cestos feitos com produtos extraidos das florestas.
Assim, "capu" seria a denominagdo dos grandes recipientes utilizados por
escravizados, durante o periodo colonial, para embarque e desembarque de
mercadorias nas areas portuarias e, de acordo com Los Rios Filho, os
individuos que trabalhavam nessa funcdo eram denominados "capoeiros".

De acordo com a hipotese do estudioso argentino, a capoeira, enquanto
forma de combate, teria surgido em meio as disputas corporais desses
estivadores, através de simulagbes de brigas, realizadas por esses
companheiros de trabalho em suas horas de lazer. Gradativamente, segundo
Los Rios Filho, esses confrontos teriam dado origem a grupos hierarquizados e
a busca pelo topo dessas organizacgdes teria resultado na criagado do "jogo da
capoeira".

O autor € ainda mais especifico em relagcdo ao surgimento da luta,
afirmando que o primeiro lugar em que a pratica foi registrada foi a praia da
Piassava, local de intensa atividade portuaria no Rio de Janeiro pré-joanino.

Essa hipotese situa a origem da capoeira no meio urbano, onde ela teve seu

22 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituicdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999, p. 22.
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espaco social de desenvolvimento, expandindo-se ao longo do século XIX.
Dessa forma, Soares avalia que a capoeira seria um fendbmeno essencialmente
citadino, associado a escravidao de ganho, em oposigao a crenga comum de
que a luta teria uma origem rural.

Ainda sobre as origens da capoeira, Soares afirma que nao existe
consenso entre os pesquisadores. Assim, o autor considera importante evocar
também os estudos de Camara Cascudo que, através da analise de relatos de
viajantes e cronistas, observa a continuidade de alguns elementos nativos
africanos na pratica da capoeira. Segundo Camara Cascudo?®, existe em
Angola uma danga cerimonial de iniciagdo que pode ser associada aos
primordios da luta brasileira. Esse costume é praticado por alguns grupos das
regides de Mocupe e Mulondo, no sul do atual pais, e € realizado durante as
festividades do Mufico, um rito de puberdade das mulheres desses povos.

De acordo com Camara Cascudo, a danca € executada dentro de um
grande circulo de pessoas que marcam a cadéncia dos movimentos batendo
palmas. Dentro da roda, dois jovens realizam a Danga da Zebra, ou N'Golo, na
qual imitam movimentos de animais e tentam atingir o oponente com os pés. O
autor observa diversas similaridades entre essa pratica e a capoeira, mas
considera também a existéncia de contribuicdes de outras tradicdes culturais
da regidao, como a Bassula, uma arte marcial de pescadores da regido de
Luanda.

Ao analisar os motivos que levaram a criminalizagdo da capoeira no
codigo penal de 1890, Leticia Vidor de Sousa Reis®* considera que a eficiéncia
da organizagdo das maltas compostas por capoeiristas permitia que elas
fossem utilizadas como forgcas paramilitares, durante os periodos eleitorais.
Todavia, examinando o exercicio da capangagem politica realizado pelos
capoeiristas, a autora, assim como Soares, defende a ideia de que nao se deve
tratar as maltas como agentes passivos diante dos partidos politicos do fim do
periodo imperial. Reis afirma que os alinhamentos politicos das maltas eram

resultado de escolhas autbnomas, feitas a partir de avaliagées da conjuntura da

3 CASCUDO, Luis da Camara. Capoeira. In: . Folclore do Brasil: pesquisas e notas. 3
ed. Sdo Paulo: Global, 2012, p. 157-163.
2 REIS, Leticia Vidor de Sousa. O Mundo de Pernas Para o Ar: a capoeira no Brasil. 2 ed.
Sao Paulo: Publisher Brasil, 2000, p. 35.
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época, 0 que sugere um novo modo de participagdo popular nas disputas
governamentais, até entao restritas as elites.

De acordo com a autora, ainda que os liberais também utilizassem
capoeiristas como capangas eleitorais, os conservadores foram mais
habilidosos em reuni-los em torno dos seus interesses e selaram com as
maltas uma alianga politica que durou de 1870 a 1890. Reis utiliza como
exemplo desse acordo as eleicbes de 1872, quando os conservadores foram
denunciados pelos liberais por promoverem a presenga de dezenas de
capoeiristas na freguesia da Gléria, a fim de atrapalhar o processo eleitoral.

Segundo a autora, a investigagdo das relagbes entre as maltas e os
partidos politicos nos auxilia a explicar por que seriam os capoeiristas um dos
principais alvos da repressao policial no inicio do periodo republicano, a qual

culminaria na criminalizagao da pratica no primeiro codigo penal da republica.

3.1 As Escolas de Regional e Angola

Oliveira e Leal® explicam que, em meados do século XX, iniciativas de
mestres de capoeira da Bahia, em pouco tempo, se tornaram referéncias para
os praticantes dessa tradicao nas diferentes regides do pais. Nesse estado, na
década de 1930, foi criada a chamada Capoeira Regional e, pouco tempo
depois, como contraponto a esta, se estruturou a Capoeira Angola.

A Capoeira Regional, elaborada por Mestre Bimba, sistematizou o
ensino da luta, incorporando, inclusive, elementos de outras artes marciais em
sua metodologia de ensino. Como uma resposta as inovacdes dessa escola, foi
desenvolvido o Centro Esportivo de Capoeira Angola, liderado por Mestre
Pastinha, que procurava preservar as tradicdes dessa manifestacédo cultural.
Nas décadas seguintes, esses movimentos cresceram e seus sistemas de
ensino foram amplamente reproduzidos pelo pais.

Ambas as escolas, segundo os autores, teriam sido resultado de uma
adequagao da capoeira a um novo contexto historico-social. As duas

modalidades se oporiam a uma outra espécie de capoeira praticada

% QLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histdria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 50.
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anteriormente que, de acordo com discursos repressivos do periodo, assim
como declaragbes de alguns mestres da época, seria realizada por individuos
marginalizados. Oliveira e Leal afirmam que essas inovagdes causaram grande
descontentamento entre os estudiosos do tema e também entre os proprios
capoeiristas, que questionavam o0s rumos que a capoeira seguiria, temerosos
de que resultassem na transformacdo da pratica em atragao turistica ou em
objeto de consumo das elites.

Segundo os autores, a dicotomia Regional/Angola foi predominante
entre os praticantes de capoeira ao longo do século XX. Todavia, também ja
existiria, nesse periodo, um movimento de criticos a essa divisdo da capoeira
em dois pélos, que defendia a ideia de que a pratica consistiria em uma unica
tradicdo. Dessa forma, surge a denominagcao Capoeira Contemporanea, que
expressa a ideia de que a capoeira € uma experiéncia social que vai além de
metodologias de ensino, sendo entdo uma pratica em constante reinvengao.
Assim, considera-se que a capoeira estd em continua recriagdo e que, de
acordo com cada periodo histérico em que se insere, desenvolve significados e

caracteristicas particulares.

3.2 A Capoeira Como Patriménio Imaterial

Considero que o reconhecimento da capoeira como patrimdnio historico
imaterial, pelo IPHAN, favorece a utilizacdo dessa pratica cultural como
ferramenta pedagodgica na educagdo basica. Segundo Oliveira®, a educagéo
patrimonial consiste em praticas pedagdgicas que utilizam os elementos que
constituem o patriménio cultural de uma sociedade como fonte de informacéo
sobre o seu passado. Dessa forma, essa metodologia capacita os educandos
para que valorizem esses bens culturais, assim como fortalegam o seu
sentimento de pertencimento e construam sua identidade em relagdo a

comunidade em que vivem.

% QLIVEIRA, Almir. Educagéo Patrimonial. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV
Editora, 2019, p. 100.
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De acordo com Demarchi*’, o Guia Basico de Educagdo Patrimonial é
uma referéncia no ambito da educagdo mediada pelo patriménio cultural no
Brasil. O guia foi publicado, em 1999, pelo IPHAN, em colaboragdo com o
Museu Imperial, consolidando, segundo o autor, principios pedagogicos
elaborados na Inglaterra, sob a denominacéo de Heritage Education. Demarchi
explica que essas orientacdes didaticas foram apresentadas no | Seminario
Sobre o Uso Educativo de Museus e Monumentos, realizado em 1983, em
Petropolis, no Rio de Janeiro, coordenado pela entdo diretora do museu, Maria
de Lourdes Parreiras Horta, apds sua participagdo em um evento na Inglaterra,
no qual se discutiu sobre o uso de fontes primarias em aulas de histéria.

O autor considera que, ndo obstante as diversas mudangas de governo,
0 guia continuou a ser uma publicagdo de referéncia do IPHAN, no que se
refere as suas definicbes sobre educagdo patrimonial. Segundo Demarchi,
ainda na década de 2010, o guia continua a estabelecer os parametros para as
acdes educativas, seja por sua aprovagao estatal, seja pelo alcance de sua
publicagdo. Assim sendo, o autor propdée uma reflexdo sobre algumas
contradigbes presentes no guia, como certos fundamentos considerados
progressistas que sdo desenvolvidos através de métodos educativos vistos
como conservadores. Demarchi também explica que, desde a publicacdo do
guia, as definicbes sobre patrimbnio cultural e educagdo patrimonial se
transformaram bastante e, a partir dessas altera¢des, novas politicas publicas
foram desenvolvidas. Segundo o autor, nas ultimas décadas, o IPHAN
apresentou diversas portarias e publicacbes com novos fundamentos tedricos
para conduzir as agdes pedagodgicas.

Um dos principais aspectos problematicos do guia, levantados por
Demarchi, é a legitimagao feita pelo estado, que atribui a si o papel exclusivo
de reconhecimento e delimitacdo do que é considerado patriménio cultural
nacional. Dessa forma, segundo o autor, deixam-se de lado alguns aspectos
politicos dos patriménios culturais, como as disputas por seus significados, ou
seja, a busca pelo direito a memodria de determinados grupos e os conflitos
histéricos que envolvem os bens culturais. Demarchi considera que, nessa

concepgao, a educagao patrimonial buscaria persuadir os cidadaos a respeito

27 DEMARCHI, Jodo Lorandi. O que é, afinal, a educacg&o patrimonial?: uma analise do Guia
Basico de Educacao Patrimonial. Revista CPC, Sao Paulo, v. 13, n. 25, 2018, p. 140-162.
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de valores atribuidos a um determinado bem patrimonial, ordenando que se
preserve a sua integridade fisica, assim como a continuidade de um sentido
histérico oficial.

Para o autor, essa perspectiva ja define, antecipadamente, o seu
objetivo, desconsiderando que o patriménio cultural € um espago de constantes
disputas politicas e identitarias. Nesse sentido, Demarchi defende a ideia de
que a educacgao patrimonial ndo deveria determinar previamente o que deve
ser conservado, tampouco apontar um significado preexistente a ser imputado
aos bens culturais. A alternativa proposta pelo autor € a de que, ainda que se
estabeleca a preservacdo material de um determinado bem, a educacao
patrimonial promova discussdes a respeito dos possiveis sentidos que podem
ser atribuidos aos patrimonios, permitindo quaisquer interpretagdes?.

Demarchi avalia que desvincular-se de uma narrativa oficial, diretamente
vinculada as classes dominantes, permite que as memoarias habitualmente
desprezadas possam se manifestar. Esse entendimento alternativo sobre
educacao patrimonial, segundo o autor, também nos possibilita transmitir as
proximas geragbes o direito a apropriagdo do seu passado. Essa concepgao
permite que o patrimdnio ndo seja interpretado de forma anacrbnica, uma vez
que é apropriado por diferentes grupos e ressignificado a cada momento
historico.

Todavia, Demarchi?® avalia que as concepgdes pedagdgicas presentes
no guia se limitam a uma visdo de educagao na qual o papel dos educandos se
restringe ao de adquirir conceitos e habilidades. O autor, em uma perspectiva
freireana, critica a ideia de “aquisicdo” presente no guia, considerando que o
desenvolvimento do conhecimento € um processo de criagao coletiva. De
acordo com Demarchi, as abstragdes, com efeito, intermedeiam a nossa
compreensao da realidade, mas sao apresentadas pelo guia como se
estivessem acima dela. Assim, julgar os conceitos como sendo pré-definidos e

imutaveis seria dissocia-los de suas conjunturas. Portanto, segundo o autor, os

% Esse é também o entendimento que o proprio IPHAN tem atualmente sobre educagio
patrimonial, como pode ser visto em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Educacao_Patrimonial.pdf . Acesso em: 10
set. 2022.

2 DEMARCHI, Jodo Lorandi. O que é, afinal, a educagdo patrimonial?: uma analise do Guia
Basico de Educacao Patrimonial. Revista CPC, Sao Paulo, v. 13, n. 25, 2018, p. 140-162.
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bens culturais precisam ser contextualizados, assim como se deve questionar
as relagdes sociais e as disputas em torno desses objetos.

Demarchi considera também que as diversas referéncias que o guia faz
aos procedimentos e problematicas do campo da arqueologia, constantes na
publicagao, resultam na valorizagdo excessiva dos objetos propriamente ditos e
suas presengas fisicas. Segundo o autor, o guia, mesmo em suas edigdes mais
recentes, ainda desconsidera a importancia do patriménio imaterial. Em relagao
aos objetos materiais de uso cotidiano ou doméstico, Demarchi avalia que
estes somente sdo apreciados no sentido de se alcangar e valorizar os
patrimoénios ja consagrados anteriormente. Nesse sentido, os educandos sao
incentivados apenas a observar os bens culturais, buscando identificar seus
aspectos formais, sem desenvolver uma analise critica sobre esses
patriménios, na qual se questione as relagdes sociais envolvidas e as
motivagdes para a preservagao desses objetos.

Demarchi afirma que o guia apresenta uma definicdo de patrimdnio na
qual os bens a serem preservados sao os relacionados a eventos de uma
memoria oficial e que estes possuem um carater exemplar. Segundo o autor, a
escolha pelos aspectos formais dos bens culturais, em prejuizo de uma analise
critica, resulta na contemplacédo e no fetiche dos patrimdénios monumentais e
arquetipicos.

Todavia, Demarchi explica que essa perspectiva € alvo de criticas e que
a constituicdo de 1988, no artigo 216, diz que o patriménio é definido como
aquilo que faz referéncia aos grupos formadores da sociedade brasileira.
Nesse sentido, de acordo com o autor, o patrimdénio passa a ser compreendido
como um fato social, no qual se subentende o reconhecimento de sua
dimensdo conflitiva. Assim, segundo Demarchi, a educagéo patrimonial deve
prever que todos os individuos tenham direito a reivindicar suas referéncias
culturais e a conservagdo das mesmas. Dessa forma, as politicas patrimoniais
nao seriam mais compreendidas como uma concessao estatal as classes
populares, mas como um direito social adquirido, de gestdo das proprias
comunidades formadoras da sociedade brasileira.

Demarchi também reconhece a relevancia historica e as contribuigcdes
tedricas do guia para a educagdo patrimonial, como, por exemplo, a

consolidacdo do proprio termo que denomina esse campo de atuagdo. Assim,
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segundo o autor, o guia ndo deve ser desprezado, mas analisado criticamente
diante das incontaveis apropriacdes possiveis dos bens culturais, admitindo-se
que nao compete a educagao patrimonial definir previamente o que s&o os
patrimdnios culturais e quais os sentidos que podem ser conferidos a estes.

De acordo com Oliveira e Leal®, desde 1936, ainda no anteprojeto do
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN, designagcao
anterior do IPHAN), de autoria de Mario de Andrade, que a capoeira ja poderia
ter sido registrada como patriménio imaterial da cultura brasileira. Segundo os
autores, de acordo com os critérios do SPHAN, para que uma obra fosse
classificada como arte patrimonial, ela deveria se adequar a uma das
categorias relacionadas pelo 6rgédo, entre as quais aparecia a classe
denominada "arte popular". Contudo, ainda segundo Oliveira e Leal, o registro
da capoeira como patriménio cultural brasileiro levaria muito tempo para se
concretizar, uma vez que essa tradicdo cultural ndo era considerada um
elemento identitario da cultura brasileira na época. Naquele periodo, a capoeira
era classificada como crime pelo codigo penal em vigor. Dessa forma, os
autores avaliam que seria uma incoeréncia retirar essa pratica da condicdo de
criminalidade para, logo em seguida, reconhecé-la como um patrimdnio
nacional.

Oliveira e Leal explicam que, naquele momento, a concepcao de
patriménio era compreendida como um bem de grande valor material e
simbdlico para o pais, como, por exemplo, os monumentos arquitetonicos.
Segundo os autores, o que era definido como patriménio era o que se
considerava excepcional, belo, exemplar ou aquilo que representasse a
nacionalidade brasileira de alguma forma.

Atualmente, essas caracteristicas podem ser atribuidas a capoeira.
Entretanto, Oliveira e Leal afirmam que, naquele periodo, devido a trajetéria
dessa tradicdo e a heranga cultural que preservava, ela ndo poderia ser
classificada dessa maneira. De acordo com os autores, a pratica da capoeira
veiculava diversos valores desenvolvidos na experiéncia afro-diaspérica no
Brasil, mas recebia um estigma de marginalidade, decorrente de sua

criminalizagado. Assim sendo, essa tradicdo ndo se encaixava em um padrao

% QOLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histdria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 45.
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estético e simbdlico ocidental e ndo correspondia ao que se considerava como
referencial de cultura nacional na época.

Ainda segundo Oliveira e Leal, com a reformulacdo do conceito de
patriménio, desenvolvida décadas mais tarde, o valor cultural e a dimensao
simbolica de diferentes praticas culturais, manifestados em diversos modos de
uso dos bens, passaram a ser considerados. Nesse sentido, os autores
avaliam que a modificagdo do conceito de patriménio também se deve a
constatagdo de que as identidades de diferentes povos ndo podem ser
definidas exclusivamente a partir de referenciais culturais ocidentais. Assim, de
acordo com Oliveira e Leal, a capoeira, na medida em que o conceito de
patrimoénio cultural se ampliava, se tornava, devido as experiéncias que ela
produzia junto aos diferentes segmentos sociais brasileiros, um simbolo
particular de nacionalidade.

Em seu artigo, Vassallo®' analisa como alguns grupos da comunidade de
capoeiristas interpretam a idéia de patriménio e as relagdes entre capoeira e
patrimdnio, sob a perspectiva de 6rgaos publicos, como o IPHAN e o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), que resultaram no registro
dessa tradicdo como bem da cultura imaterial brasileira. A autora também
considera que a capoeira € uma pratica profundamente diversificada e que nao
€ possivel reduzir sua multiplicidade de sentidos a uma interpretagao
homogénea. Vassallo examina essas questbes através das perspectivas
apresentadas por membros de grupos da escola de Angola, segmento da
capoeira que elabora discursos tradicionalistas sobre a pratica, no intuito de
estabelecer uma relagdo de continuidade com o passado e minimizar as
transformacgdes nessa tradigao.

Para a autora, o conceito de patriménio parece estar diretamente
relacionado a uma concepgéao de propriedade, seja de um individuo ou de um
segmento social especifico, sobre um determinado bem. Do mesmo modo,
Vassallo se refere a ideia de heranga, considerando que esta envolve a
transferéncia e a continuidade, ao longo do tempo, dos bens em questéo,

assim como a propria conservagao do grupo detentor dessas manifestagdes.

3 VASSALLO, Simone Pondé. A Capoeira Como Patrimdnio Imaterial: novos desafios
simbdlicos e politicos. Paper. 32 Encontro Anual da Anpocs, Caxambu, 2008.
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Segundo a autora, a capoeira, a partir da década de 1970, se dissemina
por todos os estados brasileiros, ao mesmo tempo em que se inicia a sua
difusdo em outros paises. Assim, na década de 1990, essa expanséao atinge
um outro patamar e se calcula, atualmente, que a capoeira seja praticada em
mais de 150 paises.

Vassallo avalia que os integrantes de grupos de capoeira Angola, que
praticam o jogo de acordo com os preceitos de mestre Pastinha e de outros
antigos mestres, se consideram representantes de uma tradigao afro-brasileira
que deve ser preservada, diante dos riscos de "deturpagao". Nesse contexto, a
nocédo de “linhagem” se torna extremamente relevante e, segundo a autora,
capoeiristas desses grupos buscam reafirmar sua procedéncia, na medida em
que esta condigao atribui-lhes certo prestigio.

Dessa forma, eles se identificam e sao reconhecidos, em grande
medida, a partir de seus mestres e de sua proximidade com a escola de
Pastinha. Assim, segundo Vassallo, a ideia de "linhagem" representa também a
concepgao de uma tradigdo afro-brasileira mantida por alguns grupos em
particular, que teria sido transmitida através de geragdes, sem perder as suas
caracteristicas principais. Nesse sentido, ocorre um esfor¢co desses individuos
em estabelecer uma relagcdo de continuidade entre o passado e o presente.
Segundo a autora, o elemento distintivo da capoeira Angola é a percepcao de
que esta tradigdo conteria “principios de uma ancestralidade africana” e que ela
teria a responsabilidade de perpetuar e transmitir esse legado adiante.

Vassallo considera que, ainda que a expressao "patrimonio" ndo seja
comumente utilizada nos discursos dos capoeiristas, € possivel que a capoeira
Angola seja compreendida dessa forma, uma vez que a pratica é
recorrentemente entendida como uma heranca de um passado de origem
africana, que se transmite e que atribui identidade a um determinado grupo
social.

Contudo, a autora defende a ideia de que a percepc¢ao de ancestralidade
dos capoeiristas na atualidade n&o resulta necessariamente em uma
concepcdo de que a capoeira deva permanecer inalterada, sem qualquer
adaptacdo aos novos contextos em que seja praticada. Segundo Vassallo, o
exame dos discursos desses capoeiristas indica que eles consideram que

existam algumas adequag¢des que nao comprometem, necessariamente, a
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tradicdo e a representacdo de ancestralidade da capoeira Angola, desde que
se busque coeréncia em relagédo ao que julgam ser as propostas originais da
escola de Pastinha.

Para a autora, considerar a pratica da capoeira como uma espécie de
acao politica € um fendmeno atual, quando sao comuns as afirmagdes das
alteridades e das particularidades étnico-culturais. Assim, essa percepg¢ao
parece ser coerente com a iniciativa politica que resultou no registro da
capoeira pelo IPHAN.

Ainda segundo Vassallo®, o discurso sobre tradicionalismo na capoeira
nao se restringe a capoeira Angola, na medida em que, a partir da década de
1930, se difundiu o paradigma culturalista entre os intelectuais brasileiros. Até
aquele periodo, a capoeira era apontada como uma pratica arcaica que
comprometia uma sociedade que buscava se modernizar. Todavia, essa
categorizagao se modificou e adquiriu um sentido positivo.

A autora observa que diversos pesquisadores, sobretudo folcloristas,
dedicaram-se a mapear as chamadas “sobrevivéncias” culturais tradicionais da
sociedade brasileira. Acreditava-se que essas manifestacbdes estariam em vias
de extingcdo e que, portanto, deveriam ser preservadas. Vassallo explica que
militantes de movimentos identitarios emergiram no cenario politico, a partir da
década de 1980, e procuraram renovar algumas representagcdes, como as da
cultura afro-brasileira, uma vez que também as consideravam como uma
heranga a ser preservada dos efeitos da modernidade.

Todavia, ao analisar a perspectiva das instituicbes de estado em relacao
a capoeira, a autora avalia que a compreensdao predominante foi a que
valorizava os aspectos de miscigenagao e brasilidade atribuidos a pratica.
Assim, segundo Vassallo, a capoeira teria sido incentivada, mas como uma
atividade essencialmente esportiva, ao invés de uma herancga cultural africana.

A autora também considera que, com a fundagao da escola de capoeira
Regional, de mestre Bimba, em 1937, a pratica comega a deixar a
clandestinidade e passa a ser reconhecida, gradativamente, por agentes
estatais, como uma espécie de “cultura fisica”. Dessa forma, sob uma

perspectiva governamental de valorizagdo da miscigenagéo, a capoeira se

%2 VASSALLO, Simone Pondé. A Capoeira Como Patrimdnio Imaterial: novos desafios
simbdlicos e politicos. Paper. 32 Encontro Anual da Anpocs, Caxambu, 2008.
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torna legalizada, atendendo aos propdsitos centralizadores e nacionalistas da
Era Vargas.

Em 1972, houve o reconhecimento oficial, por parte do regime militar, da
capoeira enquanto uma modalidade esportiva competitiva. Vassallo explica que
essa foi uma decisdo que resultou na criagao de diversas federagdes estaduais
de capoeiristas nos anos seguintes. Segundo a autora, essas iniciativas tinham
como um de seus objetivos normatizar, padronizar e expandir a pratica da
capoeira. Entretanto, esse processo nao se concretizou, sendo substituido pela
criacdo de diferentes ligas municipais e regionais, submetidas as respectivas
federagdes estaduais e também a Liga Nacional. Esta associagdo, por sua vez,
integra a Federagao Internacional de Capoeira (FICA). Essas instancias
organizam campeonatos, além de formarem técnicos, treinadores, docentes e
arbitros profissionais para competicbes. De acordo com Vassallo, essas
iniciativas ndo possuem a anuéncia de toda a comunidade da capoeira e,
portanto, sdo alvo constante de criticas daqueles que discordam dessa forma
de se experienciar a tradigao.

A autora também analisa uma iniciativa governamental bastante
controversa: a Lei 9.696, sancionada em 1998. Esta legislagdo instituiu a
exigéncia de diploma universitario em educacédo fisica para o ensino de
diversas atividades fisicas, incluindo a pratica de exercicios como danga e
capoeira. Além dessa imposicdo, os profissionais também precisariam se
registrar no Conselho Federal de Educagéo Fisica (CONFEF). De acordo com
Vassallo, essa lei provocou fortes reagdes de diversos grupos de capoeiristas,
uma vez que estes consideravam essa resolucdo um descaso com a tradigao
da capoeira e suas formas de transmissao de conhecimento. Até o momento, a
regulamentagdo da profissdo de educacéo fisica segue sendo contestada na
justica.

Para a autora, essas iniciativas estatais consideravam a capoeira um
esporte nacional, uma espécie de bem a ser compartilhado por todos os
brasileiros. Nesse sentido, sdo deixados de lado os aspectos historico-culturais
e as herangas africanas da tradigdo, que dao lugar a uma modalidade esportiva
moderna e acessivel a todos.

Vassallo avalia que as discussdes sobre o conceito de patrimdnio, por

sua vez, contribuem para o questionamento das definigdes de elementos
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identitarios considerados nacionais. A autora explica que as politicas de
patriménio sao desenvolvidas pelos estados nacionais, bem como pelos
movimentos identitarios, tendo em vista o estabelecimento e a comunicacao,
seja de uma identidade nacional ou de um reconhecimento étnico.

Dessa forma, para Vassallo, a definicdo de cultura se da através da
percepgcao de que existe algo a ser "possuido", "preservado”, "restaurado” e
assim por diante. Outra dimensao relevante para a compreensao da categoria
de patrimbnio, segundo a autora, é a capacidade atribuida a esses bens de
fazer a intermediagao entre diferentes temporalidades. Dessa forma, Vassallo
afirma que diversos bens culturais que constituem o patriménio de um pais
vinculam-se ao seu passado, a histéria da nacédo, e também ao futuro desta,
através de sua transmissao entre os cidadaos.

Em seu artigo, Gabriel da Silva Vidal Cid*® analisa o processo de registro
da capoeira como patriménio imaterial da cultura brasileira, ocorrido em 2008.
Segundo o autor, essa iniciativa do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN) pode ser compreendida como parte de um conjunto de
politicas publicas que teve inicio em 2004, se inserindo em um longo processo
de reavaliagdo de paradigmas acerca do que deve ou ndo compor o patriménio
cultural brasileiro.

De acordo com Cid, pode-se afirmar que, no Brasil, o estado é o
principal agente de legitimac&o do discurso oficial da memoria e do patrimonio
cultural. O autor explica que, na constituicdo de 1988, nos artigos 215 e 216,
podemos observar que o estado brasileiro é classificado como o responsavel
pela preservagao do patrimdnio cultural do pais, que € definido como: “bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoaria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira”.

Nesse sentido, Cid considera que as recentes medidas estatais para
preservacdo da pratica da capoeira posicionaram a tradicdo em um lugar de
destaque no conjunto das politicas culturais, trazendo-a para o ambito da

memoria institucional. Segundo o autor, esse processo se desenvolve em
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acordo com diversas iniciativas de ampliacdo do direito a cidadania, em
particular no que se refere as ideias de cidadania cultural, que gradativamente
ganharam forga, a partir das lutas pela redemocratizagado do pais, no periodo
final da ditadura militar. Para Cid, essas medidas significaram acesso ao campo
institucional da cultura para setores até entdo excluidos das politicas de
memoria, que buscam a ampliagao de direitos relacionados as reivindicacoes
por reconhecimento de um passado de exclusao e opressao social.

De acordo com o autor, pesquisas recentes concluiram que a gestao de
Gilberto Gil a frente do Ministério da Cultura (Minc), entre janeiro de 2003 e
julho de 2008, foi responsavel pela expansao de diversas politicas publicas
voltadas para o campo do patriménio. Cid observa também que houve
contribuicdes de numerosos intelectuais no desenvolvimento dessas acgdes, em
sintonia com novas perspectivas internacionais sobre cultura, voltadas para
uma variedade de agentes sociais e tematicas de cultura popular, em busca de
referéncias para uma construgdo mais abrangente da identidade nacional, além
do desenvolvimento das diferentes comunidades que compdem a sociedade
brasileira.

Cid considera que, a partir de 2004, se observa a entrada da capoeira
na agenda das politicas culturais do governo federal. Nesse momento, o entao
ministro Gilberto Gil, em viagem a Genebra, a fim de realizar um espetaculo em
homenagem ao embaixador brasileiro Sérgio Vieira de Mello, morto em um
atentado terrorista no lraque em 2003, ao lado de diversos capoeiristas,
anunciou o Programa Brasileiro e Internacional para a Capoeira. Segundo o
autor, o registro da capoeira como patriménio imaterial, ocorrido em julho de
2008, é um dos desdobramentos desse programa, assim como outras
iniciativas paralelas ao seu processo de patrimonializagao.

Segundo Cid, o programa apresentava diversas propostas de
valorizagao da capoeira, tais como: o desenvolvimento de um calendario anual
de atividades relacionadas a capoeira; a criagdo de um centro de referéncia, na
cidade de Salvador, como um espago de pesquisa e documentacdo da
tradicdo; a elaboragdo de um programa educacional a ser desenvolvido em
escolas de todo o pais, através do Ministério da Educagdao (MEC); o

estabelecimento de um programa de previdéncia especifico para os mestres de
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capoeira; a realizagdo de editais de fomento para projetos que utilizassem a
capoeira como instrumento de inclusao social, entre outras medidas.

O autor afirma que, ao longo do ano de 2006, essas propostas tiveram
um grande efeito na comunidade de capoeiristas, com destaque para o
langamento dos editais do Programa Capoeira Viva, que teve mais duas
edicbes de chamada publica, em 2006 e 2007, contando com patrocinios
realizados por meio da Lei de Incentivo a Cultura. Todavia, segundo Cid, a
despeito da grande adesido da comunidade de capoeiristas ao projeto, ele ndo
foi recebido sem criticas ao seu formato. O autor destaca alguns dos
questionamentos apresentados, como o0s entraves burocraticos, os atrasos nos
pagamentos e a falta de informagdes, que causaram incdmodos entre os
capoeiristas contemplados pelo programa.

De acordo com Cid*, ao mesmo tempo em que os editais de fomento
foram apresentados, teve inicio o processo de inventariamento da capoeira, no
intuito de obter o reconhecimento da pratica como patriménio cultural imaterial
do Brasil, que foi aprovado em 2008, pelo Conselho Consultivo do IPHAN.
Dessa forma, a capoeira teve o seu registro feito em dois livros: A Roda de
Capoeira, no Livro de Registro das Formas de Expressdo e O Oficio dos
Mestres de Capoeira, no Livro de Registro dos Saberes.

Segundo o autor, o duplo registro da capoeira teve como justificativa sua
complexidade enquanto manifestagdo cultural. Estabeleceu-se, assim, que a
roda de capoeira € um espaco onde os diversos aspectos da pratica, como os
movimentos, os golpes, as musicas, o0s instrumentos, entre outros, se
apresentam, constituindo-se como um elemento estruturante dessa tradigao.
Por sua vez, o registro do oficio de mestre de capoeira foi considerado como
um reconhecimento da tradicdo oral desenvolvida no ensino dessa pratica e
também uma medida contra o risco de perda do controle da transmissao
dessas informagdes. Uma das justificativas que Cid destaca do dossié de
reconhecimento da capoeira é a classificacdo dos mestres como “patriménio

vivo”, sendo estes descritos como vitimas de uma dindmica controversa, onde
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a pratica da capoeira se expande cada vez mais, enquanto muitas dessas
liderangas continuam em dificuldades financeiras.

O autor explica que, uma vez reconhecida a capoeira como patrimdnio
cultural imaterial brasileiro, teve inicio o seu processo de salvaguarda. Este
procedimento pode ser compreendido em trés etapas: as acgbes do
Pro-capoeira; a candidatura a patriménio cultural da humanidade; a
descentralizagédo e a criacdo dos conselhos de mestres. No processo de
inventariamento da capoeira, segundo Cid, alguns pontos de salvaguarda
foram definidos pela equipe técnica do IPHAN, a partir de informagdes
coletadas em encontros publicos realizados em algumas capitais do pais.

O autor destaca alguns pontos do dossié: o reconhecimento do notério
saber do mestre de capoeira; o plano de previdéncia especial para antigos
mestres de capoeira; o estabelecimento de um programa de incentivo a
capoeira pelo mundo; a criacdo de um centro nacional de referéncia da
capoeira; o plano de manejo da biriba e outros recursos; o férum da capoeira; o
banco de histérias de mestres de capoeira; a realizagcdo de um inventario da
capoeira em Pernambuco.

De acordo com Cid*®, o Programa Nacional do Patriménio Imaterial,
instituido pelo Decreto-Lei 3.551, em 2000, determina que os bens registrados
devem passar por um processo de salvaguarda e que a participacdo da
comunidade de detentores desses bens deve ser valorizada durante o
procedimento. Dessa forma, em 2009, o Ministério da Cultura instituiu, através
de uma portaria, o Grupo de Trabalho Pr6-Capoeira (GTPC), no intuito de
estruturar as bases do Programa Nacional de Salvaguarda e Incentivo a
Capoeira — Programa Pro-Capoeira. Segundo Cid, essa iniciativa concentrou
no Departamento de Patriménio Imaterial do IPHAN, em Brasilia, a organizagao
das agdes de todo o pais.

Assim, ainda em 2009, ocorreu o Encontro de Mestres de Capoeira, em
Brasilia, no contexto das comemoracdes dos 21 anos da Fundagao Cultural
Palmares (FCP). No ano seguinte, segundo o autor, foi langado o edital de

Apoio a Formulagdo e Implantagdo do Programa Nacional de Salvaguarda e
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Incentivo a Capoeira - Pro-Capoeira, que foi a primeira fase de
desenvolvimento do programa, com a realizagdo de encontros nas cidades de
Recife, Rio de Janeiro e Brasilia.

Cid explica que, nesse periodo, foi realizado o Cadastro Nacional da
Capoeira que, contando com a consultoria de especialistas nessa tradic¢ao,
tinha o objetivo de subsidiar, regionalmente, as politicas de incentivo. O autor
afirma que esses encontros contaram com a participagdo de diversas
liderangas dos capoeiristas, divididas em grupos de trabalho com diferentes
eixos tematicos. Cid avalia que, a partir desses encontros, o IPHAN se defronta
com uma grande variedade de contextos onde a capoeira é praticada no Brasil.
Segundo o autor, essa constatagao resultou na decisédo do instituto de buscar
por acdes descentralizadas, a partir de suas superintendéncias estaduais, mais
proximas das diferentes comunidades de capoeiristas.

De acordo com Cid, os encontros nessas cidades resultaram em
propostas para resolver alguns dos impasses contidos no dossié de
salvaguarda. A respeito da questao previdenciaria, foi considerada inviavel a
criacdo de uma aposentadoria especial para os mestres de capoeira, uma vez
que o proprio IPHAN admitiu a inconstitucionalidade da criacdo de uma
aposentadoria diferenciada para essa categoria, apos consulta ao Ministério da
Previdéncia Social (MPS) e ao Instituto Nacional do Seguro Social (INSS).
Segundo o autor, houve também criticas ao Pro-Capoeira, com destaque para
a dificuldade do IPHAN em lidar com a diversidade de projetos para a
formalizacao do ensino da tradicao.

No encontro realizado em Salvador, em 2010, foi redigido o Manifesto da
Bahia, com severas criticas ao Pré-capoeira. Cid*® destaca alguns dos pontos
de discordancia apresentados no documento: o critério de selecdo dos
participantes dos grupos de trabalho; o direcionamento das discussdes
realizadas nesses grupos; as propostas de ensino definidas durante esses
encontros, sem consenso entre a comunidade da capoeira. O autor avalia que
alguns conflitos se tornaram recorrentes durante as tentativas de formalizagéo

do ensino da pratica. Cid observa que, devido a esses impasses, a partir de
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2013, as agbdes foram descentralizadas, sendo seguidas pela criagdo de
Conselhos de Mestres em alguns estados. Segundo o autor, a criagdo desses
conselhos teve inspiragcdo em uma experiéncia bem sucedida, desenvolvida em
Belo Horizonte, onde foram realizadas diversas reunidées na superintendéncia
local do IPHAN, a partir de uma demanda dos préprios capoeiristas.

Cid explica também que, no Rio de Janeiro, em 2013, foram realizadas
as primeiras reunides entre capoeiristas e técnicos do IPHAN, que contaram
com a participacdo de pesquisadores sobre o tema. Esses encontros, segundo
o autor, tinham o propdsito de debater as diferentes propostas de salvaguarda
da capoeira. Cid relata ter acompanhado a implementacdo do conselho do Rio
de Janeiro, observando as criticas dos capoeiristas em relagdo a forma como
estavam sendo efetivadas as politicas de incentivo. Nessas reunides, segundo
o autor, foi elaborada uma carta publica enderegada ao IPHAN, com o titulo
Carta/Manifesto dos Movimentos Populares de Capoeira Angola do RJ. No
documento, os capoeiristas solicitavam esclarecimentos sobre o processo de
inventariamento em andamento e participagcdo nos procedimentos de
salvaguarda.

Cid explica que a criagdo do Conselho de Mestres da Capoeira do Rio
de Janeiro foi um dos desdobramentos do grupo de trabalho do estado, que
estabeleceu um instrumento de participacdo para mestres nas discussdes
sobre o processo de salvaguarda da capoeira. Segundo o autor, o conselho foi
uma tentativa de criagdo de um oérgédo de representagdo para a vasta
comunidade de capoeiristas do Rio de Janeiro, uma vez que foram
selecionados dezenas de titulares e suplentes, em reunides realizadas em
diversas regides do estado. Em 2014, em uma ceriménia no Theatro Municipal,
o conselho tomou posse e, ao longo do ano seguinte, buscou elaborar um
regimento interno.

De acordo com Cid, atualmente, as diferentes superintendéncias do
IPHAN possuem processos de salvaguarda da capoeira em andamento ou
concluidos, além de tentativas de organizagdo e manutencdo dos conselhos
deliberativos, compostos majoritariamente por capoeiristas, em formatos
definidos por seus proéprios integrantes.

O autor analisa também o langamento da campanha de apoio do IPHAN,

em 2012, a candidatura da Roda de Capoeira a lista do Patriménio Cultural
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Imaterial da Humanidade, da Organizagdo das Nag¢des Unidas para a
Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). Segundo Cid*, esse tipo de
candidatura deve ser encaminhada pelo estado membro interessado, em
conjunto com a documentacao exigida, além do consentimento da comunidade
detentora do bem cultural. Dessa forma, a anuéncia em relagcéo a candidatura
da capoeira deu-se através de uma peticado publica e de debates realizados
nos encontros do Pré-Capoeira.

Segundo o autor, no pedido de candidatura encaminhado a UNESCO,
se destaca a participagao da comunidade de capoeiristas no desenvolvimento
dos procedimentos de salvaguarda, além das seguintes agdes: a promogao de
mobilizacdo e articulagdo das comunidades e grupos de detentores; a
realizacao de articulagao institucional e politica integrada; o apoio a criagao
e/ou manutencdo de coletivo deliberativo e elaboragdo do Plano de
Salvaguarda; a formagédo de gestores para a implementagdo e gestdo de
politicas patrimoniais. Cid avalia que o documento enviado a UNESCO, em seu
conteudo, € muito semelhante ao processo de salvaguarda do IPHAN.

O reconhecimento da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade ocorreu em outubro de 2014. Para o autor, uma
interpretacdo admissivel desse evento € a de que o reconhecimento, por parte
do 6rgao internacional, ndo trouxe mudancgas significativas para as politicas
vigentes de preservagao e incentivo a capoeira no Brasil.

Assim, Cid propde uma reflexdo sobre a demanda dos capoeiristas por
maior participagdo e geréncia nas politicas publicas voltadas para a
preservacao da tradicdo, considerando a capacidade desses individuos de se
apropriarem e questionarem os procedimentos em andamento, de acordo com
seus propositos particulares e suas articulagcdes coletivas. O autor considera
que a relagao entre os agentes estatais e as comunidades de capoeiristas
defrontou-se com obstaculos de dificil superagdo, ainda que essa interacéo
tenha resultado em um efetivo desenvolvimento dos incentivos estatais a
pratica da capoeira. Como exemplo de sua constatagdo, Cid explica que os

procedimentos de salvaguarda verificaram a existéncia de um tensionamento
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entre a oralidade e os processos informais dessas comunidades com as
instancias burocraticas do estado, muitas vezes nao receptivas a formatos
alternativos de organizagao social.

O autor observa também outros entraves nessa relagdo, como a
dificuldade de gestores institucionais em lidar com a heterogeneidade e as
disputas internas dos diferentes grupos de capoeiristas. Segundo Cid, a
execucao dessas politicas publicas encontrou muitas dificuldades diante de
uma manifestacdo cultural tdo diversificada, mesmo que se buscasse
reconhecer as particularidades de cada grupo. Por outro lado, ainda de acordo
com o autor, a recepgao dessas acdes estatais e a demanda dos capoeiristas
por maior participagdo nas instancias deliberativas dessas iniciativas
demonstraram significativos avangos, como a busca pela ampliagao do direito a
cidadania e os estimulos ao alargamento do conjunto dos bens considerados

como patriménios culturais brasileiros.

CAPITULO 1 - REPRESENTAGOES DA CAPOEIRA EM LIVROS DIDATICOS
DA DECADA DE 2010

Em seu artigo, Marcos Antonio da Silva e Selva Guimaries Fonseca®
analisam os debates sobre o ensino de historia no Brasil, a partir do periodo da
ditadura militar, considerando as transformacdes e as continuidades na
trajetéria da disciplina. Os autores evidenciam a importdncia do
desenvolvimento de uma cultura escolar, a continuidade da escola como
instituicao e a relagao da disciplina com espacos de educagao nao-formais.

Ao examinarem os desafios do ensino de histéria nos ultimos anos do
século XX e no inicio do XXI, os autores avaliam que as demandas e iniciativas
de movimentos sociais, nessas décadas, foram determinantes para a
modificagdo de algumas legislagdes educacionais. Portanto, segundo Silva e
Fonseca, essas alteragbes devem ser registradas e analisadas pelos

pesquisadores da histdéria da educacao.
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De acordo com Silva e Fonseca, desde a década de 1970,
intensificou-se a mobilizagdo de grupos de mulheres, negros, indigenas, entre
outros, contra as diversas formas de opressao e exclusao social no Brasil. Ao
longo dos anos, segundo os autores, esses movimentos conquistaram espaco
para ampliacdo de seus direitos, através de lutas por representatividade nos
campos da cultura, da educacdo e da cidadania. Essas mobilizacdes
resultaram em significativos avangos que se refletiram na constituinte da
década de 1980, de modo que, na nova Constituicado Federal de 1988, diversos
artigos sobre politicas voltadas para essas minorias foram implementados, tais
como as delegacias de mulheres, a demarcagao de terras indigenas, as a¢des
afirmativas para a populacéo afro-brasileira, entre outras medidas. Silva e
Fonseca também destacam a importancia de debates realizados em entidades
associativas e culturais de historiadores, como a Associacdo Nacional dos
Professores Universitarios de Histéria (ANPUH), que evidenciaram a relevancia
de pesquisas sobre histéria da Africa para o aperfeicoamento da produgdo
historiografica brasileira.

Todas essas iniciativas, segundo os autores®, foram decisivas para que,
em 2003, fosse sancionada a Lei 10.639, que estabelece a inclusao obrigatéria,
nos curriculos das redes de ensino, do estudo de “Historia e Cultura
Afro-Brasileira”, entre outras deliberag¢des. Adicionalmente, em 2004, foram
aprovadas pelo Conselho Nacional de Educagdo (CNE) as “Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢des Etnico-Raciais e para o
Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana”, assim como a
Resolugdo numero 1 do CNE, também de 2004, que instaurou essas
orientagdes.

Silva e Fonseca observam que essas diretrizes resultaram em
modificagdes na Lei 9.394, de 1996, a “Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB)", como o acréscimo de dois artigos concernentes ao ensino de
histéria. O primeiro é o 26-A que determina a obrigatoriedade, nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, do
ensino de “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”. O primeiro paragrafo do artigo

explica que o conteudo programatico a que se refere inclui o estudo de historia
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da Africa e dos africanos, da luta dos negros no Brasil, da cultura negra
brasileira e do negro na formagdo da sociedade nacional, considerando a
contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica, pertinentes
a histéria do Brasil. Além disso, o artigo 26-A, em seu segundo paragrafo,
estabelece que os conteudos referentes a "Histéria e Cultura Afro-Brasileira"
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de Educacéo Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras. O segundo artigo €
0 79-B, que determina que o calendario escolar incluira o dia 20 de novembro
como "Dia Nacional da Consciéncia Negra".

Silva e Fonseca consideram que o artigo 26-A, ao definir a
obrigatoriedade do ensino de "Histéria e Cultura da Africa e Afro-Brasileira",
determina "o que ensinar" e "o conteudo programatico", "resgatando" a
relevancia do estudo da luta dos africanos e afro-brasileiros, da historia e da
cultura desses povos, a serem trabalhados em todas as disciplinas escolares.
Ao avaliarem o artigo 79-B, que acrescentou, no calendario escolar, a data
civica do "dia 20 de novembro", como o "Dia da Consciéncia Negra", os
autores observam que se trata de uma referéncia a memoéria do dia da morte
de Zumbi dos Palmares, uma das principais liderancas da Iuta dos
escravizados contra o regime escravista colonial.

Silva e Fonseca destacam a importancia de uma data em referéncia a
memoria de Zumbi dos Palmares, afirmando que a incorporagcdo desse evento
no calendario escolar foi vista por liderangas de movimentos sociais e por
académicos como um relevante questionamento a difusdo de uma memodria
nacional oficial. Dessa forma, segundo os autores, busca-se estabelecer um
contraponto a celebracdo do "dia 13 de maio", data de promulgacdo da Lei
Aurea, compreendida como uma referéncia a abolicdo da escraviddo que
perpetuaria a concepcao de libertacdo dos escravizados enquanto dadiva,
celebrando a princesa Isabel como redentora desses individuos.

Ainda segundo Silva e Fonseca®’, em 2008, houve novas modificagdes
na LDB, através da Lei 11.645, que ndo revogaram, nem invalidaram as

legislagbes anteriores, mas acrescentaram a obrigatoriedade do estudo da
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histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos curriculos escolares da
educacgao basica.

Os autores afirmam que pesquisas feitas a época, nas redes escolares
publicas e privadas, demonstraram as dificuldades dos professores em
desenvolver esses conteudos, evidenciando diversas lacunas na formagao
desses individuos. Segundo Silva e Fonseca, o problema se agravava devido a
dificuldade de acesso a materiais didaticos sobre essas questdes durante
aquele momento. Assim, ficou evidente a necessidade de desenvolvimento de
planos de formagdo continuada para reparar essas insuficiéncias tedricas e
metodoldgicas dos educadores. Além disso, os autores observam que, no
periodo, houve uma revisdo dos curriculos das licenciaturas, além da
elaboragao de diversos materiais didaticos sobre essas tematicas.

Silva e Fonseca consideram que essas mudangas nas politicas
educacionais promovem um debate imprescindivel para a sociedade brasileira
e defendem a ideia de que é necessario que os professores evitem a
circunscricao das orientagbes dessas novas legislagdes a topicos tematicos
isolados em sua pratica docente, sem analise critica e articulagdo com outras
discussodes sobre relagdes étnico-raciais. Dessa forma, pensar em indigenas e
africanos no processo constitutivo do Brasil implica, segundo os autores, em
refletir também sobre as conexdes desses povos com outras etnias, o
desenvolvimento de novas culturas hibridas e as demais dinamicas sociais
decorrentes dessa interagao.

Nesse sentido, Silva e Fonseca afirmam que é oportuno que a pratica
educacional explicite que as trajetérias de indigenas e africanos nao se
resumem a experiéncias humanas do passado. Deve-se, entdo, debater essas
questdes a partir de uma presencga contemporanea, onde a atuacido desses
grupos e seus descendentes permanece e se renova, como, por exemplo, nas
dindmicas de resisténcia dos povos originarios € nas ondas de imigragdo em
curso. Outro exemplo dado pelos autores é a necessidade de se discutir a
relevancia dos paises africanos no cenario internacional, ndo somente no
passado, mas também em conjunturas politicas atuais. Silva e Fonseca
consideram que essas iniciativas contribuem para que a cultura escolar
ultrapasse a narrativa que se limita a considerar a formacao do povo brasileiro

a partir das matrizes indigena, africana e européia, sem refletir sobre os
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desafios que estas diferentes identidades ainda enfrentam nos dias de hoje e
as dinamicas sociais desenvolvidas entre elas.

Ao longo de minha trajetéria de mais de dez anos na rede municipal de
ensino do Rio de Janeiro, estive em contato com diversos materiais
pedagogicos fornecidos pelo Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD).
Considero que essas obras, em geral, buscam se adequar as diretrizes
estabelecidas pela Lei 10.639, de 2003. Contudo, avalio que muitos dos
problemas apontados em publicagdes de décadas passadas por Oliveira e
Leal*' e Valério*? ainda persistem em alguns livros didaticos atuais, como, por
exemplo, a veiculagédo de representagdes dos capoeiristas sob os estigmas de
pobreza e criminalidade.

De acordo com Circe Bittencourt®®, o livro didatico € um importante
veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura.
Segundo a autora, varias pesquisas demonstraram como textos e ilustragdes
de obras didaticas transmitem esteredtipos e valores dos grupos dominantes,
generalizando temas, como familia, crianga, etnia, de acordo com preceitos da
sociedade branca burguesa.

Acerca da importancia dessas publicagcdes na vida escolar, Bittencourt
afirma que néo basta analisar a ideologia e as defasagens dos conteudos em
relacdo a producado académica ou identificar se a obra é fiel ou ndo as
propostas curriculares vigentes. Segundo a autora, para entender um livro
didatico é preciso analisa-lo em todos os seus aspectos e contradi¢des. Para
Bittencourt, essas publicagcdes sao compreendidas como obras que portam
textos que auxiliam o dominio da leitura e da escrita nos diferentes niveis da
escolarizagao, e difundem informacdes, veiculando e divulgando, através de
uma linguagem acessivel, o saber cientifico. Para a autora, o livro didatico
também possibilita a articulagdo de outras linguagens além da escrita, que
podem fornecer ao estudante uma maior autonomia frente ao conhecimento.

Por seu intermédio, o conteudo programatico da disciplina torna-se explicito e,

“ OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histéria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009.

2 \VALERIO, Mairon Escorsi. Retratos: a imagem do negro nos livros didaticos da década de
1980. In: RIBEIRO, Renilson Rosa. O Negro em Folhas Brancas: ensaios sobre as imagens
do negro nos livros didaticos de histéria do Brasil (Ultimas décadas do século XX). Curitiba:
Appris, 2019, p. 81-98.

 BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 69-90.
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dessa forma, tem condi¢gbes de auxiliar a aquisicdo de conceitos basicos do
saber acumulado pelos métodos e pelo rigor cientifico.

De acordo com Bittencourt, o livro didatico € limitado e condicionado por
razbes econdmicas, ideoldogicas e técnicas. A linguagem que essas obras
produzem precisa ser acessivel ao publico infanto-juvenil, o que conduz a
simplificagbes que limitam a sua acdo na formacéo intelectual dos alunos.
Dessa forma, segundo a autora, a tendéncia € que essas publicacbes se
tornem objetos padronizados, contando com pouco espago para o0
desenvolvimento de textos originais, condicionando formatos e linguagens, com
diferentes interferéncias em sua elaboragéo, que sao relacionadas a légica da
mercantilizacdo e das formas de consumo.

Bittencourt também afirma que os usos que professores e alunos fazem
dos livros didaticos sao variados e podem transformar esse veiculo ideologico e
fonte de lucro para as editoras em instrumentos de ensino eficientes e
adequados as necessidades de um processo pedagdgico autbnomo. Segundo
a autora, mesmo considerando que o livro didatico se caracteriza por um texto
impositivo e diretivo, acompanhado por exercicios prescritivos, diferentes
formas de uso desses instrumentos didaticos podem ser desenvolvidas durante
0 processo pedagogico por intermédio da atuagédo dos professores.

Todavia, entendo que, ainda que professores e alunos possuam
autonomia para usar de forma critica os conteudos veiculados por essas
publicacbes, € necessario se apontar que a discriminacdo e o0 racismo se
refletem também na selecdo e na abordagem dos conteudos curriculares, o
que dificulta o estabelecimento de um ambiente escolar antirracista, na medida
em que se perpetua o carater eurocéntrico dos curriculos de historia e os
esteredtipos atribuidos a determinados grupos, como os capoeiristas.

O livro didatico Historiar, 8o Ano: ensino fundamental, anos finais*, de
Gilberto Cotrim e Jaime Rodrigues, foi publicado apés a promulgagao da Lei
10.639, sancionada em 2003, que determina a inclusdo obrigatoria, nos
curriculos das redes de ensino da educacao basica, do estudo de “Historia e
Cultura Afro-Brasileira”, em particular nas areas de Educagao Artistica,

Literatura e Historia. Nesta publicagdo, observo que as mengdes sobre a

“ COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historiar, 80 Ano: ensino fundamental, anos finais.
3 ed. Sao Paulo: Saraiva, 2018, p. 177.
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capoeira ocorrem em apenas uma passagem: um texto de poucos paragrafos,
que é acompanhado por uma iconografia.

O texto trata sobre manifestacbes culturais que nao obtiveram
reconhecimento no século XIX, como festividades, artesanato e musica
popular, incluindo a capoeira entre essas praticas. Apds uma breve introducao
sobre a origem e o carater ludico da capoeira, os autores se dedicam a analisar
a atuacao dos capoeiristas no final do século XIX, quando sao frequentemente
caracterizados como grupos marginais. Compreendo que a brevidade do texto
e a énfase escolhida na abordagem do tema reforcam a imagem atribuida a
esses individuos de ameaca a sociedade em determinados periodos histoéricos.

Ver figura a seguir:
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Cultura popular

O Romantismo brasileiro exaltava os valores da cultura popular, mas os dis- = Vocé j4 viu ou
torcia em funcédo dos ideais romanticos. Ao longo do século XIX, a cultura po- participou de uma
pular continuou vibrante nas festas, na producdo de alimentos, no artesanato, roda de capoeira?
nas dancas, nas trovas poéticas e na musica dos lundus, choros e maxixes. Ela Onde? Converse
marcou profundamente a identidade do pafs, mas ficava & margem dos salées sobre o assunto com
‘requentados pelas elites, que considerava a si propria a "boa sociedade”. 0s colegas.

A capoeira é um exemplo de manifestacao da cultura popular que envolve brin-
cadeira, danga e luta. Foi desenvolvida ha mais de 200 anos por pessoas de origem
=fricana, escravizados e libertos, em cidades como Rio de Janeiro, Salvador e Recife.

No século XIX, autoridades do governo consideravam as rodas de capoeira
uma ameaga a ordem publica. Os capoeiristas eram tratados como desordeiros.
o entanto, para muitos escravizados e libertos, a capoeira era uma forma de
superar as dificuldades do dia a dia. Por meio dessa prética, eles criavam lacos
de solidariedade e enfrentavam as violéncias do regime escravista.

Durante o Império e inicio da Republica, essa manifestacdo cultural sofreu
repressdo das autoridades, até ser enquadrada como crime em 1890. Porém, a
capoeira resistiu e foi reconhecida como esporte a partir de 1930.

Mais tarde, a capoeira tornou-se um dos simbolos da identidade brasileira e
ztualmente conta com aproximadamente 10 milhdes de praticantes em varios
paises do mundo. Desde 2014, ela € considerada Patriménio Cultural Imaterial

da Humanidade pela Unesco. f
: a ) i

o
Berimbau.

4 obra Jogar capoeirafoi criada por Johann Moritz Rugendas em 1835, Essa gravura mostra
=lementos da capoeira, como a roda de pessoas, a batida de palmas, o uso de instrumentos musicais
=3 ginga corporal dos capoeiristas. Cole¢do Brasiliana Itad, em S3o Paulo.

Segunde Reinado

4 Reco-reco.

Unidade3 Capitulo 11

177

Figura 1: texto "Cultura Popular", pagina 177 do livro Historiar, 80 Ano: ensino fundamental, anos finais.

Nao ha no texto nenhuma analise sobre a relagao entre as maltas e os
partidos politicos que questione por que os capoeiristas foram um dos

principais alvos da repressdo policial no inicio do periodo republicano,
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resultando na criminalizagdo da pratica no primeiro codigo penal da republica.
Entendo que é indispensavel que se proponha aos educandos uma reflexdo
sobre os alinhamentos politicos das maltas como resultado de suas escolhas
autébnomas, desenvolvidas a partir de discussdes sobre a conjuntura da época,
demonstrando um novo modelo de participagao popular nas disputas politicas
do periodo.

O texto é ilustrado pela famosa pintura Jogar Capoeira ou Danse de la
Guerre, feita por Johann Moritz Rugendas. No entanto, ha apenas uma
descrigcdo imagética simplificada da roda de capoeira e dos seus elementos,
sem nenhuma reflexdo sobre a forma como essa tradigdo cultural é
representada pelo artista.

Oliveira e Leal*® consideram que a veiculagdo de representacdes
estigmatizadas dos capoeiristas compromete o processo pedagodgico dos
educandos, no que se refere a conteudos que circundam uma histéria social
que tem como protagonistas individuos oriundos das camadas populares.
Sendo este, por exemplo, o caso da capoeira e dos seus agentes.

No texto da obra selecionada, reproduzido anteriormente, os autores
circunscrevem os capoeiristas a praticantes de uma tradigao cultural que, em
um determinado periodo histérico, foram envolvidos em disputas politicas e
consequentemente perseguidos pelo estado. Oliveira e Leal*®, ao analisarem
obras didaticas que também incorrem nesse tipo de abordagem problematica,
avaliam que ha uma falha na narrativa histérica desenvolvida nessas
publicacbes, uma vez que as experiéncias dos capoeiristas ndo podem ser
reduzidas a apenas um aspecto de sua vida social. Para Oliveira e Leal, é
necessario que se reflita acerca do lugar reservado a esses individuos nos
livros didaticos de historia e sobre outras interpretagdes que podem ser
desenvolvidas pelos autores dessas obras ao tratarem do tema.

De acordo com Oliveira e Leal*’, a historiografia produzida a partir da
década de 1980 desenvolveu debates sobre as diferentes experiéncias de
capoeiristas, como, por exemplo, a trajetoria dos individuos que compunham a

malta Flor da Gente, que atuava no bairro da Gldéria, na cidade do Rio de

4 QOLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histéria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 59.

4 1d., 2009, p. 62.

471d., 2009, p. 64.
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Janeiro, no final do século XIX, que poderiam ser incorporados aos textos
didaticos. Segundo os autores, esse grupo teve um papel importante nas
disputas politicas dos anos 1870, a servigco do Partido Conservador, e o seu
alinhamento seria autdnomo, desenvolvido a partir de avaliagdes da conjuntura
da época.

Oliveira e Leal*® explicam que a recente historiografia sobre a capoeira
nos permite compreender que os seus praticantes ndo podem ser classificados
como marginais ou compreendidos como massa de manobra dos interesses
das elites politicas. Segundo os autores, a presenga de capoeiristas em
momentos significativos da histéria brasileira e o seu envolvimento em motins,
revoltas, instituigdes politicas e militares devem ser destacados nos materiais
didaticos. Dessa forma, a reflexdo a se desenvolver com os educandos sobre
esses individuos ndo pode ser a do estigma de marginalidade, mas sim a que
compreende que os capoeiristas sdo sujeitos que, a partir de suas experiéncias
culturais e cotidianas, interagem diligentemente com o processo histérico.

O dultimo trecho do texto selecionado faz uma breve mencao ao fim da
criminalizacdo da capoeira e a sua posterior classificagdo como modalidade
esportiva. Por fim, os autores citam o reconhecimento da pratica como
Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade, pela Organizacédo das Nacgodes
Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

A segunda obra que examino em minha pesquisa € o livro didatico
Telaris Historia, 8o Ano: ensino fundamental, anos finais*®, de Claudio Vicentino
e José Bruno Vicentino. A publicacédo apresenta apenas duas rapidas mengdes
sobre a capoeira: uma breve analise da pintura de Rugendas e um pequeno
texto, acompanhado por uma iconografia. Novamente, observo a énfase dada
pelos autores ao processo de criminalizacdo da pratica no século XIX, como

pode ser observado nas imagens a seguir:

* OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histéria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 68.

% VICENTINO, Claudio; VICENTINO, José Bruno. Telaris Histéria, 80 Ano: ensino
fundamental, anos finais. S3o Paulo: Atica, 2018.
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Johann Moritz Rugendas foi um pintor e desenhista alemao que esteve pela primeira vez
no Brasil entre 1821 e 1825 e outra vez nos anos 1845 e 1846. Com seu trabalho, documen-
tou a natureza (plantas e animais) e os costumes (portugueses, africanos e indigenas) do
Brasil na século XIX. Na imagem a seguir, Rugendas representou um grupo de negros prati-
cando capoeira, ao som de tambor.

Uma mulher sentada cozinha e

Atras da cena da capoeira _ repassaumpratodeanguaum
Vernos um casardo e, no hemern, que faz um gesto de ;
alto, uma igreja. agradecimento com o chapéu. Pessoas assistern ao

jogo de capoeira.

Meprodugio/Colegic

jgar caposira, litografia colorida &
mio, de Johann Moritz Rugendas, 1835.

Um homem sentado
sobre um tambor parece
toca-lo para determinar
Dois homens praticam o ritmo do jogo.
capoeira na rua. Eles estao
gingando, movimento basico
da capoeira,

248 ) LENDO IMABEM

Figura 2: imagem presente no box "Lendo Imagem", pagina 248 do livro Telaris Historia, 8o Ano: ensino

fundamental, anos finais.
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Atualmente a capoeira é praticada em cerca de 160 paises. Ela se consagrou como uma
luta de resisténcia e hoje é um dos simbolos da cultura brasileira, assim como o samba e o
candomblé. A pratica da capoeira foi proibida do firn do século XIX até 1937, no governo de
Gettllio Vargas. Em 26 novernbro de 2014, a roda de capoeira passou a ser considerada Pa-
triménio Imaterial da Humanidade pela Unesco. .

Sento uma pratica brasileira com fortes raizes africanas, a caposira gantau impulso em diversas ouiras
ragides ascravistas do Brasil na época calonial e imperial. Na foto, roda de capoeira de criancas
guilombolas em comemoragdo o Dia de Consciéncia Negra. Foto de 2015,

Identifique a imagem
1> Observe afotografia e leia a legenda. O que a imagem retrata?

2» Quais sao as principais partes que compdemn a imagem?

Analise suas caracteristicas

3» Quais sio asdiferencas entre a fotografia atual e a pintura de Rugendas, na pagina ao lado?

Crie hip6teses sobre os usos e as apropriacdes da capoeira na
cultura brasileira

4 Qual é a importancia de a roda de capoeira ter sido declarada Patriménio Imaterial da
Humanidade pela Unesco?

Ceser Dinig/Pulsar Imagens

LENBO IMAGEM (249

Figura 3: imagem presente no box "Lendo Imagem", pagina 249 do livro Telaris Histéria, 8o Ano: ensino

fundamental, anos finais.
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Além das simplificacbes e reducionismos apontados anteriormente, no
que se refere a apresentacdo da capoeira nessas obras, observo que é
constante a circunscricdo dos capoeiristas a espagos secundarios dessas
publicacbes, como boxes especiais, leituras complementares e atividades
extras.

O box da pagina 248, assim como o texto do livro didatico examinado
anteriormente, é ilustrado pela pintura Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre,
de Rugendas. Nesta publicagdo, no entanto, ha uma descricdo imagética da
roda de capoeira e seus elementos, representados na obra do artista. Contudo,
novamente, ndo ha no texto nenhuma analise critica em relacdo a
representacdo de Rugendas dessa tradicdo cultural e dos individuos que a
praticam.

O pequeno texto da pagina 249 do livro enumera algumas
manifestagdes culturais que sao consideradas "simbolos da cultura brasileira",
como o samba e o candomblé, incluindo a capoeira entre essas tradigdes.
ApoOs uma rapida descrigao da pratica, os autores seguem diretamente para o
periodo de criminalizacdo da capoeira, destacando que essa condi¢cao
perdurou oficialmente até o governo de Getulio Vargas. Os autores também
citam brevemente o reconhecimento da pratica como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO.

Na pagina 249, o box "Lendo Imagem" é ilustrado por uma fotografia de
uma roda de capoeira composta por criancas quilombolas, em uma
comemoragao ao "Dia Nacional da Consciéncia Negra", em 2015. O texto que
acompanha a imagem se limita a caracterizar a capoeira como uma pratica de
"fortes raizes africanas" e os exercicios de interpretagcdo da fotografia se
concentram na descricdo dos elementos que compdem a roda de capoeira,
sem debater aprofundadamente o0 uso dessa pratica pela populacéo
afro-brasileira como uma estratégia de resisténcia e sem apresentar os
individuos de destaque dessa tradicao.

Considerando a superficialidade dos textos que complementam as
imagens do box, avalio que, mais uma vez, ocorre o apagamento das
trajetorias dos capoeiristas, na medida em que se apresenta a pratica da
capoeira enquanto uma manifestagdo cultural ludica, deixando de lado os

diferentes aspectos identitarios envolvidos nessa tradicdo e a relevancia

60



historica dos seus praticantes. Compreendo que o carater suplementar
atribuido a histéria da capoeira nessas publicacdes, a brevidade dos textos que
complementam as imagens e a énfase dada na criminalizagdo da pratica no fim
do século XIX reforcam o estigma atribuido a esses individuos de ameaca a
sociedade em diferentes periodos historicos.

O terceiro livro didatico que examino em minha pesquisa € a obra
Estudar Historia: das origens do homem a era digital’®, escrita por Patricia
Ramos Braick. Nesta publicagdo, observo que as mengdes sobre a pratica da
capoeira ocorrem em apenas uma passagem: um box que ocupa duas paginas
do livro, apresentando um texto mais aprofundado sobre o tema, em
comparagao as obras examinadas anteriormente. Contudo, o box se localiza de
forma descontextualizada no meio do capitulo que trata sobre Primeiro
Reinado, com pouca articulacgdo com o conteudo a ser debatido com os
educandos durante a unidade.

O texto do box menciona os primeiros registros da pratica, na cidade do
Rio de Janeiro, no século XIX, antes de se dedicar a criminalizagdo da capoeira
pelo codigo penal de 1890. Oportunamente, as escolas de capoeira Angola e
Regional sédo citadas no box, com breves descricdes de suas metodologias e
principios. Como ocorre nas demais obras analisadas nesta pesquisa, ha uma
descricdo dos elementos que compdéem a roda de capoeira, sendo esta
consideravelmente mais detalhada que as demais.

Ha também citagcdes sobre a transicdo da pratica da capoeira para
modalidade esportiva e o reconhecimento da tradicdo como bem da cultura
imaterial do Brasil pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN). O box é ilustrado pela pintura Negros brigando, feita por Augustus
Earle, e por um desenho que representa uma roda de capoeira, mesclando

elementos das escolas Angola e Regional. Ver as figuras a seguir:

*® BRAICK, Patricia Ramos. Estudar Histéria: das origens do homem a era digital. Sdo Paulo:
Moderna, 2015.
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" A capoeira

De uma técnica de combate praticada por
africanos libertos ou escravizados, cujos primeiros
registros datam do inicio do século XIX, nas

ruas da cidade do Rio de Janeiro, a capoeira,
apds vdrias adaptacbes e apropriaces culturais,
se transformou numa das expressdes mais
conhecidas da cultura afro-brasileira.

Histéria da capoeira

A capoeira e o Estado

Ateé ser reconhecida pelo Estado brasileiro em 1930 e integrar
programas de educagao fisica, a capoeira foi perseguida e
criminalizada. Entre 1810 e 1821, 9% das prisdes feitas no Rio de
Janeiro ocorreram sob acusagao de “capoeiragem’”, Os “capoeiras’,
termo pejorativo dado aos capoeiristas, eram associados a
vadiagem e & violéncia urbana.

BIBLIOTECA NAGIONAL DA AUSTRALIA, CAMBERRA

Negros lutando, pintura de Augustus Earle, 1822,
Biblioteca Nacional da Australia.

A capoeira no Primeiro Reinado

No governo de D. Pedro |, praticas associadas & populacio negra,
€omo a capoeira, eram reprimidas pelas autoridades. O Cédigo
Criminal de 1830, no artigo 295 do capitula IV, no fazia mengao
direta & capoeira, mas previa punicdes aos “vadios e mendigos”,
categoria ampla que incluia os praticantes de capoeira, pessoas
sem ocupacao definida.

A capoeira moderna

Diferentemente da técnica de combate praticada nas cidades
brasileiras do sécule XIX e que envolvia até armas brancas, a
capoeira atual é praticada numa roda ao som de instrumentos
musicais, misturando luta, danga e jogo.

190

-~
@r Conversa com Educacio Fisica

A roda de capoeira
Ladainhas 2 cAnticos

As tradigdes da capoeira, assim como os ensiname
do mestre, tém sido repassados oralmente de gera
para geracao. Abaixo, veja um exemplo de cantico.

o Sdo Bento de Angola
Stio Bento pequeno
eavalaria, funa
A mandinga do jogo
0O molejo da esquiva
£ pra ndo cochilar
Ela € brasileira
Ela é de mata""

Trecho de Capoeira figeira;
céntico do mestre Suassuna.

Estilos de capoeira
A capoeira regional foi criada na Bahia na década
de 1920 pelo mestre Bimba, que transferiu a
capoeira da rua para a academia, formalizando seu
ensino. A capoeira de angola surgiu nos anos 1940,
com o trabalho do mestre Pastinha, gue deu mais
espaco para elementos como as ladainhas e os
movimentos de chéo.

Figura 4: imagem presente no box "Amplie seu conhecimento”, pagina 190 do livro Estudar Histéria: das

origens do homem a era digital.
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O berimbau

A capoeira é uma das poucas artes marciais acompanhadas
por musica, Mais do que isso, a miisica dd o ritmo da lutae
do gingado dos jogadores. O principal instrumento

€ 0 berimbau, cujo som nao pode ser suplantado pela
DErcussao.

Em uma roda de capoeira de angola, como a representada
aqui, existem trés berimbaus, que produzem sons L Berimbau
diferentes. Quanto maior a cabaga, mais grave € o som. § viola

O mestre

Afigura principal da roda € a do mestre
de capoeira, geralmente o mais velho
ou 0 mais experiente, Além de ensinara .
musica e 0s movimentos da capoeira, o
mestre transmite valores e outros saberes
populares, utilizando ladainhas e conversa

Capoeira-danca
Os capoeiristas estdo sempre
harmonizando os movimentos,
- conformie a mdsica e a evelugao do
jogo. A ginga, o movimento corporal
- continuo dos capoeiristas,  a base
- paraos demais movimentos e golpes.

- Esporte, jogo, luta ou danga?
Todos esses aspectos estdo presentes
hoje na capoeira. Mas, desde 1972, a
capoeira passou a ser reconhecida como
modalidade esportiva de artes marciais.

2 capoeira regional, a roda tem apenas um
“ermbau.e dois pandeiros. Na capoeira de
wnoolz, além dos trés berimbaus indicados
#oma, sdo utilizados dois pandeiros,
#=baqgue, agogd e reco-reco.

Mattias Rohrig. Mitos,

Sy Lk

7
Cabaca
Berimbau
Berimbau gunga ou
i medio berra-boi

R Responda em
QUEStOES seu caderno

. Qual é a diferenca entre
a capoeira praticada
no Brasil imperial e
a capoeira dos dias
atuais?

2. Por que a capoeira
é considerada uma
expresséo cultural
afro-brasileira?

De & para c&, muitos capoeiristas
deixaram o pals para se apresentar

e ensinar capoeira. Hoje, existem
torneios e cursos regulares em varios
paises que transformaram a capoeira
em um simbolo da cultura brasileira.
Atualmente, a capoeira faz parte da lista
de patriménios imateriais do pais.

Fontes: Capoeira. Revista Textos do Brasil. Brasflia: Ministério das RelagBes Exteriores, n. 14, dez. 2008. Disponivel em www.de.mregovbr. Acesso em 16 mar. 2015; VIEIRA, Lulz Renato; ASSUNGAO,
: i Asidit

a histdria da capoeira. Estudos Afy 0,34, dez. 1998,

\ILUSTRAGOES: DENIS FREITAS

191

Figura 5: imagem presente no box "Amplie seu conhecimento”, pagina 191 do livro Estudar Histéria: das

origens do homem a era digital.
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Das publicacdes disponibilizadas pela rede de ensino do municipio do
Rio de Janeiro que examinei para selecionar as trés obras a serem analisadas
nesta pesquisa, esta € a que dedica maior espaco a historia da capoeira em
suas paginas. Contudo, novamente observo que os textos tratam de forma
superficial os elementos constitutivos dessa tradicdo cultural e a sua relevancia
em diferentes periodos historicos. Além disso, a autora também se detém na
criminalizagao da pratica pelo codigo penal de 1890.

Todavia, considero relevantes as mengdes as escolas de capoeira
Angola e Regional e a diferenciagcdo apresentada pela autora sobre as
propostas de ensino de cada uma delas. Ademais, levando em conta o
recorrente apagamento das trajetérias dos capoeiristas nas publicagdes
destinadas a educacgao basica, avalio como bastante significativas as citagées
dos nomes dos mestres Bimba e Pastinha e a mengao sobre a importancia
desses individuos para o estabelecimento das duas metodologias de ensino da
capoeira.

A ilustragdo que representa a pratica busca ser detalhada, contando
com textos em anexo que descrevem os elementos que compdem a roda de
capoeira, como, por exemplo, a disposicdo dos praticantes, os instrumentos
musicais utilizados pelos jogadores e os diferentes tipos de canticos. Um
desses textos apresenta uma proveitosa diferenciagao dos tipos de berimbaus
utilizados pelos capoeiristas e os sons que produzem. No entanto, a ilustracao
comete um equivoco ao misturar elementos das escolas de capoeira Angola e
Regional, desconsiderando as caracteristicas particulares de cada metodologia
e suas propostas de ensino.

O texto do box faz referéncia a legitimacao, por parte do regime militar,
em 1972, da capoeira enquanto modalidade esportiva e termina com uma
mencgao ao reconhecimento da tradicdo como bem da cultura imaterial do Brasil
pelo IPHAN. A pintura Negros brigando, de Earle, que também ilustra o box,
assim como ocorre com a obra de Rugendas nas publicagcdes analisadas
anteriormente, ndo recebe nenhuma critica por parte da autora sobre a forma
como a manifestacao cultural é representada.

A despeito da abordagem mais abrangente, em comparagdo com as
demais publicagbes examinadas nesta pesquisa, sobre a historia da capoeira

presente no livro, considero que a obra também nao explora aprofundadamente
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as potencialidades didaticas que as trajetérias dos capoeiristas oferecem para
o debate sobre racismo e diversidade étnico-racial.

Nenhum dos livros didaticos analisados propde, por exemplo, uma
reflexdo a partir de um trecho de algum cantico conhecido entre os
capoeiristas. Também n&o encontrei criticas acerca das representacdes
pictéricas que desumanizam o0s corpos negros, seja através dos tragos, dos
posicionamentos ou dos semblantes, feitos pelos artistas, nas obras que
ilustram os textos que tratam sobre essa tradigao cultural. Assim, compreendo
que persiste a necessidade de que autores e professores reflitam sobre o
espaco destinado a capoeira nos materiais pedagogicos e as diferentes
possibilidades de uso dessa tematica na promogdo de um ambiente escolar
antirracista.

De acordo com Caroline Barroso Miranda®, de modo geral, os livros
didaticos de historia reforcam a presenca de negras e negros somente no
contexto da escravidao e na condi¢ao de escravizados, ainda que a narrativa
didatica busque enfatizar as estratégias de resisténcia e os aspectos de
rebeldia. Segundo a autora, representar essas personagens e sua atuagao nos
processos histéricos em que se inseriam, para além dos efeitos da escravidao
e dos esteredtipos negativos, significa fomentar uma conscientizagado de que
esses apagamentos histéricos precisam ser enfrentados no processo

pedagogico.

CAPITULO 2 - IMAGEM E REPRESENTAGAO DA CAPOEIRA

Ao analisar trabalhos que examinam o uso de ilustracbes em livros
didaticos, feitos por pesquisadores franceses, Circe Bittencourt® avalia que ha
dois aspectos que se destacam nesses estudos. O primeiro é a existéncia de

pesquisas que recuperam, atraveés da analise de manuais escolares do século

5" MIRANDA, Caroline Barroso. "De Que Cor Eu Sou?": o lugar da menina negra no espago
escolar - um estudo sobre a representagdo das mulheres negras no livro didatico de histéria.
Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de Mestrado em Ensino de Histéria -
ProfHistdria da Universidade Federal do Para. Ananindeua, 2020, p. 86.

2 BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histoérico na Sala de Aula. Sao Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 74.
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XIX e do inicio do século XX, o acervo iconografico da comunidade escolar
daquele pais. Segundo a autora, essas pesquisas dao énfase aos aspectos
ideologicos do uso de ilustragdes, como pode ser observado na critica as
galerias de herdis presentes nos materiais pedagogicos examinados por esses
pesquisadores. O segundo aspecto desses trabalhos, destacado por
Bittencourt, € a analise da evolugcdo das técnicas graficas e das
caracterizagdes das imagens utilizadas nos livros didaticos de historia,
considerando também a sua expansao quantitativa, que concorre, cada vez
mais, com os textos dessas publicagdes.

De acordo com Bittencourt, entre os trabalhos de pesquisadores
brasileiros, ha estudos dedicados a analisar como alguns segmentos sociais,
como o0s povos indigenas e a populagdo negra, tém sido apresentados nos
diferentes materiais didaticos produzidos e comercializados no pais. Segundo a
autora, a utilizacdo de imagens como recurso pedagdgico nessas publicagdes
tem sido recorrente ha mais de um século, devido a iniciativa de editores e
autores que tiveram como referéncia inicial a producédo francesa de materiais
escolares.

Para Bittencourt, o principal objetivo desse emprego, que justificava e
talvez ainda justifique o uso de imagens em livros didaticos, seria a proposta de
"ver as cenas historicas", reproduzindo uma concepgao presente em
publicagbes pedagdgicas francesas do inicio do século passado. De acordo
com Bittencourt, para autores franceses do século XX, a inclusdo, em grande
quantidade, de imagens nos livros didaticos de histdria tinha como objetivo
principal a concretizacdo de uma nogao abstrata de tempo histérico. Dessa
forma, a presenca de ilustragdes nessas publicacdes facilitaria a memorizacao
dos seus conteudos, uma vez que os textos dessas obras eram combinados
com cenas que buscavam reforcar as explicacdes apresentadas pelos autores
acerca de determinados eventos historicos.

Considerando essa proposta pedagoégica, amplamente reproduzida em
livros didaticos brasileiros ao longo dos séculos XIX e XX, a autora avalia que a
proliferagdo do uso de imagens nos materiais pedagogicos talvez atenda, ainda

hoje, aos mesmos critérios do passado. Bittencourt®, ao examinar publicagdes

>* BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 75.
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didaticas de ensino de histéria destinadas as escolas elementares e
secundarias, produzidas no Brasil a partir do século XIX, analisa a utilizagao de
imagens desde a fase inicial da escolarizagdo publica até os periodos
histéricos mais recentes. Segundo a autora, é possivel destacar algumas
caracteristicas de um conjunto iconografico frequentemente utilizado nas
escolas brasileiras até a atualidade.

Um dos aspectos apontados por Bittencourt € a preponderancia
francesa na selegcdo das imagens que integravam os primeiros materiais
escolares brasileiros, que pode ser evidenciada pela recorrente reproducao de
cenas retiradas de obras didaticas daquele pais para ilustrar os livros de
histéria geral. Segundo a autora, esse predominio se deve ao fato de que as
publicagbes nacionais, durante muitos anos, se basearam em propostas
curriculares francesas e também a existéncia de uma estreita relagdo comercial
entre diversas editoras brasileiras e suas contrapartes naquele pais.

Bittencourt também explica que, até os anos 1930, a maior parte dos
livros brasileiros era impressa na Franca. Dessa forma, segundo a autora, a
utilizacdo de ilustracdes nos livros didaticos do pais, por muito tempo, esteve
diretamente condicionada a determinados aspectos mercadoldgicos e técnicos,
revelando limites impostos aos autores durante aquele periodo. De acordo com
Bittencourt, atualmente existem especialistas em pesquisa iconografica em
diversas editoras brasileiras que sédo responsaveis pelo desenvolvimento desse
aspecto da elaboracdo dos livros didaticos, demonstrando assim as
preocupacdes comerciais envolvidas na producao dessas publicagdes.

Ainda segundo a autora®, os procedimentos adotados para confecgéo
de materiais pedagogicos sobre historia geral, que frequentemente recorriam
ao uso de ilustragdes estrangeiras, ndo se repetiam durante a elaboracdo de
livros didaticos sobre historia do Brasil, sendo necessario que, desde o inicio
da produgdo dessas obras, ainda no século XIX, autores e editores
organizassem um acervo proprio de ilustracbes e gravuras. Dessa forma,
explica Bittencourt, as ilustracdes mais comuns sobre a histéria brasileira
nessas publicagbes eram reprodugdes feitas por desenhistas e fotografos de

quadros histéricos, como o 7 de Setembro, de Pedro Américo, e A Primeira

% BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 77.
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Missa no Brasil, de Vitor Meirelles de Lima. Considerando a recorréncia do uso
dessas célebres pinturas para ilustrar os materiais pedagdgicos, Bittencourt
afirma que essas obras tém sido referéncias frequentes na constituicdo da
memoria historica brasileira ha varias geragoes.

De acordo com a autora, a histéria politica, que prevaleceu no ensino de
historia até pouco tempo atras, foi responsavel pelo estabelecimento de uma
galeria de personagens da vida administrativa do pais, que costumeiramente
foi utilizada ao longo da trajetdria de publicacdo das obras didaticas brasileiras.
Bittencourt™ explica que a histdria politica ensinada nas escolas até os anos
1960 utilizava recorrentemente biografias e narrativas sobre os feitos historicos
de figuras politicas de destaque, como reis e presidentes. Segundo a autora, os
seus retratos compunham uma espécie de galeria de célebres individuos,
representados frequentemente com caracteristicas aristocraticas. De acordo
com Bittencourt, essa sequéncia de personagens era exibida em uma cadeia
cronoldgica nos livros didaticos e as ilustragdes desses individuos eram
acompanhadas por textos que exaltavam as suas realizagbes administrativas,
resultando em debates deficitarios e desinteressantes para os educandos.

Bittencourt também afirma que, ainda que a histéria social apenas
recentemente tenha se tornado objeto de estudo na educagédo basica,
segmentos sociais como os povos indigenas regularmente obtiveram algum
espaco nos materiais pedagogicos produzidos ao longo da historia brasileira.
Segundo a autora, o uso de ilustragdes sobre indigenas tém sido uma
caracteristica recorrente dos livros de histéria do Brasil desde a década de
1860 e, assim como ocorre na representacdo de politicos proeminentes,
reproducdes de pinturas histéricas continuam a ser utilizadas para ilustrar os
textos que tratam sobre esses grupos sociais nas atuais publicagbes do
género.

Contudo, afirma Bittencourt, a constancia do uso dessas representacoes
de indigenas gerou uma série de questionamentos entre os estudiosos do tema
acerca das possiveis interpretagdes sobre a trajetéria desses povos nos
diferentes periodos histéricos. Da mesma forma, os métodos utilizados na

articulagdo entre textos e imagens nos livros didaticos e as possiveis leituras

> BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 79.
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de suas ilustragdes por parte dos educandos tém sido debatidos por esses
pesquisadores.

Bittencourt®, ao analisar obras didaticas do fim do século XIX e do inicio
do século XX, observa que, de modo geral, os povos indigenas eram
representados como "selvagens" e que as imagens selecionadas para integrar
essas publicacbes eram predominantemente ilustragdes de combates e de
rituais de antropofagia. Além disso, segundo a autora, é notavel a énfase dada
a atuacao de religiosos cristdos na catequese dos indigenas nas imagens que
compdem essas obras. Dessa forma, a autora avalia que € perceptivel que
essas publicagdes buscavam valorizar a importancia histérica dos missionarios
colonizadores. Assim sendo, Bittencourt®” considera que os docentes precisam
ser leitores criticos das obras didaticas, indicando a necessidade de um exame
pormenorizado do acervo iconografico dos materiais escolares.

De acordo com a autora, ao se considerar o livro didatico um documento
histérico, a obra passa a ser analisada a partir de pressupostos da
historiografia, sendo interpretada como um objeto produzido em um
determinado periodo de tempo. Segundo Bittencourt, os docentes tém a
incumbéncia de escolher uma metodologia de ensino que possibilite aos
educandos interpretar as imagens utilizadas nos materiais didaticos e os textos
que as complementam.

Nesse sentido, a autora propde alguns exercicios baseados nos
trabalhos de pesquisadores da area do ensino de historia, com o intuito de
estimular nos educandos a leitura critica das imagens veiculadas pelas obras
didaticas. Bittencourt destaca a importancia da separagao das ilustragdes dos
textos que as acompanham, de modo que os alunos desenvolvam uma
interpretacdo autbnoma dessas imagens, que nao seja direcionada pelas
legendas ou pelo professor. Dessa forma, segundo a autora, os educandos
podem elaborar uma leitura geral das ilustracdes, estabelecendo relagdes entre

0 que veem e as suas proprias referéncias.

** BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Historico na Sala de Aula. Sao Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 82.
7 1d., 2005, p. 84.
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Bittencourt® afirma que essa etapa inicial € muito importante, uma vez
gue a imagem proporciona aos educandos, na sequéncia de sua observacao,
descricdes e narragdes sobre os temas tratados. Dessa forma, os alunos, ao
descreverem o0 que observam, estabelecem articulagbes com suas
experiéncias prévias. A partir dessa leitura inicial da imagem, segundo a
autora, torna-se possivel para os educandos descrever o tema apresentado,
especificando os personagens retratados, o espaco delimitado, as vestimentas
utilizadas e as demais caracteristicas que definem o objeto de estudo.

Em seguida, afirma Bittencourt, o docente deve direcionar a atengdo dos
educandos para outros referenciais, buscando o "significado do documento
como objeto". Os alunos entdo devem investigar como a imagem foi produzida,
com qual finalidade e em que época foi elaborada. Por fim, segundo a autora,
os educandos podem realizar uma leitura do "documento como sujeito”, de
modo que se articule a interpretacdo da imagem com a analise da obra didatica
em sua completude, considerando como as ilustragdes sdo apresentadas pelo
livro didatico, examinando a relagdo entre as imagens e os textos que as
acompanham, investigando o periodo em que a obra foi escrita, entre outros
aspectos.

Para Bittencourt, os livros didaticos, muitas vezes tidos como aridos e
pouco estimulantes para os alunos, que cada vez mais se informam por meios
alternativos a escola, podem ser utilizados para o estabelecimento de uma
nova relagdo entre texto e imagem. Segundo a autora, fazer os educandos
refletirem sobre as representagdes imagéticas que Ihes sdo apresentadas € um
dos deveres da escola, que deve buscar se antecipar a expansao dos
modernos suportes tecnoldgicos de acesso a informacéo.

No decurso de minha trajetéria nas redes publica e privada de educagao
basica do Rio de Janeiro, estive em contato com diferentes materiais
pedagodgicos, através dos quais observei que, assim como ocorre nas
publicacbes examinadas nesta pesquisa, aqueles que mencionam a pratica da
capoeira geralmente s&o ilustrados pelas pinturas Jogar Capoeira ou Danse de
la Guerre (1835), de Johann Moritz Rugendas, e Negros brigando (1822), de

Augustus Earle. Também considero que frequentemente o mesmo ocorre em

8 BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 88.
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matérias jornalisticas que tratam sobre o tema. A vista disso, entendo que seja
necessario elaborar uma reflexdo sobre essas fontes imagéticas e suas
possiveis leituras através dos livros didaticos.

Ao examinar a obra Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre, de
Rugendas, Thiago Rodrigues Amorim*® avalia que na pintura estdo presentes
elementos constituintes da pratica que sado facilmente reconheciveis na
contemporaneidade. No centro do quadro, estdo representados dois homens
em posicao de ataque, com punhos cerrados e semblantes belicosos. Os
adversarios se encontram a uma certa distédncia, um do outro, conforme ocorre
também nas rodas de capoeira atuais. Ao redor dos competidores, estdo
posicionados diversos individuos que os incentivam, batendo palmas. Uma
dessas pessoas toca um tambor, dando ritmo a luta. Para Amorim, a obra
parece remeter ao meio urbano, uma vez que conta com a presenga de casas
ao redor dos individuos representados, além de mostrar uma rua movimentada,

onde possivelmente ocorre uma feira. Ver a figura a seguir:

** AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 43.
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Figura 6: Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre, 1835. Johann Moritz Rugendas. Litografia.®

Em seu artigo, Ricardo Martins Porto Lussac®' afirma que uma das
principais formas de se pesquisar sobre a cultura material de um determinado
periodo histérico é a analise de fontes iconograficas. Segundo o autor, essa
espécie de fonte, proveitosa na representacdo da matéria, além de conter
significativos elementos documentais, apresenta novas perspectivas para
estudos com essa tematica, notadamente quando é articulada com as demais
fontes de pesquisa.

De acordo com Lussac, muitos artistas estrangeiros atuaram no Brasil
durante o século XIX, sendo responsaveis pela producdo de um relevante
acervo iconografico que representa diferentes circunstancias da presenga de

africanos e afrodescendentes no pais. Segundo o autor, as obras desses

% JOGAR Capoeira. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo:
Itau Cultural, 2022. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra24907/jogar-capoeira. Acesso em: 16 de junho de
2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

8" LUSSAC, Ricardo Martins Porto. A cultura material da capoeira no Rio de Janeiro no primeiro
quartel do século XIX: uma andlise a partir da litografia Jogar capoéra ou danse de la guerre,
de Rugendas. Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, Rio de Janeiro, v. 10, n. 1,
2013, p. 141-167.
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artistas sdo reiteradamente utilizadas em estudos sobre o contexto da
escraviddo no Brasil, assim como os habitos e o cotidiano das populacdes
negras. Dentre esses artistas, cujas obras sao utilizadas recorrentemente como
fontes de pesquisa sobre esses temas, Lussac destaca a relevancia de
Auguste Francgois Biard, Augustus Earle, Jean-Baptiste Debret, Johann Moritz
Rugendas, Paul Harro-Harring, Thomas Ender, entre outros. Além desses
artistas estrangeiros, o autor considera que as obras de brasileiros como
Frederico Guilherme Briggs também foram importantes para a constituicao de
um abundante patrimdnio iconografico deste periodo historico.

Ao analisar a obra Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre, de Rugendas,
Lussac®? afirma que ela é o primeiro registro detalhado sobre a pratica da
capoeira, ressaltando que a descri¢ao do artista se da tanto em modo textual
como através da litografia. Segundo o autor, a obra foi produzida durante a
primeira visita de Rugendas ao Brasil, na ocasido em que integrou a Expedi¢cao
Langsdorff (1822-1829).

Para Lussac, a interpretacdo de fontes imagéticas deve considerar,
sempre que for possivel, a analise iconografica da obra do autor em toda a sua
extensdo, assim como os lugares visitados pelo artista, a época em que as
obras foram feitas, os suportes utilizados, a producao intelectual do autor, entre
outros aspectos que envolvem a producdo dessas fontes. Dessa forma, os
pesquisadores evitam incorrer em interpretacdes equivocadas sobre essas
obras e suas insercdes em determinados contextos histéricos.

Deste modo, segundo Lussac, deve-se considerar, por exemplo, a
possibilidade de supressao, intencional ou nao, por parte de Rugendas, de
determinadas particularidades do objeto retratado, assim como a sua
perspectiva sobre o tema, ao analisarmos a sua representagao pictérica da
pratica da capoeira e o texto que a acompanha.

De acordo com Lussac, por meio do texto que compde sua obra,
Rugendas se refere a capoeira como uma espécie de tradicdo barbara
praticada no Rio de Janeiro, no inicio do século XIX. Para o artista, a capoeira

seria uma luta, um jogo, que poderia se tornar violento. Ainda segundo

62 | USSAC, Ricardo Martins Porto. A cultura material da capoeira no Rio de Janeiro no primeiro
quartel do século XIX: uma andlise a partir da litografia Jogar capoéra ou danse de la guerre,
de Rugendas. Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, Rio de Janeiro, v. 10, n. 1,
2013, p. 141-167.
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Lussac®®, ao retratar a capoeira como uma "danga da guerra dos negros", um
folguedo guerreiro, o artista teria compreendido essa tradigdo como uma
espécie de danga pirrica, ou seja, uma atividade que causa danos em ambos
os praticantes. Assim sendo, afirma Lussac, & preciso considerar que o que
parecia violento para um artista europeu do século XIX poderia ndo o ser para
0s negros brasileiros do mesmo periodo histérico.

Sobre a pratica da capoeira, de acordo com Rugendas (1998, p.158,
apud LUSSAC, 2013, p. 149), "os negros tém ainda um outro folguedo
guerreiro, muito mais violento, a 'capoeira': dois campedes se precipitam um
contra o outro, procurando dar com a cabeca no peito do adversario que
desejam derrubar. Evita-se o ataque com saltos de lado e paradas igualmente
habeis; mas, lancando-se um contra o outro mais ou menos como bodes,
acontece-lhes chocarem fortemente cabecga contra cabeca, o que faz com que
a brincadeira ndo raro degenere em briga e que as facas entrem em jogo,
ensanguentado-a."

Para Lussac®, o elemento de danca presente na capoeira descrita por
Rugendas possuia um aspecto bélico, que presumivelmente era utilizado para
impulsionar a movimentacdo dos praticantes, zombar do oponente, através de
demonstracbes de destreza, e também para deslumbrar os observadores.
Dessa forma, dancar durante o jogo poderia ser uma demonstragao de dominio
da pratica ou ainda uma forma de enganar o adversario, através do uso de
movimentos enigmaticos que distraissem o oponente.

Ao analisar a litografia, Lussac observa que a obra retrata doze
individuos negros que aparecem sem calgados, sugerindo se tratar de
escravizados. Contudo, lembra o autor, ndo se pode desprezar a possibilidade
de que algum dos lutadores representados seja um liberto, uma vez que, ao se
praticar a capoeira, seria mais adequado estar com os pés descalgos, no intuito
de executar os movimentos com precisdo ou ainda para que houvesse uma
identificacdo entre os capoeiristas e aqueles que observam o jogo. Lussac

afirma também que é plausivel que os individuos que possuissem calcados,
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itens prestigiados na composi¢cdo de sua figura social, procurassem evitar o
seu desgaste. Da mesma forma, o autor considera ser possivel deduzir que
aqueles que tivessem calgcados os retirassem para a pratica do jogo, a fim de
se colocar em igualdade de condigbes com 0 seu oponente.

Para Lussac®®, o ambiente retratado na gravura parece ser os fundos de
uma grande casa, ou mesmo de trés casas, considerando-se 0s muros e
telhados que compdem o cenario da litografia. Os fundos da residéncia, ou das
residéncias, segundo o autor, parecem ser limitados por uma area de
vegetacdo pouco densa, possivelmente cortada, assim como ocorre nos
demais morros que compdem o restante da paisagem, demonstrando assim se
tratar de uma area urbana.

Outro elemento da obra destacado por Lussac é a presenca de vasos na
varanda da construgdo mais proxima do centro da imagem. Segundo o autor, a
representacédo de plantas em vasos denota a necessidade de aguagem, devido
aos efeitos do sol, sugerindo uma demanda por cuidados a serem realizados
por empregados ou escravizados. Dessa forma, é possivel deduzir que o
proprietario da residéncia seja um individuo abastado.

A presenca de trés telhados na imagem, de acordo com o autor, também
poderia indicar a existéncia de multiplas construgdes no local, permitindo a
interpretacdo de que um ambiente urbano, com prédios independentes
proximos uns dos outros, seria a cena representada por Rugendas. Assim, é
admissivel considerar o artista ter representado um encontro de escravizados
de diferentes senhores, nos fundos dessas residéncias, distante da rua
principal, em um ambiente mais discreto e propicio para a realizagdo do jogo
da capoeira. Nesta circunstancia, segundo Lussac, Rugendas teria retratado
uma pratica marginal, realizada fora das ruas e ambientes centrais da cidade.

Na gravura, é possivel ainda distinguir outras quatro construgdes ao lado
de uma igreja, que denotam a existéncia de mais moradores no lugar. Para
Lussac, Rugendas pode ter posicionado intencionalmente a igreja no topo de

um dos morros como um componente de destaque no cenario ou como uma
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mera representacdo de sua observacdo do ambiente. Todavia, esse elemento
da obra denota a importancia da igreja catélica nesse contexto historico.

Outro aspecto da obra destacado por Lussac é a iluminagdo da cena
feita por Rugendas. O autor considera que a disposicdao das sombras dos
individuos representados na gravura pode ter como objetivo sobressair sua
perspectiva dimensional, mas também pode sugerir que a pratica da capoeira
ocorresse no inicio da manha ou no final da tarde, o que seria mais admissivel,
devido aos sons provenientes das palmas e dos tambores, além de se tratar de
um horario subsequente a realizagao das tarefas cotidianas.

Ao analisar as mulheres presentes na cena, Lussac®® observa, no lado
direito da gravura, uma escravizada vendedora de frutas que segura um
cachimbo. Segundo o autor, devido as suas vestimentas, provavelmente ela
teria um status distinto dos demais. No centro da imagem, estéo representadas
outras duas mulheres, sendo uma delas cozinheira, uma vez que manuseia
uma panela ao fogo. Para Lussac, ainda que suas roupas nao sejam tao
refinadas quanto as da vendedora de frutas, o seu oficio também Ihe confere
um status diferenciado entre os seus pares.

Segundo o autor, a recorrente representagcdo no periodo da nudez
exposta das escravizadas foi feita por Rugendas na figura desta mulher. Sobre
este aspecto da obra, Lussac afirma que a nudez e a sexualidade sao fatores
presentes em diversas representacdes sobre individuos escravizados feitas por
artistas da época. A outra mulher que aparece na pintura, segundo o autor, tem
0 semblante apatico e acompanha o desenrolar do jogo de capoeira,
tratando-se possivelmente de uma auxiliar da cozinheira ou mesmo de uma
confidente sua.

Préximo a cozinheira, de pé, aparece na litografia um homem que
segura um chapéu com a mao esquerda. De acordo com Lussac, sua postura
sugere um gesto de saudacgao ou de agradecimento a cozinheira, uma vez que,
com a méao direita, recebe dela uma cumbuca com alimentos.
Simultaneamente, o individuo representado apoia em seu braco um bastio.

Para o autor, ainda que nao seja possivel afirmar, provavelmente se trata de
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um cabo de alguma ferramenta, do qual o homem ndo se separa mesmo
durante sua refeicdo. No chdo, préximo ao homem que aparece usando
cartola, encontram-se dois cestos. Lussac considera que, presumivelmente, o
bastdo do homem que recebe a cumbuca seja utilizado para carregar os
cestos, sendo eles posicionados em cada uma das extremidades do
instrumento. Dessa forma, segundo o autor, a cena representaria o intervalo do
trabalho para alimentagao deste individuo. Uma intrigante observacgao feita por
Lussac®” é que os cestos retratados por Rugendas também eram denominados
"capoeiras", um dos possiveis significados da palavra.

Atras dos cestos, o homem que usa cartola aparece com os bracos
erguidos, sugerindo, de acordo com o autor, que ele esteja experimentando a
ludicidade do jogo e de sua musica. Suas vestimentas se assemelham as de
trabalhadores caseiros ou urbanos, proximos aos seus senhores, também |he
conferindo status distinto entre seus pares. O proprio uso de cartola significaria,
para Lussac, uma representagao dessa hierarquizagao.

Outros trés homens aparecem a frente de uma palmeira ou coqueiro.
Um desses individuos parece estar descontraido, recostando-se na arvore. Ele
segura, acima da cabecga, um fragmento de bambu ou de cana-de-agucar. Para
Lussac, ao que parece, se trata da segunda opg¢do, uma vez que ha uma
pequena distancia entre os gomos, além da espessura caracteristica do caule.
Segundo o autor, o homem também demonstra entusiasmo pela luta e parece
estar torcendo para algum dos jogadores. Ao avaliar suas vestimentas, Lussac
considera que elas se assemelham as do capoeirista posicionado a esquerda
da gravura, uma vez que ambos possuem um pedago de tecido amarrado a
cintura, diferentemente do outro capoeirista, que usa uma corda ou fita.

Outros dois individuos utilizam panos em suas cabegas que, segundo 0
autor, provavelmente seriam gorros, sugerindo a identificagdo dos mesmos
com um grupo ou uma determinada etnia. Um deles esta com a mao no queixo,
observando as performances dos jogadores, aparentando estar apreensivo
com o desenrolar da luta. O homem a sua frente suspende a camisa e

posiciona a mao direita sobre um objeto que, de acordo com Lussac, pode ser
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uma arma cortante. Para o autor, a presenca da arma na cintura desse
individuo, assim como ocorre com 0 homem que aparece na esquerda da
gravura, seria uma indicagao feita por Rugendas de que a pratica da capoeira
eventualmente poderia se tornar violenta.

Lussac®® explica que o porte de armas brancas era considerado crime
durante aquele periodo. Assim, segundo o autor, a presenga desses
armamentos na gravura poderia demonstrar que o0s escravizados se sentiam
seguros, presumivelmente dentro da propriedade do seu senhor.
Possivelmente, eles estariam trabalhando no preparo da refeicdo ou talvez
pertencessem a algum senhor influente na regido, o que lhes garantiria livre
transito para a realizagao de suas atividades. Outra possibilidade levantada por
Lussac € a de que esses individuos fossem conhecidos no lugar devido aos
seus oficios, que requisitariam o uso de tais instrumentos, sendo, portanto,
admitido o seu transito com eles em sua posse.

Todavia, para o autor, é plausivel que o homem que porta a faca, a
esquerda da gravura, o faga para exibi-la para todos os presentes na cena,
indicando a possibilidade de uma intervencdo sua a depender do decurso da
luta. Este individuo também parece estar batendo palmas, contribuindo para a
marcac¢ao do ritmo do jogo, compartilhando a diversdo com aquele que usa
cartola, a quem dirige o seu olhar. Levando em conta que este homem é o
unico individuo que ostenta uma arma em sua cintura, Lussac considera que
nao se pode descartar a possibilidade que ele seja a representacdo de um
capataz.

Acerca do homem que toca tambor, o autor avalia que € possivel
atribuir-lhe proeminéncia sobre os demais, uma vez que é ele quem dita o ritmo
musical, cadenciando a movimentagao dos capoeiristas e dos observadores do
jogo. Para Lussac, é admissivel que a sua lideranga musical se estendesse ao
comando da pratica da capoeira e também de suas atividades correlatas. O
homem usa um refinado chapéu e suas vestimentas sdo mais bem-acabadas

que as da maioria dos individuos representados na gravura, assemelhando-se
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ao homem que usa cartola. Segundo o autor, sua expressao facial demonstra
interesse pelos aspectos técnicos do jogo e pela cadéncia da musica.

Em relagdo aos dois capoeiristas em destaque na obra de Rugendas,
Lussac®® afirma que, em sua representagdo, o artista se dedicou
cuidadosamente a expressar os seus movimentos corporais. O jogador da
esquerda aparece com uma postura bélica de guarda, com as maos
posicionadas a frente do corpo. Por sua vez, segundo o autor, o capoeirista da
direita parece estar retornando de algum movimento que acabou de efetuar,
préximo ao seu adversario. Essa avaliacdo de Lussac se deve a posi¢ao dos
bracos e pernas desse individuo e também a disposicdo da corda ou fita em
suas calgas, que parecem representar um movimento de recuo. Acerca da
expressao facial dos jogadores, o autor avalia que os seus semblantes sérios
denotam prudéncia em relagdo aos riscos inerentes a pratica da capoeira ou
ainda um acirramento dos animos.

Para Lussac, é possivel que a obra de Rugendas represente um
momento do jogo que ja estivesse além da etapa de simulagdo de combate,
tendo tornado-se de fato uma troca de agressdes, uma vez que os capoeiristas
aparecem com os punhos cerrados. Por outro lado, segundo o autor, os punhos
fechados dos jogadores também podem ser compreendidos como uma postura
defensiva tipica da luta, considerando que o proprio texto de Rugendas afirma
que, diferentemente do que ocorre com as cabegadas, os golpes com as maos
nao faziam parte do conjunto de movimentos de ataque da capoeira.

Sobre as vestimentas dos jogadores, Lussac destaca inicialmente o uso
de brinco de argola por parte do jogador da esquerda. Para o autor, € possivel
admitir que, entre os escravizados urbanos do Rio de Janeiro daquele periodo,
a utilizacdo de brincos de ouro, assim como a de outros aderecos similares,
poderia ser, além de um elemento visual de identificagcao entre os capoeiristas,
um recurso estético que conferiria status distintivo ao seu portador. Para
Lussac, a indumentaria elaborada deste jogador pode indicar uma diferenca
identitaria, grupal ou até mesmo étnica entre ele e o outro capoeirista,

evidenciando o carater competitivo da pratica.
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De acordo com o autor, o jogador da esquerda também possui o que
parecem ser tatuagens ou escarificagbes em seu rosto, assim como 0 homem
que toca tambor. Para Lussac, esses elementos podem significar distingdo e
valentia ou constituir um simbolo de pertencimento étnico, nacional ou grupal
deste capoeirista. Contudo, o autor afirma que ndao se pode descartar a
possibilidade de que as marcas representem algo diferente, como, por
exemplo, ferimentos cicatrizados, decorrentes de tortura praticada pelos
senhores.

Acerca do contexto de criacdo da obra Negros brigando, de Earle,
Amorim™ afirma que, no inicio do século XIX, a capoeira ganhava relevancia
social em ambientes urbanos, uma vez que € nesses espagos que 0s
elementos que compdem a pratica se diversificaram, através de encontros
entre negros de variadas origens e do estabelecimento de novas relagdes entre
eles. O autor corrobora a ideia de que a capoeira surgiu no meio rural, tendo
posteriormente incorporado elementos urbanos a sua pratica, como a
mandinga, que é a reconhecida capacidade do capoeirista de enganar, atraves
de movimentos astuciosos, os seus adversarios. De acordo com Amorim, &
nesse contexto que a pratica da capoeira passa a ser considerada um disturbio
da ordem publica, confluindo a sua interdicdo com a de outras manifestagdes
culturais afrodescendentes nos espacgos publicos.

Segundo o autor, através de um decreto de 31 de outubro de 1821,
assinado pelo entdo ministro da guerra, o general Carlos Frederico de Paula, a
capoeira torna-se delito, passando a ser oficialmente reprimida. A deliberacao
também previa a aplicacdo de castigos corporais, em pragas publicas, para
aqueles que fossem classificados como "capoeiras". Amorim também explica
que, em 06 de janeiro de 1822, o mesmo ministro decreta a aplicagdo de
puni¢gdes com acgoites naqueles que fossem flagrados praticando capoeira. Em
1824, segundo o autor, a pena prevista para o delito era de duzentas
chibatadas, sendo que para africanos a puni¢cdo seria maior do que para

individuos nascidos no Brasil.
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Ao analisar os elementos que compdem a pintura e o contexto de sua
criacdo, Amorim’" considera que a obra apresenta uma cena que
possivelmente se passa no Rio de Janeiro ou em alguma cidade da regiao
nordeste do pais. Segundo o autor, a duvida persiste ainda hoje, uma vez que
a obra pode ter sido feita apos 1822 e Earle, entre os anos de 1823 e 1824, ja
se encontrava entre Bahia e Pernambuco.

Para Amorim, a obra retrata adequadamente o contexto de perseguicao
a capoeira do inicio do século XIX. De acordo com o autor, o principal elemento
da pintura que representa essa conjuntura € a presenga de um soldado na
cena, que parece emboscar os dois individuos que realizam a disputa corporal,

como pode ser observado na imagem a seguir:

Figura 7: Negros brigando, 1822. Augustus Earle. Aquarela.”

 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pé6s-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 35.
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Trade and Slave Life in the Early African Diaspora, accessed June 16, 2022,
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Segundo Amorim, a investida do soldado é a solugéo visual encontrada
pelo artista para representar o periodo de repressao a pratica da capoeira.
Outro aspecto destacado pelo autor, € a inexisténcia de instrumentos musicais
e de individuos batendo palmas na cena retratada por Earle. De acordo com
Amorim, a obra nao apresenta elementos que representem a marcacdo do
ritmo do jogo, ndo havendo, portanto, nenhuma referéncia a musicalidade tipica
da pratica da capoeira.

Em relacdo aos semblantes dos dois capoeiristas em destaque na
pintura, o autor avalia que eles denotam a gravidade do envolvimento destes
individuos em um confronto efetivo e os riscos que essa disputa implica para
suas integridades fisicas. Para Amorim, o0 mesmo pode ser sugerido pela
postura belicosa de ambos os capoeiristas, assim como pelo posicionamento
dos seus bracos e pernas.

Segundo o autor, o homem sentado no chio gesticula de forma
aparentemente dubia. Para Amorim, a posicdo de sua mao pode ser
compreendida como uma manifestacao de apreensdo acerca do resultado do
confronto, assim como pode ser uma gesticulagdo que imita um movimento de
defesa, demonstrando seu envolvimento emocional com a disputa. Para o
autor, o assombro do individuo poderia ser sua reagao ao ver o brutal golpe
desferido por um dos jogadores em seu adversario, assim como poderia ser
também uma reacgdo a chegada inesperada do soldado ao local.

Em relagdo a mulher que carrega um bebé de colo, assim como a outra
pessoa que observa a cena da janela, o autor considera que ambas sao
espectadoras apaticas da situacdo, uma vez que nao esbogam qualquer
reacao que possa ser identificada.

De acordo com Amorim’, o ambiente representado na pintura parece
ser o de um conjunto de casas simples, delimitado por cercas e rodeado pela
mata. Ao lado do homem sentado no chao, ha um balde, que pode ser
compreendido como um instrumento de trabalho de algum desses individuos.
Para o autor, a presencga do soldado na cena também poderia indicar que se

trata de uma area urbana, uma vez que as rondas policiais s&o eventos tipicos
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dessas localidades, em oposi¢cdo ao que ocorre nas zonas rurais € nas areas
de densa vegetacéo.

Devido a relevancia histérica das duas obras, aos elementos
caracteristicos da capoeira representados nelas e ao seu recorrente uso para
ilustracdo de diferentes trabalhos sobre o tema, considero imprescindivel a
utilizagcado delas no paradidatico. A litografia de Rugendas apresenta diversos
componentes da pratica atual da capoeira que sao prontamente reconheciveis,
como os dois jogadores, em posi¢cao de ataque, ao centro de um grupo que os
incentiva, batendo palmas. Dentre os individuos representados, ha um que toca
tambor, dando ritmo a luta, conforme ainda ocorre atualmente. Por sua vez, a
obra de Earle também merece destaque no material pedagdgico, uma vez que
retrata o periodo de repressao a capoeira.

Essa perseguicédo, representada na pintura através do soldado que
embosca os dois lutadores e da auséncia de instrumentos musicais e demais
referéncias a musicalidade da capoeira, sera apresentada no paradidatico
como umas das principais motivagdes para o surgimento de iniciativas de
mestres baianos, no século XX, para a sistematizagdo do ensino da luta. As
propostas dessas metodologias a serem debatidas com os educandos a partir
deste material pedagdgico sdo a descriminalizagao da pratica da capoeira e o
seu reconhecimento pelas instituicbes de estado como esporte e patrimdnio da

cultura brasileira.

CAPITULO 3 - APRESENTAGAO DO PARADIDATICO "CAPOEIRA"

Em seu artigo, Bernadete Santos Campello e Eduardo Valadares da
Silva™ afirmam que estudos sobre fontes de informac&do, compreendidas como
quaisquer recursos que atendam as necessidades dos leitores, tém integrado
os curriculos da formacéao de bibliotecarios desde que tiveram inicio os cursos
superiores nessa area. De acordo com os autores, os diferentes ambitos das

praticas desses profissionais requerem a compreensao da estrutura, das

™ CAMPELLO, Bernadete Santos; SILVA, Eduardo Valadares da. Subsidios para
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Preto, v. 6, n. 1, 2018, p. 64-80.
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propriedades, das atribuicbes e da utilizacido critica dessas fontes de
conhecimento. Campello e Silva consideram que essa analise € imprescindivel
durante a selecédo e a aquisicdo dos acervos, assim como ocorre durante os
trabalhos de referenciacdo das obras que sao disponibilizadas para o publico.

Portanto, segundo os autores, existem diversas pesquisas nesse campo
de estudo que auxiliam na compreensido das diferentes formas textuais que
compdem os acervos das bibliotecas. Assim sendo, Campello e Silva, em seu
texto, buscam compreender a definicdo atribuida a uma fonte de informacéao
frequentemente utilizada em ambientes escolares: o livro paradidatico. Os
autores explicam que ha controvérsias acerca da natureza dessas obras, uma
vez que, no ambito académico e no meio editorial, existem incertezas sobre o
uso do termo e as suas definigdes.

Fundamentalmente, de acordo com Campello e Silva, é esperado que
um livro paradidatico apresente informacdes precisas sobre os temas que trata
e seja capaz de incentivar a aprendizagem, tornando mais instigante para os
educandos a reflexdo sobre conteudos correlatos, sem que a sua linguagem
possa ser classificada como "didatizada", conforme ocorre com os materiais
pedagogicos convencionais.

Acerca do advento do termo "paradidatico”, Campello e Silva’™ afirmam
que o vocabulo surgiu no meio editorial brasileiro, no final da década de 1970.
Segundo os autores, nesse periodo, as editoras buscavam ampliar seus
mercados, explorando a venda de livros voltados para o publico escolar, como
pode ser observado na publicacdo, pela editora Atica, da "Série Bom Livro",
cujas obras eram dirigidas para a utilizagcdo complementar na disciplina de
lingua portuguesa.

Campello e Silva explicam que a série era composta por textos literarios,
acompanhados por um suplemento de atividades para os alunos e por outro
destinado aos professores, contendo as respostas dos exercicios e as
orientagdes sobre o uso do livro. Para Campello e Silva, o objetivo pedagdégico
dessas publicagdes era fomentar o interesse dos educandos na leitura através

do contato com obras de diferentes autores.
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A vista disso, Campello e Silva avaliam que o propésito didatico dessas
publicacdes, inicialmente, era o incentivo a leitura e ndo o atendimento a uma
demanda por obras que tratassem sobre temas especificos dos curriculos das
disciplinas escolares. Todavia, os autores explicam que ja existia, nesse
periodo, uma procura por publicagdes menos rigidas em sua forma, cujos
conteudos auxiliassem na aprendizagem dos temas tratados nos livros
didaticos tradicionais. Assim, segundo Campello e Silva, teria surgido a
expressao "livro paradidatico" ou meramente "paradidatico", que, a partir de
entdo, designaria esta categoria de producdo textual no mercado editorial
brasileiro.

Em relacdo as publicagdbes que podem ser classificadas como
precursoras dos paradidaticos, Campello e Silva’® explicam que, embora essa
denominagédo tenha surgido somente na década de 1970, considera-se que
essa concepgao de texto complementar aos materiais pedagogicos
convencionais ja existiria em obras como os livros de Monteiro Lobato, que
apresentavam, além dos seus elementos ficcionais, um propdsito pedagdgico e
utilitarista em seu conteudo. De acordo com os autores, Monteiro Lobato
demonstrava preocupagdo com um processo de aprendizagem aprazivel para
os educandos, conforme pode ser observado na obra Emilia no Pais da
Gramatica, publicada em 1937.

No que se refere a ampliacdo da oferta de livros paradidaticos no
mercado editorial brasileiro, Campello e Silva’’ avaliam que os debates acerca
de novas propostas pedagodgicas, realizados durante a década de 1970,
incentivaram educadores a experimentar inovagdes didaticas em suas praticas,
resultando em uma demanda por novas fontes de informagao. Segundo os
autores, educadores do periodo, muitas vezes, consideravam que os livros
didaticos, tradicionalmente voltados para a realizacdo de exercicios de fixacao
dos temas estudados, pouco contribuiam para uma abordagem critica dos
conteudos curriculares.

De acordo com Campello e Silva, além dos aspectos mercadologicos

apresentados, outros fatores colaboraram para a expansdo da producado de
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livros paradidaticos no Brasil. Politicas publicas, como o Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), de 1985, e o Programa Nacional Biblioteca da Escola
(PNBE), de 1997, tornaram possivel, segundo os autores, a aquisigcdo dos
denominados "textos complementares" pelas escolas publicas do pais.
Campello e Silva também explicam que, em 2010, o Ministério da Educacéao
(MEC) implementou a primeira edicdo do PNLD Obras Complementares,
estabelecendo as caracteristicas e o0s usos atribuidos aos materiais
pedagdgicos que convencionalmente sdo denominados como "paradidaticos”
pelo mercado editorial.

Os autores consideram que os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), de 1997, também contribuiram para o aumento da producgao de livros
paradidaticos, na medida em que instituiram os denominados temas
transversais através de diretrizes elaboradas pelo governo federal, que
determinam a sua inclusdo nas disciplinas ja existentes nos curriculos
escolares. Portanto, explicam Campello e Silva, temas propostos pelos PCNs,
como ética, pluralidade cultural, meio ambiente, saude e orientagdo sexual
foram explorados em numerosas publicacdes paradidaticas.

A entrada em vigor, segundo os autores, de legislagbes, como a Lei
9.795, sancionada em 1999, que instituiu a Politica Nacional de Educacao
Ambiental, e a modificacdo na LDB através da Lei 11.645, de 2008, que
acrescentou a obrigatoriedade de estudo da histéria e cultura afro-brasileira e
indigena nas instituicbes de ensino fundamental e médio, publicas e privadas,
também aumentaram a demanda por paradidaticos, impulsionando a producao
de materiais pedagdgicos sobre esses temas.

Ademais, ainda de acordo com Campello e Silva®, a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), instituida em 2017, mesmo ndo contemplando
explicitamente o termo "paradidatico", demonstra, em suas entrelinhas, a
relevancia dessa modalidade de materiais pedagogicos para os diferentes
segmentos escolares.

No que diz respeito a utilizacdo do termo "paradidatico" pelo mercado

editorial brasileiro, atualmente, os autores avaliam que o seu emprego nao €

8 CAMPELLO, Bernadete Santos; SILVA, Eduardo Valadares da. Subsidios para
esclarecimento do conceito de livro paradidatico. Biblioteca Escolar em Revista, Ribeirao
Preto, v. 6, n. 1, 2018, p. 64-80.

86



mais unanime. Dentre as dezenas de editoras pesquisadas por Campello e
Silva, apenas cinco ainda adotam o vocabulo. Algumas dessas empresas
optam pela expressao "apoio didatico" ou pelo termo "informativo". Dessa
forma, segundo os autores, podemos observar uma tendéncia de abandono do
vocabulo.

Campello e Silva™ também analisam, em seu artigo, o uso do termo
"paradidatico" feito pelos autores nos textos académicos selecionados para a
sua pesquisa e como estes conceituam essa modalidade de publicagao.
Segundo Campello e Silva, os livros paradidaticos tém sido objeto de estudo de
diversos trabalhos que buscam compreender diferentes questbes, como por
exemplo: as possibilidades de inovagao didatica proporcionadas por essas
obras; a confiabilidade das informacdes veiculadas por essas publicagdes; os
critérios que orientam a produgéo desses materiais pedagogicos; entre outros.

Para os autores, assim como ocorre no meio editorial, no ambito
académico persiste a incerteza sobre em que consiste o livro paradidatico.
Campello e Silva explicam que, desde as primeiras analises sobre essa
modalidade de publicagdo, observou-se que n&o existe um padrdo rigido
nessas obras e que as editoras produzem livros com formatacdes variadas e
conteudos diversificados, apresentando propostas pedagodgicas que julgam ser
inovadoras. Assim, segundo os autores, o termo "paradidatico" compreende
uma multiplicidade de publicagbes, como: obras de literatura infanto-juvenil;
livros classicos (frequentemente adaptados); manuais de gramatica, que nao
se diferem muito dos livros didaticos tradicionais; entre outros.

Todavia, Campello e Silva®® observam que alguns autores vao além da
definicdo comum atribuida aos livros paradidaticos, que considera essas obras
apenas como uma complementacdo aos livros didaticos tradicionais, ao
subdividirem essas produgdes textuais em duas categorias: os "informativos" e
os "ficcionais".

Em relagdo aos paradidaticos informativos, Campello e Silva afirmam
que, na medida em que uma determinada obra trata de algum conteudo

relacionado a uma das disciplinas do curriculo escolar, de modo que aprofunde
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o debate proposto pelos livros didaticos convencionais, esta pode ser definida
como "informativa". Segundo os autores, diferentemente do que ocorre com os
livros didaticos tradicionais, os paradidaticos informativos n&o se restringem a
sequéncia de conteudos recomendada pelos curriculos escolares. De acordo
com Campello e Silva, alguns pesquisadores avaliam ser oportuna essa
apresentacdo menos fragmentada dos temas, uma vez que ela possibilita, por
exemplo, a correlagado desses conteudos com outras areas de conhecimento.

Acerca dos paradidaticos "ficcionais", os autores observam que esta
categoria compreende qualquer obra de ficgdo considerada leitura extraclasse.
Segundo Campello e Silva, algumas editoras que publicam paradidaticos
ficcionais também costumam disponibilizar para o publico obras com propdsitos
didaticos especificos, tal como o estimulo a cidadania ou o desenvolvimento de
relacionamentos respeitosos entre alunos e seus colegas. De acordo com os
autores, essas obras ficcionais com finalidades utilitarias muitas vezes n&o sao
elaboradas por autores literarios, mas sim por especialistas em psicologia ou
educacao.

Em consonancia com as reflexdes de Ana Beatriz Accorsi Thomson®'
acerca dos critérios de selecado e utilizagdo dos materiais pedagogicos na
educacgao basica, considero que essas escolhas possuem um carater politico
intrinseco, uma vez que envolvem o comprometimento dos professores com
um modelo de formag&o oferecido aos educandos. Segundo Thomson, nas
ultimas décadas, as escolas tém tido acesso a recursos pedagogicos cada vez
mais diversificados e os livros paradidaticos estao inseridos nessa profusao de
novas midias e fontes de informacao.

A respeito da definicdo atribuida a essa modalidade de publicacéo, a
autora afirma que, ha alguns anos atras, o significado do termo "paradidatico"
poderia ser mais facilmente compreendido pelo publico escolar e que nos
préprios catalogos das editoras era possivel encontrar uma espécie de "rotulo”,
qualificando essas obras. No entanto, para Thomson, devido a recente

ampliagdo do mercado editorial brasileiro, houve uma "diluigao" do conceito.
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Em seu artigo, a autora utiliza o modelo de classificacédo dos variados
materiais pedagdgicos disponiveis atualmente proposto por Circe Bittencourt®2.
Nesse modelo, as obras didaticas sdo divididas em duas categorias principais:
os suportes "informativos" e os "documentos". Os primeiros sdo os materiais
didaticos produzidos tipicamente para (2008, p. 296, apud THOMSON, 2016, p.
29): "comunicar elementos do saber das disciplinas escolares".

Essas publicagcbes sdo elaboradas especificamente para o uso em
ambientes escolares, uma vez que apresentam linguagens apropriadas para
cada faixa etaria, disponibilizam informagdes técnicas sobre os temas de que
tratam e possuem principios pedagodgicos desde a sua concepgao. Segundo
Bittencourt, alguns exemplos de suportes "informativos" sé&o os livros didaticos,
as apostilas das redes de ensino particulares, os atlas escolares, os dicionarios
e os suportes de gravagao digital.

Por sua vez, de acordo com a autora, os "documentos" compreendem
as fontes de informagado produzidas em contextos variados, ndo integrando
necessariamente os saberes das disciplinas escolares. Para Bittencourt, essas
sdo obras elaboradas com o objetivo de alcangar um publico amplo, nao
possuindo finalidades didaticas predefinidas e sua utilizacgdo em ambientes
escolares esta sujeita a iniciativa individual dos educadores. Alguns exemplos
dessa categoria, apresentados pela autora, sdo: as fotografias, as obras
artisticas, os textos jornalisticos, os documentarios, além dos livros e filmes de
ficgao.

Thomson® considera que os livros paradidaticos podem pertencer as
duas categorias propostas por Bittencourt. Para a autora, existem publicagcbes
vistas como "classicas", uma vez que sao produzidas com perceptiveis
objetivos pedagogicos, recebendo frequentemente o roétulo de "paradidaticas”,
e ha também obras literarias elaboradas sem um propdsito didatico explicito,
que regularmente sao utilizadas pelo publico escolar.

Em relagdo aos paradidaticos "classicos", Thomson®* explica que, além

de estabelecerem relagdes diretas com o ambiente escolar e o processo de
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aprendizagem, essas obras sdo concebidas essencialmente com essa
finalidade. De acordo com a autora, essa modalidade de publicacdo foi
desenvolvida como consequéncia de diferentes debates sobre praticas de
leitura dos educandos e da demanda por produgdes de autores brasileiros
voltadas para criangas e adolescentes. Assim, segundo Thomson, as editoras
passaram a investir intensamente em obras alternativas aos livros pedagdgicos
convencionais, que apresentassem tematicas e linguagem acessiveis a esse
publico, no intuito de preparar os jovens para o consumo de obras mais
complexas no futuro.

Outro aspecto dos paradidaticos "classicos", apontado por Thomson, é a
possibilidade de uso dessa modalidade de publicagdo para veiculagdo de
novos trabalhos académicos. De acordo com a autora, o ensino de histoéria
passou por um processo de renovacao durante a década de 1980, que incluiu
na pratica docente da educacéo basica a utilizagdo de materiais pedagdgicos
com novas abordagens sobre os conteudos dos curriculos escolares. Segundo
Thomson, esse movimento foi acompanhado por inovagdes no mercado
editorial brasileiro, que ocorreram devido ao interesse das editoras em explorar
comercialmente essa reestruturacio.

Além disso, explica a autora, nessa década também ocorreu uma crise
editorial no pais, decorrente dos altos indices inflacionarios do periodo.
Consequentemente, houve significativas quedas nas vendas anuais dessas
empresas, que, de acordo com Thomson, passaram a se concentrar na
producdo de obras voltadas para o publico escolar devido a regularidade de
suas vendas. A autora afirma ainda que, nas ultimas décadas do século XX,
essa modalidade de publicacdo se tornou um dos segmentos mais rentaveis
para as editoras. Assim, segundo Thomson, na medida em que ocorreu a
expansao da producdo e utilizacdo dos livros paradidaticos, as editoras se
tornaram agentes influentes na escolha dos conteudos ensinados na educagéao
basica.

Acerca das inovagdes pedagdgicas propostas pelos paradidaticos do

periodo, Thomson® avalia que, muitas vezes, essas mudangas se restringiam
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a linguagem adotada e a estética dessas publicagdes, uma vez que o conteudo
apresentado por essas obras e os seus recortes tematicos pouco diferiam dos
livros didaticos tradicionais. Dessa forma, segundo a autora, para que o
aproveitamento desses materiais pedagogicos fosse satisfatorio continuava a
ser indispensavel uma abordagem critica por parte dos educadores.

Ao analisar obras literarias utilizadas como paradidaticos, em
consonancia com a classificagédo proposta por Bittencourt, Thomson®® as define
como "documentos". De acordo com a autora, a partir da década de 1980, o
mercado literario voltado para o publico jovem se expandiu substancialmente e
obras consideradas "pioneiras", como os livros de Monteiro Lobato,
regularmente reeditados, passaram a ter que dividir espagco com uma
variedade de novas publicagoes.

A respeito das diferentes obras literarias destinadas ao publico jovem,
frequentemente utilizadas como "agentes de formacdo" no processo
pedagogico, Thomson considera que, primeiramente, € necessario que se
compreenda que estas sao elaboradas a partir de uma determinada
representacédo artistica da realidade. Segundo a autora, ainda que alguns
desses textos contenham, por exemplo, tematicas fantasticas, eles sao
baseados em um conjunto de ideias e valores com os quais 0s jovens podem
se relacionar. Para Thomson, as obras literarias proporcionam um intercambio
entre as experiéncias vividas pelos educandos e os universos simbdlicos
apresentados por esses textos artisticos. Assim, a autora avalia que, além da
funcdo didatica de debater um determinado conteudo curricular, as obras
literarias proporcionam aos educandos estimulos ao desenvolvimento do
pensamento critico e da interpretacdo dos contextos sociais nos quais que se
inserem.

Thomson®” também observa que, em meio ao amplo conjunto de obras
literarias que podem ser utilizadas na pratica docente, como materiais
paradidaticos, ha um significativo numero de textos que envolvem tematicas
relacionadas a cultura afro-brasileira e indigena. Ao examinar como questdes

relacionadas as identidades e alteridades sao trabalhadas nos paradidaticos, a
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autora explica que, a partir do inicio do século XXI, ganharam félego iniciativas
educacionais sobre a histéria do continente africano e dos afro-brasileiros,
impulsionadas, em grande medida, pela promulgacao da Lei 10.639, de 2003,
que determina a inclusdo obrigatoria, nos curriculos das redes de ensino, do
estudo de “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”.

De acordo com Thomson, a Lei 10.639 é resultado da luta histérica de
movimentos sociais, como 0 movimento negro, que, ha décadas, reivindicam
politicas publicas de combate ao racismo. A autora observa que essas
demandas levaram muito tempo até serem integradas oficialmente as politicas
publicas de educagao e que algumas das ordenagdes da Lei 10.639, como a
obrigatoriedade do ensino de “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”, sé&o
decorrentes de reivindicagbes dos movimentos sociais negros e dos
intelectuais negros, que remontam a década de 1940.

Acerca da trajetéria desses movimentos, Thomson se baseia no estudo
de Amilcar Araujo Pereira®® para explicar que, desde o inicio do século XX,
eventos e entidades de organizacao de afrodescendentes ja buscavam ampliar
0s seus espacgos de atuacdo, assim como 0s meios de expor suas demandas
para a sociedade civil e o poder publico. Dessa forma, foram criadas
instituicbes, como a Frente Negra Brasileira (FNB), em 1931, e foram
realizados eventos, como o | Congresso do Negro Brasileiro, em 1950. Todavia,
somente a partir da criagdo do Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978, é
que essas reivindicacdes alcancaram maior visibilidade e desenvolveram um
carater de luta politica.

Em relacdo a atuagao dessas entidades na educacéo basica, Pereira
apresenta alguns exemplos de iniciativas de grupos vinculados ao movimento
negro, como a realizagado de palestras, durante a década de 1980, em escolas
publicas, sobre questdes étnico-raciais, ministradas por Mundinha Arauijo,
militante ligada ao Centro de Cultura Negra do Maranhao (CCN).

A ativista produziu também materiais que atualmente poderiam ser

classificados como paradidaticos, uma vez que, segundo Pereira®, consistiam
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em cartilhas, que, através de uma linguagem infanto-juvenil, difundiam
narrativas sobre a trajetéria da populagdo afrodescendente, exibindo cenas
"positivas" de negros, como o cotidiano em um quilombo. Segundo o autor,
algumas das narrativas dessas cartiihas questionavam conhecimentos
tradicionalmente ensinados pelas escolas, durante aquele periodo, como a
circunscrigdo dos quilombos a locais de moradia de escravizados fugitivos.

Outros exemplos de materiais didaticos, produzidos na década de 1980,
com propositos similares aos de Mundinha Araujo, presentes na pesquisa de
Pereira sdo: a obra de Amauri Mendes Pereira e Yedo Ferreira, intitulada
Caderno de Descolonizagcdo da Nossa Historia: Zumbi, Jodo Candido e os dias
de hoje, publicada em 1980, e a cartilha elaborada por integrantes do Grupo
Palmares, Histéria do Negro Brasileiro: uma sintese, publicada em 1986.

Thomson® avalia que, atualmente, além da Lei 10.639, outras iniciativas
politicas demonstram interesse na relagdo entre educacdo e combate ao
racismo, como as “Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacado das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana”, de 2004. Segundo a autora, as diretrizes apresentam subsidios para
o desenvolvimento de uma pratica escolar antirracista, que valorize as
alteridades. De acordo com Thomson, o documento demonstra que as
reivindicacdes de afrodescendentes e movimentos sociais por politicas publicas
de carater afirmativo resultaram, entre outras medidas, em orientacdes
curriculares que propdem a producéo e divulgagédo de conhecimentos e valores
acerca das diferentes identidades e do pertencimento étnico-racial na
sociedade brasileira.

Todavia, Thomson® adverte que, mesmo com esses avangos nas
politicas educacionais, € necessario que se combata o discurso, ainda bastante
comum, de que a discriminacdo racial no Brasil foi superada. Dessa forma,
segundo a autora, € preciso investigar como sao historicamente construidas as
praticas racistas, que, muitas vezes, operam de forma silenciosa e
naturalizada. Para Thomson, a instituicdo escolar € um ambiente propicio para

a realizagdo desses debates, que tém como objetivo o reconhecimento das
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vinculagdes historicas e culturais dos cidadéos, opondo-se assim a uma viséo
etnocéntrica do mundo.

A respeito da abordagem dessas tematicas na pratica docente, a autora
afirma que é necessario que ocorra uma reestruturacao do processo de ensino
e aprendizagem no pais. De acordo com Thomson, o estudo da histéria e da
cultura africana e afro-brasileira, promovido oficialmente por politicas publicas e
ordenacdes de novas legislagdes, ndo deve se restringir a uma abordagem
conteudistica desses temas. Nesse sentido, segundo a autora, os livros
paradidaticos exercem um papel importante na efetivacido dessas propostas,
uma vez que, pelo seu intermédio, os educandos podem conhecer diferentes
perspectivas sobre as populag¢des africanas e afrodescendentes.

Em seu artigo, Marco Antonio Lima do Bonfim, Cristiane de Oliveira Félix
e Fernando Santos de Jesus® analisam o livro paradidatico Chiquinha
Gonzaga, publicado em 2009, no intuito de examinar como as normas da Lei
10.639, de 2003, e as “Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana”, de 2004, sdo contempladas pela obra.

Para Bonfim, Félix e Jesus, o termo paradidatico compreende os
compéndios que tem como objetivo debater tematicas tangentes aos curriculos
oficiais, sendo frequentemente utilizados de forma complementar, com o
propodsito de aperfeigoar a aprendizagem dos conteudos principais. De acordo
com os autores, os conteudos apresentados pelos livros didaticos e
paradidaticos, por intermédio dos seus textos e imagens, sdo meios de
significar a realidade social, ou seja, de constituir discursos. Portanto, segundo
Bonfim, Félix e Jesus, essas obras veiculam representagdes sobre as relagdes
sociais e as identidades nos diferentes contextos historicos.

Assim como Thomson, os autores afirmam que o racismo pode se
manifestar através do ndo dito nos discursos contidos nos materiais
pedagdgicos. Todavia, Bonfim, Félix e Jesus se concentram, em sua analise,
na difusdo, através dessas publicacbes, de esteredtipos raciais, que sao

definidos pelos autores® como: "representacdes coletivas cristalizadas

%2 BONFIM, Marco Antonio Lima do; FELIX, Cristiane de Oliveira; JESUS, Fernando Santos de.
A representagdo do negro em livros didatico e paradidatico: uma analise de discurso critica de
esteredtipos raciais. Travessias, Cascavel, v.13, n. 3, 2019, p. 54-71.

% 1d., 2019, p. 54-71.
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discursivamente no mundo social acerca do que € ser negro, do que € ser
branco, mulato, etc, em uma dada sociedade, que, em geral, estabelecem
hierarquias e, por conseguinte, processos de exclusao social."

Ao examinarem como Chiquinha Gonzaga € representada no livro
paradidatico selecionado para a sua pesquisa, Bonfim, Félix e Jesus observam
que na breve biografia da musicista consta que ela era mestiga, mas ha poucos
relatos sobre a sua mae negra. Para os autores, ainda que a obra aborde as
relacbes familiares da artista, ha uma evidente transmissdo do protagonismo
na educagao da musicista para o seu pai, que era branco. Além disso, segundo
Bonfim, Félix e Jesus, é possivel perceber que a forma como esses individuos
sdo retratados na obra, em geral, dilui a sua identificagao racial.

De acordo com os autores, é apenas no fim do texto que a escravizagao
negra do periodo aparece explicitamente, sendo representada através do
personagem do menino negro, que é descrito como um "moleque escravo",
reforcando o esteredtipo de crianga negra malcomportada e ndo merecedora
de ampla socializagdo com individuos de sua faixa etaria. Ademais, Bonfim,
Félix e Jesus avaliam que o texto da obra sugere uma certa "benevoléncia", por
parte dos parentes da artista, ao receberem em sua casa o0 menino negro
escravizado. Para os autores, a obra precisaria questionar também, por
exemplo, se Chiquinha Gonzaga se reconhecia como negra € como era a sua
insergao no contexto social em que vivia.

Esses questionamentos foram levados em consideragdo durante a
elaboragcdo do produto final desta dissertacido, que consiste em um livro
paradidatico que apresenta narrativas sobre variadas formas de resisténcia a
escraviddo e combate ao racismo de individuos relevantes na historia da
capoeira. O texto do paradidatico contém um breve historico dessa tradicao
cultural, além de pequenas biografias de capoeiristas de destaque em
diferentes periodos historicos, com o objetivo de contribuir para o estudo dessa
pratica cultural afro-brasileira na educacao basica.

De acordo com o modelo de classificagdo de materiais pedagdgicos,
proposto por Circe Bittencourt*, o livro se encaixa na categoria de

paradidaticos "informativos", uma vez que foi elaborado para uso nas escolas,

% BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Histéria: fundamentos e métodos. 2 ed.
Sao Paulo: Cortez, 2008, p. 296.
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contando com uma linguagem apropriada para o ensino fundamental, além de
apresentar imagens que ilustram os textos e disponibilizar informagdes técnicas
sobre o tema tratado.

A opcao pela utilizacdo de biografias na obra se deve a minha avaliagao
de que o uso de narrativas sobre o protagonismo de afrodescendentes, em
suas diferentes formas de resisténcia a escraviddo e suas relacdes
politico-sociais no contexto do poés-aboligdo, pode constituir uma abordagem
instigante para os educandos desses conteudos curriculares.

Dessa forma, pretendi contemplar, no material pedagogico, as normas
da Lei 10.639, de 2003, e das “Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana”, de 2004. Procurei também, através do paradidatico,
estabelecer um contraponto a abordagem comum dos livros didaticos
convencionais da educacido basica sobre a histdéria da capoeira, que ainda
veicula a imagem dos capoeiristas sob os estigmas de pobreza e criminalidade.
Dessa forma, busquei colaborar com praticas pedagogicas que promovam o
debate sobre racismo e diversidade étnico-racial, assim como contribuir para a
formagao identitaria dos educandos.

Através do breve texto sobre a histéria da capoeira, presente no
paradidatico, procurei demonstrar a relevancia dessa pratica cultural em
diferentes periodos da historia do Brasil. Portanto, o material pedagdgico
apresentado tem como objetivo contribuir para o reconhecimento dos
capoeiristas enquanto agentes sociais autbnomos, mantenedores de tradi¢gdes
que evocam um passado valoroso, e também do seu protagonismo nos
diferentes processos historicos nos quais estiveram envolvidos. Assim,
busquei, através das narrativas contidas no paradidatico, contribuir para os
debates realizados nas escolas sobre temas, como: as diferentes identidades,
0 racismo, o eurocentrismo, entre outros.

Na elaboracado do material pedagdégico, em articulagcido com a bibliografia
especializada sobre o tema, utilizei também algumas publicagdes produzidas
por capoeiristas, que muitas vezes foram elaboradas com a intengdao de
biografar antigos mestres. Entendo que essas obras sao relatos valiosos para a

compreensao dos diferentes aspectos que compdem essa tradigao cultural.
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O livro paradidatico € ilustrado por obras de diversos artistas que
retrataram a pratica da capoeira, em um recorte temporal que se estende do
inicio do século XIX até meados do século XX, constituindo importantes
registros dessa tradicdo em diferentes periodos historicos.

Dessa forma, o paradidatico, voltado para uso no ensino fundamental,
disponibiliza, em acordo com a recente historiografia produzida sobre o tema,
novas perspectivas acerca dos capoeiristas, se distanciando dos esteredtipos
de delinquéncia ou de massa de manobra em crises politicas, comumente
veiculados pelos livros didaticos tradicionais. Nesse sentido, apresento
trajetérias de capoeiristas em diferentes periodos da historia brasileira, como,
por exemplo, o envolvimento desses individuos em revoltas populares contra
instituicdes politicas. Da mesma forma, debato a importancia dessa tradicao
cultural na reafirmacéo cotidiana das origens africana e afro-brasileira da nossa

sociedade.

CONCLUSAO

Durante minha trajetéria como professor da educagéo basica, estive em
contato com diversas publicagdes voltadas para o publico escolar que
considero que, ao tratarem da histéria da capoeira, além de veicular imagens
"estereotipadas" dos seus praticantes, costumeiramente n&o exploram o
potencial pedagogico dos debates que envolvem essa tradicdo cultural. A
capoeira € uma pratica regularmente compreendida como um meio de
afirmacao identitaria das raizes afro-brasileiras e, portanto, é fundamental que
se apresente narrativas e referenciais culturais variados sobre esse tema.

Ao examinar representacdes sobre a historia da capoeira e os seus
praticantes, em diferentes periodos histéricos, presentes em livros didaticos do
ensino fundamental, observei que esses segmentos sociais ainda sao
apresentados, muitas vezes, sob os estigmas de pobreza e marginalidade. A
vista disso, conduzi minha pesquisa no intuito de debater essas representagdes
problematicas, assim como contribuir para a elaboracdo de materiais
pedagogicos que, ao se dedicarem a tematicas que envolvam grupos

minoritarios, apresentem esses segmentos enquanto agentes sociais
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autbnomos, cujas praticas evocam um passado relevante na formagédo da
sociedade brasileira.

Nesse sentido, busquei demonstrar, ao longo do meu trabalho, que a
capoeira teve um longo percurso até superar a sua condi¢ao de transgressao
penal e se tornar um patriménio cultural do pais. Assim como o futebol, o
samba e o carnaval, essa manifestacdo cultural possui uma trajetéria de
ascensao e tensdo com as elites e 0os agentes estatais até atingir a posigao de
simbolo nacional, conforme explicam Oliveira e Leal®®. Concordo com os
autores, que consideram que a capoeira, originada da experiéncia sociocultural
de escravizados e seus descendentes, constitui um simbolo de resisténcia a
escravidao, além de ser uma sintese de diferentes tradicdes culturais africanas.

Ainda de acordo com Oliveira e Leal®, somente apés um processo de
revisdo dos questionamentos e dos objetos de estudo da historiografia
brasileira, que se deu a partir dos anos 1970, € que as trajetorias de
determinados agentes sociais, muitas vezes classificados como marginais,
passaram a ser estudadas com maior cuidado. Dessa forma, pesquisas sobre
grupos excluidos comegaram a preencher algumas lacunas deixadas por
metodologias anteriores. Esses trabalhos reconhecem as minorias sociais
enquanto agentes do processo historico e, gradativamente, essas abordagens
comecgaram a integrar os livros didaticos. Contudo, os autores alertam que, ao
tratarem desses temas, os historiadores devem ir além dos estigmas atribuidos
a esses segmentos e buscar compreender esses grupos enquanto agentes
ativos dos seus processos historicos, uma vez que existe o risco de que os
materiais pedagogicos se tornem difusores de preconceitos.

Pode-se observar a ocorréncia desse problema, por exemplo, na énfase
dada, nos livros didaticos analisados nesta dissertagdo, a atuacdo dos
capoeiristas no final do século XIX, periodo no qual frequentemente sao
caracterizados como grupos de marginais utilizados em disputas politicas.
Portanto, considero que é necessario questionar a imagem associada a esses
individuos de ameaca a sociedade em determinados periodos, assim como €&

preciso reagir ao apagamento historico dessa tradigdo, que ocorre na medida

% QOLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histéria
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 43.
%1d., 2009, p. 58.
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em que se caracteriza a capoeira apenas enquanto uma modalidade esportiva
ludica, deixando de lado os diferentes aspectos identitarios envolvidos em sua
pratica.

Como produto desta pesquisa, desenvolvi um material pedagdgico sobre
a historia da capoeira que apresenta narrativas pautadas pelo protagonismo de
africanos e afrodescendentes, assim como alguns exemplos de suas variadas
formas de resisténcia a escravidao e suas articulagdes sociais no contexto
pos-abolicdo, buscando contribuir para a construgdo de um curriculo escolar
em conformidade com as normas da Lei 10.639, de 2003, que determina a
inclusdo obrigatdria, nos curriculos das redes de ensino, do estudo de “Histéria
e Cultura Afro-Brasileira”.

Devido a vasta presenca dessa tradicdo na sociedade brasileira e sua
recorrente utilizagdo como meio de afirmagdo da cultura africana e
afro-brasileira, entendo que uma abordagem critica dessa tematica na pratica
docente pode contribuir para a formacao identitaria dos educandos. Para tanto,
€ necessario que se conteste a imagem de criminalidade atribuida aos
capoeiristas, demonstrando a autonomia de suas escolhas, feitas, muitas
vezes, a partir de avaliagbes de conjuntura de suas épocas. A nogédo de
"consciéncia historica", que atribui aos capoeiristas, se da em conformidade
com o que propde Martins®, constituindo-se através de dois elementos
fundamentais: a identidade pessoal de cada sujeito e a sua compreensao sobre
0 grupo social ao qual pertence.

Em relacdo aos processos de construcdo identitaria desenvolvidos no
ambiente escolar, Coelho®® afirma que, na medida em que ocorre a incluséo,
nos curriculos da educagcao basica, de conteudos relacionados a cultura
afro-brasileira, promove-se o redimensionamento da memoria historica.
Segundo o autor, esse processo se deve a diversos questionamentos que
fomentaram debates académicos, estimulados, frequentemente, por
movimentos sociais e suas demandas em relagdo a forma como a memoria

nacional é ensinada nas escolas.

% MARTINS, Estevéo de Rezende. Consciéncia Historica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes;
OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de
Janeiro: FGV Editora, 2019, p. 55.

% COELHO, Mauro. Diferenca e Semelhanca. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV
Editora, 2019, p. 85.

99



De acordo com Coelho, movimentos, como o negro e o indigena,
reivindicam n&o apenas a inclusdo de novos conteudos referentes as minorias
sociais nos livros didaticos, mas também a readequacéo da abordagem dessas
tematicas na pratica docente. Segundo o autor, essas demandas envolvem o
reconhecimento da atuacédo de diferentes agentes historicos na formacéo da
sociedade brasileira, no intuito de evitar silenciamentos e apagamentos durante
0 processo educativo.

Na medida em que ocorre o reconhecimento formal da capoeira como
patriménio imaterial da cultura brasileira, em 2008, pelo IPHAN, e a certificacao
da Roda de Capoeira como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, em
2014, pela UNESCO, avalio ser imprescindivel debater possiveis abordagens,
no ensino de historia da educacgao basica, sobre a histéria da capoeira no
ambito da educagdo patrimonial. De acordo com Oliveira®, essa categoria
consiste em um conjunto de praticas pedagdgicas que empregam os diferentes
recursos que compdem o patrimonio cultural, propondo a utilizagdo das
herangas culturais como fontes de conhecimento sobre o passado e as
tradicbes de uma determinada sociedade. Para o autor, além de promover a
valorizacdo do patriménio histérico, a educagao patrimonial contribui para o
fortalecimento do sentimento de pertencimento e para a construgcdo de
identidade entre os membros de uma comunidade. Assim, a utilizacdo das
herangas  culturais como  objetos intermediadores na  relagdo
ensino-aprendizagem estimula uma educagédo dos sentidos e promove uma
sensibilizagdo patrimonial que incentiva a preservacdo e o senso de insercao
desses bens culturais na comunidade da qual fazem parte.

Acerca do papel dos livros didaticos enquanto veiculos portadores de
um sistema de valores, de uma ideologia e de uma cultura, Bittencourt'® afirma
que diversas pesquisas demonstraram como os textos e as ilustracées contidas
nessas obras podem transmitir esteredtipos e principios dos grupos
dominantes, na medida em que podem ocorrer generalizagées de temas, como

as relagdes étnico-raciais. Para a autora, além de examinar a ideologia, as

% QOLIVEIRA, Almir. Educagéo Patrimonial. In: FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA,
Margarida Maria Dias de (Orgs.). Dicionario de Ensino de Histéria. Rio de Janeiro: FGV
Editora, 2019, p. 98.

190 BITTENCOURT, Circe. Livros didaticos entre textos e imagens. In: . O Saber
Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2005, p. 74.
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defasagens dos conteudos em relagdo a produgdo académica e a adequacéo
as propostas curriculares vigentes dessas obras, € necessario analisar os livros
didaticos em todas as suas particularidades e contradigdes, como, por
exemplo, os aspectos mercadologicos que envolvem a producdo dessas
publicacdes em diferentes periodos histéricos.

De acordo com Bittencourt, 0 uso de imagens como recurso pedagogico
nos livros didaticos brasileiros tem sido comum ha mais de um século devido
as iniciativas de editores e autores que tiveram como referéncia, por muito
tempo, a produgdo francesa de materiais escolares. Segundo a autora,
inicialmente, o objetivo desse emprego seria proporcionar aos educandos a
oportunidade de "ver as cenas histéricas", reproduzindo uma concepgéao
presente em obras francesas do inicio do século XX. Dessa forma, a
disponibilizagado de ilustragbes pelos livros didaticos facilitaria a memorizagéo
dos seus conteudos, na medida em que eram combinadas com os textos
dessas obras, no intuito de reforcar as consideracdes dos autores acerca dos
eventos historicos tratados. Para Bittencourt, essa proposta pedagdgica,
amplamente reproduzida em livros didaticos brasileiros, talvez atenda, ainda
hoje, aos mesmos critérios do passado.

Nesse sentido, de acordo com a autora, cabe aos docentes utilizar uma
metodologia de ensino que permita aos educandos interpretar as imagens
veiculadas pelos materiais pedagogicos e os textos que as acompanham.
Segundo Bittencourt, essas obras podem ser um meio para o estabelecimento
de uma nova relagao entre texto e imagem, promovendo, entre os educandos,
a reflexdo sobre as diferentes formas de representagcdo imagética. Para a
autora, esta € uma das incumbéncias da escola, que deve procurar se
antecipar a ampliagdo dos novos suportes tecnologicos de acesso a
informacéo.

Em relacdo as caracteristicas dos livros classificados como
paradidaticos, Campello e Silva'' explicam que, primeiramente, é esperado
que as obras dessa categoria apresentem informagdes precisas sobre os

temas que abordam, assim como tornem instigante para os educandos o

11 CAMPELLO, Bernadete Santos; SILVA, Eduardo Valadares da. Subsidios para
esclarecimento do conceito de livro paradidatico. Biblioteca Escolar em Revista, Ribeirao
Preto, v. 6, n. 1, 2018, p. 64-80.
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estudo dos conteudos curriculares com os quais se relacionam, sem que a sua
linguagem possa ser considerada "didatizada", conforme ocorre com os livros
escolares tradicionais.

De acordo com Thomson'®, o ensino da histéria e da cultura africana e
afro-brasileira, suscitado por politicas publicas e normas de legislagbes
recentes, ndo deve se restringir a uma abordagem conteudistica dessas
tematicas. Assim sendo, em concordancia com a autora, entendo que os livros
paradidaticos desempenham um importante papel no cumprimento dessas
ordenacdes, na medida em que, por intermédio dessas obras, os educandos
podem instruir-se acerca de diferentes perspectivas sobre as sociedades
africanas e afrodescendentes.

No decurso desta dissertacédo, as questdes propostas por esses autores
foram levadas em consideracao, no intuito de desenvolver um produto final que
contivesse narrativas variadas acerca da histéria da capoeira e seus
praticantes. Assim, elaborei um livro paradidatico para uso no ensino
fundamental, em acordo com a atual historiografia sobre o tema, buscando
estabelecer um contraponto aos esteredtipos de delinquéncia ou de massa de
manobra em crises politicas atribuidos aos capoeiristas, comumente difundidos
pelos materiais pedagdgicos convencionais. A obra apresenta um breve
histérico dessa tradi¢cao cultural, além de pequenas biografias de capoeiristas
de destaque em diferentes periodos historicos, com o objetivo de colaborar
com praticas pedagogicas que promovam o debate sobre racismo e
diversidade étnico-racial, assim como contribuir para a formacao identitaria dos

educandos.

192 THOMSON, Ana Beatriz Accorsi. Os paradidaticos no ensino de historia: uma reflex&o sobre
a literatura infantil/juvenil na atualidade. Revista do Lhiste, Porto Alegre, v. 3, n. 4, 2016, p.
27-49.
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Figura 8: Sdo Salvador ou San-Salvador, 1835. Johann Moritz Rugendas. Aquarela. Fonte: AMORIM,
Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932,
UFES, 2019."®

193 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 44.
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INTRODUGAO

A capoeira € uma expressao cultural que é considerada um dos
principais meios de afirmagao das raizes afro-brasileiras. Desenvolvida pelos
escravizados e por seus descendentes, ela sintetiza diferentes tradicbes
culturais africanas e € um simbolo da resisténcia a escravidao.

Os primeiros relatos sobre a luta remontam ao século XVIII, mas suas
origens ainda despertam intensas discussdes entre os pesquisadores do tema.
Alguns historiadores' afirmam que a capoeira foi desenvolvida por
escravizados nas cidades coloniais brasileiras, enquanto outros estudiosos
defendem a ideia de que a pratica surgiu no meio rural. Todavia, durante o
século XIX, no Rio de Janeiro, o exercicio da capoeira foi bastante intenso.
Diversos grupos de capoeiristas, denominados “maltas”, atuavam nas
diferentes regides da cidade. Contudo, devido a participagcdo desses grupos
nas disputas politicas entre conservadores e liberais, durante o periodo final do
império, a luta passou a ser perseguida até ser considerada crime pelo cédigo
penal de 1890.

Em consequéncia da repressao causada pela proibicdo da pratica da
capoeira em espagos publicos, a luta passou a ser perseguida até que,
décadas mais tarde, surgiram, na Bahia, algumas iniciativas de sistematizacao
do seu ensino. Essas metodologias tinham como objetivo tornar a capoeira um
esporte e um patriménio da cultura brasileira. No entanto, a criminalizacao
durou oficialmente até 1940, quando foi promulgado um novo cédigo penal que
nao mais previa punigdes para o exercicio da luta.

A capoeira teve um longo caminho até superar sua condigao de delito e
se tornar um patriménio cultural brasileiro. De acordo com pesquisadores do
tema'®, assim como o futebol, o samba e o carnaval, a capoeira possui uma
trajetoria de ascensao e tensao com as elites e o governo, antes de atingir sua

condicao de simbolo da cultura afro-brasileira.

194 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituicdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999, p.23.

195 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 43.
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Figura 9: Negros brigando, 1822. Augustus Earle. Aquarela. '

No inicio do século XIX, a capoeira ganhou relevancia em ambientes
urbanos, onde a tradigao se diversificou, através dos encontros entre negros de
diferentes origens'”. A obra de Earle retrata o contexto de repressdo a
capoeira durante aquele periodo. O principal elemento da pintura que
representa essa perseguicdo € a presenga de um soldado, que embosca os
dois individuos que realizam a disputa corporal. Além disso, ndo existem
instrumentos musicais na cena e os demais individuos nao batem palmas, nao
havendo, portanto, nenhuma referéncia a musicalidade tipica da pratica da

capoeira.

% "Capoeira Scene, Brazil, 1820-24", Slavery Images: A Visual Record of the African Slave
Trade and Slave Life in the Early African Diaspora, accessed June 16, 2022,
http://www.slaveryimages.org/s/slaveryimages/item/2769 .

97 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 34.
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ORIGENS DA CAPOEIRA

O estudioso argentino, do inicio do século XX, Adolfo Moralles de Los
Rios Filho'® propbe uma explicagdo para a origem da palavra "capoeira".
Segundo o pesquisador, o vocabulo "c&", do tupi antigo, se refere a qualquer
material oriundo da mata, enquanto que "pu" significa cesto. Assim, se forma
um termo indigena para denominar os cestos feitos a partir de materiais
extraidos das florestas. "Capu" era entdo a denominagdao dos grandes
recipientes utilizados pelos escravizados, durante o periodo colonial, para
embarque e desembarque de mercadorias nas areas portuarias e os individuos
que trabalhavam nessa fungéo eram chamados de "capoeiros".

De acordo com a hipdtese do estudioso argentino, a capoeira, como
forma de luta, surgiu em meio as disputas corporais desses trabalhadores,
através de simulagdes de brigas realizadas em suas horas de lazer. Aos
poucos, essas competicdes deram origem a grupos hierarquizados e a busca
pela lideranga dessas organizagdes resultou na criagao do "jogo da capoeira".

O folclorista Camara Cascudo, por meio do estudo de relatos de
viajantes e cronistas, observou a presenga de alguns elementos nativos
africanos na pratica da capoeira. O estudioso explica que existe em Angola
uma danga cerimonial de iniciacdo que pode ser associada aos primérdios da
luta brasileira. Esse costume é praticado por alguns povos das regides de
Mocupe e Mulondo, no sul do pais, e € realizado durante as festividades do
Mufico, um rito de puberdade das mulheres.

A danca € executada dentro de um grande circulo de pessoas que
marcam a cadéncia dos movimentos batendo palmas. Dentro da roda, dois
jovens realizam a "Danga da Zebra", ou "N'Golo", na qual imitam movimentos
de animais, enquanto tentam atingir o oponente com os pés. O folclorista vé
diversas semelhancgas entre essa pratica e a capoeira, mas considera também
que houve contribuicées de outras tradi¢gdes culturais da regido na formacao da
luta brasileira, como por exemplo a Bassula, uma arte marcial de pescadores

de Luanda.

198 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituicdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999, p. 22.
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Figura 10: Velho Orfeu Africano. Oricongo, 1826. Jean-Baptiste Debret. Aquarela.®

As feiras reuniam uma diversidade de individuos negros, livres e
escravizados''?. Nesses locais, 0s capoeiristas praticavam abertamente (antes
da proibicao) suas demonstragdes de destreza corporal. No entanto, a capoeira
dessa época era bastante diferente da atual. Os berimbaus ainda ndo eram
utilizados durante o jogo e as rodas ndo se organizavam como hoje em dia. De
acordo com pesquisadores do tema, o berimbau nao fez parte da capoeira até

o século XX, quando foi incorporado nas rodas da Bahia.

199 O Velho Orfeu Africano. Oricongo. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sao Paulo: Itau Cultural, 2022. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra61280/0-velho-orfeu-africano-oricongo. Acesso em: 27
de agosto de 2022. Verbete da Enciclopédia.

ISBN: 978-85-7979-060-7

"0 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 37.
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A CRIMINALIZAGAO DA CAPOEIRA

Dentre os motivos que levaram a criminalizagao da capoeira no cédigo
penal de 1890, os historiadores'" destacam a atuagdo das organizacdes de
capoeiristas chamadas de "maltas", como forgas paramilitares durante os
periodos eleitorais na época do império, gerando desordem a fim de influenciar
o resultado das eleicbes. Contudo, esses grupos ndao devem ser vistos como
agentes passivos diante dos interesses dos partidos politicos, uma vez que os
seus alinhamentos com esses partidos eram resultado de escolhas autbnomas.
Desse modo, surge uma nova forma de participagdo popular nas disputas
governamentais, que até entdo estavam restritas as elites.

Ainda que os politicos do Partido Liberal também utilizassem
capoeiristas como capangas eleitorais, foi o Partido Conservador que mais
reuniu "maltas" em torno dos seus interesses, selando com elas uma alianga
que durou de 1870 a 1890. Um dos efeitos desse acordo pode ser observado
nas eleicbes de 1872, quando os conservadores foram varias vezes
denunciados pelos liberais por promoverem a presenga de dezenas de
capoeiristas na freguesia da Gléria, no intuito de atrapalhar o processo
eleitoral.

Para os pesquisadores do assunto, a relagdo entre as "maltas" e os
partidos politicos da época explica por que os capoeiristas eram um dos
principais alvos da repressao policial durante o inicio do periodo republicano, a

qual resultou na criminalizagao da luta no primeiro cddigo penal da republica.

™ REIS, Leticia Vidor de Sousa. O Mundo de Pernas Para o Ar: a capoeira no Brasil. 2 ed.
Sao Paulo: Publisher Brasil, 2000, p. 35.
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Figura 11: Negros que véo levar agoutes, 1832-1836. Frederico Guilherme Briggs. Aquarela. Fonte:
AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de
1821 a 1932, UFES, 2019."2

Antes de 1830, a capoeira nao estava definida como violagdo penal,
ainda que houvesse repressao aos negros que se expressassem culturalmente
em espagos publicos'. A situagéo juridica das tradigdes afro-brasileiras era de
incerteza, cabendo, muitas vezes, a proépria policia decidir o que fazer diante

dessas manifestacoes.

"2 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pés-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 46.
"31d., 2019, p. 45.
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ANGOLA E REGIONAL

Em meados do século XX, mestres de capoeira da Bahia criaram
metodologias de ensino que, em pouco tempo, se tornaram referéncias para os
praticantes dessa tradicdo nas diferentes regides do pais'*. Na década de
1930, na cidade de Salvador, foi criada a Capoeira Regional e, alguns anos
mais tarde, como contraponto a esta, se organizou um modelo de treinamento
para a Capoeira Angola.

A Capoeira Regional, elaborada por Mestre Bimba, sistematizou o
ensino da luta, incorporando, inclusive, elementos de outras artes marciais em
sua metodologia. Como uma resposta as inovagbes dessa escola, se
estruturou o Centro Esportivo de Capoeira Angola, liderado por Mestre
Pastinha, que procurava preservar as tradicdes dessa manifestacado cultural.
Nas décadas seguintes, esses movimentos se desenvolveram e seus sistemas
de ensino foram amplamente reproduzidos pelo pais.

Ambas as escolas sido resultado de uma adequacido da pratica da
capoeira a um novo contexto histérico. As duas modalidades buscavam se
diferenciar da capoeira praticada nas ruas, que, muitas vezes, era reprimida
por agentes estatais. Essas reformulagdes causaram uma grande insatisfagcao
entre os proprios capoeiristas e também entre os estudiosos do tema da época,
que questionavam quais 0s rumos que a capoeira seguiria dali em diante,
temerosos de que resultassem na transformacao dessa expressao cultural em
uma atracao turistica ou em um objeto de consumo das elites.

A oposicao entre Angola e Regional influenciou os praticantes de
capoeira ao longo do século XX. Todavia, desde cedo, houve criticas a essa
divisdo da capoeira, que argumentavam que ambas as escolas faziam parte de
uma mesma tradigdo cultural. Dessa forma, surge a denominagado Capoeira
Contemporanea, que expressa a ideia de que a luta € uma experiéncia social
que vai além de qualquer metodologia de ensino, sendo entdo uma pratica em
constante reinvencido. Assim, considera-se que a capoeira esta em continua
recriacao e que, de acordo com cada periodo historico, ela desenvolve novos

significados e caracteristicas particulares.

"4 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 50.
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Figura 12: Sdo Salvador ou San-Salvador, 1835. Johann Moritz Rugendas. Aquarela. Fonte: AMORIM,
Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932,
UFES, 2019.""®

Regional e Angola foram desenvolvidas em oposigdo uma a outra®.
Mestre Bimba acreditava que a Capoeira Angola ndo se adequava as
competicbes esportivas, uma vez que 0Ss seus movimentos eram
excessivamente ludicos. Por outro lado, Mestre Pastinha e seus discipulos
buscaram preservar, diferentemente do jogo ligeiro da Regional, os
movimentos lentos e manhosos da capoeira. Em relagdo as origens da luta, os
mestres também divergiam: Mestre Pastinha defendia a ideia de que a
capoeira teria vindo de Angola, enquanto que Mestre Bimba considerava que a

luta teria surgido no Recdncavo Baiano.

5 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pés-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 44.

"6 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga: trés
personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p.89.
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CAPOEIRA, PATRIMONIO CULTURAL

Com a fundacdo da escola de mestre Bimba, em 1937, a luta comeca a
deixar a clandestinidade e, gradativamente, passa a ser reconhecida como

uma espécie de esporte'’

. Entretanto, a criminalizacdo da capoeira durou
oficialmente até 1940, quando foi promulgado um novo cédigo penal. Durante a
Era Vargas, sob uma perspectiva de valorizagdo da miscigenagao, a luta se
torna legalizada. A partir da década de 1970, a capoeira se disseminou por
todos os estados brasileiros, ao mesmo tempo em que se iniciou a sua difusédo
em outros paises. Atualmente, estima-se que a arte marcial brasileira seja
praticada em mais de 150 paises.

Em 1972, houve o registro oficial, por parte do regime militar, da
capoeira como uma modalidade esportiva competitiva. Essa medida resultou
na criacdo de diversas federacbes estaduais de capoeiristas nos anos
seguintes, que procuraram normatizar, padronizar e expandir a pratica da
capoeira. No entanto, a uniformizacao da luta n&o se concretizou.

Nos anos seguintes, foram criadas diferentes ligas municipais e
regionais, submetidas as federacdes estaduais e também a Liga Nacional. Esta
associagao, por sua vez, integra a Federacao Internacional de Capoeira
(FICA). Essas organizagbes promovem campeonatos, formam treinadores e
capacitam arbitros profissionais para as suas competicdes. Contudo, essas
iniciativas ndo possuem a aprovacao de toda a comunidade da capoeira e, por
isso, recebem constantes criticas daqueles que discordam dessa forma de se
experienciar a tradigao.

Desde a década de 1930, no anteprojeto do Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de autoria de Mario de Andrade, ja se
cogitava que a capoeira fosse registrada como patriménio imaterial da cultura
brasileira™®. Entretanto, o registro da capoeira como patrimoénio cultural ainda
levaria muito tempo para se concretizar. De acordo com os critérios do 6rgéo
daquela época, a luta ndo poderia ser considerada um elemento identitario da

cultura brasileira. Além disso, naquele periodo, a capoeira ainda era

"7 VASSALLO, Simone Pondé. A Capoeira Como Patrimdnio Imaterial: novos desafios
simbdlicos e politicos. Paper. 32 Encontro Anual da Anpocs, Caxambu, 2008.

"8 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 45.
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considerada delito pelo codigo penal em vigor e, portanto, seria uma
incoeréncia retira-la da condicdo de criminalidade para, logo em seguida,
reconhecé-la como patrimdénio nacional.

Assim, apenas em 2008 deu-se a certificagdo da capoeira como
patrimdnio imaterial da cultura brasileira pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN). Em 2014, houve o reconhecimento da Roda de
Capoeira como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade pela Organizagao

das Nacgdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
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Figura 13: Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre, 1835. Johann Moritz Rugendas. Litografia.'®

A obra de Rugendas apresenta elementos que sao faciimente
reconheciveis nas rodas de capoeira atuais'®. No centro, estao dois homens
em posi¢cao de ataque, com punhos cerrados e semblantes belicosos a uma
certa distdncia um do outro. Em torno dos competidores, estdo diversos
individuos que os incentivam, batendo palmas. Um deles toca um tambor,
dando ritmo a luta. A cena remete ao meio urbano, uma vez que ha casas ao
redor dos individuos, além de uma rua movimentada, onde possivelmente

ocorre uma feira.

9 JOGAR Capoeira. In: ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo Paulo:
Itau Cultural, 2022. Disponivel em;
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra24907/jogar-capoeira. Acesso em: 16 de junho de
2022. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

20 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 43.
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CANTIGAS DE CAPOEIRA

Muitas cantigas que ainda hoje sdo executadas nas rodas de capoeira
foram criadas durante o periodo colonial®'. Essas cancgdes tratam sobre
diversos temas, como, por exemplo, passagens de contos folcloricos, cenas
cotidianas, episédios histéricos e dores causadas pela escraviddo, além do
enaltecimento de capoeiristas famosos. Assim sendo, as cantigas de capoeira
podem ser utilizadas como fontes de conhecimento sobre a sociedade
brasileira, uma vez que elas exprimem diferentes aspectos da cultura
afro-brasileira.

De modo geral, as cantigas de capoeira podem ser divididas em trés
categorias: ladainhas, louvagbes e corridos'. Nas ladainhas, que s3o
cantadas antes do inicio do jogo, sdo contadas historias do passado, assim
como casos e memorias relevantes para os capoeiristas. Durante as
louvagdes, cantadas em coro, homenageia-se entidades religiosas. Por sua
vez, os corridos aceleram o ritmo da luta através de versos curtos, que sao
repetidos pelo coro, podendo tratar de aspectos especificos da luta ou dos
mesmos temas que as ladainhas e as louvagoes.

O berimbau é o principal instrumento que acompanha a execugao
dessas cang¢des que, muitas vezes, evocam a memoria da opressao dos
negros, além de expressarem o anseio pela superagao das consequéncias do
periodo da escraviddo'*. De acordo com pesquisadores do tema, as cantigas
se tornaram importantes para a pratica da capoeira a partir da década de 1930,
no contexto de criagcdo das metodologias de ensino da Capoeira Regional e da
Capoeira Angola e da subsequente descriminalizacio da luta.

As cancgbes utilizadas nas rodas de capoeira difundem valores,
principios e memorias dos afro-brasileiros, colaborando para os debates sobre

diversidade cultural, racismo, eurocentrismo, entre outras questdes. Na cantiga

21 REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015, p. 109.

22|d., 2015, p. 151.

22 COSTA, Tomas Bastos. A Saga do Mutungo: capoeira angola, musica e educagéo.
Dissertagao de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Mdusica da Escola
de Comunicacgdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017, p. 58.

24 CABRAL, Marcela Guedes. A identidade cultural nas cantigas de capoeira. Pontos de
Interrogagdao - Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Critica Cultural da
Universidade do Estado da Bahia, Alagoinhas, v. 3, n. 2, 2013, p. 187-211.
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a seguir, pode-se observar uma representagdo do tratamento rigoroso dado

aos escravizados na sociedade patriarcal do periodo colonial®:

Eu vo dizé a meu sinh6
Qui a mantéga derramé
A mantéga n&o é minha
A mantéga é do sinh6
Eu vo dizé a meu sinh6
Qui a mantéga derramé
A mantéga n&o é minha

A mantéga é de yaya.

Nesta, que possivelmente € a mais famosa cancdo de capoeira'®®, a
palavra "Parana" é recorrentemente utilizada. Do tupi antigo, o vocabulo "para"
significa mar, enquanto que "na" quer dizer semelhante. Logo, para alguns
estudiosos da capoeira, o sentido atribuido pelo uso da palavra aos

movimentos da luta brasileira seria "semelhante ao mar"'?’.

Parana é
Parana é

Parana

V6 mimbora pra Bahia
Parana
Tao cedo ndo venho ca

Parana

Parana é

Parana é

25 REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015, p. 111.

26 REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015, p. 132.

271d., 2015, p. 229.
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Parana

Se nédo for essa semana
Parana
E a semana qui passo

Parana

Parana é
Parana é

Parana

Do n6 escondo a ponta
Parana
Ninguém sabe desata

Parana

Parana é
Parana é

Parana

Chique-chique mocambira
Parana
Joga pra cima de mim

Parana

Eu sé brago de maré
Parana
Mas eu s6 maré sem fim

Parana
Parana é

Parana é

Parana
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O digéro, digéro

Parana

O digéro, digéro

Parana

O digéro, digéro

Parana

Eu também sé digéro

Parana.

A letra da ladainha de Mestre Traira, feita em 1963, demonstra as
incertezas dos afro-brasileiros em relagdo a convocacgédo dos soldados para

lutar na guerra do Paraguai'®.

Campo de Batalha

I1é tava em casa, 0 meu bem, sem pensar sem imaginar
Quando bateram na porta Salom&o mandou chamar
Para ajudar a vencer a guerra no Paraguai
Entre Rio de Janeiro, Pernambuco, Ceara
Quando bateram na porta Salomdo mandou chamar
Para ajudar a vencer
A guerra com Paraguai
Entre Rio de Janeiro, Pernambuco, Ceara
Quando chegou por cabega, o meu bem,
Mandinga n&o vou levar
Diz senhor amigo meu

Foi chegado vosso dia

28 COSTA, Tomas Bastos. A Saga do Mutungo: capoeira angola, musica e educagéo.
Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-Graduag¢do em Musica da Escola
de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017, p. 16.
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Foi chegada vossa hora
Oi eu sou desconfiado, o meu bem,
Pra pegar no pau furado
Desse campo de batalha
Da medalha liberal
Da medalha liberal
Eu n&o sou palha de cana
Pra morrer asfixiado
No céu entra quem merece
Na terra vale é quem tem

Camaradinho
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ICONES DA CAPOEIRA
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RAINHA GINGA

A soberana Nzinga ou Njinga Mbandi, mais conhecida como Rainha
Ginga, viveu no século XVII, na regido de Matamba, no atual pais Angola, mas
0 seu legado atravessa o tempo e 0 oceano Atlantico. Durante o seu reinado, a
soberana unificou diferentes povos, que liderou em diversas batalhas contra os
conquistadores portugueses'®.

Ao longo do periodo colonial brasileiro, a memaria da rainha guerreira foi
recriada pelos povos escravizados. Sua vida foi extensa, marcada por conflitos,
nos quais se sobressaiu por suas estratégias astutas e habeis negociagoes
com os invasores portugueses. Assim, mesmo antes do seu falecimento, a
Rainha Ginga ja era considerada uma lenda por seus suditos e os seus feitos
tém sido lembrados de diferentes maneiras.

Para alguns historiadores™, os movimentos corporais maliciosos da
capoeira, conhecidos como ginga, recebem essa denominagdo em associagao
a rainha angolana. Esta hipétese se baseia na forma como o conhecimento é
transmitido na capoeira, que atribui ao corpo importantes fungdes. O "jogo de
corpo" foi um saber utilizado pelos negros para resistir & opressao escravista
ao longo dos séculos. A fim de se esquivar das agressdes que sofriam, os
escravizados utilizavam o molejo corporal, que ficou conhecido como ginga,
constituindo o movimento basico da capoeira.

A capoeira utiliza instrumentos musicais de origem angolana,
apresentando, em seu gestual, fragmentos de rituais angolanos e, em seu
léxico, ha diversas palavras do quimbundo. Assim sendo, podemos supor que o
seu movimento basico possui relagcdo com a mais importante governante da
histéria desse pais? Para alguns pesquisadores, sim, uma vez que O0s
movimentos da ginga demonstram astucia e capacidade de enganar o

adversario, que s&o as mesmas caracteristicas atribuidas a Rainha Ginga.

2 FONSECA, Mariana Bracks. Ginga de Angola: memorias e representagbes da rainha
guerreira na diaspora. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduagdo em
Histéria Social da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo. Sao Paulo, 2018, p. 09.

%0 1d., 2018, p. 169.
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Figura 14: Rainha Nzinga Mbande, 1830 (aprox.). Achille Devéria. Litografia. Fonte: FONSECA, Mariana

Bracks. Ginga de Angola: memorias e representagdes da rainha guerreira na diaspora, USP, 2018."%"

¥ FONSECA, Mariana Bracks. Ginga de Angola: memorias e representagbes da rainha
guerreira na diaspora. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduagdo em
Histéria Social da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo. Sao Paulo, 2018, p. 17.
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ZUMBI DOS PALMARES

Diversos capoeiristas popularizaram a ideia de que a luta brasileira teria
surgido nos quilombos, muitas vezes localizando essa origem especificamente
no Quilombo de Palmares'?. Para esses, Zumbi era tido como um habilidoso
capoeirista e considerado o patrono da capoeira. Ao longo do século XX, essa
hipotese sobre a origem da luta se popularizou, mesmo que as pesquisas
historicas ndo a apoiassem.

Muitos capoeiristas acreditavam que a denominacao da luta derivava da
fuga dos escravizados das fazendas, em diregdo aos quilombos, através das
capoeiras, quando eram perseguidos pelos capitdes-do-mato. A palavra
"capoeira", neste caso, denomina os terrenos rogados ou queimados onde
cresce mato. Nesses locais, haveria espaco suficiente para a execucido de
golpes contra os seus opositores. Ainda que essa explicagao seja controversa,
a capoeira foi bastante praticada em redutos quilombolas, principalmente
durante os periodos de maior repressao as tradigdes culturais e religiosas dos
negros nas areas urbanas.

Nascido em 1655, no estado de Alagoas, Zumbi dos Palmares se tornou
um simbolo de resisténcia a escravidao. Lider do Quilombo dos Palmares, uma
comunidade livre formada por escravizados fugitivos, localizada na Serra da
Barriga, Zumbi defendeu o seu povo até ser morto por bandeirantes em uma
emboscada em 20 de novembro de 1695. O dia de sua morte € comemorado

em todo o pais como o "Dia da Consciéncia Negra".

32 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 40.
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Figura 15: Zumbi, 1927. Anténio Parreiras. Oleo sobre tela.'

133 Anténio Parreiras - Zumbi. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. Disponivel em:

https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Antbénio_Parreiras_- Zumbi.jpg . Acesso em: 28 ago.
2022.
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MANDUCA DA PRAIA

O termo "capoeira" era utilizado para identificar os praticantes da luta
afro-brasileira e também da arte da mandinga e da malicia. Dessa forma, se
tornou um jargao policial para tratar esses individuos, que transitavam pelas
cidades, ao longo do século XIX, organizando-se em grupos conhecidos como
"maltas""*. Os seus feitos assombraram a elite imperial.

Manoel Joaquim do Nascimento, o Manduca da Praia, foi um dos
"capoeiras" mais famosos do Rio de Janeiro na época do império. Eximio
capoeirista, ele exibia suas habilidades pelas ruas da cidade, onde também
brigava e fazia acordos com a burguesia, chefes de policia e politicos
influentes. Manduca da Praia ganhou reputagcdo como um homem de negécios
que respondeu a diversos processos por causar ferimentos graves e leves em
seus adversarios, mas foi absolvido em todos eles devido a sua influéncia e
amizade com figuras poderosas do governo.

Segundo pesquisadores do tema'®, na segunda metade do século XIX,
as "maltas" menores muitas vezes se juntavam a dois grandes grupos de
"capoeiras", de acordo com os seus interesses politicos. Os grupos Nagoas e
Guaiamuns reuniam "capoeiras" de diferentes partes do Rio de Janeiro e se
associavam aos dois principais partidos politicos da época, respectivamente, o
Conservador e o Liberal. Muitos "capoeiras" foram atraidos para o lado do
Partido Conservador, monarquista, uma vez que, a partir de 1850, este passou
a defender medidas emancipatérias para os escravizados. Assim, eram
constantes os conflitos entre Nagoas e Guaiamuns.

Os anos entre 1850 e 1890, no Rio de Janeiro, foram bastante
conturbados e é nesse periodo que Manduca da Praia ganha notoriedade.
Chefe da malta de Santa Luzia, Manduca da Praia, durante os periodos

eleitorais, causava diversas arruacas, em conluio com o Partido Conservador.

134 KANITZ, Roberto Camargo Malcher; SILVA, Lucas Milton Franga T. da. Capoeiragem
Carioca e o Lendario Manduca da Praia: primeiros apontamentos (1837-1877). Paper. 31
Simpdésio Nacional de Histéria da ANPUH, Rio de Janeiro, 2021.

3% 1d., 2021.
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A CAPOEIRA

TYPOS E UNIFORMES DOS ANTIGOS NAGOAS E GUAYAMUS
SENDO OS5 PRINCIPAES DISTINCTIVOS DOS PRI-
MEIROS CINTA COM CORES BRANCA SOBKE A ENCARNADA
E CHAPEO DE ABA BATIDA PARA A FRENTE E
DOS SEGUNDOS COM CORES ENCARNADAS SOBRE A BRANCA
E CHAPEO DE ABA ELEVADA NA FRENTI.

Figura 16: A Capoeira, 1906. K. Lixto. Charge. Fonte: AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais
Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932, UFES, 2019.3¢

% AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pés-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 95.
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CIRIACO DA SILVA

Desde o século XIX, navios da marinha brasileira ja aportavam no
Japédo. Esses militares foram os primeiros brasileiros a entrar em contato com o
jiu-jitsu. Em 1905, eles publicam um manual de educacéo fisica japonesa’’. Na
introdugéo do livro, os militares afirmam que o jiu-jitsu € uma arte marcial
superior a capoeira, uma vez que a luta brasileira teria sido, durante o periodo
imperial, "desviada" por criminosos, o0 que teria causado a sua decadéncia.

Pouco tempo depois, Sada Miako, um judoca japonés, foi empregado
para dar aulas para integrantes da Marinha no Rio de Janeiro. O lutador
considerou ensinar técnicas de jiu-jitsu para os recrutas e essa ideia promoveu
intensos debates na imprensa, que, em geral, dava preferéncia a luta brasileira.
Dessa forma, a introdu¢cdo do ensino de artes marciais japonesas no Brasil
ocasionou contestagdes em diversos segmentos, como militares, entusiastas
de esportes, intelectuais e os proprios capoeiristas.

Consequentemente, um confronto direto entre a capoeira e as técnicas
do judé ou do jiu-jitsu se tornou inevitavel'™®. Naquela época, era comum
campedes japoneses desafiarem, nas cidades que visitavam, lutadores locais
para disputas de estilo livre. Em 1909, Ciriaco da Silva, um estivador da cidade
de Campos, aceitou o desafio de Sada Miako. O combate aconteceu diante de
um consideravel publico, em um pavilhdo especialmente erguido para o evento
na Avenida Central.

O capoeirista derrotou o lutador japonés, utilizando um movimento
conhecido como "rabo de arraia" que atingiu a cabegca do adversario,
desacordado-o, logo no inicio do confronto. Apds vencer a luta, Ciriaco foi
carregado por um grupo de estudantes pelas ruas do centro do Rio de Janeiro.

Assim, para os nacionalistas, o resultado da luta provou que a capoeira
era superior as artes marciais estrangeiras. Para alguns pesquisadores do
tema, a proeza de Ciriaco contribuiu para a reabilitacdo da capoeira, apos

décadas de perseguigao.

37 ASSUNCAO, Matthias Réhrig. Ringue ou academia? a emergéncia dos estilos modernos da
capoeira e seu contexto global. Histéria, Ciéncias, Saude - Manguinhos, Rio de Janeiro, v.
21,n.1, 2014.

%8 1d., 2014.
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Figura 17: "Jiu-jitsiu" contra "Capoeira", 1909. Storni. Charge."*

Na caricatura, publicada no jornal "O Malho", em 15 de maio de 1909, o
chargista Storni narra a vitéria de Ciriaco, ao mesmo tempo em que satiriza a

insatisfacdo popular, através do personagem Zé Povo, em relagdo ao governo

de Afonso Pena™®.

%% Storni - "Jiu- -jitsiu" contra "Capoeira”. In: Fundagéo Casa de Rui Barbosa Disponivel em:
Acesso em: 29

ago:2022.
40 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro

Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.

Vitoria, 2019, p. 119.
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BESOURO DE MANGANGA

Ainda que pouco se saiba sobre a trajetoria de Manoel Henrique Pereira,
vulgo "Besouro de Manganga", este talvez seja o mais conhecido entre todos

os capoeiristas'!

. Temido e aclamado por sua coragem, seu nhome se conserva
na memoria da comunidade da capoeira e sua fama se estende para muito
além do seu lugar de origem, O Recbéncavo Baiano.

Manoel Henrique Pereira, também conhecido como "Besouro Cordao de
Ouro", nasceu em 1885, na cidade de Santo Amaro da Purificagdo, onde viveu
e ganhou fama pelos seus confrontos com valentdes e policiais, supostamente
nunca tendo sido derrotado, utilizando, em suas brigas, golpes de capoeira e
facas.

Apés deixar o exército, Besouro trabalhou como embarcadico em
saveiros, atravessando a Baia de Todos-os-Santos, transportando diferentes
mercadorias. Besouro costumava desafiar capoeiristas renomados nos lugares
em que passava, com o intuito de aumentar a sua fama. Além disso, suas
impressionantes fugas durante os confrontos com as forgas policiais se
tornaram célebres, suscitando diversas historias a seu respeito.

Essas evasdes espetaculares, quando se via encurralado, renderam-lhe
o apelido de "Besouro de Manganga", uma vez que o capoeirista enganava os
seus perseguidores como se tivesse se transformado no perigoso inseto e
desaparecido. Sua morte € envolta em mistérios. Em 1924, Besouro foi vitima

de uma emboscada, cuja motivagéo e autoria jamais foram esclarecidas.

1 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga: trés
personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p. 17.
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Figura 18: Besouro de Manganga, 2022. Mauricio Xavier. Desenho.'?

42 Devido a indisponibilidade de representagbes artisticas ou de fotografias de Besouro de
Manganga, optei por fazer o desenho que ilustra o verbete.
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MESTRE PASTINHA

Vicente Ferreira Pastinha nasceu em 1889, na cidade de Salvador,
onde, desde cedo, aprendeu capoeira e trabalhou em diferentes profissoes.
Seu mestre foi o angolano Benedito e, durante sua juventude, Pastinha
testemunhou acbes de repressdo das forgas policiais aos capoeiristas’*.
Desejava se tornar pintor, mas a capoeira se tornou o seu meio de expressao
artistica. Ao longo de sua vida, produziu uma série de desenhos e
apontamentos sobre a luta brasileira.

Mestre Pastinha acreditava que a capoeira teria vindo da Africa e que,
devido ao contexto da escravidao, teve que se disfargar, através de "musicas e
dangas". Para o mestre, as infragdes de alguns grupos de capoeiristas do
passado teriam contribuido para a perseguicdo a luta. Dessa forma, haveria a
necessidade de se reposicionar socialmente a capoeira. Essa foi uma das
principais motivagdes para Pastinha desenvolver sua metodologia de ensino.

A partir de 1941, Mestre Pastinha se torna a principal lideranga da
Capoeira Angola, estilo que ja se constituia ha algumas décadas. Para
Pastinha, a Capoeira Angola possuia caracteristicas préprias e ndo deveria ser
combinada a outras lutas esportivas. Sob essa perspectiva, o Centro Esportivo
de Capoeira Angola, dirigido por outros capoeiristas antes de Pastinha, foi o
espago em que o mestre pés em pratica o seu método de ensino. Assim,
Pastinha reinventa a Capoeira Angola, unindo uma concepg¢ao esportiva a
ludicidade da tradicdo afro-brasileira.

Mestre Pastinha adaptou os elementos culturais da capoeira a um
modelo desportivo, no qual inseriu diversas condutas comuns as demais
modalidades esportivas, como a hierarquia dos praticantes e o uso de
uniformes. Sua metodologia de ensino se difundiu pelo mundo, e é uma

referéncia para os capoeiristas até os dias de hoje.

43 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga: trés
personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p. 64.
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Figura 19: Mestre Pastinha tocando berimbau, 1949 (aprox.). Pierre Verger. Fotografia. Fonte: ACUNA,
Jorge Mauricio Herrera. Maestrias de Mestre Pastinha: um intelectual da cidade gingada, USP, 2017."#

44 ACUNA, Jorge Mauricio Herrera. Maestrias de Mestre Pastinha: um intelectual da cidade
gingada. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduagcdo em Antropologia
Social do Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2017, p. 141.

139



MESTRE BIMBA

Manoel dos Reis Machado nasceu em 1899, em Salvador, na Bahia.
Seu pai era praticante de batuque, uma luta popular de origem africana, cujo
objetivo era derrubar o oponente no ch&o. Aos doze anos, iniciou-se na
capoeira, sob a orientacdo do mestre africano Bentinho. Teve diferentes
profissdes, dentre elas, estivador. Conheceu o contexto de repressdo a
capoeira e, desde cedo, colocou-se em defesa do reconhecimento da luta
como um simbolo da cultura brasileira™?.

Em meados da década de 1920, Mestre Bimba comeca a considerar que
a capoeira estaria em desvantagem em comparagao com outras artes marciais.
Assim sendo, ele implementa algumas modificacées no exercicio da luta, como
a inclusdo de golpes de outras artes marciais. As inovagdes da sua Capoeira
Regional causaram polémica na comunidade de capoeiristas daquele periodo.
Uma das principais controvérsias foi a participacdo de capoeiristas em
campeonatos em que lutadores de diferentes artes marciais se enfrentavam.
Bimba venceu diversos desses confrontos, consagrando-se na imprensa como
um eminente lutador da arte marcial brasileira.

Durante esses combates, Mestre Bimba nao utilizava os instrumentos
musicais tipicos da capoeira e deixava de lado também os aspectos ludicos da
luta, que ficavam reservados as exibi¢cdes realizadas em outros espagos. Mais
alguns exemplos das alteragbes feitas por Bimba na capoeira foram a
introdugédo de um sistema de graduagdes e a padronizagado das indumentarias,
dos movimentos corporais e dos elementos recreativos da luta.

Mestre Bimba foi o responsavel pela criacdo da primeira academia de
capoeira no Brasil, em 1937. A despeito das muitas contestacbes a Capoeira
Regional, o mestre e seus discipulos difundiram a metodologia de ensino pelo
pais. Ao longo do século XX, Bimba foi reconhecido como um dos principais

nomes da capoeira e 0 seu legado continua a se espalhar pelo mundo.

45 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga: trés
personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p. 39.
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Figura 20: Mestre Bimba, 1970 (aprox.). Autor desconhecido. Fotografia.'4®

146 Mestre Bimba. In: Fundacao Mestre Bimba. Disponivel em:

https://fundacaomestrebimba.wordpress.com/exposicao-virtual/ . Acesso em: 31 ago. 2022.
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MADAME SATA

Conhecido como Madame Sata, Jodo Francisco dos Santos nasceu no
sertdo de Pernambuco, em 1900, e muito jovem mudou-se para o Rio de
Janeiro. Em 1938, durante um interrogatério, em uma de suas varias
detencdes, o capoeirista foi reconhecido por um dos policiais, que se lembrou
de que ele foi o vencedor de um concurso de fantasias carnavalescas,
realizado em um teatro na regido da Praga Tiradentes'’. A fantasia foi
associada, pelo policial, ao figurino da atriz principal do flme Madame Sata, de
1930, dirigido por Cecil B. DeMille, dando origem ao apelido que acompanhou
Joao Francisco ao longo de sua vida.

Assumidamente homossexual, desde cedo, trabalhou em diferentes
atividades, até ser contratado como gargom em um bordel. Em 1928, uma
jovem atriz conseguiu para ele uma chance no teatro de revista. Entretanto,
durante uma briga, Jodo Francisco matou um guarda noturno. Apés dois anos
de prisdo, através de uma apelacao na justica de que agira em legitima defesa,
foi liberado. Contudo, o incidente pés fim as suas pretensdes artisticas. Assim,
passou a trabalhar como encarregado da seguranga em casas noturnas da
regiao central da cidade.

Madame Sata aprendeu capoeira com Sete Coroas, um malandro e
cafetdo conhecido no bairro da Lapa'®. Em diversas ocasibes se envolveu em
brigas e outras atividades criminosas, o que lhe rendeu uma grande quantidade
de condenagdes. As acgbes de Madame Sata, muitas vezes, ganharam
destaque na imprensa, causando fascinio na sociedade carioca. Assim,
Madame Satd se tornou um representante das minorias marginalizadas que
circulavam pelos espacos boémios do Rio de Janeiro durante as décadas de
1930 e 1940.

47 GREEN, James N. O Pasquim e Madame Sati, a "rainha" negra da boemia brasileira.
Revista Topoi, Rio de Janeiro, v. 4, n. 7, 2003, p. 201-221.

%8 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de
Poés-Graduagao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 144.
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Figura 21: Madame Sata, 1972. Autor desconhecido. Fotografia'®.

49 Autor desconhecido - Madame Sata. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. Disponivel em:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Madame Satd (1972).tiff . Acesso em: 01 set. 2022.
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ESTES SAO ALGUNS DOS MAIORES iCONES DA CAPOEIRA. E
VOCE, EM UMA RODA DE CAPOEIRA, COM QUEM GOSTARIA
DE JOGAR?
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Figura 1: Sdo Salvador ou San-Salvador, 1835. Johann Moritz Ru-
gendas. Aquarela. Fonte: AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas
Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821
a 1932, UFES, 2019°.

01 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira
no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertagao de mes-
trado apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Artes do
Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo. Vitoria,
2019, p. 44.




A capoeira € uma expressao cultural que é considerada
um dos principais meios de afirmacao das raizes afro-brasileiras.
Desenvolvida pelos escravizados e por seus descendentes, ela
sintetiza diferentes tradi¢des culturais africanas e € um simbolo
da resisténcia a escravidao.

Os primeiros relatos sobre a luta remontam ao século XV,
mas suas origens ainda despertam discussdes entre os pesquisa-
dores do tema. Alguns historiadores® afirmam que a capoeira foi
desenvolvida por escravizados nas cidades coloniais brasileiras,
enguanto outros estudiosos defendem a ideia de que a pratica
surgiu no meio rural. Todavia, durante o século XIX, no Rio de
Janeiro, o exercicio da capoeira foi bastante intenso. Diversos
grupos de capoeiristas, denominados “maltas”, atuavam nas di-

INTRODUCRO

ferentes regides da cidade. Contudo, devido a participagao des-
ses grupos nas disputas politicas entre conservadores e liberais,
durante o periodo final do império, a luta passou a ser perseguida
até ser considerada crime pelo cédigo penal de 1890.

Em consequéncia da repressao causada pela proibi¢cao da
pratica da capoeira em espagos publicos, a luta passou a ser per-
seguida até que, décadas mais tarde, surgiram, na Bahia, algumas
ini s de sistematizacao do seu ensino. Essas metodologias

ianpunicdes para o exercicio da luta.
m Iorbo\caminho até superar sua con-

ornar um patrimonio cultural brasileiro. De

isadores do tema®, assim como o futebol, o

ria de ascensao

apoeira possui uma tra
a condicao

S

»
3

02 SOARES, Ca &'Libano. A Negregada Institui¢cdo: os capoeiras na corte imperial
(1850-1890). RIO aneiro: Access, 1999, p.23.

03 OLIV valdo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a historia
POcira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 43.




Figura 2: Negros brigando, 1822. Augustus Earle Aquarc\;ﬁ“"’/’.

No inicio do século XIX, a capoeira ganhou relevancia
em ambientes urbanos, onde a tradi¢ao se diversificou, através
dos encontros entre negros de diferentes origens®. A obra de
Earle retrata o contexto de repressao a capoeira durante aque-
le periodo. O principal elemento da pintura que representa
essa perseguicao é a presenca de um soldado, que embosca
os dois individuos que realizam a disputa corporal. Além disso,
nao existem instrumentos musicais na cena e os demais indi-
viduos nao batem palmas, nao havendo, portanto, nenhuma
referéncia a musicalidade tipica da pratica da capoeira.

04 “Capoeira Scene, Brazil, 1820-24", Slavery Images: A Visual Record of the African
Slave Trade and Slave Life in the Early African Diaspora, accessed June 16, 2022, http://
www.slaveryimages.org/s/slaveryimages/item/2769 .

05 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
Pds-Graduacdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. Vitéria, 2019, p. 34
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O estudioso argentino, do inicio do século XX, Adolfo
Moralles de Los Rios Filho®¢ propde uma explicagao para a ori-
gem da palavra “capoeira”. Segundo o pesquisador, o vocabulo
“ca”, do tupi antigo, se refere a qualquer material oriundo da
mata, enquanto que “pu” significa cesto. Assim, se forma um
termo indigena para denominar os cestos feitos a partir de
materiais extraidos das florestas. “Capu” era entao a denomi-
nacgao dos grandes recipientes utilizados pelos escravizados,
durante o periodo colonial, para embarque e desembarque
de mercadorias nas areas portuadrias e os individuos que tra-
balhavam nessa fungcao eram chamados de “capoeiros”.

De acordo com a hipdtese do estudioso argentino, a
capoeira, como forma de luta, surgiu em meio as disputas cor-
porais desses trabalhadores, através de simulag¢des de brigas
realizadas em suas horas de lazer. Aos poucos, essas compe-
ticdes deram origem a grupos hierarquizados e a busca pela
lideranca dessas organiza¢des resultou na criacao do “jogo da
capoeira”.

O folclorista Camara Cascudo, por meio do estudo de
relatos de viajantes e cronistas, observou a presenca de alguns
elementos nativos africanos na pratica da capoeira. O estu-
dioso explica que existe em Angola uma dancga cerimonial de
iniciacdo que pode ser associada aos primodrdios da luta brasi-
leira. Esse costume é praticado por alguns povos das regioes
de Mocupe e Mulondo, no sul do pais, e é realizado durante as
festividades do Mufico, um rito de puberdade das mulheres.

A danca é executada dentro de um grande circulo de
pessoas que marcam a cadéncia dos movimentos batendo pal-
mas. Dentro da roda, dois jovens realizam a “Dancga da Zebra”,
ou “N’'Golo”, na qual imitam movimentos de animais, enquanto
tentam atingir o oponente com os pés. O folclorista vé diversas
semelhancas entre essa pratica e a capoeira, mas considera
também que houve contribuicdes de outras tradigdes culturais
da regiao na formacao da luta brasileira, como por exemplo a
Bassula, uma arte marcial de pescadores de Luanda.

06 SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituigao: os capoeiras na corte
imperial (1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999, p. 22.




Figura 3: Velho Orfeu Africano. Oricongo, 1826. Jean-Baptiste Debret. Aquarela®.

As feiras reuniam uma diversidade de individuos negros,
livres e escravizados®. Nesses locais, os capoeiristas praticavam
abertamente (antes da proibi¢cao) suas demonstragcdes de des-
treza corporal. No entanto, a capoeira dessa época era bastante
diferente da atual. Os berimbaus ainda ndao eram utilizados
durante o jogo e as rodas nao se organizavam como hoje em
dia. De acordo com pesquisadores do tema, o berimbau nao
fez parte da capoeira até o século XX, quando foi incorporado
nas rodas da Bahia.

07 O Velho Orfeu Africano. Oricongo. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura
Brasileira. Sdo Paulo: Itau Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.
org.br/obra61280/o-velho-orfeu-africano-oricongo. Acesso em: 27 de agosto de 2022.
Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

08 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
Pds-Graduagdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitéria, 2019, p. 37.
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Dentre os motivos que levaram a criminalizagcao da ca-
poeira no cédigo penal de 1890, os historiadores® destacam a
atuacao das organizag¢des de capoeiristas chamadas de “mal-
tas”, como forcas paramilitares durante os periodos eleitorais
na época do império, gerando desordem a fim de influenciar
o resultado das elei¢des. Contudo, esses grupos nao devem
ser vistos como agentes passivos diante dos interesses dos
partidos politicos, uma vez que os seus alinhamentos com
esses partidos eram resultado de escolhas autbnomas. Desse
modo, surge uma nova forma de participagao popular nas
disputas governamentais, que até entao estavam restritas as
elites.

Ainda que os politicos do Partido Liberal também uti-
lizassem capoeiristas como capangas eleitorais, foi o Partido
Conservador que mais reuniu “maltas’” em torno dos seus
interesses, selando com elas uma alian¢a que durou de 1870
a1890. Um dos efeitos desse acordo pode ser observado nas
eleicdes de 1872, quando os conservadores foram varias vezes
denunciados pelos liberais por promoverem a presenca de
dezenas de capoeiristas na freguesia da Gldria, no intuito de

atrapalhar o processo eleitoral. /;\‘
Para os pesquisadores do assunto, a relagao entrg;aﬁ i~

L
plica por que

dur iodo republicaho, adqaél resultou na

Zte oiniciodop

_ ~ S . P ® .
criminglizacdo da lutane primeiro |gdgenalda republica.

09 REIS, Leticia Vidor de Sousg. O Mund@de Pernas Para o Ar: a capoeira no Brasil. 2

ed. Sdo Paulo: Publis




Figura 4 : Negros que vao levar agoutes, 1832-1836. Frederico Guilherme Briggs. Aquarela. Fonte: AMORIM, Thiago

Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932, UFES, 2019,

Antes de 1830, a capoeira nao estava definida como
violagao penal, ainda que houvesse repressao aos negros que
se expressassem culturalmente em espacos publicos™. A si-
tuacdo juridica das tradicoes afro-brasileiras era de incerteza,
cabendo, muitas vezes, a propria policia decidir o que fazer
diante dessas manifestacgoes.

10 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
Po&s-Graduagcao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito San-
to. Vitodria, 2019, p. 46.

1 1d., 2019, p. 45.
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Em meados do século XX, mestres de capoeira da Bahia
criaram metodologias de ensino que, em pouco tempo, se
tornaram referéncias para os praticantes dessa tradi¢do nas
diferentes regides do pais™. Na década de 1930, na cidade de
Salvador, foi criada a Capoeira Regional e, alguns anos mais
tarde, como contraponto a esta, se organizou um modelo de
treinamento para a Capoeira Angola.

A Capoeira Regional, elaborada por Mestre Bimba, sis-
tematizou o ensino da luta, incorporando, inclusive, elemen-
tos de outras artes marciais em sua metodologia. Como uma
resposta as inovagdes dessa escola, se estruturou o Centro Es-
portivo de Capoeira Angola, liderado por Mestre Pastinha, que
procurava preservar as tradicdes dessa manifestacao cultural.
Nas décadas seguintes, esses movimentos se desenvolveram
e seus sistemas de . ensino foram amplamente reproduzidos
pelo pais:

Ambas as escolas sao resultado de uma adequacao
da pratica da-capoeiraa um novo contexto histérico. As duas
modalidades buscavam se diferenciarda capoeira praticada
nas ruas, que, muitas vezes; era reprimida por agentes esta-
tais. Essas reformulagées causaram. uma grande insatisfacao
entre os préprios capoeiristas e também entre os estudiosos
do tema da época, que questionavam guais os rumos que
a capoeira.seguiria dali em diante, temerosos de que resul-
tassem na transformacgao dessa expressao cultural em uma
atragdo turistica ou em um objeto de consumo das elites.

A oposicao.entre Angola e Regional influenciou os pra-
ticantes de capoeira ao longo do século XX. Todavia, desde
cedo, houve criticas a essa divisdo da capoeira, que argumen-
tavam gue ambas as escolas faziam parte de uma mesma
tradicdo cultural. Dessa forma, surge a denominagdo Capoeira
Contemporanea, que expressa a ideia de que a luta é uma
experiéncia social que vai além de qualquer metodologia de
ensino, sendo entao uma pratica em constante reinvengao.
Assim, considera-se que a capoeira estd em continua recria-
¢ao e que, de acordo com.cada periodo histérico, ela desen-
volve novas significados e caracteristicas particulares.

12 OLIVEIRAyIgsivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: ensaios sobre a histé-
ria’social’da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 50.




Figura 5: Sao Salvador ou San-Salvador, 1835. Johann Moritz Rugendas. Aquarela. Fonte: AMORIM, Thiago Rodrigues.

Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932, UFES, 2019

Regional e Angola foram desenvolvidas em oposi¢ao
uma a outra'. Mestre Bimba acreditava que a Capoeira Angola
nao se adequava as competicdes esportivas, uma vez que os
seus movimentos eram excessivamente ludicos. Por outro
lado, Mestre Pastinha e seus discipulos buscaram preservar,
diferentemente do jogo ligeiro da Regional, os movimentos
lentos e manhosos da capoeira. Em relagao as origens da luta,
os mestres também divergiam: Mestre Pastinha defendia a
ideia de que a capoeira teria vindo de Angola, enquanto que
Mestre Bimba considerava que a luta teria surgido no Recén-

cavo Baiano.

13 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduacao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo.
Vitoria, 2019, p.44.

14 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga:
trés personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p.89.
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Com a fundacgao da escola de mestre Bimba, em 1937,
a luta comeca a deixar a clandestinidade e, gradativamente,
passa a ser reconhecida como uma espécie de esporte®. En-
tretanto, a criminaliza¢cdo da capoeira durou oficialmente até
1940, quando foi promulgado um novo cédigo penal. Durante
a Era Vargas, sob uma perspectiva de valorizagao da miscige-
nagao, a luta se torna legalizada. A partir da década de 1970,
a capoeira se disseminou por todos os estados brasileiros,
ao mesmo tempo em que se iniciou a sua difusao em outros
paises. Atualmente, estima-se que a arte marcial brasileira
seja praticada em mais de 150 paises.

Em 1972, houve o registro oficial, por parte do regime
militar, da capoeira como uma modalidade esportiva compe-
titiva. Essa medida resultou na criacao de diversas federagdes
estaduais de capoeiristas nos anosseguintes, que procuraram
normatizar, padronizar e expandir a pratica da capoeira. No
entanto, a uniformizag¢do da luta ndo se concretizou.

Nos anos seguintes, foram criadas diferentes. ligas
municipais e regionais, submetidas as federa¢cdes estadu-
ais e também a Liga Nacional. Esta-associag¢do, por sua vez,
integraa Federacgao Internacional de Capoeira (FICA). Essas
organizagdes promovem campeonatos, formam treinadores
e capacitam arbitros profissionais para as suas competi¢oes.
Contudo, essasiniciativas nao possuem a aprovagdo de toda
a comunidade da capoeira e, por isso, recebem constantes
criticas daqueles que discordam dessa forma de se experien-
ciar a tradicao.

Desde a década de 1930, no anteprojeto do Servigo do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de auto-
ria de Mario de Andrade, ja se cogitava que a capoeira fosse
registrada como patrimoénio imaterial da cultura brasileira'®.
Entretanto, o registro da capoeira.como patriménio cultu-
ral ainda levaria muito tempo para se concretizar. De acordo
com os critérios do érgao daquela época, a luta nao poderia

15 VASSALLO, Simone Pondé. A Capoeira Comaq Patrimoénigffmaterial: novos desafios

simbdlicos e politicos. Paper. 32 Encontro Anual da Anpocs, Caxambu, 2008.

16 OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Gé&nero: ensaios sobre a historia
social da capoeira no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2009, p. 45.




ser considerada um elemento identitario da cultura bra-
sileira. Além disso, naquele periodo, a capoeira ainda era
considerada delito pelo cédigo penal em vigor e, portanto,
seria uma incoeréncia retira-la da condigao de criminalida-
de para, logo em seguida, reconhecé-la como patriménio
nacional.

Assim, apenas em 2008 deu-se a certificagao da
capoeira como patrimoénio imaterial da cultura brasileira
pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN). Em 2014, houve o reconhecimento da Roda de Ca-
poeira como Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade
pela Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacao, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO).
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wn damun de Lo guerrs,

Figura 6 :Jogar Capoeira ou Danse de la Guerre, 1835. Johann Moritz Rugendas. Litografia”.

A obra de Rugendas apresenta elementos que sao fa-
cilmente reconheciveis nas rodas de capoeira atuais'®. No cen-
tro, estdo dois homens em posicao de ataque, com punhos
cerrados e semblantes belicosos a uma certa distancia um
do outro. Em torno dos competidores, estdao diversos indivi-
duos que os incentivam, batendo palmas. Um deles toca um
tambor, dando ritmo a luta. A cena remete ao meio urbano,
uma vez que ha casas ao redor dos individuos, além de uma
rua movimentada, onde possivelmente ocorre uma feira.

17 JOGAR Capoeira. In: ENCICLOPEDIA Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira.

S3o Paulo: Itau Cultural, 2022. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/
obra24907/jogar-capoeira. Acesso em: 16 de junho de 2022. Verbete da Enciclopédia.
ISBN: 978-85-7979-060-7.

18 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janeiro
Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
Pos-Graduacdo em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito San-

to. Vitoria, 2019, p. 43.




Muitas cantigas que ainda hoje sao executadas nas ro-
das de capoeira foram criadas durante o periodo colonial®. Es-
sas cang¢oes tratam sobre diversos temas, como, por exemplo,
passagens de contos folcléricos, cenas cotidianas, episédios
histéricos e dores causadas pela escravidao, além do enalte-
cimento de capoeiristas famosos. Assim sendo, as cantigas de
capoeira podem ser utilizadas como fontes de conhecimento
sobre a sociedade brasileira?®, uma vez que elas exprimem
diferentes aspectos da cultura afro-brasileira.

De modo geral, as cantigas de capoeira podem ser di-
vididas em trés categorias: ladainhas, louvag¢des e corridos?.
Nas ladainhas, que sao cantadas antes do inicio do jogo, sdo
contadas histérias do passado, assimm como casos € memoé-
rias relevantes para os capoeiristas. Durante as louvacdes,
cantadas em coro, homenageia-se.entidades religiosas. Por
sua vez, os corridos aceleram o ritmo da“luta através de ver-
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sos curtos, que sao repetidos pelo coro, podendo tratar de
aspectos especificos da luta ou dos mesmos temas que_as
ladainhas e as louvacodes.

O berimbau é oprincipal instrumento'que acompa-
nha a execuc¢ao dessas cangdes que, muitas vezes, evocam

a memodria da opressao dos negros, além de expressarem o
anseiopela superacao das consequéncias do periodo da es-
cravidao?2. De acordo com pesquisadores do tema, as cantigas
se tornaram importantes para a pratica da capoeira a partir
da década de 1930, no contexto de criagcao das metodologias
de ensino da Capoeira Regional e da Capoeira Angola e da
subseguente descriminalizagao da luta.

As cancdes utilizadas nas rodas de capoeira difundem
valores, principios e memarias dos afro-brasileiros, colabo-
rando para os debates sobre diversidade cultural, racismo,
eurocentrismo, entre outras questdes.

19 REGQ, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro:
MC&G, 2Q15, p. 109.

20 1d., 2015, p. 151.
21 COSTA, Témas Bastos. A Saga do Mutungo: capoeira angola, musica e educacao.

Pissertacao dg mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em Musica da
Hscola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sado Paulo, 2017, p. 58.

22 GABRAL, Marcéla Guedes. A identidade cultural nas cantigas de capoeira. Pontos de
Interrdgacao - Revistg do Programa de Pds-Craduagao em Critica Cultural da Universi-
dadle doyEstado da Baftig, Alagoinhas, v. 3, n. 2, 2013, p. 187-211.
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23 REGO, Waldeloir. Capoeira Angola‘:‘gﬁgaio
socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015, p. 1T
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VO MIMBORA PRA BAHIA
PARANA

TAO CEDO NAO VENHO CA
PARANA

PARANA E

PARANA E

PARANA

SE NAO FOR ESSA SEMANA
PARANA

E A SEMANA QUI PASSO
PARANA

PARANA E

PARANA E

PARANA

DO NO ESCONDO.A PONTA
PARANA

NINGUEM SABE DESATA
PARANA

PARANA E

PARANA E

Nesta, que possivelmente
€ a mais famosa canc¢ao de ca-
poeira?4, a palavra “Parana” é re-
correntemente utilizada. Do tupi
antigo, o vocabulo “para” signifi-
ca mar, enquanto que “na” quer
dizer semelhante.

24 REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio
socioetnografico. 2 ed. Rio de Janeiro: MC&G,
2015, p. 132.
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~ ra angola, musica e educacaq: Dissertacao de mestra-
/ do apresentada ao Progra de Pds-Graduagao em
. MUsica da Escola de Comupicacdes e Artes da Univer-

/!' sidade de Sao Paulo. Sao Raulo, 2017, p. 16. 10




MANDINGA NAO VOU LEVAR

Diz SENHOR AMIGO MEU
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FOI CHEGADA VOSSA HORA

Ol EU SOU DESCONFIADO, O MEU BEM,
PRA PEGAR NO PAU FURADO

DESSE CAMPO DE BATALHA

DA MEDALHA LIBERAL

DA MEDALHA LIBERAL
EU NAO SOU PALHA DE CANA
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A soberana Nzinga ou Njinga Mbandi, mais conhecida
como Rainha Ginga, viveu no século XVII, na regido de Matam-
ba, no atual pais Angola, mas o seu legado atravessa o tem-
po e o oceano Atlantico. Durante o seu reinado, a soberana
unificou diferentes povos, que liderou em diversas batalhas
contra os conquistadores portugueses?.

Ao longo do periodo colonial brasileiro, a meméria da
rainha guerreira foi recriada pelos povos escravizados. Sua
vida foi extensa, marcada por conflitos, nos quais se sobres-
saiu por suas estratégias astutas e habeis negociacdes com
0s invasores portugueses. Assim, mesmo antes do seu fale-
cimento, a Rainha Ginga ja era considerada uma lenda por
seus suditos e os seus feitos tém sido lembrados de diferentes
maneiras.

Para alguns historiadores?®, os movimentos corporais
maliciosos da capoeira, conhecidos como ginga, recebem
essa denominagcao em associagcao a rainha angolana. Esta
hipotese se baseia na forma como o conhecimento é trans-
mitido na capoeira, que atribui ao corpo importantes fung¢des.
O “jogo de corpo” foi um saber utilizado pelos negros para
resistir a opressao escravista ao longo dos séculos. A fim de
se esquivar das agressoes que sofriam, os escravizados utili-
zavam o molejo corporal, que ficou conhecido como ginga,
constituindo o movimento basico da capoeira.

A capoeira utiliza instrumentos musicais de origem an-
golana, apresentando, em seu gestual, fragmentos de rituais
angolanos e, em seu léxico, ha diversas palavras do quimbun-
do. Assim sendo, podemos supor que o0 seu movimento basico
possui relagdo com a mais importante governante da histoéria
desse pais? Para alguns pesquisadores, sim, uma vez que
0os movimentos da ginga demonstram astucia e capacidade
de enganar o adversario, que sao as mesmas caracteristicas
atribuidas a Rainha Ginga.

27 FONSECA, Mariana Bracks. Ginga de Angola: memodrias e representacdes da rainha
guerreira na diaspora. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pos-gradu-
acdo em Histdria Social da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo, 2018, p. 09.

28 1d., 2018, p. 169.
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Figura 7 : Rainha Nzinga Mbande, 1830 (aprox.). Achille Devéria. Litografia. Fonte: FONSECA, Mariana

Bracks. Ginga de Angola: memorias e representagdes da rainha guerreira na didspora, USP, 2018%,

29 FONSECA, Mariana Bracks. Ginga de Angola: memorias e representacoes
da rainha guerreira na didspora. Tese de doutorado apresentada ao Progra-
ma de Pos-graduacao em Histoéria Social da Faculdade de Filosofia, Letras e

Ciéncias Humanas da Universidade de Séo Paulo. Sdo Paulo, 2018, p. 17.
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Diversos capoeiristas popularizaram a ideia de que
a luta brasileira teria surgido nos quilombos, muitas vezes
localizando essa origem especificamente no Quilombo de
Palmares3°. Para esses, Zumbi era tido como um habilidoso
capoeirista e considerado o patrono da capoeira. Ao longo
do século XX, essa hipotese sobre a origem da luta se popu-
larizou, mesmo que as pesquisas histdricas ndao a apoiassem.

Muitos capoeiristas acreditavam que a denominacao
da luta derivava da fuga dos escravizados das fazendas, em
diregao aos quilombos, através das capoeiras, quando eram
perseguidos pelos capitdes-do-mato. A palavra “capoeira”,
neste caso, denomina os terrenos rog¢ados ou queimados
onde cresce mato. Nesses locais, haveria espaco suficiente
para a execugao de golpes contra os seus opositores. Ainda
que essa explicagao seja controversa, a capoeira foi bastante
praticada em redutos quilombolas, principalmente durante
os periodos de maior repressao as tradicoes culturais e reli-
giosas dos negros nas areas urbanas.

Nascido em 1655, no estado de Alagoas, Zumbi dos
Palmares se tornou um simbolo de resisténcia a escravidao.
Lider do Quilombo.dos Palmares, uma comunidade livre
formada por escravizados fugitivos, localizada na Serra da
Barriga, Zumbi defendeu o seu povo até ser morto por ban-
deirantes em uma emboscada em 20 de novembro de 1695.
O dia de sua morte é comemorado em todo o pais como o
“Dia da Consciéncia Negra”.

30 AMORIM, Thiago Rodrigues:Narrativas Visuais Sobre a Capoeira’no:Rio de Janei-
ro Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissértacao de mestrado apresentada ao'Pragrama
de Pds-Craduacao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. Vitoria, 2019, p. 40.
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Figura 8: Zumbi, 1927. Antonio Parreiras. Oleo sobre tela®.

31 Anténio Parreiras - Zumbi. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. Disponivel em:
https:/pt.mwikipedia.org/wiki/Ficheiro:Anténio_Parreiras_-_Zumbijpg . Acesso em: 28
ago. 2022.
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O termo “capoeira” era utilizado para identificar os
praticantes da luta afro-brasileira e também da arte da
mandinga e da malicia. Dessa forma, se tornou um jargao
policial para tratar esses individuos, que transitavam pelas
cidades, ao longo do século XIX, organizando-se em grupos
conhecidos como “maltas”2 Os seus feitos assombraram a
elite imperial.

Manoel Joaguim do Nascimento, o Manduca da Praia,
foi um dos “capoeiras” mais famosos do Rio.de Janeiro na
época do império. Eximio capoeirista, ele exibia'suas habi-
lidades pelas.ruas da cidade, onde também brigava e fazia
acordos com a burguesia, chefes de policia e politicos in-
fluentes. Manduca da Praia ganhou reputagcao como um
homem de negdcios que respondeu a diversos processos
por causar ferimentos graves e leves em seus adversarios,
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mas foi absolvido em todos eles devido a sua influéncia e
amizade com figuras poderosas do governo.

Segundo pesquisadores.do tema**;;na segunda me-
tade do século XIX, as “maltas”":menores‘muitas vezes se
juntavam a dois'grandes grupos de “capoeiras”, de acor-
do com os seus interesses politicos. Os grupos Nagoas e

Guaiamuns reuniam “capoeiras” de diferentes partes do
Rio de Janeiro e se associavam aos dois principais parti-
dos politicos da época, respectivamente, o Conservador e
o Liberal. Muitos “capoeiras” foram atraidos para o lado do
Partido Conservador, monarquista, uma vez que, a partir de
1850, este passou a defender medidas emancipatodrias para
0s escravizados. Assim, eram constantes os conflitos entre
Nagoas e Guaiamuns.

Os anos entre 1850 €1890, no Rio de Janeiro, foram
bastante conturbados e é nesse periodo que Manduca da
Praia ganha notoriedade. Chefe da/malta de Santa Luzia,
Manduca da Praia, durante os periodos eleitorais, causava
diversas arruacgas, em conluio com o Partido Conservador.

32 KANITZ, Roberto Camargo Malchet; SILVA; Lucas Milton Francga T. da. Capoeira-
gem Carioca e o Lendario ManduCa da Praia; primeiros apontamentos (1837-1877).

Paper. 31 Simposio Nacional dg Historia dajANPUH, Rio de Janeiro, 2021.
331d., 2021

26




/

TYPPOS E UNIFORMES DOS ANTIGOS NAGOAS I GUAYAMUS
SENDO OS5 PRINCIPAES DISTINCTIVOS DOS PRI-
MLIROS CINTA !Z{)M CORES BRANCA SOBKE A ENCARNADA
E CHAPEO DE ABA BATIDA PARA A FRENTE E
DOS SEGUNDOS COM CORES ENCARNADAS SOBRE A BRANCA
E CHAPEO DE ABA ELEVADA NA FRENTI.

igura 9: A Capoeira, 1906. K. Lixto. Charge. Fonte: AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Cap
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no Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932, UFES, 2019%.

34 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janei-
ro Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa
de Pos-Graduacao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito

Santo. Vitoria, 2019, p. 95.
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Desde o século XIX, navios da marinha brasileira ja apor-
tavam no Japao. Esses militares foram os primeiros brasileiros
a entrar em contato com o jiu-jitsu. Em 1905, eles publicam
um manual de educagao fisica japonesa*. Na introduc¢ao do
livro, os militares afirmam que o jiu-jitsu € uma arte marcial
superior a capoeira, uma vez que a luta brasileira teria sido,
durante o periodo imperial, “desviada” por criminosos, o que
teria causado a sua decadéncia.

Pouco tempo depois, Sada Miako, um judoca japonés,
foi empregado para dar aulas para integrantes da Marinha
no Rio de Janeiro. O lutador considerou ensinar técnicas de
jiu-jitsu para os recrutas e essa ideia promoveu intensos de-
bates na imprensa, que, em geral, dava preferéncia a luta
brasileira. Dessa forma, a introduc¢ao do ensino de artes mar-
ciais japonesas no Brasil ocasionou contestacdes em diversos
segmentos, como militares, entusiastas de esportes, intelec-
tuais e os proprios capoeiristas.

Consequentemente, um confronto direto entre a capo-
eira e as técnicas do judd ou do jiu-jitsu se tornou inevitavel®®,
Naquela época, era comum campedes japoneses desafiarem,
nas cidades que visitavam, lutadores locais para disputas de
estilo livre. Em 1909, Ciriaco da Silva, um estivador da cida-
de de Campos, aceitou o desafio de Sada Miako. O combate
aconteceu diante de um consideravel publico, em um pavi-
Ihdo especialmente erguido para o evento na Avenida Central.

O capoeirista derrotou o lutador japonés, utilizando
um movimento conhecido como “rabo de arraia” que atin-
giu a cabeca do adversario, desacordado-o, logo no inicio do
confronto. Apds vencer a luta, Ciriaco foi carregado por um
grupo de estudantes pelas ruas do centro do Rio de Janeiro.

Assim, para os nacionalistas, o resultado da luta pro-
VOU que a capoeira era superior as artes marciais estrangei-
ras. Para alguns pesquisadores do tema, a proeza de Ciriaco
contribuiu para a reabilitacdo da capoeira, apds décadas de
perseguicao.

35 ASSUNCAQ, Matthias Réhrig. Ringue ou academia? a emergéncia dosestilos1mo-
dernos da capoeira e seu contexto global. Histdria, Ciéncias, Saude - Manguinhos, Rio
de Janeiro, v. 21, n. 1, 2014.

361d., 2014.
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Figura 10: “Jiu-jitsiu” contra “Capoeira”, 1909. Storni. Charge®.

Na caricatura, publicada no jornal “O Malho”, em 15 de
maio de 1909, o chargista Storni narra a vitéria de Ciriaco, ao
mesmo tempo em que satiriza a insatisfacao popular, através

do personagem Zé Povo, em relagao ao governo de Afonso
Penas®s.

37 Storni - “Jiu-jitsiu” contra “Capoeira”. In: Fundacado Casa de Rui Barbosa. Disponivel
em: http://omalho.casaruibarbosa.gov.br/index.asp?lk=14&pagina=1015&qry=# . Acesso
em: 29 ago. 2022.

38 AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no Rio de Janei-
ro Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa
de Pds-Craduacao em Artes do Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. Vitoria, 2019, p. 119.
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Ainda que pouco se saiba sobre a trajetéria de Manoel
Henrique Pereira, vulgo “Besouro de Manganga”, este talvez
seja o0 mais conhecido entre todos os capoeiristas®. Temido
e aclamado por sua coragem, seu nome se conserva na me-
moria da comunidade da capoeira e sua fama se estende pa-
ra muito além do seu lugar de origem, O Recbncavo Baiano.

Manoel Henrique Pereira, também conhecido como
“Besouro Cordao de Ouro”, nasceu em 1885, na cidade de
Santo Amaro da Purificagao, onde viveu e ganhou fama pe-
los seus confrontos com valentdes e policiais, supostamente
nunca tendo sido derrotado, utilizando, em suas brigas, gol-
pes de capoeira e facas.

Apos deixar o exército, Besouro trabalhou como embar-
cadico em saveiros, atravessando a Baia de Todos-os-Santos,
transportando diferentes mercadorias. Besouro costumava
desafiar capoeiristas renomados nos lugares em que passa-
va, com o intuito de aumentar a sua fama. Além disso, suas
impressionantes fugas durante os confrontos com as forcas
policiais se tornaram célebres, suscitando diversas histérias
a seu respeito.

Essas evasdes espetaculares, quando se via encurrala-
do, renderam-lhe o apelido de “Besouro de Manganga”, uma
vez que o capoeirista enganava os seus perseguidores como
se tivesse se transformado no perigoso inseto e desapareci-
do. Sua morte é envolta em mistérios. Em 1924, Besouro foi
vitima de . uma emboscada, cuja motivagao e autoria jamais
foram esclarecidas.

39 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha e Besouro de Manganga:

trés personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset, 2002, p. 17.
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40 Devido a indisponibilidade de representacdes artisticas ou de fotografias de Be-
souro de Manganga, optei por fazer o desenho que ilustra o verbete.
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Vicente Ferreira Pastinha nasceu em 1889, na cidade de
Salvador, onde, desde cedo, aprendeu capoeira e trabalhou
em diferentes profissdes. Seu mestre foi o angolano Benedito
e, durante sua juventude, Pastinha testemunhou a¢des de
repressao das forcas policiais aos capoeiristas®. Desejava se
tornar pintor, mas a capoeira se tornou o seu meio de ex-
pressao artistica. Ao longo de sua vida, produziu uma série
de desenhos e apontamentos sobre a luta brasileira.

Mestre Pastinha acreditava que a capoeira teria vindo
da Africa e que, devido ao contexto da escravidao, teve que
se disfarcar, através de “musicas e dancas”. Para o mestre, as
infracdes de alguns grupos de capoeiristas do passado teriam
contribuido para a perseguic¢ao a luta. Dessa forma, haveria a
necessidade de se reposicionar socialmente a capoeira. Essa
foi uma das principais motiva¢des para Pastinha desenvolver
sua metodologia de ensino.

A partir de 1941, Mestre Pastinha se torna a principal
lideranca da Capoeira Angola, estilo que ja se constituia ha
algumas décadas. Para Pastinha, a Capoeira Angola possuia
caracteristicas proprias e nao deveria ser combinada a outras
lutas esportivas. Sob essa perspectiva, o Centro Esportivo
de Capoeira Angola, dirigido por outros capoeiristas antes
de Pastinha, foi o espago em que o mestre pds em pratica o
seu meétodo de ensino. Assim, Pastinha reinventa a Capoeira
Angola, unindo uma concepg¢ao esportiva a ludicidade da
tradicao afro-brasileira.

Mestre Pastinha adaptou os elementos culturais da
capoeira a um modelo desportivo, no qual inseriu diversas
condutas comuns as demais modalidades esportivas, como
a hierarquia dos praticantes e 0 uso de uniformes. Sua meto-
dologia de ensino se difundiu pelo mundo, e € uma referéncia
para os capoeiristas até os dias de hoje.

41 PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simaes. Bimba, Pastinha & Besouro de Manganga:
trés personagens da capoeira baiana. Goiania: Grafset2002, p..64-
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Figura 12: Mestre Pastinha tocando berimbau, 1949 (aprox.). Pierre Verger. Fotografia. Fonte: ACUNA, Jorge Mauricio

Herrera. Maestrias de Mestre Pastinha: um intelectual da cidade gingada, USP, 2017+

42 ACUNA, Jorge Mauricio Herrera. Maestrias de Mestre Pastinha: um intelectual da
cidade gingada. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-graduagao em
Antropologia Social do Departamento de Antropologia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2017, p. 141.
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Manoel dos Reis Machado nasceu em 1899, em Sal-
vador, na Bahia. Seu pai era praticante de batuque, uma lu-
ta popular de origem africana, cujo objetivo era derrubar o
oponente no chao. Aos doze anos, iniciou-se na capoeira, sob
a orientacao do mestre africano Bentinho. Teve diferentes
profissdes, dentre elas, estivador. Conheceu o contexto de
repressao a capoeira e, desde cedo, colocou-se-em defesa
do reconhecimento da luta como um simbolo da cultura
brasileira“.

Em meados da década de 1920, Mestre Bimba co-
meca a considerar que a capoeira estaria em desvantagem
em comparagao com outras artes marciais./Assim sendo,
ele implementa algumas modificagdes no exercicio da lu-
ta, como a inclusao de golpes de outras artes marciais. As
inovagdes da sua Capoeira Regional causaram polémica na
comunidade de capoeiristas daquele periodo. Uma das prin-
cipais controvérsias foi a participacao de capoeiristas em
campeonatos em que lutadores de diferentes artes marciais
se enfrentavam. Bimba venceu diversos-desses confrontos,
consagrando-se na imprensa como um eminente lutador da
arte marcial brasileira.

Durante esses combates, Mestre Bimba nao. utiliza-
va os instrumentos musicais tipicos da capoeira e deixava
de lado também os aspectos Iudicos da luta, que ficavam
reservados as exibicdes realizadas em outros espacos. Mais
alguns exemplos das alteracdes feitas por Bimba na capo-
eira foram a introdug¢ao de um sistema de graduacgdes e a
padronizag¢ao das indumentarias, dos movimentos corporais
e dos elementos recreativos da luta.

Mestre Bimba foi o responsavel pela criagao da primei-
ra academia de capoeira no Brasil, em 1937. A despeito das
muitas contestacdes a Capoeira Regional, o mestre e seus
discipulos difundiram a metodologia de ensino pelo pais.
Ao longo do século XX, Bimba foi reconhecido como um dos
principais nomes da capoeira e o seu legado continua a se
espalhar pelo mundo.

43 PIRES, Antonig ibherac Cardoso Simdes. Bimba, Pastinha«esBésouro de Mangan-
ga:ftrés personagens da Capeeira.baiana. Coidnia=Grafset, 2002, p. 39.
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do. Fotografia

Figura 13: Mestre Bimba, 1970 (aprox.). Autor

44 Mestre Bimba. In: Fundacao Mestre Bimba. Disponivel em:
https://fundacaomestrebimba.wordpress.com/exposicao-virtual/.
Acesso em: 31 ago. 2022.
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Conhecido como Madame Sat§, Jodo Francisco dos
Santos nasceu no sertdao de Pernambuco, em 1900, e muito
jovem mudou-se para o Rio de Janeiro. Em 1938, durante um
interrogatdrio, em uma de suas varias detengdes, o capoei-
rista foi reconhecido por um dos policiais, que se lembrou
de que ele foi o vencedor de um concurso de fantasias car-
navalescas, realizado em um teatro na regiao da Praca Tira-
dentes*. A fantasia foi associada, pelo policial, ao figurino da
atriz principal do filme Madame Sata, de 1930, dirigido por
Cecil B. DeMille, dando origem ao apelido que acompanhou
Joao Francisco ao longo de sua vida.

Assumidamente homossexual, desde cedo, trabalhou
em diferentes atividades, até ser contratado como garcom
em um bordel. Em 1928, uma jovem atriz conseguiu para ele
uma chance no teatro de revista. Entretanto, durante uma
briga, Joao Francisco matou um guarda noturno. Apds dois
anos de prisao, através de uma apelacao na justica de que
agira em legitima defesa, foi liberado. Contudo, o incidente
pos fim as suas pretensdes artisticas. Assim, passou a traba-
Ihar como encarregado da seguranca em casas hoturnas da
regido central da cidade.

Madame Sata aprendeu capoeira com Sete Coroas,
um malandro e cafetao conhecido no bairro da Lapa“t. Em
diversas ocasides se envolveu em brigas e outras atividades
criminosas, o que lhe rendeu uma grande quantidade de con-
denacgdes. As a¢des de Madame Sata, muitas vezes, ganha-
ram-destague na imprensa, causando fascinio na sociedade
carioca. Assim, Madame Sata se tornou um representante
das minorias marginalizadas que circulavam pelos espacos
boémios do Rio de Janeiro durante as décadas de 1930 e 1940.

45 GREEN, James N. O Rasquimie Madame Sata, @ “rainha” negra da boemia brasilei-
ra..Revista Topoi, Rio de Jaheiro, V.4, n. 7, 2003, p. 201-221;

46 AMORIM, Thiago'Rodrigues. Nafrativas Visuats Sobre a Capoeira no'Rio de Janeiro
Entre os Anoside 1821'a 1932, Dissertacao de mestrado.apresentada ao Pragrama

de Pos-Craduacao em Artes do.Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito
Santo. Vitoria, 2019, p. 144.
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Figura 14: Madame Sat, 1972. Autor desconhecido. Fotografial®’.

47 Autor desconhecido - Madame Sata. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. Disponivel
em: https:;//commonswikimedia.org/wiki/File:Madame_Sata_(1972) tiff . Acesso em: 01
set. 2022.
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ESTES SAO ALGUNS DOS /MAIORES
ICONES DA CAPOEIRA.

ENOCE, EM UMA
RODA DE CAPOEIRA, COM
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BIBLIOGRAFIA

ACUNA, Jorge Mauricio Herrera. Maestrias de Mestre Pastinha: um
intelectual da cidade gingada. Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social do Departa-
mento de Antropologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2017.

AMORIM, Thiago Rodrigues. Narrativas Visuais Sobre a Capoeira no
Rio de Janeiro Entre os Anos de 1821 a 1932. Dissertagao de mestra-
do apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em Artes do Cen-

tro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo. Vitdria, 2019.

AREIAS, Almir das. O Que é Capoeira. Sao Paulo: Editora Brasiliense,
1983.

ASSUNCAO, Matthias Réhrig. Ringue ou academia? a emergéncia
dos estilos modernos da capoeira e seu contexto global. Historia,

Ciéncias, Saude - Manguinhos, Rio de Janeiro, v. 21, n. 1, 2014.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Livros didaticos entre textos
e imagens. In: . O Saber Histérico na Sala de Aula. Sdo Paulo:

Editora Contexto, 2005, p. 69-90.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Historia: funda-

mentos e métodos. 2 ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

BONFIM, Marco Antonio Lima do; FELIX, Cristiane de Oliveira; JE-
SUS, Fernando Santos de. A representagao do negro em livros dida-
tico e paradidatico: uma analise de discurso critica de esteredtipos

raciais. Travessias, Cascavel, V.13, n. 3, 2019, p. 54-71.

BRAICK, Patricia Ramos. Estudar Historia: das origens do homem a

era digital. Sao Paulo: Moderna, 2015.

CABRAL, Marcela Guedes. A identidade cultural nas cantigas de ca-
poeira. Pontos de Interrogagao - Revista do Programa de Pés-Gra-
duagao em Critica Cultural da Universidade do Estado da Bahiga,

Alagoinhas, v. 3, n. 2, 2013, p. 187-211.

CAMPELLO, Bernadete Santos; SILVA, Eduardo Valadares da. Subsi-
dios para esclarecimento do conceito de livro paradidatico. Bibliote-

ca Escolar em Revista, Ribeirao Preto, v. 6, n. 1, 2018, p. 64-80.

CASCUDO, Luis da Camara. A capoeira. In:
clore Brasileiro. V. 1.9 ed. Sao Paulo: Global, 2003, p. 301-303.

. Antologia do Fol-

. Folclore do Brasil:

CASCUDO, Luis da Camara. Capoeira. In:
pesquisas e notas. 3 ed. Sao Paulo: Global, 2012, p. 157-163.

CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. 12 ed.
Sao Paulo: Global, 2012.

CID, Gabriel da Silva Vidal. Politicas para a capoeira: patrimoénio cul-
tural como reconhecimento e acesso a cidadania. Cadernos Naui:
Nucleo de Dinamicas Urbanas e Patrimoénio Cultural, Floriandpolis,
V.9, n.17, p.175-192.

COSTA, Tomas Bastos. A Saga do Mutungo: capoeira angola, musica
e educagdo. Dissertacao de mestrado apresentada ao Programa de
P&s-Graduagao em Musica da Escola de Comunicagdes e Artes da

Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo, 2017.

COTRIM, Gilberto; RODRIGUES, Jaime. Historia, 8° Ano: Ensino fun-

damental, anos finais. 3 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2018.

CRUZ, José Luiz Oliveira. Capoeira Angola: do iniciante ao mestre.
Salvador: EDUFBA & Pallas, 2003.

DEMARCHI, Jodo Lorandi. O que &, afinal, a educagéo patrimonial?:
uma analise do Guia Basico de Educagao Patrimonial. Revista CPC,
Sao Paulo, v. 13, n. 25, 2018, p. 140-162.

DIAS, Luiz Sergio. Quem Tem Medo da Capoeira? : Rio de Janeiro
(1890-1904). Rio de Janeiro: Secretaria Municipal das Culturas, De-
partamento Geral de Documentacdo e Informagéo Cultural, Arqui-

vo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Divisao de Pesquisa, 2001.

FERREIRA, Marieta de Moraes; OLIVEIRA, Margarida Maria Dias de
(Orgs.). Dicionario de Ensino de Historia. Rio de Janeiro: FGV Editora,
2019.

FONSECA, Mariana Bracks. Ginga de Angola: memérias e represen-
tacoes da rainha guerreira na didspora. Tese de doutorado apresen-
tada ao Programa de Pés-Graduagdo em Histéria Social da Faculda-
de de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Séao
Paulo. Sdo Paulo, 2018.

FONSECA, Vivian Luiz. Capoeira Sou Eu: memoria, identidade, tradi-
céo e conflito. Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa
de Pés-Graduagdo em Histdria, Politica e Bens Culturais do Centro
de Pesquisa e Documentagéo da Fundagéo Getulio Vargas. Rio de
Janeiro, 2009.

GREEN, James N. O Pasquim e Madame Sat4, a “rainha” negra da
boemia brasileira. Revista Topoi, Rio de Janeiro, v. 4, n. 7, 2003, p.
201-221.

HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (Orgs.). A Invencéo das Tradi-

coes. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997.

JESUS, Fernando. O negro no livro paradidatico: analisando o livro
“Capoeira”. Revista Horizontes, Braganga Paulista, v. 33, n. 1, 2015, p.
123-138.



BIBLIOGRAFIA

KANITZ, Roberto Camargo Malcher; SILVA, Lucas Milton Franca T.
da. Capoeiragem Carioca e o Lendario Manduca da Praia: “primei-
ros apontamentos (1837-1877). Paper. 31 Simpdsio Nacional de His-
téria da ANPUH, Rio de Janeiro, 2021.

LUSSAC, Ricardo Martins Porto. A cultura material da capoeira no
Rio de Janeiro no primeiro quartel do século XIX: uma andlise a par-
tir da litografia Jogar capoéra ou danse de la guerre, de Rugendas.
Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, Rio de Janeiro, v. 10,

n.1,2013, p. 141-167.

MIRANDA, Caroline Barroso. “De Que Cor Eu Sou?”: o lugar da meni-
Nna negra No espago escolar - um estudo sobre a representagdo das
mulheres negras no livro didatico de histéria. Dissertagdo de mes-
trado apresentada ao Programa de Mestrado em Ensino de Histéria

- ProfHistéria da Universidade Federal do Pard. Ananindeua, 2020.

OLIVEIRA, Josivaldo Pires de. Capoeira, Identidade e Género: en-
saios sobre a histéria social da capoeira no Brasil. Salvador: EDU-

FBA, 2009.

PEREIRA, Amilcar Araujo. “O Mundo Negro™ a constituicdo do mo-
vimento negro contemporaneo no Brasil (1970-1995). Tese de dou-
torado apresentada ao Departamento de Histéria do Instituto de
Ciéncias Humanas e Filosofia da Universidade Federal Fluminense.
Niterdi, 2010.

PIRES, Antonio Liberac Cardoso Simoes. Bimba, Pastinha e Besouro
de Manganga: trés personagens da capoeira baiana. Goiania: Graf-
set, 2002.

REGO, Waldeloir. Capoeira Angola: ensaio socioetnografico. 2 ed.
Rio de Janeiro: MC&G, 2015.

REIS, Leticia Vidor de Sousa. O Mundo de Pernas Para o Ar: a capo-

eira no Brasil. 2 ed. Sdo Paulo: Publisher Brasil, 2000.

ROSA, Sonia. Capoeira. 3 ed. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

RUFINO, Luiz. Pedagogia das Encruzilhadas. Rio de Janeiro: Mérula
Editorial, 2019.

SANTOS, Luiz Silva. Capoeira: uma expressao antropoldgica da cul-
tura brasileira. Maringa: Editora do Programa de Pés-Graduagao em

Geografia da Universidade Estadual de Maringa, 2002.

SILVA, Marcos Anténio da; FONSECA, Selva Guimaraes. Ensino de
histdria hoje: errancias, conquistas e perdas. Revista Brasileira de
Historia, Séo Paulo, v. 31, n. 60, 2010, p. 13-33.

SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Capoeira Escrava e Outras Tradi-
¢oes Rebeldes no Rio de Janeiro (1808-1850). 2 ed. Campinas: Edito-
ra da Unicamp, 2004.

SOARES, Carlos Eugénio Libano. A Negregada Instituicao: os capo-

eiras na corte imperial (1850-1890). Rio de Janeiro: Access, 1999.

THOMSON, Ana Beatriz Accorsi. Os paradidaticos no ensino de his-
téria: uma reflexdo sobre a literatura infantil/juvenil na atualidade.
Revista do Lhiste, Porto Alegre, v. 3, n. 4, 2016, p. 27-49.

VALERIO, Mairon Escorsi. Retratos: a imagem do negro nos livros
didaticos da década de 1980. In: RIBEIRO, Renilson Rosa. O Negro
em Folhas Brancas: ensaios sobre as imagens do negro nos livros
didaticos de histéria do Brasil (Ultimas décadas do século XX). Curi-
tiba: Appris, 2019, p. 81-98.

VASSALLO, Simone Pondé. A Capoeira Como Patrimonio Imaterial:
novos desafios simbdlicos e politicos. Paper. 32 Encontro Anual da

Anpocs, Caxambu, 2008.

VASSALLO, Simone Pondé. Capoeiras e intelectuais: a construgao
coletiva da capoeira “auténtica”. Revista Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v. 2, n. 32,2003, p. 106-124.

VICENTINO, Claudio; VICENTINO, José Bruno. Telaris Historia, 8°

Ano: ensino fundamental, anos finais. Sdo Paulo: Atica, 2018.

VIEIRA, Luiz Renato. O Jogo da Capoeira. Rio de Janeiro: Editora
Sprint, 1995.



	Dissertação-2
	Capoeira_versão_final

